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Resumo

Essa dissertacdo tem como objetivo investigar as relagdes entre o espago urbano, a
sociabilidade e as sensibilidades, marcadas por uma percepcao de (in)adaptagdo ao espago
urbano na contemporaneidade. O tema foi alvitrado a partir de andlises de dois filmes
argentinos, El hombre de al lado, de Mariano Cohn e Gastén Duprat (2009), e
Medianeras, de Gustavo Taretto (2011), que ao tematizarem dificuldades dos individuos
em se relacionar socialmente, problematizam o descompasso entre estes € 0 meio urbano,
sintetizado na abordagem da constru¢do de ventanas nas medianeras — atitudes
consideradas, nas narrativas, como préticas ilegais na cidade. O trabalho, a partir de uma
chave simmeliana, parte de uma extensa bibliografia e procura pensar o individuo
hipermoderno, e a hipermodernidade, assim como textos criticos sobre a Arquitetura
Moderna e, sobretudo, Le Corbusier. Analisa também dois conjuntos de fontes: os filmes,
discutindo comparativamente a abordagem do tema nas duas obras cinematograficas,
atentando para as sensibilidades das personagens em contato com a arquitetura e seus
contextos de producdo; e os escritos técnicos de planejadores e arquitetos sobre os
processos de densificacdo de Buenos Aires, ao lado da legislacdo referente as medianeras.
A hipétese central € de que as linguagens artisticas se colocam criticamente diante das
linguagens técnicas a partir do sintoma de inadaptacdo do individuo hipermoderno a
projetos modernistas, discutindo-os enquanto efetivas solugdes as questdes da vida
urbana.

Palavras Chave: Sensibilidades; Sociabilidades; Espaco wurbano; Cinema;
Hipermodernidade



Abstract

This dissertation aims to investigate the relationships between urban space, sociability
and sensibilities, marked by a perception of (in) adaptation to urban space in
contemporary times. The theme was based on analyzes of two Argentine films, El hombre
de al lado, by Mariano Cohn and Gastén Duprat (2009), and Medianeras, by Gustavo
Taretto (2011), whose theme is the difficulties of individuals in relating socially and from
there they problematize the mismatch between these and the urban environment,
synthesized in the approach of the construction of windows in the medianeras - attitudes
considered, in the narratives, as illegal practices in the city. The work, starting from a
Simmelian key, starts from an extensive bibliography and seeks to think about the
hypermodern individual, and hypermodernity, as well as critical texts on Modern
Architecture and, above all, Le Corbusier. It also analyzes two sets of sources: the films,
discussing comparatively the approach of the theme in the two cinematographic works,
paying attention to the sensibilities of the characters in contact with the architecture and
their contexts of production; and the technical writings of planners and architects on the
processes of densification of Buenos Aires, next to the legislation concerning medianeras.
The central hypothesis is that the artistic languages are critically placed before the
technical languages from the symptom of maladaptation of the hypermodern individual
to modernist projects, discussing them as effective solutions to the questions of urban life.

Keywords: Sensibilities; Sociabilities; Urban space; Movie theater; Hypermodernity



Resumen

Esta disertacién tiene como objetivo investigar las relaciones entre el espacio urbano, la
sociabilidad y las sensibilidades, marcadas por una percepcion de (in)adaptacién al
espacio urbano en la contemporaneidad. El tema fue propuesto a partir de analisis de dos
filmes argentinos, “El hombre de al lado”, de Mariano Cohn y Gastén Duprat (2009), y
“Medianeras”, de Gustavo Taretto (2011), que al tematizar las dificultades de los
individuos en relacionarse socialmente, problematizan el descompaso entre éstos y el
medio urbano, sintetizado en el abordaje de la construccién de ventanas en las medianeras
— actitudes consideradas, en las narrativas, como prdcticas ilegales en la ciudad. El
trabajo, a partir de una clave simmeliana, parte de una extensa bibliografia y busca pensar
el individuo hipermoderno, y la hipermodernidad, asi como textos criticos sobre la
Arquitectura Moderna y, sobre todo, Le Corbusier. Analiza también dos conjuntos de
fuentes: los filmes, discutiendo comparativamente el abordaje del tema en las dos obras
cinematograficas, fijdndose en las sensibilidades de los personajes em contacto con la
arquitectura y sus contextos de produccion; y los escritos técnicos de planificadores y
arquitectos sobre los procesos de densificacion de Buenos Aires, al lado de la legislacion
referente a las medianeras. La hipdtesis central es que los lenguajes artisticos se colocan
criticamente ante los lenguajes técnicos a partir del sintoma de inadaptacién del individuo
hipermoderno a proyectos modernistas, discutiéndolos como efectivas soluciones a las
cuestiones de la vida urbana.

Palabras clave: Sensibilidades; Sociabilidades; Espacio urbano; Cinema;
Hipermodernidad.
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Introducao

El hombre de al lado (2009) e Medianeras (2011) sdo dois filmes argentinos
contemporaneos que permitem discutir questdes significativas, por meio de seus personagens,
para se pensar as relagdes com o espaco urbano. Ambos os filmes, apesar de abordagens
distintas, ttm um ponto em comum: a abertura de janelas nas medianeras.

Este trabalho tem os filmes como mote, suas narrativas e as questdes suscitadas a
partir de suas interpretacdes, para investigar as relacdes entre o espago urbano, a sociabilidade
e as sensibilidades, marcadas por uma percep¢do de (in)adaptacdo ao espaco urbano na
contemporaneidade. O tema, dessa maneira, foi alvitrado com as andlises dos dois filmes, EIl
hombre de al lado, de Mariano Cohn e Gaston Duprat (2009), e Medianeras, de Gustavo Taretto
(2011), que ao tematizarem dificuldades dos individuos em se relacionar socialmente,
problematizam o descompasso entre estes € 0 meio urbano com a constru¢do de ventanas nas
medianeras — atitudes consideradas, nas narrativas, como praticas ilegais na cidade.

A hipétese central de nossa pesquisa € que as linguagens artisticas, no caso, 0s
filmes, colocam-se criticamente diante de linguagens técnicas a partir do “sintoma” de
inadaptacdo do individuo hipermoderno a projetos modernistas, discutindo-os enquanto
efetivas solucdes as questdes da vida urbana.

Nossa introdugdo, nesse sentido, serd breve a medida que o objetivo do caminho
proposto na dissertacdo € envolver o leitor em um universo que parte do desconforto
contemporaneo, passa pela apreensdo e expressdo do mesmo e termina (ou se inicia) em seus
fundamentos técnicos. O percurso estabelecido aqui langa, aos poucos, um facho de luz para
visualizar melhor o tema proposto.

O trabalho, grosso modo, aborda dois conjuntos de fontes: os escritos técnicos de
planejadores e arquitetos relacionados a constru¢do das edificacdes, sobretudo apds a década
de 1920, assim como a legislacdo referente as medianeras ou “paredes cegas” na Argentina; €
os filmes, discutindo comparativamente a abordagem do tema nas duas obras cinematograficas,
atentando para as sensibilidades das personagens em contato com a arquitetura.

As medianeras sao as paredes divisérias de um terreno que podem encontrar as paredes
do terreno ao lado, mas nao podem interferir, pela legislacdo, na salubridade deste. Sao

regulamentadas, na Argentina, pelo Cddigo Civil da Republica Argentina e bastante
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evidenciadas contemporaneamente em revistas como a da CPAU — Consejo Profesional de
Arquitetura y Urbanismo argentino.’

Como nosso objetivo nesta dissertagdo perpassa as questdes técnicas e se propde a
pensar a (in)adaptacdo da vida/sociabilidade, passando pela questao das sensibilidades, nossas
andlises percorrerdo a questdo de como os filmes ja referenciados tencionam as relacdes
humanas e subjetivas por meio da arquitetura e da legislacdo. Uma vez que a questdo urbana
tem suscitado diversos temas nas divisas entre histéria, literatura/ficcao e urbanismo/cidade.?

Os filmes citados, enquanto objetos de ficcdo, ao se apropriarem dos usos técnicos
e das legislagcdes para tematizarem as relagdes humanas, acabam por tratar de maneira critica a
forma moderna de organizar o espago urbano partindo da questdo das medianeras ou paredes
laterais das edificacOes urbanas, apresentando-se como fontes importantes, analisadas a luz das
interpretacdes sobre a condicao do individuo hipermoderno, para a discussao da regulacdo das
praticas sociais pela gestdo do espaco urbano e das (r)existéncias das formas de sociabilidades
contemporaneas.’

As questdes colocadas pelos filmes, fazem com que ponderemos como o espaco molda e
€ moldado pelas (nas) relacdes sociais. As concepc¢des de planejamento urbano ndo anulam,
portanto, a interferéncia dos habitantes que criam mecanismos proprios de sobrevivéncia na
selva de concreto. Se, num primeiro momento, a abertura de janelas nas casas parecia estar
afiada a preceitos de salubridade defendidos por engenheiros sanitaristas, nos filmes parece-
nos que as aberturas se ligam também a um processo sensivel, de entrada de luz solar, mas
também de contato (ou ndo) com o outro.

Os filmes, sob diversas perspectivas, sdo a expressdo de um longo processo de
urbanizagdo das cidades. No caso de Buenos Aires e de Medianeras, expressa parte do processo

de verticalizacdo da cidade; e de Buenos Aires e La Plata, a tensa relacdo com a lei que rege

' A questdo das medianeras, a discussdo juridica que regulamenta as construgdes, aparece no Cédigo Civil da
Reptblica Argentina em 8 artigos, por exemplo, nos artigos 2621., 2745., 3054. O cédigo civil foi aprovado em
1869 e sofreu quatro alteracdes até 1921, quando passa a incorporar pela primeira vez tépicos diretamente relativos
as medianeras ou divisorias entre propriedades. Disponivel em:
<http://www.oas.org/dil/esp/Codigo_Civil _de la Republica Argentina.pdf>. Acesso em 16 de mar., 2018.

2 Isso pode ser evidenciado a partir de textos como BENJAMIN, W. Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. Sdo Paulo, Brasiliense, 2000.; GORELIK, Adrian. La grilla y el parque: espacio publico y cultura
urbana en Buenos Aires, 1887-1936. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 1998.; RAMA, Angel. A
cidade das letras. Sdo Paulo, SP: Brasiliense, 1985.; SARLO, Beatriz. Modernidade periférica: Buenos Aires
1920 e 1930. Tradugdo de Julio Pimentel Pinto. Sao Paulo, SP: Cosac Naify, 2010.; e SENNETT, Richard. Carne
e pedra: o corpo e a cidade na civilizacio ocidental. 2. ed. Rio de Janeiro, RJ: BestBolso, 2010., por exemplo.
3 Se num primeiro momento a abertura de janelas se deu em razdo de preceitos de salubridade, o que podemos
problematizar com os filmes é que a apreensdo do espaco se dd também de outra forma podendo estar ligada a
uma questdo sensivel diante de uma arquitetura/urbanizacdo apresentada como insuficiente.
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as paredes medianeras, decorrente da densificacdo das cidades acarretando pouca luminosidade
em casas construidas dentro dos limites do terreno.

A abertura de janelas nas medianeras da cidade sdo, assim, uma resposta técnica a questao
da pouca luminosidade dos apartamentos e pode ser estudada dentro de chaves de leitura de
andlise da legislacdo, expansdo e densificacdo das cidades argentinas. Nesse sentido, nao
necessariamente a documentacdo técnica — os escritos de planejadores e arquitetos e a lei —
necessita da documentagdo artistica — os filmes citados — para sustentar sua andlise, no entanto,
os filmes, enquanto expressao sensivel da relagdo com a cidade, colocados lado a lado com a
documentacdo técnica, trazem pontos significativos para compreender os processos de
sociabilidade e sensibilidades em relacdo ao espagco urbano, uma vez que sdo objetos de
significacfio cultural e de troca de experiéncias entre os sujeitos.*

Seria a criagdo das ventanas nas medianeras uma vontade de ligacdo experimentada como
perda na modernidade? A (in)adequacdo da vida contemporanea se da em ambito técnico, social
e pessoal? Em que momento, e a sob quais bases, podemos pensar em uma percepcio de
faléncia da gestdo do espaco e da gestdo humana? Em que medida podemos pensar as
adaptacgdes e conflitos da vida contemporanea através das apropriacdes e adaptacdes do espaco

urbano moderno [inadequado]?

skeksk

Buenos Aires surge em minha trajetoria académica e de leitora como a cidade da
literatura labirintica de Borges.” Em 1929 o escritor escreveria “Fundagdo Mitica de Buenos

Aires”, poema que contempla a fundacao de uma Buenos Aires de esplendor:

LY fue por este rio de suefiera y de barro

que las proas vinieron a fundarme la patria?

[...]
Una cigarreria sahumé como una rosa

el desierto. La tarde se habia ahondado en ayeres,
los hombres compartieron un pasado ilusorio.
Sélo falté una cosa: la vereda de enfrente.

A mi se me hace cuento que empez6 Buenos Aires:
La juzgo tan eterna como el agua y el aire.®

4 BARROS, J. D. Histdria Politica, Discurso e Imagindrio: Aspectos de uma interface. SAECULUM — Revista de
Histéria [12] Jodo Pessoa, Jan./Jun. 2005.

5 Jorge Luis Borges (1899-1986), escritor argentino.

5 BORGES, Jorge Luis. Obras completas I: 1923-1949. Buenos Aires: Emecé, 2004. p. 89.
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O poema, logo de inicio traz o rio, 0 mesmo a que se refere as personagens de
Medianeras em momentos distintos do filme. “O que se pode esperar de uma cidade que dd as
costas ao seu rio?”, fala dos personagens, busca expressar o descontentamento em relacdo a
Buenos Aires. Borges, anos depois do poema, em sua fase mais madura e ja cego, reclamaria
de uma cidade que ndo era mais a mesma. Tanto Borges saudosista como Martin e Mariana,
tém como ponto de partida de suas criticas um substrato comum: os percal¢os da modernizagao.

E dessa Buenos Aires apresentada com diferentes facetas e em diversos periodos
que se trata essa dissertacdo. Os filmes surgem como mote para se pensar as modificacdes nessa
cidade. Suas expressoes contemporaneas sdo sintomas e parte do processo de formacao da
cidade.

Além da literatura e da filmografia, o percurso na Buenos Aires contemporanea foi
possivel gracas a uma visita de campo realizada a cidade no més de margo de 2016 e a BEPE
(Bolsa de Estagio e Pesquisa no Exterior), entre junho e julho de 2017, ambas financiadas pela
FAPESP, que permitiu ndo s6 a coleta de fontes e materiais indisponiveis no Brasil, para
reelaboragdo dos capitulos 1 e 2 e escrita do capitulo 3, como também a experi€ncia de uma
vivéncia rdpida nessa cidade cuja minha aproximacdo mais imediata era a empatia pelos
personagens de Medianeras.

Recordo da minha primeira chegada a Buenos Aires. Por avido e a noite € possivel
perceber uma imensa e quase infinita quantidade de luzes em quadras aparentemente iguais e
muito bem definidas — “Essa é a cidade das quadras perfeitas” — pensei. J4 no chdo e no dia
seguinte me dispus a caminhar pela Avenida Santa F¢, de Medianeras, com seus numerosos
prédios e diversos estabelecimentos comercias. Realizei o percurso andnimo pela multidao de
uma cidade que ndo era a minha (- E se fosse, ndo seria igualmente anoénimo?). A impressao
no chdo nao difere da do ar: ao menos no centro, Buenos Aires é a cidade das quadras
aparentemente perfeitas, retas e sem declive, onde € possivel caminhar por horas a fio sem o
medo de se perder.

Em Buenos Aires passei por trés tipos de apartamentos, um situado na Calle Junin,
mais proximo a Avenida Santa F¢ e no bairro Recoleta, outro na Calle Rodriguez Pefia, préximo
a Corrientes, e por ultimo no bairro Balvanera, proximo a Avenida Cérdoba.

Meus primeiros dias em Buenos Aires foram ensolarados e quentes, ao contrario do
decorrer da semana quando uma pequena frente fria e dias cinzentos compuseram a paisagem
bonoarense. O apartamento dessa primeira estadia, pequeno e bastante organizado, possuia duas

janelas — uma na sala e outra no quarto — que davam para um “pulmoén sin aire”, como diria
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Mariana em Medianeras, e o efeito do dia cinza deixava a pequena residéncia ainda mais escura.
O resultado disso em uma habitante de cidade mineira cujo dia acinzentado € o vislumbre de
paz em meio a opressao do céu azul, foi aparente cerca de uns dois dias depois, quando percebi
de maneira sensivel a relacdo exposta pelos personagens de Medianeras, especialmente por
estar proxima a Avenida Santa Fé (local de ambientacdo do filme e caminho que eu percorria
todos os dias até o arquivo). — O cinza em um centro coberto por prédios e cheio de sombras
tem um efeito diferente — pensei.

De volta a Buenos Aires ja uma segunda vez e preparada para o experimentar-se
na cidade de uma forma mais consciente, instalei-me no apartamento préximo a Corrientes. O
apartamento era uma quitinete ou “caixa-de-sapatos” um pouco semelhante aos apartamentos
dos personagens de Medianeras: cozinha, quarto e sala integrados, um banheiro e uma imensa
janela, sétimo andar, C. A janela tinha como vista imediata uma enorme medianera exposta —
que inclusive pude acompanhar ser reformada ao longo de quase duas semanas em que pintores
passavam vdrias demaos de uma tinta verde meio embacada —, mas também era possivel a partir
dela observar diversos prédios de tamanhos e tipos edilicos diferentes. Pela janela podia-se
notar a passagem do tempo presente nas fachadas e nas medianeras expostas, assim como a
imagem em luz de uma Eva Peron ao longe, no edificio do Ministerio de Desarrollo Social de
la Nacion (na Av. 9 de Julio) — cujas luzes, descobri posteriormente, ndo eram acesas desde a
entrada do presidente Macri como dirigente do pais. A proximidade com a Corrientes permitiu
uma nova forma de relacdo com a cidade, a partir de seus numerosos teatros, cinemas e cafés.

A terceira residéncia foi em um apartamento em um bairro judeu e bastante
movimentado, proximo a Avenida Cordoba. Assim como no primeiro, as janelas davam para
um pulm@o sem ar e com pouca luminosidade. Um bairro familiar e com diversas escolas e
sinagogas que permitiu o caminho pela Avenida Cérdoba, onde também € possivel notar a
enorme convivéncia de apartamentos modernos e antigos.

A viagem a Argentina permitiu a visita a La Plata, cidade planejada, e a Casa
Curutchet, cujo efeito imediato me fez pensar como a intensa luminosidade da casa afetaria os
sentidos € como a quase indivisdo entre interior e exterior transmitiam um sentimento de
inseguranca.

Outra experiéncia nova, possivel com a estadia na cidade, diz respeito a entender in
loco como a quadra é a unidade de medida e o referencial da cidade. Lembro-me quando
perguntava ao professor Esteban Dipaola a localizacdo de algum lugar, ele sempre pegava um

guardanapo da mesa e desenhava com uma caneta a localizagdo a partir do nimero de quadras
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e com a referéncia do nome de cada uma delas. Processo que me espantava mais pela memoria
que pelo rabisco. Em Buenos Aires a relagdo com os quarteirdes se d4 de maneira distinta.

Todas essas impressdes fazem parte de um experimentar(-se) (n)a cidade, por uma
viajante estrangeira, mas também por uma pesquisadora cujo primeiro contato com a Argentina
se deu pela andlise da literatura borgeana e de seus possiveis efeitos para a construcdo de uma
escrita da histéria mais sensivel.’

Grande parte dessas experiéncias e das relacdes imediatas com o tema da pesquisa
nao teriam sido possiveis sem a Bolsa BEPE, financiada pela FAPESP, e o valioso contato com
o Professor Supervisor Esteban Dipaola que, além do auxilio com a documentag¢ao, indisponivel
no Brasil, e orientacdo, fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa, apresentou-se como
um pesquisador dedicado e um guia (mais que turistico) disposto a auxiliar numa pesquisa cuja
motivacdo primeira era refletir sobre a relacdo dos habitantes com o espaco urbano.®
A impressao da cidade sob a condicao de estrangeira guarda afinidade ainda com o

pressuposto tedrico-metodolégico pretendido nessa pesquisa: a possivel leitura da cidade sob

uma chave simmeliana. Frisby em referéncia a obra de Simmel escreve:

La ubicacidn espacial ambigua del extranjero-extrafio, a la vez dentro y fuera
de la comunidad, incluido el contexto urbano, también posibilita la existencia
de una objetividad social distintiva en comparacién con quienes estan
arraigados en sus contextos comunitarios.’

keksk

Nosso trabalho se estruturard a partir de uma analise “retrospectiva”, buscando
problematizar as formas de (re)significacdes do espaco e de (r)existéncias as padronizagdes das
racionalidades de fundo modernista com as linguagens estéticas e técnicas. No capitulo 1,

primeiro situamos o desconforto do homem hipermoderno (e sua condigdo sensivel) e nossa

7 Na monografia para conclusdo do curso de Histéria, defendida em 2014 na Universidade Federal de Uberlandia,
e orientada pela Professora Doutora Jacy Alves de Seixas, procurei pensar o esquecimento em sua relacdo com a
memoria no que concerne a afinidade entre memoria e afetividade, e as dimensdes positivas do esquecimento,
partindo da literatura de Borges, para, com isso, trabalhar a escrita historiografica. SIMIAO, Suelen Caldas de
Sousa. Esquecimento e Histéria: narrativa borgeana e reflexao historiogréfica. 2014. Trabalho de conclusdo de
curso de graduacdo — Curso de Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, Minas Gerais, 2014.
Disponivel em: < https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/18244>. Acesso em 19 de dez. 2017.

8 O Professor Esteban Dipaola, vinculado ao Instituto de Investigaciones Gino Germani e membro do CONICET
(Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas), possui um extenso curriculo na area de sociologia
das imagens e da cultura, e teoria social, além de diversos trabalhos que buscam relacionar a produgdo
cinematografica da Argentina contemporanea, o espaco urbano e as sensibilidades modernas, sendo largamente
utilizado por nds como referéncia nas andlises realizadas na dissertacao.

® FRISBY, David. Fragmentos de la modernidad: teorias de la modernidad en la obra de Simmel, Kracauer y
Benjamin. Madrid: Vison, 1992. p. 147.
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predilecdo pelo termo em oposicdo ao pds-moderno, que parece indicar uma ruptura radical em
relacdo a modernidade; na segunda parte, retomamos a modernidade, especialmente com a
arquitetura, foco da critica dos filmes argentinos citados; e por fim, com uma chave simmeliana,
a ultima parte do capitulo pretende aliar desconforto, sensibilidade e cidade.

Ap0s isso, voltamos a questao do desconforto urbano a partir dos personagens dos
filmes, buscando um estudo comparativo de ambos, para discutir as abordagens criticas e
apropriacdes do espaco urbano na contemporaneidade e analisar como os filmes abordam as
sensibilidades das personagens em contato com a arquitetura a luz das interpretacdes sobre a
condic¢do do individuo hipermoderno e as formas de sociabilidade contemporaneas, apontadas
no capitulo 1.

S6 entdo andentramos propriamente os fundamentos técnicos da arquitetura e
racionalizacdo moderna do espago portenho, objetivo tracado para o capitulo 3. Assim, no
capitulo 3, analisamos a documentagao técnica, bem como a legislacdo, referente as construcdes
de medianeras na Argentina; os processos de densificacdo de Buenos Aires e La Plata e os
cddigos de modificagdes urbanas, periodo no qual aparecem as medianeras expostas; e questoes
relativas a constru¢do da Casa Curutchet, de Le Corbusier, em La Plata.

A andlise minuciosa da legislacdo, faz-se importante na primeira parte do capitulo
a medida que procura situar o leitor historicamente sobre a existéncia das medianeras na
Argentina, assim como salientar as especificidades do uso do termo ao longo do tempo,
acompanhando os processos de densificacdo e verticalizagdo das cidades. Essas questOes
legislativas, complexas e por vezes conflitantes, fazer parte dos usos na/da cidade e lancam uma
nova faceta na interpretacio dos filmes estudados. De maneira semelhante, a compreensdo da
rede de relacdes, dos planos e projetos para a construcdo da Casa Curutchet, que tem Le
Corbusier como grande arquiteto, auxiliam nas interpretacOes das formas expressas em El
hombre de al lado, em relacdo ndo sO a casa, mas a cidade e aos preceitos da arquitetura

moderna.
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CAPITULO 1
(HIPER)MODERNIDADES E CIDADE
UMA QUESTAO SENSIVEL?

Buenos Aires cresce de forma descontrolada e imperfeita, é uma cidade superpovoada

num pais deserto. Uma cidade onde se ergue milhares e milhares de prédios sem nenhum critério. Ao
lado de um muito alto, hd um muito baixo. Ao lado de um racionalista, hd um irracional. Ao lado de
um em estilo francés, hd um sem estilo. Provavelmente essas irregularidades nos refletem
perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas. Esses prédios que se sucedem sem nenhuma logica,
demonstram total falta de planejamento. Exatamente assim é a nossa vida, que construimos sem saber
como queremos que fique. Vivemos como quem estd de passagem em Buenos Aires. Somos criadores
da cultura do inquilino. [...] E certeza que as separagdes e os divércios, a violéncia familiar, o
excesso de canais a cabo, a falta de comunicagdo, a falta de desejo, a apatia, a depressdo, os
suicidios, as neuroses, os ataques de pdnico, a obesidade, a tensdo muscular, a inseguranca, a
hipocondria, o estresse e o sedentarismo sdo culpa dos arquitetos e empresdrios de construgdo.

Medianeras (2011)
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z

A epigrafe é a fala das cenas iniciais do filme argentino, de Gustavo Taretto,
Medianeras (2011). Na sequéncia vemos preencher a tela uma espécie de composi¢io
fotografica, com tomadas de vista panordmica dos prédios de Buenos Aires no quase
amanhecer. Imagens que demonstram o contraste entre uma construcao e outra, a aglomeracao
aparentemente cadtica de casas e prédios, e corroboram a fala em off do personagem Martin,
que logo nos primeiros minutos afirma de maneira categdrica serem os males que assolam o
homem contemporaneo culpa dos arquitetos e planejadores. Quer dizer, seriam os males da
contemporaneidade falhas da racionalidade moderna? O filme conta a histéria de dois
personagens, Martin e Mariana, que apesar de serem vizinhos em Buenos Aires, ndo se
conhecem.

A pretensa racionalidade moderna também € tematizada em outro filme, também
argentino, de Mariano Cohn e Gaston Duprat, El hombre de al lado (2009), quando um dos
personagens, morador da famosa Casa Curutchet projetada por Le Corbusier na cidade de La
Plata, nos arredores de Buenos Aires, desentende-se com seu vizinho apds a abertura de um vao
na parede ao lado para instalacdo de uma janela.

Em ambas narrativas parece estar em discussdo uma (in)adaptacdo entre
sociabilidade e espaco urbano contemporaneo com a critica ao projeto arquitetdnico e
urbanistico moderno/modernista. Parece-nos que os filmes citados sugerem o tensionamento
das relacdes humanas e subjetivas por meio da arquitetura. Seriam os filmes também sintomas
dessa (in)adaptacdo?

Nesse primeiro capitulo, sob uma chave de leitura sobretudo simmeliana,
desenvolveremos uma série de pontos concernentes primeiramente ao ambiente hipermoderno,
depois a propria arquitetura moderna, e por fim as mudancas sensiveis pautadas por Simmel.
N3o se trata de um capitulo tedrico, per si, mas a propria dissertacdo é um esforco tedrico que
busca suas raizes histéricas e “técnicas”. A chave simmeliana justifica-se tanto por sua
importancia histérica quanto por sua atualidade. O autor é um dos primeiros a pensar a
materialidade do desconforto enfrentado pelos cidaddos em relacdo ao espaco urbano na

contemporaneidade, e sua narrativa traz aspectos ainda vigentes.

1.1. Hipermoderno, pés-moderno e moderno

Moderno, pés-moderno, hipermoderno, sdo termos que circulam em um solo

movedico e delineiam formas diferentes de andlise conforme a perspectiva de distintos autores



26

que os utilizam. Trata-se de uma discussdo aberta, abrangente e assinalada por controvérsias.
Precisamente por isso, para se analisar a (in)adaptacdo da sociabilidade ao espacgo
contemporaneo, entende-se como incontorndvel situar as principais discussdes em torno desses
conceitos.

A primeira parte deste capitulo se estruturard em trés momentos: em um primeiro
discutiremos a hipermodernidade, conceito largamente utilizado pela socidloga Claudine
Haroche para pensar o que denomina a condicao sensivel; em um segundo, ainda sob o escopo
do hipermoderno, traremos a tona a discussdo pautada por Lipovetsky e a sua adoc¢ao do termo
— apo6s a utilizacdo do termo pds-moderno — devido a uma espécie de intensificacdo do
capitalismo; e em menor medida uma discussdo da pds-modernidade e da modernidade.

O trabalho nesses trés momentos se dard sobretudo com a sociologia e a filosofia,
mas com vias a situar historicamente o debate. A despeito de certa configuracdo aparentemente
proxima a um fichamento, os argumentos colocados em pauta nessas trés partes sdo delineados
em favor da hipdtese desse estudo, do sintoma de inadaptagdo ao espacgo urbano expresso pelos
filmes contemporaneos e, nesse sentido, essa primeira parte procura situar o debate e a critica
em relacdo ao desconforto (hiper)moderno em virtude da intensificagdo do capitalismo, para

posteriormente encaded-la a discussao filmica.

1.1.2 Sensibilidades na hipermodernidade

Claudine Haroche apresenta, em A condicdo sensivel, uma andlise genealdgica do
sujeito.!® O livro organizado em vdrios ensaios, traz uma temdtica comum, embora com andlises
de épocas e questdes diferentes: as mudancas nas maneiras de ver e de sentir dos individuos,
especialmente dos individuos na contemporaneidade. Sua perspectiva de pesquisa ¢é
socioldgica, e ao longo dos ensaios recorre a abordagens interdisciplinares pelo contato com a

antropologia, histéria, filosofia, ciéncia politica e psicologia. !!

19 Haroche é doutora em Sociologia pela Universidade de Paris VII e diretora de pesquisas no Centre National de
Recherche Scientifique. Autora de: HAROCHE. Claudine. A condigio sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa,
2008. Id. Da palavra ao gesto. Campinas, SP: Papirus, 1998., dentre outros.

' A autora frisa a importancia de pesquisas com caréter interdisciplinar em entrevista dada ao Programa de P6s-
Graduacdo em Histéria da Universidade Federal do Parand (PGHIS-UFPR). Para ela, os trabalhos de Elias,
Simmel, Kracauer e Adorno, nos quais podemos notar carater interdisciplinar e transdisciplinar, sdo bem mais
significativos. HAROCHE, Claudine. Pensar a relacdo individuo e sociedade — entrevista com Claudine Haroche.
Historia, questdes de debates, Curitiba, n.38, Editora Ufpr, 2003. p.226. Além disso, considera que trabalhar com
as maneiras de sentir, assim como as de ndo sentir “é uma questao historica, antropoldgica e sociologica”. Ibid.,
p. 237.
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De sua anélise reteremos, a priori, a seguinte informacdo: para a autora nao se trata
hoje de um individuo pdés-moderno, mas sobretudo hipermoderno, pois 0 que se tem é um
aprofundamento da modernidade e ndo algo completamente distinto. Haroche desenvolve seus
estudos a partir da importancia de se pensar a questao das maneiras de se comportar e de sentir,
ou seja, sobre o que denomina sensibilidades e o desengajamento, isto €, a ideia de que as
relagdes em nosso tempo sdo marcadas por uma falta de compromisso e de vinculo, de lacos
sociais entre os individuos, época em que os vinculos entre os individuos, os pertencimentos a
uma determinada identidade, sdo bastante esparsos e fluidos.'? Trata-se, portanto, de um
aprofundamento da modernidade extremamente radical, com efeitos nos atos de ver, sentir e se
perceber no mundo.

A palavra-chave para entender o ponto da autora € fluidez, mas, nos dizeres de Joel
Birman, interpretando Claudine Haroche, nio se trata da fluidez liquida que remete
imediatamente a obra de Zygmunt Bauman, mas “a emergéncia, no individuo, de maneiras
inéditas de sentir.”'* Para ela, a fluidez desse individuo hipermoderno leva a um movimento
sempre continuo do eu que “entrava a possibilidade de reflexdo, a eventualidade de uma
hesitacdo, a possibilidade de distanciamento, processo de elaboracio das percepcdes baseados

nas sensacdes” !

e leva ao desengajamento. Por meio dessa interpretagdo central na reflexdo de
Haroche, passemos as tematicas trabalhadas pela autora, a fim de elucidar o que seria esse
individuo hipermoderno e problematizar o terreno no qual ele se movimenta (e se constroi).

Nosso intuito ao trazer os autores trabalhados por Haroche, com os temas de seus
textos, ndo é o de adentrar as especificidades de cada um, mas tragar um grande panorama —
feito de escolhas da autora, é claro, mas ndo Unico — que nos permite identificar como, sob
diferentes prismas, € possivel atestar mudancas nas maneiras de se comportar e sentir e
consequentemente trabalhar o escopo de uma época hiper e nao pds-moderna.

Em que consistiria esse individuo e sob que tipo de relagdes e formas de poder ele
¢ submetido? Estaria em jogo a (in)capacidade de sentir em virtude da intensificacdo das formas
de divisdo do trabalho, do encolhimento do espaco publico e do imediatismo da vida
contemporanea? Tais pontos guardam relacdo com os filmes argentinos elucidados a cima?

O pano de fundo da argumentacido de Haroche esta nas formas como as sociedades

sdo organizadas contemporaneamente sob impacto constante do capitalismo e da globalizacao

12HAROCHE, Op. Cit., 2003.

13 HAROCHE, Op. Cit., 2008.

4 BIRMAN, Joel. Uma transformacao antropoldgica do sujeito. In: HAROCHE, Claudine. A condicio sensivel.
Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008. p. 14.

S HAROCHE, Op. Cit., 2008, p. 128.
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da economia, requerendo sociedades cada vez mais flexiveis e fluidas. Procuraremos trazer aqui
temas que aparecem nos trabalhos de Haroche sob esse pano de fundo geral, buscando assinalar
aquilo que concerne ao nosso estudo.
Como primeira temdtica levantada temos a fluidez e o desengajamento que
culminam (ou se dao) em um declinio dos sentidos, uma espécie de atrofia sensorial devido a
intensificacdo do capitalismo, que procuraremos evidenciar nas proximas péaginas. No texto
“Maneiras de ser e sentir do individuo hipermoderno”, Haroche inicia com uma epigrafe de
Norbert Elias para indicar como, de maneira evidente, as relacdes entre individuo e sociedade
ndo sdo fixas. Seus referencias iniciais nesse texto sdo Simmel e Durkheim e seu ponto
fundamental é:'
a existéncia de um desengajamento, fato sublinhado de forma reiterada em
relacdo as sociedades contemporaneas: levanto, assim, a hipétese de que esse
desengajamento — esse descompromisso resultante das sensa¢des continuas
exercidas sobre o eu — influencia, de maneira profunda e insidiosa, as relacdes
entre sensagdo, percepcdo, consciéncia, reflexdo e sentimentos, levando ao
esmaecimento das fronteiras entre objetos materiais reais e imagens virtuais.

Além disso, tal desengajamento toca os limites do eu, com efeitos sobre as
maneiras de sentir e, sobretudo, sobre a propria capacidade de sentir.!’

Sob esses aspectos retoma Durkheim, ao salientar a complexidade de observagdo
das sociedades em virtude da cada vez maior fluidez e varia¢do da subjetividade; e Simmel que
ao descrever processos presentes na modernidade baliza as relagdes entre individuo e sociedade,
e “valendo-se da nocido de interagdo, enfatiza algo de essencial relativo ao vinculo social, e sua
permanéncia ou seu declinio, bem como sobre os modelos de comportamento e a forma como
se estruturam e influenciam os sentimentos.”'®

O ponto chave dessas andlises € a duragdo, e nesse sentido nos indagamos com a
autora: como os individuos se comportam diante da forma cada vez mais acelerada que a vida
se dé nas sociedades contemporaneas? Como medir a qualidade das interagdes se estas sdo cada
vez mais fluidas? Como trabalhar a duracdo, na era da internet, em uma época em que a
inscricdo no tempo, ou o portar-se e inscrever-se no mundo € medido pelo imediatismo?

Mariana, personagem de Medianeras, em certo momento indaga: “Tantos quildmetros de cabos

servem para nos unir ou para nos manter afastados cada um no seu lugar?”

16 Simmel, sociélogo alemdo (1858-1918); Durkheim, sociélogo francés (1848-1917).
"7 HAROCHE, Op. Cit., 2008, p.122.
18 Ibid., p. 124.
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Tais questdes perpassam uma das caracteristicas fundamentais da modernidade: a
separacdo entre tempo e espaco. Para Giddens ela € condicdo principal do processo de
desencaixe, ““ ‘delocamento’ das relacdes sociais de contextos locais de interacdo ¢ sua

19 permitindo a organizacdo

reestruturacdo através de categorias indefinidas de tempo-espago
racionalizada da vida social.

Haroche, retomando Elias (socidlogo alemao, 1896-1990) com sua “génese de uma
inseguranga psiquica profunda” e Fromm (psicanalista alemao, 1900-1980) com a génese dos
afetos e declinio da espontaneidade dos vinculos, salienta no primeiro a percep¢ao de como a
forma pela qual os individuos se veem ou sua auto-reflexividade influi no modo de se portarem
diante da sociedade; no segundo, historiciza como, especialmente apds a Idade Média, com a
“libertacdo” dos vinculos tradicionais, tornaram-se “visiveis os processos que levam ao
isolamento e a impoténcia do individuo, a falta de prote¢do das novas condi¢des que provocam
efeitos psicologicos maiores.”?® A partir disso, o individuo desenvolveria dois mecanismos
psiquicos de resposta: o autoritarismo ou o “conformismo compulsivo”.

Sob o ambito do conformismo, Haroche tecerd sua argumentacdo sobre fluidez e
desengajamento, cerne de seu texto, valendo-se de apontamentos de diferentes autores. Dessa
maneira enfatiza o texto de 1979 de Lash, A cultura do narcisismo, e sua analise sobre a
evolucdo da familia e a formacao dos filhos diante de uma educacgdo flexivel; Turkcle em Life
on the screen de 1995, com a andlise da personalidade flexivel diante dos efeitos produzidos
pelas telas; Sennet em 1998, e sua interpretacdo sobre a corrosdo do cardter em virtude da
flexibilidade do sistema capitalista; Gauchet em 1998, que esboca um quadro da psicologia
contemporanea ao trabalhar a auto-reflexividade permanente do individuo geradora do nado
comprometimento; ¢ Bauman também em 1998, com o desengajamento decorrente da
desestruturacdo do que era considerado sélido.?! Autores que, de diferentes prismas mas sob
um mesmo escopo da intensificacdo das formas de exploracdo capitalista, debrucaram-se sobre
a condicdo do individuo contemporaneo e sustentam a argumentacdo da autora sobre fluidez e
desengajamento.

Chistopher Lash, por exemplo, em O minimo eu procura ressaltar como a

preocupacdo com o individuo contemporaneamente € na verdade uma preocupagdo com a

19 GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Tradu¢do de Raul Fiker. Sdo Paulo, SP: Editora
UNESP, 1991. p. 28.

20 HAROCHE, Op. Cit, 2008. p. 126.

2! Chistopher Lash, sociélogo e historiador americano (1932-1994), Richard Sennett, sociélogo e historiador norte-
americano (1943-), Sherry Turckle, socidloga (1948-) Marcel Gauchet, fil6sofo francés (1946-), Zygmunt
Bauman, socidlogo polonés (1925-2017). Para a referéncia completa dos livros ver: HAROCHE, Op. Cit., 2008.
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sobrevivéncia psiquica, e como a “individualidade ¢ a dolorosa consciéncia da tensao entre as
nossas aspiracdes ilimitadas e a nossa compreensio limitada.”??

Outros temas surgem, na obra de Haroche, como aprofundamento desse primeiro e
sob o pano de fundo das transformacdes tecnoldgicas. Tais temas estdo ligados as mudangas
operadas na modernidade relativas as formas de perceber os objetos e os seus modos de
existéncia. Em “Transformacdes das maneiras de sentir nos fluxos sensoriais das sociedades
contemporﬁneas”23, situando dois autores separados por dois séculos, Hume (filésofo, 1711-
1776) e Benjamin (fil6sofo e socidlogo, 1892-1940), procura demonstrar como, colocados lado
a lado, os autores evidenciam mudangas nas maneiras de percepcdo da realidade e o carater
funcional dessa percep¢do. O primeiro, escrevendo em 1739, indica as mudancas ao tratar da
forma de (in)existéncia dos objetos, e junto com o empirismo apostar “na ciéncia futura para
explicar o papel decisivo do difuso, do inapreensivel e do indiscernivel”.?* O segundo,
escrevendo em 1935, preocupa-se com os modos de existéncia das comunidades humanas e as
transformagoes das “formas de perceber”. Posto isso, Haroche interroga-se sobre as fronteiras

cada vez mais t€nues entre interioridade e exterioridade em virtude das formas tecnoldgicas

contemporaneas. Novamente somos colocados diante da questao da duragdo:

Interrogo os efeitos hoje produzidos pelos fluxos sensoriais continuos sobre
os sentidos. Ao afastar o tempo da reflexdo e, em decorréncia, emperrar o
exercicio da consciéncia, as impressdes e as sensagdes continuas influenciam
de maneira silenciosa, difusa e impalpdvel, porém intensa, a elaboracdo das
percepgdes, dos conhecimentos e, de modo mais amplo, das faculdades
psiquicas. Assim levanto a hipétese de que elas afetam a capacidade de
vivenciar sentimentos e, em particular, o sentimento de existéncia do eu e do
outro.”

Na interpretacdo de Haroche, ao tratar as impressdes e as ideias como mecanismos
de percep¢ao, Hume aborda a existéncia dos objetos mesmo diante de sua inexisténcia material
perante nds, estabelecendo uma continuidade entre percepcdes e ideias. Aponta em Hume uma
questdao fundamental no que concerne as relacdes entre pensamento € movimento ao abordar

continuidades e descontinuidades:

22 LASCH, Christopher. O minimo eu: sobrevivéncia psiquica em tempos dificeis. Sdo Paulo, SP: Brasiliense,
1986. p. 13.

23 HAROCHE, Claudine. Transformagdo das maneiras de sentir nos fluxos sensoriais das sociedades
contemporineas. In: A condic¢io sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008.

24 Ibid., p. 200.

2 Ibid., p. 201.
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Segundo sua concepcdo, o pensamento depende da possibilidade dessa
alterndncia [entre continuidade e descontinuidade] a fim de que se torne
possivel perceber o vinculo entre o cardter descontinuo das percepgdes e o
movimento, o papel do movimento para o pensamento.

Impressoes e ideias tém relacdo com os sentidos e € a intensidade que permite
diferencid-las. Ao se perceber uma continuidade onde ndo existe mais objeto, Hume observa
que a percep¢ao dessa continuidade tem carater funcional. Nesse sentido Claudine Haroche
indaga-se: “Seria essa dimensao funcional assegurada pela continuidade das percepgdes que
desapareceu nas sociedades contemporaneas?”?’.

E dessa maneira que a fluidez das sociedades contempordneas é pensada também
em relacdo aos impactos na capacidade de perceber os objetos, que ligados aos sentidos, tem
influéncia ainda nas formas das pessoas se relacionarem, especialmente na nossa época marcada
pelas relacdes imediatas proporcionadas pelos meios digitais, como veremos em relacdo, por
exemplo, aos personagens de Medianeras, profundamente inseridos no meio virtual (cuja
traducado do titulo do filme para o portugués do Brasil, inclusive, ¢ “Medianeras: Buenos Aires
na era do amor virtual”).

Mas voltemos a Haroche que, em continuidade a sua argumentagdo, passa entao a
andlise do estreitamento da consciéncia em Pierre Janet (psicologo e psiquiatra francés, 1859-
1947), em sua tese sobre o ‘“automatismo psicoldgico” e seu estudo que liga fendmenos
psicoldgicos a fendmenos fisioldgicos, isto €, a ideia de que os sentimentos e sensagdes afetam
os movimentos, pensados sob o escopo do individualismo contemporaneo. Por fim, retoma que
Hume pensa o sentimento como condi¢do do engajamento e paradoxalmente percebe que
quanto mais os individuos se tornam inteligentes mais os sentimentos diminuem e desaparecem.
Temos, com essa temadtica, a relacdo entre impressodes e ideias, ligada aos sentidos, e entre
fendmenos psicologicos e fisioldgicos, cujos efeitos, pensados contemporaneamente € no
escopo de nossa pesquisa, sao exacerbados a medida que ha a intensificacio da tecnologia.

O texto de Haroche busca elucidar igualmente o declinio dos sentimentos com base
em Lasch, com o estudo do narcisismo do individuo contemporaneo; Bauman, com as
sociedades fluidas; e Sennett com a percep¢do do individuo cada vez mais imével, partindo,
dessa maneira, dos mesmos pressupostos ja assinalados em “Maneiras de ser e sentir do

individuo hipermoderno”.?8

26 Ibid., p. 203.

27 Ibid.

2 HAROCHE, Claudine. Maneiras de ser e de sentir do individuo hipermoderno. In: A condic¢do sensivel. Rio de
Janeiro: Contra Capa, 2008.



32

Com base no pano de fundo das mudancas tecnoldgicas, Haroche analisa o tema
das relacdes humanas frente as midias e a era computadorizada, assinalando a atrofia sensorial
(e fisioldgica) em virtude das mutacdes tecnoldgicas, temdtica recuperada também por meio de
autores como Simmel, Benjamin e Adorno (autores ainda ndo inseridos na era
computadorizada, mas com percursos de textos capazes de atestar mudancas nas relagdes
humanas em virtude da intensificacdo de produgdo das imagens, por exemplo).?’

Tais mudangas nas formas das relacdes humanas em relacdo ao tempo/espago ja
eram atestadas por Simmel cuja teoria “se centra de la forma mds explicita em la transformacién
de la experiencia moderna del tiempo (como transitorio), el espacio (como fugaz) y la

930

causalidad (como fortuita e arbitraria)”””, temas surgidos, de acordo com Frisby, da

“concepcion de la discontinuidad de la experiencia moderna del presente inmediato como
diferenciada y discontinua.”>!

Nossa era, computadorizada e cheia de hiper-estimulos, no qual a velocidade e a
aceleracdo estd ligada a instantaneidade da tecnologia, pela deslocalizacdo, desterritorializacdo
e ilimitacdo exacerba essas condicdoes e “induzem um sentimento de instabilidade, de
permanente mudanga, intensificando a incerteza, as vezes a angustia e atualmente o isolamento
e a inseguran¢a”, tendo como consequéncia também a atrofia da imaginacdo e da
espontaneidade.*?

A argumentacdo em todos esses temas trazidos por Haroche, é permeada pela

solidez que se desmancha no ar, ou seja, a perceptivel mudanga, j4 atestada por Marx e Engels,

» Theodore Adorno (1903-1969), filésofo e sociélogo. Interessante notar que David Frisby ressalta que as
interacdes entre as esferas estéticas e politicas desenvolvidas em ensaios de Simmel antecipariam algumas das
reflexdes de Adorno e Horkheimer “sobre la ‘dialéctica de la Ilustraccion’ y, en lineas mas generales, sobre los
aspectos ambiguos de la modernidad tal como se manifiestan en las totalizaciones de las ‘relaciones sociales’ (y
estructuras construidas) ‘ordenadas racionalmente’, a veces concebidas para la emancipacion [o autor nesse caso
esta falando das utopias socialistas de cidades], y la experiencia de vida fragmentaria, ‘irregular y fluctuante’ que
tales totalizaciones pretendian enfrentar.” FRISBY, David. Paisajes urbanos de la modernidade: exploraciones
criticas. Tradug@o de Lilia Mosconi. Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes: Prometeo, 2007. p. 140-
141.

30 FRISBY, Op. Cit. 1992, p. 189.

31 Tbid.

32 O filme estadunidense Her (2013), de Spike Jonze, nos traz um interessante paralelo. Situado em uma era
completamente computadorizada, o filme, que se passa em Los Angeles, conta a histéria de Theodore, um escritor
de cartas (que trabalha em uma empresa que escreve cartas pessoais por encomenda) que se apaixona por um hovo
sistema operacional (OS) desenvolvido para interagir com as pessoas. O longa-metragem traz a tona a incapacidade
dos humanos em se relacionarem e a mudancga das formas de experimentacdo dos sentimentos na era digital.

Para maior desenvolvimento do tema relativo a imaginagao e espontaneidade ver: HAROCHE, Claudine. A vida
mental nas grandes cidades contemporaneas diante da aceleragdo e do ilimitado. In: PECHMAN, Robert Moses.
(Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital,
2014a.
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dos efeitos do capitalismo nas sociedades contemporaneas, e ainda dos tipos de estimulos e
sentimentos novos, para lembrar novamente Simmel.*

Importante ressaltar em relagao a Simmel, as colocagdes feitas por Frisby a respeito
das andlises do autor. Para Frisby, Simmel de maneira pioneira procura demonstrar o impacto
dos intimeros estimulos e de diversas producdes culturais nas sensibilidades. Assim, nas
respostas contemporaneas coexistiriam tendéncias contraditorias: uma diz respeito ao

embotamento das sensagdes frente aos novos estimulos e outra advém da necessidade de

experimentar grandes emocgdes. Escreve:

Cada una de estas dos respuestas modernas al mundo se acentda en su propia
esfera, y ambas son, ademds, dos aspectos de un solo proceso. Y no afectan
solamente nuestras percepciones, sino también nuestro cuerpo como totalidad,
incluso hasta el punto de generar manifestaciones patoldgicas.>*

Procurando declarar os efeitos perceptiveis, inclusive fisicamente, decorrentes das
diferentes formas de reagir aos estimulos na cidade. Para Haroche, esse processo atestado por
Simmel, t€m seus efeitos intensificados contemporaneamente. Marx aparece como ponto
central de andlise quando a autora procura refletir sobre o empobrecimento do espaco interior
com os Manuscritos de 1844 e O capital.»

A precarizagdo do trabalho e a instrumentalizacdo do homem, j4 denunciados por
Marx, atingem contemporaneamente patamares mais altos. As formas de humilhacdo do
individuo nas sociedades de mercado sem limites, geram uma inseguranga psiquica inseparavel
de uma insegurancga social: “um eu massificado, cada vez mais isolado; um eu, a um s6 tempo,

privado de referéncias, de contato, dependente e perdido; um eu impotente, profundamente

30 “tudo que ¢ solido desmancha no ar” traz uma imagem das mudangas da modernidade que, de acordo com
Berman, ndo pode deixar de fazer de Marx também um grande intérprete do periodo moderno, embora esse papel
ndo seja dado a ele: “Tomemos uma imagem como esta “Tudo que ¢ sélido desmancha no ar’. A ambigdo cosmica
e grandeza visiondria da imagem. Sua forg¢a altamente concentrada e dramadtica, seus subtons vagamente
apocalipticos, a ambiguidade de seu ponto de vista — o calor que destr6i e também energia superabundante, um
transbordamento de vida-, todas essas qualidades sdo em principio tragos caracteristicos da imaginacdo
modernista. Representam com exatiddo a espécie de coisas que estamos preparados para encontrar em Rimbaud
ou Nietzsche, Rilke ou Yeats — ‘As coisas se desintegram, o centro nada retém’. De fato, essa imagem vem de
Marx; nao de qualquer esotérico manuscrito juvenil, por muito tempo inédito, mas direto do Manifesto Comunista”
BERMAN, Marshall. Tudo que € solido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo Paulo, SP:
Companhia das Letras: Companhia de Bolso, 2007. p. 111. Harvey reitera a importancia da andlise de Berman
sobre Marx para o estudo da modernidade e o referencia no capitulo “Modernidade e modernismo” In: HARVEY,
David. A condicao pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural. Sdo Paulo, SP: Loyola,
1993.

3 FRISBY, Op. Cit., 1992, p. 129.

35 HAROCHE, Claudine. Processos psicolégicos e sociais de humilhac¢do: o empobrecimento do espago interior.
In: A condicao sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008.
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desorientado e, por isso, incapaz psiquicamente de se associar aos outros”.>® Tais “formas de

1”37

humilhac¢do, difusas, insidiosas e frequentemente sem autoria discernivel””’ sdo o dmago para

o entendimento das sociedades atuais e por isso a abordagem transdisciplinar se faz importante,
uma vez que para realizar tais pesquisas € importante partir de diferentes referenciais tedricos.
Simmel também estuda o impacto da economia nos individuos a partir de uma série

de temas:

Entre ellos se incluye la brecha cada vez mds ancha que separa la cultura
objetiva de la cultura subjetiva; el incremento de los procesos mentales de
abstraccién y la calculabilidad y funcionalizacién de las relaciones sociales;
la metrépoli como centro de la economia monetaria; el consumo diferenciado
y la moda; las posibilidades de libertad individual; la transformacién de la
personalidad individual en las interacciones metropolitanas y monetarias; la
metrépoli como centro de las relaciones materiales y la lucha por la ganancia;
la mediacion de las relaciones materiales a través del dinero, y la centralidad
que adquieren las esferas de circulacion, intercambio y consumo tanto en la
economia monetaria madura (capitalista) como en la metrépoli moderna.?®

Atividades repetitivas, automdticas e compulsivas sdo termos utilizados para
nomear o trabalho exercido pelo operdrio do século XIX e os efeitos da divisdo do trabalho
como a pobreza interior, a instrumentalizacdo do homem e a aliena¢do, sdo pontos analisados
por Marx, e de certa maneira evidenciados por Simmel com pressupostos diferentes. Para
Claudine Haroche, no entanto, o ser desprovido de necessidades, assinalado por Marx como

resultado dessas condi¢des, ndo € o mesmo contemporaneamente, pois hoje o individuo €

invadido cada vez mais por “necessidades de consumo continuas e ilimitadas™’,

hipermodernas. Escreve:

H4, atualmente, formas de alienacio e de humilhacio difusas, indiscerniveis,
indistintas e ilimitadas, que acarretam a pobreza interior de cada um ndo
apenas no trabalho, como também fora dele. Tal pobreza interior € provocada
pelas formas contemporaneas de trabalho nas sociedades de consumo, que
implicam a psicologizacdo das relagdes profissionais e destrui¢do da fronteira
entre interior e exterior, em razdo principalmente da reducdo do espago
publico ao espago privado, intimo, a rela¢do consigo mesmo.*’

% Ibid., p. 169.

37 Ibid., p. 168.

33 FRISBY, Op. Cit, 1992, p. 165.

3 HAROCHE, Op. Cit., 2008, p.171.
40 Thid.
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A autora pretende salientar com isso como hoje as condi¢des de trabalho se somam
as condi¢des de existéncia de um individualismo contemporaneo mais humilhante, mais
precario, no qual o individuo parece estar mais impotente. Por isso fala de um individuo
hipermoderno, cujas condi¢des da modernidade continuam impostas, embora intensificadas e
com novas colocacdes, sendo uma delas a questdo da visibilidade — aspecto central para as
andlises que faremos dos filmes posteriormente. A visibilidade pode ser pensada de um ponto
tanto positivo, no que se refere as condi¢cdes que garantem legitimidade, utilidade e qualidade,
quanto negativo a partir do momento que pode igualmente significar inutilidade, insignificancia
e inexisténcia, ou seja, pode valorizar tanto quanto desvalorizar o individuo conforme o meio
de insercdo dele.*! E pela (in)visibilidade que se criam “novas formas de poder, de dominacio
econdmica, social e politica, a0 mesmo tempo que contribui para a alienagio psiquica.”*?

De acordo com Claudine Haroche, a pobreza interior denunciada por Marx, devido
as condicdes de trabalho humilhantes, continha o diferencial de tais individuos pertencerem a
uma classe, embora nem todos tivessem consciéncia de classe, ao contrario do momento atual
em que a pobreza interior € dada pela somatoéria das condi¢Oes de trabalho e da sociedade
(ligadas a flexibilidade e fluidez), tornando o individuo isolado (condicdo do desengajamento).
No amago disso tem-se que, para a autora, a humilhacdo das sociedades de consumo difere da
humilha¢do das sociedades de producdao. Fundamentalmente com a andlise das sociedades de
consumo se sustenta a argumentacao de Lipovetsky.

Seria sob esse escopo, de aceleracdo do tempo, fluidez e flexibilidade, declinio dos
vinculos, mudangas nas formas de percepcdo e nas maneiras de se comportar e sentir, que se
movimentam os personagens de Medianeras e El hombre de al lado? As dificuldades de

sociabilidade expressas nos filmes sao os resultados dessa “era hipermoderna™?

4! No capitulo dois discorreremos melhor sobre a temdtica da visibilidade, e o ver e ser visto, sobretudo com o
texto “Formas de ver, maneiras de olhar nas sociedades contemporaneas.” HAROCHE, Claudine. Op. Cit., 2008.
A questdo da visibilidade que se liga, a ver e ser visto, também aparece em seu texto “O outro e o eu na fluidez e
desmedida das sociedades contemporaneas.”, no livro Figuracdes do outro, no qual a autora retoma reflexdes
iniciadas em outros textos e ji trazidas aqui, como a capacidade de perceber e representar o outro, as
transformagdes técnicas operadas sobretudo a depois dos anos 30, os estudos contemporaneos que pretendem
demonstrar como a técnica e a mecénica na era computacional afetam os sentidos, e 0 narcisismo contemporaneo.
HAROCHE, Claudine. O outro e o eu na fluidez e desmedida das sociedades contemporaneas. In: NAXARA,
Mircia Regina Capelari; MARSON, Isabel Andrade; MAGALHAES, Marion Brepohl. Figuracdes do outro.
Uberlandia: EDUFU, 2009.

42 HAROCHE, Claudine. Processos psicoldgicos e sociais de humilhac¢do: o empobrecimento do espago interior.
In: A condicao sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008. p. 173. Buscando corroborar a sua tese, a autora
evidencia 0os mesmos pressupostos tedricos ja trabalhados ao longo de outros de seus textos, levantando como
referéncias os trabalhos realizados por Sherry Turcle, Richard Sennett e Zygmunt Bauman ao trabalharem os
efeitos da intensificacdo do capitalismo na personalidade contemporanea.
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1.1.2 Hipermoderno e consumo: um viés do efémero?

Lipovetsky em Os tempos hipermodernos (2004) data a no¢do de pés-modernidade
em fins dos anos 1970: “confundindo-se com a derrocada das construcdes voluntaristas do
futuro e o concomitante triunfo das normas consumistas centradas na vida presente, o periodo
pos-moderno indicava o advento de uma temporalidade social inédita, marcada pela primazia
do aqui-agora.”* Para o autor o pds prefigurava, embora de maneira ambigua, a anunciagio de
uma nova “era” mas ao mesmo tempo trazia em si os germes do seu fim ao ser gestada no
momento do hiper: hipercapitalismo, hiperconsumo, hipermodernizagao.

Sobre o tema da pés-modernidade e seus multiplos desdobramentos, € redigido A
era do vazio publicado na Franca em 1983, livro anterior ao Império do efémero. A moda e seus
destinos na sociedade moderna, de 1987.** Em A era do vazio o autor salienta o processo de
personalizacio nascido dentro da modernidade democritica individualista®’. Frisa ainda algo
que procura sempre elucidar em seus ensaios: a presenca nesse universo pds-moderno (ou hiper,
posteriormente) € de um vazio sem tragédia ou apocalipse.

A idade pés-moderna, para ele, € uma idade obcecada pela expressao, comunicacao
e informacgdo. O narcisismo € o cerne dessa comunicacio e nio necessariamente destina-se a
um publico e precisa levar a mensagem, gerando uma espécie que se movimenta no vazio.

O hiper, posteriormente tratado em Os tempos hipermodernos, age em decorréncia
de uma “segunda modernidade”, na qual “nem todos os elementos pods-modernos se
volatizaram, mas mesmo eles funcionam segundo uma légica moderna, desinstitucionalizada,
sem regulamentacdo.”*® Segundo afirma, “até as classes e as culturas de classe se toldam em
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beneficio do principio da individualidade autonoma”’, e o hipercapitalismo caminha lado a

lado com o hiperindividualismo: “a era hipermoderna produz num sé movimento a ordem e a
desordem, a independéncia e dependéncia subjetiva, a moderago e a imoderagdo™*.

Para o autor, a era hipermoderna substitui a era pds, considerada apenas um periodo
de transi¢do. O hiper substitui a necessidade de destruicao do passado e se move dentro de um

processo pés-tradicional no qual um novo regime de tempo surge. Mais uma vez entramos na

4 LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sebastien (Coaut. de). Os tempos hipermodernos. Sio Paulo, SP:
Barcarolla, 2004. p. 51.

4 LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. 1a reimpr. Sdo
Paulo, SP: Companhia das Letras, 1991.

4 LIPOVETSKY, Gilles. A era do vazio: ensaio sobre o individualismo contemporaneo. Barueri, SP: Manole,
2005.

46 LIPOVETSKY, Op. Cit. 2004, p. 54.

47 Ibid.

“ Ibid., p. 56.
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questdo da duracdo, como nos textos ressaltados por Haroche, como condigdo para se entender
as mudancas operadas na contemporaneidade.

Um novo regime presentista se consubstancia e Lipovestky lembra Lyotard, um dos
primeiros a notar as relacdes entre pés-modernidade e valorizagao excessiva do presente. Gilles
Lipovetsky nesse ponto desenvolve andlise interessante ao afirmar que as grandes catastrofes e
o declinio da ideia de positividade do progresso por si sé ndo foram capazes de acabar sozinhos
com as meta-narrativas, mas o processo se deu concomitante a aceitacdo de novas andlises e
referéncias sobre o tempo, 0 aqui-agora e sobre as permanentes revolu¢des do cotidiano.

O ponto fulcral de sua andlise estd em tratar a sociedade atual como uma

“sociedade-moda”*:

No cerne do novo arranjo do regime do tempo social, temos: (i) a passagem
do capitalismo de producdo para uma economia do consumo e de
comunicacdo em massa; e (2) a substituicdo de uma sociedade rigoristico-
disciplinar por uma “sociedade-moda” completamente reestruturada pelas
técnicas do efémero, da renovagio e da seducdo permanentes.*

Nesse sentido, o novo imperativo elencado pelo autor, o “Tudo que € novo apraz”,
estaria distante, oposto ou em paralelo, ao “Tudo que ¢ s6lido desmancha no ar” de Marx? O
presente consumista € o novo ditador de regras das sociedades nessa segunda modernidade,
algo que ele prefigurava ja em A era do vazio, e, para Lipovetsky, o excesso e a valoriza¢do do
presente se deram antes da ruina das explica¢des capazes de “prever” o futuro. Porém, ndo se
trata de uma pura e simples valorizacdo do carpe diem, ao contrdrio, o autor nota a crescente
valorizagdo de realizacdes a longo prazo, como a luta por aposentadorias e o prevenir antes do
remediar, ligado aos cuidados médicos.

A engrenagem do funcionamento do sistema capitalista baseada na economia do
tempo, como demonstrou Marx, sofre uma alteracio. Lipovetsky assinala como ndo apenas o
tempo do trabalho é regulado, mas todo o tempo que rege o homem hipermoderno. Escreve: “E
preciso representar a hipermodernidade como uma meta-modernidade a qual subjaz uma crono-

951

reflexividade. Ou seja, nao uma hiperintensificacdo sem rastros, mas um cronotopo

vivenciado e gerador de questdes para os individuos. “Desfrutar os prazeres tdo qual se

4 Ver também: LIPOVETSKY, Op. Cit., 1991.
50 LIPOVETSKY; CHARLES, Op. Cit, 2004, p. 60.
51 Ibid., p. 77.
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apresentam? Ou assegurar a vitalidade dos anos vindouros (saide, boa-forma, beleza)? Tempo
para os filhos? Ou tempo para a carreira?”?

Para o autor, hda uma era de sensualizacdo e estetizacdo dos prazeres, que
poderiamos pensar também em relacdo a visibilidade de que fala Haroche. Ao contrario da
autora, porém, acredita que o ritmo hipermoderno nio aboliu a sensibilidade em relagdo ao
outro, e refuta toda a andlise aqui exposta quanto ao declinio dos sentimentos, pois para ele
vive-se uma “desordem organizadora”, embora acompanhada da fragilizagdo das
personalidades com o excessivo nimero de doengas como a depressao, ataques de ansiedade
etc., frutos dos processos de individualizacdo (questdes trazidas a partir da epigrafe com
Medianeras).

Nesse ponto a analise do autor parece apresentar limites. Acredita na predilecdo das
pessoas por encontros ao vivo e pela troca de experiéncias com os amigos ainda que expostas
constantemente, por exemplo, as relacdes no ciberespaco. Ao mesmo tempo afirma estar o
individuo exposto aos males da cidade justamente por estar desinserido de uma légica coletiva
na sociedade hipermoderna: “a época ultramoderna vé desenvolver-se o dominio técnico sobre
o espago-tempo, mas declinarem as forcas interiores dos individuos”.>

Devemos apreender de sua andlise que a questdo central da era hipermoderna € a

coabitacdo, como nas palavras de Sebastien Charles:>*

Os individuos hipermodernos sdo a0 mesmo tempo mais informados e mais
desestruturados, mais adultos e mais instdveis, menos ideoldgicos e mais
tributarios das modas, mais abertos e mais influenciaveis, mais criticos e mais
superficiais, mais céticos e menos profundos.™

As oposi¢des nas quais estdo imersos os individuos hipermodernos também sao
ressaltadas por Haroche ao tratar da visibilidade, destacando o caréter fragmentdrio e a fluidez

da era imposta pela sociedade de consumo:

3 Ibid., p. 76.

3 Ibid., p. 84.

34 Charles, ao contrério de Lipovestky, ndo acredita que houve uma época pés-moderna. Em seu livro Cartas sobre
a hipermodernidade: ou O hipermoderno explicado as criancas, titulo que faz referéncia a obra de Lyotard O pds-
moderno explicado as criangas, hd uma reunido de diversas correspondéncias do autor no qual ele se debruga
sobre a questdo. Escreve: “A pds-modernidade ndo € diferente da modernidade, ela é simplesmente a modernidade
livre dos freios institucionais que bloqueavam os grandes principios estruturantes que a constituem (o
individualismo, a ciéncia tecnoldgica, o mercado, a democracia) de se manifestar plenamente. CHARLES,
Sebastien. Cartas sobre a hipermodernidade, ou, O hipermoderno explicado as criancgas. Traduc¢do de Xerxes
Gusmao. Sdo Paulo, SP: Barcarolla, 2009. p.26. Data entdo o pés-moderno apenas como um periodo entre 1960 e
1980.

3 CHARLES, Sebastien. O individualismo paradoxal: Introducdo ao pensamento de Gilles Lipovetsky. In:
LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sebastien (Coaut. de). Os tempos hipermodernos. Sao Paulo, SP: Barcarolla,
2004. p. 27-28.
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Tal fragmentacgdo pela visibilidade reforca uma série de oposicdes entre o util
e o indtil, a existéncia e a inexisténcia, o legitimo e o ilegitimo, o significante
e o insignificante, o importante e o acessdrio, o essencial e o supérfluo, o
estavel e o instavel, o continuo e o descontinuo, e o incluido e o excluido,
outro modo de dizer que a exibi¢do continua de si acarreta efeitos psiquicos
de divisdo dos individuos, conduzindo-os as formas de concorréncia
exacerbadas.>®

Questdes também levantadas em certa medida por Simmel quando o autor discute
as mudancas referentes a inclusao da economia monetaria como balizadora das relagdes e a
miriade de sentimentos decorrente dessas novas relagdes.

Para Lipovetsky, a defini¢do de Lyotard da pés-modernidade como “a crise dos

57 era insuficiente pois “havia

fundamentos e o declinio dos grandes sistemas de legitimacao
nao apenas ceticismo, incredulidade, perda de fé, mas também novas balizas, novos referenciais
e modos de vida.”® E nesse sentido a era hipermoderna ndo seria uma era niilista e nem anti ou
menos democratica “A hipermodernidade democrética e mercantil ainda ndo deu seu canto do
cisne — ela esta apenas no comego de sua aventura historica.”’

Nao se trata, portanto, de uma oposi¢do entre modernidade e hiper ou pos-
modernidade, como veremos a seguir, mas de debates em torno de mudancgas operadas nas
formas como os individuos se relacionam, consequentemente na maneira como a sociedade é
encarada, fundamentalmente em virtude da sua relacdo com o tempo, em razdo da época hiper-
moderna na qual esses individuos estdo inseridos, como veremos as seguir em relagdo aos

filmes e aos problemas causados pelas aberturas de janelas nas medianeras.

1.1.3 Pos-modernidade: breves notas de um conceito

Autor incontorndvel na discussdo conceitual sobre a (pés)modernidade, Jameson,
na introducdo de 1990 de Pds-Modernismo, a logica cultural do capitalismo tardio, afirma ao

distinguir os conceitos:

O pés-moderno, entretanto, busca rupturas, busca eventos em vez de novos
mundos, busca o instante revelador depois do qual nada foi o0 mesmo, busca
um ‘quando-tudo-mudou’, como propde Gibson, ou melhor, busca os

36 HAROCHE, Claudine. Op. Cit., 2008, p.173.

ST LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sebastien. Marcos de uma trajetdria individual, entrevista a Sebastien
Charles. In: LIPOVETSKY, Gilles; CHARLES, Sebastien (Coaut. de). Os tempos hipermodernos. Sdo Paulo,
SP: Barcarolla, 2004, p.113.

38 Tbid.

3 Ibid., p. 100.
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deslocamentos e mudangas irrevogiveis na representacdo dos objetos e do
modo como eles mudam.*

De acordo com ele, a ruptura em relagdo ao moderno se da pois no pés-modernismo
o processo de modernizacdo estd completo, apresentando-se de maneira mais evidente quando
observado do ponto de vista da cultura, por se tratar de mais uma modificacdo sist€mica
capitalista — sua terceira fase, ou sistema capitalista mundial — tornando a prépria cultura
mercadoria.

Em Jameson, a terceira fase do capitalismo, teorizada como iniciada, sobretudo nos
anos 1960, representaria um periodo diferente do anterior ao empregar em escala mundial o
sistema capitalista de maneira distinta do antigo imperialismo e agregar tanto o cultural quanto
0 econdmico.

Seguindo da enunciagdo do autor a respeito do que seria o pos-modernismo, nosso
didlogo com Jameson e David Harvey, dar-se-4 no sentido de demonstrar quais seriam, de
maneira sintética, os empregos e oposi¢oes entre modernos e pds-modernos de acordo com os
autores, buscando elucidar melhor nossa predilecdo pelo termo hipermoderno.

Assim como veremos com Harvey, Jameson situa o ambito da discussdo sobretudo
com a arquitetura, uma vez que dela parece emergir de maneira mais clara uma critica concisa

a fase do alto modernismo, as obras de Frank Lloyd Wright e ao universalismo corbusieriano:

Nessa otica, atribui-se ao alto modernismo a responsabilidade pela destruicdo
da teia urbana da cidade tradicional e de sua antiga cultura da vizinhanca (por
meio da disjuncdo radical de seu contexto ambiental do novo edificio utépico
do alto modernismo), a0 mesmo tempo que o elitismo e o autoritarismo
proféticos do movimento moderno sdo implacavelmente identificados no
gesto imperioso do Mestre carismatico.®!

Harvey analisa que “o p6s-modernismo mostra ser um campo minado de reflexdes
conflitantes”, além de estar ligado as mudangas politicas e econdmicas vividas anteriormente,
resultantes em uma experiéncia nova de relacio com o espago e o tempo.®> A partir de Soft City
de Jonathan Raban, livro publicado em 1974, aponta a énfase do autor no entendimento da
cidade como um lugar complexo demais para ser disciplinado e registra uma tensdo com o
movimento moderno (especialmente com Le Corbusier). Harvey acrescenta: “Soft city, escrito

naquele momento, € um texto presciente que nio deve ser lido como antimodernista, € sim

% JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a 16gica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo, SP: Atica, 1996. p.13.
5! Ibid., p. 28.
2 HARVEY, Op. Cit., 1993, p. 9.
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como afirmacdo vital de que soara o movimento pés-moderno.”® Mas, para entender do que se
trata o pés-modernismo € preciso primeiramente evidenciar a que tipo de movimento moderno
0 pos buscava se opor.

Em Harvey, a modernidade “ndo apenas envolve uma implacavel ruptura com todas
e quaisquer condicdes histéricas precedentes. Como € caracterizada por um intermindvel
processo de rupturas e fragmentagdes internas inerentes”, sendo a efemeridade e a mudancga
condicdes de sua prépria existéncia.®

Para David Harvey, da mesma maneira que em Jameson, s6 € possivel compreender
a logica geral da reacdo pdés-moderna ao se analisar alguns pontos gerais do modernismo
cultural. Esses pontos passam primeiramente pela inovacdo da linguagem e das formas de
representacao. No interior do campo estético a associa¢do com o mercado capitalista gera, nos

dizeres de Harvey, “muitas vezes uma perspectiva altamente individualista, aristocritica,

desdenhosa (particularmente da cultura popular) e até arrogante da parte dos produtores
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culturais™, critica também adotada por Otilia Arantes em andlise a0 movimento moderno.
Buscando afetar a estética da vida didria ou impor de cima as mudangas com fins
revoluciondrios, como Gropius e Le Corbusier, assinala Harvey, os modernistas vao incorporar
mudancas em torno das inovagdes maquinistas da fabrica e da velocidade:

E importante ter em mente, portanto, que o modernismo surgido antes da
Primeira Guerra Mundial era mais uma reacdo as novas condicdes de
producdo (a maquina, a fabrica, a urbanizacdo), de circulacdo (0os novos
sistemas de transporte comunicacdes) e de consumo (a ascensao dos mercados
de massa, da publicidade, da moda de massas) do que um pioneiro na
producdo dessas mudangas.®’

Tais mudancas teriam gerado ao fim complexas contradi¢des dentro do préprio
movimento modernista, “as tensdes entre internacionalismo e nacionalismo, globalismo e
etnocentrismo paroquial, universalismo e privilégios de classe nunca estiveram longe da
superficie”.®® Ressalta entdo seu cardter urbano com grande explosdo demogrifica e as

tentativas de lidar com o crescimento das cidades, formando interpretacdes e esforcos de

% Tbid., p.18.

% Ibid., p. 22. Referenciando Berman, lembra como o autor “mostra que uma variedade de escritores de diferentes
lugares e épocas (Goethe, Marx, Baudelaire, Dostoiévski e Biely, entre outros) enfrentaram e tentaram lidar com
essa sensagdo avassaladora de fragmentagdo, efemeridade e mudanga caodtica.” Ibid., 56.

% HARVEY, Op. Cit., 1993, p. 31. E como veremos a seguir com ARANTES, Otilia. Urbanismo em fim de
linha: e outros estudos sobre o colapso da modernizacdo arquitetonica. 2. ed. rev. Sdo Paulo, SP: USP, 1998.

% ARANTES, Op. Cit., 1998., e ARANTES, Otilia. A Ideologia do ‘lugar publico’ na arquitetura contemporanea
(um roteiro). In: ARANTES, Otilia. O lugar da arquitetura depois dos modernos. Sao Paulo, SP: USP : Studio
Nobel, 1993.

S HARVEY, Op. Cit, 1993, p.32.

8 Ibid., p.33.
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renovacdo urbana, cujo Plan Voisin, de 1924, de Le Corbusier, e o projeto Broadacre city de
Frank Lloyd Wright, em 1935, sdo apenas exemplos.®’

A ruina do paradigma iluminista da “representa¢do verdadeira”, foi
“crescentemente contestada e terminou por ser substituida por uma énfase em sistemas
divergentes de representacdo”.’’ A insercdio da categoria de classe baliza ainda mais a fé
iluminista e o capitalismo gera contradi¢des dentro do préprio movimento da Arquitetura
Moderna, como veremos a seguir com Arantes.

Com os acontecimentos referentes a Segunda Guerra, segundo Harvey, houve a
cada vez maior necessidade de que os artistas explicitassem seus compromissos politicos,
processo concomitante a busca de um mito ideal para a modernidade, seja por parte dos
escritores, seja dos arquitetos. No que concerne a nossa andlise, cabe ressaltar a ala ligada ao
movimento modernista por meio da imposicdo da ordem racional culminando no que seria
exposto depois com a Carta de Atenas’! e a aproximacdo comparativa de miquinas e casas,
tendo como grande exemplo a casa como méquina de habitar, de Le Corbusier.

Aos poucos a estetizacao da politica levou, junto com a estetizagdo da arte, ao lado
tragico do projeto modernista: “Enquanto o modernismo dos anos entre-guerras era ‘heroico’
mas acossado pelo desastre, o modernismo ‘universal’ ou ‘alto’ que conseguiu hegemonia
depois de 1945 exibia uma relagdo muito mais confortdvel com os centros de poder da

sociedade””?

e Harvey, também na linha do que assinala Arantes, e veremos posteriormente,
afirma que comegavam a ser praticamente acoplados as praticas do establishment.”

Nas artes, os traumas decorrentes da Segunda Guerra e de Hiroshima e Nagasaki,
que dificultavam sua representacdo realista, de acordo com o autor, levaram a migracio para
artes mais abstratas como o expressionismo, fortalecendo uma espécie de modernismo
internacional estadunidense, ganhando forca e sendo forjado com uma “nova estética viavel” e
“matérias primas distintamente americanas”. Ideia semelhante também exposta por Jameson
sobre a importancia de “reconhecer a significacdo dessa absorcao de uma espécie particular de

estética modernista pela ideologia oficial e estabelecida e o seu uso com relacdo ao poder

corporativo e ao imperialismo cultural”.’* Do mesmo modo, para Harvey, ao perder

% Para mais exemplos ver: Ibid., p.34.

0 Ibid., p. 36.

7l LE CORBUSIER. A Carta de Atenas. Sio Paulo, SP: Hucitec: EDUSP, 1989. A carta de Atenas de Le
Corbusier ¢ apenas uma das versdes de um conjunto de discussdes elaborados dentro dos CIAM — Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna, como veremos a seguir.

2 HARVEY, Op.Cit., 1993, p. 40.

3 Ibid., p.42.

" Ibid., p.44.



43

paulatinamente o atrativo revolucionario, o movimento moderno deixa que florescam uma série
de movimentos antimodernos e contraculturais nos anos 1960, abrindo espago para a eclosdo

do movimento pés-moderno.”

Jameson trabalha com as percepcdes debatidas no final do século XX colocando
em xeque o papel da arte — e, de maneira mais ampla, da cultura — na discussdo sobre a
sociedade, identificando o pds-modernismo como um momento de ruptura, ou uma quebra
radical, datada no inicio dos anos 60, ou depois dos anos 70, como assinalam Harvey e
Lipovetsky. A nossa predilecio, como ja foi ressaltado, na linha de Haroche, estd em utilizar o
termo hipermoderno, pois este permitiria uma constru¢do tedrica mais abrangente além de
apresentar menos contradicdes internas por se mover por meio da ideia de intensificacdo do
capitalismo gerando novas formas de subjetivacao, e nio a quebra dos pressupostos modernos.’¢

Recusar os esquematismos conceituais, nesse caso, parece nos permitir melhores
condi¢Oes para observar nuances desse momento que se estende do movimento moderno a
contemporaneidade. No entanto, a presenca do termo pds-moderno em grande parte de nossa
bibliografia, e especialmente na bibliografia sobre o cinema argentino contemporaneo, fez
necessario um pequeno recuo buscando situar o debate sobre a utilizacdo da pés-modernidade
como campo conceitual.

Mas, voltando ainda mais cronologicamente e especificamente para o campo da
arquitetura, agora de maneira mais direcionada, caberia perguntar: o que de fato teria sido essa

Arquitetura Moderna a qual a arquitetura pés-modernista se opunha com tamanha veeméncia?

75 Alguns datam o fim do movimento moderno precisamente em 15 de julho de 1972, “quando o projeto de
desenvolvimento da habita¢do Pruitt-Igoe, de St Louis (uma versdo premiada da ‘maquina para a vida moderna’
de Le Corbusier), foi dinamitado como um ambiente inabitavel para as pessoas de baixa renda que abrigava.” Ibid.,
p.45.

76 Para Jameson a separagio entre modernismo € pés-modernismo é muito clara: “mesmo que todos os elementos
constitutivos do pds-modernismo fossem idénticos e continuos aos do modernismo — e a meu ver é possivel
demonstrar que esse ponto de vista é errdbneo, mas somente uma andlise ainda mais ampla do préprio modernismo
poderia refutd-lo — os dois fendmenos ainda continuariam radicalmente distintos em seu significado e fungao
social, devido ao posicionamento muito diferente do pds-modernismo no sistema econdmico do capitalismo tardio
e, mais ainda, devido a transformacdo da propria esfera da cultura na sociedade contemporanea” JAMESON, Op.
Cit., p. 31.
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1.2. A Arquitetura Moderna e Le Corbusier

Qual é a curva de excitacdo do sistema nervoso de um citadino submetido no curso dos
tltimos dez anos ao fenomeno da cidade? Idem seu sistema respiratorio?
Urbanismo, Le Corbusier

1.2.1 Um urbanismo em fim de linha?

Urbanismo em fim de linha (1998), de Otilia Arantes, retine escritos e conferéncias
cujo tema perpassa o que a autora entende como o colapso do urbanismo proposto pelos
modernos. Arantes, como nossa posi¢do aqui ja levantada, abstém-se do uso do termo pds-
modernidade, mesmo em seu livro anterior O lugar da arquitetura depois dos modernos (1993),
por acreditar que a pés-modernidade simbolizaria uma ruptura € um momento inteiramente
diverso, quando entende tratar-se do proprio esgarcamento do Movimento Moderno justamente
por ter cumprido o que prometera.”” Modernidade e ps-modernidade ndo seriam alternativas,
mas passos de uma mesma via em decorréncia das mudancas no capitalismo.

O foco da autora € a critica as projecdoes do Movimento Moderno na Arquitetura, e
para ela quando tal movimento que continha uma fé inabaldvel no progresso comecgou a
definhar, as tentativas de salvacdo da vida publica ndo deixaram de estar a reboque da

exploracdo capitalista e de uma investida claramente neoconservadora’®. Escreve:

De fato, tanto a preservagao do patrimdnio arquitetdnico, quanto a necessidade
de uma renovacgdo respeitosa do entorno, acabaram se transformando numa
espécie de alegacdo ideoldgica dos gestores urbanos como formas de
recomposicdo de uma identidade ou de uma vida social inexistentes — uma
espécie de panaceia que por vezes ndo passa de recurso publicitdrio, quando
nio, inclusive, de inibicao e controle social e cultural. O que acaba ocorrendo
é, no mais das vezes, uma espetacularizacdo do urbano, uma espécie de
encenagio de uma vida publica que hd muito deixou de existir.”

A autora quer dizer, em ideia correlata, que o chamado pds-modernismo na
arquitetura, bem como uma tentativa de salvar a cidade, quando observado mais de perto, ndo
foi mais do mesmo do assinalado por ela em relagdo aos Modernos: quanto mais cumpria o seu
papel enquanto projeto, mais se tornava uma forma de “escamotear conflitos, de excluir
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populagdes” e, ademais, juntava-se a tradicional especula¢do imobilidria, uma estratégia

77 ARANTES, Op. Cit,, 1993.

78 Como vimos na parte 1.3 com David Harvey.
 ARANTES, Op. Cit., 1998, p.13.

80 Tbid., p.14.
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empresarial “que assumiu a fun¢do de estimular ‘identidades locais’, através da criagdo de
imagens enfiticas de um mundo higiénico e livre do fantasma da anomia social”.3!

Em “O envelhecimento do novo”, Arantes assinala o choque do novo, do moderno,
neutralizado ao cumprir seu ciclo, devido também “a tendéncia para uma racionalizagao
absoluta”.3? Isto &, a arte moderna, dita autdnoma, alcancada gracas a racionalizacdo capitalista
da dimensdo cultural, apds sua consolidacdo como instituicdo positiva gerou a aniquilacao da
possibilidade de choque e consequentemente a dissolucdo da autonomia.

De acordo com a autora, € dentro das ambivaléncias e contradi¢des da modernidade
“que a realizagdo da visao utdpica que ela mesma suscita culmina no seu oposto. ‘Morte a arte
por amor ao progresso’, disse uma vez Van Doesburg.” > O novo converte-se em moda a guisa
do que assinala Lipovetsky sobre a coincidéncia das vanguardas com o fendmeno de
desestetizacdo da arte e estetizacdo (frivolidade e hedonismo) da vida das/nas sociedades

contemporaneas.

Pensado em relagcdo a Arquitetura Moderna, Arantes escreve:

Desde o inicio ela foi pensada como a principal aliada na solu¢do dos grandes
antagonismos da sociedade capitalista, a que seria capaz de reorganizar
através de uma ordenacdo do espaco — o que, segundo Le Corbusier, haveria
de prevenir contra a revolugdo. Mas a racionalizagdo de um tal espaco
(abstrato) estava diretamente vinculada a racionalizacdo capitalista da
producdo, a serializagcdo, a moradia minima, ao zoneamento urbano, etc.
Como se pode ver, a aposta no poder emancipatério da modernizagdo
capitalista, quer dizer, no cariter liberador inerente a evolucdo das forgas
produtivas, € marca congénita da cultura modernista e seus desdobramentos
iluministas e utépicos que, na busca do sempre novo, fazia tdbula rasa do

passado. E todavia, como sabido, deu no que deu.?

A pretensa universalidade de tal arquitetura, para Arantes, faz hoje saltar aos olhos

seu carater ideologico “quando se observa os resultados de um processo que redundou na mais

81 Ibid.

82 Ibid., p.22.

8 Ibid., p.29. Theo Van Doesburg (1884-1931), pintor e arquiteto, foi um artista fundamental ao modernismo. Ao
lado de Mondrian, Vantongerloo e Van der Leck empreenderam “uma tentativa de criar um vocabulério visual
abstrato que pudesse ser aplicado a objetivos praticos e que comunicaria o desejo do grupo por uma sociedade
melhor” DEMPSEY, Amy. Estilos, escolas e movimentos: guia enciclopédico da arte moderna. Tradugdo de
Carlos Eugenio Marcondes de Moura. Sdo Paulo, SP: CosacNaify, 2003. p. 121, reduzindo seus trabalhos
posteriormente ao uso das cores primdrias, os artistas De Stij acreditavam ter chegado a forma definitiva da arte:
“Como afirmou Van Doesburg, esses se dedicavam ‘a absoluta desvalorizagdo da tradigdo [...] a denuncia do
embuste que envolvia o lirismo e o sentimento”. O meio para se alcangar tal objetivo era a redugdo — a purificagdo
— da arte aquilo que nela era basico (forma, cor e linha). ‘A arte’, escreveu Van Doesburg, ‘desenvolve forcas
suficientes para influenciar toda cultura’. Uma arte simplificada e ordenada levaria, por sua vez, a uma renovacao
da sociedade e quando a arte tivesse se integrado totalmente a vida ela j& ndo seria mais necessaria.” Ibid., p.122.
8 ARANTES, Op. Cit, 1998, p.31.
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desumana barbarie e segregacio social”®. Essa utopia reformadora, a reboque justamente do
desenvolvimento capitalista das for¢cas produtivas e tecnoldgicas, era, portanto, insepardavel do
processo de modernizagao capitalista, e criou uma espécie de teatralizacao da vida social, no
qual “substituindo-se a politica, o estético vai reduzindo os conflitos a dimensdao da
aparéncia”.5¢

A posicio quanto ao fato do Urbanismo Moderno (Racionalista)®” “ndo significar
um ideério revolucionario no sentido de investir contra o sistema capitalista” ainda que
procurasse a “submissdo dos interesses individuais aos coletivos” também ¢ apontada por
Rebeca Scherer na apresentacio de 1986 do livro A Carta de Atenas.®® A autora, como Arantes,
sublinha que a associacdo dos modernos a uma nova etapa do capitalismo “acentua o carater
interventor do Estado e submete a sociedade civil as suas determinacdes, legitimando-as pela
necessidade de coordenacdo e pela competéncia cientifica e tecnoldgica amplamente
ideologizadas.”® Scherer ressalta ainda entre as criticas estabelecidas contra o Urbanismo
Racionalista, seu “incentivo a rarefacdo das relagdes sociais”, comparagdo que podemos
estabelecer com a diluicdo do “lugar publico” e elevacdo das relagdes sociais ao patamar da
encenacdo e da aparéncia, a “teatralizacdo da vida social” de que fala Arantes.”

A critica de Arantes a Arquitetura Moderna se d4 de maneira mais incisiva no texto
“Do universalismo moderno ao regionalismo pos-critico”, no qual traca na primeira parte a
indissocidvel utopia universalista do movimento moderno do seu cardter totalitrio, face
também apresentada por Harvey.

Para Arantes, a Arquitetura Moderna ja apresentava desde o seu inicio uma
contradi¢do ao buscar uma “salvagdo para todos”, sendo gestada dentro do capitalismo. Outro
ponto ressaltado € a aparente tdbula rasa do passado apregoada pelos modernos e sua tentativa

de, pela reorganizacdo do espaco urbano, reordenar a sociedade, gerando, uma utopia

85 Ibid., p.106.

8 Ibid., p.37.

87 O urbanismo racionalista ou progressista surge com a geragdo dos “arquitetos racionalistas” e Choay escreve
que: “O conceito de arquitetura racionalista foi utilizado pelos historiadores da arquitetura (em especial B.Zevi)
para designar o movimento que se afirma, depois da guerra de 1914, em favor das formas puras (contra a Art
noveau e sob influéncia do cubismo); ele prescreve qualquer decoragdo e ornamentacio dos edificios, e preconiza
a exploracdo radical das fontes da técnica e da industria. Seus principais partiddrios foram Gropius, Le Corbusier,
Mies van der Rohe, Oud e Mendelson.” CHOAY, Frangoise. O urbanismo. Sdo Paulo. Perspectiva, 1979, p.19,
além disso, o Urbanismo Progressista ganha maior visibilidade com os Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAM).

8 LE CORBUSIER, Op. Cit, 1989.

8 SCHERER, Rebeca. Apresentagio. In: LE CORBUSIER. A Carta de Atenas. Sdo Paulo, SP: Hucitec: EDUSP,
1989, s/p.

% ARANTES, Otilia B. F. A Ideologia do “lugar publico” na arquitetura contemporanea (um roteiro). In: O lugar
da arquitetura depois dos modernos. Sao Paulo, SP: USP: Studio Nobel, 1993.
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geométrica “de absor¢do integral de todas as manifestagdes da vida.”"!

que acabava por
mascarar contradi¢des explicitas das sociedades profundamente desiguais, por meio de um
projeto higienista.

Ou seja, para Arantes, a forma de organizagdo do espaco da cidade defendida pelos
modernos, “por estrita fidelidade ao mesmo principio de racionalizagdo absoluta que define a
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logica social da ordem capitalista™”, esgotou-se ao cabo de sua realizagdo revelando-se

“surpreendentemente afinada com os principios tayloristas e fordistas da economia capitalista
de massa, sem falar no carater autoritario de que por vezes se revestiu.””>

Tais argumentos alinham-se aos de Daniel Pinson em Arquitectura e Modenidade,
ao analisar a expansao e o alcance das ideias defendidas pelos modernos no contexto de escrita

da Carta de Atenas e de reunides do CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura

Moderna)®*:

Mas o contexto da época entre as duas guerras contribuiu igualmente para
travar essa expansdo, nomeadamente na Alemanha, onde o nazismo
estigmatiza essa corrente. Do mesmo modo, a vanguarda soviética, que se
constituiu relativamente a margem dos CIAM, mas na mesma perspectiva,
foram rapidamente colocados no {index pela censura estalinista.
Paradoxalmente, esta forma de perseguigao totalitaria contribuiu para reforcar
o prestigio do Movimento Moderno. Mais tarde, a produgdo de grandes
aglomerados fard todavia aparecer os elementos do totalitarismo que ela
mesma veiculava.”

Além disso, o autor também ressalta a predilecio do movimento moderno pela
industrializacdo, bem como, a existéncia dela como condi¢do de sustentacdo do préprio
movimento, acarretando a utilizacdo da Carta de Atenas pelos Estados “como instrumento

. . . . q. ~ ~ ~ 9906
oportuno para justificar a entrada em massa da industrializagdo na producdo da construgao.
Dessa maneira, os Modernos, ao tomarem para si o objetivo de resolver os problemas dos
alojamentos da grande classe de trabalhadores, teriam, de acordo com autor, como Unica
desculpa o fato de ndo controlarem completamente o meio de aplicacdo de seus preceitos.

Porém, ultrapassado isso, e com a notoriedade que o Movimento atingiu, nio fizeram mais do

9l ARANTES, Op. Cit., 1998, p.103.

2 Ibid., p.107.

%3 Ibid.

% Os CIAM, Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, foram uma série de congressos realizados depois
de 1928, buscando discutir os rumos da Arquitetura Moderna e contaram com representantes ndo apenas da
Europa, mas também dos Estados Unidos, Brasil, Japao, dentre outros paises, como assinala Choay. CHOAY, Op.
Cit, 1979. O ultimo CIAM aconteceu em 1956.

% PINSON, Daniel. Arquitectura e Modernidade. Flammarion, 1996. p.34-35.

% Ibid., p. 43.
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que transformar em objetos os habitantes da cidade, atendendo ao Estado, e, portanto, distantes
das reais necessidades dos moradores.

Pinson compreende o espaco moderno como uma soma de performances
individuais e acrescenta:’’

A coroacdo desta performance consiste sem ddvida, para o demiurgo que
habita no arquiteto moderno, o qual vive no tempo em que as utopias se
perverteram em sistemas totalitdrios, em pensar cada um desses objetos para
si mesmo, mas também em poder realizar sem reservas a totalidades desses
objetos numa cidade que seja integralmente sua obra. No fundo, Chandigarh
realiza este projeto, cumpre nesse sentido a obra de Le Corbusier, o maior
arquiteto do Movimento Moderno, mostra-a numa realizacdo exaustiva, que
parte da habita¢@o para se consumar no parlamento.”®

Evidenciam-se também as relacdes dos arquitetos modernos com a mdquina
burocrética, culminando posteriormente no declinio de sua arquitetura e no surgimento dos
movimentos anti € pés modernos. Todavia, cabe ressaltar a andlise de Harvey quando avalia
que embora seja fécil fiar-se a um tipo de critica que coloca as grandes obras do movimento
moderno, especialmente as de habitagcdes populares, como simbolos da ‘“alienagdao e
desumanizagdo” (o autor citra Huysses e Frampton), também ¢ possivel:

dizer que, se desejavam encontrar solucdes capitalistas para dilemas do
desenvolvimento e da desestabilizacdo politico-economica pds-guerra, era
necessdrio algum tipo de planejamento e industrializacdo em larga escala na
industria da construcao, aliados a exploragéo de técnicas de transporte de alta
velocidade e de desenvolvimento de alta densidade. Em muitos desses
aspectos o alto modernismo teve bastante sucesso.”

Para ele, o aspecto inferior desse processo estaria num desprezo as condigdes reais
em virtude da “celebragdo subterranea do poder e da racionalidade burocraticos corporativos,
sob o disfarce de um retorno ao culto superficial da maquina eficiente como mito capaz de

25100

encarnar todas as aspiracdes humanas”™”, em outras palavras, um desprezo da ornamentagdo,

da personalizacdo e um culto a linha reta que chegou ao ponto de:

97 Critica semelhante a de Janice Theodoro Silva quando escreve, em andlise ao filme El hombre de al lado:
“Contrariamente ao que prometiam, os projetistas acentuaram as ja desequilibradas relagdes de poder, tanto dos
homens (entre si), como do Estado com as partes mais desfavorecidas da sociedade. Como resultado deste
processo, assistimos a uma reifica-¢cdo da obra arquitetdnica, acompanhada de uma inversdo perversa dos signos:
a obra e seus usos corriqueiros diminuiram de importancia frente ao seu produtor. O autor passou a gerir a sua
imagem e ela passou a incorporar qualidades e status a obra. An-corado no poder da prépria imagem o artista,
apoiado pelo Estado, pela burocracia e pelo grande capital, impediu o surgimento da critica”. SILVA, Janice
Theodoro. Menos é mais. O homem ao lado. Revista territorios e fronteiras, Cuiab4, vol. 6, 2013. p.189.

%8 PINSON, Op. Cit., p. 48.

% HARVEY Op. Cit., 1993, p.42.

100 Thid., p.43.
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os inquilinos das casas publicas ndo poderem modificar o ambiente para
atender as necessidades pessoais e de os alunos que viviam no Pavilhdo Suico
de Le Corbusier terem de torrar todos os verdes porque o arquiteto se recusava,
por razdes estéticas, a permitir a instala¢io de persianas.'®!

Em Urbanismo em fim de linha, Arantes amplia suas criticas a escala urbana e
coloca os impasses do que entende ser um fim da linha para o urbanismo moderno. Para ela,
apods o colapso da ideologia do plano, as intervencdes urbanisticas vém se dando de maneira
pontual cabendo-se perguntar se essa ideologia ndo estaria sendo substituida por uma ideologia
da diversidade, reduzida a escamotear os conflitos locais e transformar a cidade em um cendrio
ilusério, reflexo de uma sociabilidade inexistente.

A organizacdo da cidade, pretendida pelos modernos, que avancaria em uma
organizacdo da vida dos habitantes, para a autora, € iluséria ndo apenas porque um desenho
moderno — de acordo com ela, a substitui¢do de planejamento por desenho, ja parece enunciar
sua impossibilidade de realizacdo efetiva — estd a cargo dos agentes e promotores urbanos,
somados aos limites da profissao do urbanista, mas também, essencialmente, por estar imposta
dentro de um sistema capitalista extremamente excludente.

Houve mesmo um momento, para Otilia Arantes, no qual se buscavam intervengdes
pontuais e orientadas com vistas a diminuir a0 maximo possivel os impactos das reformas
urbanas na tentativa de salvar a cidade e a urbanidade. No entanto, tal programa nio teria
passado de uma encenacdo na qual os habitantes realocados, longe de estarem ainda integrados
a cidade reformada, ndo poderiam frequenta-la sendo como turistas ocasionais.

Ademais, hoje quem dita as regras de producdo do espaco urbano, na opinido de
Arantes, € o proprio capital, ao realocar lugares e pessoas de acordo com o fluxo do mercado,
sendo “as nossas cidades apenas a fachada mais visivel da atual mundializa¢do desintegradora
do capitalismo”!??. Para ela, “em suma, nem cidade inteiramente planejada, nem espontinea”,
somente revisando o modelo de modernizacao capitalista € possivel “criar” uma nova cidade.

Embora seja esse € o tom geral da andlise da autora, ndo nos convenceremos tao
imediatamente de seus argumentos sobre o fim de um urbanismo moderno, especialmente
porque Arantes parece considerar indistintamente as proposi¢des desse urbanismo com suas
efetivas realizagdes, como se a segregacdo social fosse consequéncia da projecdo de algum

arquiteto. Na verdade, é importante balizarmos estar a segregacao social vinculada a diversos

101 hid,
12 ARANTES, Op. Cit, 1998, p. 139.
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fatores, cujo papel do urbanismo € apenas uma de suas faces. Posto isso, passemos as analises

de textos do proprio Le Corbusier.

1.2.2 Le Corbusier, urbanismo moderno e A Carta de Atenas

Em Urbanismo, livro de 1925, Le Corbusier propde reformas que incluem de

maneira radical destruir o centro para fazer frente as exigéncias do transito da era moderna. '3

No livro, um elogio a linha reta, sdo tragados os principios basicos para nortear as reformas
urbanas propostas como uma espécie de cirurgia, pois a cidade, interpretada com metéforas
referentes ao corpo humano, estaria doente. O maior inimigo de tais reformas: o amor ao

passado. Em Urbanismo, Le Corbusier afirma que “O centro da cidade estd moralmente doente,
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sua periferia estd corroida como que por uma virose”'"*, e sendo o centro, o coracdo da grande

cidade, a cura para o resto do corpo urbano s6 poderia ser alcancada mediante sua total
reparagao.

Assim se definem para ele as bases do urbanismo moderno:

1° descongestionar o centro da cidade para fazer frente as exigéncias do
transito.

2° aumentar a densidade dos centros das cidades para realizar o contato
exigido pelos negdcios.

3° aumentar os meios de circulagdo, ou seja, modificar completamente a
concepgdo atual da rua que se acha sem efeito entre o fendmeno novo dos
meios de transporte moderno: metros ou carros, bondes, avides.

4° aumentar as superficies arborizadas, Gnico meio de assegurar a higiene
suficiente e a calma util ao trabalho atento exigido pelo ritmo novo dos
negoécios. !

Ap6s partir do elogio a linha reta em Urbanismo, em: “O caminho das mulas e o
caminho dos homens”, Le Corbusier expde na parte intitulada “A ordem”, a importancia da

organizacdo da cidade para o estabelecimento das relacdes humanas:

A casa, a rua, a cidade sdo pontos de aplicacdo do trabalho humano; devem
estar em ordem, sendo contrariam os principios fundamentais pelos quais nos
norteamos; em desordem, elas se opdem a nds, nos entravam, como nos
entravava a natureza ambiente que combatiamos, que combatemos todos os
dias.!%

1037 E CORBUSIER. Urbanismo. 3. ed. Sdo Paulo, SP: WMF Martins Fontes, 2009.
104 Thyid., p.87.

195 Thid., p.91.

106 Thid., s/p.
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Os capitulos seguintes detalham essa sistematizacdo de elementos bastante
precisos, sao esses os capitulos: “O sentimento extravasa” e “Perenidade”, uma exposi¢ao, de
acordo com o autor, para um coragao sensivel e encantador, do contato com a cidade, embora
ndo seja sozinha suficiente para alcancar “A ordem” almejada. Para isso, buscando formas
racionais de organizacado, os capitulos seguintes apontam uma dire¢do: “Classificacao e escolha
(exame)” e “Classificacdo e escolha (decisdes oportunas)”’; em seguida: “A grande cidade”,
onde sdo expostos os principios acima sobre as bases do urbanismo moderno; “Estatistica”, no
qual se estabelecem as bases matematicas para os diagndsticos e posteriores mudangas urbanas;
“Recortes de Jornais”; “Nossos meios”, “Uma cidade contemporanea”, “Paris, centro da
cidade”, “Medicina ou cirurgia”, “Cifras” e “Cacofonia”.

Le Corbusier, parece-nos, pretende nessa forma de exposicdo demonstrar por meio
de bases tedricas e matematicas, com vistas a um ordenamento entre sensibilidade e técnica —
tema que retomaremos com a Carta de Atenas —, como seria possivel a completa organizacao
da cidade gracas ao emprego correto dos preceitos urbanisticos.!?” “Tantos problemas sdo
levantados pelo urbanismo, coisas de interesse, coisas da técnica e coisas do coracdo”!%® e por
isso sua explanacdo passa por uma tentativa de expor historicamente a forma como as cidades
se dispunham interferindo nos relacionamentos entre seus habitantes e na “eficacia” do urbano.

ApOs esse preambulo sdo expostos os “exames” e as “decisdes oportunas” a serem
tomadas para “a cura” da cidade. Essas decisdes apoiam-se em bases racionais e no estudo das
grandes cidades e das condicOes estatisticas para sua analise e posterior reforma: “Luta-se
contra o acaso, contra a desordem, contra o desleixo, contra a preguica que traz a morte; aspira-
se a ordem, e a ordem € atingida pelo recurso as bases determinantes de nosso espirito: a

geometria.”!%”

107 Colquhoun afirma em anédlise a obra Le Corbusier como intui¢io e sentimento nio se opdem a razio, escreve:
“Sdo sim, a razdo sob seus aspectos instintivo, sensorial e emotivo. Como, em primeiro lugar, o sentimento é
dependente da razao, ele € algo “merecido”. Nao pode ser apreciado ordinariamente, ‘ndo pode ser roubado’. Esse
sentimento merecido nos leva para além das experiéncias cotidianas, em dire¢do a uma forma ideal, ao estilo, a
cultura.” COLQUHOUN, Alan. Modernidade e tradicao classica: ensaios sobre arquitetura 1980-87. Traducdo
de Christiane Brito; Prefacio de Roberto Conduru. Sao Paulo, SP: Cosac Naify, 2004.

108 . E CORBUSIER, Op. Cit., 2009, p.95.

199 Tbid., s/p. Os “recortes de jornais” enunciam a importincia do urbanismo junto a outras séries de questdes
econdmicas, politicas e historicas do cotidiano, atestadas pela propria impressa parisiense. Em “Uma cidade
contemporanea” e ‘“Paris, centro da cidade” tem-se, de acordo com o proprio autor, uma proposta objetiva de
urbanismo moderno de planos precisos e um caso patético, respectivamente. Para a introdu¢@o do caso parisiense,
denomina assertivamente o capitulo “Medicina ou cirurgia”, no qual propde de maneira mais categorica as
mudangas necessdrias ao espagco urbano, mudangas que partem de intervencdes semelhantes, por analogia, as da
medicina (providéncia) ou da cirurgia (firmeza), conforme a necessidade da regido. Nesse capitulo, para além do
elogio as reformas de Haussmann (consideradas uma cirurgia no seio da cidade e a unica razdo pela qual Paris
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Colquhoun afirma que em Le Corbusier intui¢cdo e sentimento ndo se opdem a

razao, escreve:

Sao sim, a raz@o sob seus aspectos instintivo, sensorial e emotivo. Como, em
primeiro lugar, o sentimento ¢ dependente da razdo, ele é algo “merecido”.
Nao pode ser apreciado ordinariamente, ‘ndo pode ser roubado’. Esse
sentimento merecido nos leva para além das experiéncias cotidianas, em
dire¢fio a uma forma ideal, ao estilo, a cultura.'!

Tanto nas andlises criticas do chamado pds-modernismo quanto nas exposi¢oes
paradigmaticas de Corbusier, a centralidade de uma possivel “universalidade cientifica” parece
estar em debate. Sob uma chave de leitura politica e filoséfica, Frangoise Choay em O
urbanismo: utopias e realidades, uma antologia, analisa os projetos de uma série de urbanistas
e salienta que a palavra urbanismo seria, de fato, recente, G. Bardet remonta a sua criagdo a
1910.1'1 A partir dos pressupostos levantados por Choay em seus diversos textos sobre A
Histéria e o Método em Urbanismo''? é possivel percebermos o aparecimento da “pretensa
universalidade cientifica”'!® do urbanismo e sua finalidade pratica de intervencgdo, também
exposta em Urbanismo de Le Corbusier.

O saber urbanistico se configura como uma disciplina que procura planejar e
organizar a cidade, ou seja, interferir na configuragdo do espago urbano, “cujo objetivo central
€ a disposicdo dos locais e dos lugares diversos que devem resguardar o desenvolvimento da

2114 6 g

vida material, sentimental e espiritual de todas as manifestagdes individuas e coletivas
fundamenta inicialmente ligado ao saber do médico higienista e do engenheiro sanitério.

Para além da intervencao estritamente urbanistica, Carmem Portinho — formada em
engenharia civil em 1926 pela Escola Politécnica da Universidade do Brasil no Rio de Janeiro
e responsdvel na década de 30 pelo primeiro curso de urbanismo no pais — entende a

aproximacao de outros saberes a engenharia nas questdes urbanas como uma relacdo entre

ciéncia e urbanismo que nado exclui a dimensao artistica do trabalho. Em 1934, na epigrafe de

ainda resistiria), o arquiteto procura demonstrar com a anunciagao, pelas metaforas urbanas de uma cidade doente
(no caso Paris atestada pelos jornais), como caberia ao urbanista empregar a medicina ou a cirurgia da cidade, a
semelhanca de um médico que cura seu paciente. Os tltimos capitulos servem para apoiar ainda mais o raciocinio
para a realizacdo do urbanismo do século XX.
110 COLQUHOUN, Op. cit., 2004.
' CHOAY, Op. Cit., 1979, p.2.
112 CHOAY, Frangoise. O patrimdnio em questdo. Antologia para um combate. Trad. Jodo Gabriel Alves
Domingos. Belo Horizonte: Fino Trago, 2011.

. O urbanismo. Sao Paulo. Perspectiva, 1979.
113 CHOAY, Op. Cit., 1979, p.2.
114 CARPINTERO, Marisa Varanda T. A Construcio de um Sonho. Os engenheiros-arquitetos e a formulacio
da politica habitacional no Brasil. Campinas: Ed. Unicamp, 1997. p.45.
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seu texto sobre o ensino do urbanismo, publicado na “Revista da Diretoria de Engenharia”,
traz as palavras de Geo. B. Ford: “L'urbanisme est la science et I'art d'appliquer la prevoyance
pratique a l'élaboration et au controle de tout ce qui entre dans l'organisation matérielle d'une
agglomeration humaine et de ce qui I'entoure”.!’> Com essa citacdo, Portinho traz para a
argumentacao a ideia também defendida por Ford, de que a aproximac¢do com a ciéncia, € no
caso a engenharia pura, ndo inviabiliza nem deve inviabilizar o efeito estético, sendo por isso
de fundamental importancia o trabalho do arquiteto, questdo largamente discutida por Le
Corbusier. !

Arquitetura e urbanismo se conjugam, entrementes, como duas formas de
intervengd@o no espago (também na escala da moradia e da cidade) a partir de preceitos
racionalistas.!'” Os CIAM’S, por exemplo, trabalham com as concep¢des de habitagdo e a
indissociabilidade entre ambos.!'® E é nesse sentido que a Carta de Atenas, de Le Corbusier,
resultado do CIAM de 1933, torna-se um documento tdo importante para 0 movimento moderno
na arquitetura.'' Nela Le Corbusier define as chaves do urbanismo baseadas em necessidades
basicas dos seres humanos, supostamente perceptiveis nas quatro fungdes associadas a vida
urbana: habitar, trabalhar, recrear-se e circular.'?’

Nosso ponto fundamental na observacdo feita por Le Corbusier a preceitos
importantes na construcdo do espaco urbano diz respeito a presenga de luz solar. Ao iniciar o
documento com a epigrafe “A jornada solar de 24 horas ritma a atividade dos homens”, e ao
expor que “O sol € o senhor da vida” e afirmar que “introduzir o sol [na habita¢do] € o mais

novo e imperioso dever do arquiteto”, o autor aborda a presenca de luz solar como qualidade

115 Apud PORTINHO, Carmen. O ensino do Urbanismo. Revista da Diretoria de Engenharia, Rio de Janeiro,
ano 2, n°11, 1934. p.15.

116 Questdes que fazem parte do universo das minhas pesquisas académicas no inicio da graduagio. SIMIAO,
Suelen Caldas de Sousa. “Os grandes problemas sanitarios”: ciéncia, urbanismo e higiene no plano de remodelacdo
do Rio de Janeiro na década de 1930. Horizonte Cientifico. Uberlandia. v. 8, p. 1-23, 2014. SIMIAO, Suelen
Caldas de Sousa. Higiene das cidades. Discurso médico e remodelac@o das cidades mineiras no inicio do século
XX. In: 7°. SEMINARIO BRASILEIRO DE HISTORIA DA HISTORIOGRAFIA - TEORIA DA HISTORIA E
HISTORIA DA HISTORIOGRAFIA: DIALOGOS BRASIL-ALEMANHA., 7., 2013, Mariana. Anais... . Ouro
Preto: Edufop, 2013.

7 Le Corbusier escreve “A casa coloca novamente o problema da arquitetura ao colocar dos meios de realizagio
totalmente novos, ao colocar o de um plano totalmente novo adaptado a um modo de vida novo, ao colocar o da
estética resultante de um estado de espirito novo” LE CORBUSIER, Op. cit, 2009., s/p.

118 Ver em FELDMAN, Sarah. O primer Congreso Panamericano de La Vivienda Popular (1939) ao Semindrio de
Habitacdo e Reforma Urbana (1963): Planejamento e habitacdo na perspectiva da metrépole latino americana.
Urbana, v. 6, n°8 — Dossié Cidade e Habitacao na América Latina, jun-2014.

19 O documento publicado por Le Corbusier ndo foi a tnica versdo do congresso, sendo outra publicada nos
Estados Unidos, e outra versao em holandés, de acordo com Scherer ndo correspondendo nenhuma delas (a de Le
Corbusier de a de José-Luis Sert) exatamente as atas do CIAM. Cf SCHERER. Op. Cit., 1989, s/p.

120 Scherer assinala que a Carta ndo continha em si nada de extremamente “original”’, uma vez que em paises como
Estados Unidos, Alemanha, Russia, Suécia e Holanda, que possuiam um sistema industrial mais desenvolvido que
o da Franca, muito do preconizado pelo documento, ja era realizado. Cf: SCHERER, Op. Cit., 1989, s/p.
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essencial da habitacdo ndo apenas do ponto de vista fisico, mas também ligado a ordem
“psicologica e fisiologica”. Supde serem esses elementos suficientes para dar conta também
dos processos ligados a subjetividade.!?!

A questdo da luz solar ja havia aparecido em algumas falas das séries de palestras
ministradas pelo arquiteto em Buenos Aires em fins de 1929, sobre “um estado presente da
arquitetura e do urbanismo”, e compdem o livro Precisdes, com prefacio do autor 30 anos apds
a primeira publicacdo, um prélogo brasileiro e outro americano, além de mais dois ensaios,
sobre Paris e Moscou, textos de 1930.!?2 Na palestra intitulada “Arquitetura em tudo, urbanismo
em tudo”, proferida na Faculdade de Ciéncias Exatas, em outubro de 1929, por exemplo, apds
uma explanac¢do sobre a condi¢do sensivel que o leva a tratar do tema da arquitetura, como algo
que também “coloca a ordem”, o autor traz de maneira eloquente e poética a importancia da luz
solar e sua influéncia nos estados de espiritos dos habitantes. Escreve:

Mecam entdo a importancia capital do lugar onde abrirdo uma janela. Vigiem
o modo pelo qual esta luz € recebida pelas paredes do comodo. Na verdade
desenrola-se aqui uma grande partida arquitetonica, aqui adquirem apoio as
impressdes arquitetdnicas decisivas. Observem que ja ndo se trata mais de
estilos ou de decoracdo. Evoquem aqueles dias de inicio da primavera, quando
o céu esta carregado de nuvens trazidas pelas tormentas. Vocé estd em sua
casa, uma nuvem esconde o sol. Como vocé fica triste! O vento expulsou a
nuvem, o sol penetra pela janela. Como vocé fica contente!'*

E continua afirmando que “Luz sobre formas, intensidade luminosa especifica,
volumes sucessivos, atuam sobre o nosso ser sensivel, provam sensacgdes fisicas, fisioldgicas,
que os sabios registraram, descreveram, classificaram, especificaram.”'>* De maneira ainda
mais categérica assegura a importancia de elementos subjetivos a partir das projecoes
arquitetOnicas feitas pelo arquiteto ciente da influéncia sobre o estado de espirito do habitante:
“ansiedade ou depressdo, ai esta o resultado dessas coisas que acabo de desenhar, que afetam
nossa sensibilidade por meio de uma sequéncia de impressdes das quais ndo podemos
escapar.”'?

Mas, embora o arquiteto pensasse ter oferecido um repertério para revolucionar o

modo como se concebia a habitacdo, a abordagem critica dos filmes contemporaneos, ao tratar

12 Quando escreve por exemplo, em “Arquitetura em tudo, urbanismo em tudo”: “Do plano da maquina de morar
— cidade e casa — a obra arquitetdnica passa ao plano da sensibilidade. Ficamos tocados.” LE CORBUSIER.
Arquitetura em tudo, urbanismo em tudo. In: LE CORBUSIER, Precisoes: sobre um estado presente da arquitetura
e do urbanismo. Sao Paulo, SP: CosacNaify, 2004. p.91.

122 LE CORBUSIER, Op. Cit, 2004.

123 Ibid., p.83.

124 bid., p.83-84.

125 Ibid., p.84.
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os preceitos modernistas, parece assinalar uma crise no habitar com as constantes metéaforas
que as personagens mobilizam em relagdo as “caixas-de-sapato” para designar os apartamentos;
ou o contraponto de El hombre de al lado, quando a personagem da Casa Curutchet, projetada
com o intuito de aproximar o homem da cidade, acaba utilizando-a em sentido oposto (o filme
parece estar afinado as criticas estabelecidas por Arantes em relacdo ao movimento
moderno).'?°

Com base nesses aspectos, nosso trabalho busca investigar em que medida o
individuo hipermoderno sinaliza um desconforto acentuado na contemporaneidade em relacao
ao espacgo urbano — desconforto que nao poderia ser identificado como apenas contemporaneo,
mas ligado a preceitos modernos. Mas antes, facamos um recuo ainda maior no tempo e na

modernidade.

1.3. Uma chave simmeliana

Ao escrever sobre as sensibilidades dos habitantes submetidas ao ritmo das grandes
cidades, em texto bastante precoce, Simmel traz uma chave fundamental de andlise que
incorpora a leitura do espaco urbano em decorréncia do registro dos sujeitos e de sua
subjetivacdo. Para David Frisby, os escritos de Simmel sobre a metrépole moderna sdo, na
verdade, uma intersecdo de textos nos quais hd o desenvolvimento da ideia segundo a qual “las
identidades individuales no se desarrollan aisladamente, sino como interseccion de circulos
sociales”.!?’

Assim, para o autor, dois ensaios de Simmel t€ém importancia fundamental ao longo
da sociologia desenvolvida por ele, “La Exposicion de Artes y Oficios de Berlin”, de 1896,
eclipsado pelo lancamento de “As grandes cidades e a vida do espirito”, de 1903. Embora
contenham temas distintos, ambos os textos tém relacdo com o ambito geral das investigacoes
de Simmel sobre a metropole moderna e sua pesquisa geral sobre a modernidade. De acordo
com Frisby, a ocasido que deu lugar a ambos os ensaios foi, para o primeiro, a Exposicao de

Artes e Oficios de Berlin (1896), e para o segundo, a Primeira Exposi¢do Municipal Alema

126 “por meio de tomadas de cena, de cortes, a dire¢do expressa as ambiguidades de uma sociedade onde o
tradicional e o moderno se conjugam e se confrontam. A casa, repleta de luz, pensada dentro de um conceito
moderno de arquitetura, se transforma em lugar de isolamento, de ruptura com o mundo, de separacio rigida entre
elite e povo.” SILVA, Op. Cit, 2013, p.190.

127 FRISBY, Op. Cit., 1992, p.120.
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(1903), com suas representacoes das cidades alemas e das cidades em geral (com o adendo de
serem por um viés positivo).!?

As exposicodes, de acordo com Frisby, teriam papel fundamental nas andlises feitas
por Simmel, especialmente em seus textos do decorrer dos anos 1890 nos quais se pode notar
um interesse do autor pelas representacoes da cidade, identificando uma relacdo reciproca de
causa e efeito entre as exposi¢oes de arte e a metropole. As exposicdes seriam uma espécie de
“imagem em miniatura” do tempo presente, ao conjugar tempo e espagos distintos, por meio da
juncgdo entre exterior (das ruas) e interior (a prépria sala de exposi¢ao).

Assim, e nesse contexto,

Simmel elige explorar los aspectos del entretenimiento y el consumo (de las
impresiones que causan las cosas), los modos externos (arquitectura) e
internos (formas de exponer) de exhibir el mundo de las cosas (mercancias),
y la representacion de la metrépoli en y mediante sus productos econémicos e
culturales.'®

Em virtude dos pressupostos aqui levantados quanto as condi¢des hipermodernas
dos individuos contemporaneos e a retrospectiva na arquitetura moderna buscando, por meio
da completa racionaliza¢cdo do espaco, controlar também as questdes subjetivas dos habitantes,
dois de seus textos sdo base de nossa leitura: o de 1903 e outro de 1909, intitulado A ponte e a
porta. Neles estdo evidenciadas formas de leitura que fornecem um relevante aparato para nossa
andlise realizada no capitulo 2, sobre as condicdes nervosas dos habitantes submetidos ao ritmo
das cidades contemporaneas — no caso os personagens dos filmes — e a metdfora da ponte e da
porta, que utilizaremos em relacdo as janelas abertas pelos personagens.

Além disso, é a cidade (suas expressdes € construgdes) como espago aberto (em
oposi¢do a cidadela) que faz da experiéncia humana e urbana o objeto de nossa analise e: “A
funcdo das cidades grandes é fornecer o lugar para o conflito e para as tentativas de unificacao
dos dois, na medida em que as suas condi¢des peculiares se nos revelam como oportunidades e

estimulos para o desenvolvimento de ambas.”!*°

128 Veremos a seguir que as expressdes das relagdes com a metrépole — na literatura e no cinema, por exemplo -,
desde sua formagao, revestem-se de um carater tanto positivo quanto negativo.

122 FRISBY, Op. Cit., 1992, p.123.

130 SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Mana [online], vol.11, n.2, 2005. p.588..
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-93132005000200010>, acesso
em 11 de out. 2016.
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1.3.1 Simmel e a cidade
Em “As grandes cidades e a vida do espirito”m, de 1903, Simmel faz uma leitura

da sociedade moderna a partir da intensificacdo da vida nervosa nas grandes cidades.'*? O autor
inicia o ensaio enunciando como as colocagdes do sujeito diante do mundo partem da resisténcia
em ser nivelado e consumido em um mecanismo técnico-social. Situado entre os pioneiros em
reflexdes que aproximam dimensdes espaciais e sensiveis do urbano, d4 importancia crucial ao
fundamento psicoldgico de andlise, as mudangas nas formas das pessoas se relacionarem em
virtude das novas exigéncias modernas da cidade em oposi¢do ao campo e das transformacdes
relativas aos principios econdmicos. Tais pontos levam Simmel a realizar uma sociologia da

vida na cidade moderna ao tomar para si no ensaio o objetivo de demonstrar que:

de qualquer ponto na superficie da existéncia, por mais que ele pareca brotar
apenas nessa superficie e a partir dela, se pode sondar a profundidade da alma,
que todas as exterioridades, mesmo as mais banais, estdo ligadas, por fim,
mediante linhas de dire¢do, com as decisdes tltimas sobre o sentido e o estilo
da vida."*?

Com essa premissa, assume serem as adaptacdes na personalidade influenciadas por
mecanismos tanto exteriores quanto interiores. Assume ainda serem a individualidade
exacerbada dos sujeitos das grandes cidades e o carater blasé, respostas a “mudanca rapida e
ininterrupta de impressdes interiores e exteriores”.'** Mais que isso, afirma serem as mudancas
nas sensibilidades passiveis de apreensao, perceptiveis. Isso pode ser exemplificado quando, na
primeira parte deste capitulo, com Haroche, trouxemos uma série de referéncias de autores que,
de diversas dreas, estabeleceram formas de abordagem e percepcao das transformacgdes das

formas de ser e sentir.

B! bid.

132 Em “O tragico na modernidade. Uma leitura da problemética da metrépole em Simmel, nas suas releituras e
rupturas”, Joel Birman traca as diversas traducdes que sofreu o ensaio conforme o periodo e o didlogo que se
procurava estabelecer com o autor. Além disso, ressalta seu carater interdisciplinar e escreve que “Nao seria
possivel empreender a leitura da metrépole, como signo maior da civilidade e da sociabilidade no Ocidente, sem
que as leituras demografica, econdmica, socioldgica e antropoldgica, fosse efetivamente conjugada com as leituras
histdrica e simbdlica” (BIRMAN, Joel. O tragico na modernidade. Uma leitura da problematica da metr6pole em
Simmel, nas suas releituras e rupturas. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e
subjetividade na metrépole contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014a., p.12) e que “pelo viés concedido
a dimensdo ‘simbolica’, Simmel indicou também que ndo se poderia realizar uma leitura pertinente desta sem que
se considerem devidamente os registros do ‘sujeito’ e da ‘subjetivagao’”. (Ibid., p. 13), por isso a importancia dada
no ensaio original a “vida do espirito”, e para Birman o desaparecimento dessas palavras em algumas traducdes
diminuiria seu carater interdisciplinar. Ibid.

133 SIMMEL, Georg. Op. Cit, 2005, p.580.

134 Ibid., p.578.
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Simmel foi um dos primeiros a atestar as mudangas nas formas sensiveis em virtude
da aceleracdo da vida moderna urbana. Colocando uma oposicao ao campo, onde o individuo
estava sujeito a um ritmo mais lento e habitual e, portanto, em relacdes baseadas no animo e no
sentimento, as grandes cidades exigiam (exigem) de seus individuos, em virtude da rdpida guisa
de informacdes e estimulos, uma resposta psiquica diferente, ndo ligada ao &nimo, mas a um
cardter que ele denominou intelectualista.

O autor afirma com isso ser a resposta psiquica do habitante do campo mais
sensivel, a medida que ndo estd sujeita as mudangas ininterruptas, e do habitante da cidade
menos sensivel, justamente como um mecanismo de defesa das condi¢des subjetivas da vida,
questdes que podem ser pensadas em relacdo aos textos de Haroche e a retomada de Hume para
refletir sobre a percep¢do dos objetos e as possiveis influéncias nas formas de sociabilidade
contemporaneas. Esse é o ponto central da andlise de Simmel: a leitura das reacOes dos
individuos modernos ndo como um simples hedonismo, mas como modo de resisténcia e
sobrevivéncia, pensado também em relacdo ao que chama de carater blasé.

Embora contemporaneamente o termo comumente — no uso coloquial — venha
sendo utilizado como maneira negativa de designar individuos indiferentes ao convivio social,
em Simmel, este é um fendmeno animico inerente a vida na cidade. E a partir dele que se

expressa o carater intelectualista do citadino:

Justamente por isso homens tolos e de antemao espiritualmente sem vida nao
costumam ser blasé. Assim como uma vida desmedida de prazeres torna blasé,
porque excita os nervos por muito tempo em suas reacdes mais fortes, até que
por fim eles ndo possuem mais nenhuma reagdo, também as impressoes
inofensivas, mediante a rapidez e antagonismo de sua mudanca, forcam os
nervos a respostas tao violentas, irrompem de modo tao brutal de 14 para c4,
que extraem dos nervos sua ultima reserva de forcas e, como eles permanecem
no mesmo meio, ndo tem tempo de acumular uma nova.'¥

O carater blasé é a capacidade de responder aos estimulos e situacdes com um
“embotamento frente a distin¢do das coisas”, ndo como se elas ndo fossem percebidas, mas
como se os seus significados se apresentassem de maneira nula, em uma tonalidade acinzentada
e opaca.'*® Esse mecanismo de resposta é o resultado da economia monetdria vigente nas

cidades.'?’

135 Thid., p.581.
136 Tbid.
137 Questdo que o autor trata melhor em A Filosofia do dinheiro (1900).
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Para o autor, como o relégio de bolso representou uma alteracao significativa das
relagdes com o espago em virtude do tempo, e consequentemente nas proprias relacdes entre os
homens e mulheres, o principio monetario, ao reduzir as trocas comercias ao mero “quanto”,
tornou o espirito moderno um espirito contabil. Mais uma vez opdem-se as relacdes de animo
do habitante do campo as relagdes de entendimento do habitante da cidade devido a guinada
monetdria das trocas de mercadorias reduzindo os seres humanos a ndmeros e ligando-os a
impessoalidade de um sistema de mercado maior que, em grande parte das vezes, destina-se a
consumidores desconhecidos e exige maior objetividade, diferentemente da exigida na relagdo

entre produtor e fregué€s conhecidos. Frisby sobre Simmel escreve:

El masivo incremento de las transacciones monetarias y la diversidad que
adquieren en la metrépolis trae aparejada la devaluacién de la calidad, la
individualidad, la subjetividad y la elevacion de una “actitud practica”, de una
“justicia formal”, de la indiferencia, del interés por la “prestacion

objetivamente sopesable” y el “egoismo econdmico intelectualmente

calculador”. 138

Todas essas caracteristicas t€ém, na metropole moderna, sua resolucio méxima.
Somado a isso, a necessidade de um todo ordenado na cidade por exigéncias da prépria
facilitacdo da vida e com o objetivo de excluir a0 maximo os impulsos irracionais, de acordo
com Simmel, exige um esquema temporal fixo e supra-subjetivo ligado a pontualidade e
exatidao nas trocas comerciais, € ao desenvolvimento do intelecto, cuja resultado imediato € a
extrema racionalizacdo ndo s6 das esferas econdomicas, mas das relacdes pessoais.

Ao elevar as relagdes a0 maximo da impessoalidade, a economia monetdria, faz da
cidade grande o 16cus do individuo blasé, ascendendo as relagdes a simples troca de objetos
com valores definidos pelo mercado, “com sua auséncia de cor e indiferenca”'*°, tornando-se
um nivelador que mina as peculiaridades e coloca no mesmo patamar homens e coisas. A

resposta blasé tem assim seu cardter negativo, pois o habitante sujeito a esse sistema comercial

e de coisifica¢do se acomoda

aos conteddos e a forma de vida na cidade grande renunciado a reagir a ela —
a autoconservagdo de certas naturezas, sob o preco de desvalorizar todo o
mundo objetivo, o que no final das contas degrada irremediavelmente a
prépria personalidade em um sentimento de igual deprecia¢do.'*

138 FRISBY, Op. Cit., 1992, p.168.
1% SIMMEL, Op. Cit., 2005, p.582.
140 Tbid., p.582.
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Essa acomodacdo gera ainda, para Simmel, uma atitude negativa de reserva nas
formas de socializa¢do na cidade, pois o contato exterior com os inimeros individuos na grande
cidade ndo pode ser respondido com reagdes interiores sempre positivas sob o risco da completa
atomizacdo do sujeito, ao contrdrio da familiaridade das relacdes entre os habitantes da cidade
pequena. Em razdo dessa atitude de reserva e também de certa desconfianga necesséria a vida
na cidade € que para o habitante do campo as vezes parece estranho que o outro mal conheca
seu vizinho. Além desse traco temos outro mais radical, o de completa aversao.

Embora de maneira um pouco romantizada, ao colocar que os habitantes da cidade
pequena reagem de maneira positiva por conhecer todas as pessoas, o texto de Simmel &
importante por trazer como as relacdes nas cidades grandes se dao de formas diversas, uma
“gradacdo extremamente multifacetada de simpatias, indiferencas e aversdes, das mais

efémeras como das mais duradoras”'*!

, € € 1sso que forma o sujeito da/na cidade, como a
indiferenca as vezes positivamente o protege, pois o individuo que respondesse a todos os
estimulos poderia ter seu eu completamente consumido.

Waizbort em andlise a obra do autor escreve que a intensificacdo da vida nas

cidades:

faz com que o moderno seja nervoso, insatisfeito, nostdlgico, ansioso e por
isso sempre em movimento. Quando Simmel destaca o tipo das
individualidades da cidade grande, ele tem em vista a caracterizacdo de um
tipo social determinado, em fun¢do com conjunto de experi€éncias a que esta
sujeito simplesmente pelo fato de viver na cidade grande.'*?

Da mesma forma, devemos ressaltar, por mais que se exclua os individuos de um
grupo de interacdo amplo, criam-se grupos menores ligados por pequenas afinidades, como
Lipovetsky posteriormente colocaria em relagao as sociedades hipermodernas. Essa “liberdade”
tem um reverso naquele sentimento compartilhado de quem, mesmo dentro de uma multidao,
se vé sozinho. Como escreveria Virginia Woolf, em “O misterioso caso de Miss V.”, “E um

lugar-comum que ndo ha soliddo que se compare a de quem se vé sozinho numa multidio”.!*3

Pois
a reserva e indiferenca mutuas, as condi¢des espirituais de vida dos circulos
maiores, nunca foram sentidas tdo fortemente, no que diz respeito ao seu
resultado para a independéncia do individuo, do que na densa multiddo da
141 Tbid., p.583.

192 WAIZBORT, Leopoldo. As aventuras de Georg Simmel. Sdo Paulo, SP: Editora 34, 2000. p.317.
143 WOOLF, Virginia. Contos completos. Traducdo de Leonardo Froes. 2. ed. Sdo Paulo, SP: CosacNaify, 2005.
p.31.
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cidade grande, porque a estreiteza e proximidade corporal tornam
verdadeiramente explicita a distancia espiritual.'*

Como o desenvolvimento financeiro se dd em progressdes cada vez maiores, as
interacdes entre as pessoas, troca de informagdes, fluxo de ideias, trocas comerciais etc. ou seja,
as relacOes espirituais, pessoais e econdmicas crescem cada vez mais e geram sempre novas

relacdes além dos limites fisicos:

Inicialmente as cidades sdo o local da mais elevada divisdo econémica do
trabalho; elas criam assim fenOmenos tdo extremos como, em Paris, a lucrativa
profissdo de quartozieme: pessoas, que se ddo a conhecer por letreiros em suas
casas, que a hora do jantar estdo prontas, com trajes adequados, a serem
rapidamente convocadas a participar de jantares eu que o numero de pessoas
4 mesa seja treze.'®

O trecho acima poderia parecer uma parte do ja mencionado filme Her, ou mesmo
alguma nota de Lipovetsky ou Bauman sobre as sociedades fluidas, mas trata-se de Simmel
atestando as mudancas ocorridas devido a intensificagdo da vida nas cidades e a necessidade de
diferenciagdo e especializacdo frente ao mercado de trabalho.

Como escreve Waizboirt em relagdo a Simmel, o estilo de vida na cidade grande,
dependente de condi¢Oes objetivas, exatas, calculadas e pontuais, criadas a na relacdo com o
dinheiro, tem como consequéncia impessoalidade, anonimato, individualismo, ndo apenas
como reacdes negativas, mas como formas de sobrevivéncia. A cidade grande surge como um
incremento a velocidade da vida, e mais que tudo, o que a define € a relacdo com o dinheiro, e
por isso pensar essa documenta¢ao — no caso 0s nossos objetos de pesquisa - sob o escopo da
intensificac@o do capitalismo se faz tdo importante.

Giddens, por exemplo, avalia como o dinheiro € responsdvel pela quebra cada vez
maior das fronteiras espago/tempo: “O dinheiro ndo se relaciona ao tempo (ou, mais
precisamente, ao tempo-espaco) como um fluxo, mas exatamente como um meio de vincular
tempo e espago associando instantaneidade e adiantamento, presenga e auséncia.”!*®

Essas relagdes com a modernidade expostas por Simmel, ndo muito diferentes das
relacdes contemporaneas, somadas as colocagdes que fizemos na primeira parte quanto as

mudancas nas formas de interagdo com o outro devido a necessidade de sociedades cada vez

14 SIMMEL, Op. Cit., 2005, p.585.
145 Thid., p.586.
146 GIDDENS, Op. cit., p.33.
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mais flexiveis e fluidas e sob o impacto da era computadorizada, atesta novamente nossa

predilecao pelo termo hipermoderno.

1.3.2 Simmel, cidade e cinema

Como observado por Eliana Kuster em “A insuportavel indiferenca: indo ao cinema

em companhia de Georg Simmel”!%’

, 0 soci6logo morreu quando o cinema ainda ndo havia
alcangado um patamar expressivo como documento de leitura da modernidade, como veremos
a seguir. No entanto, as reflexdes trazidas pelo autor nos oferecem mecanismos para
decodificar, como na anélise filmica, meio proprio de leitura da obra cinematogréfica, possiveis
interpretacdes da vida nas cidades modernas ao reatualizarmos seu pensamento com vistas as
leituras na produc@o do imaginério do espaco contemporaneo.

Baseando-se prioritariamente na leitura de “A metropole e a vida mental”'*8, a
autora ao afirmar que o texto traz como ponto fundamental a preservacdo da individualidade,
escreve que ‘“tal preservagdo vai colocar em relevo a intelectualizacdo como forma de
abordagem do mundo, de maneira a, através dela, filtrar e relativizar o impacto que essa

vivéncia em meio a estimulos constantes produz na subjetividade”!*

, 0 que geraria a atitude
blasé ja elencada por nos.

Sob esse escopo, Kuster coloca lado a lado Simmel e o cinema, ambos trazendo
leituras do espaco urbano contemporaneo a eles, ambos oferecendo linguagens que procuram
interpretar e decifrar a metropole. A autora apresenta entdo a leitura de Edgar Morin quando
afirma que embora o cinema e o avido tenham surgido juntos, somente o primeiro permitiu a
ascensdo cada vez maior da imaginacdo enquanto o segundo apenas adentrou o mundo das
madquinas. Por isso, Kuster, ao procurar explorar a transformacido do cinema de técnica a

linguagem narrativa busca o elo entre cinema e espago da cidade, cinema e interpretacao do

espaco da cidade, cinema e Simmel. Escreve:

Em outras palavras, talvez possa ser a confluéncia desses fatores — a
modernidade; o espaco urbano, as suas novas experiéncias e as profundas
transformacdes advindas destas; e a vontade/necessidade de representa-las,

147 KUSTER, Eliana. A insuportdvel indiferenga: indo ao cinema na companhia de Georg Simmel. (Org.)
PECHMAN, R. A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole contemporanea. Rio de Janeiro:
Letra Capital, 2014a.

148 A autora utiliza a traducdo intitulada “A metrdpole e a vida Mental”, para referir-se ao texto “As grandes cidades
e a vida do espirito”, traducao feita por Waizbort e de nossa preferéncia por advir de uma interpretacao do original
"Die Grossstddte und das Geistesleben”, e ndo da tradugdo inglesa “The Metropolis and Mental Life" Ver:
SIMMEL, Op. Cit., 2005, p.581.

1499 KUSTER, Op. Cit., 2014a, p.200.
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traduzi-las e compreende-las melhor e através de meios mais adequados a esse
momento — que se origine essa mudanca de direcdo que serd responsdvel por
tornar o cinema aquilo que ele veio a ser: a principal forma de representacao
social do século XX em diante.'>°

Sado questdes também presentes nos textos da coletanea O cinema e a inven¢do da
vida moderna, organizado por Leo Charney e Vanessa R. Schwartz, que tomam o cinema como
paradigma para pensar as imagens, o impacto da mdquina de produg¢do do cinema e a
modernidade vivida nas cidades e no espago urbano, percebendo sua incidéncia no cotidiano de
toda sociedade, a circulagdo do desejo do consumidor, os espeticulos e espectadores, a
efemeridade e o instante.'>! Qutro sintoma abordado nessa leitura é o surgimento das chamadas
“sinfonias urbanas”, no qual “em resumo, a vida nas cidades deveria desenvolver-se como uma
metonimia do termo utilizado no titulo desses filmes: uma sinfonia.”!>?

Como no encontro hipotético proposto por Robert Pechamn em “Quando Hannah

Arendt vai a cidade e encontra Rubem Fonseca”!>?

, 0 que a autora faz aqui é vislumbrar o
mesmo encontro na cidade. Assim como Hannah Arendt e o contista carioca “encontram-se”
na cidade ao fazerem dela uma arena de negociacdes para a manuten¢do da vida, Simmel e o
Cinema fazem da cidade um local de observacdo e experimentagao.

Posto isso, traca como, apesar do filme ter surgido na Franca, ¢ de Berlim que saem
(além de Simmel) o estilo cinematografico denominado “filme de Rua de Weimar”, surgidos
na década de 20 e retratando a emergéncia do espago social moderno com toda carga de leitura
inicial que poderia acarretar (rua como local perigoso, espaco dos desejos, do crime etc.),

também atestado em textos de Robert Pechman.'>* Soma-se a isso o cardter pedagégico que por

vezes se revestiu tais filmes, procurando alertar sobre os perigos da cidade. A seducdo pelo

150 Ibid., p.203.

151 CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. O cinema e a invencdo da vida moderna. Trad. Regina
Thompson. Sao Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2011.

152 KUSTER, Eliana. O tédio dos olhares sem alma. Algumas consideragdes sobre a indiferenca, o desejo e o papel
do cinema no cotidiano das metrépoles. In: PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade:
ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte EA.UFMG, 2014b. p. 111. A autora, nesse caso cita filmes como Berlim,
sinfonia da metrépole (1927), de Walther Ruttman; Homem com uma caméra (1929), de Diziga Vertov; Sdo Paulo,
a symphonia da metrépole (1929) de Adalberto Kemeny e Rodolfo Lustig, dentre outros.

153 PECHMAN, Robert Moses. Quando Hannah Arendt vai a cidade e encontra Rubem Fonseca: ou da cidade, da
violéncia e da politica. In- PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade: ensaios sobre
urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFMG, 2014b.

154 Em PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade: ensaios sobre urbanidade. Belo
Horizonte EA.UFMG, 2014b.



64

espaco berlinense aparece de maneira tdo evidente nesses filmes que de acordo com a autora,
citando Kracauer, as vezes a referéncia estava colocada no préprio titulo.'>

Essa forma de abordagem procurando identificar a cidade de Berlim como local
“responsavel” por “formar” determinados tipos de interpretacdo e apreensao do espago também
€ recorrente em outros artigos que compdem o livro A pretexto de Simmel, e aparecem nos
textos de Frisby e Waizbort. !>

Kuster apresenta os temas compositivos de seu texto: “as representacdes que
concretizam a entrada em cena de uma nova sensibilidade necessiria ao sujeito no espaco
urbano — em especial o cinema; o soci6logo que tece um pensamento sobre essas questdes; € a
propria cidade que as suscita.”!’
As relacdes com a cidade a partir do olhar da/na cena urbana sio relagcdes

construidas historicamente. Stella Bresciani em “Metrépoles: as faces do monstro urbano”'>® e

também em “As sete portas da cidade”!*®

, assinala o surgimento de uma nova sensibilidade que
pdde ser percebido nas “mudancgas” expressas na producao intelectual — literdria e cientifica —,
e como essa producdo se adaptou para apreender o novo fendmeno urbano com o uso da
linguagem escrita e visual, quando a linguagem técnica e cientifica parecia ndo ser mais
suficiente.'®®

O romance de fins do século XIX e inicios do XX tenta dar conta desse drama

urbano, sua experimenta¢do toma corpo na ficgdo. Pechman escreve:

E antes do romance, onde poderiamos encontrar um ser humano provavel,
daqueles que se encontram nas ruas da cidade e que tém de se relacionar com

155 Filmes citados pela autora como A rua, De Grune, 1923; Rua sem sol, de Pabst, 1925; A tragédia da rua de
Rahn, 1927. KUSTER, Eliana. A insuportdvel indiferenca: indo ao cinema na companhia de Georg Simmel. In:
PECHMAN, Op. Cit., 2014a, p.294.

156 Tbid. FRISBY (Op. cif), e Leopoldo Waizbort, também ressaltam as relagdes entre a escrita de Simmel € a
propria cidade berlinense. Waizbort em “As aventuras de Georg Simmel” ressalta como a cidade, mais do que
Londres ou Paris tornou-se o modelo da cidade moderna. Para o autor, Simmel, tendo nascido e vivido na cidade
acompanhou todo processo de transformacdo da mesma, elemento fundamental de sua sociologia. “Sua teoria
sobre o moderno € o seu enfrentamento com a cidade em que vivia, suas préprias experiéncias formam o material
que atica a sua reflexdo e a tentativa de apreender conceitualmente as transformagdes que ocorrem. O que é
especifico para Berlim serve como impulso e ponte para analisar o que ¢ genérico”, WAIZBORT, Op. Cit.,
2000, p.315.

157 KUSTER, Op. Cit.,, 2014a, p- 206. Movimento semelhante de interpretacdo € construido no texto de Pechamn.
PECHMAN, Robert Moses. Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e
Vettriano. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole
contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014a.

158 BRESCIANI, Maria Stella Martins. Metrépoles, as faces do monstro urbano. In: Revista Bras. de Hist. Sao
Paulo, v.5, 1985.

15 BRESCIANI, Maria Stella Martins. As sete portas da cidade. Espaco & Debates: Revista de Estudos Regionais
e Urbanos. Niicleo de Estudos Regionais e Urbanos, Sao Paulo, p.10-15, 1981.

160 Utilizaremos aqui por analogia o cinema.
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outros iguais a eles? Um ser humano de carne e 0sso e nao apenas um “tipo
literario”? Em lugar nenhum! Nunca, nem na literatura. Nem em qualquer
outra forma de narrativa imprimiu-se essa dimensdo subjetiva e interior,
prépria ao individuo e caracteristica do romance. No entanto, essa incursao a
psique do sujeito s6 foi possivel porque a vida urbana levava a que se
extrapolassem os valores comunitdrios na busca de uma subjetividade, s6
possivel na experiéncia da cidade.!®!

Para o autor o ver a cidade consubstancia-se através das imagens feitas da
observacao dos escritores e pintores. Uma via de mao dupla, pois a0 mesmo tempo em que se
tematiza o habitante da cidade, forma-se o habitante, pois ele estd imerso na rede de relagdes
sociais e trocas culturais. “E como se a busca tanto de si quanto da arte so se fizesse sob as luzes
da cidade, expondo-se existencialmente a ela, como no poema ‘Viagem a Berlim’, de Julius
Harte, em que a pessoa é violentamente lancada a selva da vida urbana.”'%? Questdo semelhante
a evidenciada por Simmel quando o autor afirma serem as relagOes entre as subjetividades e a
cidade construcdes miutuas (por exemplo com as exposicdes como meio de tematizar a cidade
e modificar os processos subjetivos dos individuos). Ou a forma como Adrian Gorelik procura
salientar como a cidade e suas representacdes se constroem ao mesmo tempo.

Pechman também trabalha esse exemplo para o caso especifico da Alemanha dos
anos 1920 com sua urbanizacdo e sua efervescéncia cultural do qual o cinema, a pintura, a
literatura, o teatro, tentaram dar conta, isto €, as formas de leitura e interpretacdo dessa cidade.
E nesse sentido que as andlises dos filmes que teceremos posteriormente nos sio caras enquanto
documentos historicos, enquanto “objeto de significacdo” e “objeto de troca cultural entre os
sujeitos” como escreve Barros, uma vez que é uma das leituras do espago urbano (no caso,
portenho) e da vida na contemporaneidade. '

Para Kuster, a insuportdvel indiferenca que encabeca o titulo é tratada somente apds
esse preambulo de apresentacdo das leituras da cidade. A autora inicia com o filme de 1927 do
diretor alemao Friedrich Murnau “Sunrise: a song of two womans” (titulo em portugués:
Aurora) que de acordo com Kuster “parece metonimizar a imagem da cidade na producdo
cinematografica das primeiras décadas do século XX: nesse periodo ela € tomada, a0 mesmo

tempo, como uma tentacdo e um risco”.'%*

161 PECHMAN, Robert Moses. Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e

Vettriano. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole
contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014, p.90.

162 Ibid., p.93.

163 BARROS, J. D. Histdria Politica, Discurso e Imagindrio: Aspectos de uma interface. SAECULUM - Revista
de Histodria [12] Joao Pessoa, Jan./Jun. 2005.

164 KUSTER, Op. Cit., 2014a, p. 208. O cardter pedagdgico é novamente reforcado, com a citagio de Noel Burch
em seu trabalho analisando uma série de filmes norte-americanos que tratavam de como viver na cidade, alertando,
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O filme conta a histéria de uma mulher que vai passar as férias no campo e se
envolve com um homem casado com uma mulher também do campo. O filme “dividindo-se
entre as duas forcas: a ingenuidade verdadeira da moga do povoado e a sofisticacdo traigoeira
daquela que vem da metrépole, que, na tentativa de seduzir o amante, convence-o a matar sua
mulher, vender a fazenda e ir para a cidade.”!%

N3ao adentraremos aqui nos pormenores analisados por Kuster, mas apenas em seu
procedimento metodoldgico. O movimento da narrativa é mais representativo do que parece a
priori e a mulher do filme “parece personificar a cidade em seu préprio corpo, a fim de seduzir
o homem do vilarejo para o modo de vida urbano.”'®® Nesse sentido, é possivel ver um amplo
processo de leitura e expressao da cidade. Frisby, por exemplo, salienta como o movimento do
expressionismo alemao revelou as ambiguidades das respostas a metrépole moderna da
celebragiio ao rechago radical.'®’

Kuster utiliza como suporte tedrico para examinar a linguagem cinematografica a
percepcao de Simmel sobre o campo ¢ a cidade em “As grandes cidades e a vida do espirito”,
especialmente com a atitude blasé. Escreve ainda como o cinema € capaz de criar um duplo
movimento de tematizar e criar o habitante da cidade, pois tdo importante quanto se identificar
como pertencente a um grupo, pode ocorrer a situagdo oposta, levando ambos os movimentos
a um reconhecimento de si “fundamental para que a vida urbana acontega.”!®

Por fim um salto temporal € dado para andlise de Colateral (2004), do diretor
Michal Mann, que traga a narrativa do caminho feito na cidade por um matador de aluguel e
um taxista. Kuster salienta como a leitura do filme ndo pode ser dissociada de uma leitura sobre
a cidade, percurso ja realizado e melhor explicitado em texto anterior “O tédio dos olhares sem

alma 99169 ¢«

Um sujeito anda de metro em L.A. e morre. Serd que alguém vai reparar?”, € a
questdo que inicia e fecha o filme, podendo ser associada a interpretacao sobre o carater blasé.
No entanto, um ponto fulcral € levantado por Kuster: estaria hoje a atitude blasé sendo

substituida por um tipo latente de indiferenca?

por exemplo, sobre os perigos do gés. Outra forma de educar, elencado por Kuster € o riso, € o iconico personagem
Vagabundo de Chaplin.

165 Ibid., p.208.

166 Tbid.

167 FRISBY, Op. Cit., 1992, p.148.

168 KUSTER, Op. Cit., 2014a, p.208.

169 KUSTER, Eliana. O tédio dos olhares sem alma. Algumas considerac¢des sobre a indiferenca, o desejo e o papel
do cinema no cotidiano das metrépoles. In: PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade:
ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFMG, 2014.
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Sua argumentacdo caminha por meio de referéncias que sobrelevaram a
constituicdo do cinema como um mecanismo para despertar atencado dos moradores urbanos,
em virtude da cada vez maior desatencao imposta, por exemplo, pelos ritmos fabris, a0 mesmo
tempo em que o capitalismo indicava a importancia da rdpida adaptacao a diferentes gostos: “é
fato que o cinema caminha no sentido de apresentar uma vasta riqueza de representacdo que se
concentra em um curtissimo periodo de tempo.”!"°

Por sua prépria caracteristica de local fechado e seguro, escuro, e que exige uma
preparacao para o seu ambiente, o espectador munido de uma acomodacao talvez nao possivel
durante a rotina didria pode deixar ser levado por uma série de sensacdes, pode deixar de ser
blasé e por isso, para a autora, “no cinema a indiferenca torna-se insuportavel.”!’! E, “¢ contra
essa indiferenga que, muitas vezes, se langa mao do cinema e da ‘cinematizagdo’ urbana, ou
seja, a transformacdo e o enriquecimento da imagem das cidades por meio de sua representacao
nas telas.”!”?

Waizbort sobre Simmel escreve:

Os modernos véem muitas imagens, sdo bombardeados, ao colocarem os pés
para fora de casa, com o fluxo enorme de imagens (caberd a televisdo traze-
las para o interior). Mas a sua capacidade de atribuir sentido a elas ndo
acompanha a velocidade com que se apresentam a consciéncia. O modo de
experiéncia da realidade que estd em jogo € radicalmente distinto.!”

O enorme e rapido fluxo de imagens, como consequéncia da vida nervosa na cidade,
faz com que a atribuicdo de sentidos a elas fique eclipsadas, o que ndo ocorre no cinema.
Questdo semelhante a ressaltada por Frisby ao trazer como Simmel observa o papel das
exposicoes na formagdo dos sentidos de quem as vé: “La absoluta heterogeneidad de las cosas
‘abarrotadas en estrecha proximidad paraliza los sentidos’ y produce ‘una autentica hipnosis”
del espectador, cuyos sentidos mas delicados son ‘violados y perturbados por el efecto masivo
de la mercaderia que se ofrece’.”!’*

Nesse trecho o autor trata especificamente da relacdo estabelecida com as
exposicdes também no que concerne as obras como objeto de consumo, no entanto, levanta
uma questao fundamental, a saber, a nocdo intensificada de um grande ndimero de sentimentos

em um pequeno espaco de tempo. Explico: as exposi¢cdes de arte, ou o cinema, trazem fatos

cotidianos (ainda que ficcionalizados) e esses fatos (vivenciados cotidianamente nas cidades)

110 KUSTER, Op. Cit., 2014a, p.222.

71 Ibid., p.221.

172 Ibid., p.228.

173 WAIZBOIRT, Op. Cit., 2000, p.323.
14 FRISBY, Op. Cit., 1992, p.125.
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despertam uma série de reagdes subjetivas. Tais reacdes, como vimos, podem se revestir de um
mecanismo de defesa elaborado por nosso corpo como forma de sobrevivéncia aos inimeros
estimulos. Mas, no caso das exposicdes e das salas de cinema, existe um ambiente pré-
preparado para a vivéncia dessas excitagdes, que podem ser vividas de maneira radical pelo
expectador. “Se trata de un fendmeno metropolitano cuyas caracteristicas se reproducen en el

espacio restringido de la exposicion.”!”>

Entrementes, no ambito de nossa pesquisa, cabe-nos perguntar: os personagens de
Medianeras e El hombre de al lado personificam esse tipo novo de indiferenga ou apenas
respondem aos estimulos por meio da atitude blasé? O que a expressao da cidade nas telas dos
filmes pode dizer para o estudo do espaco urbano portenho? Essas sdo questdes que serdo
deslindadas no proximo capitulo, mas antes uma pequena viagem a outro texto de Simmel ainda

se faz necessaria.

1.3.2.1 A ponte e a porta

Em “A ponte e a porta”, de 1909, Simmel utiliza as metaforas da ponte e da porta para
indicar como sé ao homem € dada a capacidade de unir ou separar, associar ou dissociar € “num

sentido imediato, assim como simbdlico, corporal e espiritual, a cada instante somos nds que

99176

separamos o que esta ligado ou voltamos a unir o que esta separado™’ '®, incorporando tanto um

sentido fisico quanto metafisico.

O arauto dessa percepgao ¢ a construcdo da ponte e “para nds, e s6 para nos, as margens
do rio ndo sdo apenas exteriores uma a outra, mas ‘separadas’; e a no¢do de separagdo estaria
despojada de sentido se ndao houvéssemos comecado por uni-las, nos nossos pensamentos
finalizados, nas nossas necessidades, na nossa imaginagio.”!””

A ponte encarnaria um valor estético tanto quanto sensivel e,

enquanto na correlacdo entre divisdo e reunido, a ponte acentua o segundo
termo e supera o distanciamento das suas extremidades ao mesmo tempo que
o torna perceptivel e mensurdvel, a porta ilustra de maneira mais clara até que
ponto separagdo e reaproximagdo nada mais sdo do que dois aspectos do
mesmo ato.'”®

175 Tbid.

176 SIMMEL, Georg. A Ponte e aPorta. Politica & Trabalho, n°12 - set/1996, p.10. Disponivel em
<http://www.oocities.org/collegepark/library/8429/12-simmel-1.htmI>. Acesso em 15 de out. 2016.

77 Ibid., p.11.

178 Ibid., p.12.
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A porta evidencia no homem a capacidade de poder abolir a relagdo entre exterior e
interior e, mais que a parede, cria uma quebra simbdlica, de um isolamento ainda mais forte,
quase hermético, mas a todo tempo (desde que se tenha a chave) passivel de abertura e quebra.
“Enquanto a ponte, linha estendida entre dois pontos, prescreve uma seguranga, uma dire¢ao

absolutas, a porta ¢ feita de modo que por ela a vida se expande além dos limites do ser-para-si

isolado, até na limitacdo de todas as orientagdes.”!””

O que nos importa reter dessa andlise, para além das significacdes alegéricas atribuidas a
ponte e a porta, é a capacidade humana de fazer de um objeto fisico uma condicdo ligada
também ao seu sentido subjetivo e embora o autor ao pensar a janela afirme que esta configura
apenas uma parte da significacdo profunda da porta, cabe-nos pensar as fronteiras e a

capacidade humana de construir e quebrar esse limite (ou de abrir ventanas nas medianeras):

Porque o homem € o ser de ligacdo que deve sempre separar, e que nao pode
religar sem ter antes separado - precisamos primeiro conceber em espirito
como uma separacdo a existéncia indiferente de duas margens, para ligd-las
por meio de uma ponte. E o homem € de tal maneira um ser-fronteira, que nao
tem fronteira. O fechamento da sua vida doméstica por meio da porta significa
que ele destaca um pedacgo da unidade ininterrupta do ser natural. Mas assim
como a limitagdo informe toma figura, o nosso estado limitado encontra
sentido e dignidade com o que materializa a mobilidade da porta: quer dizer
com a possibilidade de quebrar esse limite a qualquer instante, para ganhar
a liberdade. '8¢

179 Tbid.
180 Thid., p.14.
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CAPITULO 2
MEDIANERAS NO CINEMA

Uma cidade!

E o dominio do homem sobre a natureza.

E uma acdo humana contra a natureza, um organismo humano de protecdo e de

trabalho.

E uma criagdo.

A poesia é ato humano — relacoes harmoniosas entre imagens perceptiveis. A poesia da

natureza é, exatamente, apenas uma construcdo do espirito. A cidade é uma imagem poderosa que
aciona nosso espirito. Por que a cidade ndo seria, ainda hoje, fonte de poesia?

Le Corbusier, Urbanismo
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2.1 Cinema, cidade e Nuevo Cine Argentino'®

Nossa escrita, neste capitulo, atua no sentido de refletir sobre como as formas do
capitalismo intensificado (hipermoderno) operam na consciéncia dos individuos e nas relagdes
com o espaco urbano —um dos grandes 16cus dessa intensificagiao —, sendo largamente expressa
no Nuevo Cine Argentino, como um cinema preocupado em dar &nfase as experiéncias
cotidianas, sob o impacto das politicas neoliberais e pela percepg¢ao de “novas” formas de
relac@o na cidade e consequentemente de sua expressdo.

No aprofundamento da modernidade/contemporaneidade tomam parte tanto os
individuos inseridos enquanto formadores da cidade, arquitetos e urbanistas, por exemplo,
quanto os que dela se apropriam em criagdes artisticas outras, como o cinema. Rogerio Luz, em
Filme e subjetividade, livro que traz por meio de uma série de artigos as relagdes entre imagens
e os processos de subjetivagdo, afirma que “a arte na modernidade aparece nao como sonho
consolador ou projeto de redengdo, e sim como agdo atual de um gesto de inscricio —
envolvimento ou rasgo, arranhdo e esgarcadura — no proprio tecido historico que
metamorfoseia”.!®? Dessa forma, pensar as linguagens, sejam elas escritas ou imagéticas,
constitui-se em material importante ao oficio do historiador que procura deslindar o imagindrio
da época que pretende estudar. Luz escreve que “O cinema de fic¢do se torna coletivamente
relevante a medida que, ao exprimir-se por maneiras especificas de dar forma ao real,

exterioriza-se em dire¢dio a uma realidade compartilhada.”!83

181 A estruturacdo desse capitulo se deu a partir da elaboracio de dois artigos, SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa.

(In)visibilidade contemporanea na multiddo: o olhar e a cena urbana em Medianeras (2011). Revista Cantareira,
Dossié Histéria e Cinema, Rio de Janeiro, ed. 23, p.33-46. Jul-Dez, 2015. e SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa.
Janela para Curutchet: entre o convivio e a norma em El hombre de al lado (2009). Cordis. Histéria, Cinema e
Politica. Sdo Paulo, n.16, p. 294-319, jan/jun 2016; além dos trabalhos apresentados em congressos SIMIAO,
Suelen Caldas de Sousa. (Des)cobrir a cidade: ressignifica¢cdes do espaco urbano de Buenos Aires em Medianeras
(2011). In: VIII Seminario Nacional do Centro de Memoria — MEMORIA E ACERVOS DOCUMENTAIS. O
ARQUIVO COMO ESPACO PRODUTOR DE CONHECIMENTO. 2006. Anais. VIII. Seminario Nacional do
CMU - Memoéria e acervos documentais, o arquivo como espaco produtor de conhecimento. Campinas:
UNICAMP/CMU, 2016. SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa. Entre a cidade e a cidadela: (In)tolerancia e isolamento
no espacgo urbano. In: PRIMER CONGRESO IBEROAMERICANO DE HISTORIA URBANA: ciudades en el
tiempo: infraestructuras, territorio, patrimonio, 2016, Santiago de Chile. Actas Primer Congreso Iberoamericano
de Historia Urbana: : ciudades en el tiempo: infraestructuras, territorio, patrimonio, 2016, v.1. p.651-660. SIMIAO,
Suelen Caldas de Sousa. Constru¢do de masculinidade em El hombre de al lado (2009): questdes de género. In:
IIT SEMINARIO DE HISTORIA E CULTURA: Género e Historiografia da Universidade Federal de Uberlandia
— Campus Santa Mdnica, 2015, Uberlandia. Anais III Seminario de Histéria e Cultura: Género e Historiografia da
Universidade Federal de Uberlandia — Campus Santa Monica, 2015. p.260-267. As ideias e pontos trabalhados
nesses textos escritos desde o inicio da pesquisa, apresentam-se aqui de maneira mais desenvolvida, ou ainda em
relacdo, ja que a estrutura do capitulo busca analisar os filmes comparativamente.

182 ,UZ, Rogério. Filme e subjetividade. Rio de Janeiro: Rios Ambiciosos: Contra Capa, 2002, p.20.

183 Ibid., p.84.
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Nosso trabalho aponta para uma vertente historiografica, como salienta Campo, a
partir de uma relag@o da Histdria com o Cinema: “de que sendo as obras filmicas representagoes
que as sociedades realizam de si mesmas, indagamos como podemos pensé-las a partir do ponto

9184

de vista do historiador.” **ou seja, “questiona-las a partir da percep¢ao que esses artefatos sao

partes integrantes de nossa percepcdo enquanto ser-no-mundo”!'®®

e para além disso sdo
sintomas, como salientado no capitulo 1, dessa espécie de cidade desencontrada.

Discordamos da autora apenas quanto a utilizacdo do termo representacdo. Em
nosso trabalho, ao encontro dos escritos de Esteban Dipaola, utilizaremos o termo expressdo,

por acreditar, como o autor, que:

A nocién de Expresion abre las posibilidades de un pensamiento plural y
activo del arte y que no restringe las amplias posibilidades y potencialidades
interpretativas que en cualquier caso se desprenden de la obra. La Expresion,
en ese marco, no es transcendente sino plenamente inmanente y ya no refiere
a una idea previa de la realidad sino que se despliega como experiencia. '8¢

Para o autor, significa afirmar que “Lo que la cinematografia realiza mediante sus
imagenes, entonces, es una expresion de la experiencia, lo cual implica abordar todos los
entrecruzamientos posibles de 1médgenes con sus multiples sentidos siempre en
transformacion.”!'®” Faz-se importante ressaltar como Dipaola chega a tal argumentagio.

Se ndo utilizamos o autor no capitulo 1, ndo foi por falta de semelhancgas tedrico-
metodoldgicas. Porém, a apari¢do de tal referencial nesse capitulo se d4 com vistas a levar o
leitor ao percurso que incorpora o capitulo 1 ao capitulo 2, enquanto eles se retroalimentam.
Dipaola em seus textos busca pensar as transformacdes das sociedades contemporaneas (pds-
modernas) a luz de suas relacdes com as imagens, em um processo percebido, no cinema, no
que caracteriza como ‘“‘sociedades imaginales” trazendo como exemplificacdo final o Nuevo

Cine Argentino.'®®

184 CAMPO, Mbonica Brincalepe. Histéria e cinema: o tempo como representacdo em Lucrecia Martel e Beto
Brant. 2010. Tese (Doutorado) — Curso Histéria, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2010. p.9.

185 Tbid., p.9.

186 DIPAOLA, Esteban. Imagenes indiscernibles. Un abordaje de las relaciones entre la imagen y el espacio en el
cine argentino contemporaneo. Bifurcaciones. Revista de Estudios Culturales Urbanos, niimero 13. Talca: Escuela
de Sociologia de la Universidad Catdlica del Maule, inverno 2013. p. 4. Disponivel em:
http://www.bifurcaciones.cl/2013/07/imagenes-indiscernibles/, Acesso em 25 de jan. 2017.

187 Ibid. p.4.

188 DIPAOLA, Esteban. Imagenes indiscernibles. Un abordaje de las relaciones entre la imagen y el espacio en el
cine argentino contempordneo. Bifurcaciones. Revista de Estudios Culturales Urbanos, nimero 13. Talca:
Escuela de Sociologia de la Universidad Catdlica del Maule, inverno 2013. p. 4. Disponivel em:
http://www.bifurcaciones.cl/2013/07/imagenes-indiscernibles/, Acesso em 25 de jan., 2017. . Trayectos y
performatividad: preliminares nociones para el abordaje de una imagen-espacio en el cine contemporineo in
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Para o autor, em referéncia aos pensamentos de Harvey e Jameson, a especificidade
da sociedade contemporanea se da por sua profunda relacdo com as imagens sob o escopo de
uma nova relacao espago-temporal que requer sociedades cada vez mais flexiveis e fluidas. Tal
forma de concepg¢do, explorada largamente no capitulo 1, também para Dipaola, desdobra-se
em um novo regime do olhar e cria novas praticas sociais (o autor ndo cita Claudine Haroche
em seus textos, mas as semelhancas de pensamentos e referenciais dos autores podem ser
facilmente evidenciadas).

Fundamentando seu estudo, Dipaola cunha a categoria “imaginales” com a jungao
entre as imdgenes e o social, por seu cardter indissocidvel nas sociedades pds-modernas. Mais
que isso, as sociedades imaginales evidenciadas por Dipaola trazem como foco especifico o
urbano e como:

Las maneras en que esta nueva experiencia imaginal en que se inscribe la
contemporaneidad transforma las estéticas cotidianas tanto como

cinematograficas, pero ademds produce interrelaciones con los propios
cambios en las sociedades y con las modificaciones de las mismas ciudades.'®’

Isso significa dizer que a expressdo no cinema contemporaneo porta as imagens nao
apenas como condi¢do de sua capacidade narrativa, mas “como participantes de la propia

condicién imaginal presente”!”°

, € na mesma medida o espaco urbano transforma-se por sua
inscricdo entre imagens (as formas de publicidade, a relagdo com os computadores, tv’s etc.)
modificando a relagdo espaco-temporal. Formando os “lugares imaginales” produzidos nas
relacdes com os objetos circundantes do espaco que alteram a experiéncia espacial concreta.

O regime estético, surgindo de multiplas narrativas, torna o cinema ‘“una
experiencia mds del mundo y espacio visual que vivimos, habitamos y transitamos™'®!, o que
significa afirmar “que las pricticas sociales e culturales también se tornan amplias y
ramificadas.”!%?

O rechaco a Representacdo se sustenta como uma recusa ao uso do termo, no

cinema em particular, pois esse parece exigir “un modelo trascendente que define a priori 'y por

ROMANO, Silvia e ZANOTTO, Matias (eds). Actas del III Congreso de ASAECA — Cérdoba, 2012. Cérdoba:
Asociacién  Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual (AsAECA), 2012b. Disponivel em:
http://www.asaeca.org/aactas/dipaola__esteban - ponencia.pdf. Acesso em 25 de jan. 2017.

189 DIPAOLA, Op. Cit. 2013, p. 2.

190 Tbid.

191 Tbid., p.3. Nesse ponto o autor ressalta, por exemplo, as préprias mudangas no aparato cinematografico no que
diz respeito as formas de realizacdo, producdo, exibi¢do e distribui¢cdo que sdo hoje, sem duvida, muito mais
globais e alteram as formas de recep¢ao dos filmes.

192 Tbid.
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completo el objeto artistico sin atender a sus particularidades de exposicion y de intervencion

177193

en la experiencia socia , criticando a tese do realismo no cinema, pois seu ponto € pensar

como mais do que se exprimir o que € ou seria o real, o cinema indaga-se sobre a prépria
experiéncia cultural e cotidiana.'*

Baseando-se na caracterizacdo de imagem-tempo, de Deleuze, para conceituar o
cinema moderno em oposicao ao cinema cldssico, Dipaola sustenta um novo conceito para o
cinema da era pos-moderna de forte apelo visual, o de imagen-espacio e para isso parte da
conceituacdo do espago em seu sentido socioldgico, estético e cinematografico.

O socioldgico incorporaria o espaco situado (dos limites) e o espaco vivido
(cotidiano), espagos que, na pods-modernidade, confundem-se e se constroem
performativamente. O espago estético forma-se das trajetdrias (experiéncias e derivas estéticas)
em transito. E o cinematogréfico subdivide-se no espaco da imagem (quadro, cena e plano) e
da narrativa (relato e poética). Tais caracteriza¢des se entrecruzam nas andlises contemporaneas
(e nosso capitulo 2 sustenta-se a partir do 1) e a elas voltaremos posteriormente.

Ademais, somando-se a isso, como nesta pesquisa sdo abordados dois filmes
argentinos, cabe ainda salientarmos a especificidade desse tipo de producao. Para Monica
Campo, com a criacdo, na Argentina, do INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes
Audiovisuales), em 1995, iniciou-se uma nova fase na direcao da politica audiovisual do pais e
as pesquisas apontam uma série de trabalhos com a disposicdo de mapear as novas
cinematografias elaboradas desde o estabelecimento das leis de incentivo.!®> Nesse contexto
surge o chamado Nuevo Cine Argentino (NCA), uma recuperacdo da producdo argentina na
area de cinema apds um periodo de colapso.

A cinematografia argentina desenvolvida ap6s 1990 com o NCA traz como uma de
suas caracterfsticas a elaboracdo de obras atadas ao tempo do puro presente, ou ainda, ao tempo
do pensamento, como escreve Campo'“%, além das nogdes de fuga exemplificadas por Dipaola.
Além disso, Agustin Campero assinala a mudanga tecnolégica modificando as condi¢des de

producdo, distribuicio e exibicado, desse tipo de cinema, com equipes para editar e filmar mais

193 Ibid., p.4.

194 Dipaola baseia sua analise nas oposigdes entre “regime estético” e “regime artistico”, de Ranciére, rompendo
com a nogéo de representacio, para fundamentar sua argumentagao.

195 CAMPERO, Agustin. Nuevo cine argentino. De Rapado a Historias extraordinarias. Los Polvorines/Buenos
Aires: Universidad Nacional de General Sarmiento/Biblioteca Nacional, 2009. GALT, Rosalind. Cinema do
calote: tornando queer a crise econdmica no Novo Cinema Argentino. In: LIRA, Ramayana. Politicas do Cinema
Latinoamericano contemporaneos: miltiplos olhares sobre cinematografia latino-americana atual. Palhoca: Ed.
Unisul, 2012.

19 CAMPO, Op. Cit., 2010.
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econdmicas, gerando um “nuevo tipo de cinefilia” que “en sus inicios, coexistido también con
una desgarradora formacion social, que profundiz6 las desigualdades y género una sociedad
excluyente, de la que este cine intento dar cuenta”,'®’ como também salienta Barrenha.!®

Uma gama variada de filmes elabora criticas e trazem como pano de fundo, por
exemplo, a cidade, assim como os conflitos nela presentes, seja em ambitos menores como a
casa ou o condominio fechado, ou em relacdo as grandes desigualdades e mudancas da cidade,
como Construccion de una ciudad, de Nestor Frenkel (2007), El asaltante, de Pablo Fendrik
(2007), Una semana solos, de Celina Murga (2008), Elefante blanco, de Pablo Trapero (2012),
para citar alguns exemplos.

Para Barrenha, dentro desse escopo, existiriam duas fases do Nuevo Cine Argentino
ou um pds-NCA. A primeira traria como um dos principais pontos a questdo da fuga e a segunda
se centraria em uma perda do sentido de urbanidade. Apoiando-se em Dipaola, Barrenha associa
a primeira fase a uma mudanca de relacdes com a formulacdo de identidade e ao contexto (os
anos 1990) de uma crise do Grande relato. Essa primeira fase, de acordo com a autora em
referéncia a Campero, encerrar-se-ia com Historias Extraordindrias (2008), de Llings.'”

Alberto Chamorro em Argentina, cine y ciudad, opde-se a ideia, por muito tempo

utilizada pela critica, de:

1) que las peliculas del Nuevo Cine Argentino tienen poco y nada en comiin;
2) que los directores del Nuevo Cine Argentino, a diferencia de los de la
década de los 1960 — quienes también habian sido llamados, en su época,
directores del Nuevo Cine o de la Nueva Ola — no se alienan o comprometen
politicamente con ningiin sector en particular y trasladan esa apatia politica a
sus peliculas.?®

Sob o pano de fundo da andlise do impacto das politicas neoliberais que culminaram
na crise econdmica na Argentina entre 2001 e 2002, demonstra elementos em comum nas
variadas obras filmadas do periodo, bem como seu “compromisso politico”, para além da

superficie de andlise dos criticos ao postularem uma suposta falta de engajamento de tais

197 CAMPERO, Op. Cit., 2009, p.7.

19 BARRENHA, Natalia Christofoletti. Espagos em conflito: ensaios sobre a cidade no cinema argentino
contemporaneo. 2016. Tese (Doutorado) — Curso de Multimeios, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2016., p.17.

199 Ver: CAMPERO, Op. Cit., 2009.. e PENA, Jaime (ed). Historias extraordinarias. Nuevo cine argentino
1999-2008. Madrid: T&B Editores/Festival Internacional de Cine de Las Palmas de Gran Canaria, 2009.

200 CHAMORRO, Alberto. Argentina, cine y ciudad. El espacio urbano en la narrativa filmica de los dltimos
afios. Mar del plata: EDUDEM, 2011. p.12.
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diretores.’®! O autor, por meio de um aporte teérico de estudos politico-culturais e de
urbanismo, traz uma série de referéncias ja utilizadas por nés no primeiro capitulo, como
Harvey, Jameson e Simmel, para analisar especificamente o espago urbano em algumas das
narrativas do Nuevo Cine.

Cabe ressaltar ainda os trabalhos, como o de Breno Juz, procurando identificar a
leitura da retomada desse cinema como uma resposta/reflexo da crise, ligada a construcao de
uma interpretacdo eurocéntrica do cinema que subdivide os paises em desenvolvidos e
subdesenvolvidos, cabendo aos segundos retratarem sua “realidade social”, isto €, serem o
retrato do subdesenvolvimento.?*?> O autor argumenta como essa nogio de cinema “foi usada
como uma forma de comercializd-lo, ao capitalizar o fascinio pela crise e pela ideia de

efervescéncia cultural em tempos dificeis”?*

, sendo produzida por meio do discurso de
jornalistas, criticos de cinema e intelectuais. Tal construcdo, para o autor, acabou por
homogeneizar a cinematografia do periodo e a fazer uma leitura pautada na “realidade”
expressa em cada filme.

Como salientamos, o intuito dos autores aqui trazidos € o de pensar os filmes
considerados nesse movimento sob o pano de fundo da crise e ndo necessariamente como
reflexo ou resposta a ela, o que significa dizer que, compreender o espaco urbano e a imensa
gama de filmes que o retrataram nao estd ligado a essa construgao rasa de cinema como reflexo,
mas procura refletir sobre pontos em comuns nessas obras filmicas. Entendemos, como Juz,
que tais filmes e sua leitura e classificagdo dentro de um contexto — o do NCA — também
produzido historicamente, faz-se importante na andlise critica da cinematografia do periodo,
mas nossa entrada no debate se faz ao pensarmos as mudangas urbanas e suas expressoes no
cinema argentino contemporaneo e, refletir sobre as aproximagdes desses filmes apresenta-se
de maneira mais proficua. Nao existia uma espécie de programa para a cinematografia desse

periodo, mas analisados em conjunto os filmes apresentam uma série de caracteristicas comuns.

201 Elenca, por exemplo, Pizza, birra, faso (1998), de Bruno Sagnaro e Adridn Caetano, e Fuga de cérebros (1997),
de Fernando Musa, a partir da representagdo que ambos os filmes fazem do espaco urbano e das mudangas de
operacdo na forma como os personagens utilizam a cidade de Buenos Aires, apoiando-se na concepgio de Harvey,
para o qual o movimento politico deve levar em consideragdo o ambito do espago urbano e “ofrecer salidas a las
multiples alienaciones de la vida urbana contemporanea” Ver (CHAMORRO, Alberto. Argentina, cine y ciudad.
El espacio urbano en la narrativa filmica de los ultimos afios. Mar del plata: EDUDEM, 2011). Argumentagio
que se sustenta no decorrer do livro com a andlise de outros filmes.

202 JUZ, Breno de Souza. A nogio de representacgdo da crise no nuevo cine argentino (1990-2004) In: ENCONTRO
INTERNACIONAL DA ANPHLAC, 2008, Vitéria. Anais. VIII Encontro Internacional da Anphlac, 2008.

JUZ, Breno de Souza. Representagdes cinematograficas da Argentina em crise (1999-. 2004). Dissertacao
(Mestrado) — Curso de Histdria, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2010.

203 JUZ, Op. Cit., 2008, p.2.
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O debate sobre o NCA poderia se estender por longas paginas, e por si s6 daria uma
pesquisa a parte, especialmente se adentrarmos a discussdo de suas fases, como ressalta
Barrenha com referenciais como Aguilar, Oubifia, dentre outros, assim como as leituras
dissonantes sobre a homogeneidade dessa cinematografia. Porém, como acreditamos, a partir
inclusive da prépria argumentacdo da autora, que esta cinematografia da segunda fase ou pds-
NCA ainda apresenta tragos substancias concernentes a expressdo dos usos da cidade, as
relacdes com o espaco urbano e a ideia de fuga e de obras atadas ao tempo do puro presente,
como ressaltamos, a abrangéncia do termo ainda nos permite trabalha-lo enquanto categoria de
andlise, especialmente porque ndo € nosso intuito especificar necessariamente as formas de
producado de tais filmes nem seus circuitos de exibi¢do.

Por fim praticos, e por entender que a exposi¢do e nossa entrada no debate a partir
das andlises de fases do processo de cinematografia ndo trard diferencas metodoldgicas
significativas, pois os filmes por nds analisados também apresentam questdes concernentes a
expressao da cidade e mantém-se em relacdo com a constituicao de identidade fluidas trazendo
a cidade como elemento constituinte da narrativa, nosso didlogo se dard apenas com a
articulacdo entre o que expomos no capitulo 1, as constru¢des das imagem-espacio cunhadas
por Dipaola e a argumentacdo de Chamorro a respeito da “urbaniza¢do da consciéncia”, de

Harvey, isto é:

de qué forma el modo de ver, pensar y actuar que son producto de las inter-
relaciones entre individualismo, clase, comunidad, estado y familia afectan
los caminos y las caracteristicas de la urbanizacidn capitalista que, a su vez,
retroalimentan y cambian nuestras concepciones y nuestras acciones.?*

2.1.1 Imagen-espacio e ferramentas de analise

O conceito de imagen-espacio surge da j4 ressaltada producao entre imagens, ela:
“no es representacion de la ciudad, sino expresion de los flujos, las movilidades, la permanente
circulacion. La imagen-espacio es una experiencia del devenir y las metamorfosis de la ciudad
y sus figuraciones imaginales.””?%
E, se o espaco assume, no cinema contemporaneo, papel tao relevante “ello se debe

a que aquel — y precisamente el espacio urbano — adquiri6 singular relevancia en el contexto

204 HARVEY, David. The urban Experience. Baltimore: Johns Hopkins UP, 1989 apud. CHAMORRO, Op. Cit.
205 DIPAOLA, Op. Cit., 2013, p. 9.
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actual”?%. E, portanto, sintoma, de acordo com Dipaola, e expressa os fluxos da experiéncia

urbana.

Em sentido metodoldgico a imagen-espacio divide-se em imagen-trayecto, imagen-

presencia y imagen-fluxo, e dizem respeito a composicao dos planos no filme. Esteban Dipaola

exemplifica a utilizacdo dos conceitos como ferramentas de andlise a partir de uma série de

filmes argentinas, como Rapado (1996), de Martin Rejman, Centro (2010), de Sebastidn

Martinez, Sabado (2002), de Juan Villegas, Un mundo misterioso (2011), de Rodrigo Moreno,

Lo que mds quiero (2010), de Delfina Castagnino, e Castro (2009), de Alejo Moguillansky.

1.

2.

3.

Imagen-trayeto: a camera se move, a cidade é expressa a partir do
movimento/deslocamento e do transito, “un tipo de imagen que se define por los
trayectos de los personajes, de sus relaciones y de objetos que portan, se intercambia
o consumen”?"’

Filmes: Rapado, Um mundo misterioso, Castro
Imagen-presencia: camera fixa, “atestigua las pulsaciones, flujos y movilidades que
organizan la visualidad de la ciudad”?%

Filmes: Centro, Lo que mds quiero
Imagen-fluxo: “las imagenes expresan las plurales maneras en que las practicas, los
objetos circulantes, las personas, sus didlogos y sus relaciones etc., producen
mediante sus dindmicas y flexibilidades, vale decir, a través de su permanente fluir,

la experiencia de la ciudad.”?%

Filmes: Sabado, Castro

Como se referem aos planos, as formas de imagem podem mudar de acordo com a

escolha do diretor, podendo mais de um tipo de imagem compor o mesmo filme, como € o caso

de Castro, exemplificado por Dipaola. No decorrer das andlises de El hombre de al lado e

Medianeras tais conceitos serdo melhor explicados e utilizados.

206 Ibid.

207 Tbid., p.10.

208 Tbid.
209 Ibid.



2.2. Os filmes: ambientacao

Sequéncia inicial 1. Medianeras

Figura 1 - Vista panoramica dos prédios 1. Medianeras 00°20”

Figura 2 - Vista panordmica dos prédios 2. Medianeras 00°57”
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Figura 3 - Vista panoramica dos prédios 3. Medianeras 1°24”

Uma sequéncia de uma espécie de composicao fotografica toma a tela. Cenas de
vistas panoramicas dos prédios de Buenos Aires ao amanhecer, imagens de construgdes, o
espelhamento dos carros nos vidros dos prédios, os detalhes que diferenciam uma constru¢ao
de outra...

Cerca de cem imagens se juntam a uma trilha sonora de piano e aos sons da cidade
(ainda timidos de um despertar), corroborando com a fala em off do personagem Martin que

narra por cerca de quatro minutos:

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita, é uma cidade superpovoada
num pais deserto. Uma cidade onde se ergue milhares e milhares de prédios
sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, hd um muito baixo. Ao lado
de um racionalista, hd um irracional. Ao lado de um em estilo francés, hd um
sem estilo. Provavelmente essas irregularidades nos refletem perfeitamente.
Irregularidades estéticas e éticas. Esses prédios que se sucedem sem nenhuma
logica, demonstram total falta de planejamento. Exatamente assim é a nossa
vida, que construimos sem saber como queremos que fique. Vivemos como
quem estd de passagem em Buenos Aires. Somos criadores da cultura do
inquilino. Prédios menores, para dar lugar a outros prédios, ainda menores.
Os apartamentos se medem por comodos, vdo daqueles excepcionais com
sacada, sala de recreagdo, quarto de empregada e deposito até a quitinete ou
“caixa de sapato”. Os prédios, como muitas coisas pensadas pelos homens
servem para diferenciar uns dos outros. Existe a frente e os fundos. Andares
altos e baixos. Os privilegiados sdo identificados pela letra A, as vezes B.
Quanto mais a frente no alfabeto, pior o apartamento. Vista e claridade sdo
promessas que poucas vezes se concretizam. O que se pode esperar de uma
cidade que dd as costas ao seu rio? E certeza que as separacées e os
divorcios, a violéncia familiar, o excesso de canais a cabo, a falta de
comunicacdo, a falta de desejo, a apatia, a depressdo, os suicidios, as
neuroses, os ataques de pdnico, a obesidade, a tensdo muscular, a
inseguranca, a hipocondria, o estresse e o sedentarismo sdo culpa dos
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arquitetos e empresdrios de construcdo. Destes males, exceto o suicidio, todos
me acometem.

Sequéncia Inicial 2. EI hombre de al lado

O primeiro som é o de pdassaros e latidos de cachorro ao longe, sugerindo, a
principio, um local calmo. De repente um som alto de buzina, mais latidos de cachorro, algo
que parece indicar materiais sendo arrastados e marretadas fortes na parede.

Os sons invadem o quarto onde um casal dorme. O homem, Leonardo, levanta-se

e percorre ambientes de uma casa completamente iluminada a procura da origem do barulho.

Figura 4 - Leonardo e esposa. El hombre de al lado 2°01”

Hekeosk

Essas sdo as sequéncias inicias dos dois filmes argentinos, o primeiro se passa em
Buenos Aires, e o segundo em La Plata. Ambos tencionam as relagdes entre o espago urbano e
a sociabilidade a partir da abertura de janelas nas medianeras, e analisados a luz das
interpretacOes sobre a condi¢do do individuo hipermoderno, a tentativa de regulacdo dos
espacos € as experiéncias cotidianas, servem para problematizarmos as formas de expressdo e
de relacdo na/da cidade.

O capitulo abrird pequenas aberturas (ou ventanas) para pensarmos como as
linguagens artisticas, no caso, os filmes, colocam-se criticamente diante das linguagens técnicas

— objeto do terceiro capitulo — em virtude do sintoma de inadaptacdo do individuo a projetos
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modernistas. Nossas andlises partirdo da cidade como local de vérios estimulos: ripidos,

inesperados, tempestuosos, fugazes.?!” Processos sensiveis de relacdo com o espaco e o tempo.

2.2.1 Os personagens e os apartamentos

ApO6s a sequéncia inicial de Medianeras, a pr6xima cena, em plano americano (o
personagem estd enquadrado do joelho para cima), € de Martin em seu apartamento escuro,
repleto de miniaturas de personagens de desenhos. Frente ao computador altera o status para on
line e em seguida escreve “super disponivel”. A planta do apartamento toma a tela e a voz do
personagem descreve: “Essa ¢ a minha quitinete. S3o 40 e poucos metros quadrados e uma
janela miseravel que da para um pulmao sem ar. Santa F¢, 1105, quarto andar, H.”

Diz:

H4 mais de dez anos me sentei na frente do computador e tenho a sensagdo de
que nunca mais me levantei. Ndo sei se a internet é o futuro, mas foi o meu.
Vivo de criar sites. Este € meu ciberespaco. Nao sei se sou bom, ou se fui o
primeiro, mas tenho muito trabalho. Comecei com o site do meu psiquiatra,
dedicado a fébicos, especialidade dele e o que me faz ir 14 duas vezes por
semana.

O site desenhado por Martin para o psiquiatra tem como layout um astronauta solto
no espaco. O personagem em seguida clica em um jogo feito para os visitantes da péagina.
Continua sua fala em off: “Para a psiquiatria, sou um fobico em recuperacdo. Apds repetidos e
violentos ataques de panico, eu me fechei em casa. Por uns dois anos ndo sai”, faz entdo uma
descricdo dos campeonatos e jogos de video game no qual foi vencedor. A internet o aproximou
do mundo, mas o distanciou da vida. Isolado e com medo da cidade tem como alternativa

indicada pelo psiquiatra para controlar seus ataques de panico, tirar fotos da cidade.?!!

210 A proposta de abertura de o El hombre de al lado “advém da videoinstalacio Boquete, de Gaspar Libedinsky,
na qual a sequéncia se inspira (segundo informam os créditos do filme). Boquete faz parte da série Productos
caseros, sobre a transformagdo da penitencidria de Caseros por parte dos proprios presos que, durante um motim
em 1984, abriram boquetes (pequenos buracos) nas paredes do edificio para circular entre andares e para se
comunicar com os parentes que apareciam nas calgadas.” BARRENHA, Op. Cit., 2016, p.109.

211 Tais caracteristicas expressas pelo personagem logo na sequéncia inicial do filme poderiam ser facilmente
associadas as definicdes da intensificagdo da vida nervosa na cidade caracterizando o individuo moderno com
nogdes como “nervoso, insatisfeito, nostalgico e ansioso” de que fala Waizbort em analise a obra de Simmel.
WAIZBORT, Op. Cit., 2000, p. 317.
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Na sequéncia seguinte somos apresentados a Mariana, voltando de 6nibus, e com o
rosto apoiado no brago de um manequim, em primeiro plano. V€ pela janela o reflexo dos
prédios antigos espelhados em prédios novos e diz:

Ha dois anos sou arquiteta, mas ainda nao construi nada. Nem um prédio, nem
uma casa, nem um banheiro. Nada. S6 umas maquetes inabitdveis e ndo
somente por causa da escala. Com outras constru¢des também niao dei certo.
Uma relag@o de quatro anos ruiu apesar dos meus esforcos para manté-la de

pé.

Logo depois Mariana narra em seu apartamento escuro e abarrotado de caixas: “Por
isso estou aqui, com a vida desordenada em 27 caixas de papeldo, sentada num rolo de 12m de
plastico bolha para estourar, antes que eu mesmo estoure.” Como na cena da descri¢ao do
apartamento de Martin, uma planta toma a tela e Mariana diz: “Esta ¢ minha nova e velha caixa
de sapatos que estes cinco degraus ridiculos transformam em um duplex. E este € um negdcio
metade janela e metade sacada que o sol evita o ano inteiro. Av. Santa F¢, 1183, oitavo andar,
G. De Gastrite.”

Em outra cena, a personagem dd banho em um manequim e diz trabalhar
desenhando vitrines. Durante sua fala em off temos imagens da personagem organizando-as.
Na primeira imagem Mariana monta um cendrio de viagem: um avido, dois relégios indicando
o horério de Buenos Aires e Madri, malas e a manequim com roupa de frio segurando baldes
em formato de coracOes vermelhos. Na segunda, Mariana com o cabelo penteado como da
princesa Leia, arruma dois manequins vestidos de Stormtrooper € um Darth Vader, em
referéncia ao filme Star Wars. Momento em que diz que as vitrines refletem algo dela, mas o
anonimato a tranquiliza. Na terceira imagem, temos a manequim com uma peruca e roupas que
facilmente se aproximam do cabelo e das roupas usadas por Mariana. Das listras de sua blusa
de frio saem fitas que acompanham toda a vitrine e caem com luzes no chdo. A camera nessas
cenas encontra-se do outro lado da rua (o que podemos perceber porque durante a tomada
passam carros e pessoas — inclusive Martin) e em plano médio (captando toda a vitrine, Mariana
€ 0s manequins).

Na cena seguinte carrega uma caixa em seu abarrotado apartamento, tropeca e a
caixa se desfaz. A personagem fuma um cigarro e parece irritada. Narra, segurando Onde estd
Wally 22'2:

Tenho esse livro desde os 14 anos e €, que me perdoem os grandes escritores,
o livro da minha vida. E a origem da minha fobia de multiddes e criou em mim

212 Where’s Wally (Onde estda Wally?) é uma série de livros infanto-juvenis, criada por Martin Handford, na qual
o leitor deve encontrar o personagem Wally em diversas situacdes. O livro possui ilustracdes que ocupam as duas
paginas, além do personagem principal da série, podem-se encontrar objetos perdidos do mesmo.
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uma angustia existencial bem particular. Ele representa de um jeito dramético
a angustia de saber que sou alguém perdido entre milhdes. Os anos passaram
e ficou uma pégina sem resolver. Wally na cidade. Eu o encontrei no shopping,
no aeroporto e na praia, mas, na cidade, ndo encontro. Sei que o nervosismo
cega, mas nao consigo achar. Entdo me pergunto. Se, mesmo sabendo quem
eu procuro, nao consigo achar, como vou encontrar quem eu procuro se nem
sei como é?

2.2.2 Os personagens e a Casa Curutchet

O primeiro contato com Leonardo apds a sequéncia inicial € pela janela de sua casa
de onde o personagem grita com o pedreiro abrindo uma janela na residéncia em frente, e ordena
que o mesmo avise o dono que precisa contatar-lhe. Nesse momento vemos Leonardo, sua
esposa Ana e a filha Lola enquadrados em meio primeiro plano, da cintura para cima (forma
mantida em diversas cenas no qual a personagem se encontra préximo a janela de sua casa). Na
cena seguinte temos a vista de seu site e percebemos que Leonardo Kachanovsky é um famoso
designer, ganhador de um importante prémio em Mildo por uma de suas cadeiras. O site tem
traducdo para sete linguas, e ao longo do filme vemos o personagem falando em algumas delas
(o que ird demarcar, na narrativa, seu carater erudito em contraposi¢do ao de seu vizinho,
diversas vezes tido como barbaro).

A casa vista logo na primeira sequéncia, € a Casa Curutchet (1948), unica edificada
por Le Corbusier na América. Ao longo do filme, as tomadas de cena nao nos permitem (talvez
propositadamente, como iremos discutir a seguir), vislumbrar por completo seu projeto que, aos
olhos do espectador, soa como um labirinto.

O homem ao lado € Victor Chubello, e dele temos apenas as informacdes que nos
chegam através do ponto de vista de Leonardo, e do nosso préprio ponto de vista quando por
diversas vezes a camera se posiciona préxima ao ombro de Kachanovsky fazendo com que
observemos a contenda nas cenas nas quais 0s personagens tentam estabelecer didlogo (ou no

caso, nas tentativas feitas apenas por Victor, pois Leonardo sempre se mostra reticente).
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2.3. (In)visibilidade contemporanea: dois blasés, dois voyeurs, o espaco e o
labirinto?!3

2.3.1 Dois blasés

Entre las muchas maneras de combatir la nada,
una de las mejores es sacar fotografias.
Julio Cortazar

Em “Também sem a feli(z) cidade se vive: um panorama dos encontros e
desencontros pelas ruas da cidade contemporaneas”, Eliana Kuster e Robert Pechman, iniciam
o texto escrevendo sobre uma interven¢do na qual um grupo de pessoas caminha tendo em volta
de si uma redoma formada dos mais variados materiais. A interven¢do foi realizada na cidade
de Salvador e o acontecimento gera uma quebra na rotina das pessoas, andando até entdo em

movimentos quase sincronizados:

A partir daf pode apresentar-se a possibilidade de admitir que, embora a rotina
seja avassaladora e cada um procure se manter em seu “script”, de tal forma a
manter a estabilidade de seu devir na cidade, o acontecimento urbano €
inesperado e tem a capacidade de nos atropelar — para o bem ou para o mal —
quando menos se espera.’!4

Acontecimentos como esses ao quebrarem a rotina, quebram a atitude blasé que
para Simmel tem como esséncia “o0 embotamento frente a distin¢io das coisas; ndo no sentido
de que elas ndo sejam percebidas, mas sim de tal modo que o significado e o valor da distin¢ao

29215

das coisas e com isso das proprias coisas sdo nulos”*"> ou seja, a atitude blasé acarretaria uma

certa “incapacidade de reagir aos novos estimulos com uma energia que lhes seja adequada.”?!¢
Sendo fruto da cidade € importante pensarmos ainda, como ja assinalado no Capitulo 1, como
tal atitude também é um mecanismo de defesa para a ndo atomizagdo do individuo pelos

diversos estimulos proporcionados pelo ambiente urbano.

213 O subtitulo do capitulo é um jogo de palavras com o texto de Pechman, usado como base nesse tGpico.
PECHMAN, Robert Moses. Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e
Vettriano. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole
contemporinea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014a., p.88.

214 PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. Também sem a feli(z) cidade se vive: um panorama dos
encontros e desencontros pelas ruas da cidade contemporaneas. In. PECHMAN, R. KUSTER, Eliana. O
chamado da cidade: ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFRJ, 2014b. p.89

215 SIMMEL, Op. Cit., 2005, p.581.

216 Ibid.
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Geralmente quando os personagens de Medianeras caminham em siléncio pelas
ruas, a trilha sonora € a dos sons da cidade. As exce¢des dizem respeito a quando as personagens
estdo sob a iminéncia de se encontrarem. Nesses momentos o barulho da cidade se mistura a
uma trilha sonora suave. Ocasides em que as personagens passam uma pela outra na rua, sem
se verem; quando Martin para por alguns segundos diante da vitrine composta por Mariana; e
nesta cena a seguir quando a cotidianidade da circulacdo de pessoas na rua é interrompida por
um acontecimento inesperado e fator desencadeante da quebra da atitude blasé, analisada por
Simmel. Descrevo:

A camera se alterna ora acompanhando Mariana, ora Martin, por uma rua da cidade
de Buenos Aires. Primeiramente em plano de conjunto, revelando grande parte do cendrio ao
mesmo tempo em que € possivel distinguir os rostos dos personagens ao se aproximarem da
camera, depois em plano americano, e por ultimo movimentando-se como se caminhdssemos
atrds dos personagens, a tomada nos dd a impressdo da iminéncia de um encontro. A trilha
sonora composta essencialmente por sons de piano se mistura aos sons préprios da cidade.?!”
De repente, o passo apressado € interrompido por um acontecimento nao programado que de
inicio ndo entendemos muito bem: algo parece cair no meio da cal¢ada.

Como a camera estd localizada um pouco recuada e praticamente na altura do
ombro de Martin (como nas cenas de El hombre de al lado quando Leonardo estabelece contato
com Victor) vemos de inicio, para além do vulto de algo que cai, uma aglomeracao de pessoas,
depois buzinas e um homem sendo atropelado. A camera continua a se movimentar como se
nesse caso fossemos um dos transeuntes a presenciar o acontecimento. L.ogo vemos alguém
socorrer um cachorro, € um pouco mais a frente uma mulher desmaiar nos bracos de Mariana.
Algumas pessoas socorrem o cachorro, outras o0 homem atropelado, outras a mulher. Martin, ao

telefone, liga para a emergéncia. Mariana faz o mesmo.

217 Interessante notar que em determinado momento do filme vemos um piano ser icado até um andar préximo ao
apartamento de Mariana. Apds essa cena, a trilha sonora que acompanha as cenas com a personagem quando se
encontra em seu apartamento € composta pela musica do(a) vizinho(a) — o que em diversos momentos causam
irritacdo na personagem. Nao sabemos nada sobre o(a) dono(a) das composi¢cdes musicais, apenas que se trata
do(a) vizinho(a) da frente, mas, ao longo do filme podemos notar a construcdo de cenas de acordo com a trilha
musical de notas de um piano, sendo uma das leituras possiveis a relacdo de amor e 6dio tanto de Mariana com
o(a) vizinho(a), quanto de relacdo com a prépria cidade.
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Figura 5 - Camera localizada pr6xima ao ombro de Mariana. Medianeras 10’21’

Figura 6 - Camera localizada pr6xima ao ombro de Martin. Medianeras 10°24”’

A cena de inicio cotidiana dos dois personagens caminhando pela cidade e com uma
trilha sonora beirando a melancolia, logo se reveste de tensdo. Depois, com a trilha sonora mais
calma, temos o enquadramento de um prédio com uma sacada em evidéncia onde uma crianca
brinca em um triciclo, sendo observada pela janela por Mariana, que fuma. Em outra sequéncia

a personagem conversa com um de seus manequins enquanto faz reparos em seu rosto:

O cachorro se suicidou. Parece que era a tinica companhia de uma prostituta
de 40 e tantos anos que o deixava todos os dias na sacada para ndo incomodar
seus clientes. O cachorro se enfurecia quando tocavam nela. Nao me admira
que tenha se jogado. Sozinho, numa sacada tdo pequena.'®

218 A relagdio entre suicidio e pequenos espagos novamente aparece, a cena ainda € significativa se levarmos em
consideracdo que a crianca no triciclo se movimenta para frente e para traz com um espaco para apenas trés
pedaladas.
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Na outra cena Martin parece chorar e abre um site com a noticia do acidente:
“Acidente estranho, um cachorro morto e duas pessoas feridas”. O acontecimento inesperado
do suicidio do cachorro gera nos personagens, € de forma mais incisiva em Mariana,
pensamentos que a fazem questionar a vida na cidade provocando a quebra de atitude blasé.
Nesse sentido, podemos trabalhar também com outro termo, cunhado por Benjamin e
empregado contemporaneamente por Featherstone: a fldnerie na cidade contemporanea. O ser
que caminha pelo espago urbano e caminhado tem conhecimento dele. Entrementes, como o
inesperado € responsdvel pela quebra de rotina ligando-se as formas de sentir na
contemporaneidade.

Outro ponto ainda diz respeito a tendéncia (poderiamos dizer contemporanea?) da
falta de socializacao e da perda de sentido dos locais publicos, também exploradas no Capitulo
1. Featherstone corrobora escrevendo: “Falar do flaneur, portanto levanta uma série de questdes
sobre a natureza da vida publica contemporanea e sobre a relagdo entre experi€ncia estética dos
espacgos publicos.”?!® Claudine Haroche também ressalta um viés dessa questdo ao retomar
Benjamin e o crescimento da reprodutibilidade técnica causando efeitos nas formas de ver e
sentir.??°

No entanto, as fldneries de ambos os personagens, nao demonstram uma interacao
direta com a cidade em relagdo a comunicagdo com os demais sujeitos, assim como nao parecem
estar ligadas a utilizagdo de todos os sentidos, como seria em Benjamin. Interessante ainda se
pensarmos essa cena em relacao a anélise levantada por Frisby sobre a obra de Simmel. O autor

€S8Creve:

La velocidad de las interacciones y su naturaleza a menudo extremamente
fugaz requieren un mecanismo a través del cual los individuos puedan
expresar su respuesta a los otros. Y en este punto, el rosto cuenta con una
notable ventaja respecto de otras expresiones corporales: un cambio minimo
en sus partes o elementos da como resultado un cambio en su impresion
total.?*!

Mesmo durante a cena do suicidio do cachorro, na qual o movimento rdpido da

camera que acompanha os personagens caminhando pela cidade € interrompido para dar lugar

219 FEATHERSTONE, Mike. O flaneur, a cidade e a vida publica virtual. In: ARANTES NETO, Antonio Augusto
(org.). O espaco da diferenca. Sao Paulo, SP: Papirus, 2000. p. 190.

220 HAROCHE, Claudine. Formas de ver, maneiras de olhar nas sociedades contemporaneas. HAROCHE,
Claudine. In: A condicao sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008.

221 FRISBY, Op. Cit., 1992, p. 163.
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a filmagem de uma cena especifica “parada”, ndo ¢é possivel distinguir o rosto das pessoas e
identificar suas expressoes. Na verdade, durante essa cena a camera se move muito rapidamente
como se seu ponto de vista procurasse indicar a surpresa e o temor diante desse fato cotidiano
novo, além da completa incapacidade de lidar com as sensag¢des rdpidas e impactantes do
momento. O emprego do zoom pelo diretor nas cenas seguintes, quando 0s personagens
comentam o ocorrido, tem papel fundamental na narrativa pois € o momento no qual, além da
nossa proximidade dos personagens, podemos identificar as expressdes de seus rostos.

A questdo do olhar aparece na literatura de Simmel, e de maneira marcante nas

andlises realizadas por Haroche. Frisby em referéncia a Simmel escreve:

Aunque Simmel no analiza el rostro en un contexto especificamente
metropolitano [0 auto refere-se a uma andlise de Simmel sobre Rodin], sus
reflexiones tienen relevancia para la interaccién metropolitana, ya se trate del
“rostro en medio a la multitud”, de la metropoli como escenario para el secreto
y su desenmascaramiento por parte del detective (“0jo”) privado, o de la
minima interaccién de evitar el contacto visual en los transportes ptiblicos
donde los pasajeros viajan en estrecha proximidad. En efecto, en lineas mas
generales, “la reserva e indiferencia reciprocas” son comunes en la densa
muchedumbre metropolitana, dado que la “cercania y la estrechez corporal
hacen tanto mds visible la distancia espiritual [entre los individuos]”.?*?

Nesse trecho, procura evidenciar a cotidianidade da indiferenca e do desvio do olhar
como caracteristica das relagdes na metrépole. O olhar, como veremos a seguir em relacdo ao
El hombre de al lado e A janela indiscreta, e que poderiamos levar ao escopo dos romances e
filmes de detetives, € o 6rgdo desvelador de algo que a cidade em seu rapido fluxo parece —
propositadamente ou ndo — buscar esconder.

Para Robert Pechman e Eliana Kuster, a cidade outrora acolhendo a negociacio e o

conflito, experimentando o afrontamento, subsiste agora em uma cultura do “evitamento”:

Nesse sentido a identidade do individuo ndo se constitui mais a partir da
cidadania. O vinculo social passa a aparecer aos individuos liberado de toda a
sua carga de responsabilidade. A inscricdo social do sujeito cede lugar a um
narcisismo, que passa a ser um novo modo de ser da cidade e na cidade. A
cidade deixa de ser referéncia e de fazer sentido diante das novas formas de
subjetivacio.??

22 Ibid. p.164.
223 PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. Maldita rua. In: PECHMAN, Robert .Moses; KUSTER, Eliana.
O chamado da cidade: ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFRJ, 2014b. p.86.
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A esse respeito podemos remeter ao texto de Claudine Haroche, quando a autora
traz no¢des de hipermodernidade e suas relacdes com o desengajamento. Todas as relagdes de
Martin, por exemplo, no decorrer do filme, ndo sdo encaradas como relacdes plenas da
socializag¢do em locais publicos, mas acontecem de maneia apatica e mecanica. H4d uma falta de
vinculo social e uma atrofia dos sentidos entre os individuos expressos no filme, uma espécie
de desengajamento. Exce¢do ocorre apenas durante os poucos minutos diante do inesperado
suicidio do cachorro, mas por ser marcado pela fluidez, o ocorrido aparece para nés como
incapaz de criar um vinculo mais duradouro.

Todavia, embora Martin se sinta fobico quanto a presenca na cidade e até blasé em
relacdo as pessoas, além da mobilidade virtual onde realiza praticamente tudo, desloca-se a pé
e retira fotos da cidade, uma forma de ver “a beleza onde ela aparentemente nao existe” e uma
forma “documental” de apreensdo da cidade. Martin narra: “Nao ando de 6nibus, nem de taxi,
muito menos de metrd. Avido entdo nem pensar. S6 me desloco a pé. S6 preciso dos pés e da
mochila que levo para todo lado.”

As fotografias tiradas por ele sdo de composi¢do aparentemente simples, mas
registram o olhar de uma espécie de flaneur atento a cidade, embora nao necessariamente as
pessoas. Um homem fotografado no exato momento que passa por uma fachada com a imagem
de uma cidade e uma revoada de pdssaros, uma imagem que parece em movimento pois O
homem parece acompanhar o voo dos passaros. O rosto de uma mulher de perfil passando por
uma parede vermelha. Um banco de praca verde sem ninguém sentado. Uma mulher com um
guarda-chuva refletido em um vidro embacado pelas gostas da chuva. Um trabalhador descendo
um prédio todo cinza e sem janelas, fazendo azul e cinza contrastarem em uma paisagem fria e
sem nuvens. Um copo de suco amarelo, com canudos amarelos, em um forro de mesa azul com
flores brancas e amarelas. Grades. Galhos de arvore. Um prédio que pode ser visto espelhado
na fachada de outro prédio sob um céu azul e cheio de nuvens. Um buraco no chdo em formato
de coragdo. Cenas compositivas da apreensdo sensivel da cidade por um personagem desde o
inicio, como descrito por ele mesmo, avesso ao contato e ao espaco urbano. As fotografias de
Martin sdo na verdade a poética da cidade.

Da mesma forma, Mariana convive com algumas fobias — como o medo de
elevadoras - e problemas ligados a dificuldade em se relacionar. Embora ndo retire fotos da
cidade, também trabalha com a composi¢ao de imagens: as vitrines ja referenciadas. Apesar de
acreditar estupidamente — em suas proprias palavras — que quando as pessoas se demoram por

alguns instantes frente as vitrines, vertem um olhar a ela, existe um anonimato quanto a feitura
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da vitrine. Pessoas invisiveis compdem cenas € imaginam outras pessoas observando suas
composi¢des. Como o flaneur de uma sequéncia infinita sendo observado por outro fldneur,
sendo observado por outro, como descrito por Beatriz Sarlo.?** Composicdes também sensiveis
da feitura e observacao da cidade cujos impactos ndo podem ser plenamente ignorados sequer

por personagens cuja a aversao a cidade € palavra-chave de suas préprias andlises.

2.3.2 Dois voyeurs

Voltemos ao outro texto de Pechman com o qual dialogamos. No ja referenciado
“Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e Vettriano”, o
autor faz uma série de andlises sobre a cidade como local de observacao/criacdo e apreensao
das subjetividades modernas/contemporaneas. Partindo, sobretudo de Simmel, como em nossa
pesquisa, o autor tragca como, primeiramente, o romance urbano e depois as imagens,
constituem-se enquanto formas de ver a cidade e fazem dela sujeito e objeto.

A hipétese no texto € de que a forma como Simmel fez da cidade um local de
observagao “abrindo caminho por entre a pulsdo e a razdo, a subjetividade e a objetividade” e

revelando “o individual no social, o psicolégico no coletivo??

, gerou um “modo de ler os
comportamentos na cidade, seja por meio de uma sociologia ou de uma antropologia urbana,
seja através da ficgdo.”??® Pechman sugere com isso ndo que necessariamente Hopper,
Hitchcock e Vettriano trabalhem com conceitos simmelianos no sentido de terem lido o autor,
mas sao herdeiros de um mesmo universo de questdes. Universo que se desdobra em uma forma

de expressdo da cidade completamente pds-moderna com Vettriano e:

nesse sentido, poderiamos falar sobre um desdobramento que projeta a
modernidade na pds-modernidade, em que uma “narrativa” artistica podera
servir-nos para refletir sobre como as representacdes da cidade “negociaram”
o estar na urbe a partir daquilo que Benjamin designou como perda da
experiéncia.??’

Nos filiamos a hipdtese do autor, de que as formas de ver a cidade podem ser
pensadas sob chaves simmelianas, embora reflexionadas em constru¢des hipermodernas (ou

p6s). Pechman elege em seu artigo 13 imagens de Hopper em uma selecao de 50, para

24 SARLO, Op. Cit., 2010.

225 PECHMAN, Robert Moses. Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e
Vettriano. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole
contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014a, p.88.

226 Ibid., p.109.

227 Ibid., p.110.
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apresentar a condi¢ao de voyeur do pintor da sociedade americana de maneira mais clara. Das
13, quatro tém a cidade e o desejo em forma latente: Hotel Room (1931), People in the Sun
(1960), Excursion into Philosophy (1959), e Morning in the City (1944), imagens de tempos
diferentes cuja composi¢ao também retrata a soliddo contemporanea. Apds isso traz a baila da
discussao, Hitchcock — um grande admirador de Hopper —, e o cléssico Janela Indiscreta, um

filme sobre a “insuportabilidade da proximidade e do convivio na cidade??®. Escreve o autor:

Hitchcock, desde o titulo do filme, passando pelo décor, pelo olhar subjetivo
da camera que opera com a obsessdo de um ‘voyeurista’, que estd sempre
escondido no mesmo lugar sem ser visto e olhando na mesma dire¢cdo, nos
brinda como Hopper, com a questdo do olhar na cidade e sua interdi¢ao”**’

Tal consideragdo de Pechman nos traz pontos interessantes para voltarmos nossa
andlise aos dois personagens principais de El hombre de al lado, e, por conseguinte, colocarmos
Janela Indiscreta e o filme argentino lado a lado.

Leonardo apresenta como uma de suas principais justificativas para interdicao da
janela do vizinho o olhar. Nao se trata, no entanto, de qualquer olhar, pois, como ressalta
Barrenha, a familia do designer ja € observada pelas inumeras janelas da Casa Curutchet, assim
como sempre existem turistas e estudantes de arquitetura tirando fotos do local: “Ele ndo se
incomoda com esse olhar admirador, e o toma como sendo também para si.”230 Além disso,

como salienta a autora:

o filme também trabalha com o contraponto entre a janela ndo controlada, que
“expde” o sujeito naquilo que ele ndo quer oferecer ao olhar do outro, e as
janelas controladas que colocam em circulagdo “imagens de si”’: além da casa
vitrine, o website de divulgacdo do arquiteto, as filmagens feitas pelo avo dos
lindos e felizes membros da familia — que escondem uma crise criativa e
relagdes familiares problemadticas.”!

Retomando em certa medida o mesmo pressuposto de Haroche ao analisar como

nas sociedades democriticas (hipermodernas) h4 cada vez mais um culto as aparéncias.?*> Na

228 Ibid., p.125.

22 Ibid., p.126.

20 BARRENHA, Op. Cit., 2016, p.115.

21 Ibid.

232 Em sua andlise a autora retoma Mauss e a origem de um estudo sobre uma maneira natural de olhar, e como as
pessoas sdo percebidas pelas maneiras e formas de olhar fazendo com que se crie uma mascara no qual “a pessoa
dissimula e esconde o espago intimo, o foro intimo de cada um da vista de todos e, em decorréncia, protege-o e
preserva-o do cardter inquisidor que o olhar do outro pode comportar.” HAROCHE, Claudine. Formas de ver,
maneiras de olhar nas sociedades contemporaneas. In: A condicao sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008.
p.149.
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primeira sequéncia de didlogos entre os vizinhos isso fica evidente. Enquanto a camera se
posiciona um pouco atrds de Leonardo, vemos Victor nos encarar diretamente enquadrado em

sua janela recém-aberta.

L: - Vocé ndo pode fazer uma janela na medianera com vista a minha casa.
V: - Bem, eu nio penso que a vizinhanca pensa do mesmo modo. E os edificios
14 adiante?

L: - Que?

V: - Aquele, e aquele outro.

L: - Néo, ndo, isto & totalmente diferente. O seu € ilegal. Voc€ estd invadindo
a minha privacidade e a da minha familia.

V: - Mas se eles todos podem vé-lo de todas as janelas, qual é o grande
problema com mais uma? Estou tentando pegar alguns raios de sol.

L: - Sim, mas diga-me o seu nome novamente, por favor.

V: - Victor.

L: - E o sobrenome?

V: - Victor Chubello.

L: - Deixe-me falar aberto com vocé Victor. Vocé sabe como é quando vocé
tem uma familia, minha esposa ndo gosta de gente vendo a sua roupa intima
no varal e tudo mais. Além disto tem a minha filha.

V: - Okey, mas eu ndo sou nenhum psicopata. Nao estarei espiando para ver
0 que vocé estd fazendo na sua casa, e eu suponho que voc€ nio estard me
espiando também. N6s somos gente que trabalha, boa gente. Além disto, se eu
vejo algumas calcinhas no varal, eu ndo me importo.

L: - Certo, okey, ndo estou falando sobre vocé realmente. Imagina se voce se
mudar algum dia, alugar ou vender a casa, e ndo conhecemos o seu locatario,
mas ele terd uma janela para a minha casa.

Nesse primeiro didlogo dos personagens ja podemos notar a diferenciacio
acentuada ao longo do filme: a da argumentacdo simples de Victor, ao tentar manter uma
relacd@o com vizinho perpassada pelos bons modos e posteriormente por relacdes de afeto.

Além da questio relativa as condi¢des de quem pode olhar, e ao receio de Leonardo
em ser “espiado”, ¢ importante ressaltar as possiveis leituras do tipo de filmagem expresso nessa

cena e mantida diversas vezes ao longo do filme. Anderson dos Reis em andlise ao filme afirma:

Durante os principais didlogos, a cdmera é colocada nos ombros de Leonardo,
como se estivéssemos poucos centimetros atrds dele, observando a conversa.
Com isso, vemos quase sempre Victor em plano médio e frontal (e, em
algumas circunstancias, em close), ao passo que de seu interlocutor sé
podemos vislumbrar a lateral do rosto. A simplicidade dos argumentos de
Victor, que alega precisar de um pouco de sol, somada a sua expressividade
captada pelo enquadramento frontal se opde ao discurso normativo de
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Leonardo, que se torna menos tragdvel a medida que ele se esquiva da cAmera
e se esconde parcialmente de nés.**

Como na sequéncia a seguir, com duas tomadas do primeiro didlogo entre os

vizinhos.

Figura 7 - Camera posicionada no ombro de Leonardo e Victor em plano médio. El hombre de al lado
8’357’

Figura 8 - Victor em close. El hombre de al lado 11°53”

Referente ao didlogo, a principio parece haver uma preocupacido efetiva de
Leonardo quanto a seguranca de sua familia e as implicacdes que uma janela — mais uma —

diante de sua casa acarretaria a privacidade. No entanto, no decorrer da narrativa, percebemos

233 REIS, Anderson Roberti. A América negociada e os homens ao lado. Revista territérios e fronteiras, Cuiab4,
vol.5, n.2, jul-dez., 2012. p.248.
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que mais que um olhar de Victor direcionado ao interior da casa moderna — que
exemplificaremos a seguir — quem aparece como voyeur ¢ Kachanovsky.

Diversas vezes, quando o buraco na parede é tampado com uma lona, Leonardo se
posiciona em sua janela tentando vigiar o outro, em determinado momento, a noite apds irem
deitar, Leonardo ao ouvir gemidos pede que a mulher o acompanhe sem fazer muito barulho

para espiarem o vizinho seminu com uma mulher.

ot

Figura 9 - Camera posicionada na janela da Casa Curutchet, exemplificando o ponto de vista de
Leonardo e Ana. El hombre de al lado 54°58”

No caso de Victor, o olhar voyeuristico se d4d mais geralmente relacionado as janelas
da frente da casa — em mais de uma cena Victor chama Leonardo ao interfone apds observar
que ele se encontra na residéncia — e no momento, apds fazer um segundo teatro de bonecos
encenado de sua janela para Lola (as duas cenas do teatro de bonecos sao parte das raras cenas
no qual a adolescente estabelece um minimo de contato com o meio externo), quando percebe
a casa sendo assaltada.

A questdo do voyeur ligado a uma espécie de tensdo sexual ou a sensualidade, se
mantém também na narrativa do filme argentino. Como em Janela Indiscreta, quando logo nas
primeiras tomadas vemos os vizinhos préoximos do fotégrafo sendo retratados em suas cenas
cotidianas — como uma bailarina semi-vestida que acaba de acordar —, € como nas andlises de
alguns quadros de Hopper, inclusive os exemplificados aqui, feitas por Pechman, em El hombre
de al lado, a cena erdtica do vizinho, e os dois teatros de bonecos claramente com conotagdes

sexuais, colocam um véu de sensualidade sob o olhar desse observador, reatualizando a carga
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simbodlica construida concernente ao olhar voyeuristico e sua estreita ligagdo com a

sensualidade e o desejo.

LA el NN

Figura 10 - Segundo teatro de bonecos. El hombre de al lado1h 32°34”

Paralelo interessante podemos tracar com Janela Indiscreta, no qual o crime ocorre
justamente quando o fotdgrafo ndo estd olhando, como escreve Pechman: “Sem duavida que
Janela Indiscreta €, antes de tudo, um filme de suspense, um suspense que se funda na
suspensdo do olhar. Ou seja, € justamente quando o fotégrafo voyeur adormece que o crime
acontece.””** Embora, em EI hombre de al lado, a posicio do voyeur esteja quase invertida —
€ Lola a observar diretamente o teatro, e nao Victor.

Como no filme de Hitchcock, ao longo de El hombre de al lado, a trilha sonora, a
presenca de certo modo incomoda de Victor e as tomadas de cena quase sempre sob o ponto de
vista de Leonardo, tomam o filme também com um tom de suspense, ndo deixando dividas na
cena final quando Victor € morto apds tentar impedir o assalto.

Assim como em Janela Indiscreta que comeca com uma persiana se abrindo e
termina com ela sendo abaixada — como nos lembra Pechman —, o filme argentino comec¢a com
a janela sendo aberta e termina com a mesma sendo fechada. Sobre Hitchcock, Pechman

€screve:

Sabemos, desde Psicose, o papel que a cortina tem como signo do que o
espectador queria ver e que tem medo de olhar, quando na cena da banheira
uma leve cortina, transparente mas opaca, protetora mas fragil, separa a vitima
do assassino. Vimos também a importancia das cortinas no filme Festim
Diabélico, quando dois amigos assassinam um terceiro e colocam num bat
que serviria depois de mesa para um jantar com os familiares do morto. A cena

23 PECHMAN, Op. Cit. 2014a, p.127.
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traz com muita veeméncia a percep¢do de Hitchcock sobre a questdo do olhar
na cidade e de sua importincia para localizar o outro, seja na cadeia alimentar
das hierarquias sociais, seja no estabelecimento de interdigdes ou
passagens.?®

De maneira semelhante nessa andlise de Hitchcock, no longa argentino o olhar
também localiza o outro e estabelece interdi¢des. Leonardo, embora viva em uma casa cercada
por janelas, um marco da arquitetura moderna no pais, deixa claro no decorrer da narrativa
quem pode olhar, assim como se coloca alheio ao julgamento moral de espiar o vizinho, pois
ao colocar a delimitacdo entre o civilizado — ele — e o barbaro — o outro — determina sua
superioridade.?3¢

Ao contrario de Janela Indiscreta, com a personagem da enfermeira como
portadora da moral da histéria ao questionar o fotégrafo sobre a imoralidade de se espiar os
vizinhos e trazer para o filme “aquilo que a metropole estava deixando de ser — o lugar da
convivialidade coletiva — e a0 mesmo tempo a critica aquilo que ela comeca a ser, a arena de

disputa das individualidades’

, em El hombre de al lado, ndao temos uma personagem cuja
filosofia de vida, religiosidade e crencas sdo colocadas como questdo, pois, mesmo diante da
possibilidade de prestar socorro a Victor, ferido tentando impedir o assalto na Casa Curutchet,

Leonardo opta por silencié-lo.

2.3.3 O espaco e o labirinto: (in)visibilidade contemporanea

Ambos os filmes alternam os limites do visivel e/ou invisivel. Martin e Mariana,
embora fobicos ao contato social, mostram-se ao mundo por meio das redes sociais ou das
vitrines. Esse jogo do visivel também reflete um duplo espelhamento: a0 mesmo tempo em que
se mostram, tem sobre si a mascara do anonimato propiciada pela tecnologia ou pela liquidez
da vida contempordnea. Ao se criar um perfil em um site de relacionamentos, por exemplo,
tem-se exposto alguns aspectos da vida privada e publica ou tem-se exposto parte da vida
privada que se quer tornar piblica, podendo manter invisiveis uma série de questdes.

Em EI hombre de al lado, como vimos, temos um jogo mais complexo. Embora
Leonardo recuse ser observado pelo vizinho ao lado, tem na casa e diante dela — como alega
Victor no primeiro didlogo do filme — diversas janelas. No longa-metragem a questdo da

(in)visibilidade € delineada por critério sociais, econdmicos e culturais, girando, portanto, em

25 Ihid., p.128.
236 Como exemplificaremos melhor naparte 2.3 desse capitulo.
237 PECHMAN, Op. Cit., 2014a, p.129.
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torno de quem pode ver. Claudine Haroche, ao analisar as formas de ver nas sociedades

contemporaneas, afirma como as maneiras de olhar remetem a “importantes questdes sociais e

politicas das sociedades democraticas individualistas.”?*® Para ela, o individuo hoje é
continuamente constrangido a olhar e, ao mesmo tempo, despossuido da
capacidade de olhar; a atengdo exclusiva e incessante direcionada as
dimensdes visiveis comporta uma dimensao alienante, reificadora, que pode
levar a desatencdo criminosa, negadora do individuo, da pessoa e de sua
subjetividade.?’

O contorno econdmico-social também pode ser visto em Medianeras, embora nesse
caso ndo se apresente como uma diferenca delineando os personagens principais, pertencentes
ao mesmo status na sociedade. Logo nas cenas inicias, os personagens afirmam o que delimita
e separa os homens: os apartamentos ricos com as primeiras letras do alfabeto, provavelmente
maiores e com ampla entrada de luz solar. Na descricio das medianeras isso pode ser
novamente ressaltado quando Mariana assinala como essas se converteram em um item
publicitario e nos dltimos anos demonstram a crise econdmica vivenciada pelo pais (em virtude
das politicas neoliberais).

A 1deia de uma pequenez humana diante da imensidao do universo e da cidade, ou
da casa, também contribui para a percepcdo da invisibilidade. Mariana tem como exemplo e

referéncia de arquitetura o Planetario Galileo Galilei, situado na rua Sarmiento em Buenos Aires

sendo, de todas as construcdes da cidade, a sua preferida, diz:

Foi inspirada em Saturno e seus anéis, embora a maioria veja um disco voador
aterrissado. Sempre entro, esperando que decole e me leve a outro lugar. Se
bem que o planetirio me pde mais no meu lugar. Lembra que o mundo nao
gira ao meu redor, que sou uma parte muito pequena de um planeta, que faz
parte de um sistema, que faz parte de uma galdxia, que como milhares de
galaxias, faz parte do universo.

Coincidentemente, Martin, ao desenhar o site para fébicos, traz como layout um
astronauta flutuando sozinho no espago, sinénimo do siléncio e da solidao (assim como diversas
personagens de desenhos em seu apartamento remetem a temadtica). Lembremos também de
uma das vitrines organizadas por Mariana sobre Star Wars. A pequenez e invisibilidade diante

da cidade consubstanciam-se a partir do ponto principal e quase converte o filme em um

233 HAROCHE, Claudine. Formas de ver, maneiras de olhar nas sociedades contemporineas.In: A condicdo
sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008. p.145.
239 Tbid.
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romance bobo: a busca por Wally. “Se, mesmo sabendo quem eu procuro, ndo consigo achar,
COmo vou encontrar quem eu procuro se nem sei como ¢?”

No caso de Medianeras, as diversas tomadas de vista panoramicas dos prédios
somando ao todo mais de 100 imagens parecem indicar um tipo de leitura que procura expressar
o tamanho da cidade e consequentemente o caos urbano. Aos poucos, o fato dos personagens
passarem um pelo outro sem se conhecerem, causam desconforto no espectador ja
completamente ambientado com ambos. As exposi¢des de sentimentos feitas pelos
personagens, quando aparecem os enquadramentos da cidade, corroboram com essa leitura, e
em certo sentido ndo importa mais quem narra, pois as frases poderiam ser igualmente ditas por
qualquer um dos personagens (embora possamos delimitar claramente os recortes de género do
filme).

Em andlise as imagens que aparecem no filme Hugo Hortiguera, escreve:

el discurso que la acompaia describe en todo momento una ciudad cadtica,
que ha perdido la armonia de aquellas imagenes antiguas. La cAmara muestra
los perfiles de las cipulas portefias y algunas fachadas sin estilo, que
conforman unos complicados juegos geométricos a contraluz, y mds abajo, los
habitantes que hormiguean perdidos entre esas altas edificaciones. La
desorientacion del ciudadano, convertido en individualidades aisladas, es
quizds uno de los primeros elementos que plantean esas imagenes. No
obstante, esta relacién estética —casi contrapuntistica si se quiere— con aquella
“vision de cortometraje” no termina en los encuadres solamente.?*°

Para o autor, e concordamos com seu ponto, as tomadas do filme e, portanto, sua
escolha estética, sustentam o discurso assumido. Em meu ponto de vista, além disso, procuram
convencer e tornar o expectador um cimplice. Que no caso de El hombre de al lado apresenta-
se de maneira mais complexa (embora concordemos com a simplicidade da argumentacdo de
Victor, talvez, como Leonardo, ndo quiséssemos ter nossa casa invadida pelo olhar do outro,

desconhecido)?*!

240 HORTIGUERA, Hugo. Pensar las ciudades: espacios intermediales/espacios interdictorios como escenarios
ficcionales en El hombre de al lado (de Mariano Cohn y Gastén Duprat) y Medianeras (de Gustavo Taretto),
Ciberletras, 37. 2013.

241 Oswaldo Paéz em “El hombre de al lado: o cuando caliban intenté romper la pared” traz uma entrevista de
Andrés Duprat que diz: “Es verdad que Leonardo es un poco snob y escucha esa musica estrafalaria con Juan Cruz
Bordeu. Pero yo, para amigo prefiero a Leonardo que a Victor. Soy mas parecido a él y detesto la gente que grita,
te toca... me paraliza, como al personaje. Podria hacer cualquier cosa vil para salir de una situacion asi.”. PAEZ,
Oswaldo. El hombre de al lado: o cuando caliban intent6 romper la pared. DC papers — revista de critica y teoria
de la arquitectura. n° 21-22, dezembro de 2011. p. 91.



100

No filme, a imagem do labirinto é muito forte. Para Natalia Barrenha a “presenca”
do vizinho, ao alterar o ritmo da casa, seja pelo barulho ou pelas insistentes tentativas de contato
aos poucos modifica nosso olhar em relacdo a Leonardo transformando-se “de vitima a algoz

desajeitado”:>*?

Primeiro, em busca do ruido que toma a casa, ou mergulhado em angustia, ele
perambula pela residéncia, transformando-a em um labirinto que dificulta a
mobilidade dos outros membros em seus interiores confusos, promovendo
desencontros. A inquietagcdo e o enervamento do arquiteto, sua obsessdao por
seguranca, sdo muito mais perturbadores para a vivéncia na casa que a
interferéncia inesperada e chocante de Victor.?*?

Na parede de sua sala-escritério, situada na parte da frente da Casa Curutchet, é
possivel, em diversas cenas no qual o personagem aparece em plano médio ou em close,
perceber a presenga de um quadro de fundo preto com detalhes em vermelho. Mas somente no
plano-sequéncia que Leonardo e Ana consultam um especialista sobre a possibilidade de
colocar um alarme — para evitar? a entrada de bandidos — vemos o quadro em zoom e

percebemos tratar-se de um labirinto. Tomada interessante, se, como Barrenha, nos fiarmos ao

tipo de leitura no qual:

[...] a casa parece obstaculizar a fluidez das relagdes entre seus moradores:
devido as frequentes deambulagdes de Leonardo, ela é captada de modo
fragmentado, e € impossivel armar um mapa mental do lugar, que acaba se
configurando como um labirinto, o que justifica a dificuldade de um encontro
e propicia os desencontros. Nenhuma tomada se conforma como um
establishing shot que dé conta de organizar espacialmente o cenario.***

Para Barrenha, essa forma fragmentéaria das cenas também € evidenciada nos
personagens diversas vezes ao terem seus corpos substituidos por objetos da casa, enquadrados
junto ao entorno, assim como por meio das janelas, dos espelhos etc. Como na cena abaixo no
qual o casal fala com o homem da empresa de alarmes. Cena que pode ser associada a seguinte

do quadro labirinto.

22 BARRENHA, Op. Cit., 2016, p.56.
243 i,
24 bid., p. 107.
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Parece complicado.
=y 5 1
' Nao hainenhuma porta

Figura 11 - Leonardo e Ana conversando sobre o alarme. El hombre de al lado 21°41”

Figura 12 - Uma das tomadas do quadro labirinto da sala-escritério de Leonardo. EIl hombre de al lado
22°25”
sk sk

Podemos afirmar que ambos os filmes trazem figuras associadas ao espago e ao
labirinto, sobretudo ao possibilitarem leituras quanto as respostas aos estimulos da cidade e
quanto a questdo da visibilidade mutua. Essas figuras revestem-se de caracteristicas
fundamentais ao serem pensadas enquanto estruturadoras das préprias narrativas e das formas
como o0s personagens se colocam no espaco urbano e lidam uns com os outros.

Assim como Pechman toma “Hopper e Hitchcock como pavimentadores da
experiéncia moderna da sociabilidade e da urbanidade que desdobram as reflexdes de Simmel

(mesmo sem a conhecerem) no plano das experi€ncias mentais e subjetivas quanto aos limites
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da convivialidade”**, nossa leitura até entdo tem buscando refletir como a construcdo dessas

narrativas filmicas podem ser trabalhadas a partir de chaves de leitura simmelianas, € como a

arte tem tencionado as relagdes entre a sociabilidade e o espago urbano.

2.4. Pessoas entre medianeras e o homem ao lado da casa Curutchet

Quando vamos ser uma cidade sem fios?

Que génios esconderam o rio com prédios, e o céu com cabos?

Tantos quilometros de cabos servem para nos unir ou para nos manter afastado cada um

em seu lugar? A telefonia celular invadiu o mundo prometendo conexdo sempre.

Mensagens de texto. Uma nova linguagem adaptada para dez teclas que reduz uma das

linguagens mais lindas, a um vocabulario primitivo, limitado e gutural. “O futuro estd na fibra otica”
dizem os visiondrios. Do trabalho, vocé vai poder aumentar a temperatura da sua casa. Claro,
ninguém vai esperar vocé com a casa quentinha.

Bem-vinda a era das relacoes virtuais

Mariana, Medianeras

A cidade nos acabrunha com linhas quebradas;
o céu nela é retalhado em dentes de serra.
Onde iremos procurar repouso?

Le Corbusier, Urbanismo

Figura 13 - Céu retalhado por cabos. Medianeras 1h13°37”

2% PECHMAN, Robert Moses. Na selva das cidades: um blasé e trés voyeurs — Simmel, Hopper, Hitchcock e
Vettriano. In: PECHMAN, Robert Moses. (Org.) A pretexto de Simmel: cultura e subjetividade na metrépole
contemporanea. Rio de Janeiro: Letra Capital, 2014. p.109.
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2.4.1 Isolamento e convivio

Em Medianeras, ambos os personagens evidenciam uma espécie de isolamento na
cidade. Esse isolamento, declarado em vdrias partes do longa-metragem por ambos os
personagens, € o resultado, de acordo com eles, da forma como a cidade se organiza e/ou das
mudancas tecnoldgicas ao permitirem cada vez menos o contato fisico e social. Aquela espécie
de atrofia sensorial, remetida por Haroche, em virtude do fluxo cada vez maior de informagdes
na era tecnoldgica.

Em determinada cena, Mariana estabelece didlogo com um homem que acaba de
encontrar na natagdo. Ambos estdo de touca e dculos e conversam sob o “anonimato”. Em certo
momento o homem propde um encontro e Mariana aceita sem que ambos desnudem suas faces
diante do outro. Longe do anonimato da piscina poucas palavras sdo trocadas e somente apos
uma longa sequéncia de olhares os personagens se tocam. Mais tarde, porém, a relacdo sexual
¢ frustrada. Na outra cena temos que o homem, um psicélogo, que nadava em virtude de sua
insOnia, ndo vai a natacdo. Depois Mariana chora sozinha em seu apartamento. A trilha sonora
€ composta pelo piano do vizinho. Em outra parte do filme, a personagem faz sexo com um
manequim.

Em determinada sequéncia apds receber uma mensagem de voz de seu ex-
namorado fala do relacionamento que tiveram durante 4 anos: “4 anos sdo 48 meses, sdo 1460
dias, sdo 35.040 horas com a pessoa errada.” Enquanto isso, apaga pelo computador uma foto
em que estdo abracados e coloca Wally no lugar dele. Na cena seguinte, em close —
demonstrando proximidade em relacdo a personagem —, vemos Mariana chorar no escuro
enquanto fuma um cigarro. Logo depois, a cadmera se fixa com a imagem de vista panoramica
dos prédios a noite. Ao som de um piano, a cena € melancolica.

Noutro momento da narrativa, antes do contato com o homem da natagdo, a
personagem ja teve um encontro: apds uma grande insisténcia, aceita jantar com um homem
conhecido da loja, desistindo, porém, no meio do caminho (como sente fobia de elevadores
teria que subir até o ultimo andar de um dos prédios mais altos da cidade, embora fique claro
que subir escadas ndo seja o real problema, a cena reveste-se de um teor dramdtico). Em seu

apartamento, narra lembrando novamente do ex-namorado:

Minha relacdo com Pablo coincide com a explosdo da era digital. Quando
comegamos a sair comprei a cimera que registrou esses quatro anos. 380 fotos
no primeiro ano, 150 no segundo, 97 no terceiro. Estas sdo as dltimas 4 fotos
do ultimo ano. Num ato simples e irreversivel, me desprendo de 38,9Mb de
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histéria. Quem dera minha cabeca funcionasse bem como o Mac. Quem dera
um simples clique me fizesse esquecer de tudo.

: o
v - %

L #380HOt0S

Figura 14 - Cena do computador de Mariana com as fotos do relacionamento com Pablo. Medianeras
36°12”

Martin também nao se sai muito melhor. Em diversos momentos encontra com uma
menina que leva cachorros para passear. O motivo do encontro € por Martin precisar levar Susu,
a cachorra de sua ex-namorada, para interagir com outros animais pois ela também tem
dificuldades em estabelecer contato. Sobre a ex-namorada Martin fala:

H4 sete anos minha namorada viajou para ver seus pais em Nova Jersey,
Estados Unidos. Era para ficar 20 dias, um més. Apesar do sofrimento, me
ligou a cobrar para avisar que ndo voltaria, que o lugar dela era 1d. Que havia
percebido que era muito americana. Genial. Ela se sentiu americana bem
quando a Argentina decaiu. Na verdade pouca coisa a prendia aqui, somente
eu e a cachorra dela.

A menina que leva os cachorros para passear ndo se envolve com Martin e
aparentemente tem uma namorada (com a qual troca mensagens pelo celular). Em outro
encontro arranjado pela internet, o personagem também se decepciona, momento da
comparacao entre encontros marcados nas redes sociais e big-mac’s: “Nas fotos é tudo maior,
melhor e mais apetitoso”. Embora a comparacdo, nesse caso, pareca puramente sexual, a
decepc¢do advinda do encontro faz parte de uma série de incompatibilidades percebida apds
minutos de conversa.

A dificuldade de relacionamento, portanto, ndo parte apenas dos personagens

principais da compde o filme, mas aparecem como um sintoma na narrativa. “Curiosamente”
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um dos encontros de Martin e um dos de Mariana s@ao com psic6logos tao perdidos quanto os
dois personagens principais.?*
Para Waizbort, a cidade grande “transforma o contato com o outro na experiéncia

mais corriqueira”?*’

e dai decorre novos contornos da soliddo do individuo que se volta cada
vez mais para o seu interior. “A cidade proporciona, portanto, um novo tipo de soliddo, muito
mais intensa, e que ndo existia anteriormente — na cidade pequena conhecemos as pessoas, ela
ndo nos sdo estranhas”.?*® Os filmes trazem, de maneira intensa, o amargo da solidao no tempo

presente com e apesar da era digital.

Hekeosk

Os personagens da Casa Curutchet também parecem viver em um meio isolado,
embora a casa projetada por Le Corbusier tenha como intuito justamente aproximar o homem
da cidade. No caso de El hombre de al lado o ambiente parece entrar em um jogo ainda maior
de alheamento em relacio ao meio externo e dos proprios personagens em si, como
evidenciamos nas aproximagoes com o labirinto.

Lola, filha de Leonardo, é o melhor exemplo disso. Em praticamente todas as cenas
nio se comunica com o pai € nem com a empregada. Com fones de ouvido e isolada em seu
quarto — com um quadro com a imagem de Che Guevara em pop-art — € na maior parte das
vezes dancando, a menina sé estabelece um contato minimo com o teatro de fantoches encenado
duas vezes por Victor na janela da medianera. Ao longo do filme podemos perceber uma série
de objetos que colocam a casa e os personagens como completamente inseridos no meio digital:
o site de Kachanovsky, os telefones modernos, os fones de Lola.

O relacionamento de Leonardo com a esposa também ndo parece ser uma interacao,
com uma das partes — ou ambas — quase sempre irritada, cumpre apenas um protocolo. Mal se
tocam e o “biquito” pedido por Ana ao esposo em certo momento o irrita, afirmando atrapalhar
seu trabalho, como também salientado por Barrenha:

A todo o tempo, ela d4 ordens ao marido (até o biquito € uma exigé€ncia) e o
trata de pelotudo. Enfim, apesar de maltratar desconhecidos, humilhar seus
alunos e forcar uma postura de superioridade, o arquiteto ndo consegue o
minimo respeito de sua filha e passa a ter uma relagdo conflituosa com a
mulher — com a qual mantém didlogos quase que exclusivamente sobre o
problema com o vizinho.**

246 Critica também reiterada em Las insoladas (2014), do mesmo diretor.
247 WAIZBORT, Op. Cit., 2000, p.323.

28 [hid. p. 325.

29 BARRENHA, Op. Cit., 2016, p.107.
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A dificuldade de Leonardo em lidar com os habitantes da casa parece reverberar
para o seu convivio social e o personagem apresenta-se para nds — nos diversos momentos no
qual contracena com outros personagens — como arrogante e egocéntrico. Em um dos momentos
apos receber sozinho uma aluna em casa, sugere que esta deve ter relagdes sexuais com ele, por
ser a melhor oportunidade que poderia acontecer a ela (o oposto de Victor, embora quase
sempre grotesco e em diversas vezes machista, aparece como um grande conquistador de

mulheres).>>°

2.4.2 (In)tolerancia e norma

O isolamento e a falta de relacionamento entre os personagens de El hombre de al
lado, converte-se no filme, ao contririo do que acontece em Medianeras, em intolerancia.
Barrenha, por exemplo, ressalta que a arrogincia de Leonardo na primeira cena do filme se
mantém e é reforcada ao longo da narrativa na interacdo do designer com grande parte dos
personagens.®!

Isso decorre também da forma como Leonardo olha para o outro. Retomando a
questao do olhar, para Haroche “As maneiras de olhar para o outro, de observa-lo e de encara-
lo se relacionam a usos, aprendizagens e cddigos de comportamento, acompanhando-se
inevitavelmente de interpretacdes e também — o que é de dificil apreensdo — de constincias

antropolégicas.”?2. Dentro desse aspecto Frisby escreve:

En la metrépoli moderna tanto la impasibilidad como la indiferencia por los
demads —otro rasgo relacionado que identifica Simmel- se asocian a la distancia
respecto de los objetos y la otras personas. En ambos os casos, observamos
patologias de la existencia cotidiana que se presentan como caracteristicas
cada vez mas normales de la interaccidn urbana. Al igual que otras patologias,
pueden adquirir manifestaciones mds extremas. La indiferencia activa, reserva
o incluso hostilidad, con lo cual traza delimitaciones menos fluidas y mas
inflexibles en la interaccién metropolitana en diversos circulos sociales.?>

230 A esse respeito saliento um viés da pesquisa que se apresentou a com andlises feitas através da pesquisa de
género e subjetividades culminando na apresentag¢io do trabalho SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa. Construgio
de masculinidades em El hombre de al lado (2009): questdes de gé€nero. In: III Semindrio de Histéria e Cultura:
Género e Historiografia. Uberlandia: UFU, 2016, e a escrita do artigo SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa.
Representagdes do feminino e as masculinidades plurais: arquitetura moderna e design em EIl hombre de al lado
(2009), Caderno Pesquisa do Cdhis, v.30, n.1, Uberlandia, jan./jun. 2017. p. 100-125.

I BARRENHA, Op. Cit., 2016, p.106.

252 HAROCHE, Claudine. Formas de ver, maneiras de olhar nas sociedades contemporineas. In: A condic¢io
sensivel. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2008. p.149.

23 FRISBY, Op. Cit.,, 1992, p.170.
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A indiferenca, dentro do escopo das reagcdes possiveis aos estimulos da metrépole,
seria para, Frisby, apenas uma das respostas possiveis € ndo necessariamente a mais comum,
como vimos. Mas, assume também tonalidades peculiares com a jun¢do de uma série de outros
fatores podendo resultar na completa aversdo ao outro € em casos mais extremos no seu
exterminio.

Na verdade, a forma como Leonardo descreve a saida com o vizinho, diz mais
sobre ele do que sobre Victor. A cena em que destrata o tio de Victor € significativa da
arrogéncia e grosseria do designer, embora quando fala diretamente com Victor sempre se porte
em uma atitude de recuo e medo. Descrevo a cena.

Leonardo com uma vara da janela de sua casa retira o pldstico do buraco da parede
de Victor (que a encobriu dizendo a Kachanovsky que pararia a construcao) e percebe, apesar
dos pedidos, uma janela feita. Irritado sai de sua casa em direcdo a casa do vizinho. Nesse
momento a camera o acompanha como se estivéssemos atrds dele, quase no mesmo angulo da
cena que “caminhamos” perto do ombro dos personagens de Medianeras pouco antes do
suicidio do cachorro.

Um corte é dado, e em plano fechado (close-up) vemos o rosto de um Senhor de

bigode. Enquanto temos a fala de Leonardo aos berros que dura cerca de um minuto e meio:

- Isto, voce livra-se disto hoje. Cubra-o com tijolos, coloque pléstico, faga isto
hoje! Esta claro? Vocé € louco, ou estipido? Escute, diga a Victor onde quer
que infernos ele esteja, que isso tem de ser coberto hoje. Tire esta coisa
horrivel daqui, esta peca de lixo. Por favor, a minha paciéncia esgotou-se, isto
é o fim disto, okey? Vocé entende o que estou dizendo? Vocé entende a
gravidade do que estou dizendo? A falta de respeito? A invasdo que significa
esta merda que vocé estd criando aqui? Diga-lhe que esta é a sua ultima
chance. Estd acabado. Chega de foder a vida, chega de palhacadas. Por favor!
Isto ndo pode ser feito! Nao pode ser feito! Entendeu? Nao se pode fazer no
Japdo, na China, nem na puta que pariu! Estd acabado. De outra maneira, é
muito simples. Irei a policia, contratarei um advogado, e todo mundo vai
acabar na cadeia. Todo mundo na cadeia. Isto estd acabado. Estd acabado hoje.
Diga-lhe isto palavra por palavra. Diga a Victor tudo isto. Explique-o nos
minimos detalhes.

O senhor nada responde. A camera, primeiramente em plano fechado, foca em seu
rosto e sua expressdo facial praticamente ndo se altera. Depois a camera recua um pouco e
percebemos estar novamente na janela da casa de Leonardo, que estd pela primeira vez dentro
da casa de Victor, gesticula e parece agressivo. Ao final da fala apoia-se na janela e a camera,

em plano fechado, capta a expressao de seu rosto. Ele suspira e nos encara por poucos segundos.
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Um som de piano em tom melancélico comeca e o personagem abaixa a cabe¢a como em

diversas outras vezes, esquivando-se do nosso olhar.

p

Figura 15 - Camera localizada préxima ao ombro de Leonardo enquanto ele retira o pléstico da janela.
El hombre de al lado 45°22”

-

Isto, vocélivra-se distojioes

Figura 16 - Close-up no tio de Victor. El hombre de al lado 45°58”
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J a minha paciéncia esgotouse,
ISto € o fm disto, okey?

’
-

Figura 17 - Camera localizada dentro da Casa Curuchet, observamos a “discussdo” pela janela. El
hombre de al lado 46°28”

Figura 18 - Close-up em Leonardo que aos poucos se esquiva do nosso olhar. El hombre de al lado
47°27”

A camera constrange Leonardo e o faz se esconder em momentos como esse, sendo
significativa na leitura do filme. Para Anderson dos Reis torna a atitude do personagem cada
vez menos palatdvel e também sublinha sua atitude covarde.?* Haroche, retomando Goffman
ao dar continuidade aos estudos de Simmel, escreve

quando uma pessoa consegue preservar as aparéncias, o semblante, sente-se
confiante e tranquila, e sua postura corporal revela seu estado de espirito
interior; “pode manter a cabeca erguida”. Ao contrario, quando é mesquinha
ou faz péssima figura, experimenta um sentimento de vergonha e humilhacao:
isso é perceptivel em sua postura, que “se altera, verga e se quebra;

experimenta embarago e desgosto, abaixa a cabega”. >’

254 Ponto também ressaltado por Barrenha (Op. Cit, 2016) e ja salientado por nés em relagdo as formas
fragmentdrias em que os personagens da casa sao enquadrados.
25 HAROCHE, Op. Cit., 2008, p.156.
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Essa leitura também se sustenta se notarmos ao longo do filme como o personagem
diante do vizinho procura desculpas e nunca o “encara de frente”. Como na cena seguinte
quando Victor ap6s saber do incidente com seu tio, vai até a Casa Curutchet, o ameaca (embora
em determinado momento em tom de brincadeira) e o faz jurar jamais se meter novamente com
o tio que tem problemas mentais, deixando Kachanovsky extremamente desconcertado.?®

Em A América negociada e os homens ao lado, Reis busca aclarar uma série de
questdes, inclusive sobre a formagao histdrica e cultural da América Ibérica, para sinalizar que
o movimento do filme se d4 pela forma como cada um dos personagens lida com a questdo da
norma.

Por meio da andlise dos enquadramentos de cena dos diretores e da dificuldade de
comunicacdo percebida pela postura de Leonardo em oposi¢do a maleabilidade de Victor ao
negociar um meio termo para ambos os vizinhos, Reis tece sua hipétese e o objetivo de seu
texto: pensar como a dificuldade de comunicacao dos vizinhos estd ligada a questdes culturais,
mais do que econdmicas ou de poder.

O ponto chave para entender a alegacdo do autor estd em compreender sua leitura
do filme a partir de uma publica¢do de Janice Theodoro Silva sobre a América Barroca, citada
pelo autor.®” A América Barroca seria responsavel pela “possibilidade de convivéncia entre

95258

muitas e diferentes culturas”>°, entrementes, “seria justamente a pluralidade de significados

atribuidos a uma mesma representacdo a razao que explicaria os processos de coexisténcia,
reconciliagdo entre pessoas ou grupos que partilham codigos culturais distintos”.?° E nesse
sentido, delineiam-se os tracos marcantes das diferencgas entre os personagens de El hombre de
al lado. Escreve:

Leonardo e Victor sdo diferentes em quase todos os sentidos imagindveis: tipo
fisico, postura, status social, condi¢do econdmica, profissdo etc. Quase todos,
porque eles partilham o mesmo sistema de comunicagdo, a lingua espanhola.
Embora a forma e, portanto, os significantes sejam semelhantes, 0s universos
semanticos implicados nas falas de cada personagem nao convergem ao longo
da trama. Essa caracteristica é, ao mesmo tempo, responsivel pela
continuidade das discussdes e pela constante negocia¢io.?°

2% Qutro exemplo deste desconcerto é quando o personagem passa de carro encarando a porta do vizinho sem

perceber que o mesmo estd saindo da residéncia. Victor acena, e a trilha sonora que parecia calma atinge tons de
suspense. Leonardo quase bate o carro.

257 SILV A, Janice Theodoro. América Barroca: tema e variacdes. S3o Paulo: Edusp/Nova Fronteira, 1992.

28 REIS, Op. Cit., 2012, p.252.

259 Tbid.

260 Thid.
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No didlogo entre os personagens no decorrer do filme fica cada vez mais clara a
postura “legalista”, como escreve Reis, do designer. Essa postura se sustenta nos pressupostos
das leis presentes no Cddigo Civil da Republica Argentina.

Além das medianeras serem bastante evidenciadas na revista do Consejo
Profesional de Arquitetura y Urbanismo (CPAU), a biblioteca do mesmo possui uma parte de
suas referéncias bibliograficas dedicada a temdtica. Os livros vdo de manuais técnicos para
engenheiros, urbanistas e arquitetos, a andlises mais detalhadas sobre o surgimento das
medianeras tanto na Argentina quanto em outros paises, as legislacdes e modificagdes no
Cddigo Civil e os impactos das medianeras na paisagem urbana, assim como as posturas legais
em relacdo a parede divisoria.

No entanto, mesmo tendo por base a questdo legal que permeia os cuidados com as
medianeras, alguns textos procuram dar conta das adaptagdes necessarias as reformas e aos
usos da lei de maneira vidvel, como veremos no capitulo 3. E o caso do Tratado de medianeria,
de 1935, do Doutor em Jurisprudéncia e Engenheiro Civil, Alberto G. Spota. Logo no prélogo,
feito pelo Professor de Direito Civil da Faculdade de Direito e Ci€ncias Sociais da Universidade

de Buenos Aires, Raymundo M. Salvat, 1é-se que:

Han pasado ya los tiempos en que se consideraba que el derecho de un pais
estaba todo concentrado en sus cédigos y leyes: hoy es una verdad por todos
reconocida que ademads del derecho contenido en cddigos y leyes hay un
derecho nacido directamente de la vida juridica de un pueblo y que, por lo
mismo, se agrega al anterior para construir con €l el conjunto de principios y
reglas que rigen cada institucién juridica.?!

Nesse sentido, vemos o jd apresentado no filme quando, por exemplo, 0 amigo
arquiteto de Leonardo sugere uma solu¢do negociada com o vizinho antes de acionar a justica,

assim como o recuo do advogado apds tentar uma primeira intimidacao, sugerindo ao designer

a resolugdo por meio do didlogo. Reis a esse respeito escreve:

O filme ndo reflete nada, mas maneja algumas representacdes
cinematograficas cujos sentidos podem fornecer indicios sobre nossos modos
de viver, de negociar, de “propor jeitinhos” a fim de resolver impasses que
colocam em suspenso a solucdo legal, viabilizando o convivio. Nesse sentido,
este artigo ¢ um convite a reflexdo sobre os muitos “homens ao lado” e sua
convivéncia nessa América barroca e negociada.’®

261 SPOTA, Alberto G. Tratado de medianeria. Buenos Aires: Juridica, 1935. s/p.
22 REIS, Op. Cit., 2012, p.260.
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Podemos intercalar outra forma de expressdo concernente a formacdo da América,
e nesse caso especificamente da Argentina. No conto “Casa Tomada” (1946) de Julio Cortazar,
dois irmdos vivem na casa de seus antepassados e t€m suas rotinas alteradas apds ouvirem
barulhos vindos de uma das partes da casa. No decorrer da narrativa os barulhos se intensificam
e os irmdos sdo obrigados a deixar a residéncia. A cidade portenha aparece como local de
disputa ou ndo interacdo e uma das leituras possiveis do conto pode ser remetida a presencga dos
cabecitas negras.**

Tanto o conto como o filme, ao mobilizarem as metaforas de casas tomadas
subvertem a ideia da casa como refiigio e abrigo dos males da cidade.?®* O contexto de escrita
do conto refere-se a uma forte onda imigratdria iniciada nos anos 1930, no pafs, especialmente
em funcdo da industrializacdo e nos remete a imagem sempre recorrente de civilizacdo versus
barbdrie de Sarmiento. As duas narrativas colocadas lado a lado, podem ser usadas para se
pensar as tensdes ligadas a irrup¢cdo de novos agentes sociais na cidade e a presenca do outro,
ao encontro do escrito por Barrenha.?%

Discordamos de Reis por acreditar que para além de uma questdo cultural, a
diferenciacgdo entre os personagens ao longo do filme, também se d4 em decorréncia de relacdes
de poder e ligadas a condicdes econdmicas.?*® Pois os personagens nio se relacionam apenas
entre si, mas com diversos outros personagens demonstrando situacdes hierdrquicas, como
exemplificaremos partir de algumas cenas.

A Casa Curutchet, um pleno artefato moderno em meio a cidade de La Plata, recebe

constantemente a visita de estudantes de arquitetura e turistas, como ja especificamos. No inicio

do filme vemos um pequeno grupo de estudantes com o professor:

- O limiar de concreto nas portas marcam a entrada. Veja agora... Leonardo,
bom dia!

- Como vai?

- O que se passa?

- Isto € 6timo, a classe de Pérez Carranza formando os futuros arquitetos.

- Aqui estd Leonardo, o proprietdrio atual da casa.

- Criangas, confiem em seus instintos, mais do que nesses caras, okey?

263 Termo geralmente usado para denominar negros e pardos pertencentes a classe trabalhadora. Tema

desenvolvido em SIMIAO, Suelen Caldas de Sousa. Medo e (In)tolerdncia: Casa Tomada e o Homem ao lado da
Casa Curucthet. In: XXIX SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — CONTRA OS PRECONCEITOS:
HISTORIA E DEMOCRACIA, 2017, Brasilia. Anais. XXIX Simpodsio Nacional de Histéria — contra os
preconceitos: histéria e democracia. 2017.

264 Questdo também apontada por Barrenha (Op. Cit., 2016).

265 BARRENHA, Op. Cit, 2016.

266 O autor salienta que estd atento as criticas que evidenciam tais questdes, mas sua andlise parte de um pressuposto
diferente.
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- Okey, esta casa foi construida por Le Corbusier em 1948. Ela € a tinica casa
que Le Corbusier fez nas Américas. Uma pequena obra prima que combina
simplicidade, conforto, harmonia...

Vejalagora’: Leonarc’f‘-‘-‘ |

bom dia’

"“,

Figura 19 - Cena em que Leonardo cumprimenta estudantes de arquitetura. El hombre de al lado 06°26”

Em outros momentos do filme ela recebe a visita de turistas. Em um deles uma
mulher pede para ver a casa, e Leonardo de maneira taxativa afirma tratar-se de uma
propriedade privada sendo grosseiro e estupido. Noutro um casal de turistas fotografa enquanto
o personagem observa de maneira blasé pela janela, sem demonstrar nenhum interesse.

Porém, a sequéncia mais emblemadtica, sem ddvidas, € a cena — ja citada — no qual
o designer recebe uma de suas alunas, apds sua familia, a esposa Ana e sua filha Lola, viajarem.
Em relacdo a Elba, a empregada, Leonardo mantém-se distante. Conversa com ela apenas para
tratar de coisas muito especificas, como a limpeza da casa, indicando por telefone como deveria
ser feita; sobre a hora que ele ird voltar para casa, indicando que ela deveria trancar a casa; para
saber noticias de sua esposa; para ordenar que ela lhe sirva as refeicdes. Em algumas cenas,
vemos Elba falar com ele por telefone, e nesses momentos ela se posiciona sempre de maneira
acuada, com os ombros e a cabe¢a um pouco baixa, como se estivesse constrangida. Esse efeito
se da também pela posi¢ao da camera em plongeé (a filma de cima). Mas, mesmo quando temos
cenas em plano de conjunto — quando a cimera mostra, além dos personagens, grande parte do
cendrio-, a postura de Elba € de recuo e sua voz soa receosa.

Com os amigos, o designer conversa sempre de maneira enfitica, confiante, e
contando vantagens da sua relacdo com o vizinho, dizendo ter o intimidado, enquanto relata a

“experiéncia antropologica” de ir com ele a um bar. Nesta cena, um amigo pergunta: “-O que
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ele faz?” Leonardo responde “-Vende carros usados. Nao sei, ¢ um troglodita.” Na cena

seguinte, Leonardo estd com Julian e sdo enquadrados em plano médio.

Figura 20 - Leonardo e Julian El hombre de al lado. 42°22”

Estdo ouvindo uma espécie de musica ou interpretacdo sonora intercalada por
ruidos e gritos. Leonardo diz tratar-se de algo fascinante e ambos fazem uma anélise da obra.
O amigo, todavia, em certo momento confunde as batidas na casa ao lado como parte da
composi¢ao. Mais tarde Leonardo comenta com Ana: “- Esse Julian ¢ um idiota, ndo?”. Em

seguida pergunta:

- Vi a Elba usando uma velha camiseta minha do Metr6 de Londres. Vocé deu
paraela?

- Sim, j4 estava bem desgastada.

- Exatamente. Isto € o que eu penso que estd errado.

- Ela pegou uma xicara verde para ela outro dia, porque s6 tinha restado uma.
- Entdo compre para ela um novo jogo com seis xicaras verdes.

A partir dessas cenas notamos como as relacdes estabelecidas ao longo do filme sdo
cambiantes e ndo podem ser compreendidas apenas priorizando os aspectos culturais, embora
o elemento cultural seja bastante constante na narrativa. Leonardo se relaciona com as mulheres
evidenciando ou recuando em relagdo aos jogos de poder.

Com a aluna, insinua que ela deveria se render a sua proposta; em certo momento

ressalta a esposa de Julian como menos desatenta que ele; com a filha, ndo consegue nem
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mesmo s€ comunicar; com a esposa, sua posicdo varia, ora atua de maneira taxativa, ora se
coloca em uma posicdo inferior; com a empregada, conversa sempre no sentido de dar ordens.?®’

Além disso, seu amigo, embora esteja pronto para atuar dentro dos mesmos c6digos
culturais seus, é considerado um imbecil. E, por fim, no dltimo didlogo no qual conversa com
a sua esposa, temos indicios concernentes a um viés econdmico. De inicio ndo sabemos se ele
se sente incomodado pelo fato da empregada usar uma roupa sua, simbolo de uma viagem
internacional, que provavelmente ela nunca fard; ou se o incomodo se d4 porque Ana d4d uma
roupa desgastada a ela. No entanto, a fala seguinte, quase nio nos deixa dividas. Ao pedir que
seja comprado um novo jogo de xicaras para Elba, o personagem reafirma sua posi¢ao
econOmica superior. Relacdes culturais, econdmicas e de gé€nero sdo, portanto, aspectos
interligados no decorrer do longa-metragem, fornecendo arcabougos tedricos importantes para
a sua andlise.

Mas, a questdo da norma, como salienta Reis, é fundamental na anélise da narrativa,
por ser diversas vezes frisada e estar no escopo de como a solucdo, embora clara para o designer,
ndo se apresenta da mesma maneira nem para Victor nem para o arquiteto ou o advogado, como

escreve o autor:

Desse modo, deveria ter sido suficiente enunciar para o vizinho que a reforma
era ilegal. Porém, como se nota, tal postura ndo surte o efeito desejado. Nao
por acaso, Leonardo repete algumas vezes ao longo do filme que “ndo
entende” seu vizinho quando este finge ndo ouvir a argumentagdo juridica e
insiste na necessidade do sol e em conversar. Victor reconhece o cédigo
utilizado na fala de Leonardo (argumentacdo juridica), mas lhe atribui um
sentido que nfo sobrepuja sua caréncia de luz solar e as circunstancias de sua
vida cotidiana. Leonardo capta a justificativa de Victor (a necessidade de sol),
mas ndo lhe concede a primazia sobre as prescri¢des legais.?®®

Essa questdo, largamente debatida no longa-metragem também aparece como
tensdo na documentagdo sobre as medianeras portenhas, isto €, a necessidade de formas de
adaptacdo das leis de acordo com as circunstancias, como trouxemos aqui em uma breve
exposicdo, melhor detalhada no capitulo 3. Importante salientarmos ainda, como escreve
Frisby, que embora Simmel ndo exponha em seus textos suas analises a partir das fronteiras de

género, classe e etnia, é possivel a leitura dessas questdes por meio de chaves simmelianas.?®

267 Como exploramos nos textos ja referenciados “Constru¢do de masculinidades em El hombre de al lado (2009):
questdes de género” e “Representagdes do feminino e as masculinidades plurais: arquitetura moderna e design em
El hombre de al lado (2009)”.

268 REIS, Op. Cit., 2012, p. 253.

29 FRISBY, Op. Cit., 1992, p. 172.
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2.5. As janelas

Medianeras inicia com as falas em off de ambos os personagens contando sua vida
e sua relacdo com a cidade. Ao longo do filme os personagens estdo sempre na iminéncia de se
encontrarem, predominando a imagen-trajeto, no qual o espagco é o local de fluir dos
personagens € as imagens apresentam-se de maneiras plurais. Mas, somente com a abertura da
janela na medianera, o contato € finalmente possivel.

Enquanto em Medianeras a abertura € justamente o elo possibilitador do encontro,
em EIl hombre de al lado a abertura é o fator desencadeador de desentendimento entre os
vizinhos, e parece predominar uma imagen-presencia, pois embora a cimera se movimente em
diversos momentos atrds de Leonardo, de modo geral temos uma camera fixa buscando mostrar
a dureza do contato entre os vizinhos.

As formas de relagdo dos personagens ao longo dos filmes, como procuramos
demonstrar no decorrer do capitulo, estdo balizadas por questdes de classe, comunidade, género,
questdes culturais etc., afetando as formas como os personagens se relacionam com o espaco
urbano e entre si.

Os filmes demonstram tomadas de atitudes diferentes em relacdo a cidade e a
arquitetura. A imagem-espacio de tais filmes conjuga o espago no sentido sociolégico, estético
e cinematografico. Pela abordagem feita aqui tais sentidos mostraram-se entrecruzados. O
sentido sociolédgico de espago situado, da cidade de Buenos Aires (que voltaremos no capitulo
3), foi constantemente questionado pelo espaco estético e cinematografico por nos evidenciados
nas andlises dos quadros, cenas e planos, e da narrativa filmica.

Para Dipaola, uma cidade ndo pode ser pensada apenas nos seus limites geograficos,
mas também € uma experiéncia estética vivida que se define por trajetdrias, fluxos e “practicas
que los individuos ejercen en ella, las estéticas de los cuerpos, los objetos y las mercancias’?°,
fazendo do cinema, enquanto vinculo pés-autdbnomo, ndo um registo realista-geografico, mas
também estético visual, por isso a importancia da andlise filmica.

Mas, para além de um registro estético, como procuramos trazer a partir de uma
série de referenciais, os filmes também tencionam as relacdes humanas com a cidade e as chaves
de leitura para sua interpretacao podem ser pensadas com o estudo histérico, situado no/através

do tempo.

270 DIPAOLA, Op. Cit., 2013, p. 2.
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2.5.1 Medianeras

Quase uma hora de filme se passa. Mariana com uma lupa observa mais uma vez o
livreto inutilmente procurando por Wally. E chegada a primavera, uma nova composicio de
imagens dos prédios de Buenos Aires ocupa a tela, como as do inicio do filme, corroborando
para a fala em off de Mariana, quando s6 entdo nos apresenta o que sdo as medianeras: de
acordo com ela, as paredes nos prédios sem utilidade, servindo apenas, as vezes, para algum
anuncio publicitario. A medianera, no entanto, revela detalhes sobre a constru¢do e mostra a

acdo do tempo. Nas palavras da personagem também “nosso lado mais miseravel”:

- Todos os prédios, todos mesmo, tem um lado initil. Nao serve para nada,
ndo da para frente nem para o fundo. A “medianera”. Superficies enormes que
nos dividem e lembram a passagem do tempo, a poluicdo e a sujeira da cidade.
As “medianeras” mostram nosso lado mais miserdvel. Refletem a inconstancia
e as rachaduras, as solugdes provisérias. E a sujeira que escondemos embaixo
do tapete. S6 nos lembramos delas as vezes, quando submetidas ao rigor do
tempo, elas aparecem sob os antncios. Viraram mais um meio de publicidade
que em raras excegdes conseguiu embelezd-las. Em geral sdo indicagdes dos
minutos que nos separam de supermercados ou lanchonetes. Antncios de
loteria que prometem muito em troca de quase nada. Ultimamente nos
lembram a crise econdmica que nos deixou assim... sem emprego.

As vezes o foco da cimera se detém em algum detalhe da construgo, alguma janela
ou sacada, alguma planta que teima em nascer pelos buracos da parede, antincios desbotados,
rachaduras, reboco de parede mal-acabado. Essas imagens além de refletirem, nos dizeres de
Mariana, “a inconstancia e as rachaduras”, refletem também as solucdes provisorias.

A personagem afirma que a solu¢cdo encontrada por muitos moradores para viver
nos apartamentos cada vez menores (tema também bastante evocado no filme), ou “caixas-de-
sapatos”, € ilegal, como toda rota de fuga, e consiste “em clara desobediéncia as normas de
planejamento urbano, abrem-se mintusculas, irregulares e irresponsdveis janelas que permitem
que alguns milagrosos raios de luz iluminem a escuriddo em que vivemos.” Nesse momento

ambos os personagens constroem janelas nas medianeras de seus apartamentos.
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Figura 21 - Mariana construindo a janela. Medianeras 1h9’15”

Figura 22 - Martin construindo a janela. Medianeras 1h9°20”

Paralelo interessante com outra composi¢do de imagens e fala em off de Martin, que

271

aos 46 minutos do filme, apds o término frustrado com a menina dos cachorros’’, narra sobre

as plantas que nascem nas medianeras:

- Brotam no cimento, crescem a onde ndo deveriam. Com paciéncia e vontade
exemplares, erguem-se com dignidade. Sem estirpes, selvagens,
inclassificaveis para a Botanica. Uma estranha beleza, cambaleante, absurda
que enfeita os cantos mais cinzentos. Elas nfo t€ém nada e nada as detém. Uma
metafora da vida irrefredvel que, paradoxalmente, me faz ver minha prépria
fraqueza.

271 A cena anterior a Martin esperando pela menina € a do dia seguinte de Mariana que ap6s fazer sexo com um de
seus manequins diz: “-Nao se iluda, foi apenas sexo”. Esse € um exemplo comum ao longo do filme no qual a fala
de um personagem completa a cena seguinte do outro.
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A constatacdo do personagem das plantas como uma metifora da vida irrefredvel,
e consequentemente de sua debilidade, é superada quando ambos decidem abrir a janela.?”?

A luminosidade da narrativa e o semblante dos personagens aos poucos mudam,
como a trilha sonora comeca a se fazer com sons menos melancélicos. A entrada de luz solar,
por si s, parece ser responsdvel por uma atitude diferente dos personagens diante da vida e da

cidade, principios que parecem estar afinados com o manifesto corbuseriano, especialmente

quando o arquiteto salienta a importancia da abertura da janela:

Observem que ja ndo se trata mais de estilos ou de decoracdo. Evoquem
aqueles dias de inicio da primavera, quando o céu estd carregado de nuvens
trazidas pelas tormentas. Vocé estd em sua casa, uma nuvem esconde o sol.
Como vocé fica triste! O vento expulsou a nuvem, o sol penetra pela janela.
Como vocé fica contente!*”?

Minutos depois da abertura da janela, ambos sintonizados na mesma estacdo de
rddio ouvem a musica indie “True love will find you in the end”, de 1985, de Daniel Johnston.
Composicao relacionada com a cena no qual os personagens, enquanto ouvem a melodia,
chegam até a janela e “veem” um ao outro. A can¢do responde a pergunta inicial de Mariana e

slogan do filme “; Cémo encontrar el amor si no sabes donde esta?”.

This is a promise with a catch

Only if you're looking can it find you
'‘Cause true love is searching too
But how can it recognize you
Unless you step out into the light?
Don't be sad, 1 know you will

But don't give up until

True love finds you in the end””*

272 A composicio de fala em off com imagens se alternam na narrativa, ora quem narra é Martin, ora Mariana.

23 LE CORBUSIER, Op. Cit, 2004, p.83. Além de afirmar, como expomos no capitulo 1, efeitos como a depressdo
do habitante privado de luz.

274 Grifo nosso.
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Figura 23 - Martin olhando pela janela sorrindo ao ver a medianera em que Mariana se encontra.
Medianeras 1h11°33”

Todo lo
que estas
buscando.

Figura 25 - Mariana na janela em plano fechado. Medianeras 1h11°38”
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Figura 26 - Mariana olhando pela janela sorrindo ao ver a medianera em que Martin se encontra.
Medianeras 1h11°42”

Figura 28 - Martin na janela em plano fechado. Medianeras 1h11°46”
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Figura 29 - Vista dos prédios vizinhos. Medianeras 1h11°51”

O filme se aproxima do final. Martin e Mariana conversam um com o outro em um
chat pela internet. Apesar de nio saberem que sdo vizinhos, ja se cruzaram em varios momentos
na cidade, como salientamos. A conversa parece promissora, mas um acontecimento inesperado
coloca tudo a perder: a queda de energia elétrica. Ambos descem a um mercado proximo para
comprar velas, chegam a conversar e levam um choque ao se encostarem (mais um sinal da
vida na cidade pois os “choques” nao acontecem no campo), mas o anonimato da internet nao
permite identificar que se falavam hé pouco.

Ao voltar para o apartamento, Mariana decide jogar fora um de seus manequins,
aquele da cena sexual protagonizada com ela. Desde a constru¢do das janelas ilegais e da
entrada de luz nos apartamentos, as personagens parecem estar mais abertas a possibilidades.
Um ultimo abrago é dado por Mariana no manequim, desde o inicio do filme seu companheiro.
O longa-metragem ganha um novo tom e a luz parece ndo estar apenas ligada aos preceitos
salubres tanto defendidos pelos engenheiros sanitarios em fins do século XIX e inicio do XX.
Parece-nos mais como uma sadde do espirito.

Le Corbusier em sua assertiva sobre os principios racionalistas afirmava ser a
entrada de luz solar contidio sine qua non da sobrevivéncia, ou da jornada de trabalho do
homem, resolvendo por si s6 os problemas de ordem fisiologica e psicoldgica. Mas, em que
medida isso realmente afeta as maneiras de se comportar e sentir? Martin e Mariana
representam uma espécie de flaneur contempordneo profundamente marcados pela total falta

de vinculo e pertencimento a sociedade, hipermodernos. S@o a caricatura da cultura do inquilino
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assinalada por Martin, afirmada com a percep¢do de que as pessoas parecem estar apenas de
passagem por Buenos Aires.

No entanto, com a abertura da janela na medianera, Mariana finalmente encontra
Wally. Nao o desenho grifado em papel, mas o personagem Martin, seu vizinho assolado pelas
mesmas dividas e insegurangas que também a acometem. Ao olhar pela janela, Mariana vé
Martin com uma blusa listrada como a do personagem do jogo infantil, mas ndo é somente isso
o suficiente para que desca e o encontre. Ela o faz pelo elevador, até entdo responsavel por uma
de suas fobias.

Parece-nos que uma atitude diferente diante da visibilidade e invisibilidade na
cidade ndo € possivel apenas a partir da arquitetura, mesmo em seus principios mais
racionalistas, mas também diz respeito a uma propria tomada diferente de postura em relacao a
interacao com as pessoas e aos usos da cidade. Abertura de uma janela, e presenca de luz solar,
que em um espaco micro (o dos apartamentos) representou bem mais do que a técnica e a

legislacdo atestam como uma saida ilegal.

2.5.2 El hombre de al lado

O final do filme, ao contrdrio de Medianeras, apresenta-se de maneira tragica.
Victor tenta impedir um assalto na casa de Leonardo, mas acaba sendo atingido e morto.
Leonardo chega a tempo de encontrar o vizinho com vida, mas ndo se move, apenas observa: o
que vence ao fim € a barbérie em seus jogos invertidos.

A janela, aberta desde o inicio, é o foco motivador do desentendimento. Embora
Leonardo viva em uma casa regida pelos principios modernos, sua experiéncia em relagdo ao
outro e ao espacgo urbano destoa da proposta de integracdo que a Casa poderia encarnar.

A Casa Curutchet foi projetada por Le Corbusier em 1948 e construida entre 1949 e
1953. Encomendada pelo médico Curutchet, possui duas alas separadas por uma arvore, e foi
projetada dessa maneira para abrigar tanto o consultério quanto a residéncia do dono. Situada
na cidade planejada La Plata, na Argentina, foi tombada como patrimdnio pela UNESCO em
2016.

Janice Theodoro Silva em “Menos é mais: O homem ao lado”, ao analisar no filme a
dificuldade de comunicagao entre os dois vizinhos, faz uma critica ao que chama de arquitetura
revoluciondria, para se referir a arquitetura modernista, que tem como grande representante o

famoso arquiteto. Para Silva, poucos foram as vezes que tal arquitetura alcangou seus objetivos,
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tendo muitas vezes se integrado “a um programa bastante desumanizado que caracterizou
diversos projetos monumentais na América Latina” em afinamento ao escrito por Arantes.?”
Silva escreve:

O filme O Homem ao lado é um excelente exemplo das dificuldades que se
enfrentam ao se discutir o papel revoluciondrio da arquitetura, tanto como
objeto de conscientizacdo como de transformacdo social. O filme é uma
brilhante li¢do, uma aula para que os intelectuais se indaguem sobre o
significado do homem na produgdo, na comercializagdo e no consumo da obra

2

de arte. E uma narrativa onde os significados estdo invertidos: o objeto
produzido para estimular o pensamento critico se transforma em vetor de
discriminagdo, hierarquizagao e dor.?’¢

Embora a nocdo de exemplo seja ruim a medida que procuramos nos afastar das
no¢oes de filme enquanto reflexo da realidade, a questdo da obra se apresentar com seus
sentidos invertidos nos parece relevante, tanto por nossos pontos ja expostos em relagdo as
nog¢des de poder, sociais e econdmicas encarnadas em Leonardo, tanto em relacdo a oposicao
que o filme coloca quando comparado ao final feliz da abertura da janela em Medianeras. E
ainda a tentativa de racionaliza¢do do espago, a qual nos dedicaremos detidamente no capitulo
3.

Silva ainda escreve:

Embora os projetos, frutos do movimento moderno, devessem responder a
uma sociedade industrializada voltada para a construcio em série e de menor
custo, eles se transformaram, ao atravessar o Atlantico, em icone assinado por
um grande Autor. Uma experiéncia estética inédita, capaz de hierarquizar e
discriminar aqueles que eram, ou ndo, capazes de entender a beleza e a
originalidade do projeto realizado por um artista reconhecido nacional e
internacionalmente.>’’

A autora salienta a obra como marcadora de uma diferenca entre iniciados e nao
iniciados, na qual somente os iniciados estariam plenos da capacidade de entendé-la e aprecia-
la. Johnston para além da pretensa hostilidade apresentada por tais obras, analisou de maneira
pratica a vivéncia das pessoas que encomendaram o projeto arquitetonico afirmando os
problemas encontrados quanto a luminosidade e o excesso de exposi¢do, também retratados ao

longo do filme argentino.?’® Parece-nos que embora Le Corbusier pensasse ter oferecido um

25 SILVA, Op. Cit., 2013, p.188.

276 Ibid., p.189.

277 Ibid. Grifo da autora. Afinada com a leitura realizada por Harvey quanto as obras modernistas, e Arantes em
relagdo a “perspectiva individualista” dos modernos.

278 MERRO JOHNSTON, Daniel. El Autor y el intérprete. Le Corbusier y Amancio Williams en la Casa
Curutchet. Buenos Aires: 1:100 Ediciones, 2011.
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repertdrio para se revolucionar o modo como se tratava a habitacdo, a andlise do filme mostra
que os habitantes da casa atuam em sentido oposto ao proposto por ela.

Pechman, em um dos textos ja referenciado de O chamado da cidade, propde
reflexdes sobre o avesso da cidade que se transmuta em cidadela, ao sugerir um encontro entre
Hannah Arendt, que traca como a violéncia esvazia o sentido politico da/na urbes, e Rubem
Fonseca, ao discorrer no ambito das paixdes e da cidade como 16cus das relagdes e afetos.
Ambos veem “projetada na sombra da sociedade a pdlis, com seu poder urbano, como tnica
alternativa a violéncia desestruturadora do social”.?"

O cerne do ensaio de Pechman estd na constatacdo de “que o fundamento da paz
social estd no fortalecimento da esfera publica e na revitalizacdo das relagdes humanas na
cidade™?® e por isso a filésofa e o contista sdo caros a sua argumentagio e encabecam o titulo
do texto, que passa por diversos outros autores sem perder de vista a questdo da esfera publica
e das relagdes humanas tecidas (ou impedidas) na cidade. O argumento do autor, passa por

desdobrar trés elementos: cidade, convivéncia e violéncia. Trata-se de entender qual o fracasso

da cidade, ou no que ela fracassa e pde sob duvida a validade do pacto urbano:

Quanto menos a cidade exprime seu poder urbano — poder haurido da
generalizacdo do pacto urbano pela sociedade e que se estrutura pela acdo
coletiva —, mais ela deixa de fazer sentido como referéncia inspiradora a
atualizacdo das formas de convivialidade. Quanto menos convivialidade, tanto
menos urbanidade. Quanto menos urbanidade, quanto mais violéncia.?®!

A casa projetada por Le Corbusier com a proposta de integrar o homem a cidade
falha. Leonardo e sua familia vivem o oposto disso. Se no inicio do filme vemos uma tela
preenchida por som de marteladas e que aos poucos descobrimos se tratar de uma janela,
pressupondo um contato, ao final o que irrompe € o siléncio. Pela primeira vez entramos na

casa de Victor, mas ja ndo importa, pois a escuridao reina: o pacto da cidade fracassou.

2% PECHMAN, Robert Moses. Quando Hannah Arendt vai a cidade e encontra Rubem Fonseca: ou da cidade, da
violéncia e da politica. In: PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade: ensaios sobre
urbanidade. Belo Horizonte EA.UFMG, 2014, p. 22.

280 Ibid., p.27.

281 Ibid., p.19.
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Figura 30 - Cena final do fechamento da janela, ponto de vista da cAmera no interior da casa de Victor
1. El hombre de al lado 1h37°33”

Figura 31 - Cena final do fechamento da janela 2. El hombre de al lado 1h37°57”

Figura 32 - Cena final do fechamento da janela 3. El hombre de al lado 1h37°57”
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Hokeosk

De acordo com a revista do Consejo Profisional de Arquitetura y Urbanismo, com
um nuimero inteiro dedicado as medinaeras em 2014, as medianeras sdo partes integrantes da
urbanizacdo de Buenos Aires. No mesmo ano a CPAU promoveu um concurso sobre
intervengdes com o chamado “Construir sobre Construido”. Evento que demonstrou como essa
questdo possui peso caro aos argentinos ainda hoje, como descrito na pagina do evento: “Asi se
conforma el tejido morfoldgico de casi toda la ciudad, con por supuesto excepciones, generando
uno de nuestro mas relevante paisaje urbano. Las Medianeras tienen en el medio ambiente
visual y habitacional un peso fenomenal.”?8?

Essas intervencdes, como as janelas abertas, representam formas de apropriagcdes
da cidade e de criagdo de mecanismos de sobrevivéncia na selva de concreto. Da mesma forma,
a intervencao realizada a partir das composic¢oes filmicas geram uma saida da atitude blasé dos
telespectadores. Kuster escreve que a modernidade surgiu como uma complexificacio da vida

nas cidades e dessa maneira precisava ser interpretada. O surgimento das “sinfonias urbanas”

na década de 20, por exemplo, consolidou o processo iniciado pelos cinematdgrafos:

Mais do que representar e traduzir a modernidade e a vida dos homens
inseridos nela, o cinema desempenhou um papel fundamental na preparagio
desse homem metropolitano para lidar com os multiplos estimulos da vida
moderna, na medida em que lidava com questdes fundamentais a serem
desenvolvidas na adaptacdo a essa nova realidade.?®?

O cinema nio € (apenas) copia fiel da realidade, por isso seu apelo € importante.
Ao criar, subverte a realidade. Para a autora, o fato de o cinema emoldurar algo, torna a
indiferenca insuportavel. Uma cena vista cotidianamente nao nos causa o mesmo efeito quando
estamos diante de uma tela que coloca o ato frente a nossos olhos sem muitas formas para que
o ignoremos, pelo menos por alguns minutos. Nesse sentido a atitude blasé perante algo, mesmo
que rotineiro, como por exemplo, a ciéncia da falta de comunicacao entre as pessoas, € quebrada
e d4 lugar a uma série de sensacdes que por ora nao podemos ignorar.

Mais um percurso historico se faz necessario. Em 1942, Edward Hopper, pintava o
quadro Nighthawks, que retrata pessoas em um bar a noite. Para Pechman, o quadro conta a

histéria da urbanidade do homem “submisso” as grandes metrdpoles modernas:

282 CONVOCATORIA MEDIANERAS <http://www.cpau.org/nota/2906/concurso-medianeras-construir-sobre-
construido>, acesso em 12 de abril de 2017.

283 KUSTER, Eliana. O tédio dos olhares sem alma: algumas considerac¢des sobre a indiferenca, o desejo e papel
do cinema no cotidiano das metréopoles. In. PECHMAN, Robert Moses; KUSTER, Eliana.: O chamado da
cidade: ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFRJ, 2014. p.113.



http://www.cpau.org/nota/2906/concurso-medianeras-construir-sobre-construido
http://www.cpau.org/nota/2906/concurso-medianeras-construir-sobre-construido
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Ele nos conta a histéria do banimento da Natureza do meio urbano, seja a

natureza em forma de meio ambiente, seja a experi€ncia da paixdo submetida

a politesse. Quanto a “natureza” humana, nada nos ¢ dado a apreciar dela,

sendo seu subprotudo, a soliddo. Quando a natureza “natural”, seu Unico

resquicio € a noite, ferozmente combatida pela luz elétrica. A cidade dorme,

mas alguns seres noctivagos se esgueiram por bares desafiando a escuridio.?®*

Contemporaneamente um cartoon de Paul Noth retrata um Wally cabisbaixo em

uma mesa de bar.?®> Os personagens ao seu lado também ndo parecem muito contentes. Pelo
cartoon nao podemos identificar se € dia ou noite, mas ainda € possivel que facamos uma
comparagdo com o quadro de 1942. Em ambos temos como subproduto a soliddo. A frase
escrita logo abaixo ndo nos deixa duvida. “Ninguém nunca se pergunta como esta Wally”,
brinca com a ironia de nos questionarmos sempre onde o personagem estd, mas nunca como ele
se sente. Pechman escreve sobre o quadro de Hopper: “Nesses lugares onde a noite esta
acordada, a cidade palpita. Nao é mais uma cidade febril queimada pelo sol, mas uma urbe

silenciosa onde afetos, devaneios e fantasias procuram recompensa.”%

Figura 33 - Nighthawks, Hopper (1942)

284 PECHMAN, Robert Moses. Eros furioso na urbe, civiliza¢do e cidade na pintura de Hopper : PECHMAN,
Robert Moses; KUSTER, Eliana. O chamado da cidade: ensaios sobre urbanidade. Belo Horizonte Ed.UFRIJ,
2014. p.283

285 Agradeco ao Leonardo Novo pela indicagdo dessa semelhanga.

286 PECHMAN, Op.Cit., 2014b, p.283.
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“Nobody ever asks: ‘How’s Wa"y?’_i
Figura 34 — Cartoon, Paul Noth )

Quando Simmel, em 1909, escreve sobre a ponte e a porta, salienta como somente
ao homem € possivel unir ou separar, associar ou dissociar, num sentido simbdlico, corporal e
espiritual tanto fisico quanto metafisico. A ponte, se compde também de um valor sensivel além
do fisico que seria a unido de duas extremidades, e a porta demostra de maneira evidente como
separacdo e unido sao apenas duas partes de um mesmo jogo.

Para o autor, mais que a parede, a porta estabelece a questdo sempre possivel de
quebra (no caso, a abertura com uma chave) possibilitando o contato exterior e interior. No caso
dos nossos filmes, essa quebra foi possivel gragas a abertura de janelas (comportando-se como
portas) nas medianeras que indicavam a separacao dos ambientes (e das pessoas).

Como Anderson dos Reis assinala em relacdo ao Homem ao lado,

as janelas (pode-se incluir também a porta) através das quais os protagonistas
conversam e negociam sdo uma espécie de alegoria referente & comunicagio
(ou a sua impossibilidade) e constituem, assim, um duplo problema no filme:
o concreto sugerido na trama (a abertura do vao) e o alegérico (os impasses
no entendimento).?’

Essa relac@o entre o concreto (armado?) e o alegdrico permeia ambos os filmes
mudando apenas as perspectivas quanto a tomada de posturas em relacdo as medianeras e a
quebra de fronteiras. Problematizamos ao longo do capitulo, como as linguagens artisticas
colocam-se criticamente diante das técnicas. Estaria em jogo a distancia entre os preceitos
urbanisticos de base racional e a apreensdo (e modificacdo) desses espacos pela sociedade? Em

qué reside a tensdo entre a sociedade e a racionalidade técnica, entre as sensibilidades e as

27 REIS, Op. Cit., 2012, p.49-250.
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proposi¢des objetivas do urbanismo? Qual seria, nesse sentido, os desconfortos/incomodos

provenientes da abordagem técnica fortemente problematizada pelo cinema contemporaneo?

Posto isso, cabe-nos agora procuramos as bases (modernas) técnicas e legislativas
que projetaram o ordenamento da cidade portenha, ponto no qual se estruturard o terceiro

capitulo.
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CAPITULO 3
MEDIANERAS NA CIDADE

Figura 35 - a. Vista 7° C (fundos) da Calle Rodriguez Pefia. b. Medianera na Avenida Santa Fé
fotos: Autora, junho de 2017.
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3.1. Medianeras: terminologia, legislacao e usos atuais

3.1.1 Terminologia

De acordo com a Jurisprudencia Argentina®®® de 8 de fevereiro de 1982 se concebe
a medianeira como “el derecho real de condominio con indivisién forzosa, que recae sobre un
muro, pared de cerco u otra cosa o elemento que sirve de separacidn, ubicado en la linea
divisoria de dos predios contiguos y pertenecientes a distintos propietarios.”?** O Condominio,
salienta Baglietto e outros autores em relag@o ao art. 2673 do Cédigo Civil, seria “el derecho
real de propiedad que pertence a varias personas, por una parte indivisa sobre una cosa mueble

o inmueble’??°

, no qual os autores acrescentam “Nosotros pensamos que el condominio es nada
mads que un estado particular del dominio, caracterizado por la existencia de varios sujetos que
lo ejercen conjuntamente sobre una cosa determinada.”?! Isso significa dizer que a medianera
é um elemento dentro do género condominio, caracterizado por sua indivision forzosa.**>

Grande parte da documentagdo a respeito das medianeras traz como ponto inicial
os antecedentes histéricos.?”> Em uma publicagio de 1976, livro feito por diversos autores da
area de direito civil da Facultad de Derecho de Buenos Aires e dedicado especialmente a juristas
e advogados, com uma série de andlises de casos a partir das interpretagdes do Codigo Civil, os
autores observam como a bibliografia especializada sobre o tema ressaltou os antecedentes
histéricos das medianeras no que diz respeito a sua aparicao, pensadas com o c6digo romano,
grego, frances, italiano, alemao, e espanhol.

N3ao € nossa intensao indagar sobre as origens das medianeras, questao cambiante

ao longo dos tratados sobre a temdtica.”®* Tanto no texto de 1976, feito pela Faculdade de

288 JURISPRUDENCIA Argentina (Buenos Aires): n. 5243, 24/02/82.

289 ARRAGA PENIDO, Mario O. Medianeria: Adquisicién por compraventa o enajenacién forzosa. En:
Jurisprudencia Argentina (Buenos Aires): n. 5243, 24/02/82. p. 2.

20 BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Medianeria. Buenos Aires: Abeledo Perrot, 1976. p. 11.

PUd. p.11-12.

22 A Indivision forzosa se d4 quando “cada uno de los copropietarios tiene derecho a usar de la totalidad de la cosa
comun y de cada una de sus partes, como si fuera cosa propia, con la condicién de no desnaturalizarla, de no
impedir el derecho igual de sus conduefios.” MARTINEZ, J. 'Indivisién Forzosa' (argentina.leyderecho.org 1970)
Disponivel em: < http://argentina.leyderecho.org/>. Acesso em 18 de nov. de 2017.

293 A documentacdo sobre medianeras abarca publicacdes que se propdem a discutir as leis e seu empregos, as
definicdes das paredes, as obrigacdes dos proprietarios, as consequéncias penais, etc.

240 livro de 1976, faz referéncia a maneira cambiante na qual os antecedentes histéricos aparecem na bibliografia
sobre a temdtica. Para Durrieu houve medianera entre os romanos, responsaveis por organizar a institui¢ao. Spotta,
no entanto, embora analise em diversas passagens os direitos romanos relacionados as propriedades linderas, nao
afirma com a mesma categoria que Durrieu sobre a existéncia de medianerias em Roma. Persegani, tem a obra de
maior volume sobre a questdo, quatro obras completas e estabelece relacdo com a Ley de las XII Tablas.
BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Op. Cit., 1976.
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Direito Civil, quanto na Jurisprudencia Argentina, escrita por Arraga Penido em 1982, ha
referéncia aos extensos manuais de medianeria de Durrieu, de 1934, e Spota, de 1938, com
vistas a (re)discutir o tema. Os maiores problemas apresentados nas discussdes legislativas, e
amplamente debatidos nos tratados dizem respeito a aquisi¢do da parede, o pagamento da
constru¢do e/ou manutencdo do muro. Grande parte dos problemas legislativos aparecem
devido as vdrias interpretagdes possiveis concernentes a qual valor da constru¢do deve ser
cobrado: se referente a quando o muro medianeiro foi construido (custo de origem = valor
histérico), a partir do momento em que o vizinho faz uso de fato do muro, ou a data da questao
judicial etc. Fazendo, por exemplo, com que em 1968 se agregue ao artigo 2736 o pardgrafo
“El valor computable de la medianeria sera el de la fecha de la demanda o constitucion en
mora.”>”

Outra questdo bastante ressaltada nas interpretacdes do Cddigo Civil diz respeito
ao artigo 2726, segundo Baglietto com fonte imediata o artigo 663 do Cddigo Francés citado

por Vélez Sarsfield*’S:

Todo propietario de una heredad pude obligar a su vecino a la construccion y
conservacion de paredes de tres metros de altura y dieciocho pulgadas de
espesor para cerramiento y division de sus heredades contiguas, que estén
situadas en recinto de un pueblo o de sus arrabales.*”’

A questdo da “obrigatoriedade” da construcado, ressalta o livro de 1976, deve-se a
necessidade “de separar las heredades por medio de un solo muro, debido a razones de higiene,
seguridad, embellecimiento edilicio, economia de terreno y sobre todo a los efectos de asegurar
la privacidad de los actos de los hombres, garantizada por el art. 19 de la Constitucion
Nacional”**®. O cerramiento é forzoso pois a qualquer momento qualquer um dos proprietarios
linderos pode obrigar o vizinho a contribuir com a manutencao, construcio e etc. da parede, e

por isso a lei regula sobre os direitos e obrigacdes de ambos os proprietarios.>*

2% De acordo com os autores, esse adendo ao artigo ndo faz mais do que reforcar o j4 estava expresso na reacdo
de Vélez Sérsfield, embora tenha gerado ambiguidades no decorrer de processos. ARRAGA PENIDO, Op. Cit.,
1982, p. 3.

2% Vélez Sarsfield é autor do Cédigo Civil da Republica Argentina de 1869 e que vigorou até 2015.

27 ARGENTINA, Cédigo Civil da Reptblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf>. Acesso em 19 de
nov. de 2017

28 BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Op. Cit., 1976, p. 41.

29 Lindero tem como tradugdo literal “fronteira”, seriam assim os vizinhos que dividem o mesmo terreno. Em
virtude de um melhor entendimento da questdo que se coloca a com a leitura da palavra optamos por manter a
grafia original.
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Jodo Pedro de Mesquita Amorim, em dissertacio defendida na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo do Porto — FAUP, em 2015, intitulada “As medianeras em Buenos
Aires. O terceiro algado como elemento e composicao do tragado urbano”, ressalta também o
fendmeno das medianeras como produtor em Buenos Aires de um impacto visual significativo
especialmente em virtude das circunstancias pelas quais seus habitantes se apropriam da parede,
por exemplo, na abertura ilegal de vaos, ponto também ressaltado por ndés a partir da
problematizagao dos filmes.

Logo no inicio da dissertagdo, Amorin dedica uma pequena parte a terminologia,
afirmando que a palavra medianera aparece como um conceito contraditério mantido mesmo
quando as paredes concebidas como muros ocultos e construidas no limite que separa o terreno
comum a dois vizinhos convertem-se em “facto cotidiano e permanente” das cidades, ao
contrério da terminologia portuguesa.’® Conceito contraditorio pois “apesar de ser definido de
forma simples no plano tedrico, a verdade € que a percep¢ao ou ideia da medianera varia de
acordo com as defini¢des partilhadas por diversos autores, surgindo com isso uma diferente
conotacdo atribuida ao conceito.”?¢!

Porém, embora o autor demonstre cuidado no uso do termo, ressaltando sua
especificidade em virtude do idioma castelhano em geral, tomando como referéncia defini¢des
encontradas em Barcelona, acreditamos ser necessdrio balizar alguns pontos, especialmente em
virtude de caracteristicas da documentacdo legislativa sobre medianeras propria da Argentina
e as constantes modificagdes dos cddigos decorrentes dos processos de densificagdo urbana por

expansao vertical.

3.1.2 Legislacio e usos atuais

O ponto ressaltado por Amorim a partir de fontes como o 99_laboratoris urbans,
assim como os usos correntes, presentes na revista CPAU sobre as intervengdes nas medianeras
e a caracterizagdo nos filmes, as define como as paredes laterais das edificacdes de face inuitil

(paredes-cegas), ou simplesmente as paredes divisoras dos prédios, cujas intervengdes sao

390 O autor durante o periodo académico realizou trabalho relativos as “medianeras” da cidade do Porto, € ap6s um
periodo de estdgio em Buenos Aires entre 2013/2014 e depois em um estdgio realizado no estidio Adamo-Faiden
em 2015, desenvolveu sua dissertacao buscando compreender a presenca das medianeras em Buenos Aires.

301 AMORIN, Jodo Pedro Mesquita. As medianeras em Buenos Aires. O terceiro algado como elemento e
composicdo do tracado urbano. 2015. Dissertagdo (Mestrado). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do Porto,
Porto, 2015. p. 14.
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proibidas pela legislacdo.’*? Essa caracterizagio parece indicar que as paredes sido medianeras
em toda sua altura, caso que nio acontece desde o principio na Argentina e deve ser aqui situado
historicamente em virtude de nosso trabalho com as diversas fontes sobre a tematica.

De acordo com o Cdédigo Legislativo, especialmente o artigo 2718, como escreve
Baglietto e outros, admite-se expressamente que um muro pode ser medianeiro até certa altura
e privativo no resto “lo que significa reconocer la existencia de distintas propiedades en planos
horizontales del muro’*®. Além disso,“El art. 2718 en su primera parte dice que: ‘Toda pared
o muro que sirve de separacion de dos edificios se presume medianero en toda su altura hasta
el término del edificio menos elevado’.”** Isso nos parece indicar que a utilizacdo legislativa
do termo, salientada na interpretacdo do Coddigo, dd-se apenas até a altura da parede
imediatamente compartilhada com seu vizinho, ou até a altura de trés metros caso ndo haja
legislatura municipal que defina altura diferente, sendo o restante uma parede privativa.>®

E nesse sentido o cddigo legislativo regulamenta, dentre outras coisas, sobre a
abertura de janelas.’°® A abertura estaria proibida de acordo com o Art.2654. “Ningin
medianero podrd abrir ventanas o troneras en pared medianera, sin consentimiento del

condémino.””3"

, mas cujo artigo seguinte define “Art.2655.- El duefio de una pared no
medianera contigua a finca ajena, puede abrir en ella ventanas para recibir luces, a tres metros
de altura del piso de la pieza a que quiera darse luz, con reja de fierro cuyas barras no dejen

mayor claro que tres pulgadas.”% A parede no medianera, no caso, seria a parte privativa da

302 Bea Goller ¢ arquiteta em Barcelona e atuou no 99 laboratoris urbans que trata sobre intervengdes em
Barcelona, especialmente em paredes medianeras.

Ver mais em <http://www.congoritme.net/researchurbanlab.htm>. Acesso em 26 de nov. de 2017.

303 De acordo com o C6digo: “Art.2718.- Toda pared o muro que sirve de separacién de dos edificios se presume
medianero en toda su altura hasta el término del edificio menos elevado. La parte que pasa la extremidad de esta
dltima construccion, se reputa que pertenece exclusivamente al duefio del edificio més alto, salvo la prueba en
contrario, por instrumentos publicos, privados, o por signos materiales que demuestren la medianeria de toda la
pared, o de que aquélla no existe ni en la parte mas baja del edificio.” ARGENTINA, Cédigo Civil da Repiiblica
Argentina. Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso
em 19 de nov. de 2017. BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Op. Cit, 1976, p.103.

304 Ibid., p. 122.

305 “En cuanto a la altura de estas paredes, espesor y materiales a emplearse en su construccién, debe estarse a lo
dispuesto en el art. 2729 que dice: ‘Las paredes divisorias deben levantarse a la altura designada en cada
municipalidad...’. En el supuesto caso de que falte tal reglamentacion municipal, opera con caracter de supletoria
la norma del art. 2725 n fine que no nos dice que dichos muros deben ser ‘de piedra o de ladrillo hasta la altura de
tres metros, y su espesor entero no exceda de dieciocho pulgadas” BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Op.
Cit, 1976. p. 39.

306 O Cédigo também trata de diversas instalagdes que podem afetar o muro divisério como instalagdes que
produzem calor ou frio, umidade, vibragdes ou ruidos, etc.

307 ARGENTINA, Cddigo Civil da Repiiblica Argentina.

Disponivel em <https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

308 Ibid.
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parede, superior aos trés metros de altura, ou imediatamente ap6s o término do prédio vizinho.
Faz-se importante ainda que ressaltemos os trés artigos seguintes:

Art.2656.- Esas luces no constituyen una servidumbre, y el duefio de la finca
o propiedad contigua, puede adquirir la medianeria de la pared, y cerrar las
ventanas de luces, siempre que edifique apoydndose en la pared medianera.
Art.2657.- El que goza de la luz por ventanas abiertas en su pared, no tiene
derecho para impedir que en el suelo vecino se levante una pared que las cierre
y le prive de la luz.

Art.2658.- No se puede tener vistas sobre el predio vecino, cerrado o abierto,
por medio de ventanas, balcones u otros voladizos, a menos que intermedie
una distancia de tres metros de la linea divisoria.”

Devido a natureza da medianera, enquanto parte pertencente a dois proprietarios e
regulamentada a partir dos direitos e deveres de ambos, é possivel a aquisicao do proprietario
e o pedido de fechamento da abertura realizada por seu vizinho nos casos previstos pela lei,
questdo visivel de maneira clara em EI hombre de al lado (2009), especialmente apds a consulta
legislativa na qual Leonardo obriga seu vizinho Victor a realizar a obra em limites muito bem
estabelecidos.’!” E também em acordo com o Artigo 2737: “El uno de los vecinos no puede
hacer innovaciones en la pared medianera que impidan al otro un derecho igual y reciproco. No
puede disminuir la altura ni el espesor de la pared, ni hacer abertura alguna sin consentimiento

del otro vecino.”!!

309 ARGENTINA, Cddigo Civil da Repiiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

310 Em apéndice do Manual de medianeria urbana, intitulado “Aspectos del Codigo de edificacion de la Ciudad
de Buenos Aires vinculados a los muros divisorios” 1é-se ainda sobre a abertura de vdos em paredes divisorias ou
privativas: “Para proporcionar iluminacién suplementaria a un local que satisfaga sin esta la exigida por este
Codigo, se puede praticar la apertura de vanos en el muro divisorio o privativo contiguo a predio lindero, siempre
que dichos vanos se cierren con bastidor resistente y vidrio, plastico o material similar no transparente, de espesor
ao menos de Smm., en pafios de 20 cm, de lado o bien en bloques de vidrio. El derrame del vano restard a menos
de 1,80 m. por sobre el solado del local.” BAGLIETTO; GRINBERG; PAPANO. Op. Cit, 1976, p. 122

311 ARGENTINA, Cédigo Civil da Repiiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.
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Figura 36 - Cena na qual € possivel notar o inicio das reformas na janela em limites especificos e
estabelecidos pela lei . El hombre de al lado 1h27°46”

A aquisicdo da medianeira € assegurada pelo Art. 2736:

Art.2736.- Todo propietario cuya finca linda inmediatamente con una pared o
muro no medianero, tiene la facultad de adquirir la medianeria en toda la
extension de la pared, o sélo en la parte que alcance a tener la finca de su
propiedad hasta la altura de las paredes divisorias, reembolsando la mitad del
valor de la pared, como esté construida, o de la porciéon de que adquiera
medianerfa, como también la mitad del valor del suelo sobre que se ha
asentado; pero no podrd limitar la adquisicion a sélo una porcién del espesor
de la pared. Si s6lo quisiera adquirir la porcién de la altura que deben tener las
paredes divisorias, estd obligado a pagar el valor de la pared desde sus
cimientos.?

Questao completada com o Art.2740 cujo objetivo € assegurar direitos iguais a

ambos os proprietarios.

Art.2740.- La adquisicion de la medianeria tiene el efecto de poner a los
vecinos en un pie de perfecta igualdad, y da al que la adquiere la facultad de
pedir la supresién de obras, aberturas o luces establecidas en la pared
medianera que fueren incompatibles con los derechos que confiere la
medianeria.’'?

Nesse sentido, para Penido, em texto de 1972, “resulta erroneo asegurar que el muro

o pared ya es medianero por el solo hecho de encontrarse encaballada sobre el limite de ambos

312 ARGENTINA, Cddigo Civil da Repiiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

313 Ibid.
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predios”m. No entanto, em textos mais recentes de Fazio de Bello e de Rondina, ambos de
1998, outros pontos sdo agregados a questao.
Fazio de Bello, logo nas notas preliminares ao texto “La medianeria como problema

urbano” ressalva que:

Los problemas que genera a utilizacién de la pared del edificio lindero por
parte de las nuevas construcciones son numerosos y se constituyen en una
fuente de conflictos, especialmente en las ciudades, donde la edificacién se
hace compacta compartiendo las paredes que cierran sus laterales.*!?

A autora mobiliza uma série de perguntas possiveis ante um olhar atento a cidade
no que diz respeito as suas diversas construgdes cujos tamanhos sio distintos: “; qué ocurre con
esas paredes o muros que van separando los distintos edificios? ;Se trata de un solo o de dos?
( COmo estén construidos? ;Se trata de muros que estdn en condominios o muro privados? ;Se
puede utilizar el muro lateral de un edificio en una nueva edificacion?’”*'® Apés isso escreve
que, por regra geral, as laterais dos edificios estdo situadas a partir de um sé muro compartilhado
e edificado sobre a linha diviséria de ambos os terrenos, sendo medianeros, e consequentemente
muros em condominio, gerando a dificuldade de seus usos e obrigacdes, especialmente dado a

conflitualidade das relagcdes humanas atualmente. Questdao em acordo com o texto de Rondina:

Como vemos, la problematica de los muros medianeros, si bien tiene
antecedentes legales, doctrinarios y jurisprudenciales en todo el mundo y
desde hace muchos ailos, en ésta época es donde ha adquirido una relevancia
y una especial capacidad generadora de conflictos. Y no queremos con esto
decir que hoy los vecinos son mds malos, mis mezquinos, mas egoistas o
menos solidarios. Suponemos que el problema deriva de que la gente se
conoce menos. Y que por eso los vinculos vecinales se han debilitado.!’

Para o autor, os grandes problemas resultantes em disputas judiciais sobre as
medianeras se dao atualmente em virtude da diminui¢c@o da convivéncia urbana. De acordo com
ele, o tema antes ndo era largamente discutido e nem resultado de disputas judiciais devido as
formas de organizagdo dos bairros, no qual os vizinhos mantinham redes de relacdo muito mais
proximas implicando em lacos de convivio no qual os problemas quase sempre eram resolvidos

sem a necessidade de intervenc¢ao juridica. Hoje, ocorre que “la comunidad vecinal y barrial ha

314 ARRAGA PENIDO, Op. Cit., 1982, p. 2

315 FAZIO DE BELLO, Marta E. La medianeria como problema urbano. Buenos Aires: La Rocca, 1998. p.25.
316 Thid.

317 RONDINA, Homero. Medianeria y propiedad horizontal. Buenos Aires: Ediciones, 1998. p.16-17.
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sido fulminada por una avecindad anénima’3!8, Na perspectiva desses autores os problemas da
cidade, desde muros medianeiros a outros, quase sempre se dao ou apresentam-se de dificil
resolucao porque a cidade perdeu sua qualidade “intervecinal”. Paralelo semelhante podemos
tracar com os textos de Pechman, j4 referenciados ao longo do capitulo 2, no qual o autor
assinala a perda de sentido urbano e transmutacido da cidade em cidadela devido a falta de
“convivialidade” que coloca sob divida a validade do “pacto urbano”.

Percebemos, com autores de textos mais recentes, como Fazio de Bello e Rondina,
que as medianeras podem apresentar-se mais em relagdo ao muro compartilhado e construido
no limite de duas propriedades, sem que haja uma distincdo muito clara quanto a continuidade
de forma privativa, pois a qualquer momento o vizinho pode adquiri-lo. Isso pode ser percebido,
por exemplo quando, Fazio de Bello em anadlise ao texto de Spota e ao Codigo Civil, Art.2716.
(“El condominio de las paredes, muros, fosos y cercos que sirvan de separacion entre dos
heredades contiguas, es de indivision forzosa.”*!?), afirma que a medianera se d4 “cuando el
condominio de indivision forzosa se refiera a objetos situados en el limite separativo de dos
heredades contiguas pertenecientes a distintos propietarios.”**° A autora, apega-se muito mais
a ideia expressa pelo art. 2717 no qual “Un muro es medianero y comun de los vecinos de las
heredades contiguas que lo han hecho construir a su costa en el limite separativo de las dos

heredades.””?!

, afirmando nao haver distin¢cdo no Cédigo Argentino entre medianero € comum,
sendo o muro medianero “cuando esté en el limite separativo (encaballado) y se ha construido
compartiendo gastos, o uno lo ha edificado y posteriormente el otro lo ha adquirido, o bien ha
trascurrido el tiempo de la prescripcion.”??

Para Rondina, o critério de se pensar que uma parede é medianera apenas quando
o segundo dono paga a metade proporcional, acontece porque o artigo 2717 do Cédigo Civil
“un muro es medianero y comun de los vecinos de las heredades contiguas que lo han hecho

99323

construir a su costa en el limite separativo de las dos heredades””*°, parece trazer de maneira

generalizante esse caso especifico, mas na verdade se trata de uma exce¢do, pois, na maioria

318 RONDINA, Op. Cit., 1998, p.17.

319 ARGENTINA, Cédigo Civil da Repiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

320 FAZIO DE BELLO, Op. Cit, 1998, p.50.

321 ARGENTINA, Cédigo Civil da Repiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

322 FAZIO DE BELLO, Op. Cit., 1998, p. 50.

323 ARGENTINA, Cédigo Civil da Repiiblica Argentina.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.
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das vezes o primeiro dono da medianera levanta o muro e somente depois seu vizinho o
aproveita para realizar a sua constru¢do. Tal confusdo, escreve o autor, di-se porque os juristas
conhecem muito de Direito, mas pouco dos regulamentos municipais pertencentes a cada
municipio, sequer os manuais especificos sobre a tematica e menos ainda de construgao.

Além disso, de acordo com Rondina, a presenca e atuagdo dos profissionais, mais
préticos que juridicos e mais fundamentados nas formas da constru¢do que nas relacdes sociais,

contribuem para complexificar e ndo resolver a situacao:

Porque tal vez en nuestras facultades de ingenieria y arquitectura, se supone
resolver la cuestion de la medianeria con tablas, cdlculos y férmulas que,
aplicadas de la misma manera a todos los muros, deben resultar las cantidades
que se deben pagar. Y no siempre la realidad es tan lineal. El acercamiento de
las partes, hasta hacerlas coincidir en una base de arreglo que termine en el
convenio de la copropriedad del muro y el pago de la mitad de su valor,
requiere muchas veces un realista sentido de valores. Se pierde de vista la
equidad y la debida valorizacion de la preservacién de las razones que hacen
a la buena vecindad, por sobre la valorizacién de los ladrillos que componen
la pared.’**

Ponto também em acordo com Borgarelo ao acentuar, em 1971, que o escrito sobre

a medianera “‘estd a nivel mas tedrico que practico y no guarda siempre relacién con la

95325

problematica que la mista presenta salientando a necessidade de entendé-la também em

aspectos técnicos e praticos.*

A respeito da constru¢do de vaos e aberturas, Rondina ressalva como ao interpelar
o direito de propriedade privada ‘el tema de las luces e vistas sobre los vecinos suele convocar

propuestas y respuestas mds ideoldgicas que sensatas”?’

com proposi¢des e conceitos quase
sempre equivocados ou na menos pior das hipéteses sustentando-se em codigos de outros paises
sequer condizentes com o argentino. Para o autor, e aqui estd o cerne da nossa questdao, um dos
maiores erros a respeito das aberturas estd em fungdo de uma interpretagdo errada do art. 2654
“Ningtin medianero podrd abrir ventanas o troneras en pared medianera, sin consentimiento del

3289

condémino.”*”, que implica na abertura dessas janelas “sobre los sectores realmente, objetiva

324 RONDINA, Op. Cit, 1998, p. 17-18.

325 BORGARELLO, Luis Avelino. Manual de medianeria urbana. 4a ed. Cérdoba: Mateo Garcia Ediciones,
1992.

326 Diversos tratados utilizam-se de casos legislativos e suas resolugdes para clarificar os usos do Cédigo em
situacdes especificas. O autor é agrimensor, engenheiro civil, e ex professor titular de Legislagdo e Economia
Politica em Engenharia Civil e de Agrimensura e Mineria Legal da Facultad de Ciencias Exactas Fisicas y
Naturales.

327 RONDINA, Op. Cit, 1998, p. 109.

328 ARGENTINA, Cddigo Civil da Repiiblica Argentina.
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y materialmente ya utilizados por el otro vecino.” No caso da abertura em paredes que se
constituem como paredes laterais dos edificios, outro artigo pode ser acionado, no que diz
respeito as obras que prejudiquem a solidez do edificio.*

Rondina traz ainda outro ponto divergente dos textos anteriores, ndo fala de
constituicdo de medianera “No hablamos, como muchos autores, de ‘constitucion de
medianeria’ porque ya lo dijimos: la medianeria se constituye por simple hecho de construirla
en una de las dos situaciones que permiten que el vecino haga uso de ella.”*** O termo “no
medianero” presente no codigo civil causa confusdo, embora em suma queira dizer “no
medianeiro” porque ndo foi comprado pelo vizinho, ou seja, foi construido pelo proprietario em
seu proprio terreno, embora possa ser adquirido de acordo com os direitos estabelecidos por lei.

Ainda, de acordo com o diciondrio legislativo a medianera na Argentina seria:
“Condominio, segun la legislacion argentina, que se ejerce por los propietarios colindantes
sobre muros, cercas y fosos, y del cual se derivan derechos y obligaciones reciprocos,

establecidos por la ley.”%!

, € apresenta uma pequena diferenca em relagdo ao termo presente
no diciondrio espanhol, muito mais abrangente, ao definir a medianera como “Pared o muro
divisorio y comin a dos casas u otras construcciones contiguas.”**> Embora Amorin tenha
salientado o cuidado com o uso do termo, parece muito mais apoiar-se no seu uso espanhol e
corrente atualmente do que atentar-se para a historicidade da constituicdo da questdo da
medianera na Argentina.

Nossa questdo, nesse sentido, passa pela necessidade de historicizar a
documentacdo a respeito das medianeras, bem como suas interpretagdes a partir do Codigo
Civil, como cambiantes ao longo do tempo, uma vez que o uso do termo se liga ndo apenas a
questao legislativa, mas deve estar em consonancia com os periodos de seu emprego em virtude

das (novas) formas de urbanizacdo das cidades e dos codigos de edificagdo, como veremos a

seguir, assim como deve atentar-se a especificidade de cada pais.

Disponivel em < https://www.oas.org/dil/esp/Codigo Civil de la Republica Argentina.pdf> Acesso em 19 de
nov. de 2017.

329 No Art.1534. “En las casas y predios urbanos, y en los edificios de los predios risticos, no podra el inquilino
hacer obras que perjudiquen la solidez del edificio, o causen algtin inconveniente, como el rompimiento de paredes
maestras para abrir puertas o ventanas. Puede, sin embargo, quitar o mudar divisiones internas, abrir en esas
divisiones puertas o ventanas, o hacer obras andlogas, con tal que desocupada la casa, la restituya en el estado en
que se obligd a restituirla o en que la recibid, si asi lo exigiese el locador.” Ibid.

30 RONDINA, Op. Cit, 1998, p.31.

3l MARTINEZ, T. Medianeria (argentina.leyderecho.org 1970) Disponivel em:
<http://argentina.leyderecho.org/>. Acesso em 21 de nov. de 2017.

332 VEGA, Jose. Medianeria (argentina.leyderecho.org 1970) Disponivel em:
<http://diccionario.leyderecho.org/>. Acesso em 21 de nov. de 2017.
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Embora a caracterizacdo de medianera, para Amorin, refira-se a toda extensao da

parede dos prédios, sem a distin¢do entre a parte medianera e privativa, observamos na verdade

tratar-se de um processo muito mais amplo e apresentado sob diferentes prismas de acordo com

os diversos autores que se dedicaram a interpretacio dos usos das paredes divisdrias ao longo

do tempo. Situar tal percurso faz-se importante no escopo de nossa pesquisa, por entendermos

que o estudo da histéria urbana deve situar também as modificacdes da cidade no tempo e, no

nosso caso, as questdes conflitantes e complexas que acompanham o processo legislativo e

dizem respeito aos usos na/da cidade.

Como assinala Rondina:

Porque en la relacién de vecindad, sea por la mera aproximacién de los
edificios o por compartir un muro que es comun a ambos, o el ventilar y recibir
luces del costado hacia el lindero, o el tener vistas sobre el vecino; todo debe
subordinarse a la armonia que en la ciudad establece los niveles de tolerancia
a que estamos obligados, por el solo hecho de estar en la ciudad. Partiendo del
supuesto de que en la ciudad todos disfrutamos de sus bienes pero todos
estamos mds o menos sometidos a las incomodidades, ruidos, molestias,
inmisiones, derivadas de la presencia de otros.**

Paralelo que também pode ser tracado em relacdo a El hombre de al lado quando

Leonardo consulta um arquiteto sobre a abertura da janela pelo vizinho, e o arquiteto ressalva:

Arquiteto: - Isso é grotesco. Como arquiteto, posso dizer-lhe que o cara ndo
pode fazer uma janela 14. Especialmente nio nesta casa. Bem, ao que parece
ele pode, porque ele fez, podemos ver isto, mas ele ndo pode fazé-lo sem o
seu consentimento.

Leonardo: - Mas ele pressionou-me sobre precisar de sol.

A: - Sol? Entdo ele pode fazer uma janela 14 em cima, uma bem fina, 20
centimetros de altura, com vidro fosco. Ele pode acrescentar algumas grades
nela e nenhuma ventilacao. Isto é o que o cédigo diz.

L: - Seria horrivel se ele continuasse a arruinar minha casa.

A: - Nio se incomode vocé sempre terd a dltima palavra. Em uma parede que
se divide, cada um tem 15 centimetros. Vocé pode fazer o que quiser com seus
15 centimetros. Vocé pode construir uma parede de tijolo, vocé pode cobrir
aquela janela. Mas ndo recomendo isso porque vai fazer ele vira-se contra
vocé. Essas coisas sdo sempre resolvidas com esclarecimentos.

L: - Mas a regra existe. Ele esta fazendo algo ilegal.

A: - Bem, c6digos sdo uma coisa, a vida verdadeira € outra. Problemas
domésticos as vezes, ou muitas vezes, terminam mal.>*

333 RONDINA, Op. Cit., 1998, p. 114-115.

34 Grifo nosso.
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Isto € o Que o codigo diz.

Figura 37 - Arquiteto e Leonardo conversando sobre a abertura da janela. El hombre de al lado. 1h
41°49”

Podemos, com o didlogo ressaltado acima, observar a forma cambiante como o
arquiteto trata a questdo: primeiro sustenta as justificativas de Leonardo como extremamente
embasadas no Cddigo Civil e delimita as regras especificas para a constru¢do da janela, mas
depois adverte como na verdade a questao deve ser tratada com o minimo de cautela possivel e
de preferéncia deve ser resolvida dentro da relacdo entre vizinhos e sem o acionamento da
justica. Outro ponto importante nesse didlogo concerne a parte na qual o arquiteto ressalta que
a janela ndo pode ser aberta “Especialmente ndo nesta casa”, referindo-se, € claro, ao fato da
janela de Victor ndo poder ser aberta na medianera divisora com a Casa Curutchet, questdao que
voltaremos ao final do capitulo.

Importante ainda notarmos o posicionamento da camera e a questdo da luz: a
camera se posiciona atrds dos personagens como se estivéssemos observando o didlogo
(imagem 37) assim como em diversas outras cenas, € ambos 0s personagens se encontram no
escuro sem que possamos vislumbrar completamente seus rostos, que sequer olham para a
camera. Um tipo de leitura possivel poderia se dar, mais uma vez, em relacio aos jogos de luz
e sombra e sua condi¢do metafdrica: no didlogo, s@o os personagens da Casa Curutchet a
encontrar-se no escuro e esquivar-se da camera como se, na verdade, apesar de estarem
embasados pela lei, fizessem algo errado.

A cena de poucos minutos retoma toda a discussao ressaltada aqui, sobre as regras
para a construcdo de ventanas nas medianeras € também sobre a falta de convivialidade e das
relacOes entre os vizinhos. Um pouco mais a frente, Leonardo consulta um advogado que diz

3

por telefone: “— Essas coisas podem ser resolvidas sem entrar em processos judiciais ou

mediacdes. Somente temos de assustd-lo. Seriamente € isso. Esses tipos s6 entendem as coisas
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por esse caminho.”, evidenciando que iria, por meio de uma ameaga “legal” (que na realidade
nio tem nenhum respaldo judicial) assustar Victor e dizer a ele que caso a janela ndo fosse

tapada, ele perderia a casa.>*’

3.2. Cidades: Buenos Aires e La Plata

A cidade se constitui em decorréncia de saberes multidisciplinares, diferentes
projetos, diversas normas de edificacdo, das/nas relagdes entre as pessoas e dos seus usos. O
conhecimento urbano da-se assim a partir de um intermeio entre a cidade “real” e a cidade
expressa e representada, como escreve Sarlo, ou seja, na “colisdo” entre as diversas cidades
escritas.>3¢
Embora as medianeras ndo sejam caracteristica exclusiva da cidade de Buenos
Aires, assumem na cidade importancia peculiar em virtude de sua quantidade, dos inimeros
tratados com vistas a discutir a temdtica e da série de intervencdes buscadas
contemporaneamente com objetivo de minimizar seus impactos visuais negativos, além, € claro,
de sua expressdo no cinema.
Para compreender sob quais bases se consolidam as questdes expressas pelos/nos
filmes, faz-se importante analisar os processos pelos quais as diversas normas construtivas e
mudancas urbanas constituiram especialmente Buenos Aires, atentando-se para os processos
politicos, econdmicos e culturais de leitura e composi¢do dessa cidade sobretudo em fins do
século XIX, e em menor grau de La Plata. E a partir dos processos de densificacdo dessas
cidades que as medinaneras e as medianeras expostas surgem como elemento e problema, como
podemos notar, por exemplo, com o exposto pelos personagens de Medianeras quanto ao

tamanho dos apartamentos e suas divisdes de acordo com a condicao social de seus habitantes.

3.2.1 Buenos Aires: expansao e processo de densificacao

O Estado de Buenos Aires foi criado em 1853. Entre os anos 1850 e 1914 a
populacdo da Argentina cresceu sete vezes devido as altas taxas de imigracdo e aos processos
de industrializag@o fazendo da cidade uma das mais importantes em decorréncia da entrada de
pessoas e mercadorias. Sua capitalizacio ocorre em 1880 quando se estabelece a

municipalidade de Buenos Aires, periodo em que chega a regido cerca de 300 mil imigrantes,

35 Veremos nas cenas seguintes que a ameaca do advogado ndo surte nenhum efeito em Victor, que inclusive
confronta Leonardo posteriormente sobre a situagao.
336 SARLO, Beatriz. La ciudad vista — mercancia e cultura urbana. Buenos Aires: Sieglo Veitiuno Editores, 2009.
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colocando em questdo a necessidade de se implementar uma série de medidas com vistas a
modernizar as estruturas administrativas e solucionar problemas urgentes como “el adoquinado
de calles existentes y el trazado de nuevas calles, la apertura de plazas y parques, la construccién
de servicios hospitalarios y educacionales, la vivienda y el puerto.”®¥’ A cidade se juntou a
Belgrano, Flores e Barracas, trés vilas-satélites, processo concomitante a criacio e extensao de

redes de transvias.>3®
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Figura 38 - Partidos de Belgrano, Flores e Barracas e antigo municipio de Buenos Aires.

FONTE: Litografia do Departamento de Engenheiros, Museo Mitre APUD ALVES, Ana Carolina Oliveira.
Dimensoes politicas na Plaza de Mayo e a cidade de Buenos Aires como capital federal (1880-1910).
Dissertacdo de Mestrado. Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2017.

337 SCHERE, Rolando H. El revés de la trama In: BORTHAGARAY, Juan Manuel. Habitar Buenos Aires: las
manzanas, los lotes y las casas. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 2009. p. 162.

338 PODESTA, Gonziles. La casa chorizo. In: BORTHAGARAY, Juan Manuel. Habitar Buenos Aires: las
manzanas, los lotes y las casas. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 2009.
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De acordo com Liernur, quando em 1889 foi inaugurado o Puerto de Buenos Aires,
o discurso do presidente Carlos Pellegrini ao trazer de maneira enfética a metifora biologica da
cidade — com suas artérias responsaveis por levar o movimento aos extremos da republica —
evidenciava a finalidade da cidade como um portal, um sitio de servico e de passagem. Havia
a proposta de uma cidade pequena, apenas como capital administrativa, objetivo impossivel
com a chegada do imenso nimero de imigrantes e a agregacdo das até entdo vilas-satélites,

tornando a proposta de “pequeno portal” inadequada:

Buenos Aires fui adquiriendo de hecho la forma que le fueron dando las
relaciones de fuerza entre sus habitantes. Por empezar los vinculados al poder:
las élites tradicionales, propietarias mayoritarias del casco central y
protagonistas de la gestién politica, y las grandes compaiiias de
infraestructuras y transportes extranjeras, especialmente britdnicas. Con la
expansion, las vias de ferrocarril agregaron nuevos curcos a un territorio ya
subdividido por los arroyos en gajos radiales que contribuyeron a la
configuracién y muchas veces al aislamiento de sus barrios.**

Também foram incorporadas a Buenos Aires, além de Flores, Barracas e Belgrano,
as vilas Devoto, Soldati e Lugano, de acordo com Liernur, grandes propor¢des de territorio
organizadas por um proprietidrio em torno de um projeto unitdrio e vinculado as redes de
transporte, inicialmente de alto custo e inacessiveis para os trabalhadores. Somente com o

processo de eletrificacdo dos trens a populacdo de baixa renda, também devido ao alto custo

dos corti¢os do centro, migrou para cinturdes periféricos da cidade.’*

Desbordado por los hechos el proyecto de la deseada ‘ciudad pequeiia’, las
nuevas condiciones estimularon tres tipos de respuestas: la de quienes veian a
los procesos de expansion como una “enfermedad” y no dejaban de defender
la ciudad concentrada; la de los que sostenian que el territorio urbano debia
ser una pura expresion no regulada del mercado, y por dltimo, la de quienes
comenzaron a percibir la necesidad de estableces marcos regulatorios,
propuestas generales de un orden diverso.>*!

Assim, Liernur assinala ser desse periodo as preocupagdes por um “urbanismo”

capaz de regular o crescimento da cidade.?** Para Schere, entre outros, 0 aumento vertiginoso

3% LIERNUR, Jorge Francisco; PSCHEPIURCA, Pablo. La red austral: obras y proyectos de Le Corbusier y sus
discipulos en la Argentina (1924-1965). 1a ed. Bernal AR: Universidad Nacional de Quilmes, 2012. p. 35.

340 Nota sobre condominios e bairros fechados

3! LIERNUR, PSCHEPIURCA, Op.Cit., p.37-38.

3420 processo de imigragdo surtiu grande efeito nas elites, chegando a niveis extremos de xenofobia. Liernur,
escreve por exemplo, que setores como o Museo Social Argentino — de cardter ruralista — acreditava que o
urbanismo ndo s6 ndo deveria ser estimulado, como também colocar travas a imigragao e limitar o acesso ao ensino
superior. LIERNUR, PSCHEPIURCA , Op. Cit., 2012, p. 38. Nesse aspecto uma série de medidas foram tomadas,
como a formacdo da Comision Nacional de Casas Baratas, estimulando ofertas ndo apenas na capital, mas em
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da populacio devido a imigracdo colocou em crise o dimensionamento da cidade e a eficdcia
da manzana®* para responder a densificacio em suas formas tradicionais.>** Durante certo
tempo o processo de densificacio se da por meio de solugdes horizontais no qual as manzanas
sao cada vez mais subdivididas pela diminui¢cdo dos patios centrais.

Os tipos de habitacdo inicias de Buenos Aires baseavam-se na habitacdo colonial,

em suas origens inspiradas no modelo espanhol organizado na existéncia de trés patios.

Con la llegada de los “constructores” italianos, se comenzé a modificar la
fisionomia netamente espafiola propia de la ciudad colonial, con una
arquitectura anénima, dotada de la sabiduria propia de las arquitecturas
populares. Nascida del oficio de construir, de la repeticién al infinito, con
sutiles variaciones manifestadas en pequefios gestos, y el uso de un catdlogo
virtual existente en la memoria colectiva, fue “la casa” portefia.’*

A casa portefia ou casa chorizo foi o modelo de habitacdo popular mais difundido
como solucdo horizontal, reproduzindo-se posteriormente também de maneira vertical na
superposicdo de duas casas chorizos de igual planta, e tornando-se uma construgdo estética de
imagem da cidade, “la ciudad chorizo, la apoteosis de la horizontalidade.”**® Amorin, ao
encontro desses escritos, também assinala a caracteristica do processo de densifica¢do portenho
na diminui¢do do tamanho do lote da casa, funcionando como marco da expansao de habitacdes
coletivas na cidade, as casas progressivamente menores. Com a necessidade de densifica¢do na
vertical, a primeira medida encontrada foi a justaposicdo de duas casas chorizo e a perda da
importancia do patio, pois a formagdo de novos pisos acarretava menor privacidade no piso

térreo, salienta o autor.

provincias préximas, com o objetivo de criar habita¢des rurais, medida geradora de uma série de controvérsias. As
posicdes se dividiam entre os que apoiavam uma maior densificacdo da cidade dentro do perimetro urbano inicial
e os que defendiam a expansdo, questdes cambiantes dentro dos setores tanto de esquerda quanto nas elites
conservadoras. Id. 39 -40.

343 Optamos por manter a grafia original da palavra, nesse caso referindo-se ao espago da cidade delimitado por
ruas de todos os lados.

3% SCHERE, Op. Cit., 2009, p.163. Buenos Aires foi fundada por Garay em 1580, e seu plano, de 1583,
representava um projeto de ocupacdo rigorosamente quadriculado com manzanas de 130 de lado e separado por
ruas de 9 metros de largura. Seu tracado original definia-se com um projeto de ocupacio de territdrio apresentando
limites muito precisos em relag@o a sua periferia rural e, como a cidade colonial latino-americana, concebida como
tentativa de “instalar un centro administrativo, comercial y productivo, nexo entre la ciudad y el mercado
monopolico espafiol.” Ibid. p. 162. Assim, “tenia un vacio descentrado, ubicado junto al rio, era la plaza
fundacional, el dnico espacio publico, sede del poder politico-militar: el Cabildo, el militar: el Fuerte, y el religioso:
la Iglesia™ Id. p.161, aplicando assim a Leyes de Indias, responsavel por legislar a parte americana sob dominio da
Monarquia Hispanica.

345 SCHERE, Op. Cit, 2009, p. 164.

346 Ibid.



148

O Regulamento de 1872 permitia a altura méxima das construcdes de 12,2m. para
as ruas estreitas e de 17,32m. para as ruas largas, equivalendo a uma planta baixa e trés pisos
altos. Em consequéncia dos processes de modernizacdo e da flexibilizacdo das normas de
construcdo surgem as Casas de Renta, no qual a planta baixa era destinada ao comércio e as
altas a uma série de apartamentos de aluguel.

Com a epidemia de febre amarela de 1871, a populacdo com melhores condi¢des
financeiras migrou para a parte norte da cidade, onde instalaram residéncias importadas de

modelos franceses e alemao: o paldcio e o “petit-hotel”

La Avenida Alvear conformo la imagen de otra ciudad, la ciudad del borde.
Con esto quedd establecido el marcado quiebre entre la zona sur y la zona
norte. Al comienzo de los 80 coexistian en Buenos Aires las casa individuales
con lote proprio, las mansiones de lujo, los conventillos y las casas de
vecindad.*¥

As casas velhas e abandonadas, inicialmente destinadas a uma familia, devido ao
deslocamento populacional do sul para o norte, converteram-se em residéncia de vérias, dando
origem, por exemplo, aos “convetillos”, no Brasil conhecidos como corticos.**® Transformacao
produzida apenas para o espaco interior, uma vez que as fachadas permaneceram inalteradas.
Nesse contexto vdrias outras casas de aluguel se proliferaram.

Na tentativa de deter a insalubridade do avanco dos corticos, uma das opg¢des
encontradas foi a constru¢do das chamadas pasajes residenciales com uma série de “casas de
vencidad”. Embora as passajes tenham se apresentado como uma alternativa de habitacao
coletiva mais salubre, ao possuirem sistemas circulatdrios totalmente a céu aberto e ruas largas
dentro do préprio tecido urbano, ndo alcancaram nem 1% dos cortigcos e foram a escala méxima
da cidade horizontal, entrando em crise em fins do século XIX, quando se faz necessario crescer
por densifica¢io e ndo apenas por extensdo.>** Como assinala Schere, o século XX marca o fim

das casas chorizo com uma planta e a eliminaco do conceito de patio.*°

37 Ibid., p.165.

348 “E] nombre ‘conventillo’, implicaba un contenido comunitario, de comunidad religiosa, pero también un sentido
despectivo de vivienda de segundo orden y, antiguamente, se denominaba asi las casas de mujeres publicas”
SCHERE, Op. Cit., 2009, p.165.

3% As pasajes ainda estdo presentes no tecido urbano de Buenos Aires e podem ser do tipo ‘cul de sac’ rua sem
saida, em forma U ou L, veiculares, a céu aberto ou cobertas (SCHERE, op. cit. 2009). Sdo, atualmente, importante
cartdo postal turistico da cidade, em bairros como Palermo, Recoleta, San Telmo, etc.

350 Para Amorin, no que diz respeito a tipologia do processo de densifica¢do, a densificacdo por “empilhamento
evoluiu até se iniciar o Edificio Chorizo de Renta (1895-1920), onde se incorporou o elevador que permitiu
aumentar o nimero de pisos, geralmente de cinco, em que o piso térreo ficava reservado para comércio. Os quartos
se viravam para a galeria encerrada com janelas, funcionando como espaco exterior e, sobre o fundo da casa,
encontrava-se a cozinha e os sanitarios principais e de servico. Visto que a galeria, nesta situagdo, tinha uma dupla
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Para Diez, nesse periodo nao se fala tanto em normas, mas em formas “consensuais”

comandas pelas limita¢des do espaco e em confluéncia com préticas e usos sociais.

Sin entrar en una detallada descripcién de la multitud de tipos edificatorios
que produce el proceso de densificacién horizontal, que incluye toda clase de
combinaciones de una, dos y tres plantas, queda enunciada la tendencia del
periodo, que no reformula ni amenaza el sistema figurativo de las calles
coloniales, sino que lo consolida, y en todo caso, lo adorna con una emergente
variedad estilistica, reflejo de los nuevos tempos, tanto como de la creatividad
de constructores sin estudios formales®!

De acordo com Juan Manuel Borthagaray, até os anos 1880, a classe mais alta
(termo usado por Borthagaray) de Buenos Aires inspirava-se em habitos da burguesia parisiense
com 0s palacios, e a classe média entre 1890 e 1920 seguiu a tendéncia com os petit-hotel, no
entanto, essa difusdo apresentou-se limitada a setores muito ricos, ndo apenas pelo alto preco
das construcdes, mas pela necessidade de uma grande rede de empregados. Devido as
modificagdes urbanas desse periodo decorrente da necessidade de crescimento por
densificacdo, aliada a um processo cultural de entrada de Buenos Aires na vida moderna, para
Borthagaray, a classe média e média alta comegou a ponderar sobre os atrativos das novas
formas de habitar, das vantagens do centro ampliado e das formas de vida moderna, fazendo
com que as vantagens das habitacdes individuais comecassem a decair: “el jardin y la vereda
de convirtieron en factores de esclavitud para amas de casas atraidas por el cine y por salir a
‘ver vidrieras’”.3?

O processo de densificacdo da cidade se d4 com o surgimento das ‘“casas de

departamientos”, ou Casas de Renta, como jéa assinalamos:

de varios pisos, dotadas de luz, gas, agua caliente, calefaccién, portero y
ascensor. En ellas, se mantienen los signos del petit-hotel en cuanto a las ricas
puertas de entrada, halles, escaleras y fachadas compuestas con los mismos

materiales y reglas del neoacademicismo francés®>,

funcdo: pelo interior permitia a ligacdo dos quartos com os sanitarios, como da drea de refeicdes com a cozinha;
pelo exterior permitia a ventilacdo dos espacos; surgiu como necessdrio inverter a posicao da galeria, convertendo-
se num corredor na medianera oposta a do pdtio, permitindo que os quartos se abrissem para o exterior, para o
pdtio de ar e luz.” AMORIN, Op. Cit, 2015, p. 68.

331 DIEZ, Fernando. Normas y formas: regulacién y tipos en Buenos Aires . In BORTHAGARAY, Juan Manuel -
Habitar Buenos Aires: las manzanas, los lotes y las casas. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 2009.
p. 185.

32 BORTHAGARAY, Juan Manuel. Los departamentos. In: Habitar Buenos Aires: las manzanas, los lotes y las
casas. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 2009. p.138.

353 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009. “casas de departamientos”, porque se buscava destacar que ainda que
formassem parte de um edificio coletivo, cada unidade era “individual”; ou “casas de renta” porque geralmente
eram construidas para aluguel.
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Apareciam como mais ficeis de manter que os petit-hotel ou as casas de patio, mas
no entanto, ao contrario da inser¢cao dos petit-hotel em um tecido urbano de casas de patio que
por sua baixa altura ndo haviam criado grande impacto visual e ambiental, a inser¢do dos
apartamentos “provoco una catastrofe ambiental en la manzana, que se intent6 paliar con la
introduccién del tipo de ‘perimetro libre o en torre’”.>

Os responsdveis por essas construgdes coletivas foram os grandes proprietarios,
bancos (por meio de uma série de empréstimos), € empresas construtoras interessados

especialmente na renda que, de acordo com Borthagaray, aparecia largamente como

propaganda das revistas de arquitetura.

En cuanto a los ocupantes o inquilinos, fueron familias de clase media o media
alta, dispuestos a abandonar el estilo de vida de casa individual, con sus
atractivos domésticos, a cambio de una morada mds manejable, y una
ubicacion que les permitiese disfrutar de un estilo de vida basado en los
atractivos de la ciudad moderna, que en sus ubicaciones privilegiadas proveia
grandes tiendas, comercio variado, educacion, teatros y, sobre todo, cine,
gastronomia y vida urbana animada en aceras y plazas®>.

E possivel notar, com a bibliografia, revistas e leituras relacionadas aos impactos
do cinema e de teatros na constru¢do e apreensao do espago urbano, como as mudancas relativas
a organizagdo espacial da cidade apresenta-se ligada as formas culturais expressas e criadas no

periodo. No entanto, tal mudanca de estilos de construgdes:

no pudieron provocar un reparcelamiento; debieron contentar-se con ocupar
areas privilegiadas, a expensas parcelas ya construidas con los tipos anteriores.
Se produjo entonces un verdadero exterminio de casas de patio y petit-hotels.
Las mayores alturas de las nuevas construcciones incidieron negativamente
sobre el espacio urbano de las calles.**

33 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p.139.

3% Ibid. As primeiras alteragdes significativas na legislatura relativas as mudangas urbanas acima assinaladas, no
que diz respeito as construgdes das casas de renta, deram-se especialmente durante o aumento inflaciondrio no
periodo pds Segunda Guerra, 1945. De acordo com Borthagaray, a medida tomada para evitar o despejo de
intimeras pessoas foi a criacio pelo Governo da Lei de Alquileres que congelava o aumento dos alugueis e evitava
o despejo. Tal medida, embora tenha surtido efeito a curto prazo, a médio e longo desestabilizou o mercado
comercial dos proprietdrios, paralisou a constru¢do de casas de renta e teve efeito imediato na classe média que
ainda desejava participar desse estilo de vida. A volta desse setor social — a classe média - ao mercado de alugueis
seria possivel novamente com a san¢do da Ley de Propriedad Horizontal n°13.512 que estimulou uma nova
construcdo de apartamentos e, em diferenca ao modelo anterior, trazia como vantagem ao inquilinato o fato de que
estes s6 poderiam habitar as residéncias apds estarem plenamente construidas. Para o autor, isso quer dizer que as
novas medidas, ao impedirem os donos das construcdes de obterem lucro do aluguel antes do término das
construcdes, faziam com que estas tivessem qualidade de habitacdo minima assegurada, especialmente em um
contexto no qual as ofertas eram menores.

3% Ibid., p.143.
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Além disso, ressalva Borthagaray, a expansao das linhas de metr6 e dos sistemas
de transporte — na Avenida Santa Fé, por exemplo, importante eixo comercial de Buenos Aires,
e local de ambientagdo e Medianeras — permitiu o fluxo e refluxo na cidade entre aqueles que
buscavam manter os modos de vida das residéncias individuais dispostos a renunciar aos
apartamentos no centro, mas que ainda poderiam usufruir da vida moderna devido a expansao
dos sistemas de transportes e das autopistas, processo que veremos a seguir com a formagao
dos countries.

De acordo com o autor, os apartamentos hierarquizavam-se a partir da seguinte lista
e dentro da parcela de dez varas resultantes do tipo de urbaniza¢do bonoarense. Embora nao
seja possivel tipificar todas as construgdes, em virtude das empresas imobilidrias ndo possuirem
arquivos para consultas de suas construcdes e as revistas de maiores circulagcdes como a
“Revista de Arquitectura” da Sociedad Central de Arquitectos ou a “Nuestra Arquitectura”
realizarem publicacOes apenas para os apartamentos de grandes nomes e desenvolvidos em

terrenos mais amplos ou de esquina, o autor constrdi a seguinte lista:

e Pisos, con los tres ambientes de recepcion cldsicos, estar, comedor,
escritorio, tres o cuatro dormitorios, dos bafios (por lo menos) y toilette de
recepcion, cocina, office y lavadero, dormitorio y bafio de servicio (entre
250 y 400m?2 de superficie propia)

e Semipisos, son departamentos de tres o dos dormitorios con servicio,
pero jerarquizados, por lo general cuentan con ascensor y palier principal
propios.

e Departamentos de tres dormitorios con servicios, con estar-comedor (y
la cocina-office-lavadero, dormitorio y bafio de servicio (entre 150m y
250m? de superficie propia)

e Departamentos de dos dormitorios con servicio, con estar-comedor
bafio y toilette de recepcién, cocina-office-lavadero, dormitorio y bafio de
servicio (entre 120 y 180m? de superficie propia)

e Departamentos de tres dormitorios sin servicio, con estar-comedor bafio
y toilette de recepcion, cocina-office (entre 120 y 150m? de superficie
propia)

e Departamentos de dos dormitorios sin servicio, con estar-comedor bafio
y toilette de recepcién, cocina-office servicio (entre 100 y 120m? de
superficie propia)

e Unidades de tres ambientes, parientes pobres de los departamentos de
dos dormitorios sin servicio, que se compone de estar-comedor, dos
dormitorios, cocina y bafio (entre 80 y 100m? de superficie propia)

e Unidades de dos ambientes, que se componen de estar-comedor,
dormitorio, cocina y bafio (entre 60 y 80m? de superficie propia)

e Unidades de un ambiente, con bafio y cociba o kitchenette (entre 30 y
60m? de superficie propia)®*’

357 BORTHAGARAY, Op.Cit., 2009, p. 144.
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Trata-se de uma especificacdo que pudemos notar superficialmente quando, de
maneira critica na fala inicial em off, o personagem Martin narra, nos primeiros minutos de
Medianeras, as formas do processo de divisdo dos apartamentos em relacdo as condicdes
socioecondmicas de seus habitantes, e a colocacdo de ambos os personagens (Martin e Mariana)
das plantas de suas quitinetes ou “caixa de sapatos”.

Esse periodo, denominado por Diez de “laboratério tipologico”, € marcado pela
tentativa dos construtores de lidar com uma expansao vertical dificil em um tecido quadriculado
e formado por casas de patio. Os patios, a priori, conservariam sua fun¢do em planta, mas
comecariam cada vez mais a declinar em virtude do aumento das construgdes. Inicia-se o
processo de experimentagdo para solucionar os problemas do edificio em altura em um lote
profundo de “la manzana colonial”. A imensa variedade tipoldgica do periodo justifica-se
decorrente da abstracdo das regulacdes sobre as fachadas em relacdo a largura das ruas, mas
deixa liberdade de experimentacdo aos projetistas. O autor também ressalta a importancia dos
arquitetos na consolida¢do de novas formas de habitar em profunda consonincia com as

relacdes socioecondmicas de seus moradores.>>8

3.2.1.2 Insercao dos apartamentos e crise do sistema de manzanas

Se a construcao dos petit-hotel em substituicdo as casas de patio ndo havia alterado
de maneira brusca a urbaniza¢ao bonoarense, tanto em sentido estético quanto salubre, o mesmo
ndo ocorreu com a densificaciio por verticalizacdo, com apartamentos entre seis e oito pisos.*>
“Medianeras de una escala brutal destruyeron el sistema espacial previo de la manzana, la altura
también significé una alteracion del perfil de la cuadra y tendi6 a ahogar la calle, privarla de
asoleamiento y alterar el desarrollo del arbolado.””**°

Para Borthagaray houve uma completa desconsideracdo da harmonia necessdria
entre a arborizacdo e o entorno edificado convertendo as drvores desenvolvidas em 4rvores

médias, devido a altura dos prédios, e causando um impacto visual e ambiental significativo.

38 Sobre os principais tipos edilicos do periodo consultar: DIEZ, Op. Cit., 2009, p.187.

359 “La anterior irrupcion de los petit-hotel en manzanas saturadas con construcciones correspondientes al tipo de
casa de patios no habia sido traumaética, debido a la escasa altura, hasta tres pisos, de los nuevos tipos, lo que
determinaba medianeras de escala razonable. En cuanto a las calles, los generalizados retiros que dejaban jardines
al frente, cerrados a menudo por verjas transparentes, sumados a la escasa altura, produjeron un entorno amable”
BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p. 145.

30 Ibid., p. 145 — 146.
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Além da liberdade projetual agora limitar-se as fachadas transmutando a arborizagdo ao nivel

privado.*®!

2

E nesse contexto de mudancas dos processos construtivos que o outro grande
problema, j4 assinalado por nés e extensamente debatido em Medianeras e em El hombre de al
lado, aparece de maneira latente: a abertura das janelas. As primeiras construgdes, mais baixas,
permitiam com os patios a abertura de janelas com vistas aos jardins, e as mais altas, em alguns
casos, davam vistas até o Rio de la Plata, como assinala Borthagaray. No entanto, isso ocorreu

somente nos primeiros momentos, pois a permissao construtiva de prédios cada vez mais altos

llegé a tal punto que hay departamentos en los que en el frente a la calle estan
los dormitorios y el bafio, mientras que las recepciones y comedores dan a
patios internos, lo que se explica solamente porque algiin jardin lindero alguna
vez dio al patio una vista y asoleamiento mejores que el frente a la calle. Fue
pan para hoy y hambre para mafiana. Cuando el vecino construyd, adids al
asoleamiento y la vista al jardin de las hermosas palmeras. La luz se perdié
cuando una medianera cerr6 el patio a un par de metros de las ventanas de
recepcion. Este tipo de departamentos se conoce hoy como “de plano
invertido”.*%?

Nesse sentido, para o autor, as mudangas no Cédigo de Edificacdo ndo chegaram
sequer perto de amenizar a situacdo ambiental insalubre e insustentdvel criada. As alteragdes
nos cédigos de construcao relativas as alturas dos prédios fazem-se acompanhadas também de
uma mudanga de estilo arquitetonico do estilo dito parisiense do Beaux-Arts para o estilo visto
como moderno, especialmente na utilizagdo em larga escala de materiais industriais, como

vimos.3%3

La estética de los automdviles, el cine, y el discurso de algunos intelectuales,
comenzaron a hacer mella en el monopolio que hasta entonces habia estado
del lado de Beaux Arts. Antonio y Carlos Vilar, Sdnchez Lagos y de la Torre
y varios otros, dotaran a la ciudad de algunos ejemplares excepcionales de la
nueva estética, que ademads de ofrecer un paradigma de elegancia alternativa,
hacia de la necesidad virtud, pues posibilité operar prescindiendo de artesanias
cada vez mds escasas, y utilizar componentes industriales originados en
Alemania, primero, pero que pronto fueron producidos por émulos locales. Se
impuso, asi, una “nueva praticidad” a la criolla.>**

361 Uma das medidas encontradas para a solu¢do dos problemas ligados a cada vez menor arborizagio das cidades

¢ a constru¢@o de muros ou paredes verdes — muros com jardins verticais —, geralmente em &mbitos privados, cujos
efeitos em relacdo a purificacio do ar e conforto térmico sdo significativos.

362 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p.146.

363 A esse respeito € importante o livro de Liernur e Pschepiurca, La Red Austral, que ressalta a formacao de uma
série de arquitetos e projetos da relacdo com a arquitetura moderna, especialmente com Le Corbusier. LIERNUR,
PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012.

34 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p.147.
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O impulso da modernizagdo, salienta o autor, além da tradicional “Revista de
Arquitectura” tem como principal difusora a nova publicagdo “Nuestra Arquitectura” de 1934,
com numerosas paginas dedicadas as novas constru¢des de habitacdes mais econdmicas. Os
apartamentos do arquiteto Carlos Vilar, por exemplo, apresentam mudangas estruturais
significativas especialmente em relag@o as cozinhas e banheiros e na unido e flexibilizacdo das
salas de jantar e estar. A esse respeito, Borthagaray ressalta a fala do arquiteto Antonio Vilar,
na revista de julho de 1934 ao exprimir seu desejo de criar, mediante as mudangas nas normas,
um “corazon libre el la manzana”, proposta tardia, como vimos, devido a, no periodo, grandes

partes das areas “mais interessantes” ja estarem ocupadas.’®

La utopia del corazén libre y natural fue definitivamente abandonada ain para
las edificaciones futuras cuando, buscando paliar sin éxito los intratables
problemas que la difusion de los automéviles privados trajeron a la ciudad, se
procurd sacar de la calle su estacionamiento, y se hizo obligatorio proveer
cocheras dentro del predio, tanto para oficinas como para departamentos.*¢

Isso colocaria cada vez mais em questdo a inviabilidade ambiental dos novos tipos
pela saturacdo da manzana “expresada en la critica higienista, ambiental y arquitectonica, cada
vez mds discordante con estas penosas limitaciones.”*¢” A introdugio do “Edificio em Torre”
posteriormente, causaria ainda mais impacto ao produzir a demoli¢do de inimeras construcdes
em grandes terrenos, como mercados, cinemas € teatros, assinala o autor. Apresentavam-se
também com os mesmos tipos hierarquizados de construcdes de apartamentos descritos
anteriormente, e ressaltados em Medianeras, no que diz respeito a planta dos melhores
apartamentos, com melhor vista e luminosidade, geralmente de dois e trés ambientes,
localizados na frente do prédio.

Mas, para Borthagaray, embora as diferentes normas de edificacdo e as mudancgas
das alturas dos prédios tenham levado as caracteristicas salubres negativas, os apartamentos
situados na frente, com suas fachadas de materiais nobres, além da presenca de cafés e

confeitarias, nas principais avenidas, como por exemplo a Santa Fé, causam impacto visual

35 Diversos arquitetos modernos empenharam-se nas constru¢des de solucdes para as dreas edificadas. Liernur

assinala que Antonio Vilar construiu um projeto tipico para as Casas de Renta, porém tais projetos “no era una
célula base capaz de regenerar otro modelo de tejido, sino que constituia apenas uma correccién parcial de la
concepcién urbana tradicional” LIERNUR, PSCHEPIURCA Op. Cit., 2012, p.239. Da mesma forma “corretora”
modernista, outros arquitetos como Sanchez Elia, Peralta Ramos y Agostini, em 1940, procuraram solucdes mais
higiénicas para os prédios de esquina.

36 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p. 148.

37 BORTHAGARAY, Op. Cit., 2009, p. 149.
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positivo, especialmente aos turistas, elevando o valor comercial de tais residéncias e fazendo
da metrépole um grande polo cultural com diversos cinemas, livrarias e teatros, embora grande
parte deles tenham sido demolidos durante o processo de urbanizagao.

Na imagem a seguir podemos perceber de maneira simplificada o desenho da
evolugdo do processo urbano de edificacdo entre a Casa Chorizo e o Edificio entre Medianeras

depois de 1945 com altura muito maior em relagdo as constru¢des anteriores.

L 1
0 10m

= f
s &
(W) =3 (=
=g
|
- =
Casa Chorizo Vivienda en Conventillo  Casa Chorizo Edificio Edificio Chorizo  Edificio entre ificio entre
Hileras Chorizo Superpuestas Chorizo de Renta Medianeras aneras
de Renta Invertido depois de 1945

Figura 39 - Evoluc¢do da vivenda plurifamiliar em Buenos Aires

Fonte: /n DIEZ, Fernando - Buenos Aires y Algunas Constantes en las Transformaciones Urbanas.
Buenos Aires: Fundacién Editorial de Belgrano, 1996. APUD. AMORIN, Jodo Pedro Mesquita. As
medianeras em Buenos Aires. O terceiro alcado como elemento e composi¢do do tragcado urbano.
Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do Porto, Porto, 2015.

3.2.1.3 Diferentes normas de edificacao

Para além da tentativa de um esboco, sem divida muito simplificador, sobre o
processo de densificacdo e a insercdo dos apartamentos, cabe-nos ainda a especificacdo de
algumas questdes relativas as normas de edificacdo sobretudo ligada a esses processos de
verticalizagdo da cidade, pois em decorréncia delas a questdo das medianeras expostas aparece
de maneira mais latente. Podemos perceber nas analises de alguns autores ja citados, como a
forma urbana resulta de uma série de acdes, recaindo sobre a parcela dos edificios o maior
nimero delas, cujo resumo pode ser feito no seguinte trecho de Diez quanto a ado¢do das

normas em Buenos Aires:

Buenos Aires fue pasando de un periodo inicial mas regulado por la tradicién
y el consenso tipologico, a un periodo final, dominado por la idea de
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planificacion y regulacién cuando se crey6 en la posibilidad de regimentar la
forma urbana a través de las normas de edificacién emanadas de una autoridad
centralizada, incluso a despecho de las condiciones preexistente de trazado y
amanzanamiento, la division de la propiedad del suelo, y las preferencias de
los actores del proceso.®

Por Diez sabemos que, em termos gerais, as mudancas nas formas de urbanizagdo
portenha podem ser definidas a partir de 4 momentos distintos, cujo esbo¢o trouxemos acima.
O primeiro, até fins do século XIX, marcado por um tecido mais denso e compacto pela
subdivisdo e surgimento de versdes reduzidas das casas de patios. O segundo, de fins do século
XIX até 1944, com a aceleragao do processo de densificacdo e o surgimento de casas de varios
pisos. O terceiro, entre 1944 e os anos 90, no qual se procurou conjugar projetos urbanisticos e
arquitetOnicos a partir das proprias normas edificatérias e da promocgao de intervencdes pontuais
de vivenda social. E o quarto, dos anos 90 até o presente, cujos principais objetivos sdo as
“corregcdes” das regulamentagdes anteriores sem a mudanca completa em todo conjunto
legislativo vigente.

O segundo periodo, marcado pelo “laboratério tipologico”, introduz os primeiros

“rascacielos” da cidade, cujo edificio Kavanagh, que aparece em Medianeras (2011), é um

exemplo.

Figura 40 - Fotograma 1 — Edificio Kavanagh Medianeras - cena em que Mariana narra a histdria sobre
Corina Kavanagh e mostra a construgio do edificio. Medianeras 37°41” 3%

38 DIEZ, Op. Cit., 2009, p. 183.

3% Mariana diz “Antes de ter fobia de elevador, eu era guia de visitas no Edificio Kavanagh. Circulava sem
problemas pelos 15 elevadores e pelos 31 andares do arranha-céu mais bonito da cidade. A maior estrutura de
concreto armado do mundo até os anos 30. Um edificio de tanto impacto quanto sua histéria. Corina Kavanagh
era uma linda mulher de uma familia rica mas sem linhagem e tinha um romance com um rapaz de ascendéncia
importante. Os Anchorenas, contra a relacdo, conseguiram interrompé-la. Nada dizia mais sobre os Anchorenas
que a Basilica do Santissimo Sacramento construida para ser o sepulcro da familia. O Paldcio dos Anchorenas
ficava do outro lado do parque e eles planejavam construir outro ao lado da basilica. Corina Kavanagh vendeu trés
fazendas, e mandou construir um arranha-céu com um unico objetivo: cobrir a fachada da basilica. Impedir que os
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Figura 41- Fotograma 2. Medianeras 38°40”

—

o

Figura 42 - Fotorgrama 3. Medianeras 38°44”

Para Diez, as normas vigentes até 1945 ndo diziam sobre como deveria ser feita a
ocupacdo do lote, apenas estabeleciam medidas restritivas ndo reguladoras em relacao ao todo.
Surgiam mais como resultado a condi¢des concretas, acarretando problemas de habitalidade ao

referir-se especificamente as proibicdes.>’® Por serem elaboradas para condi¢des especificas,

Anchorenas a vissem da janela do paldcio. Para ve-la ¢ preciso ficar na “Pasaje Corina Kavanagh”. Quando tiver
uma filha vou chama-la de Corina.”

370 Sabrina Costa, partindo dos programas urbanos, da legislagdo, dos projetos arquitetdnicos € dos aspectos
culturais, analisa processo semelhante em Sdo Paulo nas primeiras décadas do século XX, especialmente em
relacdo ao papel da iniciativa privada como uma das reguladoras das modifica¢des urbanas. COSTA, Sabrina
Studart Fontenele. Relacdes entre o espaco urbano e os edificios modernos no Centro de Sao Paulo.
Arquitetura e cidade (1938-1960), Sao Paulo, 2010. Tese (doutorado) — Area de Concetragdo: Histéria e
Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo. FAUUSP, Sao Paulo, 2010.
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ndo atendiam devidamente as necessidades das diversas partes densificadas da cidade
acarretado construgdes até o limite imposto em dreas de grande necessidade de densificagdo “lo
cual dej6 ver la posibilidad de que a través de una combinacién de varia regulaciones
restrictivas, podia generarse un modelo.”?"!

Em decorréncia da fase anterior, na qual se percebe as medidas restritivas como
geradoras de tipos edilicos, a terceira fase caracterizava-se pela tentativa de criar um modelo

com regulagdes postuladoras e ndo como resposta as regras individuais e em busca de evitar

alguma condicdo.

Algo mas o menos contemporaneo con el arribo a Buenos Aires de las ideas
urbanisticas de los afios 20, visién que concebia a la ciudad como una forma
fija y terminada en si misma, sujeta al control de disefio unitario. La Ville
Radieuse era in concepto total sobre el tejido urbano, sus leyes era
asombrosamente generales y respondian admirablemente a la mayoria de los
problemas que en la ciudad tradicional trataban de controlar separadamente
las reglamentaciones.*”>

Nesse periodo, de acordo com o autor, a liberdade do projetista assegurada pelas
medidas anteriores e consequentemente as inimeras variedades tipoldgicas, € colocada nas
maos dos reguladores que ocupam as oficinas municipais. Essas medidas acarretaram a Criacao
do Edificio entre Medianeras - EMM, e a reforma integral do Cédigo de Edificacdo em 1944,
buscando criar o “corazén de manzana” pelo aumento da altura dos prédios, mas gerando
problemas ao ignorar as implicagdes morfolégicas do quarteirdo existente, como também ¢é
assinalado por Borthagaray.

A introducdo do EEM, criou a figura do “horizontalista”, o técnico responsavel por
construir dentro dos limites estabelecidos matematicamente para os prédios, deixando ao
arquiteto apenas o desenho interior dos apartamentos e a construcdo das fachadas, como
assinalado acima. O projeto de criacdo de um coragdo livre de manzana — que implicava no uso
comum de espacos privados-, em razdo das condicdes das préprias quadras, sequer chegou a

concretizar-se em algumas partes da cidade, enquanto em outras se mostrou incompleto. O

Cdédigo buscava inaugurar o uso comum dos espacos privados mas

os edificios desenvolveram-se em extensao superior a prevista para ocupar
maior drea do seu terreno. Isto provocou a existéncia de espacos da casa que
nao usufruiam de nenhuma ligacdo com o exterior, o0 que obrigou a criagdo de
um pequeno pdtio para esse efeito. Ao ser obrigatdrio reservar um ter¢o da

311 DIEZ, Op. Cit., 2009, p. 188.
372 1bid., p. 189.
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drea do terreno para o interior do quarteirdo, estes patios tinham as medidas
minimas, pelo que as suas condicdes deterioraram-se, visto o aumento de
altura do edificio em comparac¢io com os exemplos anteriores.*”?

As normas postulativas continuaram a partir da introducao, em 1957, do “Edificio
Torre” cuja norma “estaba implicita en el una ocupacién de la manzana y un concepto de

d.”?"* mais uma

espacio urbano radicalmente distintos del que hasta entonces existia en la ciuda
vez em consonancia com principios de Arquitetura Moderna defendidos por Le Corbusier em
“un intento homeopatico de eliminacion de la calle corredor y de construccion de un substituto
de la Ville Radieuse. Adaptada a las condiciones de produccién y preexistencia urbana de
Buenos Aires.”?”

O Edificio Torre ou de perimetro livre, EPL 77, tinha altura duas ou trés vezes
acima dos maiores prédios da norma anterior, porém devido a necessidade de espaco para sua
construgdo, coexistiram com os EEM tornando as condicdes dos andares baixos cada vez mais
insalubres.

Embora em Medianeras (2011), Martin ressalte a percepcdo de que os prédios se
sucedem sem nenhuma logica e demonstram total falta de planejamento, a documentacao
demonstra como esse processo, na verdade, faz parte de uma série de medidas buscando
planejar a cidade. As diferentes normas de edificagdo, e a introdu¢do do EPL 77, gera também
o ressaltado em ambos os filmes: cada vez menor luminosidade em razdo das sombras dos
prédios altos em outros mais baixos e insalubridade dos pisos inferiores.

Em 1977, um novo c6digo buscaria sanar os problemas anteriores e de maneira bem

mais postuladora e ampla. O c6digo, no entanto

propendié a la desmaterializacion de espacio de altura, y la discontinuidad del
plano de fachadas, y contribuyé a la desestructuracién de la linea de
edificacion el la cuadra, como forma significativa, sin conseguir ninguna
alternativa perceptible que la reemplazara.’’

373 AMORIN, Op. Cit, 2015, p. 74.

374 DIEZ, Op. Cit, 2009. p. 191.

375 Ibid.

376 Ibid., p. 192. No entanto, salienta Diez, em lugares de baixa densidades, as normas ndo foram completamente
regulatdrias, deixando espaco para uma certa liberdade de projeto e consagrando varios tipos edilicos conjugados
com base na otimiza¢ao do espaco e nas preferéncias sociais, demonstrando que “el processo cultural de producién
tipoldgica siguié funcionando en las casas bajas a pesar de que em la vivenda de alta densidade fue practicamente
erradicado por las normas postulativas” Ibid. p. 194. Ver mais sobre os tipos de casas e o aproveitamento dos
terrenos em: DIEZ, Op. Cit., 2009, p. 193.
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E, salientam Diez, Borthagaray e Amorin, o cddigo foi o resultado da
incompreensio dos agentes em relacdo ao contexto ja edificado e as formas preexistentes que
impulsionaram a densifica¢do da cidade. Além disso, as normas entre 1945 e 1977, escreve
Diez, relacionam-se a uma tentativa de inversao das relagdes entre espacgo publico e privado, na
qual revertia-se o interesse do espago da rua para o interior da manzana na tentativa de criar um
espaco de socializac@o privado na forma de jardins publicos, que como vimos, mostraram-se
impossiveis devido a prépria parcela ainda existente para a ocupacdo da quadra. E é dessa
maneira, que o Cédigo de Edificacdo de 1944 e o Cédigo de Planeamento Urbano de 1977
assumem papel importante nas narrativas buscando compreender as condi¢des atuais de

edificagdio da cidade.’”” Diez assinala:

Lareduccidn general de la altura permitida de los edificios del Codigo de 1977
resultaria fatal para la posibilidad de completamiento del tejido edificado, y
con ello para la resolucién de las medianeras expuestas. Siguiendo la critica a
la manera en que estas regulaciones ignoraban las consecuencias sobre la
morfologia de la calle, que lleve adelante en numerosos articulos desde 1981,
con el tiempo se introdujeron varias normas correctivas a esos desajustes,
entre ellas, el llamado enrase, que permitia alcanzar la altura de loes edificios
vecinos alli donde contribufa al completamiento del tejido edificado.’”

Outra leitura interessante que podemos pensar em Amorin diz respeito a concepgao
da medianera enquanto terceira fachada, em virtude dos diversos cddigos de edificacao
modificarem a altura maxima permitida para as constru¢des deixando-as cada vez mais
expostas.

Para o autor, como a medianera assume uma qualidade de processo transitorio da
constru¢do, devido a necessidade de densificagdo permitir a criagdo de um prédio exatamente
ao lado, seu cuidado quase sempre € inexistente, reservando-se os esforcos as fachadas
principais dos prédios enquanto esfor¢os da imagem que se quer passar da cidade. Além disso,
o fato de se constituir enquanto objeto do dominio privado, recaindo sobre os proprietdrios a
sua manutencao, e por ndo serem percebidas de dentro do prédio, acabam negligenciadas. Por

questdes de complexificacdo de sua manutencio devido a ser uma drea pertencente a diversos

proprietarios em um mesmo prédio, tensdo bastante ressaltada pela documentacio legislativa,

377 Em 15 de fereveiro de 2017 o Governo de Buenos Aires lan¢cou um novo Cédigo de Edificacdo. Disponivel em
< http://www.buenosaires.gob.ar/sites/gcaba/files/nuevo_codigo_de_edificacion.pdf>. Acesso em 26 de dez. de
2017.

378 DIEZ, Ferando. Medianeras: huéfanas urbanas. NOTAS CPAU, Julio 2014, n° 26, afio VII, Medianeras, 2014.
p.6
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como vimos, a decisdo de intervencdo passa pelo aluguel para propaganda publicitiria, a
intervengdo por meio de grafites, ou a constru¢do de muros verdes.

A revista da CPAU — Consejo Profesional de Arquitectura e Urbanismo, dedicou
um numero recente completo as questdes das medianeras, discutindo como os impactos,
provenientes das alteragdes dos codigos e da passagem do “Edificio entre Medianeras” para o
“Edificio Torre”, ainda s3o visiveis e bastante discutidos contemporaneamente. Em
“Medianeras: huérfanas urbanas”, Diez, quase em tons de um personagem de Medianeras,
escreve: “Rasgo idiosincratico de Buenos Aires, son también expresion de la idiosincrasia
argentina: inconstancia y ambicion”*”’. Lembremos que na sequéncia em que Mariana explica
o que sdo as medianeras fala: “Superficies que nos dividem e lembram a passagem do tempo,
a polui¢do e a sujeira da cidade. As medianeras mostram nosso lado mais miserdvel. Refletem
a inconstancia, as rachaduras, as solu¢des provisérias. E a sujeira que escondemos debaixo do
tapete”

O arquiteto assinala de maneira simplificada neste texto, mas largamente exposta
em suas pesquisas inclusive salientado por nos aqui, como as medianeras, anteriormente apenas
parte de um processo de urbanizacdo incompleto, converteram-se em resultado definitivo da

acumulacgdo de distintas normas em uma mesma manzand.

Las medianeras son las huérfanas urbanas de un proceso interrumpido. En
cualquier caso, permanecen como una constante entre salvaje y pintoresca que
se ha incorporado al paisaje urbano. Clorindo Testa tenia una visién mas
artistica de ellas, admiraba una que veia desde su escritorio en Callao y Santa
Fe: los moradores habian perpetrado distintas ventanas desde el interior que,
en su desorden, sugeria a Clorindo la maravillosa coincidencia de lo
accidental **

Como nas cenas seguintes de Medianeras no qual podemos perceber as
apropriacdes das medianeras pelos moradores na abertura de janelas (figura 43 a 45) ou a
classica cena na qual os personagens principais do filme abrem suas janelas em locais

cuidadosamente escolhidos (figura 25 e 28)

37 DIEZ, Op. Cit., 2014, p. 6.
380 Ibid., p.7.
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Figura 44 - Janelas nas medianeras 2. Medianeras. 1h 8°18”

Figura 45 - Janelas nas medianeras 3. Medianeras 1h 8'22”
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Essa sequéncia de cenas, retomadas nos trés fotogramas acima apenas como uma
amostra, € o momento no qual Mariana narra a abertura das janelas como rotas ilegais de
sobrevivéncia na cidade e ressalta a apropriacdo das medianeras por meios publicitdrios, em

acordo com as analises técnicas sobre a tematica. Escreve Diez:

La primera y ultima reaccién a las medianeras ha sido aprovecharlas, primero
con la publicidad. Luego, muchas veces se ha intentado colgar habitaciones
de ellas y otras cosas por el estilo. Pero las medianeras no pueden

comprenderse separadamente del edificio, el tejido, las calles y el proceso

urbano del que son expresién y consecuencia®®!,

Mariana narra: - “So6 nos recordamos delas excepcionalmente, quando submetidas
ao rigor do tempo, elas aparecem sob os antincios. Viraram mais um meio de publicidade que
em raras exceg¢Oes conseguiu embeleza-las” e continua sua fala afirmando que em geral trata-
se de indicagdes de minutos para restaurantes, antiincios de loteria “que prometem muito em
troca de quase nada” e que ultimamente também refletem a crise que deixou os argentinos sem

empregos (em referéncias as imagens abaixo com nimeros de telefone)

31 Tbid., p. 7.
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4231-2407

Figura 46 - Fotogramas de Medianeras das cenas
em que Mariana ressalta a apropriacdo das
paredes por meios publicitdrios. Cenas entre 1h
07°41” e 1h 08°08”

382

Santiago Fallon, em publica¢do na mesma revista™-, ressalta como Buenos Aires
tornou-se palco de diversas intervencdes de artistas do mundo todo, além das comuns
intervengoes realizadas por meio das frases mais variadas: “refranes modificados (‘herrar es
umano’), frases chistosas (‘antes era inseguro, ahora no s¢’), parodias de slogans (‘Joven
argentino, si tienes entre 18 y 20 afios tienes 19’) o ironias de la actualidad de aquel entonces
(‘Superman miente. Firmado: Olmedo’)”.?%} Caracteristica niio s6 presente na cidade argentina,
mas comum em diversas cidades cujas intervengdes sao pensadas também nos melhoramentos
do espago visual da cidade, dos quais temos os prédios do “Minhocdo” em Sao Paulo, como
exemplos.

Nossa andlise dos processos de edificacdo parte sobretudo do centro da cidade, local
de ambientacdo de Medianeras (ambos os personagens moram na Avenida Santa F¢) e eixo no

qual as normas de edificacdo tem impacto mais significativo devido a alta densificacdo. Nao

ignoramos, todavia, regides como a de Belgrano, onde a elevada especulacdo imobilidria

382 NOTAS CPAU, Julio 2014, n° 26, afio VII, Medianeras.
383 FALLON, Santiango. Sur, paredén y después... graffitil. NOTAS CPAU, Julio 2014, n° 26, afio VII,
Medianeras. 2014, p. 10.
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ocasionou as modificacdes das normas de constru¢do permitindo a edificacdo em torres, ou
outros bairros.

Além disso, com o objetivo de oferecer um panorama maior a respeito do processo
de urbanizacao, densificagao e suburbanizacao, cabe-nos ainda ressaltar o processo de formacao
dos countries, uma vez que esse fendmeno de maneira semelhante as mudancas nas normas de
edificacdo com vistas a incorporar novos tipos urbanos, trazem questdes concernentes as
(novas?) formas de relagdo com a cidade e ao impacto dessas relagdes nas formacdes subjetivas.

Os countries sdo urbanizagdes fechadas, na Argentina, em maior nimero apds 0s
anos 1970 e com seu dpice nos anos 80 e 90 através da construcao de autopistas e sao partes do
processo de suburbanizacdo de Buenos Aires. Desde o surgimento dos primeiros countries nos
anos 1930 e com o aumento significativo de tais urbanizagdes nos anos 70, revistas e
especialistas tem procurado evidenciar, debater e compreender sob quais bases forja-se esse
novo tipo de cidade, que aparece também na literatura e cinematografia sobre a temética e em
consonancia ao ja exposto por nds quanto as mudangas ocorridas nas formas de ocupagdo do
centro de Buenos Aires.

Os filmes argentinos Cara de queso (2006) de Ariel Winograd, Una semana solos
(2007) de Celina Murga, Las viudas de los jueves (2009) de Marcelo Pifieyro, e Historia del
Miedo (2014) de Benjamin Naishtat e o curta La ciudad que huye (2006) de Lucrecia Martel,
por exemplo, sdo gestados dentro do contexto de boom dos countries, além do langcamento do
livro de Claudia Pifieiro, Las Viudas de los Jueves, vencedor do Clarin de novela em 2005. Tais
filmes, em processo semelhante a cinematografia do Nuevo Cine, lanca novas facetas sobre o
impacto dos condominios fechados nas sensibilidades e sociabilidades a partir de novas
modalidades de producdo de lagos sociais e de relacdo com a cidade, também em consonancia
a uma extensa bibliografia sobre o tema.

A andlise do processo de remodelacao urbana ao longo da histdria de Buenos Aires
aparece de maneira cambiante na documentacdo. Ha textos que indicam a diversificacdo dos

tipos de construcdes, as mudangas nos cddigos urbanos, e mesmo a transladagdo das pessoas

384 Nesse aspecto, € sintomética a produgio da socidloga argentina Maristella Svampa que realiza hd vérios anos

pesquisas referentes as formacdes e aos impactos dos condominios fechados na sociedade portenha, cujos
resultados obtidos de uma série de entrevistas podem ser lidos no livro publicado em 2001, Los que ganararon: la
vida en los countries y en los barrios privados. SVAMPA, Maristella. Los que ganaron. La vida en los countries
y en los barrios privados, Buenos Aires, Ed. Biblos, octubre de 2001. Posteriormente, com a publicacdo de La
Brecha Urbana, a autora a partir de um novo conjunto de entrevistas realizados em 2002 e 2004 por uma equipe
de Ciéncias Sociais do Instituto de Ciencias de la Universidad Nacional de General Sarmiento, lanca novas facetas
sobre o fendmeno e seus impactos ainda expereciados contemporaneamente. SVAMPA, Maristella. La Brecha
Urbana. Buenos Aires: Capital Inletectual, 2004.
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para os condominios fechados ao redor da cidade como aspectos positivos, outros parecem
acreditar tratar-se de um processo de urbanizagdo incompleto, de perda de sentido urbano e do
aprofundamento da fratura social.

Nossa perspectiva vai ao encontro de pensar como os diferentes momentos de
formacdo urbana, ligados ao contexto politico, social, econdmico e cultural acarretam formas
diferentes de ver e se relacionar com a cidade, formas nas quais aspectos positivos e negativos
convivem em constante conflito e s@o responsaveis pelas diversas apreensoes, e (con)formagdes

ao/do espaco urbano.

3.2.2 La Plata: a cidade ideal para uma casa ideal

Situada a 60km de Buenos Aires, La Plata é a Capital da Provincia de Buenos
Aires.*> A cidade foi planejada para abrigar o poder politico da Provincia quando Buenos Aires

tornou-se capital do pais.

En el plano fundacional se combinan elementos de la ciudad ideal del
Renacimiento en tanto que fue pensada como una obra acabada, cerrada, con
limites precisos; los espacios publicos, las diagonales y la representacion
fisica del poder en un eje monumental manifiestan una influencia barroca; la
preocupacion por la circulacion y los espacios verdes proviene del higienismo
y de la racionalidad de la ciudad industrial del siglo XIX; y por tltimo, se
conservd la cuadricula, elemento tradicional del urbanismo en América
Latina.¢

Seu tracado geométrico, com projeto de Pedro Benoit de 1882, superpde trama

xadrez e diagonal com grandes dreas arborizadas.’®” Ramiro Segura analisa, a partir de um

385 A Provincia de Buenos Aires € uma das maiores provincias da Argentina e localiza-se no centro-oeste do pafs,
limitada ao norte pela provincia de Entre Rios e Santa Fé, a Oeste por La Pampa, Rio Negro e Cérdoba, sul e leste
pelo Mar Argentino, e a nordeste pelo rio da Prata.

386 SEGURA, Ramiro. La persistencia de la forma (y sus omisiones): Un estudio del espacio urbano de La Plata a
través de sus ciudades andlogas. Cuad. antropol. soc., Buenos Aires, n. 30, dic. 2009. p. 179-180. Disponivel
em <http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1850-275X2009000200010> Acesso em
23 dez. 2017.

387 Segura escreve: “El disefio original de la ciudad consiste en un cuadrado de 40 por 40 manzanas — cada lado de
la cuadricula posee 5.196 metros de extension—, claramente delimitado por una avenida de circunvalacién de 100
metros de ancho cuya funcidn era separar el centro de la periferia, lo urbano planificado de lo rural. Al interior del
cuadrado predomina la disposicién en cuadricula, una geométrica trama ortogonal con avenidas cada seis cuadras,
en cuya interseccidn se encuentran espacios verdes (plazas y parques) equidistantes. Dos diagonales principales y
otras seis secundarias procuran dar agilidad a la circulacién por el cuadrado y conectan el centro de la ciudad con
la periferia. Un eje monumental que corre a lo largo de las avenidas 51 y 53 divide simétricamente al cuadrado
fundacional y en €l se encuentran emplazados el Bosque, la plaza San Martin, alrededor de la cual estd simbolizado
el poder provincial (Casa de Gobierno y Legislatura), el Teatro Argentino, la plaza Moreno, alrededor de la cual
se enfrentan la Municipalidad y la Catedral, la plaza Islas Malvinas y el Parque San Martin. Este eje, perpendicular
al Rio de la Plata, ademads de distinguir los espacios publicos de los privados, conectaba simbdlicamente el puerto
con la pampa, cuya mediacion era la ciudad misma.” Ibid., p. 180.
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conjunto de vérios materiais sobre a cidade, como legislacdes, publicidade, intervencdes e
projetos urbanos, desenhos e mapas representativos elaborados pelos habitantes de La Plata,
uma espécie de “persisténcia da forma.”*®® Em 1982, por ocasido do centendrio da cidade,
houve o concurso “La Plata dibujada” organizado pela Sociedad Central de Arquitectos da
cidade. Para Segura os desenhos do concurso, especialmente os selecionados para figurar nas
edi¢des comemorativas da revista “Summa” e no “Anuario de la Socidad de Arquitetos”, tem
como caracteristica comum a representacio da cidade por meio de um quadrado que remete as
origens fundacionais da mesma, ou seja, a sua forma original e ideal, produzindo um contraste
com os artigos das revistas “abocados a la historia urbana de La Plata, a sus problemas urbanos
y a las alteraciones del plan original.”** Para o autor, a cidade idealmente tinha na racionalidade
a sua funcdo méxima, inclusive quando o projeto busca substituir as referéncias “espaciales y

d3 referindo-se

socioculturales por un razonamiento matematico para orientarse en la ciuda
aos nomes das ruas que sao nimeros.

Merro Johnston escreve que La Plata surge com a expectativa de uma cidade
modelo para a regido, o que “se advierte en la fuerte componente geométrica en su trazado y en
la clara definicién en la ubicacién prevista de viviendas y edificios publicos.’! Mas, para

Ramiro Segura, existe uma forte tensdo entre a cidade ideal (planejada, geométrica, dentro de

limites precisos) e a cidade real:

Fundamentalmente a partir de 1930, un conjunto de factores como el
crecimiento poblacional, la suburbanizacién y el crecimiento periférico de la
ciudad, ademas de la edificacion en altura debida a una insuficiente legislacién
y a la especulacién, transformaron la fisonomia de la ciudad e hicieron
evidentes otras tensiones entre la ciudad ideal y la ciudad real >

Para Merro Jonhston, nas dreas das construcdes residenciais, por exemplo, previa-
se uma continuidade quanto as linhas de edificac@o e espagos vazios para uso privado no interior
das manzanas - modelo que foi respeitado até mais ou menos 1970. Mas, ja nos anos 1950 o

processo de edificacdo linear comeca a se interromper com o surgimento de novas tipologias e

388 O artigo faz parte do trabalho desenvolvido no doutorado pelo autor que busca pensar a “experiéncia urbana”
em La Plata com variadas fontes e quatro vias de investigagao: “etnografia de un barrio periférico de la ciudad;
experiencia de migrantes en la ciudad; entrevistas a platenses del casco
urbano; 'y andlisis de representaciones de la ciudad presentes en relatos, imdagenes,
mapas, publicidades y medios de comunicacién.” Ibid., p. 195.

3% Ibid., p. 174.

30 Ibid., p. 180.

31 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2011, p. 74.

32 SEGURA, Op. Cit., 2009, p. 185.
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“debido a un creciente desapego a las ideas urbanas fundacionales, se llegd a la construccion
de viviendas individuales como si fueran chalets pero entre medianeras.”*** Afirma, em
semelhanca a Buenos Aires, o aparecimento dos altos edificios na cidade alterando a imagem
visual da mesma pelo aparecimento de inimeras medianeras cegas.

Segura também assinala esse processo ao notar que dentro do tragado fundacional
da cidade o nao cumprimento da regra que previa as casas residenciais com no maximo 8 metros
de altura, alterou o equilibrio pensando pelos planejadores entre “la edificacion privada
(homogénea y continua) y los edificios piblicos (singulares, monumentales y discontinuos),
relacién que posibilitaba que estos tltimos se constituyeran en hitos urbanos.”***

Porém, a argumentagdo de Segura di-se no sentido de ressaltar como para além das
transformagoes sofridas na cidade, a “persisténcia da forma” aparece de maneira latente quando,
por exemplo, em uma série de 86 desenhos da cidade, cerca de 74 partem da representacao
cartografica e o restante dos ‘“desenhos figurativos” tém como imagens grandes “hitos
urbanos. %>

Nos “mapas”, a principal caracteristica ¢ a presenga do casco fundacional com a
clara demarcac¢ao dos “limites” da cidade sem o crescimento habitacional das bordas. Como
por exemplo na figura 48 abaixo no qual o mapa ndo assinala o crescimento das bordas, ao
contrario da figura 47 em que € possivel notar a urbanizacdo para além dos limites estabelecidos
pelo plano.

Interessante notar, no entanto, salienta o autor, que os residentes na cidade ha
pouco tempo tem uma relacdo diferente com La Plata: “no ven un cuadrado a pesar de ver y
atravesar la avenida de circunvalacion cotidianamente ni utilizan el sistema matemaético de
referencias espaciales para moverse por la ciudad, debido a que carecen de tales categorias y
esquemas de percepcion.”®® Para essas pessoas a apreensdo da cidade di-se de maneira
diferente, por meio de uma memorizagdo das ruas a partir de caracteristicas mais sensitivas que
matematicas, demonstrando, como ja vimos em relacdo a Buenos Aires, que as categorias de
formacao e planejamento da cidade nao sdo as dnicas a defini-la.

E nessa cidade de tragado racional que se situa a Casa Curutchet: na quadra limitada
pelas ruas 53 e 54 a oeste e leste, ao sul pela rua 2 e ao norte por uma rua diagonal que faz parte

da Av. 53 até o bosque e que termina na Av. 1 (figura 48).

33 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2011, p. 76.

34 SEGURA, Op. Cit., 2009, p. 187.

395 A série de desenhos feitas por habitantes de La Plata é parte do processo investigativo de doutorado do autor.
36 SEGURA, Op. Cit., 2009, p. 190.
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La forma de la manzana es basicamente un rectdngulo dividido en la mitad
por una de sus diagonales, pero a través de una directriz curva.

Hasta el afio de 1948 el tejido residencial de esta manzana estaba constituido
por una serie de viviendas individuales entre 6,00m y 8,00m de altura
promedio (a excepcidén de la casa vecina oeste al solar Curutchet) que
ocupaban aproximadamente el 60% de la superficie total del suelo.*”’

Quando a casa foi projetada, em 1949, de acordo com Merro Johnston, a cidade ja
ndo era mais o quadrado perfeito rodeado por bosque e campo como se previa, e diversificava-
se e ampliava-se, tornando-se mais densa e heterogénea.

A Casa Curucthet tem em seu projeto o uso de prerrogativas extremamente
racionais e afiadas aos principios corbusierianos de controle do espaco e influéncia nos sentidos.
Construida em uma cidade planejada, traz ainda outros pontos para pensarmos em relacdo as
criticas estabelecidas em EIl hombre de al lado e a aparente distancia entre a cidade ideal e a
real. E, nesse caso, entre a casa ideal e a casa real, sujeita as intervencgdes e vivéncias de seus

habitantes?

Figura 47 - Vista aérea de La Plata em perspectiva sob a diagonal 73

Fonte: CHAVES, Mariana. Los espacios urbanos de jovenes en la ciudad de La Plata. Tesis de
Doctorado en Ciencias Naturales. Directora: Virginia Ceirano Co-directora: Marta Maffia Facultad de
Ciencias Naturales y Museo, Universidad Nacional de La Plata. Diciembre de 2005. p. 78

397 MERRO JOHNSTON, Op. Cit, 2001, p. 76.
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Casco urbano de la ciudad de La Plata
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Figura 48 - Mapa de La Plata com indicagéo da Casa Curutchet em vermelho

Fonte: Municipalidad de La Plata. www.laplata.gov.ar APUD CHAVES, Mariana. Los espacios
urbanos de jovenes en la ciudad de La Plata. Tesis de Doctorado en Ciencias Naturales.
Directora: Virginia Ceirano Co-directora: Marta Maffia Facultad de Ciencias Naturales y Museo,
Universidad Nacional de La Plata. Diciembre de 2005. p.77.

3.3. Arquitetura Moderna, Le Corbusier e a Argentina

3.3.1 Precisoes e a Argentina

Em 28 de setembro de 1924, Le Corbusier desembarcava na Argentina. Para além
de uma série de conferéncias e visitas a diversas regides — La Plata, San Antonio de Areco, Mar

del Plata etc. —, estabeleceu no pais um circulo de relagdes cujo desfecho — a ndo ado¢do do


http://www.laplata.gov.ar/
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Plano de Buenos Aires, considerada pelo arquiteto um dos gestos mais decepcionantes do qual
foi vitima em toda sua carreira — culminou na constru¢do da Unica casa projetada por ele na
América.™®

A casa, € importante notarmos, embora haja um processo por parte de uma
bibliografia recente (e argentina) em ressaltd-la como a obra acabada de um Le Corbusier
maduro e consciente do contexto — o que se dé, sem didvida, também em virtude do seu processo
recente de tombamento como patrimdnio da UNESCO, dentro de um conjunto de 17 obras do
arquiteto — na verdade aparece de maneira relegada ao longo das obras de Le Corbusier.*° Além
disso, a valorizacdo de El hombre de al lado — ha um poster do filme no interior da casa - ap0s,
sobretudo, o Plan de la Puesta en Valor de la Casa Curutchet, parece ter ignorado que o filme
traz, ao contrario de uma exaltacdo aos principios corbusierianos, uma critica aos mesmos,
como vimos.*%

Nao € nosso intuito adentrar a complexa ligacio com os argentinos durante o
processo temporal entre 1929 e 1948, ano de chegada do arquiteto no pais, de elaboragdo do
Plano de Buenos Aires e do projeto para o médico Curutchet, e que se estende até 1965, quando
Le Corbusier, embora ndo tivesse mais expectativa com relacdo a execucdo de seus projetos,
continuava estabelecendo vinculos com o pais. Nosso trabalho passa apenas por buscar
compreender o contexto da série de palestras proferidas pelo arquiteto e da posterior publicacao
em livro, e por fim, das relacdes que podem ser estabelecidas entre essa primeira etapa e a
constru¢do do marco da arquitetura moderna e local de ambientagdo de El hombre de al lado,
em La Plata.

Liernur e Pablo Pschepiurca em La red austral. Obras y proyectos de Le Corbusier

y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) escrevem sobre o conjunto de obras, projetos e

3% Em carta escrita a Ferrari em 1949, com copia para Amancio Willians, Le Corbusier expressa seu profundo
descontentamento apés a ndo adog@o do Plano para Buenos Aires. LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012,
p. 370-371.

399 Pelas publicagdes nas revistas argentinas a partir de 2011 com o inicio do Plan de Puesta en valor de la Casa
Curutchet, € possivel notar que a proposta de declarar a obra de Le Corbusier como patrimonio da UNESCO surgiu
do governo francés, e desde entdo, criou-se um comissdo argentina cujo principal objetivo era a (re)valorizagdo da
casa e o pedido de inclusdo da mesma nas obras do arquiteto no dossi€ de pedido de tombamento, pois era
perceptivel a auséncia da mesma na documentacio geral de Le Corbusier. Ver: FADEA. Casa Curutchet: del
cincuentenario del fallecimiento de Le Corbusier a la inscripcién en la lista de patrimonio mundial de la UNESCO.
CAPBA: revista del Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires. no. 17, La Plata : CAPBA I, 2015.

400 Um novo filme sobre a Casa Curutchet serd langado em 2018 e parece trazer também uma critica a presenga da
casa em La Plata e a sua pouca visibilidade como a casa mais desconhecida do arquiteto mais famoso. La obra
secreta, tem direcdo Graciele Taquini, roteiro de Andrés Duprat, e produ¢do de Mariano Cohn e Gastén Duprat,
ou seja, estd inserido no mesmo roteiro de producdo e dire¢do de El hombre de al lado. Ver: LA OBRA secreta.
Catalogo. Disponivel em < http://alephcine.com/catalogo/la-obra-secreta>. Acesso em 26 de dez. de 2017.
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acOes diretamente determinados a partir e pelo contato do arquiteto com o pais, € mais
especificamente com alguns “discipulos” (Jorge Ferrari Hardoy, Juan Kurchan, Antonio Bonet
que trabalharam diretamente no atelié na Rue de Seévres, ou outros como Antonio Vilar e
Amancio Willians, o dltimo encarregado da construcdo da Casa Curutchet em La Plata)
responsaveis por uma nova insercdo da arquitetura moderna na Argentina. Para isso, os autores
distanciam-se da palavra “influéncia” que pressupde um movimento unidirecional e ¢
comumente usada para definir as relagdes estabelecidas entre os paises “desenvolvidos” e os
outros. Em substitui¢do, utilizam a palavra “transformacao”, indicando os intercambios
construidos nas relacéoes entre Le Corbusier e seus discipulos.

Embora os autores utilizem o termo “discipulos” para indicar os “seguidores” de
Le Corbusier na Argentina, e estejam falando da relacao estabelecida sobretudo com a chegada
do arquiteto moderno no pais, buscam demonstrar ao longo do livro como planos, projetos e
relagcdes ndo se estabeleciam em uma via Unica na relacdo Argentina-Franca, cujos resultados
tiveram também carater determinante nos proprios projetos de Le Corbusier, especialmente em
virtude do grande lapso temporal ter acompanhado o amadurecimento do arquiteto.

Liernur e Pschepiura, ressaltam que a sempre recorrente imagem de Le Corbusier

como um arquiteto radical que faz tdbula rasa do passado*"!

e ignora o contexto, ndo se sustenta
quando analisada de maneira mais detalhada ao longo de sua carreira. No caso da Argentina em
especifico, essa imagem foi fortalecida em virtude de seus seguidores. Quando voltaram dos
trabalhos com Le Corbusier na Argentina, os jovens Jorge Ferrari e Kruchan, argentinos e
Bonet, espanhol, fundaram o grupo Austral, grupo de curta duragdo, mas responsdvel pela
reorganizacdo vanguardista da arquitetura moderna no pais. Além deles, outros seguidores
foram responsdveis pela afirmacdo dessa imagem. Isso se deve, no entanto, salientam os

autores, a uma necessidade de critica as arquiteturas precedentes e a afirmacdo de uma

“auténtica verdade modernista”.

Esto puede deberse a varios motivos. En primer lugar, al hecho de que el
contacto directo de los primeros con el Maestro se produjo siete afios después
de la visita a Buenos Aires, cuando para Le Corbusier todavia estaban vigentes
las impresiones recibidas en aquella ocasién. Como podrd verse, a pesar de
que su actitud se hizo mds conservadora con el tiempo, su imagen quedo fijada
en las férmulas rigidas de la Carta de Atenas y, en general, en sus postulados
de comienzos de la década de 1930, cuando todavia no habia enfrentado
encargos para planes de intervencion en ciudades existentes.*"?

401 Critica por exemplo estabelecida por Otilia Arantes.
402 1 [JERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 24.
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Para os autores, essa necessidade de imposicdo vanguardista por seus seguidores
levou mesmo a desajustes durante o processo de constru¢do da casa em La Plata como “un
objeto modernista — absoluto y autorreferente”.*** No entanto, Liernur e Pschepiurca, ressaltam
resultar errdnea certa leitura feita a posteriori sobre as inser¢des do grupo Austral no pais,
relagdes sem divida muito mais complexas envolvendo ndo sé a questdo das vanguardas na
Argentina como se articulando a um quadro internacional do pds-guerra e a relacdes
intrinsecamente imbricadas entre arquitetura e politica (e portanto as construcdes de redes de
poder).

Embora o Plano de Buenos Aires — elabora por Le Corbusier - ndo tenha saido do
papel, a construcdo da casa, bem como uma série de outros pontos em comum demonstram que
a presenca do arquiteto franco-sui¢o no pais, quando analisada mais detidamente, desvela uma
trama de vdrias relagdes ndo resumiveis a leitura de um cosmos de influéncia ou no fracasso da

ndo execug¢do do Plano.

Ante las acusaciones de utopistas y vanguardistas recibidas por las propuestas
corbusieranas para Buenos Aires, la coincidencia es poderosamente llamativa.
Y mucho mas teniendo en cuenta que la del aeropuerto no es la tdnica
resonancia de sus ideas en la posterior evolucion de la ciudad. Por ejemplo: si
bien algo desplazados hacia el norte, los rascacielos de su “Cité des Affaires”
sobre el rio se construyeron en el distrito especial de Catalinas Norte y mds
tarde en la urbanizacién de Puerto Madero; la Ciudad Universitaria ocupa el
lugar que tenia en el Plan de 1938; la avenida Norte-Sur fue completada entre
las dos principales terminales ferroviarias; una torre de cristal amplié hacia
uno de sus lados el edificio del Congreso Nacional; una red de autopistas
comenzo a ser construida en coincidencia con la suya; en terrenos fiscales se
construy6 en La Boca un barrio prototipico de viviendas populares; y la ciudad
que €l conocid en 1929 fue en su mayor parte demolida, mientras que en el
drea central y en algunos barrios residenciales fue siendo reemplazada por
edificios de perimetro libre construidos en terrenos unificados.**

Apesar do interesse inicial, Liernur salienta como a visita do arquiteto aos poucos
foi perdendo sua centralidade entre os circulos intelectuais, entre a Asociaciéon Amigos del Arte
(AAA) e nos jornais, especialmente em virtude da chegada de outro intelectual ao pais, o
escritor Waldo Frank — cuja divergéncia com Le Corbusier era evidente ao afirmar o
racionalismo e a razdo como a liquidacdo da liberdade —, recebido também por Victoria

Ocampo, pela AAA e pelo Instituto Cultural Argentino Norteamericano (ICANA).4%

403 bid., p.26.
404 Tbid., p.27.
405 No caso, divergéncias culturais, pois Waldo Frank era escritor e ndo arquiteto. Escreve Liernur: “Las
conferencias simultdneas configuraron una verdadera oposicién de paradigmas, una anticipacién del contrapunto
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Quando Le Corbusier chegou ao pais, circulavam no momento a “Revista de
Arquitectura” da Sociedad Central de Arquitetos, responsédvel pela difusdo das transformagdes
sociais e culturais produzidas na cidade com a modernizagdo e a imigragdo, a “Revista del
CACYA” (Centro de Arquitectos, Constructores y Afines) e a “Nuestra Arquitectura”, de 1929,
com grande interesse na produ¢do dos arquitetos vinculados ao CIAM, sendo a tnica revista
cuja repercussio da chegada do arquiteto foi imediata.*%®

Para Liernur, com os estudos de um plano para Buenos Aires, Le Corbusier
formulava pela primeira vez uma proposta concreta para a totalidade de uma cidade concreta.
Ao contrério do livro Urbanismo, no qual o Plan Voisin € apresentado como consequéncia da
Ville Contemporaine, as primeiras conferéncias proferidas pelo arquiteto na Argentina, baseiam
sua argumentagdo em um “estudo de terreno” dirigido a “hacer comprender el sistema politico
financiero que sustentaba la operacion para el centro de Paris, en analogia a la que en seguida
haria para Buenos Aires”.*” Precisées surgiria como uma espécie de obra mais acabada e
madura do arquiteto, mais preocupado com o contexto e um pouco distante das postulacdes de
Urbanismo.

Nas primeiras conferéncias do arquiteto no pais, elaborava-se também um “Comité
do Plano”, com as etapas de pesquisa € as comissOes necessarias para sua realiza¢do. Para

Liernur:

El boceto de Buenos Aires parece haber sido una instancia intermedia,
ambigua e incluso contradictoria, en tensién entre un esquema urbano general
ideal previo y un mecanismo operatorio concreto, pero en tensién también
entre una concepcion social liberal y una corporativa. Un paso a través de una
determinacion real en la que encarnaron instituciones que darfan lugar al
reemplado de la abstraccion de 1922 por la nueva abstraccién de la Ville
Radieuse en 1930.4%%

Diferenciando-se de outros planos, para Buenos Aires Le Corbusier considerava a
necessidade de incorporar o desenvolvimento industrial da cidade como uma das grandes
questdes a serem resolvidas. Suas propostas ndo estavam distantes do ja debatido localmente

desde as primeiras ondas imigratdrias da regido: “Su propuesta de reserre la ville obedecia a

en que se debatiria buena parte de la cultura argentina en la década siguiente: mientras el calvinismo europeo Le
Corbusier interpelaba la fibra latina de los argentinos y los llamaba a recuperar de ella el sentido clasico, el judio
norteamericano Frank presentaba un americanismo en el que se unirfan el progresismo del norte con el
espiritualismo del sur en una sintesis nueva.” Ibid., p. 82.

406 OQutras publicagdes foram feitas com criticas ao arquiteto e & sua maquina de habitar, por exemplo por Alejandro
Bustillo e Angel Guido. Ver: LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 91-92.

407 Ibid., p.101.

408 Tbid., p.103-104.
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una concepcion autoritaria y sintonizaba con las representaciones mdas conservadoras de la

ciudad.””*®

Como dissemos, todavia, nosso intuito nao € adentrar as querelas, sem duvida
bastante complexas e gestadas durante muitos anos, que implicaram na elabora¢do e ndo
realizacdo do Plano, mas apenas situar o contexto no qual certas ideias a respeito do contato do

arquiteto franco-suico com o pais, frutificaram-se assim como foram gestadas durante a

passagem de Le Corbusier por Buenos Aires.*!°

Para Liernur, a viagem de Le Corbusier as Américas também nao foi fortuita. Na
reunido de 1929 sobre a elaboracdo do segundo CIAM, de acordo com o autor, houve

desentendimento entre o arquiteto e os alemaes:

La discusion que sostenia con los ‘alemanes’ no se reducia a una cuestion
estética. El centro de la diferencia se localizaba més bien en la obsesién
corbusierana de una respuesta total, abarcante y “desde arriba”, en oposicion
con las ideas ‘municipalistas’, ‘de la parte al todo’, imperantes en el drea
centroeuropea. Por ese, cuando en la primavera de 1929 el Ejército de
Salvacién le ofrecié el proyecto de su edificio en Paris, Le Corbusier lo
consideré una oportunidad para dar una respuesta abarcante, global, al
problema de la habitacion de la ciudad. Se trataba entonces de demonstrar que
era posible construir una teoria urbana basada en la concentracién
metropolitana, en oposiciéon a las distintas formas de desurbanizacién
propugnadas entre los rusos por Guinszburg con su ciudad lineal, o entre los
alemanes con la Trabantenstadt socialdemocratica.*!!

Liernur escreve que diante dessas querelas ndo € de se espantar que quando o CIAM
previsto para ocorrer em setembro foi transferido para outubro, época da viagem do arquiteto
para a América Latina, Le Corbusier decidiu manter a viagem e ndo participar do congresso.

Su posicidén tendria una expresion formal con la asistencia de su primo Pierre,
pero su verdadero sentido estaria dado por el viaje mismo: ni ciudad lineal, ni

409 B acrescenta “La hipdtesis acerca de la lente ‘criollista’ con la que Le Corbusier observé Buenos Aires se
refuerza al advertir la forma idealizada con que describi6 el damero colonial en las conferencias. Segtn el texto
publicado en Precisiones, en ella hablé de la ‘cuadricula espaiola, coqueta, amable, noble — la calma en la calle y
el sol en los jardines’, en referencia al pequefio pueblo de Santo Antonio de Areco. Pero segun una transcripcion
periodista, también opind que a pesar de sus muchos inconvenientes la Capital ‘tiene sin embargo el recuso de
apyarse en las viejas tradicionales arquitectonicas coloniales. Se las recuerda aqui con su sabidurfa de formas tan
elocuentes en su eficacia y su nobleza. Podria asentar pie firme sobre ese pasado para no flotar a la deriva, pero
prefiere apoyar su discurso sobre cosas vivientes’” Ibid., p. 104.

410 A5 ideias do “Plan de Buenos Aires de 1940” foram desenvolvidas entre 24 de outubro de 1937 e 17 de outubro
de 1938, por Jorge Ferrari, Hardoy e Kurchan, sob dire¢do de Le Corbusier, em Paris. “En reiteradas oportunidades
se atribuy? su ‘fracaso’ a los limites de la idelogia urbanistica del CIAM, a su traslado mecdnico a una realidad
desconocida, a la imposicion despreocupada de estereotipos sobre una supuesta tabula rasa. Desde una perspectiva
no muy distinta, y para demonstrar el ‘éxito’ del mismo, se ha sostenido que muchas de sus propuestas fueron
concretadas a posteriori.” Ibid., p. 178. Ver discussdes sobre a ndo ado¢ao do Plano em “Cap XII. Buenos Aires
1948. Tristes subtropicos: ‘La juventud es voraz”.

U bid., p. 73.
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Trabantestadt, ni proceso de agregacién de la célula a la totalidad, sino
revalorizacion de la ciudad existente y decisiones globales que dejen libre la
expresion parcial. Por eso, mientras los participantes de la reunién de
Frankfurt preparaban la publicacion de sus presentaciones, él anuncié la suya
doblando la apuesta: Precisiones. El 28 de ese mes imagind las diez
conferencias de Buenos Aires que serfan la base del libro.*2

Precisoes, no entanto, seria escrito anos depois. De acordo com Liernur é
importante considerar o lancamento posterior em livro da série de conferencias proferidas na
Argentina, como significativo. “De manera que, o bien la sintesis operada en las conferencias
introducia a juicio de su sistema de ideas, o la publicacién formaba arte de una operacioén que

»413 além disso,

para ser comprendida se completaba con otros componentes. O ambas as cosas.
agrega a funcdo de “manifesto latino” com a reivindicagdo francesa das potencialidades da
América (Latina). A prépria escolha do(s) titulo(s), para o autor, advertem sobre a leitura por
um publico que ndo o destinado inicialmente nas conferencias: Na capa Precisiones sobre el
estado actual de la arquitectura y del urbanismo, na folha seguinte “Precisiones sobre el estado
actual de la arquitectura y del urbanismo com um prélogo americano, um coroloario brasilerio,
seguido de uma temperatura parisiense y de una atmosfera moscovita, € a terceira na
“Avertencia” no qual Le Corbusier escreve: “Estas diez conferencias se pronunciaron alla lejos,
con el irrefrenable deseo de dar certitumbres. Por eso es que el presente libro se llama
Precisiones.”*'*

O livro se manifesta, a partir de seus distintos nomes: o representativo, o descritivo,
e o real, escreve Liernur. Le Corbusier especifica ainda o contetido do livro diferindo-se em
trés blocos, como vimos: “el primero es un relato de viaje, el segundo la presunta ‘transcripcion
fiel’ de un discurso oral, y el tercero un reporte de documentos oficiales”*!”. Teria ainda algo
ficcionalizado, quase teatral, cujos diversos momentos seguidos de fotografias, recortes de
jornal, e desenhos de Le Corbusier, pretendem dar a obra seu carater “improvisado” e a0 mesmo
tempo leva o leitor a uma leitura “alheia” ao seu universo, trazendo-o de volta quando termina

com um “aspero género ‘realista burocrético’ de los informes de Paris e Moscu.”*1¢

412 Ibid. E Liernur completa “La ‘esperanza sudamericana’ [que Le Corbusier fala em carta a Paulo Prado em

1929] se presentaba como la ocasion para abrir literalmente ‘nuevos horizontes’ a una realizacion plena, no
bastardeada ni mezquina de sus ideas. A la Neue Stadt frankfurtiana Le Corbusier buscaria opone un Neue Welt,
un dite Nouveau para [’Esprit Nouveau” Ibid., p. 74.

413 Ibid., p. 119.

4 bid., p. 122.

45 Ibid., p. 123.

46 Ibid., p. 124.



178

Os autores, nesse sentido, tracam uma estimativa de tempo das conferéncias com
cerca de 30 minutos cada, com exce¢do da conferéncia sobre o Plan Voisin-Buenos Aires, de 2
horas, e a ultima “Una casa, un palacio”, de 12 minutos. Dados que, de acordo com eles,
confirmam os textos como versdes posteriores elaboradas especificamente para um publico
distinto e ressalvam a importancia do Plain Voisin-Buenos Aires como objetivo central da
publicacdo. Além disso, ressaltam indicios de que Le Corbusier, para as conferéncias, organizou
falas em trés subciclos distintos pensadas em decorréncia das trés entidades diferentes que
subvencionaram sua visita: a Asociacién Amigos del Arte, a Facultad de Ciencias Exactas y la
Asociacién Amigos de la Ciudad.*!”

Nas conferéncias € possivel notar como os Cinco pontos convertem-se em Sete €
trazem inovagdes como o “techo jardin y ‘el interior provisto de ‘cajoneras’ y desembarazado
del amontonamiento de muebles”, resultado de sua parceria com Charlotte Perriand,
trabalhando com o arquiteto desde 1927.*'% Assim, a “arte decorativa” transformava-se em
equipamento e o mobilidrio também se tornava arquitetdnico. Le Corbusier completaria os sete
pontos do livro com os “cinco fatores” da revolu¢ao arquitetural: classificagdo,
dimensionamento, disposi¢do, composicao € propor¢ao.

kskosk

Ressaltar o percurso que se dd com a chegada do arquiteto no pais, bem como o
estabelecimento da rede de relagdes entre Le Corbusier e os arquitetos argentinos a partir de
Liernur e Pschepiura, faz-se importante ndo apenas porque a Casa Curutchet — obra do arquiteto
— € o local de ambientacdo do filme. Mas, sobretudo em virtude de haver uma bibliografia que
procura situar a casa como obra acabada do arquiteto — estabelecimento maximo do
desenvolvimento de seus postulados como os principios presentes em A carta de Atenas, por
exemplo — e outra ressaltando as constantes disputas durante a construcdo da casa, questdes que
nao se excluem mas devem ser matizadas.

Tanto a exposicao dos processos de construcao da casa como a andlise de artigos e
revistas que ora demonstram a imensa importancia da obra no contexto de producdo do
arquiteto, ora afirmam a total incompreensdo da mesma e seu consequente esquecimento,

tornam possivel deslindar algumas das tensdes expostas pelo filme e também em relacao ao

417 Ver: LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 130

418 Ver: RUBINO, S. Corpos, cadeiras, colares: Lina Bo Bardi e Charlotte Perriand. Cadernos Pagu, v.34, 2010.
Id. Corpo, imagem, objeto: a cadeira LC9 e Charlotte Perriand. Joelho. Revista de Cultura Arquitecténica, v.1,
2010.
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desconforto com a arquitetura moderna em sua tentativa de extrema racionalizacao do espaco,

questdes debatidas por Arantes.

3.3.2 A Casa Curutchet

Em Junho de 1948 o Médico Pedro Curutchet deixaria a cargo de Le Corbusier a
constru¢do de sua casa moderna em La Plata, processo cheio de percalcos cujo fim aconteceria
apenas sete anos depois, quando em 1955 a familia Curutchet habitaria a residéncia.

O esquema cronoldgico feito por Merro Johnston na introducao de El autor y el
intérprete nos € til, sobretudo por ndo ser nossa intencdo neste trabalho realizar uma andlise
sistemadtica da construgdo da casa, apenas aclarar algumas questdes que nos auxiliam a analisa-

la por meio da relacdo com a arquitetura moderna e o debate trazido a partir do filme.

1948 Junio — Pedro Curutchet encarga el proyecto de su casa a Le Corbusier
1949 Abril — Le Corbusier finaliza el proyecto y envia los 16 planos desde
Paris a Argentina.

1949 Agosto — Pedro Curutchet encarga la Direccién de obra por sugerencia
de Le Corbusier a Amancio Williams. Se inicia el trabajo del intérprete.

1950 Mayo — Amancio Williams termina el desarrollo del proyecto en general
1950 Agosto — Comienza la ejecucion de la obra

1950 Octubre — Amancio Williams termina el desarrollo de los planos de
detalle y construccién

1953 Septiembre — Amancio William es desvinculado de la Direccién de la
obra. Curutchet contrata a Simén Ungar.

1953 Deciembre — Curutchet rescinde el contrato con Simén Ungar. Se detine
la construccioén.

1954 Octubre — Curutchet contrata a Alberto Valdez y Hugo Sarraillet para
reiniciar y finalizar la obra

1955 Diciembre — La obra se termina y es habitada por la familia Curucthet
1962 Octubre — La familia abandona la casa y vuelve a vivir a la ciudad de
Loberia

1987 Noviembre — Julio y Luis Gorssman restauran la casa para la Fundacién
Christmann.

1992 Febrero — El Colegio de Arquitectos alquila la casa a la familia Curutchet
para su sede.*"’

No qual poderiamos acrescentar o ano de 2002 quando a casa se torna Museu e
2016 quando é tombada como patrimdnio pela UNESCO, dentro do conjunto de 17 obras

projetadas pelo arquiteto.

419 M[ERRO JOHNSTON, Op. Cit, 2001, p. 8.



180

Figura 49 — Casa Curutchet, La Plata
Fotografia:  Olivier —Martin-Gambier, 2006. Fonte: @~ FLC/ADAGP. Disponivel em:
<http://www.fondationlecorbusier.fr/>, acesso em 05 de jan. de 2018.

Pedro Curutchet era um importante médico cirurgido que em determinado momento
decide voltar a La Plata onde construiria uma casa junto a seu consultério. Quanto a Amancio
Williams, um dos expoentes da arquitetura moderna na Argentina, o arquiteto estabeleceu o
primeiro contato com Le Corbusier em 1946, quando escreve uma carta apresentando-se,
elogiando a atuacdo de Le Corbusier como maior representante da arquitetura moderna, €
enviando junto alguns de seus proprios trabalhos. Meses depois Le Corbusier responderia
oferecendo-se para publicar os projetos de Willians em uma revista francesa e o convidando
para participar do CIAM como representante argentino.

Pouco depois Williams escreveria outra carta sobre a necessidade de recobrar as
andlises de Le Corbusier feitas durante sua estadia na Argentina e desculpando-se pelo
esquecimento das obras do grande mestre no pais. Estabelecia-se, dessa maneira, a relacao que
duraria até a morte de Corbusier e incluiria o contato pessoal e colaborativo entre os arquitetos,
que se iniciando em 1946, manter-se-ia nos anos seguintes nas discussdes sobre a possivel
implementac¢do do Plano para Buenos Aires e durante a direcdo da constru¢do da casa entre
1949 e 1951.

A direcdo de Amancio Williams, salienta Merro Johnston e Liernur, configura-se
ndo apenas como uma relacio de execu¢do de um projeto, mas como intérprete da Arquitetura

Moderna Corbusieriana no pais.


http://www.fondationlecorbusier.fr/
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En su tarea, AW se integré al pensamiento corbusierano a partir del enunciado,
asumiendo la intertextualidad con una nocidn clara de continuidad conceptual,
de perfeccionamiento del texto incluyendo su propia mirada hacia la
modernidad e incorporando innovacién y creatividad.*?

A interpretacdo de Williams parte de uma profunda andlise da obra do arquiteto
franco-suico e da verificacao de seus postulados a partir das convic¢des do idedrio modernista
para a incorporagdo de suas préprias hipdteses ao projeto. Williams aceitaria a direcdo da
constru¢do da casa (indicado pelo proprio Le Corbusier ao Curutchet) sem a cobranca de
honordrios, questdo que geraria um certo desconforto no médico que parecia “ndo estar no
direito” de fazer determinadas cobrancas.**!

Embora Willians tenha sido até certo ponto fiel a Le Corbusier, o que pode ser
percebido quando analisadas as cartas trocadas entre os dois, nas quais percebe-se a grande
preocupacao do arquiteto argentino em informar qualquer mudanca no projeto, “una de las mas
importantes intenciones de Le Corbusier — el enganche de su proyecto a las obras vecinas (la
exacta coincidencia de los filos sefialados en el fotomontaje no deja en este sentido lugar a
dudas) —, no se verifica en la obra”*?2. O erro, nas palavras de Liernur, ndo estaria no equivoco
em entender o projeto de Le Corbusier, mas justamente no contrdrio: na estrita fidelidade aos
principios corbusierianos, e ainda no fato de que “Williams no era un seguidor de Le Corbusier
sino de su personal interpretacion de sus ideas. Reinterpretada como un objeto la obra es en este
sentido un producto de ambos, imperfecto y ambiguo.”**

Merro Johnston avalia como importante considerar também o contexto e as
condig¢des produtoras das diferencas entre os dois arquitetos, para além das suas semelhancas,
por meio das andlises de seus projetos e formas de atuagdo, que definem o sentido da tarefa na
Casa Curutchet e em outros projetos de Williams no pais. Nesse sentido a imensa rede de
relacdes deslindam os projetos para além da existéncia de um Mestre tnico e solitdrio, uma vez

que os projetos arquitetonicos sao feitos a partir de uma série de colaboragdes e do intercambio

de ideias, a semelhanca do contexto no qual escritores, pintores e diversos intelectuais que se

420 Ibid., p.17.

1 Ibid., p.34.

422 LIERNUR, PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 411.

423 LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 412. Merro Johnston escreve por exemplo em relagio a algunas
das mudangas feitas por Williams em especial do Modulor (citado por Leonardo quando a aluna visita sua casa no
filme): “Como una diseccidon para un examen, a la luz de las teorias y obras del autor que habia conocido en Francia
y de su propia experiencia [Williams], desarroll6 el sistema estructural y su relacion con la arquitectura; ajusto los
detalles de construccién a los materiales elejidos; inscribi6 las partes en la métrica del Modulor al mismo tiempo
de su propio aprendizaje (en ese momento la teoria del Modulor atin no estaba publicada por Le Corbusier) y
lentamente fue otorgando mayor precision, depuracion y sentido a la obra” MERRO JOHNSTON, Op. Cit. 2001,
p. 138.
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reuniam na casa de Gertrude Stein ndo podem ser pensados sem a inser¢do nesse meio, ou
Virginia Woolf jamais poderia ser contextualizada sem analisar as circunstancias de formagao
do Bloomsbury Group na Londres de inicio do século XX.

A volta nesse capitulo a Precisdes e a Arquitetura Moderna (de Corbusier) faz-se
importante porque € a partir dessas bases — do contato de Le Corbusier com os argentinos — que
a Casa — personagem e local de ambientacdo de El hombre de al lado — é construida. Além
disso, € importante notar que embora Merro Johnston e Liernur ressaltem a importante
colaboracdo existente na execucdo do projeto em La Plata, as revistas e artigos que saem junto
ao contexto do plano de anexa¢do da obra ao conjunto para ser tombado pela UNESCO buscam
apenas ressaltar a importancia do projeto elaborado por Le Corbusier e a inser¢do da casa na
cidade.

Um dos tnicos artigos a ressaltar a pouca compreensdo da casa no conjunto de obras
de Le Corbusier é publicado em ano muito anterior ao projeto de revalorizagdo da Casa
Curutchet e parece estar afiado a sinopse do filme, com lancamento previsto para 2018, sobre

o (des)conhecimento em relagio a casa.*** No artigo, de 1980, Rubén Pesci escreve que:

La obra no es demasiado conocida, ni siquiera en nuestro paifs, y, segin
nuestro punto de vista, ha sido ain menos compreendida. Su valor de
testimonio entendido como una arquitectura de dimensién y significacién
‘ambiental’, no ha sido abordado. Y sus especificas cuestiones lingiiisticas en
todo caso lo han sido sélo fragmentaria o erréneamente enfocadas.**

O autor ressalta ainda que “a pesar de haberlo estudiado sistematicamente y haber
visitado muchas de sus obras (Paris, Marsella, el Carpenter Center de Boston) es innegable que
nuestro interés global estaba mucho maés identificado con la herencia de Wright, con Aalto y
todos los movimientos orgdnicos y empiricos” reafirmando algo que aparecia na superficie para
além do fato da ndo ado¢do do Plano de Buenos Aires: a relacdo com Le Corbusier ndo pode
ser vista apenas na figura de um grande Mestre, mas apresenta-se sob diversas nuances, cuja
execugdo da casa e outras adocdes sob escopo do movimento moderno corbusieriano na
Argentina, sdo partes de um processo muito mais complexo que a bibliografia recente — a do

contexto de valorizacdo da Casa Curutchet — ndo perece anunciar.

424 1 A OBRA secreta. Catalogo. Disponivel em < http://alephcine.com/catalogo/la-obra-secreta>. Acesso em 26

de dez. de 2017.
425 PESCI, Rubén. Le Corbusier en la Argentina. En: Ambiente, Afio 1, no. 21 (ago. 1980). La Plata - AR: CEPA,
1980. p. 61-68.
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No entanto, embora ndo haja um consenso sobre a valoriza¢ao da obra na cidade, o
artigo de 1980 ja indica, o que veremos melhor a seguir em relacdo ao filme, encontrar-se na
casa ideias e principios fundamentais da Arquitetura Moderna e a conexdo da linguagem
arquitetdnica de seu autor a uma linguagem maior e mais includente, e nessa medida, a imagem
criada de um arquiteto racionalista-iluminista d4 lugar a um Le Corbusier “concreto, humano e
preocupado com o contexto”.

E sobretudo apés 2008 que podemos atestar uma (re)valorizagio da casa em uma
sequéncia de artigos em revistas especializadas de arquitetura no pafs, como a revista do
CAPBA — “Revista del Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires”, a “Habitat”,
“ARQ — diario de arquitectura”, dentre outras.*?® Essa valorizagio, e dessa maneira a retomada
da discussdo da casa como importante patrimonio do pais e sintese da arquitetura de Le
Corbusier, ocorre devido a adogdo da casa como Museu, como ja expomos, € ao Plan de Puesta
em Valor de La Casa Curutchet, iniciado em 2011 e que previa o tratamento de todas as
superficies interiores e exteriores da casa como foram projetadas, para sua incorporacao ao
projeto de tombamento das obras do arquiteto.*?” Nesse contexto, a casa foi reaberta ao piiblico
e a partir de 2015 local de uma série de intervengdes artisticas e culturais.

Mas voltemos as querelas proprias da construcdo que estabelecem relagcdes com

nossas andlises sobre o filme. A relacdo entre Curutchet, Le Corbusier e o grupo argentino

426 LA CASA Curutchet: patrimonio universal y museo de arquitectura En: CAPBA: revista del Colegio de
Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires - Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires. Consejo
Superior. Afio 1, no. 1, La Plata: CAPBA I, 2008. p. 28-29.

CONTI, Alfredo L. Patrimonio mundial y Casa Curutchet. En: CAPBA: revista del Colegio de Arquitectos de la
Provincia de Buenos Aires - Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires. Consejo Superior. Afio 1,
no. 1, La Plata: CAPBA 1, 2008. p. 30-33.

BERTONE, Sergio. La Casa Curutchet en la lista de patrimonio mundial de la UNESCO: propuesta para 2015.
CAPBA: revista del Colegio de Arquitectos de la Provincia de Buenos Aires. no. 13, La Plata: CAPBA 1, 2014.
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encarregado da construcdo € complexa, duradoura, cheia de percalcos e também se liga ao
préprio contexto da Argentina.*?®

Merro Johnston, buscando interpelar as bases que culminaram na elaboracdo da
Casa Curucthet, identifica quatro linhas de pensamento na obra do arquiteto: os cinco pontos
da nova arquitetura; o uso da “casa-taller” conjugando espago da habitagao e do trabalho (ou
da arte) como tipologia da modernidade; a busca do espaco comunicado, os espacos abertos,
patios e etc., em oposicdo aos muros que definiam limites dos espagos; e a técnica,
primeiramente ligada a um ideal de progresso, mas progressivamente incorporada ao uso
racional de recursos construtivos. Essas quatro linhas presentes em momentos distintos da
trajetoria de Le Corbusier, teriam na Casa Curutchet sua resolugdo maxima.

Le Corbusier elaborou o projeto para a casa dentro de condi¢cdes muito especificas:
“El solar mide 8,75m. de ancho en el fondo del lote, 17,30 m, sobre la medianera oeste, 22,65m,
sobre la medianera oeste y 10,30m. sobre la linea inclinada del frente del solar, con una
superficie de 174,78m?, seglin el plano enviado al autor por el Dr. Curucthet a Paris”*?, e
quando as residéncias vizinhas ja estavam construidas. A oeste uma casa planejada na tipologia
classicista do comego do século, e a leste uma casa “modernista” desenhada por Carlos

Kalnay.**

La casa clasicista era un tipo tradicional del macizo damero de la ciudad
extendido hasta el borde en el que se ubicaba el proyecto. La casa modernista
en cambio anticipaba en tanto ‘objeto la insercion pintoresca de edificios que,
como el Museo de Paleontologia, adornaban el parque que se iniciaba en ese
mismo limite.*!

428 Merro Johnston define uma série de fases de estudo e modifica¢des do projeto de Le Corbusier por Amancio
Williams, entre fevereiro de 1950 e abril de 1951. Em 1949 a crise econdmica na Argentina quase inviabilizou a
constru¢do, embora a municipalidade de La Plata tenha resolvido “no aplicar para el terreno de Curutchet el
reglamento de construcciones, que establecia alturas de entrepiso minimas de 3,50m, aceptando en cambio los
exiguos 2,26m determinados por el Modulor” MERRO JOHNSTON,Op. Cit, 2001, p. 406. o alto custo da
construcdo fez com que Curutchet escrevesse em uma carta a Amancio Willians advertindo caso a situagdo
econdmica ndo se resolvesse deveria abortar o plano. Mais tarde, em 1953, por desentendimentos com Curutchet
e devido a demora na finalizac¢do da residéncia, Amancio Williams ¢ afastado da dire¢do da construgdo. Outras
mudancas no projeto original foram feitas depois que Ungar assumiu, ndo terminando também a obra e sendo
substituido pelo engenheiro Alberto Valdez que a finalizaria em 1955. A familia Curutchet se mudaria no mesmo
ano e viveria na casa de forma permanente até 1962, e depois apenas em algumas épocas do ano. A casa ficou
vazia até 1987, quando comecou seu processo de restauracdo ainda sob propriedade do Dr. Curutchet. Em 1992,
seria alugada e se tornaria sede do CAPBA, convertendo-se em Museu em 2002.

429 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2001, p. 7.

430 De acordo com Andrea Baleto, a Casa Curutchet e as obras ao lado formam em conjunto um Patrimonio
Nacional Protegido da Argentina. BALLETO, Andrea. Un emblema arquitecténico de nuestra cultura postulado
para formar parte del Patrimonio Mundial de la UNESCO. En: Habitat, Afio 20, no. 81 (oct. 2015), Buenos Aires:
Mundo, 2015. p. 80-86

1 LIERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 392.
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Para além das condi¢des especificas de tamanho e de constru¢do entre medianeras,
Le Corbusier realizaria uma obra inteiramente adaptada ao contexto vizinho, da praca e da
propria cidade. Nas palavras de Liernur, os tipos opostos das casas compunham tipos diferentes
de cidade que Le Corbusier procurava unir no plano para Buenos Aires — cidade verde e cidade
compacta, no qual as constru¢des sao estruturas “ideais” harmonizadas no choque com a

“realidade”. Escreve:

Lo dos bloques que constituian el proyecto estdn determinados por su relacién
con ambos vecinos. El del consultorio continda la trama compacta y se liga al
vecino ‘clasicista’; el de la vivienda propiamente dicha se presenta como un
objeto que completa el bloque de su vecino ‘modernista’. Asi, el edificio es
‘casa’ y ‘cosa’ simultaneamente, articulando en una extraordinaria tensién
modelos opuestos de habitacién, de ciudad y de mundo.**?

A arvore colocada no meio da casa integra o espaco publico do consultério ao
espaco da casa e “una de las cuestiones mas singulares y novedosas para la época es la relacion
que establece esta casa entre sus espacios interiores y exteriores, el dentro y el fuera, entre los
lugares publicos e privados, a través del concepto de transparencia.”**?

Na Casa Curutchet, Le Corbusier transgride a ideia de casa como lugar
completamente privado e alheio “debilita la intensidad de la liena de division entre publico y
privado, convierte la interioridad y privacidad del patio de la casa tradicional en un hecho
exterior semi-publico, que se comparte visualmente con la ciudad pero se protege para el uso

privativo de la familia***”

, questao amplamente debatida desde o inicio de El hombre de al lado.

Outra questdo concreta apresenta-se como no filme: “Acosados por un
ininterrumpido peregrinaje de estudiantes, arquitectos y curiosos; demasiado expuestos a las
miradas desde la calles, los Curutchet nunca dejaron de sentirse viviendo en una pieza de
museo.”** No filme, em diversas cenas vemos estudantes ou turistas observando a constru¢ao

e seus moradores, despertando reacdes diferentes em Leonardo de acordo com o “tipo” de

pessoa que observa a Casa, como debatemos ao longo do capitulo 2.

432  JERNUR; PSCHEPIURCA, Op. Cit., 2012, p. 393.
433 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2001, p. 110.

434 Ibid., p. 110.

435 Tbid., p. 416.
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’ !

Em caso'nenhtim *Senhora,
Isto'e a mlr%a casa.

Figura 52 - Casa sendo observada pelos assaltantes. El hombre de al lado 1h 32°15”
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Para Merro Johnston nessa casa niao ha dentro ou fora, tudo € fora. Tem-se,
entrementes, uma metafora no qual a luz ao invadir o espago, confunde privacidade, intimidade
e publicidade, expondo a vida da familia que nela habita, como também vimos no filme.

Uma das significativas reclamacdes realizadas por Curutchet seria justamente o
excesso de luz, e em carta a Le Corbusier queixa-se que na casa a luz o governa e nio o
contrario.**® Celina Savino em publicacio recente na revista “Area Urbana” afirma que “la
familia dejé la casa porque sentia que era demasiado moderna, luminosa y con poca
intimidad.”*” Todavia, deve-se levar em consideragdo

En referencia a la excesiva luminosidad en la casa, Corbusier indic6 en sus
planos de secciones constructivas, la ejecucién de persianas de enrollar sobre
las ventanas y ocultas tras el brise-soleil que luego no fueron ejecutadas en la
obra. Sin embargo, ante una consulta de Curucthet en el afio 1954 con la casa
ya finalizada, indic6 la colocacion de cortinas interiores de tela de algoddn de
color natural

Reforcando a argumentacgdo tanto de Merro-Johnston quanto de Liernur ao afirmar
que, na verdade, a elaboracao da casa afia-se mais as interpretacdes realizadas da arquitetura de
Corbusier do que propriamente aos seus pedidos para o projeto.

A presenga da rampa na casa € outro elemento importante estabelecedor de algumas
relacOes com El hombre de al lado. Merro Johnston, em andlise ao projeto para casa ressalta a
rampa como elemento chave do processo circulatério e também manifestacdo de sentido
espago-temporal. “Incorpora la posibilidad de desplazarse y mirar de manera simultdnea, de
identificar sitios claves en la composiciéon como puestos de contemplacion o percepcion donde
encuadrar espacios visuales y realizar la mencionada comprension de totalidad.”**

No filme, diversas tomadas sdo feitas a partir da rampa e ela aparece como elo de
ligacdo das duas partes da casa, no entanto sem que saibamos como essa integracdo se dd em

virtude da forma de organizacdo da narrativa apresentar a casa como uma espécie de labirinto.

436 VER A CARTA EM: MERRO JOHNSTON, Op. Cit. 2001, p. 119.

47 SAVINO, Celina. Casa Curutchet declarada Patrimonio de la Humanidad. En: Area urbana: actualidad,
tecnologia y equipamiento para municipios y prestadores de servicios publicos, Afio 13, no. 60 (oct. - nov. 2016),
Buenos Aires: ELCO, 2016. p. 52-53

438 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2001, p.118. Questdo que se opde a levanta por Harvey no subtitulo 1.2.1 dessa
dissertacdo quando a autora afirma que o arquiteto se recusava a permitir a instalacdo de persianas para nao
comporte a estética da construgdo (para o caso do Pavilhdo Suico) VER NOTA. 100.

49 MERRO JOHNSTON, Op. Cit., 2001, p.112.
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Figura 53 - Elba, a empregada, Lola, filha de Leonardo, e Ana, a esposa, na parte da casa relacionada
ao pavimento privado. El hombre de al lado 07°36”

Figura 54 - Fotos da rampa tiradas no interior da Casa Curutchet na parte que liga o espago privado ao
espaco do consultdrio.
Imagens: Autora
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Coupe longitudinale c6té rampe

Figura 55 - Casa Curutchet: Corte longitudinal com a rampa
Fonte: OEUVRE complete. Coautoria de Pierre Jeanneret, W Boesiger, Oscar Stonorov. V. 5 (1946-
52), Zurich: d'Architecture, 1991. p. 50.

Além disso, a rampa desempenha “La variacion de perspectiva, angulo visual,
altura y distancia en una secuencia continua, tranquila y sin sobresaltos, con una lectura casi
cinematografica entre el recorrido tradicional por una escalera.”*** Questdo significativa se
levarmos em consideragdo as cenas finais do filme no qual o personagem Victor € morto e,
especialmente, a dltima cena quando Leonardo se recusa a prestar socorro.

No filme, a rampa parece subverter a ideia de ligacdo e sinaliza na verdade uma
ruptura. Em El hombre de al lado a rampa ndo s6 ndo dimensiona a casa no sentido de
compreendermos como se d4 o seu projeto, como também €, na verdade, o local onde se d4

varios dos dltimos planos do filme.

440 Ibid.
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Esitele]o seu dia de sorte
Saia aqui

Figura 56 - Victor sendo atingido durante o assalto. El hombre de al lado 1h34°22”

Figura 57 - Leonardo nio € capaz de prestar socorro e observa enquanto Victor morre. El hombre de al
lado 1h 41°49”

O filme brinca com os postulados dos elementos constitutivos da casa — a
luminosidade, a rampa, a arvore — ora estando afinados com a realidade dos habitantes da casa
(como no caso das reclamagdes realizadas por Curutchet a respeito da luminosidade), ora
subvertendo seu projeto (como no exemplo no qual a rampa na verdade parece obstaculizar a
relacdo entre os personagens). El hombre de al lado, além disso, aparece como voz dissonante
gestada no momento de revalorizacdo da casa, apds 2008, com a série de artigos nas revistas
especializadas.

A casa € o resultado de um processo que passa pela chegada de Le Corbusier a
Argentina, o estabelecimento da rede de relacdes com os arquitetos argentinos, € uma andlise
particular da arquitetura moderna, portanto de recepg¢ao, relacdo e interpretacdo da arquitetura

moderna corbusieriana.
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Embora haja um processo por parte da bibliografia de considerar a construcido a
partir de seus aspectos arquitetdnicos como importante marco na arquitetura do arquiteto
franco-suico e na propria Argentina, a documentacdo recente das revistas citadas com vistas a
recobrar a discussdo em virtude dos processos de tombamento demonstra — mesmo quando
salienta a casa como marco - que a mesma aparece de maneira relegada ao longo das obras de

Le Corbusier.

skeksk

As medianeras surgem no inicio desse capitulo com vistas a situar a discussao
juridica, expressa em ambos os filmes, e sdo partes do processo de crescimento e densificacao
tanto de Buenos Aires, quanto de La Plata. No caso de La Plata, El hombre de al lado questiona
ainda a inser¢do da casa planejada em uma cidade planejada, procurando sinalizar como o
planejamento nao € suficiente para conter uma série de problemas decorrentes das relacdes de
sociabilidade.

A ventana aberta na medianera em frente a Casa Curutchet, expressa no filme, ndao
€ apenas um problema ao subverter a lei, mas ao profanar um grande marco arquitetonico. Os
filmes aproximando-se ou distinguindo-se da documentagdo técnica colocam em questdo a
recep¢dao e interpretacdo da arquitetura moderna e a constitui¢do da cidade a partir das relacdes

de sociabilidade (hiper)modernas ndo resumiveis as normas de planejamento.
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Consideracoes finais

El paisaje urbano no es una escena que se contempla, sino el escenario de nuestras
propias acciones
Alfonso Corona Martinez. Sobre el paisaje urbano de Buenos Aires

A quadra € a unidade de medida e o referencial do tracado urbano de Buenos Aires.
“La verdadera unidad de la que se compone el paisaje urbano de Buenos Aires es la cuadra. Sus
innumerables variaciones y sus evidentes constantes son el material del que se hace el paisaje
urbano.”**! Argan, em “O espaco visual da cidade”, afirma que “a atribui¢io de valor aos dados

visuais da cidade”**? é uma relacdo entre funcio e valor. A fungio refere-se a utilidade, como

o exemplo de uma estacio de trem no que ela tem de funcional: o embarque e desembarque de
passageiros. O valor € quando serve, por exemplo, de ponto de referéncia, ou quando € possivel

experiencid-la ao se notar a fachada do seu prédio. A quadra, em Buenos Aires, conjuga fun¢do

(1313

e valor. “‘; A cudntas cuadras queda?’. La cuadra es también la unidad de distancia de la

caminada urbana.” ¥

E do ponto de vista da quadra que observamos as fachadas das construgdes, mas:

detras de esas mascaras que llamamos fachadas esta la verdad de la sumatoria
de tipos edificados, y en ellos el agregado de las verdades de las vidas
cotidianas, asi como el retrato de las interacciones entre un loteo surgido del
habito cotidiano de una ciudad en la que se vivia de otro modo, una edificacién
inmobiliaria y los diques, no muy efectivos, que le opone, de tanto en tanto,
una reglamentacién municipal .

O que foge ao planejamento, para Martinez, € o que constitui a cidade: para além
das fachadas (ou mesmo nelas) € possivel ver a ocupacdo humana. Canos de ventilacdo ndo
previstos e roupas estendidas nas sacadas, constituem, junto as janelas abertas nas medianeras,
a fuga da norma e da regulagdo, “una suerte de acantilado artificial, bastante mas interesante y
variado que las fachadas insipidas y rutinarias que responde a los restos del ‘decoro’ que

presidia su composicién de las fachadas.”**

#41 MARTINEZ, Alfonso Corona. Sobre el paisaje urbano de Buenos Aires. In: BORTHAGARAY, Juan Manuel.
Habitar Buenos Aires: las manzanas, los lotes y las casas. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 20009.
p. 203

442 ARGAN, Giulio Carlo. Historia da arte como historia da cidade. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 1998.
p. 228.

43 MARTINEZ, Op. Cit., 2009, p.203.

444 Ibid., p. 209.

45 Ibid., p. 210.
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As constru¢des humanas na cidade existente criam outras cidades possiveis e fazem
das normas “sélo una de las fuentes de la morfologia resultante. Los gustos, costumbres, 1o

socioecondmico y las persistencias son mucho mas fuertes.”**¢ Escreve Diez:

Si los efectos de las regulaciones demostraran ser bastante distintos de los que
habfan previsto sus impulsores, fue porque fueran concebidos con la esperanza
de una renovacién total del tejido, pero sin la adecuada prevision de la relacion
entre su potencial real de crecimiento, su relacién con las superficies de las
dreas comprometidas y el tiempo necesario para conseguir, luego del proceso
de sustitucién, manzanas y espacios urbanos nuevamente homogéneos. Antes
de que eso sucediera, nuevas regulaciones fueron introducidas. Algo que
sucedid, no una, sino varias veces.*’

Para o autor, ao conceito de cidade ideal, promulgado pelos planos e projetos, pode
se o opor o conceito de “cidade possivel”, dada nas possibilidades reais de mudanga. As normas
ndo sdo sendo uma das partes de um processo mais amplo de constru¢do da cidade envolvido
pela confluéncia de diferentes forcas. O autor, nesse sentido, defende as modificagcdes da cidade
por meio de uma “evolugdo gradual”, “abierta a la propia vida ciudadana, como la posibilidad
de formar un consenso y dar expresion construida a una cultura particular del habitar y construir,
abierto a la participacién y la opinién de los vecinos.”*4

Para ele, de fato, essa tem sido a tendéncias das realiza¢Oes urbanas feitas apds os
anos 1990 com atenuagdo das medidas mais rigidas do Codigo de 1977 e a formulagdo das
normas de “enrase” permitindo que se iguale a altura dos prédios. Medidas sem divida
paliativas, mas que levam em consideragdo o tecido urbano edificado, embora, para Diez, as
normas ainda ndo tenham conseguido encontrar a devida complementariedade entre
modernizacao e preservacao.

Os filmes aqui estudados traspassam o universo das regulacdes, da cidade real, e
penetram o universo da cidade ficcionalizada. Ao atravessar as fachadas e adentrar a
cotidianidade dos habitantes — embora ficcionalizados —, sdo a expressdo sensivel de um
processo de relagdo com o espago urbano.

El hombre de al lado é em certo sentido o extremo oposto de Medianeras. O filme
expressa o descompasso dos habitantes de uma casa projetada em uma cidade projetada,
enquanto os personagens de Medianeras alegam ser justamente a falta de planejamento urbano

a responsdvel pela escassez de comunicacdo entre as pessoas. A casa de Leonardo € um

46 DIEZ, Op. Cit., 2009, p.182.
7 Ibid., p.196.
448 Thid.
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ambiente controlado onde ndo ha nada fora do lugar e o minimo sinal de poeira é observado
por ele — que liga para a empregada informando sobre locais aparentemente invisiveis aos olhos
comuns, mas que precisam ser limpos. O problema no filme ndo € o espago, mas o outro que
surge como elemento disruptivo.

El hombre de al lado traz ainda a profanagcdo de uma obra de um dos mestres da

arquitetura moderna, para usar termo de Obiol.

La Casa Curutchet es una obra unica e irrepetible por tratarse del tnico
proyecto de Le Corbusier en America Latina. Tan protagonista como Victor y
Leonardo, es la principal escenografia donde transcurre la pelicula. ‘Es una
gema. Es la casa mas desconocida del arquitecto mads famoso, entonces ahi
todo se torna mds dramdtico porque estd arruinando una obra maestra de la
arquitectura moderna’ sentencio Duprat que ademas de guionista del film es
arquitecto.**

Assim como Duprat, Gustavo Taretto tem uma relacdo intima com a producdo de
seu filme. O diretor € formado em publicidade e conta que aos 13 anos ganhou uma camera do
pai, momento no qual desenvolveu um interesse particular em tirar fotografias dos prédios da
cidade. Afirma o diretor: “Me daba curiosidad la gente pero tenia vergiienza de sacarle fotos,
porque era muy timido. Producto de esto empecé a sacar fotos de los edificios, sintiendo
curiosidad por las formas de la luz, las sombras, la geometria. Por eso planteé la pelicula en los
exteriores como fotografia.”*" A pelicula levou quatro anos para ser rodada e faz parte de um
processo de leitura sensivel da cidade pelo diretor.*>! De maneira semelhante — embora com a
perspectiva oposta — El hombre de al lado também € uma leitura da cidade.

Quando iniciei a andlise da documentacio buscava compreender se o desconforto
expresso pelos personagens dos filmes advinha de um fundamento técnico. Se a documentagdo
técnica — os planos, projetos e leis — atestavam algum tipo de tensdo e se o sentido da abertura
das janelas nas medianeras continham uma face “real”. As respostas a essas questdes nao
estavam dadas a priori. Somente a leitura de uma extensa documentagdo sobre a formacao de
Buenos Aires, a arquitetura moderna, e as disputas em torno das construgdes e legalizacdes das
paredes medianeras, permitiu lancar uma nova luz sobre um processo exibido de maneira
sintética e distinta pelos dois filmes argentinos. Os “resultados” dessas analises foram expressos

ao longo do texto e se apresentam a seguir.

449 OBIOL, Lorena. Mirar de al lado. In: NOTAS CPAU, Julio 2014, n° 26, afio VII, Medianeras. p.17.

430 Disponivel em <http://www.cinelatino.fr/sites/default/files/lesimages/films/scenario_evaluation.pdf> Acesso
em 17 de dez. de 2017.

410 filme € a extensdo de um curta realizado pelo diretor em 2004.
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Ao longo da dissertagdo percebemos como a documentacdo artistica, de fato,
tenciona os documentos técnicos e as leis para a regulacdo da cidade e, mais que isso, aparece
como um sintoma (hiper)moderno da relacio com o espago urbano. Ambos os filmes,
contemporaneos, expressam formas de relagdo com a cidade, cuja abertura de janelas nas
paredes medianeras, além do ato fisico e de quebra das normas de urbanizagdo, comporta uma
carga sensivel e simbdlica.

O percurso do nosso texto partiu da existéncia de uma extensa bibliografia que, por
diferentes enfoques, situa o debate sobre o que chamamos, ao encontro de Claudine Haroche,
de hipermodernidade. A interpretacdo de uma série de autores procurando expor os impactos
da intensificagdo do capitalismo, das sociedades flexiveis e fluidas, da extrema divisdo do
trabalho, das midias digitais e da fronteira cada vez menos t€nue entre interior e exterior,
atestam mudancas cujas consequéncias sao perceptiveis nas maneiras de se comportar e sentir.
No entanto, essa questdo ndo € nova e ja estava expressa nas primeiras andlises de Georg
Simmel em fins do século XIX e inicio do XX.

A necessidade de extrema racionalizacio, carro-chefe da arquitetura moderna,
também trazia imbuida, na tentativa de uma reducdo matemdtica do espaco, a busca pela
organizacdo das capacidades sensitivas de seus habitantes. Le Corbusier aparece ndo apenas
porque uma de suas casas € palco para o desenrolar da trama de EIl hombre de al lado, mas
também por sua intensa relacdo com a Argentina e por seus postulados a respeito da presenca
de luz solar como condi¢do para a vida em seu sentido fisico e sensivel. Como vimos, embora
a casa seja a unica obra efetivamente corbusieriana na Argentina, as relacdes do pais com o
arquiteto iniciam-se com a sua chegada a Buenos Aires e se mant€ém pelas conferéncias e
croquis desenhados para a cidade, através da confeccdo do Plano, e também na intensa
associacao e correspondéncia com arquitetos argentinos.

Compreender as criticas estabelecidas pelos personagens de ambos os filmes passa
pela busca dos processos de densificacdo da cidade (cujos efeitos visiveis, em nosso tema, sao
a apari¢cao das medianeras e, consequentemente, das medianeras expostas), € por compreender
os postulados da arquitetura moderna e suas criticas.

Medianeras e El hombre de al lado questionam os processos de densificacdo urbana
(a fala inicial de Martin € o exemplo mais claro disso), as medianeras (Medianeras atestando a
abertura das janelas como ponto positivo e El hombre de al lado como o inteiramente oposto),
e a propria arquitetura moderna (Medianeras a partir da critica a falta de tentativa de

racionalizacdo do espaco, e El hombre de al lado pela “faléncia” da casa moderna). Além disso,
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¢ importante notar como a abertura das janelas assume sentidos diferentes em virtude do local
de construcdo das janelas. Medianeras traz a narrativa das aberturas no centro da cidade,
enquanto em El hombre de al lado temos a abertura das janelas em um bairro residencial de La
Plata — embora a argumentagdo de Victor seja justamente a existéncia de diversas outras janelas
com vistas para a casa de Leonardo -, e em frente a uma casa-patrimonio.

Nosso intuito ao longo do texto foi o de buscar os percursos desse desconforto
concernente a nossa tematica primeira: a abertura de janelas nas medianeras. O trabalho parte
do desconforto (hiper)moderno mas, como vimos, tal desconforto ji estava assinalado na
documentagdo técnica: na preocupagcdo com os processos de densificacio em seu sentido
estético e salubre, nas falhas das formulacdes das legislacdes e nas brechas de interpretacdo da
mesma, na relacdo tensa de projecdo da arquitetura moderna.

Em meio a isso tudo se encontra o individuo hipermoderno: fragmentado, multiplo,
fluido, capitalista. Os filmes trazidos aqui atestam apenas alguns dos tipos de relagdo com a
cidade, que sdo lidos pela lente da abertura das janelas, mas dialogam com a cinematografia
nascida no contexto da implementacdo de politicas neoliberais no pais e de formas de
(re)interpretacdo e expressdo das mudangas urbanas. Mais que isso, também dialogam com a
cinematografia de inicios do cinema e de leitura da cidade, de formulacdo de uma nova
sensibilidade, atestada de maneira similar pela literatura.

A racionalizacdo do espaco ndo impede a criagdo de mecanismo de sobrevivéncia,
como diz Mariana: “Contra toda opressao que significa viver nessas caixas de sapato existe
uma saida, uma via de escape. Ilegal, como toda via de escape.” Questdo que podemos
relacionar com a leitura de Simmel em “A ponte e a porta” quando afirma ser dada sé ao homem
a capacidade de unir tanto quanto separar, associar ou dissociar, em sentido simbdlico e fisico.
Como quando “Em clara desobediéncia as normas de planejamento urbano abrem-se
minusculas, irregulares e irresponsdveis janelas que permitem que alguns milagrosos raios de
luz ilumine a escuriddo em que vivemos.”*>?

Como na chave de leitura simmeliana, os filmes sdo responsdveis por uma nova
relacdo com a cidade. Cidade aqui pensada a partir da méxima de Gorelik segundo o qual “a
cidade e suas representacOes se constroem mutuamente”. A tradi¢do de filmes que colocam a
metrépole como lugar do mal € longa, assim como as que trazem o debate dela como local do
fluxo de pessoas e expressam a imensa dificuldade de se encontrar em meio a multidao

(Metropolis, 1927, de Fritz Lang; Aurora, 1927, de Murnau; Encontros e desencontros, 2003,

432 Fala de Mariana em Medianeras (2011).
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de Sofia Coppola; Her, 2014, de Spike Jonze; O homem das multidoes, 2014, de Marcelo
Gomes e Cao Guimaraes, etc.). Nem todos eles, ao falar de cidade, falam especificamente de
arquitetura, mas trazem imbuidos questdes concernentes as rela¢cdes com o espago urbano, cujo
exemplo argentino ndo é o Unico. H4 ainda uma tradi¢do de filmes buscando expressar que o
problema ndo € a cidade, ou a organizacdo do espaco, mas a prépria comunidade (Dogville,
2003, de Lars von Trier; A fita branca, 2009, de Michael Haneke). Dessa maneira, nossa andlise
realizada aqui € apenas uma das leituras possiveis do espaco urbano a partir de um tipo de

cinematografia especifico, mas nao dnico.
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