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INTRODUGAQO

D objeto desta dissertagao é a industria fonogram
fica no Bragil na década de 70. Mais espec1flcamente, a ana-
lise se concentra sobre as relagoes de produgao existentes
entre artistas e gravadoras e sobre as alteragoes sofridas
por essas relagoes no perlodo considerado. Por outro lado,
procura-se abordar tambem a questac da produgao e divulgagao
do que se chama a imagem publlca dos artistas, recorrendo-ge
para isso a uma analise mais aprofundada dos casog de dois
compositores- 1nterpretes de Musica Pupular Brasileira surgi-
‘dos nesse perlodo. Fagner e Belchior,

Tais sio, respectivamente, os temas dos tres capi-
tulos centrais da tese, nos quals encontram-se referidos e
analisados os dados obtidos através da ampla pesquisa empi—
rica scbre a qual ela se sustenta. Antes, porem, de apresen-—
tar mais detalhadamente cada um desses capltulos, descreven-
do inclusive os procedimentos tecn;cos de pesquisa e o tipo
de material utilizado, serad necessario apresentar aqul algu-
nas reflexdes teoricas que estdo na origem da propria esco-
lha "de um ramo particular da indistria cultural como objeto
de pesquisa, bem como da decisac mesma de focalizar esse ra-
mo num momento historico particular de sua consolidacao em
uma sociledade espe ecifica. Da mesma forma, conforme veremos
en seguida, a proprla escolha das duas questoes em relacac
as quais a analise se aprofunda justifica-se pela necessida-
de de testar algumas hlpotcses preliminares que surgiram em
conseqﬁéncia dessas mesmas reflexoes.

Partimos inicialmente de uma constatagao: embora a
analise dos fenomenos aos quais se referem as nogSes de cul-
tura de massza e industria cultural seja uma das maneiras
mais freqiientes de se promover O estudo da cultura em socie-
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dades como a nossa, €55as mesmas nogaes tém sido elas pré—
prias objetoc de estudo e guestionamento por parte de seus
usuarios tradicionais, os sociclogos da comunicagac. Disso
decorre a necessidade de que cs antropologos iniciantes ago-
ra no estudo das sociedades complexas tenham certa cautela
ao incorporar tais nogoes ao arcabougo tedrico de sua disci-
plina, pois poderao estar incorporando problemas ao inves de
solucoes.

De fato, a nocao de cultura de massa, por exemplo,
jé foi de tal forma questionada que hoje em dia até mesmo ©
simples usc circunstancial do termo deve ser evitado em
qualquer discurso gue qsplre a alguma legitimidade 01ent1f1-
ca. Especialmente a critica de Gabriel Cohn a essa nogao,
estendida as nocgoes subjacentes de massa e sociedade de mas-
sa, inviatiliza, a meu ver, definitivamente, sua utilizagao.
Afinal, esse autor nao apenas aponta para a insuficiéncia
explicativa da nogao de scciedade de massa, ao mostrar que
ela nao capta qualguer principio estruturador da socledade
real a qual se aplica justamente por pressupor a massa no
lugar das classes socials, mas tambem demonstra as inevita-
veis conotagoes ideolégicas e conservadoras da nogao basica
de massa e, conseqlentemente, das nogSes de sociedade e cul-
tura dela derivadas - conotagoes estas advindas de sua in-
sergho. original no discurso de reagao a revolugao burguesa e
industrial, bem como de sua utilizagao pela propria burgue-
sla e por seus teoricos como forma de designar a nova classe
emergente na arena politica, o proletariado (1).

Segundo Cohn, aliés, o processo mesmo de 'utiliza—
can do termo massa no campo cultural foi historicamente ana—
lopgo a0 processo de sua utilizagao no campo pOllthO vindo

a opor-se, em ambos 05 casos, acs termos "elite" e “pﬁbli—
co', atraves dos qualils as classes aristocratica e burguesa
faziam referéncia a si mesmas, Nesse sentido, vale a pena
registrar o paralelisme apentado por ele ~ntre 2 exclusao
daz classes trabalhadoras do universo polltlco - justificada

por Locke, sob o argumento de que a preocupagéo constante
dos membros dessa classe com sua proprla sobrevivencia impe-
dia-lhes o acesso ao pleno exercicio da razao - e gsua exclu-
shao do universo cultural, afirmada posteriormente por Lord
Kames sob o argumento de que quem dependia do trabalho cor-
poral para sobreviver era necessariamente carente de gosto.
Restringia-se assim aos cidadaos proprletarlos e esclareci-
dos a comDOSJgao ideal do publlco ao qual deveriam se desti-
nar o0s auténticos produtos culturais, assim como Ja se res-



.6,
trigira a eles o pﬁblico a que se relacionara a nogao poli—
tica de opiniao publica desde seus primordios (2). .Por outro
lado, mostra-nos Cohn que em palses de revolugao burguesa e
industrial tardia, como a Alemanha, a auséncia de um suporte
real para a nog¢do de publico nos campos politico e cultural
levou a que se privilegiasse nesse ultimo campo uma oposigao
mais radical entre uma elite intelectual aoc mesmo tempo an-

ti-aristocratica e antiburguesa e a massa dos excluidos da
cultura de um modo geral (3). '

Ora, € justamente a ideéia de uma incompatibilidade
irreconciliavel entre o trabalho corporal e a cultura, ideia
esta que de fato parece continuar presente em muitas das
formulagoes mais recentes da nogao de cultura de massa, o
que interessa refer nesse momento, pois, a meu ver, essa
idéia decorre da prépria nogéo_de cultura subjacente a tais
formulagaes e aponta para a necessidade de que elas sejam
submetidas também a uma critica de natureza antropologica.
Por outro lado, ac analisarmes em seguida  uma formulagao
alema recente da nocac de cultura de massa, veremos que, de
fato, continua ainda presente em formulagaes como esta  ©
elemento antiburgués apontado por Cohn, o qual leva a que se
afirme nac apenas a incompatibilidade entre a cultura e as
chamadas massas trabalhadoras mas também o conflito entre
ela e o chamados homens da sociedade.

‘Trata-se da formulagac da nogao de cultura de mas-
sa constante do sexto capitulo do livro Entre o Passado & o

Futuro, de Hannah Arendt, Intitulade "A Crise. na Cultura:
sua importancia social e politica" (4). Em primeiro lugar, e
preciso ver que, para essa autora, tanto a sociedade quanto
a sociedade de massa sao fenomenos historicos concretos, nao
sendo o prlmelro termo mais abstrato que o segundo, mas sim
a d851gnaga0 de uma situacao social 1mod1atamente anterior,
caracterizada, por um lado, pela per51ot ncia de uma certa
hegemonia aristocratlca e, por outro, pela luta das camadas
burguesas Ja enriquecidas em busca de prutl?lO soclial. As-
sim & que, segundo a autora, o primeirc momento de deturpa-
@éo da cultura pela socledade deu-se quando, visando respon-
der ao desprezo gue lhes devotava a arlstocracia, para a
qual constituia extrema vulgaridade seu esfor¢o cotidianoc
por ganhar dinheiro, os homens da sociedade, que nao nutriam
de fato qualquer 1nteresse real por atividades e objetos tao
inuteis quanto aqueles proprlos da cultura, passaram a uti-
lizar a ostentagao de um certo interesse por tais atividades
e objetos como forma de demonstrar superioridade. Segundo
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ela, isto representou a perda de uma das caracteristicas ba—
sicas dos objetos e atividades culturais, qual seja, a ca-
racteristica de terem como unica finalidade o puro apareci-
mento, dado que a sociedade nao se voltou para as atlividades
e objetos culturals como fins em si mesmos, mas como simples
meios para a obtengaoc de seus préprios fins. Por outro lado,
também esse modo de relacionamentc dos homens da sociedade
para com as coisas Culturais constituiu, segunde ela, uma
deturpagao total do unico modo adequado desse relacionamen—
to, que deve ter como ponto de partida uma atitude completa-
mente desinteressada (5).

Ora, ja e possivel perceber aqui o carater reifi-
cado da nogao de cultura utilizada por Hannah Arendt, uma
vez que, além de ser restrita a um namerc limitado de ativi-
dades, objetos e atitudes humanas, essa nogao se baseia numa
definicaoc de tais atividades, objetos e atitudes a partir da
gual ftorna-se impossivel estabelecer qualquer relagao signi-
ficativa entre a cultura e a sociedade sem gue =e perturbe a
total autonomia que parece fazer parte da propria  natureza
da primeira. Como veremos a seguir,. essa reificagao da c¢cul-
tura tem como contrapartida uma reificagac semelhante do
universe dsa produgao material, o qual, na concepcac da auto-

ra, parece ser tambem completamente autonomo em relacao a
sociedades, sendo de fato o reino do trabalhe e sendo esse
trabalho deflnldo abstratamente como "processo vital', isto

e, como parte do intercambio blologlco que oS seres humanos
estabelecem com a natureza para sobreviver.

Na verdade, ¢ justamente a idéia fundamental de
uma incompatibilidade irreconciliavel entre os universos da
cultura e da produgéo material, assim reificados, que esta
na base da afirmagao de Hannah Arendt segundo a gual a cul-
tura, deturpada pela sociedade, termincu por desintegrar-se
totalmente quando incorporada pela sociedade de massa nao
mais como meio para obtencac de prestigio, mas sim como ob-
jeto de divertimento. De fato, a autora parece pressupor co-
mo complemento da reificagao de tais universos, a participa-
950 exclusiva dos homens em um ou em outro dentre eles, de
forma gue as chamadas massas trabalhadoras, mesmo quando,
devido aos avangos técnicos, podem usufruir de um tempo apa-
rentemente livre para o laver, continuam assim mesmo inexo-
ravelmente presas ao processc vital e  impossibilitadas de
ascenderem a cultura. Seu tempo livre € na verdade um tempo
preso é necessidade vital de descanso e divertimento, no
gual e pre01so recuperar asg energias antes despendidas no
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trabalho com vistas ao retorno posterior a ele. Assim, 08
objetos produzidos pela indistria de divertimentos sao con-
sumidos como quaisquer outros objetos de consumo, isto é,
sao devorados pelo processo vital das massas. Ora, tudo es-
taria bem se tudo se passasse dentro dos limites desse uni—
verso reificade do trabalho e das necessidades; ocCorre porem
que a indGstria de divertimentos passa a se apropriar dos
objetos culturais, transformando-os em objetos'de consumo €
destruindo assim a ultima caracteristica proprla que ainda
lhes restaria depois de sua funcionalizacao pelos homens da
sociedade, isto é sua durabilidade, sua onst1tu1gao en-—
quanto colsas pertencentes ac mundo em oposlgao as colisas
pasbagelras da vida -~ sendo que nesse momento a autora che-
ga a definir cultura justamente por sua completa 1ndependen—
cia em relagao as necessidades vitais (6).

E importante registrar aqui que, na segunda parte
do capitulo que vamos comentando, Hannah Arendt faz uma ana-
lise das origens da palavra e do conceito de cultura gue po-
de nos servir, de fatg, para compreenderinos as razoes S80-
ciais do carater reificado da nogac de cultura com a qual
trabalha ela mesma. Isso porgue, ao fazer remontar as ori-
gens da nogao de cultura aos gregos e aos romanos antigos,
Arendt busca ao mesmo tempo inserir-se nessa tradigao clas-
sica, sem gue a evidente relagao existente entre as catepgo-
rias greco-romanas em questdao e as socicdades escravistas
nas quals tiveram origem leve a autora a questionar em qual-
quer momento sua validade cientifica ou filoséfica.

. Hannah Arendt nos conta gue, entre o0s romanos,
cultura, no sentido de cultivo da terra, indicava uma atitu-
de de cuidado para com a natureza ¢ se opunha, assim, ao es—
forgo por quelta la a dominaqao - gque erza, por sua vez,
considerado tipico das atividades de febricacao, inclusive
de objetos artisticos. Foi entre ©s romanos que surgiu tam-
bém postericrmente a nogéo derivada de cultura como Cultivo
do espirito. Ja entre os gregos cultura se identificava des-
Ge o inicio com gosto ou scnsibilidade & beleza, atributos
contudo também negados pelos gregns aos fabricantes das coi-
sas belas, assim como aos fabricantes em geral. De fato,
consideravam eles que os artistas eram na verdade 05 princi-
palu rcpresentantcs de um certo gonevo de pessoas que, devi-
do a sua proprla atividade de fabricagac, participavam de
uma mentalidade exclusivamente utilitarista, que os  levava
a se relacionar com as coisa$ apenas em funcao de sua utili-
dade e aavalia-las apenas cnquantc meios adequados ou inade-
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quados a consecugéo de fins particulares - o que na verdade
os impossibilitava de estabelecer uma relagao adequada com
ag coisas belas enguanto tais. Por outro lado, Arendt expli-
ca que os gregos consideravam como sendo uma faculdade poli-
tica esse modo adequado de relaciconamento com as coisas be-
las traduzido por gosto e identificado com cultura. Ora, se
o gosto era uma faculdade politica relacionava-se entdo com
o discernimento, virtude dos pOllthOS, opondo= se a sabedo-
ria, virtude dos fildosofos. E a autora recorre entao Kant
para voltar depois aos gregos e completar sua anallsﬂz oS
juizos estéticos, tanto quanto as opinides politicas, sao
antes de qualquer colsa persuasivos; opSem—se, assim, tantc
4 violéncia fisica quanto a certa forma nao violenta de
coergAo A gual estio sujeitos os filosofos, a coercac, pela
verdade (7). ' :

5o ha como deixar de relacionar essa violéncia
fisica as atividades de fabricagao depois associadas pelos
romanocs ao esforgo de dominacao da natureza pelos homens.
Assim, ao que parece, tanto para 05 RI'CEOS quanto para o0s
romanos © Ttrabalho constituia, dentre as atividades humanas,
agquela mais incompativel com a cultura, sendo gue isso fica
ainda mais claro no caso dos gregos, dada a caracterizagao
que faziam da mentalidade utilitarista dos fabricantes. 1Iss0
deve ser compreendido no contexto do sistema de produgan es-
cravista sobre o gual se assentava a aparente liberdade dos
cidadaos da polis grega ou dos patricios romanos frente ao
trabalho, dado gue essa liberdade estava de fato associada
a&uexercicio das atividades politicas e & apreciacgao des-
preocuﬁada das coisas belas, e dado que ©s escravos, por ou-
tro lado, estavam impedidos de tTer acesso a esfera p&blica e
a0s bens culturais. Essec impedimentoe era inerente é condigao
de escravo, sendo, portanto, socialmente imposto aos traba-
lhadores. Contudo, ele era 1eUitimado a partir da idéia de
que o propric fato de trabalharem Ja tornava aquelas pessoas
totalmente incapacitadas para a vida piblica. Essa idéia
servia para tranquilizar as consciéncias dos proprietarlos
de escravos, que precisavam continuar vivendo do trabalho a-
lheioc e da exclusqo dos trabalhadores da esfera publlca para
poder continuar vivendo a politica e a cultura a sua manei-
ra, Ora, a mesma serventia parece ter a idéia de uma incom-
patibilidade entre trabalho e cultura quando aplicada as
massas proletarias, isto €, aos trabalhadores que, num  Ou-
‘¢ro sistema de produgao, tem a possibilidade de obter algum
acesso ao espaco publico, podendo compartilhar com todos os
demais cidadaos alguns bens culturais comuns. De fato, dizer
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que as massas nao tem necesgidade de cultura, mas sim de di-
vertimento, ou dizer que o divertimento que consomem as ve-
ses como cultura faz também ele parte do mesmo processo vi-
tal a que estac essas massas subsumidas por serem trabalha-
doras, serve tambemn para Justlflcar que, apesar de tudo,
elas continuem szendo excluldas daguele campo que se reconhe-
ce como sendo verdadeiramente cultural.

Ve-se, assim, em que medida uma nogéofreificada de
cultura pode servir tambem ela a propésitos congervadores,
sendo talvez por essa razao que se casa tac bem com a nogao
de massa. Vé-se, tambem, em que medida as coloca goes de Han-
nah Arendt acerca da cultura de -massa foram influenciadas

pelas nogoes classicas e reificadas de cultura e de traba-
lho. Quanto a 1isso, alias, vale a pena registrar que, se a
idéia de trabalho enquanto processo vital nazo guarda Senao

indiretamente uma relagao com as nogoes do trabalho enquanto
esforgo de dominacgao da natureza ou enquanto adequacao dos
meios zos fins, essa ultima nogao e retomada diretamente por
Hannah Arendt, nao apenas quando atribul a mentalidade uti-
litarista aos homens da sociedade, na ja citada analise da
deturpacio da cultura pela burguesia, mas tambem quando pas-
sa a atribuir a essa racionalidade abstrata a condigéo de
caracteristica essencial do também abstrato universo da Dpro-
dugao material, passando entao a caracterizar todas &S
transformagoeg polltlcﬂg e culturzis ocorri aab no Ocidente a
partlr da revoluczo industrial como conceogcnc1as da expan-
sic dessa racionalidade da produgao para 0S dom1n105 outﬂora
independentes da pOllthd g da cultura (8). ilas Ja ai & pOS-
sivel encontrar também a influéncia do concelto weberianoc de
socializacao, sobre o qual nos chama a atencao Gabriel Cohn
na analise que fez do pensamento dessa autora, sendo neces-
sario determo-rios um pouco em tal influencia dado que, 5e—
gundo o mesmo Cohn, dela compartilharam oS teoricos perten-
centes a chamada Escola de Frankfurt, introdutores da nogao
que analisaremos em seguida, gual seja, a nog c3o de industria
cultural (9}.

Diz-nos Cohn gque o conceilto de socializagao busca
‘dar conta da especificidade dos processos caracteristicos da
"sociedade" em relacao aos pProcessos tipicos da ‘'comunida-
de', envolvendo, em Weber, as idéias de absorgao de elemen-
tos socials autdonomos em conjuntos sociais cada vesz mais a-
brangentes e de funcionalizacdo de tais elementos em relagao
ao todo gocial. Assim, o gque faz Hannah Arendt, begundo ele,
e apogtar a manifestacao desse processo de socializagao na
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dimensao cultural, isto é, a funcionalizagac dos objetos
culturais, sua transformacac em meios para outros fins. Da
mesma forma, diz-nos Cohn gue, no texto Intitulade "Kultur
Und Verwaltung'", Adorno utiliza-se da nogao de sociedade ad-
miﬁistrada, ingpirada no mesmo conceito weberiano, quando
entao afirma a absorgac da cultura pela assim chamada racio-
nalidade administrativa (10). Mas ja entso, evidenciando ou-
tras influencias, Adorno procura relacionar a extensao de
tal rac1onalldade a todas as dimensoes da vida 800131 a ex-
pansao das relagoes de troca - e, consegilentemente, do "pen-
‘samento em termos de equivalentes" - por todas essas mesmas
dimensoes. Segundo Cohn, Adorno terminaria por evidenciar
essa influéncia preponderantemente marxista em um de gseus
tltimos textos, do qual Ja nao consta a ideia weberiana de
racionalizagao: "Spatkapitalismus cder Industriege-
sellschaft?" (11}.

Na verdade, nossa leitura de Adorno limita-se as
suas obras mais diretamente relacionadas as questoes da in-
dustria cultural e das Ielacoes entre cultura e socledade.
Mesmo numa obra desse genero, & . sempre p0551vel descobrir
uma insoiragéo weberiana: assim ¢ que, em "Ideias para a So-
ciologia da Musica', Adorno chega a citar Weber e a contri-
buigao que ele teria oferecido a sociclogia da masica com a
categoria de raglonallzagao utilizando-se e&le mesmo des
categoria na seqiiencia do texte, bem como da nocao de socie-
dade administrada (12). Contudo, & precisc de qualguer modo
analissr em que medida a 1nformagao marxista desse autor,
marcando a diferenga entre sua postura e a postura de Hannah
Arendt frente a indlastria cultural, contribuiu para ampliar
as possibilidades explicativas e para diminuir as conotacoes
conservadoras de sua abordagem em relagao a dela. E tambem
nesse ponto Gabriel Cohn pode nos orientar, dado que c¢le
meSﬁO"apbntou duas maneiras fundamentalis pelas gquais a ahor-
dagem dos tedricos de Frankfurt se diferencia das demais
abordagens analisadas por ele e se torna, & seu ver, a mais
relevante em termos cientificos: em primeiro lugar, ao invés
de operarem com a nogao abstrata de scociedade de massa, tais
tedricos trabalham com a nogao historicamente substantiva de
sociedade capitalista monopolista; como conseqgliéncia, nao
falam em cultura de massa mas sim em indistria cultural
(13). De fato, embora estas diferengas permitam gue Adorno
continue falando em cultura como um universo particular, no
qual soO tem entrada determinadas atividades, objetos e ati-
tudes humanas, elas implicam numa visao muito menos reifica-
da das coisas: nao se trata mais de investigar a absorg 10 de
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tal cultura por um universo de produgac material abstrata-
mente definido por caracteristicas irremediavelmenteE incom-
pativels com ela, mas sim de analisar a inclusao dos ‘objetos
culturais no campo das mercadorias, guando estas sao resul-
tado de um processo industrial e capitalizta de producac.

Na verdade, de uma certa perspectiva marxista, nem
¢ trabalho humano se reduz a uma relagéo do individuo com a
natureza - dado que essa prépria relagéo se da no marco das
relagoes dos individuos e das classes de individuos entre si
-~ nem & cultura € algo necessariamente incompativel' com O
trabalho. Assim & aue, ao invés de reduzir o préprioE traba-~
lhe de fabricacao de objetos de -arte a condigao de uma ati-
vidade marginal em relagao a cultura, como faz Arendt, um
marxista como Adolfo Sanchez Vazquez, por exemplo, pode in-
cluir a2 propria atividade de produgao de objetos de uso e de
consumoe no campo das atividades artisticas, dado gue traba-
lho e azrte nao saoc visios por ele como sendo contraditérios
entre =i, mas sim como sendo formas nao csscncialmente dife-
renciadas de expressac da natureza criadora do homem (14).
Contudo, conform: ressalta o mesmo Sanchez Vézquez, & pré—
prio tambem do marxismo a percepgac do carater especifico ado
trabalho desenvolvido sob as relacoes capitalistas de produ-
¢ao enquanto trabalho que perdeu justamente seu carater
criador {15). O fundamental para essa perda parece ter sido
o incremento da divisao social do trabalho, que terminou por
expropriar os trabalhadores da habilidade artistica que ain-
da possuiam os artesaos medievals, ac mesmo tempo que sepa-~
rou radicalmente o projeto da execugao, separando o trabalho
intelectual do trabalho meramente burocratico ¢ do trabalho
manual - embora Vézquez se refira tambeéem a alienagao do tra-
balhador em relagao aos meios de produgio e aos produtos de
seu trabalho, bem como ao fato de que, para a produgao de
valores de iroca, importa apenas o trabalho humano em abs-
trato e nao o trabalho humano concretamente definido (16).
De gualquer maneira, resulta dai que a artec passa a consti-
tuir entao uma atividade de fato oposta oo trabalho, na qual
se encontra preservada a natureza criadora do trabalho huma-
"no em meio s condiccoes gerais de desumaniracno. B Vderaunz
chega a falar na existéncia de uma contradigac fundamental
entre arte e capitalismo, que se exprossaria nao apenas ao
nivel da produgao artistica - dada a totul incompatibilidads
entre o trabalho artistico e a Torma assumida pelo trabalhn
nas condigoes capitalistas - mas também an nivel de seu con-
sumo - dada a impossibilidade de que os  homens, eles pré~
priocs coisificados pela participacac nas relacgoes capitalis-
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tas de produgao,.usufruam adequadamente dos.objetos artisti-
cos. Assim é gque um marxista como ele acaba falando em massa
e em arte de massa, sendo esta Ultima identificada entao com
a pseudarte produzida industrialmente com fins de lucro
(17).

E claro que as teses de Sanchez Vézquez podem ter
sua sufenticidade marxista questionada por outros intérpre-
tes de Marx, NAao nos importando saber neste momento se re-
fletem ou nao o que seria o pensamento marxista original so-
bre tais questoms. E precisoc apenas ressaltar que seu ponto
de parcida teorico - a continuidade existente entre trabalho
e arte enquanto expressoes de -uma mesma natureza  humana
eriadora -~ insere-o no que poderiamos chamar a melhor tradi-
cao marxista, qual seja, aquela que nas toma & Pélebre ana-
logia da infra e da superesirutura como afirmagao de uma se-
paragaoc radical entre ns diverses componcntes da vida social
mas que, ao contra rig, roconhecoe a inuerwreldgao conereta de
tals componentes, nas aiversas modalidades historicas atra-
ves das guais se manifesta. B por isso nue sua afirmagao de
uma incompatibilidade irreconciiiavel enire a arte e o tra-
balho na socledade capitalista se reveste de uma importancia
exemplar: ela mostra que, mesmo para ¢os marxistas invualga-
res, essa oposigao existe, muito embora seja para eles antes
de mals nada o resultado atual de um processo historico cuja
tendéncia & de fato sua superacac. Isto posto, nao deve cau-
sar estranheza que os teovicos de Frankfurt, apesar da in-
fluéncia marxista que os leva a trabalhar com as nogoes his-
toricamente definidas de socledade capitalista monopolista e
industria cultural, utilizem-ze ao mesmo tempo das nogoes de
massa € cultura de massa, sem que haja qualquer contradica
nisso.

De fato, embora defenda a abordagem Trankfuritiana
como a mais relevante clentificamente, o proprio Gabriel
Cohn jé questiona aoc mesmo tempo a existincia empirica atri-
buida de qualguer maneice por Adorno o Hurkheloer & MELE G,

dizendo que nac basta apontar a condicao de tal fenome 2N &N

quanto produto historico, sendo necessario ir mais alem e
apontar, comc eie mesmo laz, a condicao de produto historico

da prépria NoGac a que osise fenomeno se rofere (18). NWa ver-
dade, o presguposto da oxisténcia do fenomono nmpibico massa
teve suas Concequéncia“ 20 nivel da prépria analise da in-
distria cultural por eles empreendida, sendo comum deparar-
mo-nos em saus textos, incluslve, com temas multo carecs zos
teoricos da cultura de massa, tais como, por examplo, o tema
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de oposiqéo entre cultura e divertimente, que, especlalmente
em "A Indastria Cultural: o iluminismo como mistificagao das
massas” (19) e "Sobre Musica Popular" (20), ganha uma formu-
1agéo extremamente semelhante aguela de Hannah Arendt acima
criticada. Alias, a propria Jjustificativa apresentada por
Adorno para .a substituigao do termo cultura de massa pelo
tepmo industria cultural indica gue esses autores somente
rejeitavam o primeiro ternrino porque ele poderia sugerir que
essa cultura brotava espontaneamente das massas ¢ porgue is-
so nao correspondia a realidade, nao sendo feito, de fato,
entdo, qualquer tipo de yuestionamento mals profundo da no-
cao de cultura de massa em si mesma (21).

Isso nho deixa de estar relacionado também a uti-
lizagao de uma determinada nogac de cultura que, embora
atenta as relacoes neccssariamente existentes entre as ati-
vidades, objetos ¢ atitudes ditas culturais e a sociedade,
assume ela prépria as caracteristicas de reificagaoc que, de
qualguer forma, atribul ac fenomeno historicamente determi-
nado da culfura na sociedade burguesa. Assim ¢ que, em "Cri-
tica Cultural e Sociedade!, por exemplo, embora aponte para
a relagao existente entre a autonomia absocluta pressuposta
por uma nogao reificada de cultura, de um lado, € a liberda-
de concreta frente As necessidades vitais, garantida pela
possibilidade de dispor do trabalho alheio, de outro (22) -
chegando mesmo a comparar, como fizemss nos, a utilizacao de
uma nocao como essa pela critica cultural burguesa com  sua
utilizacao pelos filoscfos atenienses, enguanto expressaes
de uin mesmo espfrito antiplebeu (23] - Adorno demonstra Ao
mesmo tempo considerar que a cultura consiitul de Tfate um
universo autonomo na sociedade burguesa. Mais do  gque 1830,
parece conplderar como neoessario que, recsn gaocledade, ol
~cultura sc¢ feche sobre si mesma para preservar-se da
truigéo que represcntaria para cla uma falsa reconciliagao
com a pratica social - podendo-sec cnconirar 25, inclusive

1
am dos fTundamentos de sua rejeigao  asbsoluta da  industrias
cultural (247,

De fato, ao analisar o pensamento frankfurtiano
acerca da indastria cultural, Barbara Freltag chega a encon-
trar nele uma distingén fundamental entro cultura ou mundo
das-idéias, de um ladoc, = civilizacao ou mundo da producan
qnaterial, de outro, distingao esta quc atribui a sua parti-
cipacio muma tradigdo alema de pensamento (25). Isso talvez
explique por gue tanto Aderno e Horkhecimer guanto Hannah
Arendt utilizam o termo cultura para designar um namero  Li-
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mitado de atividades, objetos e atitudes humanas. Desse pon-
to de vista, contudo, parece gue ficam totalmente obscureci-
das as diferencas existentes entre o pensamento de Adorno e
Horkheimer e o pensamento de Hannah Arendt, diferengas estas
que temos atribuide até aqui a influéncia marxista dos pri-
meiros. Isso sem duvida nao teria qualquer importancia se
cssa propria influéncia fosse assimilada aquela mesma tradi-
cao de pensamento - o que, com certeza, poderia ocorrer,
desde gue o marxismo fosse tomado como uma simples inversao
da relacao pressuposta pelo idealismo alemao entre agueles
dois termos opostos e nao como um guestionamento direto da
existencia autonoma de cada um deles assim reificados, atra-
vés da afirmagac da existéncia de inter-relagoes entre pro-
ducio material, sociedade e cultura., £ esta segunda caracte-
rizagéo do marxismo, contudo, a gue consideramos a mals cor-
reta, sendo também a esle marxismo nao vulgar que se  filiam
os frankfurtianos analisados, conforme nos parece. Agsim, de
nosso ponto de vista, tal como ocorre no que ge  refere a0
fenomeno empirico mas tambéem a existércia de uma culturs
comoe universo parulcularmente fechado sobre si mesmo € con-
cebida por esses autores como produto hisidorico - embora is-
to nao impeca, como jé fol visto, que suas colocagaes so
tornem muitas vezes exiremamente semeihantes équelas basea-
das numa nocao em si mesmz reificada de cultura.

De fato, em textos como oS ja citados "Tdéias para
a Sociologia da Masica" ou "A Industria Cultural: o ilumi-
nismo como mistificacgao das massas', Adorno e Horkheimer pa-
recem ir mais longe, afirmando a falsidade da propria  auto-
nomia burguesa da arte, HNo primeiro destes textos, influen-
ciado por Weber, Adorno limita-se a dizer que advinha de fa-
to da sociedade a propria liberdade frente as finalidades
sociais perdida pela arte quande da abscrgao posterior da
esfera cultural pela adm=1istracao (26). Ja no segundo.
Adorno e Horkheimer se referem ao mesmo fenomeno utilizan-
do-se de uma terminologia marxista: a iputilidade da arte
constituiria seu proprio valer de uso na scociedade burguesa,
cu, melhor ainda, o valor de uso da avie seria substi tuide
nesgsa sociadade por seu valicor de troca, Ate que, na era 4o
capitalismo avangado, = prépria inutilidede utilizada para
*ins sociais sucumbisse a2 explicita ntitizacao da cultura
como meio de diversao (27). E preciso ver, conitudo, gue essa
afirmagéo da falsidade da auvtonomia burpuesa da arte tem co-
mo ponto'de referencia o autonomia absoluta pressuposta pelo
idealismo, sendo por 1sso compreensivol gue, apesar da  ter-
minologia marxista, continue havendo tanta semelhanga entre
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essas ultimas colocagoes e ags afirmagoes de Honnah  Arendt
gobre a condigao da cultura na socledade e na socledade de
massas.

0 mesmo ja ndo ocorre em "0 Fetichismo na Misica e
a Regressac da Audicac'. lesse texto, ¢ na condigao de mer-
cadoria da obra de arte - e, portantc, na prevalencia do va-
lor de troca sobre o valor de uso - gue se concanira o estu-
do da arte no capitalismo avan¢ado. Ue fato, Adorno val bus-
car diretamente na definigao marxista do fetichismo da mer-
cadoria o contraponto para sua prépria definigao do feti-
chismo musical: assim como o mistério da mercadoria consiste
em que, sob essa forma, .as coisas ostentam como propriedades
préprias as caracteristicas que lhes foram de fato conferi-
das pelo trabalho humano, ocultando-se as relacoes sociais
de producdo sob a aparéncia de uma relagac fantasmagorica
das coisas entre si, tambem o segredo do sucesso musical
consistiria em que ele parece decorrer <dis caracteristicas
objetivas de uma determinada cangéo, quando na verdade & in-
teiramente fabricado pelo ouvinte, gue naguela cancao de su-
cesso louva apenas o dinheiro gasto para ouvi-la (28). Algo
semelhante a isso, alias, ¢ afirmado por Adorno em  "Sobre
Misica Popular" - 2, embora o contrapentce com o fetichismo
da mercadoria nao seja al explicitado, & possivel considerar
que se encontra subentendido, dado que esse texto trata jus-
tamente das carachteristicas da musica popular que advem de
sua condigﬁo de mercaderia: a extirema padronizagﬁo da estru-
tura glabal, aliada a2 una pseudo—individuagﬁo gue se  baselzn
numa variacao tambem pzdronizada dos detalhes. De  fato, =
gegulda, Adornc se refere équilo gue seria o processo  de
reconhecimento das cancces populares por parte dos ouvinies,

, ocorre a transfe-
rdncia pora o obioto musical de uma gratificagao que  advem

[

destacando que, ao final dessce processo

na verdade do sentimento de posse experimentado por quem me-
moriza uma cancac e se torna dessa maneira apto & reconhe-
ce-la entre itantas outres ¢ a reproduzi-la quando quiser
(29).

A importénciz das nogoes de mercadoria e de feti-
chismo da mercadoria como categorias centrals do pensamento
adorniano acerca da indastria cultural & ressaltada por Ga-
briel Cohn, que se refere também a&s consegiiéncias metodolo-
gicas dissc: a analise passa a se concentrar sobre o5 produ-
tos culturais cm si mesmos, remetendo as condigoces sociais
de sua produgaoc, distribuicao e consumo (30). Na verdade,
mesmo num texio como "Teges sobre a Socliologia da Arte', que
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nac trata especificamente dos produtos artisticos que SAC
rercadorias mas sim da arte em geral e de sua relagac com a
zsociedade, Adorno defende a necessidade de uma analise ima-
nente das obras artisticas, afirmando = importﬁncia de seu
contendo objctivo inclusive como objeto da propria investi-
gacao sociologica que o despreza em peneficio dos efeitos
sociais, dado que, s&gundo ele, as relagoes mails profundas
entre arte e socledade sao justamente aquelav apreensiveis
ao nivel da const1tu1gao interna das proprlas obras artisti-
cas {31). No mesmo sentido, em nTdeias para a Scclologia da
Musica", Adorno chega a aflrmar que © sociologo precisa ter
um conhe01mento téenico na area estritamente musical para
quz seja capaz de apreende“ a sagnlflcqqao social de uma o-
bra a partir de sua proprla constituicao formal e nao se li-
mite a identificar relacoes externas entre a ohra, de um la-
do, e a sociedade, de oulro (22). Contudo, no aue se refere
eapelelcamente aos produtlos artistjcos da indostria cultu-

ral, a anallise luane nte se impoe de  felo,  para Adorno, o
partir do reconhsclmento da conﬂlqam de  mercadoria desses
produtos, ou melhor, a partir da ideia de que a forma merca-
doria e © Igtlchl,mo que a acompanha encon niram-se onlpPCﬁfn

teg na sociedade capitaiisva avangada na nual Tem existencia
a4 indastria cultural ¢ e guo faso permilo & prépria soCLv--
dade, como apar@noia, ccuitar por sl Tesnld 28 relagaes S0
cials reais, dispensando assim & ideologiz no scntido tradi-
cional de Talsa consciencia e tornando-se ela vropria  ideo-
Togia em certo sentido. De fato, Cohn faz referéncia a essa
nogao particular de ideologia com gue trabalhavam Adorno
Horkheimer, relacionanao & opgao metodologica de tals  auto-

res ac emprego dassa mesma nogao (33;. Por outro lado, &
exata natureza dessa relagao poue ser aprecndida atraves do
proprioc Adorno: de fato, em uCritica Cultural e Sociledade’”,
ele defende a analise imanente atraves da tese de que nac ha
mais ideologia no sentido ftradiclona .1 da  palavra, mas
t%o somente uma falsa conscisncia gerada pela aparenolu das
proprias elagoes sociais, o que aignifica que tambem nas ha
mais qualou:r nivel de autonomia entre = ideologlia essim
concebida e ¢ que pode ter sido em outros Lempos & in-
fra-gsirutura correspondcnte a ela, de onde 8¢ conclui fi-
nalmente que nao ha mais sentido na ﬂplzcxgﬂo de um metodo
transcendenie, pols nestas condigoes so seria Docq1vel rela-
sionar na verdade a ideologia consigo mesma (34).

_ rFemo<3 deasa maneira, gue a propria opgao de Ador-
no pela ana Alige imanents dos produtos culturais pode £er as-
sociada a influencia marxista desse autolr € a0 u80 das no-
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coes de mercadoria, indiustria cultural € sociedade caplta-
lista monopolista, da mesma forma como pode ser assoclada ao
emprege de uma nogao de cultura enguanto universo particular
de objetos, cuja autconomia em relacac aos demais componentmr
da vida social, embora sendo resultado de um processo his to-
rico - questionével, alias, do ponto de vista do idealismo -
deve ser de qualguer maneira defendida contra a des truicao
representada pela reabsorgao da cultura pelo unlverso capi-
talista da orodugao de mercadorias. O que se ve, contudo, e
que, na pratica, acaba-se operand0o com uma nogao de socieda-
de que chega a ser ahistorica, na medida em que a analise
imanente levada a efeito descobre rgldgoes entre o conteldo
e a forma dos produtos da industria cultural e as caracte-
risticas mais abstratas e universais das sociedades capita-
listas monopolistas, deixando de levar em conta tanto as
PSDGlelCWdades do proccesso de producao capitalista daguelas
mercadorias ditas culturais quanto as diferentes conflpur

goes assumidas por esse Droprio processo en decorrencia das
determinacoes nistoricas C“pelelcaf de cada sociedade capi-
ta_ista monnpo ista concreta. E verdade que, em textos como

nSobre Masica Popular', "A Industria Cultural” e "D Feti-
chismo na Musica e a Regresséo da Audicao', por exemplo,
Adorno chega a referir-se a especificidade do processo de
produgac de mercadorias culturais, afirmando, inclusive, nos

dois primeiros, gue essc processo 50 pode ser chamado de ii-
dustrial no que sc refore a distribuicac, mantendo-se a pro

dugao propriamente dita num estadio arteszaral (35). Contudo,
mesmo nesses textos, assim como No altimo, a idéia que acaba
prevalecendo ¢ a de uma cspecificidade aparvente: em "3Zobre
Masica Popular”, ainda que se mantenha ate o fim a tose  do
nivel artesenal da produgac, faz-se isso apenas pAra apontar
a adequacao desse estado de coisas a categorias ideologicas
tais como gosto ¢ livre-escolha, que constilulriam os verda-
deiros residucs deixades pelo individualismo na produgac
cultural de massa (36); em "A Tndastria Cultural", da meama
forma, toda a énfase é colocada na contribuigac fornecida
pela manut engao de uma forma artesanal do produgac ao forta-
lecimento de uma ideologila gue obscurcceria a padronizagao
efetiva (27): finalmente, em "O Fetichismo na Musica e a Re—
sressao da Audigao”, falando mais abstratamente sobre a ma-
neira peculiar pela qual o valor de troca se impoe no setor
dos bens da cultura, Adorno refere-se apenas ao Tato de que
esses bens aparentam estar isentos do valor de trocza, Los-
suindo-~o, contudo, Jjustamente gragas a cEsa proprlw apar%nn
cia (38). Assim & que, de gqualquer maneira, a \“p901110 idads
do processc de produgéo de mercadorias culturais nao chega @
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ser investigada em si mesma, nao sendo também tiradas conse-
giiéncias para a analise imanente dos produtos culturais. Da
mesma forma, embora em "A Industria Cultural: o 11um1nlsmo
como mistificagac das mass dS“, por xemplo, Adorno " e Hor-
k¥heimer fagam breves referéncias aos fenomenos concretos do
cinema norte-~americanc e do radio na Alemanha nazista (39},
a verdade & que suas anilises nunca se encaminham na diregao
fde vm anrofundzmento de oR5O0E - historicanente especificos gn
industria cultural em paises determinados, encaminhando-sc
antes para a formulagac de teses universalmente validas
acerca do fenomeno industria cultural.

A tais limitacoes da abordagem frankfurtiana, pro-
curamos responder com a escolha do objeto desta pesquisa: um
ramo particular da inddqtria cultural, nwn momento determi-
nado de sua con5011dag .0 numa socliedade concreta, do ponto
de vista das proprias relacoes sociais de predugan  vigentes
nesse ramo € nesse momento determinado da vida dessa soclse-
dade. Partimos, assim, em busca da especificidade do proces-
so caplitalista de pr rodugac de mercadorias culturails, traba-
1hando desde o inicio com & hlpotece de gue ela poderia ser
encontrads ao nivel das pLoprlas relagoes de produgso exis-
tentes entre os trabslhadores artisticos e o capital - alem
de ge evidenciar atraves da existencia de uma produgao si-
maltanea do produto e da imagem pﬁblica de alguns de seus
produtores, quals sejam, agueles considerados artistas, sen-
do por ilsso gue optamos por analisar também 0S5 mecanismos
concretos poslos em pratica por esse ranmo particular da in-
dGstria cultural para a produgao e a divulgacao das imagens
pﬁbliCﬂs dos artistas a ele ligados. I preciso ver, contudo,
que, embora a escolha do objeto e da metodologlia deste pes-
quisa faga sentido no proprio contexto tecrico marxista das
anzalises frankfurtianas que visa nesse sentido apenas  com-
plementar, ela na verdade se inspira numa negao antropolégia
ca de cultura que, por nao se restringir a um conjunto finl-
to de atividades, objetus g atitudes humanas, referindo~s2
antes a totalidade das representacoes & das praticas sociais
concretas vigentas no interior Ge ufb determinado grupoe huma-
no, 006e se tanto a nocao de cultura utilizada por Arendt
quanto aquela utilizada por Adorno ¢ Horkheimer. Isso signi-
fica, por outro lado, que se rejeita a idéia de uma socieda-
de totalmente dominada pelo fetichismo da mercadoria, bem
como © pressuposto da existéncia nessa socledade de uma mas-
sa como fenomenc empirice, uma vez due, antropologicamente
falando, a cultura se mantéem comoe atributo dos homens mesmo
quando estes amdo excluidos das formas mals institucionaliza-
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das do saber atraves da divisao social do trabalho, manten-
do-se também como ins tancia a partir da qual os objJetos ad-
gquirem para eles outros significados que nao o mero valoer de
troca.

De fato, é a utilizagao de uma nogﬁo entropologica
de cultura o que permite ao estudioso da industria cultural
abandonar a enfase tradicionalmente posta no conteudo ou na
forma des produtos, que sao os objetos exclusivosg da cultura
no sentido restrito que atribuem a essa palavra o0s alemaes,
rumo a'uma'anélise das préticas gociais concretas relativas
a sua produgao e das representagoes sociais ligadas a essas
mesmas_pratlcas. Em "A Dlnamlca Cultural na Sociedade Moder-
na'l, slias, Eunice Durham Ja afirma a 1mportan01a de uma
utlllZnOaO adeﬂuada da nogac de cultura para o estudo de
certos fenomenos tipicos das chamadas socledades complexas,
entre (a¥=1 quals inclui ¢ gue denomina a cultura de massa. As-
sim e que, apOS criticar os usos inadequados da propria no-
cao dﬂt“OpOlOULCQ de cultura, o8 qualb levam a uma reifica-
¢gao das representa 1CORS em relaqao as praticas soclials  con-
cretas, Durham afirma ser necemsaric reconhecer que a diver-
sidade de ondinces sociais de existéncia, que esta ligada
ac proprio modo de repioducao da egirutura gocial baslcamen-
te classista de tais sociedades, constitui o ponto de parti-
da de uma selecgaoc = re@rganizagao diferenciada dos produtos
da industria cultural por diferentes grupos soclals, proces-
so este que culmina na manutencao da diversidade cultural
apesar da tendéncis homogenaizadora da denominada cultura de
mazssa (40). Isto constitul, sem duvida, uvma conaribuigéo an-
tropologica muito importarite para O ¢sclarecimento dos feno-
menos aos auals se referem as nocoes de cultura de massa €
industria cultural. Contudo, esta contribuicao pode ser
maior na medida em que nac fique restrita ao universo de re-
cepqao dos produtos da indGstria cultural e alcance tambem 0
universo de sua produgao, o que talvez venha a ser, inclus
ve, um meio mais eficaz de combater a propria reificagao da%
Pepresentagoea Condenadd por Durham, na medida em qgue, dJuan-
do limitada a recepgzo, a analise acaba tomando os produtos
da indGstria cultural como dados, sem investigar tambem as
relactes sociais que estdo em sua origem. Por outro lado, &
preciso reconhecer que grande parte das utilizagoes inade-
guadas da nocac de cultura, que levam a dpontdda reificagao
das representagoes, pode zer atribuida aos proprlos antropo—
logos, e nao apenas aos cisntistas socials mais especializa-
dos no estudo das sociedades modernas, COmo BuUgere Durheam
nesse texto. Isto significa que, para finallzar estas consi-
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deragoes preliminares, sera necessario ainda refletﬁrifsobre
a possibilidade de que as limitagoes da nogao tradicdional de
cultura aqui apontadas possam ser atribuidas a mu1tas das
nogoes de cultura que se desenvoelveram historicamente noe in-
terior do proprlo canmpo antropologlco.

De fato, como ja foi observado por muitos especia-
listas, o conceito antropolégioo de cultura, gue, dentiro dos
parametros evolucionistas da obra de Edward Taylor, . surgira
como um conceito extremazmente abrangente, cepaz de abarcar
tanto os aspecios espirituals gquanto os  aspectos mateviais
da vida de um povo, acs quais se referiam ate entéo_os: con-
ceitos alternativos de cultura e civilizagae, torncu-se, a
partir da reagac boasiana ac evolucionismo e atraves do de-
senvolvimento posterior da antropologia americana, um  con-
ceito novansnte rest rétk a determinadas eszferas da vida so-
cial. na lﬂtFOﬂuP“O a4 coletanea intitulada Bl Concepto de
Cultura: Textos Fundamentales, por exemplo, J. 5. Khan mos-
tra as transformagobb sofridas pelo conceito no que diz res-
peito a sua amplitude, reflerindo-se a tendencia de Boasz no
gsentido de privileglar a vida mental do homem come objeto
principal da analise etnolégica, vem como a redugao éxplici—
ta dos padraes culturais boasiancs a padr5es de personalida-—
de, operada pelos discipulos de Boas ligados a escola ameri-
cana de cultura e personalidade, referindo-se tambem ao ca-
rater "superorganico' de tais Dadroes em Kroeber ¢ ao déesen-
volvimento posterior de uma nogao senelhante de cultura no
contexto da obra dos chamados novos etnégrafos - entre o0s
quals cita Goodenough, por exemplo, para quem a cultura se
define como um sistema cosnitivo que deve zer analisado em
gi mesmo, através de técnicas tomadas de empresrlmo a lin-
gﬁistica estruturalista. Da meama forma, Khan mostra como o
conceito abrangente de cultura utilizado por Malinowski per-
deu terreno na Inglaterra para o conceito de eslprutura  so-
clal de Radeliffe-Brown, passando ontéo o termo culturs a
designar nesse pais apenas ns aspectos de  vida social nao
abarcados por esse segundo conceito {(41).

Outras referéncias a formas restritivas do concei-
to antropologico de culiura sao feitas por David Kaplan e
Robert A. Manners em seu livro Teoria da Cultura, CUJC Prife-
cipal objetive £ analisar as principals orientacoes teéricas
vigentes no campo antropoldgico do porto de visla do peso
relativo assumidc em cada uma delas por cada um dos subsis-
temas que compoem o que seria a cultura em sentido ampliado.
Assim & que 0s autores se referem as afinidades existentes
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entre a ecologia cultural ocu o nec-evolucionismo, de um la—
do, & © privilégio concedido a0 subsistema tecno-econdmico,
ds outre, bem como a compatibilidade das analises funciona-
listas com o privilégic concedido a estrutura social, refe-
rindo-se ainda as escolas que concedem priloridade ac subsis-
tema da personalidade e ao subsistena ideolégico,_incluindo
entre essas ultimas nao apenas aquelas gue veem a cultura
como um sistema cognitivo, mas também agquelas -que a concebem
como um esguema simbolico inconsciente e até mesmo, de certa
maneira, ¢ estruturalismo levistraussiano (42).

E preciso ressaltar que Kaplan e Manners nao negam
a necessidade de gque seja atribuido um peso causal diferen-
ciado a cada um dos subsistemas culturais, desde gue o ob-
jetivo .seja explicar um determinado evento e nao apenas des-
creve-lo. Contudo, segundo eles, essa explicagao deve ser
sempre baseada na analise concreta de tal evento especifico,
mantendo-se de qualguer forma a atengao voltada para as in-
ter-relacoes sempre existentes entre todos os subsistemas de
uma cultura. De fato, em certa passagem de sua Teoria da
Cultura, Kaplan e Manners afirmam-se eles préprios geguido-
res de um determinismo tecno-economico que Se torna menos
rigido através do reconhecimento da importancia causal da
estrutura sccial, da ideoclogia ou da personalidade em situa-
coes especificas (43). Assim & que, ao analisarem a contri-
buicao dos neo-evolucionistas Julian Steward e Leslie White
- gue foram, aliés, seus professores, ¢ a quen, inclusive,
gedicam o livro - Kaplan ¢ Manners procuram defende-los da
acusagao de determinismo tecnologico mecanico gue dizem pe-
sar scbre suas costas, afirmando que tambem eles estao aber-
tos as determinagaes advindas de outros subsistemas cultu-
rais (44). Ao discutirem a contribuigao dos ecclogistas cul-
turais, por outro lade, Kaplan e Manners chamam a atengao
para a natureza social ou cultural do préprio subsistema
tecno-economico privilegiado por eles a pelos
neo-evolucionictas em suas analises, afirmando gque enquanto
o prefixo "tecno" diz respeito aos equipamentos e conhecl-
mentos tecnicos disponiveis em uma sociedade, a palavra Me-
conomia" implica ja o arranjo social no interior do qual
tais equipamentos e conhecimentos sao empregados ou nao na
produgao, distribuigac e consumo de certos bens e servigos
ou de outreocs (4%), Da mesma forma, Kaplan e Manners buscam
regsgatar a contribuigao dos evolucionistas do seéculo X1X,
livrando também a eles da pecha de determinismo tecneldgico,
embora so possam faze-lo, nesse caso, através da afirmagao
da aparente indefinigéo de Taylor e Morgan quanto ao peso
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causal especifico de cada subsistema na evolugao bultural
(46). ' - :

E clarc que nao nos interessa=investigaf aqui;quem
tem mais razao, se os criticos do evolucionismo e do
neo-evolucieonismo que apontam para o carater mecanicista de
suas formulagoes ou se Kaplan e Manners dque procuram mostrar
que as colsas nao sao bem assim. O que nos interessa aqui e
investigar ate gus ponto uma vigao mecanicista do evolucio-
nismo ou do neo-evolucionismo pode ter contribuido para que
a reagao a tais correntes teoricas se desse atraves de , uma
redugao da nogao de cultura aos aspectos aparentemente. nao
relacionados ao subsistema tecno- economico, bem como ate que
ponto essa redugao nao se sustenta muitas vezes na manuten-
cao de pressupostos mecanicistas acerca da natureza de tal
subsistema. De fato, conforme afirma Roque de Barros Laraia
em seu livro Cultura, Um Conceito Antropolégioo, foi a par-
tir da inclusao da cultura na ordem da natureza que 05 EVO-

lucionistas do seculo XIX, inspirados em Darwin, derrubaram
aflrmacoes =té entao correntes acerca do carater sobrenatu-
ral do homem e de sua historla sendo, por outro lado, a

partir da necessidade posterlor de separar a cu]tura da na-
tuveza que Kroeber elaborou sua tese acerca do carater supe -
rorgau-co da cultura {(47). Assim, apesar de referir-se a
afirmacac feita por Taylor acerca do carater adquirido da
cultura como wm avango em rels sgao ao determinismo bioloégico,

& somente a partir da discussao do artigo de Kroeber que La-
raia passa a afirmar gue atraves da cultura a humanidade =se
distancia do mundo animal, pondo-se acima de suas limita-
coes organicas (48). De fato, no trecho de Kroeber citadoe
por Laraia em seguida, o cultural se opoe ao organico agsim
como o social se opoe ao vital, sendo tais oposiqSes utili-
zadas entao para contestar a utilidade do modelo da evoluqao
das .especies na compreensao da historia da humanidade. Ao
que parece, contudo, a oposicac entre o cultural € © orga—
nico, assim relacionada a oposicao entre o social e o vital,

mantém o vital de qualquer maneira separado do social e do
cultural, isto &, mantem a idéia de que o momento da produ-
gao material da existencia € um momento autonomo em relagéo
é_soc1edade e a cultura, no qual os homens se relacionam CcoOm
a4 natureza sem sair dos limites dessa mesma natureza. Pres-
supostos desse tipo sao evidentemente atribuiveis a teorias
bOClOlOg]CaS ou antropologlcas que colocam suas enfases cau-
sais em fatores meramente tecnologicos da economia, tals co-
mo fariem as teorias evolucionistas e neo-covolucionistas do
acordo com Seus criticos, sendo tambem atribuiveis a tese
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defendida por Malinowski juntamente com um conceito  abran-
gente de cultura, qual seja, aquela segundo a qual as neces-
sidades vitais do individuo sadc o ponto de partida para a
construgao das 1nst1tu1goes sociais. O que se sugere aqgui,
contudo, @ gue, nao encontrando scociedade nem cultura no mo-
mento da produgao material conforme era ele visto por seus
predecessores em sua opinizo - e nao sendo, por outro lado,
adeptos de uma perspectlva marxista, que lhes teria permiti-
do chamar atengao para a presenga das relacces sociais como
parte 1n+egrante do proprlo subgistema tecno-economico, bem
Como para o carater eminentemente criador do trabalho humano
- 08 antropologos culturalistas trataram de encontrar a cul-
tura em outro lugar, reduzindo seu conceito seja as idéias,
conhecimentos, crengas ou valores de um grupo, seJa agc es-
quema simbolico Subjacente tanto as representaqoes sociais
ou aos mitos quanto as pratlcas sociais ou aos ritos de uma
sociedade, sendo gue © subsistema tecno-economico, que fazia
parte da cultura em sentido ampliado, passa a 3€r entaoc in-
variavelmente excluido de seu conceito restrito, tendo tam-
bem O seu peso causal invariavelmente ignorado nas analises
culturalistas concretas.

Na verdade, esta ideia a respeito de pre%supostos
comuns a deterministas tecnologlcou, funcionalistas biologi-
cos e culturalistas pode parecer a primeira vista paradoxal,
pr1n01pa1mente para quem, Jjuntamente com Marshall Sahlins,
costuma nac apenas abordar a relagao existente entre tails
orlentagoea teoricas nos termos de uma Oposlgao radical c¢n-
tre a razao pr“*wcc e a cultura, mas tambem postular que o
culturalismo, substituindo a razao pratlca pela operaqao de
um esquena SmeOllCO inconsciente na expllcagao da forma e
do conteudo da propria produgao material, rompe definitiva-
mente com qualquer resqulclo de um materialigmo vulgar (49).
Vemos, contudo, que o culturalismc nso constitui senao uma
das formas DOaSlV“lS de realizar este romplmento e que, en-
gquanto tal, concorre ce ertamente com pPOVuvelS formas mate-
rialistas de romper com tal vulgaridade, atraves das quais
se tornaria talvez evidente o carater cultural da producaoc
material em si mesma, enquanto fato social total, sem neces-
sidade de que a cultura se lhe 1lmpusesse de fora como esque-
ma também autoOnomo em relagao a ela. No caso de ZSahlins,
alias, é importante assinalar que sua visao unilateral do
materialismo como vulgar em si1 mesmo resultara numa analise
extremamente mecanicista da organlzagao socio- polltlca poli-
nesia - gquando de - sua adogao anterior da teoria
neo—evolucionista de Leslie White como ponto de partida: de
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fato, como assinalam Kaplan e Manners, Sahlins buscara nas
diferengas existentes no habitat natural € nos hivéis de
produtividade do ftrabalho as causas dos diferentes niveis de
complex1dade alcancados pelas diversas formas de organizagao
5001o#p011tlcc na Pollne51a, Sem gue Ssequer a evidente in-
Fludncia desses proprios niveis de complexidade no aumento
ou diminui¢ao da produtividade do trabalho consegulsse alte-
rar substancialmente a natureza tecnicista de - sua argumentd—
cio (50). Da mesma forma, em Cultura e RazfBo Pratica, a no-
cho de cultura como esquema simbolico & oposta e defendida
por Sahlins em relagao ao utilitarismo extremado que  encon-
tra nas teorias antropologlcas de Morgan e :Malinowski,' por
exemplo - e que, levado as Tnltimas Consequen01as légicas,
fornece-lhe o segundo termo das op051goe a partir das quais
se define razoavelmente sua pPOpPld nogdo de cultura enguan-
to lugar ou momento do simbolo em op051gqo ao signo, da con-
Cepgao em opos 1(;'10 a percepcao da conotagao em oposigao a
denotagao e assim por diante (51). Alias, numa demonstragao
de que o argumento culturalista se sustenta de fato nessas
oposigoes e consequentemente na manutencao de um materialis-
mo wvulgar na interlocucgao, Sahlins termina por deSCObPlP em
textos do proprio Marx fundamentos suficientes pdra ‘incluir
o marxismo todo nesse polo oposto de seu discurso, muito em-
beora tivesse iniclado suas colocagoes accrca do tema atraves
da afirmagao do carater nao vulgar do materialismo marxista
(52). Descartando, assim, as possibilidades explicativas de
gualquer materialicmo parece'nos contudo, gue Sahlins sim-
plesmentc retorna a velha op051oao entre cultura e civiliza-
gao, sem lncorporar os ganhos teoricos advindos da Jungao
desses dois conceitos na nogao antropolodgica original de
cultura, ganhos estes que, tornando-se relativos devido ao
carater evolucionista e determinista das obras dos primeiros
antropologos podem ser contudo resgatados quando a in-
ter- relagao e o entrecruzamento de todos cos subsistemas de
uma cultura s&o reconhecidos - o que implica, por outro la-
do, na busca de relagoes dialeticas entre ideologia e eco-
nomia ou entre representagoes e pratlcaa sociais concretas

bem como no questionamento da proprla existencia emplrlca de
esguemas simbélicos tais como aquele vislumbrado por Sahlins
ou ao menos no questionamento de sua aparente lndependen01a
em relagao a vida social.

Nesse sentido, a escolha das re]agoes de produgzao
e das concepgoes vigentes no campo fonograflco como  objetos
teoricog desta tese atende tambem ac desejo consciente de
fazer valer a pertinéncia de tais temas a Antropologia atra-
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vés do reconhecimento da participagao da produgac material
em si mesma na cultura, utilizando-se agul o termo cultura
ne sentido ampliado. Assim & que tomamos as atividades de
produgao e divulgagao dos discos e das imagens publicas dos
artistas como fatos culturais totais, reconhecendo-ihes o3
aspectos tecno~econ6micos, gsocliais, ideacicnalis e pesscals e
buscando descobrir as inter-relagoes existentes nesse campo
particular entre alguns desses aspectos. Partimos da hipéte—
se de que ¢ o carater artistico do trabalho o que explica a
especificidade de algumas das relacoes de produgao vigentes
na industria fonografica, bem como a existéncia de praticas
voltadas para a promogao da imagem publica de alguns dos
produtores diretos ligados a ela. Ao mesmo tempo, sugerimos
a hipétese de que a especificidade das relagoes existentes
entre artistas e gravadoras, em relagao équelas vigentes en-
tre artistas e outras empresas que se utilizam de seu traba-
iho, pode ser encontrada nog processos histéricos atraves
dos quais diferentes segmentos da classe artistica obtiveram
ou nao o reconhecimento legal da especificidade de seu tra-
balho e o respeito ou nao as leis que a veconhecem. Isso im-
pllca a adogac de uma nogao nao apenas ampliada mas tambem
dinamica de cultura e expllca por outro lado, a préprla op-—
gao pela analise da 1ndustr1a fonocraflca num momento deter-
minado de sua consolidacao em uma sociedade concreta.

Reservamos para o ultimo capitulo desta tese a a-
presentagéo das conclusEev relativas a adequag&o ou inade-
quaqao de tais hlpoteses a realidade emplrlca aescoberta pe-
la pesguisa,. Por issc, passamos agora diretamente a segunda
parte desta introducao, na qual sao descritos os procedimen-
tos de pesquisa e o tipo de material utilizadoc nesta tese,
sendo também apresentados seus trés capitulos centrais. An-
teg, porém, cabe ainda uma palavra acerca da escolha das
carreiras discogréficas de dois compositoresrintérpretes de
MPB e de Fagner ¢ Belchior em especifico, como objetos em-
dlrlcog mais imediatos da analise, bem como a respeito da
proprla dellmltagao da decada de 70 como perlodo a ser estu-
dado. A escolha da MPB atendeu antes de mais nada ao objeti-
vo de focalizar as relagoes existentes, num momento histori-
co determinado, entrec =2 industria do disco e um tipo de mu—
sica cuja gualidade cultural fosse reconhecida socialmente e
cujo valor comercial fosse também evidenciado, a fim de que
o entrecruzamento entre os universos da cultura e da produ-
cao material fosse mais imediatamente p“roeptlvel. Por outro
lado, a escolha da década de 70 deveu-se a 1nformagoes nre-
liminares obtidas a respeito do peraodo as quais Ja indica-
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vam sua importancia crucial para o© estudo do crescimento do
mercado de discos no Brasil € para a analise do processo
historico de consolidagao das relagoes vigentes entre artis-
tas e gravadoras ao mencs no que Se refere ao direito auto-
ral, bem como sua peculiar adequacao ao objetivo de investi-
gar as condigoes mais gerais de operacdo da indistria cultu-
ral em uma sociedade concreta, dada a particular importancia
assumida entao pelos fatores politicos internos na determi-
nagac dos rumos tomados pela produgéo fonogréfica_ no Pais
(53). Finalmente, escolheu-se as carrelras discograficas de
Fagner e Belchior porque, conforme informagaes preliminares,
estes dois artistas de MPB surgiram na década de 70 e obti-
veram nessa mesma decada grandes Sucessos de vendagem de
discos, ao mesmo tempo que, sendo nordestines, S20 represen-—
tanteg adequados de toda uma geracao de artistas de MPB sur-
gida no periodo, prestando-se além de tudo a uma analise
comparativa por terem surgido mais ou menos juntos e por te-
rem tido contudo trajetérias bem diversas (54).

Os trés capltulos que se seguem constituem o re-
sultado final de um amplo trabalho de coleta e analise de
dados que se iniciou no dia 24 de abril de 1,985, na cidade
do Rio de Janeiro, mais especificamente na sala de leitura
da Biblioteca Nacional. Era minha intencac naquele momento
consultar alguns jornals ¢ revistas da década de 70, anotan-
do tudo o que estivesse relacionado com os temas da tesge, 08
quais ja haviam sido definidos no projeto de pesquisa que
acabava de ser aprovado pela Fundagao de Amparo a Pesquisa
do Estado de Sao Paulo. O material de imprensa Se revestia
er.tao de uma importancia crucial, pois somente a partir dele
eu poderia fazer uma primeira roconstituigao das historias
interligadas da indistria fonografica e da MPB nos anos 70,
do processo de reformulagao do direito autoral ocorrido nes-
sa época ¢ das proprias trajetorias artisticas de Fagner e
Belehicr no periodo, alem de obter os primeiros dados rela-
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tivos aos conteldos das imagens publicas de tais artlstas e
ao modo de sua divulgacao. A partir da obtengac dessas' pri-
meiras informagoes, por outro lado, eu poderia escolhér as
pessoas que deveriam ser entrevistadas sobre cada um desses

assuntos posteriormente, bem como preparar adequadamente es-
sag proprias entrevistas.

Alguns poucos dias de pesquisa na Biblioteca Na-
clonal serviram para mostrar que a busca de dados em cada
pagina das colegoes completas dos jornais e revistas la  ar-
quivados constituia um trabalho excessivamente mlnu01oso que
demandaria talvez mais tempo do que aquele que seria conve—
niente empregar numa primeira etapa de trabalhe de campo,
ainda que os periodicos que pretendéssemos consultar fossem
apenas um diario paulistano, um diario carioca, uma revista
semanal de informacgoes, uma revista especializada em fofocas
a respeito de artistas e um jornal especializado em musica.
Assim € que o material de imprensa passou a ser entio busca-
do diretamente nos arquivos dos jornais 0 Globo e Jornal do
Brasil, onde felizmente jé se encontrava clasgificade por
assunto e separado em pastas de acordo com essa classifica-
gao, pastas estas que continham, alias, nio apenas materias
que haviam sido publicadas por esses dois diarios, mas tam-—
bem matérias de vArios outros pericdicos do Rio e de Sao
Paulo. Examinei muitas dessas pastas ¢ providenciei a c¢opia
de todas es matérias que me pareceram a primeira vista inte—
ressantes, independentemente das datas de publicagao das
mesmas, o que resultou =m cerntenas de copias Teitas por dia
de pesquisa em cada um de tais arquivos. O mesmo procedimen-
to fol observado na Associagao Brasileira de Imprensa e no
Museu da Imagem ¢ do Som, embora a quantidade de matérias
encontradas nos arguivos dessas entidades tenha sido infini-
tamente menor - e o mesmo teria sido feito na Funarte e no
jornal O Pasquim, tambem visitados por mim, caso tivesse en-
contrado ali algum arquivo dessa natureza. De fato, outras
centenas de matérias foram encontradas e xerografadas poste-
rigrmente na capital paulista, nos arquives dos jornais 0
Estado de 5.Pauloc e Folha de S.Paulc, resultando desse tra-
balho todo, e de algumas visitas a outros arquivos as quals
me refiro em seguida, a formagao de wum arquivo particular
que contem aproximadamente 1.300 noticias ou comentarios re-
lacionados a indastria fonogréfica, direito autoral e MPB,
alem de aproximadamente 500 relativos as carreiras artisti-
cas de Fagner e Belchior - aos quals se acrescentam mais de
400 noticias ou comentarios copliados da revista Amiga, cuja
colegao completa foi a Unica a ser inteiramente folheada na
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Biblioteca Nacional.

Se representou pouco em termos do material de im-
prensa encontrado, a visita ao MIS, por outro lado, fdi ex-
tremamente importante, na medida em que me foi permltldo
conversar com sua entao diretora, a jornalista e critica mu-
sical Ana Maria Bahiana, e na medida em que ela me 1nformou
acerca da existen01a de departamentos de 1mprensa ‘nas pro—
prias gravadoras e me abriu gentilmente seu proprlo _arquivo
particular para que, além de xerografar mais algumas maté-
rias publicadas pela imprensa, eu pudesse ter acesso! a o~
pias de alguns dos press-—releases que foram produZ1dds' por
departamentos dessa natureza quande do langamento de  ‘alguns
dos LPs de Fagner e Belchior da década de 70, fornecendo-me
ainda nomes e telefones de algumas pessoas que foram respon-
saveis nessa epoca por tais departamentos ou pela elaboracao
de tais press- releases em eSpeglflco. Especialmente no que
se refere a imagem publica dos artistas, esses dados novos
representaram um avanco consideravel na pesquisa, uma vez
cue permitiram identificar imediatamrnts vm dne  mecanicmos
postos em prética pelas gravadoras com vistas a sua produ-
¢ao, além de tornarem posteriormente muito mais rica a ana-
lise de seu contetdo. Por isso, cheguei a procurar outros
press-releases em casa de Maggy Tocantins, ade, segundo  Ana
Mzria, era responsavel pelo departamento de imprensa da Phi-
lips-Phonogram em 1.973, quando e¢ssa gravzdora langou o pri-
meiro LP da carreira de Fagner. Fui tsmbem a casa de Lidia
Libion, que, segundo Maggy, jé era amiga Jde Fagner desde an-
tec do langamento desse LP e costumava guardar desde aqguela
eDOCd tudo © que estivesse relacionado com sua carreira, in-
clusive os press-releases produzidos pelas gravadoras. As-
sim, outros deles foram enceontrados e xerografados, Jjunta-
mente com algumas cutras dezenas de matérias publiicadas na
imprensa, que Magpy e Lidia gentilmente também permitiram-me
xerografar. Tentei ainda encontrar outros press-releases de
LPs de Fagner e Belchior da déeada de 70 nos departamentos
de imprensa das proprias gravadoras do Rio e de S3ec Paulo
que langaram na época esses discos, nenhuma das quals, con-
tudo, costumava arguivar esse tipo de matcrial durante muito
tempo, resultando dai que eu soO tenha conseguldo alguma coi-
sa na CBS, e, mesmo ali, somente press-releases de LPs lan-
¢ados por Fagner de 1,980 a 1,984,

Ainda sobre as carreiras discograficas de Fagner e
Belchior e scbre as imagens publicas desses artistag, outras
mdterlac de imprensa foram encontradas e xerografadas no ar-
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quivo da TV Globo, onde, ao mesmo tempo, pude ter acesso &
um outro tipo de material, constituido de matérias feltas
com tais artistas para os Jjornals da emissora durante a de-
cada de 70 e de trechos filmados de alguns de seus shows do
mesmo periodo. De fato, embora nao tenha sido permitida a
filmagem ou. a grdvagao desges documentos, pude de qualqguer
maneira assistir a todos eles, fazendo anotacoes acerca da
vestimenta e da postura apresentadas pelos artistas e trans-
crevendo literalmente o conteudo de cada uma de suas entre-
vistas. Nao tive, contude, a mesma possibilidade de trabalho
nas outras emissoras do Rio e de Sac Paulo com as ouals ten—
tei estabelecer contato posteriormente, o© mesmo ocorrendo
com a maioria das emissoras de radio, das quais somente a
Radio Nacional e a Radio Jornal do Brasil, ambas do Rio de
Janeirc, permitiram que eu pesquisasse em  Se€us arquivos -
sendo que na primeira foram encontradas apenas uma entrevis-
ta de Fagner e outra de Belchior, ambas de 1.979, das quails
pude gravar alguns trechos ¢ transcrever outros, e na segun-—
da foi encontrada apenas uma entrevista de Fagner de 1.977,
da qual pude adquirir uma copla integral, apos comprome—
ter-me por escrito a nao utiliza-la para fins de publicagao
de qualquer espeécie.

Paralelamente aos trabalhos de coleta de dados
fornecidos pela imprensa escrita, pelo radio e pela televi-
sa0 e de procura de press-releases produzidos por gravado-~
ras, foram feitos tambem esforcos no sentido de obter mate-
rial relativo & questao das relagdes de produgao vigentes
‘entre os artistas e estas ultimas empresas - questao esta
que, a naoc ser nos aspectos mals diretamente ligados ao di-
reito autoral, mostrava-ce completamente ausente dos noti-
ciarios consultados. Assim e que foram contatadas varias en-
tidades cuga existencia e cujo enderego descobri através da
lista telefonica e onde me parecia possivel encontrar dados
a egsse respeito: Associaqao Brasileira de Produtores de Dis-
" cos (ABPD), Unido Brasileira de Compositores (UBC), Associa-
ca0 de Misicos, Arranjadores e Regentes (AMAR), Sindicato
dos Musicos Profissionais do Rio de Janeiro e Sindicato dos
Empregados nas Empregas de Gravacao de Discos ¢ Fitas do Rio
de Janeiro, todas visitadas por mim, alem de outrag para as
qualis apenas telefonei. Entre estas ultimas, aliés, encon-
tra-ge a Sociedade de Intérpretes e Produtores Fonogréficos
(Socinpro)' cujo contato telefdnice me levou a visitar tam-
bém a gravadora EMI-Odeon, a fim de conversar com O Dr. Joseé
Carlos de Camargo Eboli, que era entao assessor juridico de
ambas as entidades. Gragas a gentileza do Dr. Iboli, chegueil



L31.

a conhecer por dentro os proprios estudios de gravagao da
EMI-Odeon, fato este que serviu para visualizar asgs diversas
fases do processo técnico de producao de discos que se de-
senvolvem ali., Através do Dr. Eboli, por outro lade, obtive
© nome dos responséveis pelos departamentos jurididos das
gravadoras Polygzram, WEA e CBS, as gquals Ifcram entao nova-
mente visitadas com o objetive de obter airaves desses advo-
gados informagoes precisas sobre o tipo de vinculo que exis-
tira entre cada um dos componentes das fichas tecnicas de
cada um dos LPs de Fagner e Belchior da decada de 70 e as
empresas gravadoras desses mesmos discos, maneira pela qual
foi possével checar atraves de alguns exemplos conﬁretos as
informagoes gerais obtidas nas cutras entidades visltadas.
Da mesma forma, através da visita ac Sindicato dos ' Emprega-
dos nas Empresas de Gravacac de Discos e Fitas e gragas a
gentileza de seu entao presidente, Sr. Mancel Pinto, gue era
chefe do departamento grafico da Polygram, pude visitar tam-
vem a propria fabrica de discos dessa gravadora, complctan-
do-se assim a visualizacac de todo 0 processo técnico de
producao. Cabe mencionar aqui gue a mailor parte das informa-
goes relativas as relagoes de producac e aos direitos auto-
rais vigentes no campo fonografizo foi de fato obtida no
Sindicato dos Musicos e na Amar. No primeire, pude contar
com a gentil colaboragao do compositor e intérprete Mirabo,
a quem devo, além de varias informacoes importantes, a unica
cépia de um contrato de trabalhco obtida em toda a pesqguise,
enquanto que, na segunda, pude usufruir das pacientes expli-
cagdes do Sr. Valdir, que também me doou um veolume do MEC
com toda a legislacdo autoral em vigor ¢ um dicionarie da
COOMUSA com os termos mals usados no direito autoral. De-
ve-se acrescentar agul, por outro lado, como fontes de in-
formagBes acerca de tal tema, alguns livros adquiridos ainda
nessa primeira fase da pesquisa: Direito Autoral, de Jose de
Oliveira Ascensao (Editora Forense, Rio de Janeiro, 1.980),
curso de Direito Autoral, de Bruno Jorge Hammes (Editora da
Universidade, Porto Alegre, 1.984) e Guia Basico de Direitos
Autorais, de Henrique Gandelman (Editora Globo, Rioc de Ja-
neiro, 1.982), além de uma Consolidagac das Leis sobre Di-
reitos Autorais publicada em 1,976 e de um Codigo de Pro-
priedade Industrial publicado provavelmente em 1.972, ambos
descobertos num sebo da Rua da Cariocca.

Uma parte dos dados obtidos através dessa peregri-
na@éo, juntamente com uma parte dosfdados obtidos acerca do
direito autoral atraves do material ‘de imprensa, foi de fato
submetida & uma primeira sistematizacaoc engquanto ainda
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transcorria o trabalho de coleta de dados, devido a necessi-
dede de elaboragac de um primeiro relatorio de pesquisa a
entidade Tinanciadora da mesma. Por outro lado, ao encer-
rar-se essa primeira fase do trabalho e para efeito de ela-
boragéo de um segundo relatorio, todos os dados obtidos a-
traves do material de imprensa acerca das carreiras disco-
graficas de Fagner e Belchior na década de 70 foram siste-
matizados, ensaiando-se também desde entio uma analise do
conteudo das imagens publicas desses artistas nesse periodo.
Assim e que, ao iniciar-se em margo de 1.986 o trabalho de
plane jamento das entrevistas gue viriam a constituir a se-
gunda fase da pesquisa, partiu-se do pressuposto de que a
questao das relagoes de produgao no campo fonografico pode-
ria ser totalmente elucidada a partir dos dados jé obtidos,
enquanto que, por outre lado, os dados obtideos acerca das
carreiras discograficas e das imagens p&blicas dos artistas
Ja pernitiem de qualquer maneira escolher pesscas-chaves com
quem se poderia conversar a respeito de questoes ainda nao
totalmente passiveis de elucidacao a partir deles mesmos,
tais como a questéo da natureza dos mecanismos de produgéo e
divulgagéo das imagens pﬁblicas dos artistas, por exemplo,
que era sem diuvida mais importante do qus a Caractérizagao
ja feita dos conteudos de tais imagens - ou, por cutro lado,

a questao da importancia causal de certas oposigoes concei-
fuals identificadas quando da analise de tais conteddos na
determinagao de sua propria conflguﬂaﬁao questaoc esta cuja
eluc1dagao poderia ser também util a proprla analise das
concepgoes acerca da natureza do trabalho artistico que de-
veria acompanhar a analise das relagoes de produgao. Da mes-
ma forma, partiu-se do pressuposto de que, nas entrevistas a
serem realizadas com as pessoas escolhidas a partir das his-
téorias jé reconstruidas das carreiras discogréficas de Fag-
nev e Belchior, seria possivel obter também novos dados
acerca do relacionamento existente entre a indastria fono-
grafica e a MPB nos anos 70, muito embora os dades obtidos a
esse respeito através do material de imprensa nao tivessem
sido sistematizados ate entio.

Com base em tais pressupostos, foram planejadas
entao dezoito entrevistas a serem feitas em SAo Pauloc e no
Rio de Janeiro, das quais, por motivos diversos e alheios a
minha vontade, apenas dez acabaram se concretizando. Foram,
portanto, entrevistados efetivamente o compositor ¢ inter-
prete Marcus Vinicius (produtor do primeiro LP da carreira
de Belchior), Mazola (produtor dos trés LPs seguintes da

carreira desse artista), o compositor Roberto Menescal (di-
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retor-artistico da Philips-Phonogram quando da gravagao por
essa empresa do primeiro LP da carreira de Fagner e do se-
gundo de Belchior), o compositor Ronaldo Boscoli (um dos
primeiros contatos artisticos de Fagner no Rio e seu princi-
pal divulgador nas paginas da revista Amiga nos anos 70),
Carlos Alberto Sion (produtor do segundo e do terceiro LPs
- da carreira de Fagner), Ana Lucia Novaes {(que trabalhava no
departamento de imprensa da Philips—Phonogram-quando;do lan-
¢gamentoc por essa empresa do segundo LP da carreira de Bel-
chior), Marinho {que trabalhava nesse departamento na WEA
quando do langamento por essa gravadora dos trés posteriores
LPs desse artista), Werter Bruner (que trabalhava no . mesmo
setor na CBS durante o periodo de langamento de alguns dos
LPs de Fagner por essa gravadora nos anos 70} e o jornalista
e Qritico musical Dirceu Soares {(que cobriu para o Jornal
Folha de S5.Paulo alguns acontecimentos das carreiras de Fag-
ner e Belchior extremamente importantes para a configuracao
da imagem publica desses artistas naquele momento), além do
proprio Belchior - que, embora sendo uma das principais es—
trelas dos acontecimentos pesquisados, teve a extrema deli-
cadeza de dedicar-me algumas horas de seu curto tempo e de
discutir comigo muitas das questoes mals interessantes deste
trabalho,

A realizacao da entrevista com Belchior, no dia 22
de outubro de 1.985, marcou o término definitivo do trabalho
de coleta de dados - que, desde o envio do terceliro relato-
rio a Fapesp, em agosto, ja vinha sendo na verdade relegado
a um segundo plano em beneficio do trabalho de  leitura da
bibliografia e de sistematizagéo e analise dos dados que se-
riam utilizados na elaboragao do primeiro capitulo da tese
de acordo com o esquema que fora idealizado naquela ocasizgo.
De fato, os tres capitulos que se seguem, bem como a intro-
dugao e as conclusoes apresentadas, constituem a concretiza-
qéo desse mesmo esquema através de um extenso trabalho de
leitura bibliografica e anédlise de dados empiricos que se
prolongou por todo o anco seguinte, ocupando ainda alguns dos
primeiros meses de 1.988, Uma primeira versao do capitulo de
numero um chegou a ser apresentada a Fapesp como parte do
relatorio final enviado aquela instituigao em Tfevereiro de
1.987, enquanto que os demals foram elaborados posteriormen-
te com apoio de uma Bolsa de Incentivo Acadeémico concedida
pela propria Unicamp.

Assim & que, seguindo o esquema adotado, o primei-
ro capitulo contém uma especie de panorama historico da si-
tuagio da industria do disco no Brasil na decada de 70, a
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partir do qual busca-se elucidar as infludncias ‘exercidas
sobre o seu modo de atuagac pelas diversas conjuntdrds poli-
ticas e economicas vividas pelo Pais naqueles anos,l desta-
cando-se sobretudo o modo como se relacionaram a indiastria
do disco e a MPFB em ditferentes circunstancias. Para a elavo-
ragao desse_capitulo primeiramente foram lidos alguns livros
a respeito da situagao econdmica e politica do Brasil na deé-
cada de 70, os guais constam da bibliografia apresentada ao
final deste trabalho. Em seguida, foram sistematizados os
dados contidos no material de imprensa relativo a industria
fonograflca e a MPB, os quais foram finalmente analisados em
conjunto com alguns dos dados acerca das carreiras discogra-
ficas de Fagner e Belchior que Ja tinham sido sistematizados
e com novos dados obtidos a partir das entrevistas realiza-
das.

0 segundo capitulo, por seu Jado, contém, numa
primeira parte, uma descrlgao analitica do processo técnico
e social de produgao de discos, que se aprofunda na analise
das relagoes sociais de produgéo vigentes cntre os diferen-
tes tipos de trabalhadores artisticos e as gravadoras, e gue
abarca as proprias concepgoes acerca da natureza do ftrabalho
artistico que estdo sujacentes ao direito autoral e que jus-
tificam portanto a especificidade de tais relagoes frente a
relagao comum de capital e trabalho. Para a elaboragao dessa
primeira parte do segundo capitulo foram utilizados dados
obtidos através da ja citada serie de visitas feitas a sin-
dicatos, associagoes, gravadoras e livrarias, 08 quais foram
analisados com base em uma pequena bibliografia referente as
relacoes de produgie caopitalistas, sendo que para a analise
das concepgoes serviu tambem uma parte de bibliografia dis-
cutida na primeira parte desta introdugao. Na gegunda parte
do capltulo de numeroc dois, por outro lado, encontra se  uma
reconstituigao das transformagoes havidas na area do direito
autoral musical no Brasil nos anos 70, através da qual bus-—
ca-ze evidenciar o papel assumido por diferentes grupos de
titulares de tais direitos na determinagao dos rumos de tais
transformagoes - sendo utilizados para isso outros dados ob-
tidos atraveées daquelas mesmas visitas, bem como inumeros da-
dos relativos ao direito autoral obtidos atraves do material
de imprensa.

Finalmente, no terceiro capitulo, amplia-se a ana-
lise das concepgoes vigentes no campo artistico-fonografico,
incorporando-se a ela os dados obtidos a partlr do discurso
dos artistas, produtores, criticos e responsaveis pelo setor
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de imprensa das gravadoras que foram entrevistados, &o|mesmo
tempo em que se apresenta uma analise do conteudo _daé{.ima—
gens pﬁblicas de Fagner e Belchior na qual se evidencia a
presenga das mesmas concepgoes como fundamento de uma apre-
ciagép diferenciada desses artistas por parte da CPitica,
sendo que para a elaboragao dessa segunda parte do capitulo
foram utilizados dados contidos no material de imprensa  re-
lativo as carreiras discograficas de Fagner e Belchior ¢ nos
pregs-releases produzidos por gravadoras para ¢ langamento
de alguns de seus discos. Cabe registrar, contudo,  que a
questéo da natureza dos mecanismos concretos de produgéo e
divulgagido da imagem de artistas, que deveria ser um dos te-
mas deste ultimo capitulo, nao foi abordada dada a  insufi-
ciéncia dos dados obtidos a respeito através das entrevistas
- ¢ que, por outro lado, o grande volume de material obtide
acerca das carreiras discograficas de Fapner e Belchior le-
vou a que se fizesse uma selecao na qual foli relegado a um
segundo plano o material de radio e televisao, bem como
aguele copiado da revista Amiga.

Cabe tambeéem registrar aquli que a primeira parte
desta introdugio constitui o aprofundamerto de uma diScussao
tedrica que ja fora feita no projeto de pesquisa, tendo sido
necessaric para sua elaboragac ampliar consideravelmente o
numero de cbras pesqulsadas, © gque 1mplicou na dedicagao de
aproximadamente quatro meses de trabalho & leitura e & ana-
lise de uma extensa bibliografia,a qual e citada ao final
deste trabalho.
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CAPITULO 1

Para o Brasil, em termos economicos e politicos,
talvez seja correto dizer que os anos 70 tiveram inicio em
1.968, Fol nesse ano que se deu a inflexao para cima da eco-
nomia brasileira, que vinha atravesszando um momento depres-
sivo desde os primeiros anos da década de 60 {(1). E foil nes-
se ano também que se editou o Ato Institucional nt 5, pon-
do-se fim a um curto periodo de liberalizagao do regime po-
litico instalado em 64, durante o qual tinham se multiplica-
do as manifestactes de oposigac a eszse regime (2),

Por ambas as razoes, 1.968 constitui tambem um
ponto de referéncia para as historias interligadas da indus-
trid fonografica do Brasil e da Musica Popular Brasileira na
década de 70. Acompanhando o cr6501mento acelerado do merca-
do de bens de consumo da classe media — ocorrido durante os
anos do chamado milagre brasileiro, que se iniciava entaoc -
a 1ndustr1a do disco cresceria a uma taxa nédia de 15% zo
ano durante a década de 70, mesmec enfrentando por duas vezes
o problema da escassez de materlamprlma, por ocasiao dos
dois chogques nos pregos internacionais do petroleo. Por ou-
tro 1ado, o contexto de repressao politica vivido pele Pais
a partlr da edig¢ac do AI-5 -~ contexto este que se prolongou
ate pelo menos meados da decada de 70, quando se iniciaram
as idas e vindas da distensao gelsellana — impediu que a ex-
pansac do mercado de discos ocorresse em beneficio imediato
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da chamada Misica Popular Brasileira € ao mesmo tempo criou
as condigoes para gue as grandes empresas multinacionails do
setor ou suas representantes estabelecidas no Pais respon-
dessem a esse mercado em eXpansac cOM um numero crescente de
langamentos estrangeiros.

De fato, o predominio da misica estrangeira nas
programagaes das emissoras de radio e nos suplemento§ das
gravadoras fol registrade pela imprensa ate os anos finais
da década de 70, quandoc nao era mais possivel explica-lo em
fungao de algum provavel efeito devastador da repressao po-
litica sobre a criatividade musical brasileira. Isso mostra
que estava certa a imprensa ao apontar desde o inicio? para
as razoes economicas desse predominio: sendo subsidiarias de
grandes grupos multinacionais ou representantes de etiquetas
estrangeiras no Pais, para as grandes gravadoras brasileiras
era muito mais facil langar um disco jé gravado no  Exterior
do que arcar com as despesas de gravacao de um disco no Bra-
sil. E isso nao sO porque os discos estrangeiros ja vinham
com seus custos de gravagao cobertos pelas vendas realizadas
nos mercados de origem - o que fazia diminuir o numero de
unidades gue precilsavam ser vendidas para a realizagao do
lucro, fazendo consgseqlentemente diminuir o risco préprio do
investimento. A facilidade encontrada pelas grandes gravado-
ras decorria também de que, embora sempre tenha havido forte
taxacao sobre a importacao de gravacoes, sempre foli tambeém
possivel faze-las entrar no Pals como se fossem ‘"amostras
sem valor comerclial'- prética esta que, por oultro lado, em-
bora sempre tenha sido proibida por lei, sempre foi também
tolerada pelas autoridades competentes (3).

Como ilustracdo das dimensoes que o problema da
misica estrangeira parecia assumir nos anos iniciais da de-
cada de 70, servem os levantamentos semestrals realizados
pelo Jornal do Brasil com base nos dados publicados semanal-
mente na Bolsa do Disco do Caderno B, os quais se referiam
aos compactos mais wvendidos no Rio de Janeiro. Segundo esses
levantamentos, no primeirc semestre de 1.971, a musica na-
cional ocupava 57,5% desse chamado mercado de sucesso, mas
logo no semestre seguinte viria a ocupar somente 37% desse
mesmo mercado, caindo para apenas 16% no primeiro semestre
de 1.972 e tendo uma irrisoria recuperacac no segundo semes-
tre desse ano, quando atingiu 17,5 pontos percentuais. Esses
levantamentos trazem tambem alguns dados qualitativos inte-
ressantes. Por exemplo, os cinco compactos mais vendidos no
Rio de Janeiro, no primeiro semestre de 1.972, teriam sido,
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pela ordem: "Mammy Blue', Rick Shaine, Fermata; “Soley' So-
ley", Midle of the Road, RCA; "Un Gato Nel Blu", Roberto
Carlos, CBS; "Help Get Me Some Help™, Tony Ronald, CBS; €
"Cot To Be There", Michael Jackson, Tapecar. Ja no segundo
semesatre desse ano, 0s cinco mais vendidos teriam sido ou-
tvros: "Rock and Roll Lullaby", B.J. Thomas, Top Tape,; "E-
verything I Own", Bread, Continental; "Alone Again", Gilbert
0'Sullivan, Odeon; "Without You", Nilsson, RCA; e "Concerto
Para Um Verao", Alain Patrick, Top Tape (4).

Esses dados mostram o carater extremamente efémero
dos sucessos, O que nao deixa de estar relacionado ao grande
nimero de lancamentos das gravadoras e ao cresclmento acele-
radc do mercado consumidor, ao qual estavam se incorporando
faixas da populagao mais amplas do que © péblico tradicional
de determinados astros da mugsica brasileira ou internacional
- faixas estas que, inclusive, manifestavam baixo poder
uqu¢qat1vo ao adotarem o habito de comprar compactos ao in-
vés de LPs. Os dados mostram tambéem que a lideranga desse
tipo de mercado estava na verdade com a musica nor-
te—americana, o que se explica dada a origem da malorla das
grandes empresas multinacionails estabelecidas no Palo, bem
como da maioria das etiquetas estrangeiras aqui representa-
das nio s6 por essas grandes empresas multinacionais mas
também por pegquenas e médias empresas brasileiras. Estas ul-
timas, allaa, estariam sendo, uma a uma, a3 beneficiarias
ocasionais desses sucessos efemeros, conforme analise do
Jornal do Brasil feita a partir de dados mails completos, que
indicavam estabilidade ou mesmo queda nos indices de parti-
cipagao das grandes empresas nesse tipo de mercado entre
1.971 e 1.972 (5).

Se forem verdadeiros e estiverem correfamente ana-
lisados, esses dados serao complementares em relagao a ou-
tros que foram divulgados posteriormente € que, a primeira
vista, a eles se opunham. De fato, em 1.976, com base em es-
tatisticas fornecidas pela Associagao Brasileira de Produto-
res de Discos (ABPD) ao Jornal da Tarde, pareciam ter 3sido
menores as dimensdes do problema do predominio da musica es-
trangeira no Pais, wna vez que es5ses numeros negavam justa-
mente a participagéo majoritéria da musica eztrangeira nas
vendas, embora confirmassem sua participagéo desproporcional
nos lancgamentos das gravadoras,

0z dados da ABPD também diziam respeito a primeira
metade da decada de 70 e se referiam ao mercado global, isto
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é, a produgdo e ao consumo de unidades fonograficas ndo di-
ferenciadas em compactos, LPs ou fitas cassecte. segundo es-—
ses dados, a participacac da misica estrangeira nas vendas
do setor teria sido, em média, de 33% entre 1.972 e 1.975),
enquanto gue sua participaqéo no total de langamentos feitos
no mesmo periodo teria sido desproporcionalmente maior, sen-
do de 47% em media (6). Ainda assim, o nimero de lancamentos
estrangeiros admitido pela indastria nio chegava a contra-
rlar a lei que estipulava em 50% a part1c1pagao maxima da
musica estrangeira nos suplementos das gravadoras. Mas isso
ocorria porque, do pontc de vista da 1ndustr1a, langamento
estrangelro era considerado somente aquele gravado no Exte-
rior, adquirido sob a forma de fita master (que ¢é o produto
final do estidio) e transformado em discos ou fitas cassete
em fabricas instaladas no Pais. E era Justamente esse tipo
de lancamento aquele que representava o menor custo para a
ind&stria, sendo por isso compreensivel gque ocorresse  em
maior proporgac do que seria esperado a partir da admitida
baixa participacao da musica estrangeira nas vendas do setor
—- uma vez quL, em razdo dos custos reduzidos, reduzia-se
também o numero de unidades vendidas que bastavam para a
realizacao do lucro industrial. '

Ocorria, entretanto, que uma parte do predominio
da masica e%trqngelra c¢ra decorrente de langamentos que aos
olhos da industria eran vistos como sendo nacionais, dado
que eram gravados no Brasil. Entre eles estavam, inclusive,
discos de artistas brasileiros gue nao apenas compunham &
interpretavam em inglés, mas também adotavam pseudonimos es—
trangeiros - como era o caso do conjunto Light Reflections,
da Copacabana, que aparecia em 7° lugar no levantamento do
JB relativo ao segundo semestre de 1.972, com o compacto
"Tell Me Once Again; ou de Terry Winter, da Beverly, que
aparecia em 8¢ lugar no mesmo levantamento, com o compacto
"Summer Holiday" (7). Tais discos tinham sido considerados
estrangeiros pelo Jornal de Brasil no momento de fazer os
calculos segundo os quals se podia concluir pela perda de
terreno da misica brasileira no mercado de sucesso. Entre—
tanto, o critério restrito utilizado pela ABPD na definigao
do. carater nacional ou cstrangeiro dos discos nao fol evi-
denciado pelo Jornal da Tarde no momento de dlvulgar o5  da-
dos a partir dos quais se podia concluir pela maior partici-
paqao dog discos nacionails nas vendas do setor, tendo sido
acelta sem questionamentos a conclusac de que a maior oferta
de musica estrangeira contrariara a ‘maior demanda por musica
brasileira durante a primeira metade da década, sem que isso
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causasse prejuizo a indistria em virtude dos Ja aludidos
baixos custos de producgao deo disco estrangeiro.

Ora, os discos de musica estrangeira gravados no
Br3511 nao parbllhavam desses baixos custos e seu langamento
sO0 tinha razioc de ser no contexto de alguma demanda por ma-
sica eotrangelra que justificasse financeiramente o investi-
mento. Isso significa que, embora em termos globais fosse
talvez correto afirmar que a maior oferta de lancamentos es-
trangeiros contrariava a maior demanda por misica nacional,
teria sido possivel concluir que essa contradlgao nao era
tao grande assim e que ao menos em certos Degmentos do mer-
cado a expansao do consumo se dava em beneficio da musica
estrangeira.

Penso que um desses segmentos era Jjustamente aque-
le a que fiz referéncia acima, ao analisar os dados do JB
sobre os compactos mais vendidos - e e por isso que os con-
sidero complementares em relaczo aos dados da ABPD, divulga-
dos posteriormente no Jornal da Tarde. Um consumc maior de
masica estrangeira teria ocorrido, assim, nos anos inicisis
da decada de 70, entre aqueles consumidores recém—agbegados
&0 mercado brasileiro de discos e que nao eram exatamente os
consumidores tipicos desse mercado, dado seu baixo poder
aguisitivo. Os efeémeros sucessos estrangeiros, que levaram
-muitas vezes algumas pequenas e medias empresas acs primel-
ros lugares nas paradas, seriam assim os passos picneiros na
conqulsta de uma franja do mercado brasileiro de discos que
nao representava ainda a maioria dos consumldores - e ¢ por
isso que, no computo geral da ABPD, a miusica brasileira po-
dia ate levar a melhor, num mercado que ainda em 1.976 con-
sumia principalmente LPs (8) e era monopolizado em 88% pelas
sete maiores gravadoras em operacao no Pais (9).

A composigao do mercado de discos sera anslisada
com mals cuidado logo adiante, guando sera vista a importan—
cia que a congquista daqueles novos consumidores tinha para a
consolidagao desse mercado no Brasil, dado que, conforme ve-
remos a segulr, os adeptos da masica estrangeira eram em sua
maioria Jovens, cujo baixo poder aguisitive nao lhes permi-
tira ate aquele momento tornarem-se 0s grandes compradores
de discos gue Ja eram entac nos grandes mercados internacio-
nals - e isso ape=zar do grandg avango que provavelmente fora
obtido nesge sentido na decada anterior, atraves da chamada
jovem guarda. Por ora, ¢ preciso reglstrar que continuou ha-
vendo demanda por mﬁsica estrangeira ate os anos finais da
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década de 70, suficiente para justificar que novas iempresas
estrangeiras viessem a se estabelecer no Pais, a partir de

976, para espec1allzar se inicialmente em 1angamentos in-
ternacionais - o que nac deixava de ser um sinal de gue a
partlc;pagao dos jovenzg no mercado brasileiro de discos es-—
tava crescendo. A WEA, por exemplo, que se instalou oficial-
mente em julho de 1.976, limitou-se a reproduzir suas matri-
zes estrangeiras ate o final do ano, conseguindo apesar dis-
so conquistar 2,8% do mercado (10). E, em 1.977, embora ti-
vesse langado apenas 5 LPs nacionais, previa-se a ampliagao
de sua participagao para 5% das vendas anuais do setor, ao
mesmo tempo gque o presidente da Companhia dizia esperar para
0 anc seguinte a conquista de 8% do mercado, langando apenas
mais 12 LPs de seu reduzido grupo de artistas brasileiros
(11} - embora afirmasse, por outro lado, que o mercado para
a musica brasileira representava 60% do mercado global de
discos (12} e que o sucesso de vendas de um artista nacio-
nal, quando ocorria, era sempre muito maior do que o sucesso
de qualguer langamento internacional, dado que o artista
brasileiro contava com uma faixa mails "profunda" de publico
(13).

_ Ja em 1.878, a Capitol Recordsg, empresa nor-
te-americana que tinha como uma de suas principais acionis-
tas a EMI e que, juntamente com ela, era representada no
Brasil pela Odeon, desligava-se de ambas apenas para efeito
de mercado e passava a langar s=eus préprios suplementos no
Pais. C objetivo da Capitol c¢ra ampliar seu numero de langa-
mentos no mercade brasileiro, aproveitando o grande arguivo
de velhas matrizes internacionais que possuia - 0 que nao
seria possivel através da Odecn, de cujo suplemento mensal
ela s0O participava com trés la angamentos - nao estando sequer
em seus planos produzir qualguer tipo de gravagao nacional
(14). No ano seguinte seria & vez da gravadora alema ECM en-
trar no mercado brasileiro com uma selecao de 12 LPs estran-
geiros, gque comegaram a ser lancados pela WEA atravées de um
contrato de representacaso (15). Ao mesmo tempo, a Ariocla,
tambeém alem&, tentava percorrer o mesmo caminho que a WEA
percorrera trés anos antes, estabelecendo escritério no Bra-
sil, formando um reduzido cast de artistas nacionais e pro-
metendo para 1.980 ¢ langamento de seu primeiro LP brasilei-
ro, a0 lado de 42 LPs internacionais (16).

Assim, no que diz respeito ao problema da importa-
cao de gravagoes, talvez seja correto afirmar que nao basta-
ram os fracos ventos da distensao politica para que se  pro-



.45,

duzisse alguma modlflcdgao na pratica tradicional das grava-
doras. Ao contrarlo parece que a estas a distensao chegou
sob a forma de uma maior liberdade de expressao de seus . in-
teresses economlcos multlpllcando se de fato gradativamente
o numero de declaragoes sinceras a imprensa, por parte de
Func1onarlos altamente qualificades, que assumiam agora pu-
blicamente as proporgoes ilegais que os lancamentos estran-
geiros ocupavam nos suplementos de suas empresas. £ essas
proprias proporgdes, alias, talvez nunca tenham sido tao
grandes quante em 1,978 -~ ano que se encerrou Justamente com
a queda do AI-5, mas que transcorreu todo ele ao som : das
discotecas tra21das pele filme de John Travolta e reproduzi-
das em versao brasileira pela gravadora WEA, com as Freneti-
cas, e pela Rede Globo de Televisac com “Dan01ng Days". Nes-
se ano, a proprla ABPD admitiria wuma proporgao ilegal de
langamentos estrangeiros, os quais teriam alcangado a marca
de 53% dos langamentos do setor no meés de abril - embora, no
mesmo periodo, as vendas de discos internacionais tivessem
representado, segundo ela, apenas 37% do total de discos
vendidos {17).

Por outro lado, nao ha como deixar de relacionar
com ventos ainda que fracos de distensao politica as grandes
vendagens obtidas por alguns artistas da chamada Misica Po-
pular Brasileira na sepunda metade da deéecada de 70 (18} ~ a-
través das qualsg, conforme veremos a segulr, parece ter se
consolidadoe o mercado de discos no Brasil, dada a grande
aceitagao da MPB junto aos jovens, em relagio aos quais ela
podia representar uma alternativa de consumo mais permanente
do gue aquela que estava sendo representada pelos efémeros
sucessos internacionais., De fato, alnda que a musica nacio-
nal possa ter PCSlStldO brdvamonte a concorréncia estrangei-
ra, mantendo a preferéncia da maioria dos compradores de
disco durante todo o tempo, a chamada Misica Popular Brasi-
leira, antes mesmo de chegar ac dloCO, enfrentava um obsta-
culo muito maior do que essa concorren01a nos anos iniciais
da década de 70, Esse obstaculc era Justamente o contexto de
repressao polltlca em que estava mergulhado o Paig e que era
resoonsavel naoc apenas pelo afastamento temporario dos gran-
des nomes da MPB surgidos em tempos anteriores, mas tambem
pela dificuldade de acesso ao disco enfrentada pelos novos
Compositores—intérpretes surgidos naguele momento. Embora o
fato de que estava havendo um crescimento acelerado do mer-—
cado permitisse as gravadoras investirem mais e correrem
maiores riscos, parece que a conjuntura politica impunha
riscos proprios aos langamentos de Masica Popular Brasilei-



ra, naoc apenas porque a Censura podia inutilizar toda ‘a edl—
cao de um provavel sucesso de vendas, proibvinde a dlvulgagao
de uma faixa através dos meios de comunlcagao por . exemplo,
mas tambem perque o clima de repressao fol tornande invia-
veils os chamados festivais de MPR - que, organizados pelas
emlssoraa de telLVJuaO vinham sendo para a inddstria fono-
graflca uma espécie de laboratorio onde se reduziam as mar-
gens de erro dos novos langamentos nesse campo (19),

Tambam nesse sentido 1.968 pode funcionar come um

ponto de referencia para a compreensaco do contcxto em gque se
inseriuzm os artistas que estavam surgindo para a Masica Po-
pular Brasileira no inicio dos ancs 70. ¥ que dztam de 1,968
oz Gltimos festivais organizados pela TV Record de Sao Paulo

e pela TV Globo cdo Rioc de Jdnc ro dos gquais participaram os
randes nomes surgidos na decads de B0: entre og¢ cinco pri-

meiros clessificados no IV Festival da PR estavamn, por
exemplo, Edu Lobo, Chico Buarque de Holanda e Caetano Velo-
50, enquanto que o III i€ foi vencido por Chico Buarque de

Holanda e Tom Jobim (20). Alem disso, se 1.967 marca o auge
da renovagac no cenario musical bra51161ro via festivais -
com as apresentagoes de Domingo no Parque, por Gilberto Gil,
e Alegria Alcgria, por Caetano Veloso, no II1 Festival da
MPB da TV Record, e de Travessia, por Milton Nascimento, no
LI FIC da TV Globo (21) - a wverdade é que 1.968 representa
para.os festivais o épice da efervescéncia politica entao
generalizada na sociedade - com a interpretagao de Pra Nao
Dizer Que Nao Falei De Flores, por Geraldo Vandre, acompa-
nhado de um coro de cem mil vozes, formado por toda a pla-
téia da final nacional do LIT FIC. Assim, o ano de 1.968 fi-
cou sendo também uma espec1o de refercn01dl simbolico de tu-
do de bom que a década de 60 trouxcrd para a Musica Popular
Brasileira.

De fato, a partir do ano seguinte, os grandes no-
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mes estariam ausentes dos certames. Muitos deles ausenta-
ram-se inclusive do Pais. A Record realizou o V Festival da
MPB nesse ano de 1.969, mas nele ja se refletia um clima re—
pressivo: foram proibidas as guitarras elétricas, s0L 0 slo-
gan "Queremos Ver Os Beatles Pelas Costas' (22) - o que, le-
vado a sério, teria representado um retrocesso a posturas
musicals pré—bossanovistas, isto é, teria representado a ne-
gagao da possibilidade de serem feltas sinteses criativas
entre as diversas informagces musicals, inclusive as estran-
geiras, Sintomaticamente, o V Festival da MPB foi vencido
por Paulinho da Viola, com uma Cangéo intitulada Sinal Fe-
chado, que fala do encontro casual entre duas pessoas que
precisam adiar una possivel conversa amlga para um futuro
indefinido.

Em 1.970 ja nao haveria mais festival da Record. O
festival da Globo, contudo, resistiria até 1.972., Nesse ul-
timo ano, aliés, para produzir o VII FIC, a2 emissora contra-
tou Solano Ribeiro, que fora o produtor dos festivais da Re-

ord (23). E sua presenca, bem comc a formacdo do primeiro
corpe de jurados - gue contava com a participagéo de Jalio
Medaglia, Sérgio Cabral, César Camargo Mariano e Décio Pig-
natari, entre outros -~ parece ter dado a esse festival, ini-
cialmente, um pouco da credibilidade de que o FIC, segundo
consta, sempre fora carente. Roberto Freire, que tambeém fa-
»ia parte do jﬁri, chegou mesmo a dar um depoimenbto em que
reclamava a participagao dos grandes nomes da Misica Popular
Brasileira deos anos 60 naguele festival: eles deveriam, na
opiniac do jornalista e dramaturgo paulista, dar um voto de
confianga as pessoas bem-intencionadas que estavam assumindo
a responsabllldade pela produgao do evento e pela apreciagao
das misicas concorrentes (24), Falava—se também que aquela
poderla S€err a oportunidade para uma Ja entao esperada reno-
vagao no cenario musical breasileiro, com o surgimento de no-
VoS compositores e 1nterprebes (25}. Contudo, ao invés do
sucesso esperado, o VII FIC foi um  verdadeiro "desastre!,
conforme o definiu na época O Estado de S. Paulo. E um "de—
sastre” muito grave, em que foi visto o desaparecimento da
propria formula Festival (26},

Nao interessa agul registrar as diversas dentncias
que foram feitas contra os organlzadores do VII FIC. Essas
d@nun01as e também as contradenuncias feitas por Walter
Clark - que procurou criticar o produtor dos seis FICs ante-
riores, para com isso salvaguardar a imagem do sétimo (27) -
S0 devem ter contribuido para desacreditar ainda mais os
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festivais da TV Globo. Mas, para a compreensao da maneira
pela qual a conjuntura politica nacional tornava inviaveis
disputas como essa, interessa registrar um dos eplsodlos que
contribuiram para que © desastre do VII FIC fosse fatal: na
neite da final nacional, o Jurl fol dest1tu1do pela propria
TV Globo e em seu lugar foi formado um jari de representan-—
tes estrangeiros (28). Segundo a diregéo da emissora, o ob-
Jetlvo de sua atitude era garantir uma maior imparcialidade,
dlem de angariar simpatias no Exterior. Extra- oficialmente,
porem a proprla direcac da TV Globo divulgou ocutra explica-
gaO' o SNI nao simpatizava-se com Nara Leao, a presidenta do
juri formado para aguela final (29),

E claro que ambas as explicacdes podem ter sido
usadas para ocultar razoes inconfessavels. Alguns dos Jjura-
dos destituidos, por exemplo, chegaram a afirmar que a TV
Globo nao queria a vitoria da musica Cabega, de Walter Fran-
co ~ que terminaria sendo de fato eleita pelo jiari destituf_
do numa votagao simbolica (30) - pdrque estava interessada
na vitoria da misica de Jorge Ben, que estava sendo defendl—
da por Maria Alcina, que era sua contratada exclusiva - ma-
sica esta que terminaria de fato vencendo a final nacional,
por decisao do juri estrangeiro (31).

Nao importa aqui a verdade ou a falsidade das ex-
plicagces apresentadas. importa reter o significado da ex-—
plicagao extra-oficial da TV Globo. Mesmo que o SNI nac es-—
tivesse preocupado com z presenca de Nara Leao no Jurl de um
Festivel, era de gualquer forma possivel gque ele estivesse,
Case contrarlo esta explicacao seria totalmente inverossi-
mel, e nem sequer poderia ser utilizada pela TV Globo. Negse
sentido, verdadeira ou falgsa, ela nao deixa de ser um sinal
do clima de repressao em que se davam os festivais pos-68.
No c¢aso do VII FIC, alias, essa repressao chegou as raias da
agressao fisica, quando Roberto Freire foi impedido, por se-
gurangas do festival, de ler o manifesto que fora elaborado
pelo juri destituido (32) - sendo também percebida pela im-
prensa a presenga de agentes do DOPS infiltrados na entre—
vista coletiva de Nara Lesdo, na platéia, nos bastidores do
festival e no hotel onde se hospedavam as delegagoes estran-
geiras, além da presenca ostensiva das policias Civil e Mi-
litar por todos os cantos (33). A misica vencedora do Gltimo
FIC nao deixa de ser também representativa daguele momento
pOllthO. Fio Maravilha. Quer dlzer, tres anos mais tarde,
os brasileiros ja estavam aproveitando o Sinal Fechado para
ligarem o radio de seus automdveis novos e acompanharem os
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gﬁandes lances do melhor futebol do mundo. O encontro dos
doig amigos parecia continuar adiado para um futurc cada vez
mais indefinido.

Em 1.972 encerrou-se também a promogao do Festival
Universitario da TV Tupi do Rio de Janeiro, que se iniciara
Justamente em 1,968, Foi nesses festivais universitérios da
TV Tupi que surgiram, entre 1.968 e 1.972, os composito-
res-intérpretes que representariam, aos olhos de uma parte
da imprensa especializada, a continuidade da chamada '"linha
evolutiva" da Misica Popular Brasileira (34). Os festivais
da Tupl do Rio foram, em certo sentido, o©s herdeircs simbo-
licos dos festivais da Record de Sao Paulo, embora nunca te—
nham conseguide alcangar os mesmos indices de prestlglo an-
tes alcangados por estes ultimos certames.

Na verdade, parece ter sido a prépria utilizacao
dos festivais da Record como ponto de referéncia para uma
comparagao ruitas vezes explicita 0 que levou grande parte
da imprensa especializada a considerar o festival, em si,
uma formula desgastada. E que, entre 1,968 e 1.972, mesmoe os
Festivais Universitarios da Tupi nac revelaram nenhum grupc
de artistas que, trabalhando juntos, tivessem dade inicio a
algum novo movimento musical passivel de ser descrito em
suas caracteristicas transformadoras, tal como acontecera
antes com o tropicalismo, que aparecera para a critica do
eixo Sao Paulo-Rio no festival da Record. Mas, dado que ha-
via uma certa pressao da conjuntura politica sobre a criagao
artistica, pressao esta gue, como vimos, estava tornando por
outro lado inviavel a pwoprla orvanlzagao de festivais pela
teve, sempre era possivel atribuir o naoc-zparecimento de no-
Vos movimentos nesses festivais équela conjuntura -~ o que
fazia com Que 0S5 NoOVOS nomnes neles surgidos fossem eles pro-
prios vistos com certa reserva pela critica, embora esta re-
serva nunca tenha sido na verdade explicitada nesses termos.
De fato, por conseguirem destacar-se individualmente em fes-
tivais organizados sob tanta censura, parece-me  gque  e33es
artistas, foram vistos a priori como representantes de um mo-
mento menor ou mais pobre da Misica Popular Brasileira, an-
tes mesmo que um distanciamento histdrico em relacao a suas
obras pudesse confirmar ou desmentir tal veredicto. Mesmo
quando esse distanciamento se tornou possivel, alids, e in-
dependentemente de avaliagoes estetlcas que nao cabe consi-
derar aqui, parece-me que somente um preconcelito dessa natu-
reza pode ter levado a que se tenha continuado a considerar
mais tarde a década de 70 uma espécie de idade média da MPB,
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que teria se seguido a uma determinada invasso de barbaros
fardados que fora suficiente para impedir a continuidade da
chamada "linha evolutiva. Afinal, tomando como exemplo ape-
nas 05 compositores- 1nterpreues Surgldos nos festivais uni-
versitarios da TV Tupi, veremos que entre eles estac alguns
que acabariam marcando presenga na Misica Popular Brasilei-
ra: Ivan Lins, Luiz Gonzaga Junior, Alceu Valenga, Aldir
Blanc e Relbhlo,, por exemplo, estao entre eles.

Voltaremos a esse tema no capitulo 3, guando dis-
cutiremos a influencia da conjuntura polltlca gsobre a imagem
publica de alguns dos artistas dessa geragao. Por ora, bas-
ta fazer referéncia a uma demonstragac concreta da perda de
prestlglo dos  festivais pos 68 e de seu progressivo esvazia—
mento enquanto canal de acesso de novos composito-
resnintérpretes ao disco e a publicidade: embora o composi-
tor-intérprete Belchior tenha vencido o IV Festival Univer-
sitario no Rio, em 1.971 (35), ele 50 conseguiu de fato gra-
var o primeiro LP de sua carreira em 1.974, em Sao Paulo, na
Chantecler (38) - desaparecendo do noticiario assim gque as
noticias e 05 Comentarlos a respeito do festival se encerra-
ram e voltando a cena somente em 1.973, pouco antes de lan-
¢ar o disco (37). Ja Fagner, que até meados de 1.971 ainda
nao tinha chegado ao Rio, apresentou-se no setimo e Ultimo
FIC em 1,872, foi desclassificado (38), mas logo no ano se-—
guinte langou seu primeiro LP, Manera Frufru Manera, atraves
da Philips (39). Desde 1.972, alias, Fagner ja freglientava
assiduamente o noticiario, estando envolvido em inumerocs
acontecimentos artisticos, entre 0s quais inclusive a grava-
géo de deis compactcs, um pela RGE e outro pela Philips, e
do Disco de Bolso do Pasquim, pela Philips (40). Na verdade,
parece ter sido justamente seu contrato com a gravadora Phi-
lips o que levou Fagner a freqlentar tao assiduamente o no-
tlclarlo, logo no pleelPO ano de sua estada no Rio. Isto &
obvio no que se refere as noticias e comentarios divulgados
a respeito dos discos citados. Mas isto se manifesta tambem
através de um detalhe mais sutil: em 1.972, Elis Regina,
contratada da Philips, incluiu em seu show e em seu disco a
musica Mucuripe, de Fagner e Belchior, mas este fato soO ser-
viu entao para dar publicidade a0 nome de Fagnér, unico en-
tre os dois artistas que era tambem contratado da gravadora
(41). '

Ao que parece, as companhias de disco assumiam ca—
da vez mails a fungao de divulgagdo dos artistas de MPB, in-
vertendo-se a relagao anteriormente existente entre o apare-



051l

cimentc € a gravagao: 2o invés de surgirem com um trabalho
novo, que despertasse\a atencao do publico e que consegiien-
temente interessasse as companhias, parece que os noves | ar-
tistas de MPB interessavam antes a essas companhias e efas &
qQue faziam a apresentacao do trabalho decses artistas ao pu-
blico. Forgadas a prescindirem da intermediacac da televisao
na selegao artistica, dadas as dificuldades enfrentadas pe-
las emissoras na organizacao dos novos festivais e dada a
prépria perda de prestigio desses certames Jjunto a maior
parte da critica especializada, parece que as gravadoras nao
apenas passaram a recorrer com mais freqliencia a um certo
grupo informal de selecionadores préprios - do qual faziam
parte, inclusive, muitos dos artistas que tinham sido antes
revelados pelos préprios festivais e que agora faziam parte
de seus casts, podendo ser vistos como padrinhos em poten-
cial dos novos artistas - mas também tiveram gque recorrer a
formas alternativas de apresentacgfo desses novos artistas ao
pﬁblico, talvez porque, por outro lado, o pﬁblico tradicio-
nal da MPB também nao pudesse mais ser identificadeo com o
publico da televisdo. Um bom exemplo de forma alternativa de
comunicacao com o publico foi Justamente o compacto promo-
cional que a Philips distribuiu as emissoras de radio por
ocasiac do langamento do primeiro LP de Fagner, contendo de-
poimentes gravados de alguns dos jé entaoc grandes nomes da
MPE, que apresentavam o nove artista para o pﬁblico especi-
fico ac qual se destinava seu trabalho (42). Outro exemplo
foi a Phono-73,

A Phono-73 fol wuma promogaoc da gravadora Phi-
lips-Phonogram {(atual Polygram), gue reuniu  seus artistas
contratados cm quatro espctéculos no Anhembi, eom 3ao Panlo,
Justamente no ano seguinte ao do encerramento da promogao
dos dois (ltimos festivais de televisio (43), Sem transmis-
sao ‘direta ou em videotape por esse veiculo, a Phono-73 pa-
rece ter sido na verdade uma tentativa da indistria fonogré—
Tica de organizar seu préprio festival. E a gravadora conse-
guiu de fato criar em torno do evento o mesmo tipo de expec-
tativa antes existente em torno dos festivais da televisao:
apesar da participagao exclusiva dos artistas contratados da
Philips-Phonogram, acrcditou-se que a Phono-738 pudesse vir a
ser ¢ estopim para a explosaoc de um novo movimento musical
(44) - que teria sido, na verdade, o primeiro produzido di-
retamente pela indﬁstria,fonogréfica no Brasil no campo res-
trito da chamada WFPERB, ’

A Phono-73 fol realmente um acontecimento impor-
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tante, tanto pelo prestigio dos contratados da gravadora -
-entre os quais estavam, por exemple, Chico Buarque, Nara
Leao, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Beta-
nia - quanto pela ousadia de realizar quatre grandes espeté—
culos de Masica Popular Brasgileira naquele momento politico

- em que nao deixava de ser esperado, por exemplo, o© corte
havido no som do microfone de Chico Buarque quando ele ini-
ciava a interpretagso da musica Calice, feita em parceria

com Gilberto Gil (45). No entanto, a Phono-73 nao correspon-
deu as expecltativazs criadas em torno de =1 no gue dizia res-
peito & eclosfo de um novo movimento musical (46) - e 1isso
apesar da participacac de varios compositoresmintérpretes da
nova geragéo, tais como Jorge Mautner, Raul Seixas, Sérgio
Sampaio, Jards Macalé e Luiz Melodia, além de Fagner (47).
Esse fato levou alzuns artistas e criticos a se pronunciarem
publicamente a respeito do que lhes parecia ser um momento
de estagnagac na evolugao da MPB. Nessas declaragdes, contu-
do, fica evidente que essa analise de conjuntura decorria do
fato de que se tomava como padrao de evolucao a eclosao su-
cessiva de movimentos musicals que vinha marcando a historia
da MPB desde a bossa-nova. Francis Hime, por exemplo, decla-
rou a imprensa, poucocs dias depois da realizagac da Pho-
no-731

"Nao acho que esteja acontecendo nada marcadamente
novo. A masica brasileira teve uma fase evolutiva
importante até 1.968. De uma certa forma, de la
para ca, ela estagnou. Og valores continuam produ-
zindo, mas dentro do que houve antes: a bos-
sa-nova, que comegou com Tom e depois o tropica-
lismo de Caetano. Acho muito dificil haver mudan-
gas significativas em tao curtos periodos." (48)

Contudo, ao serem comparados com o= artistas da
bossa-nova e do tropicalismo - mas principalmente com estes,
dado que scu mcvimento tinha 3ide o Gltime o celodir ¢ dads
que o fizera no contexto de um festival - ©S novos composi-
tores de MPB surgidos nos certames p65m68 ou na prépria Fho-
no-73 nao eram vistos simplesmente como "wvalores" que produ-
ziam "dentro do que houve antes", mas como seguidores retar-
datarios e menos qualificados dos grandes movimenteos musi-
cals havidos anteriormente, Esse foi, como veremos no capi-
tulo 3, o ponto de vista que, por inumeras razoes, acabou
prevalecendo entre os criticos egpecializados. Por ora, bas-
ta ilustrar tal ponto de vista atraves da citagao do seguin-
te trecho de uma critica contemporanea acs acontecimentos:
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"Talvez estejamos vivendo ainda a fase de diluigao
das grandes conquistas de pré~68, como costuma
ocorrer demoradamente apoOs a instauragho de formas
novas, linguagens revolucionarias e modificagdes
radicais. (...) A misica brasileira estaria assim
consumindo e digerindo a renovagao daquele periodo
atraves dos proprios revolucionérios, mas também
atravées de divulgadores, muitos dos quals sfo co-
pias sofriveis de Caetano e Gil, usando os clicheés
concretistas/tropicalistas como quem usa moda.. .
(49)

Nesse contexin, naZo € de se estranhar que muitos
dos ocmpositores~intérpretes novos tenham preferido apresen-
tar-se antes como contestadores do tropicalismo - numa es-
trategia de ocupagdo do mercado de resto bastante esperada,
dado o predominio dos baianos no campo da MPB ao qual esses
novos artistas buscavam ter acesso. No mesamo contexto, nao e
tambem de se estranhar que alguns deles tenham procuradoc a-
presentar-se enquanto grupo que trabalhava unido em torno de
pfopostas musicais comuns entre.si mas revolucionérias em
relagao a toda a MPB ja feita até entao, isto &, enquanto
grupo de artistas capazes de fazer eclodir um novo movimento
nmusical nos mesmos moldes dos movimentos musicals anterio-
res. Ambas as formas de atuagao serio exemplificadas a se
guir, . pois assim atuaram alguns dos novos composito-—
res~intérpretes que, vindos do Nordeste do Brasil, tal como
Fagner e Belchior, iniciaram as suas carreiras discograficas
em Sao Paulo, tal como o segundo.

- ITI -

De fato, no mesmo ano de 1.973 em que a gravadora
Philips-Phonogram organizava seu préprio festival, a Teve
Record de Sao Paulo, que desde 1.969 nao promovia mais os
seus célebres certémes, mantinha, contudo, um e5pago  aberto
aos valores emergentes da MPB, sob a forma de um programa
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denominado Mixturacao, que era produzidoc por Wa lter Sllva e
e qual se apresentavam regularmente Marcus Vinicius, Bel-
chior, Carlinhos Vergur iro, Walter Franco e os 52cos e Mo-
lhados por exemplo. Além de produzlr ¢ programa, Walter
Silva era também o produtor da maloria dos artistas que nele
s5¢ apresentavam e, nesgss condicao, obtave contratos com as
gravadoras Chantecl er e Continental para gque muitos deles
viessem a gravar os Primeiros L.Ps de suas carreiras, entre
08 quals Ednardo, Roger e Tety — Pessoal do Ceard, Continen-
tal, 1.973 - Marcus Vinicius - Dédalus, Continental, 1.974 -
e Belchior -"A Palo Seco", Chantecler, 1.974 (50).

Ainda em 1.973, Walter Silva produziu também o
show A Palo Seco, de Marcus Vinicius e Belchior. E, nas en-
trevistas concedidas por ocasiao do langamento desse show,
es58es8 noves artistas Ja se apresentaram como a]ternatlva ao
tropicalismo. Belchior, por exemplo, declarcu entao a im-
prensas

"Durante varias geragoes seguidas os idolos foram
os mesmes. Na falxa de alguns estamos entrando no
mercade para p6r em cheque suas proposigSes} poils
se o tropicalismo atacou o ‘bom gosto' oficial da
masica brasileira, ele mesmo criou um novo crité-
rio, que hoje esta envelhecido e envileecido zo
longo de varias geragoes. E & contra esse velho
'Dom gosto'! deles gue estamos chegandoc com nosso
trabalho, dialeticamente.! (51)

No entanto, e pPreciso ressaltar que tanto Belchior
quanto Marcns VlnlClUS assumiam o carater individual de suas
regpectivas propostas de trabslho e nao procuravam apresen-
tar-se enguanto integrantes de algum novo movimente musical.
Ja 08 artistas do Pessoal do Ceara procuravam opor-se de ma-
neira mais imediata ao que poderia ser chamado o pessoal da
Behia, aceitando inclusive o risco de serem confundidos com
propostas regionalistas que nac eram as suas, para se apre-
sentarem como se fossem os impulsionadores de um nove movi-
mento musical, apesar da diversidade de suas respectivas
propostas de trabalho.

Para compreendermos melhor a iniciativa de produ-
cao do disco do Pessoal do Ceara sera preciso, portanto, que
nos reportemos nac apenas as expectativas em geral ex1ste?—
tes em torno da demorada eclosao de um novo movimento a ni-
vel de MPB, mas também a wuma expectativa que parece ter
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existido nas duas gravadoras paulistas citadas em relacao
aos artistas vindos do Nordeste, de quem esperavam naquele
momento que fizessem um trabalho tipicamente nordestino e
nao propriamente um trabalho de MPB - expectativa esta que
provavelmente estava relacionada a uma espécie de especiali-
zagao de tais gravadoras em misica regionalists, principal-
mente masica sertaneja do interior de Saoc Paulo. A essa ex-
pectativa pareciam de certa forma estar também atendendo Ed-
nardo, Roger e Tety, mesmo que nao o desejassem, pelo fato
de aceitarem ser o Pesscal do Ceara. E, ao gque parece, foi
porgue se recusavam a atender a expectativas desse género
que Marcus Vinicius e Belchior preferiram lancar discos in-
dividuais e nao participaram do-projeto desse disco coletivo
(52). De fato, Belchior afirmava na mesma entrevista ja ci-
tada de 1.973:

"Eu nao sou representante do Nordeste, do Ceara,
de colsa nenhuma. Se o Nordcste aparece na minha
obra, € como raiz, matéria-prima, em termos afeti-—
vos (me afetou). Nosso trabalho nao esta apadri-
nhado nem por regiao, nem por génio nenhum." (53)

Da mesma forma, na contracapa de seu disco de
1.974, Marcus Vinicius afirmava que nunca gquisera transfor-
mar num "estigma pessoal” ou numa ''marca estética’ aquilo
Que era para ele apenas uma 'contingéncia natural", isto e,
sua nordestinidade. E, na entrevista concedida a mim, esse
artista falou sobre as expectativas as gquais ele e Belchior
procuravam responder atraves de afirmagaes como essas e as
quals o Pessoal do Ceara parecia estar atendendo naquele mo-—
mento:

"Acho que, basicamente, o gque existla era uma pos-
tura de nossa parte, fruto de muitas conversas re-
lacionadas a algo que a gente pressentia que 1a
ocorrer a qualquer momento, que seria, digamos as-
sim, a compra dos nordestinos em funcao de sua ti-
picidade. 'Nav, sao tipicos, eles estfo aqui para
vender sotaque'. E engragado isso, ndo &7 E a ger—
te estava condenado, ja naquela época... essa ex—
pectativa que existia na indastria do disco e que
velo a se confirmar, quer dizer, posteriormente ecu
me lembro que a gravadora CBS contratou uma leva
de artistas porque eram nordestinos. Entao se fa-
lou muito no 'boom nordestino', a 'new caatinga',

aquela coisa toda. E a gente sempre... eu pelo me-
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nos sempre fui muito critico em relagéo a isso. E
a gravadora estava muito interessada em explorar
da gente esse lado, quer dizer, o lado pitoresco
da nordestinidade de cada um, da nascenca de cada
um. E isso, por exemplo, ocorreu com Belchior,
ocorreu comigo. Comigo chegaram ao ponto..,. uma
vez terminada a gravagao do meu primeiro disco...
discutindo como é que val ser a capa, aguela coisa
toda... alguem sugeriu;: 'nao, e que tal um mapinha
assim do Brasil com o Nordeste, entao bota um ca-
marada dancando frevo aqui, um cara vestido de
cangaceiro ali...' Sabe? Essa coisa da exploragao
da carteira de identidade de cada um, da naturali-
dade de cada ." (54)

Ha verdade, a musica desses novos composito-
res-intérpretes de MPB, vindos do Nordeste do Brasil para
Sao Paulo ou para ¢ Rio de Janeiro nos ancs iniciais da dé—
cada de 70, nao deixava de refletir as influéncias da musica
-tipica de sua regiZo de origem, ainda que misturadas a inu-
meras outras influencias mugicais de origens as mais diver-
$as -~ inclusive, para a maioria deles, a forte influéncia da
chamada masica jovem internacional, principalmente do rock
and ro:l. Por isso, embora mais cedo ou mais tarde tenham
logrado obter da critica o reconhecimento enquanto composi-
tores-intérpretes de IiPB, esses artistas também nunca deixa-
ram de ser vistos enguanto compositcres e intérpretes sobre-
tudo nordestinos.

Assim € que, em 1,976, ac langar o segundo LP de
sua carreira {Alucinagao, Philips), o propric Belchior foi
incluido pola imprensa no Pesscal do Ceara (58%), expressao
utilizada entao caquivocadamente  para  designar o conjunto
formado pelos trés artistas cearenses gue faziam sucesso na-
quele momento: Ednardo - cuja musica "Pavio Misterioso" era
cntao tema da novela "Saramendzia', da TV Globo - Fagner -
que seria nagquele ano contratado pela gravadora CB3, depois
de haver demonstrado sua capacidade de agradar a um publico
jovem, ainda que até entio um pouco restrito, com o show As-
tro Vagabundo, que se seguiu ao segundo LP de sua carreira,
© Ave Noturna, pela Continental, em 1.975 (56) - e o prbprio
Belchior - que se transformaria com aquele segundo LP  num
dos .campeces brasileiros em vendagem e execugao da €poca, ao
mesmo tempo em que seria reconhecido como astro da MPB, de-
pois de ver langadas suas musicas "Como NoOSsSOs FPais" e "Ve-
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lha Roupa Colorida' por Elis Reglna no show e no’ Lﬁ [ Falso
Brllhante da Philips (57). -

Da mesma forma, falou-se no final da decada em
"boom noraestlno” para referir-se ao grande nimero de discos
de novissimos compositores e 1nterpretes de MPB vindos na-—
quele momento da regiaoc Nordeste do Brasil, langados pela
gravadora CB8S. Este fenomeno foi desencadeado-- pelo  grande
sucesso obtide pelo LP Quem Viver Chorara (quinto da carrei-
ra de Fagner e terceiro do artista na CBS) langado em 1.978,
atraves do qual Fagner se tornou um dos recordistas de ven-
dagem dessa gravadora, superado apenas por Roberto_ Carlos
(58). Ao mesmo tempo, Fagner tornou-se também o supervisor
artistico de um dos selos da CBS, o Epic, através do quel
langaria muites dos artistas do chamado "boom nordestino™
depois de haver produzido na mesma gravadora, em 1.977, os
primeirog LPs das carreiras de dois dentre esses novissimos
compositores e intérpretes: Amelinha e Robertinho de Recife
(597).

Falando sobre o "boom nordestinoe” na entrevista
que me concedeu, Marcus Vinicius'chegou a insinuar gque tenha
havido um investimento deliberado da CBS ou dos artistas em
questao em sua propria nordestinidade:

"Este exemplo que eu coloco da CBS & esclarecedor.
Eu ache que esse momento, guer dizer... fol um mo-
mento que eu critiquei muito porque eu acho que
esse fol o momento maximo da venda de sotague no
Brasil. Eu acho inclusive que isso ai desmorali-
zou, entre aspas, um pouce a musica nordestina.
Porque pintou o nordestino de caricatura, pintou a
venda de sotanue, pintou tudo que nao deveria nin-
tar." (60)

Da mesma forma, falando em 1.978 sobre a novissima
geracgao de compooltores e lnterpretes que despontava entao
para a MPB, o critico Mauricio Kubrusly, apos destacar que a
maiocria de‘es perten01a a0 que chamava a "Familia Transnor-
destina', tambem fez referéncia a uma utilizagao quase pu-
blicitaria da nordestinidade por parte desses artistas:

"E fazer parte da Familia jé significou estar no
clube dos melhores, como na época do tropicalismo,
quando 'balanc' fol sinonimo de 'in'. (Mas até ho-
Je ainda facilita estar na Familia, tanto que al-
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guns fazem questao de transformar sua procedéncia
em sobrenome: Novos Baianos, Robertinho de' Recife
-atentos para o 'de', com sotaque no lugar de um
'do' -, Zé Ramalho da Paraiba ou mesmo Fafa de Be-
1ém)." (61) :

Contudo, ao gue parece, a expectativa da CBS em
relagao a esses artistas nac era a mesma cxistente no inicio
da decada em relagac aos primeiros nordestinos surgidos para
a MPB, que parece ter sido, como afirmamos, uma expectatlva
particular das gravadoras Continental e Chan*ecler .~ até
porgue, no mesmo perlodo Fagner, por exemplo Ja era - visto
pela Phlllps como possivel astro da MPR, e nao como provavel
idolo da mu81ca regionalista. Allas conforme veremos a se-
guir, a proprla Continental Ja tlvera em 1,975, em relacao
a0 mesmo Fagner, uma atitude diferente daquela tida um ano
antes em relacao aos outros compositores- 1nterpretes nordes-—
tinos contemporaneos seus. Veremos, inclusive, atraves ~de
depoimento a mim prestado pelo produtor Carlos Alberto Sion
{Ave Noturna, Continental, 1.875 e Raimundo Fagner, CBS,
1.976), que a expeotatlva da Continental em relagao a Fagner
fora desde entao a mesma que a CBS teria em relagao a ele e
acs artistas nordestinos surgldos no final da decaaa, qual
seja, a reconquista das fazixas Jovens do mercado discogréfi—
Co para a MPB, possivel agora dado o novo contexto politico
do Pais. E, para isso, conforme acreditamos nos interessava
menos a - utlllzagao efetiva das inevitaveis 1nfluenc1a masi-
cais nordestinas desgssa geraguo de comp051tores—1nterpretes
de MPB do que sua intensa utilizagdo das influéncias repre-

sentadas pela chamada musica Jjovem internacional, que, como
também veremos, predominava nas falxas Jovens do mercado
discografico brasileiro até entio.

Por outro lade, se e verdade que a partir de mea-
dos da década de 70, usufruindo das facilidades trazidas pe-
los novos contextos de distensiao e abertura politica aos
langamentos de MPB, artistas nordestinos pPertencentes tanto
a prlmelra quanto a %egunda geragao puderam conguistar, &—
través do disco, grande nimero de adeptos entre os Jjovens
bragileiros, entao eles terao desempenhado um papel funda-
mental na consolidagaoc do mercado fonogratlco no Brasil. A
importancia desse papel, contudo, soO pode ser avaliada ade-
quadamente apos um estudo mais detalhado do crescimento e da
composigac desse mercado no decorrer da mesma década e sob
duas conjunturas diferentes, quais seJam antes e depois do
inicio do processo de distensao politica - ou, de um outro
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ponto de vista, antes e depois do primeiro choque nos pregos
internacionais do petroleo. Fagamos pois em prlmelro 'lugar
este estudo, antes de voltarmos a nos referir as Ja c;tadas
expectativas da Continental e da CBS em relacao a Fagner ‘e
outros nordestinos, bem como a uma ainda nao citada expecta-
tiva da WEA em relagao a Belchior, referéncias estas que
servirao também para corrcborar a mesma conclusac relativa
a0 papel desempenhado por tais artistas na consclidacao do
mercado brasllelro de discos,

O0s anos iniciais da década de 70 foram marcados
por um crescente aumento da produgac e do consumo de discos
no Brasil. Em 1.972, informava-se que ¢ mercado crescera 7%
em 1,970, 19% em 1.971 e 26% somente no primeiro semestre do
ano em curso. Ao mesme fempo, o) diretor da Phi-
lips-Phonogram, Sr. Joac Carlos Miller Chaves, informava que
o aumento nos percentuals de crescimento do mercado era um
fenomeno recente, uma wvez que tradicionalmente o crescimento
das vendas do setor fonografico fora inferior ao proprio au-
mento vegetative da populacao (62). No ano seguinte a pro-
pria ABPD confirmaria tais 1niorma96es divulgando dados se-
gundo 0s quals houvera um crescimento de 400% nas vendas do
setor entre 1.965 ¢ 1.972, sendo que desde 1.8970 as taxas
tinham side de fato progressivas, superando-se o recorde de
18,5% de 1,871 logo em 1.972, quando ¢ mercado chegou a
crescer 34,5% (63).

Por outro lado, em 1.971, o também diretor da Phi-
lips-Phonogram, sr. André Midani, divulgava dados segundc ¢s
qualis o grande comprador de discos no Brasil, naquela épo—
ca, teria mais de 30 anos de idade, ao contrario do que
ocorria a nivel do mercado mundial, cujo comprador tipico
estava na faixa entre os 13 e os 25 anos (64). Segundo ele,
isto se devia aoc fato de que o poder aquisitive do jovem
brasileiro era entac muito baixo, o que se refletia, dinclu-
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sive, no predominio da chsmada misica Jovem somente entre os
compactos simples mais vendldos. Ao mesmo tempo, Mideni in-
formava que os discos de miusica estrangeira eram consumidos
em sua quase totalldade pelos jovens, enquanto que os discos
de musica brasileira eram adquiridos em sua maioria por con-
sumidores que tinham mais de 25 anos. Segundo ele, contudo,
o interesse dos jovens brasileiros por discos, que era tam-
bem um fendmeno ainda muito recente, fora despertado justa-
mente pela bossa-nova, nos anos flnals da década de 50 (65).
Quer dizer, desde sua origem a chamada WMPB jé demonstrara
seu potencial de atracao sobre a Juventude, o que ja signi-
fica que a preferéncia absoluta dos jovens pela musica in-
ternacional, demonstrada naguele momento, decorria direta—
mente do contexto politico desfavoravel a produgao e a di-
vulgacao de tal género de musica brasileira.

Em 1.973, o critico Jilio Hungria também faria re-—
feréncia a bossa-nova enquanto primeiro produto musical bra-
sileiro que tinha ido efetivamente ao encontro do gosto dos
Jjovens das classes medias urbanas, criando neles o habito de
consumir discos -~ hébito este que teria se fortalecido com o
decorrer da propria evolugdo da MPB represcntada pelo surgi-
mento dos ariistas tropicalistas nos antigos festivals da
televigao {(66). Segundo ele, antes da bossa-nova o que mals
se langava no mercado nacional eram os discos dos chamados
cantores do radio, cujo publico tinha um poder de compra
muito limitado - de onde se conclui que esse publico tinha,
também, uma capacidade muito restrita de fazer crescer o
consumo de discos no Pais. JGlio Hungria informa, por outro
lado, cue a partir da vossa-nova, até mesmo oS jovens da
classe média mais baixea foram gradativamente sendo incorpo-
rados ac mercado consumidor de discos -~ de onde se conclui
que foram sobretudo og jovens que trouxeram a esse mercado a
sua caracteristica de expandir-se crescentemente (67).

Negsa mesma r*pcvfawam em que o critico era ouvi-
do, André Midani chamava atengao para uma LSPECle de mudancga
de mentalidade que teria ocorrido entre os proprios artistas
de MPB a partir dos anos 60, Segundo ele, os artistas bosg-
sa-novistas sofrlam ainda de uma grande ”lnlblgdo profissio-~

nal” e faziam musica por "diletantismo". Por isso, 'aquele
que pensasse seriamente em gravar e  vender amplamente sua
musica era malvisto pela turma ., Ja 0s composito-~

res-interpretes surgidos mais recentemente — entre os quaisg
ele cita de modo particular o tropicalista Gilberto Gil -
nao veriam as coisas da mesma maneira. A0 contrario, teriam
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dado um exemplo de '"seriedade profissional' comparével ao
exemplo dado nesse sentido pelos artistas da jovem: guarda,
também na decada de 60 (68). Quer dizer, a MPB teve 'desde
entac uma importancia fundamental para a indistria fonogra-
fica,  nac apenas enquanto meio para a conquista de um seg-
mento de consumidores capaz de igualar a longo prazd © mer-—
cado brasileiro de discos aos grandes mercados mundiais,
trazendo-lhe imediata elasticidade, mas também devido a for-
macao de um cast nacional nao apenas capaz mas tambem  dis-
posto a atender a demanda desse segmento de consumidores,

Como vimos, contudo, nos anocs iniciais da 'década
de 70 o mercado brasileiro de discos nao era ainda jovém em
sua maioria - e, justamente em seu segmento jovem, consumia
principalmente mlusica estrangeira. Isso nao deixa de ser
compreensivel 1os proprios guadros do desenvolvimento da in-
distria fonografica mundial: de fato, fora exatamente a ma-
gica jovem de Beatles e Cia. 0 que proporcionara a essa  in-
dustria o crescimento espantoso que se verificara nos anos
60 (69) ~ crescimento este que com certeza dera a ela condi-
goes de expandir suas atividades em mercados periféricos,
como o Brasil, nos ancs finals da década, quando provavel-
mente se tornava necessario transformar populagGes majorita-
riamente jovens em mercado seguirn para esse produto, com o
fim de dar continuidade @ esse mesmo crescimento. Entretan-
to, incrementar os langamentos de masica jovem internacional
nesses mercados nao deveria ser necesgariamente incompativel
com a formacao ¢ a ampliagao dos casts nacionais de cada uma
das subsidiarias neles estabelecidas. Pelo contrarioc, a
existencia desses casts nacionais era de fato imprescindivel
para a propria definigao dessas subsidiarias enguanto grava-
doras e nao meras fabricantes, distribuidoras, divulgadoras
ou promotoras de vendas de discos gravados nas matrizes. E a
formagéo de um grupo de artistas natives, capaz de se cons-
tituir numa alternativa permanente aos grandes astros da Mo -
sica jovem internacional, parecia ser mesnho imprescindivel
para garantir uma estabilidade maior dos mercados nacionails
a longo prazo, através da conquista definitiva de seus seg-
“mentos jovens.

Ora, no Brasil, como vimos, identificava-se egse
grupo de artistas com os jovens compositoresmintérpretes
universitarios que faziam a chamada MPB nos ancs 60. E, se e
assim, sO se torna de fato possivel compreender adequadamen-
te o predominio absolutc da musica internacional junto aos
segmentos mais Jjovens do mercade brasileiro de discos nos
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quadros da conjuntura politica vivida pelo Pais nos anos
iniciais da década de 70 - conjuntura esta que, como :vimos,
impunha riscos préprios aos lancamentos de MPB e grandes di-
ficuldades de acesso ao disco a compositores—intérpretes que
poderiam ter representado, desde entao, a renovacao daquele
grupo fundamental de artistas. Ac que parece, portanto, o
contexto repressivo atrasou, neo Brasil, a formagéo e a am-
pliagao de um cast nacional capaz de responder mais perma-
nentemente a demanda representada pelo segmento fundamental
do mercado de discos - atrasando, assim, a prépria consoli-
dagao desse mercado no Pals, apesar do répido crescimento
experimentado por ele no mesmo periodo. : ﬂ

-

F preciso ainda registrar agui a importéncia que a
televisac teve como fator de crescimento do mercado bragi-
leiro de discos nos primeiros anos da década de 70, ja nao
mais atraves da organizacao de festivais de MPB mas sim a-
traves da edigao discografica de trilhas sonoras de novelas
- 0 que tambem contribuiu para que esse crescimento do mer-
cado nao beneficiasse imediatamente a MPB, dadeo que sua par-
ticipagao era minima nessas trilhas, como de resto seria de
se esperar naquele contexto politico. ‘

A importancia da televisBo no crescimento do mer-
cado de discos no Brasil pode ser avaliada indiretamente a-
traves de dados relativos a crescente participacac da grava-
dora Sigla, da TV Gleobeo, nesse mesme mercado, durante os
anos iniciais da década: langada em 1.971, a etiqueta Som
Livre jé detinha, em 1.974, 38% do chamado mercado de suces-
g0, isto é, 38% dos discos mais vendidos pertenciam a essa
marca (70). MNesse ano seria langada outra etiqueta da Sigla,
a Soma, e em meados do ano seguinte sua participagao no mer-
cado de sucesso ja seria de 50%, enquanto sua participacao
no mercado geral alcangaria 12% (71). Na verdade, em 1.977 a
Sigla despontaria como lider do mercado brasileiro de discos
(72). E, dois anos depcis, sua participagao nesse mercado
seria avaliada em 25%, confirmando-se assim sua lideranca
ate o final da década de 70 (73).

0 grande segredo desse crescimento rapido estava
na utilizacao intensiva da prépria'TV Globo e de outras em-
presas de comunicagéo do grupo Globo como veiculos de divul-
gacao dos produtos da Sigla. No caso da TV, essa divulgacao
se dava nac apenas através dos capitulos diarios das novelas
mas tambem atraves de chamadas comercials convencionais -
que chegaram a ocupar a malor parte do espago publicitaric
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da TV em Sao Paulo nos primeiros meses de 1.978, por exem-
plo, guando a Sigla dedicou aos anuncios uma verba duas ve—
zes malor do que a verba destinada ac mesmo veiculo prela
Souza Cruz e quatro vezes maior do gue a verba destinada pa-
ra o mesmo fim pela Coca-Cola, por exemplo (74). Conforme
denunciou-se na epoca nenhuma empresa do setor fonografico
teria condigoes financeiras de bancar essa divulgagéo dados
0s altos Pregos dos espagos publicitarios televisivos - de
onde se conclula que a Sigla gozava de privilegios especiais
por ser llgada a TV Globo e que egta fazia uso indevido do
servico publlco que lhe fora concedido explorar (75).

Por ocutro lado, entretanto, a fundacao da Sigla
nao deixou de beneficiar as demais empresas do setor fono-
graflco que indiretamente também tiveram acesso & TV como
veiculo de dlvulgagao de seus discos, veiculo este que de
outra maneira lhes seria vedado justamente em razao dos pre—
¢os proibitivos de seus espagos publicitarios. De fato, os
capltulos diarios das novelas nac funcionaram apenas cono
comerclals dos discos das trilhas sonoras produzidos pela
Sigla, mas também de discos produzidos por outras gravado-
r'as, nos gquais se encontravam prensadas musicas cujos tapes
tinham sido cedidos por elas para a composicao daquelas tri-
lhas. Sabendo disso e que de fato as gravadoras cediam gra—

tuitamente esses tapes (76) e tratavam de langar compactos
simples com as musicas que efetivamente logravam fazer parte
das trilhas soncras das novelas de sucesso — compactos estes

que algumas vezes tlveram vendagen superior a vendagem dos
proprios LPs langados pela Sigla (77), o que também nac dei-
xa de ser um sinal de que, atraves da televisao, o mercado
de discos continuava 1nborporando até mesmo os so gmentos de
mais baixo poder aguisitivo das classes medias brasileiras.

Assim como a Sigla continuou aumentando sua parti-
cipagao no mercado até o final dos anos 70, o proprlo merca-—
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do continuou crescendo até o fim da década, indiferente a
¢rise do petroleo, a inflagao e ateé ao pr1nc1p10 de recessao

economlca que se abateu sobre os diversos setores de produ-
cao em 1.979.

E claro que a crise no abastecimento de petréleo,
que surpreendeu a economia mundial em 1.973, nao deixou de
ter efeitos sobre a indistria fonografica, dado que & mate—
ria-prima fundamental para a fdbrlcagao do disco, o vinil, e
Justamente um derivado do petrdleo. Apods dois anos de, cres-
cente desenvolvimento no Brasil, essa inddstria v1aﬂse, em
setembro de 1.973, diante do problema de um esgotamento imi-
nente das reservas de vinil estocadas no Pais e de grandes
dificuldaaes na aguisigao do produto no mercado mundial, on-
de havia escassez e especulagéo (78) - agravadas por um au-
mento brutal no valor da aliguota de importagao dessa mate-
ria - prima, com o qual o Governo brasileiro pretendia in-
centivar a produgac nacional que era, contudo, 1incapaz de
corresponder a demanda (79). Reivindicando a redugéo da taxa
alfandegéria, os produtores procuravam mostrar as conseqiien-
cias nefastas que a escassez e o aumento nos pregos do vinil
trariam para o mercado brasileiro de discos. Falava-se em
aumento nos pregos do produto final e consegliente retracao
nas vendas, em diminuigao da produgaoc com suspensao de novos
langamentos e conseqliente prejuizo do péblico e dos artistas
ainda desconhecidos dele, em paralisacao da prensagem de
discos alheios por parte das gravadoras que pogsuwam fabrica
e conseqiente monOpollzagao do mercado por um numero reduzi-

do de empresas (80). Em outubro, inclusive, a gravadora
Odeon anunciaria uma reducac de 40% em sua produgao mensal
de LPs e compactos, afirmande que, casc nao recebesse em

poucos dias uma incerta encomenda Qe materia- prima que fizée-
ra junto a fabricas alemas, seria obrigada a pdrall,ur suas
atividades imcdiatamente (81) - o quc repressnteria nac AN -
nas a suspensao da prensagem de 3eus préprios digcog mas
também dos discos de inOmeras outras gravadcras com guem
mantinha contrato de prensagem e distribuigéo, inclusive a
citada Sigla, da Rede Globo (82). Também a RCA tomaria suas
providencias, deixando de fornecer a matéria—prima para a
prensagem dos discos das gravadoras com gquem mantinha con-
trato. Estandc entre estas, a CBS teria entao Jue sair pro-
curando ne mercado mundial as 100 toneladas de wvinil que
eram necessarias para a produgac de geu recordista de wven-
das: o LP de Roberto Carlos, langadb tradicionalmente no fi-
nal do ano, em data que Jd se aproximava (83).
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Infelizmente, n&ao tenho dados que permitam avaliar
em que medida a crise do petrdolec resulton de fato. numa
maior monopolizacao da produgao de discos no Brasil. Encon-
trei algumas referéncias a aumentos nos pregos dos discos,
em 1.874, bem como a retragao nas vendas e consequente queda
de Pregos no mesmo ano (84). Andre Midani, porém, falando
entao a imprensa, informava que houvera crescimento do merca—
do em 1.973 e que havia perspectiva de crescimento para
1.974, embora a taxas menores do gue em anos anteriores: se-
gundo ele, o setor fonogréfico era ainda tao subdesenvolvido
no Brasil que continuava havendo muito espago por onde era
possivel expandir-se, apesar da crise (85). De fato, algumas
retrospectivas feltas em 1.979 e 1.980 indicariam pesterior-
mente que o cr8801mento do mercado sofrera uma desaceleracao
em 1.973, devido a falta de matéria_ prima em quantidade su-

“iciente para que se desse no ritmo anterior, mas que conti-
nuara ocorrendo de qualquer maneira. Indicariam também que a
retomada do ritmo anterior fora extremamente répida, locali-
zando-se essa retomada ora em 1.974 mesmo, ora em 1,975,
quando ocorreu o chamado "boom" do samba - sendo gue os pe-
riodos de 73/74 e 74/75 apareceriam, inclusive, alternada-
mente, como momentos em que o crescimento do mercado de dis-
cos teria atingido uma taxa recorde na década (86,

Dz mesma forma, embora muito se tenha falado em
inflagao generalizada e em aumentos especificos nos precgos
dos discos & partir de 1.976, a verdade é que nunca essgses
fatores chegaram a impedir a continuidade do crescimento do
mercado fonografico brasileiro. 1.977 pode ser <tomado como
exemplo. em abril, alguns comerciantes do setor falava que
os trés primeiros meses do ano tinham registrado uma queda
de 30% nas vendas em relagao a igual periodo do ano ante-
rior, afirmando que a causa disso estava nos aumentos exor-
bltantes nos pregos dos discos que, ocorridos desde 1.976,
Ja tinham provocado uma queda nas vendas do final daquele
ano, as quals teriam sido tres vezes menores do gque as  ven-—
das esperadas para um Natal normal (87)., Vindo a publico, os
fabricantes, por sua vez, atribuiam a causa dos aumentos
exorbltantes as dlflculdades geradas pela existéncia do im-

posto compulsorlu sobre a importagac de sua materla—prima
fundamental, cuja produgao nacional nZo dava conta das ne-—
cessidades - aproveitando o faTo de que o0s aumentos nog pre-

gos de discos tinham virado nOLlola_para dar publicidade =&
sua reivindicacac no sentido de que fosse abolido esse im—
posto (88). Entretanto, ja no final 'de dezembro afirmava-se
que o faturamento do setor crescera 15% nagquele ano (89). E,
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no &no-seguinte, dados atribuidos a propria ARPD lndlcavam
um crescimento bruto da ordem de 57% no faturamento|(90) - 0
que, descontada a inflacao anual de 28 , 8%, resultarla num
crescimento real de 18,2% (91).

Ao mesmo tempo, porém noticiava-se que de fato os
aunentos nos pregos dos discos tinham somado 64% em 1.877 e
que, até novembro de 1. 978, esses aumentos ja acumulavam
mais 42% (92) - ultrapassando portanto mais uma vez - a infla-
gao anual, que seria de 40,8% em 1.978 (93). Sinais de in-
trangliilidade foram entao novamente emitidos pelos lOJlStaS
do setor, qgue Tundaram nesse ano uma associacao cujo oUJe~
tivo expllclto era evitar que se multiplicasse o grande na-
mero de faléncias ja constatado entre eles. A principal ra-
zao das falen01as acreditavam esses 1oglstas era a venda
de discos por precgos inferiores amos proprlos custos de co-
mer01allzagao {(94) - o que, obviamente, s6 poderia estar
ocorrendo como contrapartida dos aumentos exorbitantes, os
guais, fazendo cairem as vendas, levavam a chamada "gueima®
de estogques através de ofertas, promogaes e descontos espe-
ciais. Enquanto isso, as gravadoras continuavam responsabi-
lizando a politica governamental de limitagac de importagoes
pele encarecimento do disco (95) Da mesma forma como ocor-
rera em 1.977, eniretanto, apos mals um ano de gqueixas e
reivindicacgoes, o que seria constatado € que o mercade vol-

tara a registrar crescimento:em setembro de 1.879, quando
foram realizadas no Rio de Janeiro importantes reunices de
federagoes internacionais de produtores de disco, noti-

ciou-se que o Brasil fora escclhido para sedia-las porgue
1.978 fora simplesmente o oitavo ano consecutivo de cresci-
mento acelerado do mercado fonogréfico brasileiro (96). Ao
mesmo tempo, noticiava-se que o crescimento registrade em
1.978, descontada a inflacao, ficara novamente em torno do
15%,'0 que correspondia a quase o dobro da taxa de cresci-
mento do setor industrial no mesmo periodo (97).

Chegando ao ultimo ano da década em 62 lugar no
ranking mundial (98), o mercado brasileiro de discos, gue
dez anos antes ocupava um modesto 14¢ posto nesse ranking
(99), daria em 1.979 a mais inequivoca demonstracio de que
pedia crescer sem parar, mesmo gque fosse num contexto quase
recegssivo. Imbora fossem dlvulgadas desde margo prcocupagoes
de fabricantes com relagao a ocorren01a de um novo chogue
nos pregos internacionais do petroleo, noticiava-se tambem
que o setor estava agora melhor prevenido do que em 1.973 no
que dizia respeito aos estoques de matéria-prima. E a re-
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cem-fundada Associagao dos Lojistas chegava a comentar com
certo otimismo a ocorrencia de grandes aumentos nos precos
do'petréleo — 08 Quails, em sua Opiniéo provocando aumentos
correspondentes nos pregos da gasolina, fariam com que as
pessoas racionassem suas saldas de carro e se voltassem pre-
ferencialmente para formas domésticas de lazer, o que favo-
receria as vendas de disco (100},

Estas vendas, entretanto, continuavam sofrendo os
efeitos da inflagéo, sendo noticiado que o mercado de ‘“sal-
dos" aumentava de ano para ano, chegando a representar 90%
do movimente de algumas lojas (101). Alem disso, mesmo que
do ponto de vista dos estoques de matéria- ~prima os fabrican-
tes estivessem prevenidos, o novo chogue do petrdleo nao
deixou de afeta-los de alguma maneira, na medida em que, nu-
ma prlmelra tentativa de adaptar a economia brasileira, via
recessaoc, as dificuldades crescentes no campo das trocas e
dos empréstimos internacionais, o Governo, entre outras coi-
gas, determinou, através de portarla do Conselho Nacional do
Petrdleo, a redugao das cotas de fornecimento mensal de 6leo
_combustlvel para as indGstrias, sendo que a cota do setor
fonografico tornou-se 10% menor do que seu consumo medio dos
Gltimos trés meses do ano anterior (102). E a situagaoc pio-
rou ainda mais quando, em maio, uma nova portaria cortou em
mais 10% o fornecimento para o setor e alterou a base de
calculo das cotas, passando a levar em conta o consumo medio
anual - que era, para a indastria fonogréfica, maito menor
do gque o consumo medio dos ultimog trés meses do ano (103),
Os Tabricantes reagiram a essas medidas alertando para suas
consegiiéncias nefastas - que eram basicamente as mesmas an-
tes apontadas por eles para reivindicar o fim da taxa de im—
portacao de matéria- prima, no contexto do prlmelro choque do
Detroleo. A diminuigac da producao, a suspensao dos novos

angamgnuos, a recusa em fazer a prensagem de discos alheios
por parte das gravadoras que tinham fabrica s até mesmo um
inexplicavel aumento nos pregos dos discos eram novamente
cogitados (104). As medidas do Governo brasileiro chegaram a
ser discutidas nas reunices das federagoes internacionais de
produtores de disco gue se realizaram no Rio, em setembro
desse ano - quando foi noticiado, por outro lado, que até
aquele momento o Governo vinha permitindo a ultrapassagem
das cotas destinadas a cada empresa, sendo gue o objetivo da
indistria com seus alertas era na verdade sensgibilizar o Go-—
verno para que excluisse o setor fonograflco dos novos cor-
tes que porventura fossem feitos em novembro, quando seriam
definidas as cotas para o proximo ano. E, entre os argumen-
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tos entao utilizados com esse objetive, encontram-se novas
referéncias a importancia do disco como opgio de lazér em
epoca de crise (105). ' !

Ora, o mesmo argumento seria utilizado no ano se-
guinte, por produtores da EMI-Odeon, para Jjustificar que
1.979 tivesse sido, apesar de tudo, o melhor ano para a sua
Companhia, principalmente nos Gltimos trés meses (i08). E,
embora o presidente da ABPD nao considerasse entZo que 1.979
fora o melhor ano para a industria fonografica como um todo,
falando até mesmo numa desaceleracao sofrida pelo setor no
periodo, referia-se tambem a uma recuperagac verificada nos
Ultimos meses e calculava que o.mercado de discos crescera
aproximadamente 7% nesse ano (107) - o que nzo era surpreen-
dente apenas em relagéo ao desempenho da economia brasileira
o periodo mas tambem em relagao as dificuldades enfrentadas
pela prépria industria fonogréfica internacional, que en-
frentara em 1.979 uma crise sem precedentes, tendo sido re-
gistrada uma queda de 20% no consumo mundial de LPs no pri-
meiro semestre do ano (108). Sobre as dificuldades internas,
relativas ao fornecimento de cotas de 0leo combustivel pelo
Governo, nao encentrei nada que tenha sido publicado no ano
seguinte — de onde se conclui que, também para a industria
fonogréfica, o abandono temporério de politicas recessionis-
tas, que sc seguiu a volta do até entdo desenvolvimentista
ministro Delfim Nettoao centro das decisoes, representou o
adiamento da crise para 0s anos seguintes, guando ela de fa-
to viria com todas as suas conseqiiencias (109). Mas isto ja
€ outra histoéria.

0 que Interessa aqui e relacionar estas diferentes
conjunturas vividas pela industria fonografica no Brasil ao
maior cu menor interesse demonstrado por essa indastria em
relagac a Masica Popular Brasileira em diferentes momentos,
buscando ao mesmo tempo registrar outros dados e reiterar as
mesmas conclusoes jé citadas a respeito da evolucao e da
composigao de mercado brasileiro de discos no periodo,



Ao que parece, embora nao %tenha sido suficiente
para impedir a continuidade do crescimento do mercado brasi-
leiro de discos, a prineira crise internacional do petroleo
trouxe, entre suas consequéncias internas, um acrescimo de
d%ficuldades aGS novos corpositores-interpretes de MPRB, que
Ja sofriam as agruras de uma conjuntura politica desfavora-
vel. De fato, em 1.974, falando sobre as madancas que fato-
res conjunturais como a crise do petrolec e a inflagao ha-
viam provocado na forma de atuagac de sua Companhia no Bra-
sil, o ainda entao diretor da Philips-Phonogram, Andrée Mida-
ni, dizia que tinha sido provisoriamente abandonada a ant iga
preocupacgac da gravadora com NOVAS con_rofqgoev e com a des-
coberta de novas vanguardas, preocupacac esta gue teria sido
intensa na fase dos festivais da televiszo (110). Falando
score a Phono-73 — que tinha sido promovida por sua Compa-
nhia no ano anterior, pouco antes da ocorréncia do choque
nos pregos internacionais do petréleo - riidani chegaria ago-
re a arirmar que ela fora '"um enterroc de primeira categoria
de tToda uma época brasileira que havia comecado com a bos—
sa-nova' {(1i11). E, de fato, muitos dos novos composito-
resﬁintérpretes de MPB que tinham se apresentado aoc publico
naguelas quatro noltes de espetaculos no Anhembi  acsharam
sendo eliminados do elenco da Philips-Phonogram, sendo ewst®
0 ©caso nao apenas de Fagner, gque saiu da Companhia ainda no
final de 1.973, mas tambem de Jards Macalé, Sérgio Sampaio o
Luiz Melodia, que seriam demitidos entre 1.974 e 1.975 (112)
- 0 gue nao deixa de ser ilustrativo desse refluxo tempora-
rio no interesse ja restrito da inddastria fonorrafica pela
MPB.

=

Contudo, na prépria entrevista de Andreée Midani em
que foram feitas as afirmagdes acima citadas, ha um dado que
pode apontar para uma diregao complctamente opusta: segundo
Midani, os esforgos de sua Companhia antes voltados para a
descoberta de novos talentos veltavam-se agora para a  im-—
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plantagao de “infra-estrutura", com o inicic da construgio
de. um moderno estidio de 16 canais na Barra da Tijuca (113).
Ora, so monta estudio no Brasil quem pretende gravar aquil.
E, sabendo-se que as gravadoras RCA e EMI-Odeon tambeém esta-
vam construindo estadios novos em 1.974, € possivel concluir
que,'a mais longo prazo, o que estava por vir era na verdade
um aumento nos investimentos da industria fonogréfioa em ma-
sica brasileira - cujo objetive pdderia ser; Justamente,
consolidar de uma vez por todas um mercado gue atravessava
entao sua primeira turbuléncia, apos anos de crescimento
acelerado. No caso especifico da Philips-Phonogram, aliés,
pode-se mesmo inferir que tais investimentos se darliam na
direcdo da propria MPB, dada a importancia que André Midani
dizia desde entao atribuir a figura do compositor—intérprete
e as faixas do mercado em relagao as quals essa figura lhe
parecia ser ja naquela época predominante (114), A mesma im-
portancia seria reiterada por Midani em 1.976, quando deixou
a Philips-Fhonogram para fundar a WEA no Brasil afirmando
que © reduzido cast nacicnal da nova gravadora seria forma—
do apenas por artistas que tivessem menos de 30 anos e que
fossem também compositores das musicas que interpretavam -
alem de partilharem da nova mentalidade que, como vimos, Mi-
dani atribuia aos artistas de MPB que tinham surgido a par—
tir do tropicalismo, uma vez que ele dizia estar selecionan-
do apenas artistas que soubessem "administrar suas préprias
carreiras'" (115).

De fato, a propria recuperacao do  ritmo anterior
de crescimento do mercado, que se seguiu 3 desaceleracgao de
1.973, dev-se através de um investimento macico  em misica
brasileira, que provocou o chamado "beoom'" do samba em meados
da decada (116). No entanto, o gue nos importa registrar

aqui sao cartas iniciativas de investimento que, ocorridas
na mesma epoca, veoltavam-se justamcnte para a reconguista da
juventude para a musica brasileira, através do langamento

agora politicamente viavel de inumeros novos artistas de Mu-
sica Popular Brasileira.

o Uma dessas iniclativas partiu da Continental -
que, Jjuntamente com a Chantecler, jé revelara, como vimos,
toda uma safra de novos compositores—intérpretes de MPB nos
anos anteriores, embora também nio tivesse oferecido estru-
tura para a continuidade da carreira artistica de nenhum de-
les. E, da mesma forma como o produtor Walter Silva tivera
um papel de fundamental importancia na mediagao entre agque-
les novos artistas e a gravadora que entao os acolhia, agorsa
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Seria a vez do produtor Carlos Alberto Sion desempenhar pa-
pel igualmente importante na selecao dos artistas que| na-
quele momento, podiam 1nteressqr a0 novo projeto da Compa-

nhia. Sobre isso, o proprlo Sion diria, na entrevista gue me
concedeu:

. [

«+« €U estava a fim de trabalhar com uma: nova
tendéncia da Masica Popular Brasileira, cOnhécia a
familia que dirige, preside a Cont1n9ntal a|fami-
lia Byington.,..e eles me falaram.,..eles trabalha—
vam muito com a misica nordestina, mas ‘na' area
nordestino-sertaneja, né?, e depois com g @ﬁsica
do interior de Sao Paulo, do interior de Goias,
umsa mus1ca regional. Mag elesg queriam uma gcoisa
Jovem, para um publico culturalmente mais abran-
gente, pra universitario, essa coisa toda, . !
(117 '

Entre os artistas entao selecionados por Sion eg-
tava Fagner que, como  vimos, gravou na Continental, em
1.975, o seoumdo LP de sua carreira, passando no ano seguin-
te, atraveg do mesmo produtor, para a gravadora CBS. E, ge-
gundo se pode concluir das palavras de Sion, o projeto da
gravadora CBS ao qual adaotava se o trabalho de  compositor
cearense era também nessa epoca voltado para aguele mesmo
segmento jovem do mercado:

"...eu ja fazia alguns discos tambem na Area da
mu51ca eletrica ou rock brasileirc, como as pes-—
soas Talam, ni? E o Jairo Pires era produtocr da
Polydor. O Jairo Pires foi para a CBS e c¢olocou
que seria interessante a gente desenvolver um tra—
balho Juntos em fungao de que teria um espago pa-—

ra uma musica nova, uma vez que a empresa era Ro-
berto Carloo, a sua maxima estrela, E os outros
artistas da area da misica Jovem, o ig-ie- 1e Ja
tinham mudado para outras empresas. Entao enfim,
tinha um espago novo, tinha uma p0531b111dade de
um investimento num segmento novo do mercado por
parte da CBS, que vinha com um novo presidente in-
ternacional com mais orgamento para investir na
América Latlna enfim, com condigoes de fazer egse
sonho reallzavel, nep (118)

Ora, o gue acabou resultando desse projeto da (BS
f01 Justamente ¢ chamado "boom" nordestino ocorrido nos anos
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finais da década de 70, ao qual ja nos referimos, E”a impor—
tancia que o0s artistas nordestinos tlveram para a 1ndustrla
Ionograflca fol ressaltada pelo proprlo Sion, que parece
te~1la pressentido antes mesmo que pudesse dar inicio & con-
cretizagao de algumas de suas idéias na Contlnertalt

"...Fu estava procurandoe fazer um trabalho com um
outro segmento do mercado fonograflco quq éu a-
chava que teria condicoes, primeiro, de mudar a
linguagem em termos musioais que estavam. aconte—
cendo naquele momento da misica popular braiileiﬂ
ra. Depoig, que gseria mals uma alternativa :tanto
artistica guanto comercial _para a mu51ca popular
bra511e1ra. Porque, se vocé ver a percentagem que
a musica popular brasileira ocupava nas midias na-
queles anos, na decada de 60, depois veio a de 70,
voce ve o gue representou esse grupo todo novo de
artistas, que Fagner e Belchior gue puxaram. Veio
Ednardo, Amelinha, Geraldo Azevedo, Alceu Valenga,
7e Ramalho, o conjunto do Quinteto Violado. Quer
dizer, nac & uma colsa isclada. Foi toda uma ten-
déncia que o mercado puxou e a industria foi obri-
gada a dar porque ate entio era a forga individual
de Fagner, de Belchior, minha e alguns jornalistas
que eram as pessoas que mais  acreditavam nessa
tendéncia nova do mercado, porgue a industria pra-—
ticamente estava muito passiva... £ o momento da
masica popular brasileira que estava propensa a
dar frutos em termos industriais, pra c¢oisa do
disco, pra coisa do show, mas estava todo mundo
muito trancado em termos de investimento..." (119)

Uma outra iniciativa no sentido de reconquistar o
publlco jovem para a Masica Popular Brasileira envolveu da
mesma forma um produtor consagrado, Marco Aurclio Mazola, e
um compositor-intérprete nordestine, Belchior -~ iniciativa
esta que nao deixa de estar, por outro lado, também relacio-
nada com o projeto mais amplo de uma gravadora, a WEA. Vimos
quais estavam sendo, em 1.976, os critérios de Andre Midani
na selegao de artistas para o cast nacional de sua nova Com-
panhia, critérios estes gque indicavam uma nitida preferéncia
por artistas de MPB, E, de fatoc, o primeiro contratado na-
cional de Midani na WEA foi justamente Belichior, trazido por
ele da Philips-Phonogram juntamente com Mazola, que la pro-
duzira o LP Alucinacao do artista (120) - gque como vimos es-
tava sendo, no mesmo ano de 1.978, sucesso absoluto de wen-—
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dagem e execugao. N
- Lol

. i
Ja em 1.977, o gerente comercial da WEA, Pauio Ge-

naro, falando sobre o que lhe parecia estar sendo uma ‘quedsa
nas vendas de discos depois da explosao doh samba dos ! anos
anteriores, voliaria a demonstrar a importancia conferida &
MPB pela gravadora, enquanto alternativa para a conulnuldade
do crescimento do mercado, referindo-se entao a falta de um
movimento musical como razao para a falta de “empplgaqéo”
por parte dos possiveis consumidores (121). £ interessante
registrar que nesse mesmo ano a WEA estava langando no| mer-
cado o conjunto A Cor do Som, que buscava aproveltar !6 mo—
dismo entao existente em torno do chorinho para adapta lo ao

gosto dos consumidores mais jovens (122}).

Pe fato, & nesse mesmo contexto gque se pode. com-
preender a adaptagac da musica de Belchior ao ritmo disco~
theque, modismo do ano seguinte que Mazola utilizou no LP
Todos os Sentidos do artista e também nos discos de Ney Mg-
togrosso e das Frenéticas, todos produzidos em 1.978. Sobr
isso, foli com extrema desenvoltura gue Mazola falou, em en-
trevista concedida a mim: '

®]

"Eu transformei toda a misica para gue virasse uma
colsa com apelo de fazer sucesso. E fazer com que

aquela letra fosse tao... porque eu achava tambem
que © Belchior ficava falando tambeém toda hora que
0 negocio estava ruim... entao, pudesse infiltrar

nas discotecas, através do ritmo. Entao eu fiz es-
S€ ne gOCJo quer dizer, eu bolei, eu mudei toda a
masica dele, toda a misica mudei e com essa fina-
lidace de Tazer isso. E ele foi sucesso. Na mesma
epoca estavam surgindo as danceterias, entao cu
iz As Frenéticas, com Dancing Days, e fiz o Bel-
chior, e fiz o Ney, com Nao Existe Pecado ao Sul
do Egquador. Fiz trés., Os trés nos Estados Unides.
Eu cheguei 1a, peguei os melhores musicos de dan-
ceteria. Digo: 'olha, eu gqueroc fazer isso para
discoteca'. Al foi dificilimo, o negbcio do Bel-
chior, porqus nao dava...eu tive que farzer...mudar
a segunda parte da misica, tudo, a gente teve
que... E todo mundo, na hora que recebeu o disco,
todo mundo s6 Taltou me matar." (123)

Em certo sentido, essa iniciativa de WMazola em re—
lagac ao ritmo discotheque antecipava o que viria a ser a
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recente onda do rock dos anos 80, momento culminante da
adaptacao da produgaoc fonografica brasileira a Juventude do
mercado. De fato, se a chamada discotheque brasileira nzao
teve a mesma forga do chamado "rock nordestino" para im-
por-se naquele momento, ela estava contudo mais préxima do
atual rock do que este, dado que completamente esvaziada de
cono?agaes regionalistas e, portanto, muito mais adaptada a
provavel urbanidade de seus Jovens consumidores. E impdrtan—
te nesse sentido assinalar que Mazola & atualmente produtor
do conjunto de rock RPM e que, uma vez passada a moda disco-
theque e antes da onda Jo rock chegar, ele passou & produzir
08 discos de alguns dos maiores nomes do chamado "boom!" nor—
destino, chegando a produzir, por exemplo, LPs gue represen-
taram grande sucesso de vendagem e execugac nas carreiras de
Moraes Moreira, Alceu Valenga e Elba Ramalho em 1.982, jé
entao na gravadora Ariola. Da mesmz forma, é importante as-
sinalar que a prépria musica dos nordestinos centeve em si,
desde os primérdios, 08 germes do novo rock dos anos 80, fa-
to este que pode ser ilustrado, por exemplo, atraves da pre-
senga de Lulu Santos e de Lobiao entre os musicos participan-~
tes do ja citado LP de Fagner para a Continental. Isso pare-
ce indicar a identidade de todos esscs movimentos no'que diz
respeito a sua importancia para a indGstria fonogréfica en-—
quanto produtos apropriados aos jovens e ao objetiveo de
transforma-los nos principais consumidores de discos no Bra-
sil.

De fato, ao final da decada de 70, era justamente
sobre a magnitude da populacao brasileira e sobre a alta
porcentagem de jovens na composiczao dessa populagao que se
assentavam as esperangas da indUstria fonografica no sentido
de continuar ampliando seus negocios no Brasil, apesar da
crise que essa industria atravessava entao em termos mun-
diaig {(124). E se a faixa etaria dentro da qual se conside—
rava possivel continuarem crescendo as vendas de disco era
ainda um pouco mais elevada do que fora comum nos maiores
mercados mundiais (125%), tudo parecia estar preparado para
que nos anos 80, atraves do rock, esta faixa se tornasse o
mais préxima possivel daquela gue representara, nesses mer-
cados, uma demanda segura para os grandes astros da misica
Jovem internacional, através de cujas vendagens a industria
fonografica mundial conseguira oblter o egpantoso crescimento
reglstrado nos anos 60. Mas nao cabe discutir agul a evolu-
¢80 do mercado de discos no Brasil nos dias de hoje. O gque
importa tenha sido devidamente registrada ¢ a importancia
gue os compositores—intérpretes de MPR surgidos na decada de
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- 70 parecem ter tido para a industria fonografica do Brasil
no sentido de preparar essa evolucao. '
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HA mais disténcia entre o Céu e a Terra do que po-

de suspeitar a va Tiloscfia - mesmo que a ela agrade ampliar
indefinidamente as distancias e mesmo que faga vistas gros-
sas ao horizonte mais longinguo, onde Céu = Terra chegam mes-
mo a parecer que se encontram lado a lado. A parafrase serve
para ilustrar o que se passa Com a indastria cultural: por
mais que Se possa coneeber nindastria" (ou produgao mate-
rial) e Ycultura" (ou arte, filosofia, sensibllidade para as
coizas belas) como universos autonomos e independentes, tal-
vez nao seja possivel imaginar o quanto os universos denomi-
nados da cultura e da produgao podem manter-se separados
jugtamente naqguela situaqéo que parece surgir de sua Aasso-
ciacao reciproca - e gue tanta perplexidade causa por isso a
quem s0 sabe concehe—-10s completamente dissociados (1). Mas
ato chega a ser compreen51vel pPOpPlg perplexidade dian-
te do que parece ser a uniao pratlga de duas dimensoes con-
traditerias da vida social faz com gue s€ procure demonstrar
anaeliticamente gue essa unisc s6 foi possivel porque a cul-
tura, de uma maneira ou de outra, fol subjugada pelos prin-
ClplOS da produgao material e deixou de ser ela mesma, atra-
ves da perda de caracterigticas essenc1als e da Trqanorma—
gao em objeto de consumo (2). Ao conurarlo gquando aceltamos
a DO%Slbllidade do encontro do Ceu com a Terro no horizonte
mais longlnquo e encaramcs o fenomeno emp1P100 denominado
industria cultural sem perplexidade, podemos nos aproximar
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um pouco mais dele e, tal como quem S€ aproxima do horizon-
te, descobrir que o encontro do Céu com a Terra nao se  rea-
iiza de fato, quer dizer, descobrir que a uniao daquelas
duas dimenasees da vida social nao ocorre de fato na indus-
tria cultural de maneira & gue gualguer uma delas desapareca
nessa uniso. F isso nao porque a visualizagao de uma comu-
rhao entre lJrodugao material e cultura, no horizonte ﬁeéri—
co, seja tAao ilusoria quanto a visualizagao do -encontro en-
tre a Terra e o Ceu no horizonte concreto, mas porque, ape-
sar de todos os sécules que nos separan da Grecia Arntiga,
ainda hoje produgao material € o que se chama vulgarmente
produgao cultural sao atripbuldas a categorias diferentes de
sujeites scocials. E porque, devido a isso, as proprlas' con-
cepgoes classicas de cultura - ou as idéias correlatas da
especificidade do objeto cultural enquanto crlagao do espi—
rito ou expressaoc da personalidade - tem espaco garantido
entre as represent agoes dominantes entre nos.

Ja veremos como a separacao entre produgao mate—
rial e producgao cultural se manifesta no interior da propria
industria fonograflca bem como a maneira pela qual essa
mesma separa gdo esta assentada em representagoes que tem co-
mo centro nocoes de cultura dessa natureza. Antes, porem
sera importante recordar que a percepgéo da separagéo empi-
rica entre os unlversos da cultura e da produgao material no
campo fonocraflco g6 foi DOSSlvel a partir da superagao teo-
rica das nogoes de cultura que sustentam essa proprla sepa-
ragao, bem como de cerftas nogoes que, embora cientificamente
elaboradas, ainda guardam com elas alguma semelhanga, na me-
dida em que também se referem a um universo limitado de ati-
vidades, objetos e atitudes humanas, induzindo a uma restri-
cao do estudo da industria cultural % analise do contetdo

dos produto% dessa mesme industria (3). Por outro lado, tal
percepcao so Toi rOSSLnal a partir da quperaqao de certas
restrigoes qu 340 opersdns p@la nroprl Antropologia, ceja

através do Hwivilécﬁo m=todologico muitas vezes concedido as
representa ﬂoc_ & dﬂtrumﬂnto das pratlcac mocials nonore{,au,
seja atraves de uma redugao teorica da prOpFla nogao de cul-
tura a tais replesentdgoes (4). Quer dizer, o ponto de par-
tida de nosso trabalho foi justamente © desejo de fazer um
estudo da industria cultural que nao se limitasse a tradi-
cional analise critica do conteudo de seus produtos - e que,
antropologicamente falando, nao descuidasse nem das praticas
secials e nem das rcpresentagBes a €las associadas, num cam-
pPo em gque essa2 objetivo contraria particularmente a exclusao
da produgao material do universo da cultura, operada Jjunta-
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mente com a redugac do conceito antropolégico originalmente
abrangente de cultura {5). Qu se ja, foi justamente o desejo
de Iincorporar a analise da 1ndustr1a cultural as préticas
soclais que estio relacionadas a produgao material dESSCJ
objetos ditos culfturais o que permitiu descobrir que & a ni-
vel das préprias relacoes sociais de produqao gue se .mani-
festa a separacao entre. produgao material e cultura que
aqueles principios tedricos consagram. Percorramos pois, sem
mais delongas, os caminhos dessa descoberta.

Para o observador atento nao deve passar desaper-
cebida a distancia existente entre os estudios e a fabrica
de uma gravadora como a Polygram, no Rio de Janeiro - dis-
tancia esta que pode ser vista como uma manifestagao dagquela
existerte entre o Céu e a Terra que tomamos como metafora da
veparagao vigente entre a cultura ¢ 2a produgao material,
muito embora tenha de ser vista de gualguer maneira como uma
manifestacao invertida dessa dis stancla metaforica, dado que
os estudios ficam na Barra da Tijuca, ao nivel do mar, fi-
cando & fabrica no Alto da Boa Vista, pertinho do ceu. Isso
nao impede, contudo, que fabrica e egtudios possam ser vis-
tos como espacos diferenciados segundo © atributo material
ou cultural do trabalho guc nelcs se dbsenvolve (6): de fa-
to, & nos estiudios que se faz a gravagao propriamente dita,
& 1é que atuan 1nterpreteu, MUblCOS, produtores e técnicos
do s0m, 4 14 que sc trabalha tendo justamente os  song  como
objeto de t;dbalho e e do processo de trabalho que 1a se de-
senvolve que resulta um produto, a chamada ”flta master!,
que_jé contem em si tudo o que de musical sera mals tarde
cantido pelo disco. Na fabrica, ao contrario, trabalha-se
sobre objetos como o disco de acetato, pcr exemplo, que e
transformado pelos operadores de galvanoplastia naquilo que
chamam de "madre!, a partir da qual eles mesmos produzem de-
pois as diversas "matrizes® que irao para as prensas, onde
03 prensores, por sua Vez, trabalham sobre a massa de vinil,
produzindo finalmente o©s discos que consumimos; ou traba-
tha-ge na analise da compoglgao das misturas quimicas que
servem a galvaﬂoplastla, ou no controle de qualldade da ''ma-
dre'; ou na produgao e distribuigao da massa as prensas; ou
no controie de qualidade do produto final; ou finalmente na
colocagao das capas € na embalagemn do produto.

Contudo, essa dlvisfo entre estidios e fabrica nao
& exata: atua no espago fisico da Tabrica o técnico de cor—
te, cujo trabalho consiste, assim como o dos técnicos de
gravagao e mixagem que atuam no estidio, na manipulacgao de
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sons atraves de sofisticados eguipamentos eletrdnicos., Ele
parece, portanto, fora de lugar, sendo ainda o unico égente
do processo de produgao de discos a trabalhar na fabrica e a
ter, ao mesmo tempo, seu nome divulgado nas contracapaé dos
produtos. Mas tudo 1s8s0 =0 reflete a ambigliidade dessa'figu—
ra, ambigliidade advinda justamente do fato de gue seu traba-
lho constitui o ponto de interseccac entre dois universos de
trabalho que =e mantem separados! & o técnico de corte quem
realiza a transferséncia dos sons fixados na fita master
para o disco de acetato, controlando esses sons em termos de
volume e tonalidade. E, enguanto a {fita master & o produto
final do esthdio, o disco de acetatoc, uma Vez devidamente
neoptado" por esse técnico, € de fato o objeto original de
todo o processo de trabalho que se€ desenvolve na fabrica.

A separagzo entre a produgao material e a produgao
cultural deixa, porém, de coincidir com & separagéo entre
fabrica e estudios, quando ultrapassamos a analise superfi-
cial do proccsso de trabalho & perguntamos pelas relacgoes
sociais de produqéo existentes entre os diversos agentes
desse processo e a empresa gravadora de discos (7). Vemnos
entio que a separacao entre produgac material e producao
cultural pode ainda ser perceblda, mas Que agora até mesmo
os técnicos de som que trabalham no estudio estdo incluidos
na primeira categoria, cujo sinal distintlvo passa 2 ser a
forma salArio da remuneragao que recebem. AO contrario, os
produtores culturais nao sao ascalariados: os autores ¢ 0S8
intérpretes das musicas sao remunerados através de uma par-
ticipagéo percentual nas vendas de seus discos, enquanto que
os musicos recebem caches por cada pericdo de gravagao de
que tomam parte -ficando desta vez O produtor numa posigao
ambigua, sendo ora um assalariado, ora um autonomo, e algu-
mas vezes participando, independentemente dessa situagéo, de
uma porcentagem sobre as vendas dos discos que produz. Os
novos subconjuntos surgidos a partir da utilizagao das rela-
¢Oes de produgao como critério de classificagao podem ser
novamente relacionados a diferengas visiveis a nivel do pro-
_prio processo de trabalho: de fato, embora tanto tecnicos
quanto artistas trabalhem com os sons, os primeiros atuam
sobre eles atraves da manipulagao de equipamentos de grava-
géo, mixagem ou corte, ac passo que os segundos produzem di-
retamente esses sons, seja criando a obra musical, seja dan-
do a ela uma interpretagdo vocal ou instrumental. Por outro
lado, a propria ambigliidade que marca as relagoes de produ-
géo do produtor com & gravadora pode Ser relacionada ao fato
de que & ele guem coordena 08 trabalhos assim diferenciados
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que se desenvolvem nos estudlos,.sendo portanto 'caracﬁeris—
tico de seu proprlo trabalho realizar a jungao prética- dos
universos de produgac material e cultural que 1a coexistem.

i

Mas isso nao e tudo. Se observarmos bem, veremos
que as proop1as formas de remuneragao dos aPtlStaS, que se
contrapoem a forma salario, diferenciam-se tambeémn eﬁtre si,
dado que os wu51cos, ac contrario dos autecres e dos intér-
pretes, que sao remunerados através de uma participagao per-
centual nas vendas dos discos, recebem unicamente = um ‘caché
por periodo de gravagao de que tomam parte. Por outro -lado,
para aléem de dlferengas que possam ser consideradas meramon—
te nominais, & preciso analisar. até que ponto essas relagoes
dos artistas com as gravadoras sao realmente diferentes da
tradicional reiacao do trabalho com o capital, que se cons-
titui . atravc da troca de forga de trabalho por salario -
bem como descobrir ate que ponto essas mesmas Pelagoes real-
mente se diferenciam no interior de seu proprlo subconjunto.
£ o que tentaremos fazer a seguir. '

Quanto aos mﬁsicos, na verdade, nac ha nada a a-
crescentar aquilo que eles préprios, enquanto categoria or-
ganizada, ha muito demonstram saber a respeito de si mesmos
em sua relacao com as gravadoras de discos: sao ‘trabalhado-
res como qualsquer outros, embora © nome ncache", atribuido
exclusivamente a sua remuneragao aponte para um ‘reconheci-
mento ainda gue apenas verbal ~da natureza especificamente
artistica dos servigos que prestam.

_ Tal natureza, contudo, & reconhecida legalmente,
sendo de fato atribuida aos musicos participantes das grava-
goes uma parcela da quanbla arrecadada pelo Ecad (Escrito-
rio Central de Arreoadagao e Dlatrlbulgao ‘de Direitos Auto-
rals) junto aos usuarios de masica (omlssoras de radioc e te-—
vé, casas noturnas, etc.) e distribuida, a titulo de remune-
ragao dos chamados direitos conexos ao direito de autor, aos
lnberpretes musicos e empresas produtoras das gravaqSes
mais executadas por PS%ES mesmos usuarios -~ ainda gque a par-
cela destinada aos musicos seja propor01onalmente a menor de
todas, cabendo a maior parte da arrecadacao do Ecad aos pro—
prios autores das obras gravadas ou executadas, a titulo de
remuneracac do direito autoral propriamente dito (8). Ora,
excetuando-se as cmpresas produtoras cuja inclusaoc na lista
dos beneficiarios de direitos conexos devera ser analisada
separadamente, todos os demais peneficiarios tém os seus di-
reitos justificados doutrinariamente pela natureza criativa
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~de seu trabalho - justificativa esta que também analisaremos
com mais profundidade a seguir. Por enquanto, cabe apenas
salientar que, ao contrario do que faz a lei dos direitos
conexos no que diz respeito a execugao das gravagoes, as em-
presas nao estendem aos masicos a forma tipica da remdnera—
cao dos artistas no campo da produgao fonografica, que e,
como vimos, a participagao percentual nas vendas dos discos.
Remunerando-os apenas pelos servigos prestados, a gravadora
age como se de seu trabalho houvesse sido extraida toda e
qualquer possibilidade de criagao, reduzindo-se ele entiao a
uma mera execugao mecanica de obra musical alheia - e isso
acontece inclusive quando © mﬁsico, como arranjader, parti-
cipa, em certo sentido, da propria composigac da obra, dado
que ¢ arranjo enriquece na maioria das vezes a obra apfesen4
tada pelo compositor, ainda gque essa espécie de co-autoria
nac seja reconhecida publicamente na maioria dos casos.

Na verddde, o proprio direito conexo dos musicos,
embora tenha sido instituldo concomitantemente aocs direitos
conexos de intérpretes e de empresas produtoras, atravées da
Lei n? 4.944, de 6 de abril de 1.966 (9), tardou mais de
quinze anos para consolidar-se, no Brasil, em préticés que
efetivamente resultassem no recebimento de alguma remunera-
géo por parte dos misicos participantes das gravagSes mais
executadas (10} - o que tambem naoc deixa de ser um sinal de
que o reconhecimento da natureza criativa do trabalho de
execugao musical & menos consensual do que o mesmo reconhe-
cimento no que diz respeifto aocs trabalhos de composigac e
interpretagao, demandando todo um esforgo coletivo dos pré-
prios artistas para ser efetivado concretamente, sobre o
qual falaremos mals adiante, Em parte, isso talvez se expli-
que a partir do fato de que, conforme veremes a segulir, as
concepgaes acerca da natureza especificamente criativa do
trabalho artistico, a partir das quais sao justificados os
proprios direitos autorais, opodem-no a toda e qualquer outra
forma de trabalho, enquanto que a execucao musical, seja por
significar, entre ocutras coisas, também o mane jo técnico de
um instrumento, seja por decorrer geralmente de um aprendil-
zado especifico, assemelina~se mais a uma espécie gqualguer de
trabalho especializado do que a atividade criativa tal como
a concebem tais representagaes. Na verdade, porém, somente o©
autor se enquadra totalmente nelas, pols somente ele cria,
de fato, uma obra original, enguanto que masicos e cantores
simplesmente dao a essa obra uma interpretagao ainda que
pesscal e portanto também em certo sentide criativa - sendo
por isso que, mesmo os direitos de misicos e cantores sobre
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a execugido das gravacbes de suas interpretagdes, embora le-
galmente reconhecidos, denominam-se direitos conexos ap di-
reito de autor, e nao propriamente direitos autorais. Mas a
analise das ooncepgoes acerca da natureza do trabalho artls—
tico nao sera aprofundada aqui, sendo antes necessarlo:pros~
segulr a analise das relagoes concretas de produgao existenu
tes entre artistas musicals e gravadoras de discos. ’

Muito mals complexa do gue a relacaoc de musicos
com gravadoras, & a relacao existente entre autores e intér-
- pretes, de uma lado, e empresas produtoras de discos, de ou-
tro. Como ja foi dito, tanto autores quanto intérpretes sao
remunerados a ravés de uma participagao nas vendas dos dis-
cOs que contem suas obras ou suas 1nterpretagoes. £ impor-
tante frisar, porém, que & remuneracgao dos autores decorre
do préprio direito autoral, enguanto gue & remuneragac dos
intérpretes & estabelecida em contratos feitos diretamente
entre esses artistas e as empresas gravadoras - dizendo res-
peito a direitos denominados “fonomecénicos”, noe primeiro
caso, € "artisticos”, no segundo.

Por outro lade, o travalho dos auvtores participa
do processo zlobal de produgao de discog somente depois de

haver se materializade em suas obras, sendo elesg, entao,
mais do que simples vendedores de forga de trabalho, verda-
deiros proprietérios de mercadorias - ainda gque nac seja

correto, do ponto de vista da doutrina de direito autoral,
falar-se em propriedade de obra artistica ou literaria, con-
forme veremos a seguir. Ja o trabalho do interprete partici-
pa diretamente do processo de produgao de discos e constitui
uma prestacao de servigos que decorre, de fato, da prépria
existeéncia de um contrato com a gravadora - contrato este
gue, por outro lado, submete o trabalho do artista a deter-
minadas condigoes impostas pelo chamado produtor fonogréfi~
co, tais como local data e horario das gravagaes numero de
repeticoes necessarias a um resultado satisfatorio, namero e
contettdo das interpretacgdes gravadas ou nomero, conteﬁdo e
serie das gravagoes publicadas, por exemplo (11).

Da mesma forma, enquante ¢ autor apenas autoriza a
utlllaagao de sua obra em determinada gravagao, sem necessa-—
riamente perder com isso o direito de autorizar a utilizacgao
da mesma cobra em oulras tantas gravagaes guantas lhe inte-
ressar e sem desobrigar a gravadora de obter nova autoriza-
cdo a cada nova utilizagao da obra jé gravada (12), 0 intér-
prete, através do contrato, fica obrigadoc a prestar seusg
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servigos com exclusividade aquela determinada empresa duran-
te a vigencia dele, obrigando-se muitas . vezes a nao gravar
interpretagoes das mesmas obras antes de transcorrido certo
prazo desde a data do término de tal vigencia e transferindo
ainda a gravadora, em definitivo, a propriedade sobre as
cravagoes realizadas e sobre todos o©0s suportes materiais
dessas_gravagaes, desde a fita master até os discos propria-
mente ditos, bem como os préprios direitos decorrentes da
natureza artistica do trabalho de interpretacao, entre o0s
quais o direito de autorizar ou proibir a transmissaoc das
gravagaes atravées do radio e da tevé, a utilizagao das  gra-
vagoes em obras cinematograficas ou a reprodugao das grava—
coes em outros discos de gualquer empresa do Pais ou do Ex-
terior, ainda que lhe seja ressalvado, nesse caso, o direito
a uma remuneracac igual aquela estipulada no contrato origi-
nal.

Ora, bastaria que 08 intérpretes, tal como os mu~
sicos, recebessem unicamente caches como remuneragao pelds
servigos artisticos prestados a gravadora, para que a rela-
gao de producao existente entre eles pudesse ser classifica-
da como uma relagao tradicional entre +trabalho e capital,
diferenciada apenas por serem, musicos e intérpretes, traba-
lhad@res;autanomos. Por outro lado, o préprio autor, embora
propriétério de mercadorias especificas, poderia ser remune-
rado pela gravadora como trabalhador, desde que recebesse
unicamente alguma espécie de salario por pega, tal como
ocorreu fregilentemente durante o periodo de transigéo do ar-
tesanato medieval para a moderna manufatura (13), podendo-se
mesmo falar, tanto num case como no outro, nagquilo gue Marx
chamou de subsuncac formal do trabalho ao capital, dado que,
de fato, o processo de composicao musical nao sofre altera-
gaes substantivas por submeter-se, a posteriori, aoc processoc
capitalista de produgao de discos (14).

Vemos, contudo, gue nada disso ocorre de fato. Em
virtude da especificidade atribuida a mercadoria musical e
da forma peculiar de propriedade que correqponde a ela, o

autor nac ent trega o produto de seu trabalho a gravadora de
uma vez por todas, em troca de alguma upec1e de salario,
mas apenas aultoriza uma determinada utilizacao desse produto
em troca de uma participacao percentual nas vendas dos novos
produtos surgidos a partir daquela utlllzagao. Da mesma for-
ma, ¢ trabalho de 1nterpretagao musical nao & remunerado cen-
guante trabalho, isto e, o 1nterprete nac recebe ‘cachés

pelas gravacgoes, sendo alias também gratuito o trabalhe de
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Promoc a0 publicitéria do disco a que fica geraimente o 1in-
terprete obrigado pelo contrato celebrado com a gravadora -
quer dizer, ele nao recebe caches sequer pelas entrevistas
ou pelas atuacdes em radio e teve negociadas entre gravadora
e emissoras com finalidade de divulgagéo, nas quais e utiti-
zada sua prépria imagem pﬁblica, recebendo apenas uma por-
centagem sobre o preg¢o de cada disco vendido pela gravadora
como retribuicao por todes os servigos artisticos e éromov
cionais prestados e por todos os direitos cedidos, entfe 0s
quails esta geralmente incluido o préprio direito a utitiza-
géo da imagem em todo e qgualquer tipo de material publicité—
rio.

Temos, entao, que, ao contrarioc dos misicos, os
autores e os intérpretes naoc se relacionam com a industria
fonogréfica como trabalhadores comuns, mas antes participam
do préprio risco do investimento de capital, na medida em
que a remuneragac de seu trabalho fica na dependéncia da
realizacao do valor da produgac capitalista de discos no
mercado. Tal forma de remuneracao nao pode ser de fato con-
siderada sequer um tipo especial de salario, na medida em
que, associando autores, intérpretes e gravadoras nos riscos
do investimento, associa-os também em seus lucros, e, conse-
gientemente, nos aumentos desses lucros, o gque significa que
deixa de haver entre autores e interpretes, de um lado, e
empresas gravadoras de discos, de ocutro, aguela Contradigao
fundamental existente entre trabalho e capital que se mani-~
festa justamente através de uma relacao inversa entre sala-—
rio e lucro {15). Concretamente, a remunera@éo de autores e
intérpretes assume, assim, todas as caracteristicas de lu-
cro, sendo ate mesmo possivel caracterizar a remuneragac do
autor como renda, isto é, como parcela do lucro que  lhe &
destinada pelo empresério fonogréfico em razaoc de ser ele, o
autor, o tnico proprietério legitimo do direito de explora-
cao economica das obras musicais contidas nos discos, carac-
terizando-se a remuneragao do interprete mals exatamente co-
mo lucro, isto &, como retornc de um investimento direto do
que poderiamos chamar um capital artistico na produgao fono-
grafica.

T essa, de fato, a forma concreta da relagao de
autores e intérpretes com gravadoras: uma espécie de socie-
dade no empreendimento, em gue © autor autoriza a exploracgao
de seu patrimanio masical € o intérbrete investe sen capital
artistico na produgﬁo e na divulgagﬁo dos discos., Contudo,
sob essa forma concreta esconde-se na verdade uma relagao
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particular entre trabalho e capital. De fato, ao contrario
do que pode acontecer com o patrimﬁnio imobiliario fural,
por exemplo - que gera renda a seu titular sempre que auto-
rizada sua exploracao capitalista, mesmo que a terra nao
contenha em si qualquer valor gerado anteriormente por tra-
balho proprio ou alheio - ocorre com o chamado patrimdnio
musical que elc sempre se constitui de obras que sao o pro-
duto do trabaliho do autor gue & titular do direito de sua
exploragéo. Isso significa que, ao entrar para a sociedade
sui generis do empreendimento fonografico, o autor entra, na
realidade, com seu proprio trabalho, contribuindo assim di-
retamente para a produgao do valor das mercaderias resultan~
tes desse empreendimento. Da mesma forma, o capltal artisti-
co que o 1nterprebe investe na produgao de discos € na rea-
lidade o proprlo trabalho de interpretagao para a grav3950
em si, que gera parte do valor da produgao fonograflca bem
como todo o trabalho que acaba desenvolvendo com vistas a
promogao publicitéria dos discos, que contribui para provo-
car as vendas e consegiientemente realizar o wvalor daquela
producao. Temos assim que tanto autores quanto intérpretes,
a0 receberem, coOmo socios especilials, uma porcentagem sobre o©
precgo de venda de cada unidade produzida pela industria fo-
nografica, particjppm na realidade da redistribuigéo de uma
mais-valia que & produzida inclusive por seu proprlo traba-
lho - ou ato DPlﬂClpalmente por ele, na medida em que, como
vimos, nao lhes e pago sequer o salarlo, isto é, o valor de
sua Torga de trabaihc, que seria de qualquer forma menor que
o valor de sua produgao. '

A situacao pzculiar do autores e intérpretes pe-
rante a industria fonog?éfica advem dc guc ambos sao traba-
lhadores zrtisticos gue, ao contrario dos mlusicos, tem reco-
nhecida pelas gravadoras & naturcza particular gue se atri-
bui “idealmente & s=u trabalho. & o fato de que esse reconhe-
cimento induz 20 estabelecimento de relagoes especificas de
produgéo, exnlica—ge, por sua vez, a partir da idéia de que
o  trabalho artistico nao é exatamente trabalho, sendo antes
algo que se opoe radicalmente a ele, isto &, sendo  antes
una atividade de pura criacao do espirito. Conforme veremos
a seguir, esta idéia fundamenta a propria doutrina do direi-
to autoral.

Antes de passarmos a analise das concepg¢oes acerca
da natureza do trabalho artistico, contudo, cabem ainda al-
gumas observacoes finais a respeito das relagdes concretas
de producao dos trabalhadores artisticos com as gravadoras.
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De fato, enguanto os musicos brasileiros, o¢organizados em
sindicatos, £ém travado nos ancos 80 verdadeiras batalhas
trabalhistas contra as gravadoras, as quals tém conseguido
impor seu proprio plso calarial ou sua propria tabela minima
de cachés ainda que a forga de greves € parali%aQSQS (167,
os autores e os intérpretes brasileiros tam precisado lutar
também desde os anos 70, & com menos éxito, contra seus 8O-
cios capitalistas, exigindo deles a numeragao dos discos co-
mo forma de controle sobre O montante dags vendas e conse-
quentemente sobre sua devida remuneraoao (17). Isso demons-—
tra que a exclusao de autores € intérpretes do mundo do tra-
balho nao significa, senao 1dealmente, que eles estejam em
melhores condigoes do que 0S musicos que nele se incluem pa-
ra efeito de sua relagao com as gravadoras - dguando mais nao
seja porque, nas sociedades sul generis que formam com essas
gravadoras, autores ¢ 1nterpretes ainda que socios, nao tem
acesso a contabilidade do negoolo.

Flnalmente, e preciso atentar para a particulari—
dade da propria acumulacao capitalista na industria fonogra-
flca, particularidade esta que decorre diretamente da explo-
ragao do trgbalho artistico na produgao de discos. De fato,
esse trabalho nao apenas contribui para & formagao do wvalor
das mercadorias produzidas e consequentemente para a produ-
cao do lucro do capital, mas tambem & capaz de fazer aumen-
tar ainda mais esse lucro atraves da receita adicional re-
presentada pelos direitos conexos relativos a execugao pﬁu
blica das gravagoes — direitos dos quais o produtor fonogra-
fico somente participa porque investiu seu capital na produ-
cao dessas mercadorias espec1i1cqs que sac os discosg, supor-
tes materiais de obras musicais e de Jnterpretagoes artis-
ticas vocals e instrumentails.

De QLalquer forma, o direito conexo dos produtores
fODOgPuflCOb nao deixa de ser questjonavel do ponto de vista
da doutrina do direito autoral, na medida cm que nao se peode
atribuir a afuggao da gravadora gualguer papel criativo na
produgqo dos di scoq, Ja gue a crlat}v1dade que importa ao
direito autoral ¢ cspeclficamente artistica ou 1literaria,
como veremos a seguir, sendo também antes de qualguer coisa
um atributo essencialmente humanc e espiritual. A prépria
Convengao de Roma de 1.961, que ingtituiu os direitos cone-
vos e deixou em aberto aos palses ngnatdrlog a opgao de nao
adogao da clausula gque preve romuneragao de interpretes, mi-
sicos e empresas produtoras pela execugao publica das gra-
vagoes,;ofere01a, no interior dessa mesma clausula, a alter-
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nativa de remurnerar apenas 08 ilnterpretes e o3 musicos por
agquela execucac (18) - alternativa que seria, sem duvida,
mais coerente com a justificativa doutrinaria do direito au-
toral.

Temos entao que, entre a doutrina e as diversas
"leis nacionais de direito de autor ou CONexos, interpoem-se
nao apenss os interesses diferentemente organizados dos va-
rios segmentos artisticos em cada um dos diversocs palses do
mundo, mas tambem e maitas vezes principalmente, o©s inte-
resses das empresas que vivem da exploragao desse ﬁipo de
trabalho: Assim, a exata compreensao da u1tua§ao de autores,
1nterpretes & musicos perante a. indistria fonograflca_ exige
0 conhecimento do processo historico que, em cada pals con-
creto, deu origem a CONdTQOGS especificas em razao da adogao
ou nac de certas debermwnaqoes legais e da existéncia ou nao
de fortes grupos de pressaoc, seja influenciando tal opcao,
seja ex1g1nco o cumprimento efethO das determinagoes enfim
adotadas. E por isso que, apos a analise das Concepqoes
acerca da natureza do trabalho artistico, que vem a seguir,
empreenderemos um pequeno eﬁtudo do processo historico que,
no caso brasileiro, deu origem a atual situacao dos artistas
Aa arez musical guanto 2o direito autoral o aos direitos co-
nexos e gquanto as relacoes de prqducao com a industria fono-
graflca.

Talvez MAo encontremos manifpstagao tao rica e ao
mesmo tempo tao condensada das concepcoes a gue nos referi-
mos quanto nc seguinte trecho da palestra do professor Bruno
Jorge Hammes, doutor pela Faculdade de DRirelto da TLaud-
wig-Maximniliam- Universitat de Munique e ezpecialista em Di-
reito Autoral, proferida durante o V Curso de Alto Nivel pa-
ra Jornalistas promovido em conjuntd pela UFRGS e pela Asso-
ciagao Riv-Grandense de Imprensa em1.978:
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ng que engrandece o homem € a sua participagac na
obra da criagdo. Esta participagao se da de manei-
ra eximia na atividade de seu espirito. Por ela o
homem se assemelha a Deus e se distingue do animal
que trabalha com a sua forga bruta. Se a forga £i-
sica consegue transformar a natureza € conguistar
riquezas, o produto da inteligéncia mostra ¢ homem
como rel da criacdo, livre, fecundo, = soberano. A
atividade do autor &, ao lado da atividade. inven-
tiva, o indicador do grau de humanidade, de c¢ivi-
1izacko e de progresso..." (19)

De fato, temos agui explicitado o critério a! par-
tir do qual se estabelece 1ldealmente uma diferenga entre
trabalho e atividades artisticas, tais como as que nos inte-
ressam mais de perto: composigao, interpretacao e execugao
musical. L importante observar que, para egiabelecer esta
diferenca de maneira radical e justificar assim a propria
existéncia do direito autoral para regular especificamenté'a
producao artistica e literaria, foi precisoc conceber o polo
oposto - isto e, a produgéo material ou o trabalho que "con-
segue transformar a natureza € congquistar riquezas" —  comno
mero dispendio de "forga fisica". Reencontramos, pols, a
mesma nogao abstrata de um universce de produgéo material
circunscrito acs limites da natureza - quc corresponde, em
Hannah Arendt, a utilizagao do termo "processo vital' para a
designacac do processo de trabalho (20). Da mesma forma, as-—
sim como Arendt contrapoe ao "processo vital™ um universo de
cultura nac apenas autonomo mas  completaiente incompalivel
com ele, tambem agqui se concebe a produgao dita cultural co-
mo uma "atividade do espirito” gque se opoe ao trabalhce por-
que nao se constitui enquanto mera transformacao da nature-
za, mas engquantc criagao tao radicalmente autonoma em rela-
gao a determinacoes, nao apenas naturails mas de qualguer es-
péoie, que, atraves dela, o ser humano chega a assemelhar-se
a seu préprio deus, sendo nomeadamente "livre, fecundo & sSO-
berano'.

A jei do direito autoral, isto ¢, a Lei n? 5.988,
de 14 de dezembro de 1973, tambem & explicita nesse sentido,
De fato, ela diz em seu artigo 62 que sao obras intelectuais
e portanto protegiveis pelo direito autoral as "criagoes do
espirito de gualquer modo exteriorizadas” (21). Ja al se co-
loca contude a necessidade de que, ‘para obterem protegéo,
estas criacocs do espirito sejam exteriorizadas, quer dlzer,
deixem os recondites da alma humana para ganharem existéncia
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enquanto coilsas - muitc embora estas criacgoes do espirito
nunca cheguem a ser, por outro lado, mais do que '"colsas in-—
Corpéreas”, como nes explica por sua vez o professor Jose de
Oliveira Ascensao, Titular da Faculdade de Direito do Recife
(22).

E justamente na natureza de coisa 1nrorporea da o-
bra artlstlca ou literaria, alias, que esse especialista
encontra a razazo para a especificidade do direlto de autor
(23) - sendo Jjustamente enguanto ''realidades alheias ao mun-
do fisico" ou "realidades espirituais' que ele define essas
coisas incorporeas (24), diferenciando-as tanto de ‘'coisas
corpéreas materiais" quanto de !''colsas corporeas imate-
riais", dado que as ultimas, embora nao sejam "materia', sao
ainda "realidades do mundo fisico"(25).

Segundo ele, por ser "colsa", a obra do espirito
humano na2o poderia jamais ser protegida por um direito de
pergonalidade (26), muito embora ele concorde com que haja
certas faculdades do direito autoral pasglvels de serem cha-
-madas pessoals, que sdo agquelas que a lei brasileira denomi-
na Direitos Morais do Autor (27) - quais sejam, direito de
reivindicar a paternidade da obra, direito de ter seu nome
citado como autor da obra sempre que ela for utilizada, di-
reito de conservar a obra inédita, d1r°1to de assegurar a
integridade da obra bem como sua proprla reputagao ou honra
como autor, opondo-se a qualquer mOdlflCdng ou a qualquer
oufro tipo de ato que possa causar preguazo a obra ou a si
proprlo nesse sentido, direito de modificar a obra a qual-
quer tempo e direito de retira-la de circulagao ou de sus-
pender utilizagdes ja autorizadas (28) - sendo que somente
essas duas ultimas faculdades, denominadas sinteticamente
direito de modificacao e direito de arrependimento, podemn
ser chamadas, segundo ele, direitos personalissimos, sendo
de fato comparéveis aos direitos de personalidade por nao
serem transmissiveis nem atraves de cessao nem atravées de
sucessac (29).

Por outro lado, afirma o professor que, por sSer
"incorpodrea', a obra do espirito humano nao pode ser prote-
gida por um direito de proprledade, dado gue, por  sua préw
pria natureza, a obra intelectual e 1napropriavel (30}, ou
seja, '"as idéias, uma vez concebidas, sa0 patrlmonio comum
da  humanidade" {31} - e isso explica por gue mesmo as facul-
dades patrimoniais do direito autoral, denominadas pela 1lei
brasileira Direitos Patrimoniais do Autor e resumidas ao di-
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reito de utilizar a obra e de auntorizar sua utilizagao por
terceiros (32), nZo conferem ac azutor a exclusividade sobre
qualguer tipo de utilizacac de sua obra, mas apenas sobre as
diversas formas dc exploragao cconfnica da mesma (33), entre
as qualis a lei brasileira chega a cltar = Pd1bao, a tradugéo
e a adaptacac ou inriusac em discos ou Tilmes, bem como al-

gumas Tormas e Cconunicagac nublica com fins lucrativos
(34)., Disso tudo, conclul ele dque o diﬂeito autoral ;e sim-
Dlesmente um direito de exclusividade scbre 2 utilizagao

economica de uma conisa incorpérea (39).

£

Ora, parece ser a mesma necessidade de diferenciar
radicalmente a produgaoc cultural proteclvel pelo direito au-
toral o que leva o proprio professor Ascensac a admitir, em
outras circunstancias, que naoc basta a obra ser coisa incor-
porea para que seja protegida pelo direito de autor, quando
entég chega & criticar o emprego do termo "obras intelec-
tuais" pela lei brasileira, apontando para a demagsiada am-
plitude da nogao correspondente (36). De fato, diz o profes-
sor que sé podem ser protegidas pelo direito autoral as ©O-
bras inteleciualis em gque seja possivel descobrir um minimo
de criatividade ou originalidade® (37). Ao mesmo tempo, ©
simples fato de se propor o emprego alternativo do termo "“o-
bras artisticas e literarias" ja indica aue a criatividade,
no gue se refere ao dircito autoral, deve ter uma qualidade
especifica, e rnao apenas uma cuantidade minima, ‘sendo por
isso possivel falar em "valia estetica" como critério deci-
sivo da DPOLe:ao (38}, De Tato, o termo '"obra artistica e
literaria" =xclui do campo das obras in ectuals protegidas
pele direito autoral nio apenas os prod s resultantes do
degempenhoc do gque pode?iamos chamar as funqaes intelectuais
do trabalhszsdor colativo, em guc muilasg vezes a neriatividade
ou orlglnallaaje“ pode ser de Tato considerada abalxo de al-

}_.>

Sum minimo necessario s 1 protega 10, mas tambem as préprias Cc-
bras cientificas - gue, na Oplnldo do proiessor, deverao ser
protegidas pelo direito autoral somente em sua forma litera-
ria (39) - e ainda aquelas obras que poderiamos chamar tec-
nolégicas - gue deverao receber gcomente & protegao alterna-
tiva da propriedade industrial, e mesmo assim apenas nos ca-
S0S em que possam Ser C& aracterizadas como “1nvengoe%” (40).

Ma verdade, ao fazer a dlSLanaO entre "obra literaria e ar-
tistica" e ”aneng ", o professor acaba entao por retomar a
ideia de uma autonomia absoluta da cultura ennquanto criagao
do esplflLO na medida em gue Justlflca a oxclusao da Min-

vengao' do campo do direito autoral caracterizando-a como
ndegcoberta, quer dlzer, como mera perccpgao, ainda que ex-
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tremamente perspicaz, de relagoes jé existentes a priori en-
tre coisas de gqualquer natureza - a qual o professor:opSe o
que seria a "inovagzo", quer dizer, uma forma de criagac gue
assim desligada das coisas pre-existentes parece-nos que
brota do nada, mas da gual se pode sempre afirmar que brota
diretamente do "espirito humaneo'. '

Por outro lado, © préprio fato de que alghmas -
bras intelectuais recebem a protegéo do direito autoral, en-
quanto que outras sao protegidas pelo Codigo de Propriedade
Industrial, parece decorrer de que nao e considera igual-
mente 1egitima a'exploraqéo economica de umas e de - outras,
correspondendo a protegao autoral justamente as obras estiri-
tamente denominadas culturais por Hannzh Arendt, 1sto e,
aquelas obras que deverlam existir com a unica finalidade do
aparecimento e em relagao as quais nao se deveria admitir
outra atitude que nao fosse a admiragao desinteressada.

. De fato, entre as obras protegidas pelo cédigo, s0O
sz encontram aquelas cujo destino legitimo e a participaqéo
direta no processo de produgdo material, tais como as "In-
vengoes suscetiveis de aplicagao industrial” (Art.62, §32)
ou os "modeios de utilidade™, 1sto &, Vtoda disposigao ou
forma nova obtida ou introduzida em objetos conhecidos, des-
de que se prestem a um trabalho ou uso prétioo” (Art.102),
sendo imediatamente definidos tais objetos como M ferramen-
tas, instrumentos dé trabalho ou utensilios" (§12) e sendo
exigido ainda que tal disposicao ou forma nova 'traga melhor
utilizacio a fungdo a que o objeto ou parte da maguina se
destina" (§29). Até mesmo o "modelo'" ou "desenho” relaciona-
do unicamente 2 ”configuraqéo ornamental" de um objeto é
protegivel pelo Codigo, desde que "possa servir de tipo de
fabricagac de um produto industrial' ou que "possa ser apli-
cado a ‘ornamentagao de um produto com fim industrial ocu Co-
mercial’, conforme diz o Art. 112 (41). |

Por outro lado, tanto Ascensao quanto Hammes afir-
mam que o direito autoral surgiu ao mesmo tempo em que S5€
tornou possivel explorar economicamente as obras intelec-
tuais que ele visa proteger, sendo citada entao a invengao
da imprensa como marco inicial do desenvolvimento técnico
que teria possibilitado nistoricamente essa exploragaoc (42).
Quer dizer, parte-se do pressuposto de que, antes de serem
utilizadas industrialmente, tails obras nao eram de fato e
nem deveriam ser de direito objeto do qualquer forma de ex-
ploragéo scoromica. Contudo, onde quer que tenha havido tra-
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balho artistico, tera sido ele sempre remunerado atraves de
alguma formza de redistribuigao social da rigqueza, o que sig-
nifica qua pode ter sido ele uma fonte direta de sobreviven-
cia para mulitos homens nos mals diversos'periodos da histo-
ria dos mais diferentes povos ou nagass. Ou seja, o direito
autoral surgiu como uma garantia legal de remuneragac do
trabalho artistico ao mesmo tempo em gue surgiu uma forma
egpecificamente moderna ou capitalista de exploragac das o-
bras resultantes desse trabalho. E julgar que antes da uti-
lizacao economica capitalista as chamadas obras do espirito
nao eram utilizadas economicamente significa, na verdade, a-
tribuir-lhes a mesma gratuidade e autonomia que sao incren-
tes as nogoes mais reificadas de cultura. Limitemo-nos con-
tudo a analise das representaQSes perceptiveis ac nivel da
doutrina do direito autoral.

Menos preocupado com definir a natureza corporea
ou incorpérea das obras protegiveis pelo direito auteoral, ou
com estabelecer a especificidade dessas obras a partir de
caracteristicas diferenciais atribuidas a cada um dos diver-—
sos processes de producao intelectual, mas insistinde toda-
via em diferenciar do trabalho comum a alividade criadore
das obras protegidas, o professor Bruno Jorge Hammes centra-
liza sua argumentacdo em que as criagoes do espirito sao,
antes de qualquer coisa, manifestagoes da personalidade de
scus autores:

"Esta criagido nao e uma atividade mecanica, mas
uma atividade do espirito. Acionar um botao, uma
alavanca, movimnntar um bragc ou uma parna, nao &
ainda atlvldade proprza a gerar um Direito de Au-
tor. E necessaria uma atividade do cqplrlto e ain-
da é preciso gue o objeto produzido csteja impreg-
nado da personalidade do seu autor, 0 objeto & al-
go mais do que o produto de um movimento. A perso-
rnalidade do autor se torna perceptivel no objeto.
(...) Uma atividade cujo resultado ¢ impessoal,
que poderia ser obtido indiferentemente tanto por
A como por B, nao da origem a um Direito de Autor
(por exemplo colocar em ordem alfabéetica uma lista
de palavras ou nomes - guia telefonico)." (43)

0O critério utilizade por Hammes para diferenciar,
dentre as obras do espirito humano,\aquelas protegiveis pelo
direito autoral, parece ser, dessa maneira, menos restritivo
do que o cri iterio utilizado por Ascensao para fazer a mesma
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diferenciagéo. Assim & que Hammes chega a afirmar a eiasti~
c%dade das nogoes de arte e literatura para efeito da prote—
¢ao autceral, dizendo nao ser necessario que haja valor este-
tico para que haja protecao, bastando para isso que a obra
artistica ou literaria seja "pesscal', isto é, "reflita a
personalidade do autor" - ainda que seja obra tao "rudimen-
tar” guantc uma redagéo feita por uma crianga noes primeiros
anos rde escolaridade, conforme o exemplo dado por ele mesmo
para ilustrar seu argumento (44) '

Contudo, assim como Ascenséo, Hammes tambem congi-
dera que as obras cientificas nao devem ser protegidas em
seu conteudo, mas apenas em sua-forma literaria, embora ale-
Zue para lisso uma razao bem pragmética, qual seja, o "incon-
veniente" representado pela necessidade imposta a cada cilen-
tista no sentido de obter a autorizagao dos demais toda vez
que precisasse fazer referencia a dados por eles divulgados
qnterlormente (45) - sendo contudo possivel inferir que a
proprla restricao do que seria o cont etido cientifico aos da-
dos contidos nas obras dos clientistas esteja relacionada  zao
mesmo pressuposto de objétividade presente na nogao de des~

coberta com gue Ascensao cxclul as invencoes do campo do di-
reito autoral, embora, para Hammes, essa objetividade néo
deva representar a limitacae da llberdado potencial do espl—
rito humano & descoberta de relagoes Ja existentes a priori
entre ¢s dados, mas a ausencia de toda e qualquer influéncia
da personalidade do cientista sobre ¢ resultado de seu  tra-
balho.

A iddia de que a protecdo autoral advém do que €
chamade o carater “esplrltual peSSOal” das atividades proedu-
toras das obras artisticas ou litcrarias justifica direta-
mente os direitos conexos de interpretes e musicos, tornando
secundaric gude esses wrolscas oo crien w.a obra  original,
mas apenas interpretem ou executem uma obra pré—ex1stente,
dado que & Sempro OOSSIVEl aIlFHa¢, como Faz Hammes, gque in-
terprefacaoc e excucao nao sao atividades "mecanicas', mas
que intérpretes e misicos dd3o a obra pre-sxistente "algo de
se"’(46). 0O mesmo nac ocorre com a idéia de que o direito
autoral tem origem na criacao de uma obra artistica ou lite-
raria enquanto '"coisa incorporea de valor estéticoe”. De fa-
to, como afirma Ascensfo, interpretacao e execucao nao podem
ser consideradas obras semelhantes a obra musical interpre-
tada ou executada, dado que esta se\autonomiza, em relacao a
atividade do autor, como resultante dessa atividade, enquan-
to gue as outras consistem na prépria atividade de intérpre—
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tqs e mﬁsicos, nzo sendo portanto "coisas!, mas sim '"presta-
¢oes" (47). Para justificar que tals prestagdes sejem  de
qualqueb iorma protegidas por direitos conexos ao direito de
autor, torna-se entao preciso afirmar que o£las complementam
a criagao de certas coisas incorporeas, tais como a musica,
que necessitam de fato da '"mediagao humana'" para concreti-
zar-se, sendo considerado que o interprete e o executante
trazem a obra pré—existente uma '""realidade sonora nova'',
algo que ela nao pode conter em si mesma mas que ainda assim
faz parte de seu proprio ser, nac havendo jamais a criacio
de uma obra nova (48).

Nem a idéia de atividade "egpiritual-pessoal, nem
a idéia de '"coisa incorpdrea de valor estético” servem con-
tudeo para justificar, direta ou indiretamente, os direitos
conexos das empresas produtoras. Ascensac, que discute o
problema, chega a aceitar que a complexidade da tecnica de
gravagao ¢ o grande investimento de capital por ela exigido
justifiquem a protegao dos interesses do produtor fonografl—
co contra a reprodugao indevida de suas gravagoes mas afir-
ma que, para tal protecdo, bastaria a proibigao da COoncor-
réncia desleal (49). O que dizer, entdo, da remuneracao per-
ceblda por esse produtor, nao em razao de alguma espécie de
reproducao da gravacio, mas em razao de sua simples utiliza—
gao, ainda que com finalidade lucrativa, por parte do com-
prador do disco?

Descertando qgualquer possibilidade de que o direi-
to conexc da gravardora recaie sobre o suporte material das
gravagces, sobre o qual! recai de fato un direito comum de
propricdade que se esgota totalmente com a venda do produto,
e descartando tambem a idéia de que o direito conexo da gra-
vadora decorre de sua participacao na criacao da obra musi-
cal gravada, como ocorre no caso de intérpretes e misicos
(50'} o DTODPLO professor Ascensac termina por recorrer a
razoes historicas para explicar a existéncia de tais direi-
tos das gravadoras sobre a execugao publica das gravagoes.,
Segundo ele, tal forma de remuneracao dos direitos conexos,
obtida.atraves da forte representagao dos interesses dos
produtores fonograficos junto a Convencao de Roma, concreti-
za-se nos paises economicamente desenvolvidos como parte de
uma tendeéencia geral para o que seria 'uma repartigéo cada
vez mals ampla das rendas, através de uma individualizagéo
cada vez mals discriminada das varias contribuigoes". Ja nos
paises pobres ou medianamente desenvolvidos, a ratificagao
da’ Convengao de Roma - sem ressalva da clausula que preve
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1 remuneragao e sem utilizagao da alternativa de remunera-
cao exclusiva de artistas ou de gravadoras - explicar-se-ia
em razao da existéncia de fortes pressoes externas no senti-
do dessa ratificagao. Sugere mesmo ASCENsac que asse seria o
caso do Brasil, que nao apenas fol um dos primeiros paises
do mundo a ratificar a Convengao de Roma, na integra g sem
exclusao da remuneragao de produtores ou de artistas, mas
tambem instituiu um periodo recorde de 60 anos para a prote-
950 dos direitos concxos, egquiparando-os assim ac direito de
autor, quando a media dos demais paises é de apenas 20 anos
de protecao (51).

Passemos, pois, também nos, a analise do processo
historico que, no caso prasileiro, conduziu & configuragéo
atual das relagoes de artistas com gravadoras no que se re-
fere équeles direitos de autor e cornexos gue S20 nac apenas
assegurados por lei mas tambem coreretamente reconhccidos.

- 11T -

Com excecgao da Constituicao do Estado Novo, todas
as demails constituigaes da Repﬁblica, desde 1.891, tem asse-
gurado, no capitulo relativo aos direitos e garantias indi-
viduais, o direito exclusivo dos autores de obras litera-
rias, artisticas e cientificas a utilizagao dessas mesmas o-
bras. Por outro lado, antes mesmo de 1.974, quando entrou em
vigor a Lel n? 5,988, o direito de autor jé era reconhecido
¢ disciplinado por uma série de leis e decretos que diziam
respeito direta ou indiretamente a matéria, bem como pelo
Codipo Civil de 1.916 e pelo Codigo Penal de 1.940, ambos
sainda em vigor nos dias de hoje. Empoira mals recente, a le-—
cislagao relativa aos chamados direitos conexos ao direito
de autor & também anterior a Lei n? 5.988, datando de 6 de
abril de 1.966 a Lel n% 4.944, gue dispoe sobre a protecao a
artistas, produtores de fonogramas e organismos de radiodi-
fusao e que e inspirada na Convencao de Roma (52).
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Por outro lado, data de 1.917 o inicio da atuagdo
dos titulares de direitos autorais na arrecadagac das quan-
tias devidas pela utilizacao das obras protegidas e nai dis-
tribuicio do montante arrecadado entre si. No dia 27 de se-
tembre desse ann, foi fundada a 3bat, Socitedade Brasileira
de Autores Teatrais, primeira entidade arrecadadora e dis—-
tribuidora de direitos autorais do Pais. Embora seu objetivo
principal fosse atuar na area do teatro, a Sbat recolhia e
distribuia também direitos de autores musicals., -~ fazendo-o
com exclusividade até 1.938, quando foi fundada a Associagao
Brasileira de Compositores e Editores (ABCA), e deixando de
fazé-lo em 1.942, quando seu departamento de compositores
uniu-se ao grupc fundador da ABCA para criar uma nova enti-
dade no lugar desta: a Uniao Brasileira de Compositores
(UBC), fundada em 22 de junho, sob a direcao de Ary Barroso.

Ao contrario da Sbat, gque conseguiu centralizar
definitivamente a arrecadagao e a distribuigéo dos direitos
de autores teatrais, a entidade dos autores musicais viu
gurgir a primeira dissidéncia quando eram passadoes apenas
‘quatro anos de sua fundacao: em 1.946, seria criada a Sba-
cem, Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e " Escri-
tores de Musica. E outras duas socledades arrecadadoras e
distrituidoras de direitos autorais musicais seriam ainda
criadas posteriormente: a Socledade Arrecadadora de Direitos
de Execugéo Musical no Brasil (Sadembra, fundada em 1.956) e
a Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicails
(Sicam, fundada em 1.960). Isso levou a que se multiplicas-
sem as quelixas dos usuarios das obras protegidas, que passa-
ram a receber mensalmente a visita de nada menos do que cin-
co agentes cobradores de direitos autorais. Assinm e que, vi-
sando resolver esse problema, todas as sociedades autorals
até entzo surpldas, com exceqao da  Sicam, reuniram-se em
1.866 para criar o SDDA, Servigo de Defesa do Direito Auto-
ral, uma especie de escritério central de arrecadagac diri-
gido pelas proprias sociedades, as quals continuaram a fazer
a distribuicaoc interna da parte que era destinada a cada uma
delas de acordo com o veolume do repertério e o numero de fi-
liados. Ao surgir, em 1.967, para arrecadar e distribuir os
direcitos conexos que acabavam de ser reconhecidos liegalmen-
te, a Socinpro, Sociedade de Intérpretes ¢ Produtores Fono-
gréficos, presidida por Carlos Galhardo, também se filiaria
ao recem—criado SDDA (53).

Na verdade, =a criagac do SDDA parece ter sido tam-
bém uma resposta das sociedades arrecadadoras a certas amea-
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GAas jé entao existentes no sentido de ume intervengéo mais
efetiva do Estado na questac autoral. De fato, em 1.966 jé
tinham sido divulgadas noticias segundo as quais estava sen-
do elaborado um projeto de Cédigo de Direito Autoral e Cone—
x0s no ambite do Ministério da Justica, projeto este que
previa a criagao de um Conselho Nacional de Direitos Auto-
rais e de um Escritdrio Central de Arrecadagéo de Direitos
Autorais, sendo que o© prlmelro orgao seria incumbido de de-
finir os prophlos critérios de arrecadacaoc e dlstrlbulgao a
serem praticados pelo segundo, o qual substituiria por sua
vez as diversas entidades ate entao concorrentes no exerci-
cio dessas fungoes (54). Como tentativa de manter a situagao
anterior frente a possibilidade de mudanca representada pe-
la intervengho estatal, a criagac do SDDA antecipou na ver-
dade aquela que viria a ser a forma tipica de atuacao das
sociedades arrecadadoras nos anos 70, periodo em gue e3sa
intervencao acabaria se concretizando através da Lei n¢
5.988 e da implantagao efetiva do CNDA e do Ecad. De fato,
conforme wveremos a seguir, as antigas sociedadg* arrecadado-
ras reaglram de maneira muitas. vezes eficaz as nudancas que
se tentou implantar nesse perlodo e gue Toram, por outro la-
do, quase sempre defendidas por autores e 1nterpretes musi-
cals que, alem de nao participarem dos quadros diretivos de
tais sociedades, pertenciam a uma nova geragao de  artistas
cujos interesses nao estavam sendo devidamente defendidos
por elas.

Esta geragéo era justamente agquela formada pelos
autores e intérpretes da chamada MPB a que nos referimos no
primeiro capitulo desta tese, 05 Qquals passaram entao a ven-
der discos e a ter misicas tocadas no radio e na televisao
sem que issc fizesge aumentar a guantia que lhes era paga
pelas sociedades autorais, dado que estas naoc wutilizavam a
execucao em radio e televisdo como critério de distribuicao
dos direitos que arrecadavam. Descontentes, estes artistas
passaram & ver nas mudangas promovidas pelo Estado a oportu-
nidade para uma modernizagao do sistema de arrecadagao e
distribuigao de direitos que os beneficiasse, modernizagaoc
esta que representaria na verdade uma adaptagaoc de tal sis-
tema a nova realidade que ia se impondo a partir do c¢resci-
mento da produgac e do consumo de discos e fitas no Brasil e
da importancia assumida por estas formas eletronicas de exe-
cugio musical em relacdo as apresentacdes de misica ao vivo.
E nesse sentido que se pode afirmar a inter-relagao existen-
te entre a evolugao do mercado fonografico brasileiro nos
anos 70 & a transformagzo havida na area do direito autoral
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musical no Brasil no mesmo periodo inter- relagao esta que
se 1mpos historicamente a despeito das reagoes havidas em
contrario por parte dos segmentos mals antigos da classe mu-
sical que estavam incrustrados nas arrecadadoras. Contudo,
conforme veremos a seguir, o mesmo Estado cuja atuagao favo-
receu o0s segmentos mais modernos da classe musical foi tam-
b%m muito sensivel nesse periodo acs apelos da propria  in-
dustria fonografica que entao se desenvolvia, © que acabou
desfavorecendo esses mesmos artistas nas questoes mais dlre—
tamente ligadas a suas relacoes com essa indistria,

Todo esse processo sera analisado nesta segunda
parte deste capitulo. E talvez seja correto comecarmos tam-
hém esta analise a partir de 1.968, pois dois fatos ocorri-
dos negse anc indicam claramente o deSprestlglo a gue haviam
chegado entao as antigas sociedades arrecadadoras e o nivel
de influéncia jé alcancado naquele momento pela industria do
disco juntc aos poderes constituidos: antes do advento do
AI-5, funcionou na Camara dos Deputados uma Comissao Parla—
mentar de Inquérito com objetivo de averiguar as inumeras
dendncias de irregularidades que autores musicais vinham fa-
zendo publicamente contra as sociedades arrecadadoras’ (55);
poucos dias apds o fechamento do Congresso Nacional, foi as—
ginado pelo Executivo o Decreto-Lei no 466, de 31 de dezem-
bro de 1,968, que concedeu abatimento de Imposto sobre Cir-
culagéo'de HMercadorias para as empresas produtoras de discos
fonograficos (56). Déstaque_se que, entre os depoimentos
prestados por compositores a CPI, jé e possivel encontrar
breves manifestacoes da dive ergencia de interesses que se
instalara entre os antigos e os novos compositores brasilei-
" ros, havendo refercncias sos fatos de que as sociedades eram
dirigidas por "gente que nac faz misica ha mais de dez anos"
{37} e de gue as sociedades utilizavam critérios de distri-
huigao completamente desvinculados da efetiva execugéo das
obras musicais pelos usuarios dos quais era arrecadado o
montante distribuido (58) - o gque, come ja foi dito, era uma
maneira de beneficiar os antigos em detrimento dos novos
coﬁpositores brasileiros, que eram de fato o3z mais executa-
dos no radic e na televisao, isto €, justamente nos melos de
comunicagao mais diretamente ligados aoc disco e a forca pu-
blicitaria da industria fonografica.

O relatoérioc da CPI foi publicado no Diario do Con-
gresso Nacional em julho de 1.970, apos ter-se esgotade o
prazo regimental sem gue tivessem ‘sido apresentadas suas
conclusoes finais, tendo sido por isso impossivel até mesmo
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submeter o relatério & apreciagdo do Plenario da (amara
(59). Mas, se a ofensiva parlamentar foi assim inibida, Q
mesmo nao se pode dizer da atuacao do Poder Executiveo no
gsentido de soclapar as bases de prestigio e poder das socie-
dude“ arrecadadoras de direitos autorais musicais, por si s0
Ja abaladas em v1rtude das denlUncias publlcaﬁ de composito-
res e usuarios de misica contra elas. Assim & que, no dia 20
de outubro de 1.969, foi assinade o Decreto-Lei n9! 980,
transferindo parao Instituto Nacional de Cinema a resﬁonsa-
hitidade de fazer o recolhimentoc das taxas de direito auto-
ral devidas pelos exibidores cinematogréficos em razao da
utilizacido de musica nos intervalos das scssdes, recolhimen-
to este gque passaria a ser feito no préprio ato de eﬁtrega
dos ingressos padronizados do INC as casas exibidoras (60).

4 disposigac do Executivo no sentido de intervir
na questao autoral manifestou-se, por outro lado, entre
1.969 e 1.974, atraves da criacao de sucessivas comissoes no
Ambito dos Ministérios da Justiga e da Educagao para analise
do problema e para elaboragao de outros projetos de Codtgc
do Direito Autoral (61). Finalmente, em outubro de 1.373, ©
Poder Execuilivo enviou ao Congresso Nacional um projeto de
Cédigo oriundo do Ministério da Justica, a partir do qual
foram criados os ja citadog CNDA e Ecad (62), muito embora
fosse previsto que caberia ao primeiro, engquanto érgéo pé—
blico, apenas fiscalizar a atuacao do segundo, concebido na
verdade como uma entidade particular que daveria ser formada
¢ perida pelas proprias sociedades arrecadadoras ja existen-
tes. O projeto do Executivo fol aprovado pelos parlamentares
em novembro na forma de wn substitutive elaborado por uma
comissdo mista do Senado e da Camara (63), substitutivo este
gue veio a se transformar na Lei n? 5.988, assinada pelo
presidente Médici no dia 14 de dezembro, depois que um veto

presidencial tornou sem efeito o artigo que levava o numero
83 (64).

Na verdade, a historia desse veto nos interessa de
perto, pois ela demonstra o poder de influéncia ja alcangado
entao pela industria fonografica, bem como o tipo de alianga
que ela podia estabelecer com alguns dos antigos autores,
interpretes e musicos gque estavam a frente de algumas das
sociedades arrecadadoras, com vistas a pressionar o Governo
em sentido contraric aos interesses dos artistas mails novos
e mais directamente envolvidos na prépria produgao de discos.
De fatc, o Artigo n? 83, que fora incorporado ac substituti-
vo gragas a uma cmenda apresentada pelo entac senador Franco
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Montoro, estabelecia a obrigatoriedade de numeracio dos
exemplares dos discos fabricados e vendidos e tinha por ob-
jetivo facilitar o controle de autores e intérpretes émusi—
cals sobre a remuneragao de seus direitos fonomecanidos e
artisticos por parte das empresas produtoras. Logo apos a a-
provagac do projeto pelo Congresso, a Associagao Braszileira
dos Produtores de Discos (ABPD) desencadeou uma campanha
contra esse artigo através da imprensa, argumentando, entre
outras Colsas, que seria impossivel, tecnicamente falando,
proceder a numaragao, que era, por outro lado, uma medida
nao apenas desnecessaria mas tambeém até mesmo prejudicial
aos artlstas, pois faria aumentar excessivamente ¢ tempo ne-
cessario a produgac dos dlscos sendo finalmente por . todas
essas razoes qua nenhum pals do mundo jamais a adotara em
tempo algum (65). E claro que o alvo principal da campanha
dos produtores fonograficos foi o Poder Executivo, a quemn
caberia naquele momento sancionar ou nao a Lei que fora a-
provada pelo Congresso. A propria ABPD, alias, deu toda pu-
blicidade ao fato de haver enviado memorial ao ministro da
Justica solicitandc que intercedegse junto ao presidente da
Repﬁblica no sentido de que fosse vetado o artigo 83 (66).
Foi divulgado tambeém que, entre as entidades que enviaram
oficio ao Wlnlstro em apcio a re1v1nd1caqao da ABFD, encon-
trava-se a propria Socinpro, Unica sociedade arrecadadorsa
dos direitos devidos a 1nberpretos pela execucao de fonogra—
mas existente até entdo, a qual, contudo, atuou nesse episo—
dio como entidade que era, zo mesmo tempo, representativa
dos proprios produtores fonograficos, tanben veneficiarios
de direitos de execugao (67).

0 apoio da Socinpro a reivindicagao da ABPD deve
ter contribuido muito para que o Executivo a atendesse, ha-
vendo até quem se refira ac prestigio pessoal do cantor
Carlos Galhardo junto a familiares do entao chefe do Gabine-
te Civil da Presidencia da Repﬁblica, Leitao de Abreu, como
trunfo principal dos produtores de discos pars a conguista
do veto presidencial (63). Contudo, o gue resultou concreta-
mente desse veto - que, alias, foi justificado atraves da
mesma argumentacso apresentada pela ABPD a imprensa (69) -
fol a manutencaoc do status quo no que dizia respeito as re-
lagSes de autores e intérpretes com gravadoras, isto é, 0s
artistas nacionais continuaram impossibilitados de controlar
a Pemuneragﬁo gue lhes cabia pela partlclodgao no empreendi-
mento fonografico, situagao em que ge encontram na verdade
até os dias de hoje.
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£ importante, sobre isso, ressaltar qus o0 artigo
83 da Leil nt 5 988 era o unico artigo de um capitulo que se-
ria dedicado a utilizacao de fonogramas ¢ gue, devido ao ve-
to presidencial, acabou sendo totalmente eliminado da Lei,
embora ela consagrasse capitulos a edigao, a represenLaCao e

execugao e a utwlizagao de obras de artes pLastlca foto-
graflcas anomatografwcas, publicadas em dldFLOS ou perio-
dicos ¢ pertencentes ao dominio ptblico (70). Ass e gque,

embora haja um titulo dedicado exclusivamente aos diretos
CONExos, permanecem de gualquer manelra sem destaque legal
0os direitos fonomecanicos dos autores musicals e og direitos
artisticos dos intérpretes, que 530 Ju%tamente 0s que estao
em jogo na producao e venda de fonogramas € naoc em sua  exe-
cugéo. Na verdade, 08 proprlos direitos dos autores musicalsg
devidos pela execugéo de fonogramas aparecemn Sem gualguer
destaque, dado que sao apenas citados de passagem  em melo
205 direitos sutorais devidos por simples gxXecucao ou repre-
sentaggo de cobras musicais ou tegtrais (71). 1sso, sem duvi-
da, 51gn111ca que foram regsalvados os interesses da indus-
tria fonografica e dos grdndes meios de comunlcqgao, isto e,
do radio e d TV, qgue szao de fato os grandes usuarios das
Lnferpretag 6es musicais e teatrails fixadas, sendo gue os di-
reitos gerados pela utilizacao destas Gltimas sao tambem cli-
tados apenas nesse mesmo artlgo & dessa mesma forma ligeira.

A Mrotecao lepal dos interesses da industria fono—

grafica frenie aos interezses de autores, 1nter retes e mi-
sicos seria posteriormente alnda mais expllclta. De fato,
decorridcs 7 ancs de vigencia da Lei n® 5.988, durante 0s

quais foram gpresentados ao Congresso Nacional sucegsivos
D”OJEtOS visando reintroduzir nela a obrig gatoriedade da nu-
meragao de discos (72), eis que finalments © presidente da
Republica sancionou a Lei nt 6.800, de 25 de junho de 1.980,

recriando o cap1tu1o relativo a utilizagao de fonogramas com
um novoe artigo 83, 50 que para institulir a obrigatoriedade
de que constasse, em cada disco ou fita produ?lda ou comer-
cializada, tac somente o numero de 1nscrlcao de empresa pro-
dutora no Cadestro Geral de Contribuintes (73) - muitc embo-
ra tambem incluisse entre as atribuigoes do CNDA descritas
no artigo 117 da Lei n® 5,988 a fiscalizacao do cumprimento
das obrigacoes dos produtores fonogréficos para com os titu-
‘lares de direitos autorais e artisticos, inclusive atraveés
da realizacao de auditorias e exames contébe’ requeridos
por esses titulares, bem como a lmpOleaO de normas de con-
tabilidade que permitlssem £5S8a flscallzagdo ao tornarem
possivel verificar a quantidade de exemplares produzidos e
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vendidos, alem da autenticacao das etiquetas desses exempla-—

res a ser feita na forma das instrugbes que ¢ proprio CNDA
viesse a baixar (74). '

Com o novo artigo 83, o presidente Figueiredo co-
megava, na verdade, a atender antiga reivindicagao da ABPD
no sentido de que fosse criada uma protegao legal mais efe-
tiva contra o que se convencionou chamar a "pirataria', isto
e, a produgac clandestina de fitas cassetes a partir da re-
produgéo nao autorizada de gravagoes contidas em fitas pro-
duzidas por empresas legalmente constituidas como produtoras
de fonogramas. Esta reivindicacac vinha sendo a tonica dos
pronunciamentos pﬁblicos de sucessivos presidentes da ' ABPD
desde meados da década de 70 e constituira-se no centro das
discussoes havidas entre os diretores das multinacionais do
disco gue se reuniram nces conclaves internacionais ocorridos
no Rio em setembro de 1.979 (75%). A protegéao legal dos inte-
resses dos produtores de discos iniciara-se na verdade com a
~Lei n? 4.944, de & de abril de 1.966, que 1lhes assegurara
participagao nos direitos conexos devidos pela eXecucao pu-
blica de seus fonogramas {(76). Essa protecao ampliara-se com
o Decreto n? 76.906, de 24 de dezembro de 1.975, pelo qual
foi promulgada a "Convengao para a protegido de produtores de
fonogramas contra a reproduggo nzo autorizada de fonogra-
mas'", gue fora concluida em Genebra em 1.971 (77). A prote-
czo legal dos interesses dos produtores de discos seriz  fi-
nalmente assepurada em definitivo no final de 1,980, com a
assinatura da Lei n? 6.885, de 17 de dezembro, que alterou
os artigos 184 e 186 do Codigo Penal para incluir a "pirata-
ria' e a comercializagao de fitas "piratas" entre os crimes
contra a propriedade intelectual {(78). Contudo, atraves da
Lei n? 6,800, que recriou o artigo 83 da Lei n®? 5,988, a
protegac dos produtores de discos contra a "pirataria® ocu-
pou de -fato o lugar da protegéo dos autores, intérpretes €
masicos frente a esses mesmos produtores: assim & que © ca-
pitulo relativo a utilizagéo de fonogramas, recriado a par-
tir da reintroducdo do artigo 83 na Lel, veio a ser de fato
o unico dentre os capitulos do titulo relative a wutilizacic
de obras intelectuais a nao tratar da relacgao entre autores
e usuérios desgas obras, mag apenas da relagéo de usuarios
dedsas obras entre si, parecendo estar assim completamente
fora de lugar.

E claro que a condenacao legal da "pirataria" in-
teressava também aos aulorcs, interpretes o muslicos partici-
pantes das gravagoes reproduzidas de forma clandestina, dado
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que a produgaoc e a venda de fitas "piratas" obviamente nao
implicavam em nova remuneragac de seu trabalho., A protegao
dos direitos autorais foi, inclusive, ao lado da protegdo
dos cofres publicos contra a sonegagao de impostos, o -prin-
cipal argumento utilizado pela ABPD para angariar Dlmpatias
em favor da campanha que desenvolveu conira a reproducao
clandestina de fitas cassetes durante os anos 70. A protegao
ao "trebalhador intelectual" chegou também a ser mencionada
pelo entac ministro da Justica, Ibrahim Abi-Ackel, no dis-
curso pronunciado durante a cerimdnia de assinatura da Lei
n? 6.895, cerimonia da qual participaram, inclusive, ‘dintme—
ros artistas, entre os guais novamente Carlos Galhardo, pre-
sidente da Soc1npro (79} - que alias estlvcra tambeém ‘presen-
te ao Congresso Nacional para assistir a votagao do projeto
dessa lei, que fora de iniciativa do propric Poder Executivo
(80). Concretamente, porém, os trabalhadores intelectuais
estavam sendo protegidos somente na medida em gque se prote-
gia-o produtor dos fonogramas, deixando de sé-lo guando sgua
protegéo implicasse na imposigac de normas de procedimento
uontrérias aos interegses dessegs mesmos produtores, como era
a pro pw'- numeracao de discos e fitas gue ¢ novo artigo 83
substituira atraves da Lei n? 6,800, '

Tal numera¢ao, aliés, tambem nao fol sequer cogi-
tada pelo CNDA guando este baixou as instrugocs previstas na
Lel n® 6.800, as quals ficaram restritas, através da Resolu-
cao n¢ 23, de 11 de fevereiro de 1.981, a determinacao da
forma pela qual o namero de inscrigao no CGC deveria constar
dos disccs ¢ Tlbas, & tiaposiclo cos produtores  fonograllco:
de normas de contabilidade e de pr@gbagao de contas A0S Li-
tulares de direitos autorais e QPtlSthOu, a imposiga Qe
normas de procedlmenbo a egses titulares para o rmquerlmcnto
Junto ao CHDA no sentido de que esse érgao procedesse a  ve-
rificacao da exatldao das contas prestadas por agueles pro-
dutores e a 1mpo%lgao de ncormas de procedimento ao préprio
CHNDA para o andamento de processos dessa naturesna, aléem da
instituigao da obrigatoricdade de quae todas as empresas pro-
dutoras de fonogramas se inscrevessem no CHDA de acordo com
procedimentos também estipulados na mesma resolugao (81).

£ de se destacar, no que diz respeito a rejeigao
sistematica da numeragao de discos, ac lado da influéncia
dos representantes da industria fonografica sobre os érgéos
decisdrios e do apolo dado a suas reivindicagoes por alguns
artistas, a quase total desmobilizagac daqueles autores, in-
térpretes e musicos que, por estarem mals diretamente liga-
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dos ao empreandimento fonografico, eram tambéem os mais inte-
ressados na aprovagao da medida. De fato, conforme veremos &
seguir, embora estes artistas estivessem 3 organlzando
desde meados dos ancos 70, parece que os alvos prlnCLpals de
sua atuagac foram, ate og anos finais da decada, as antigas
sociedades arrecadadoras ¢ distribuidoras de direitos auto-
rais, e nao as gravadoras. Assim & que, em maio de 1.974,
por exemplo, quando Franco Montoro, inconformado com O veto
presidencial ao artigo que resultara de uma emenda de sua
autoria, apresentou ac Senado um novo projeto propondo a nu-
meracao dogs discos, esses artistas nao fizeram qualguer ma-
nl;estagao mals efetlva de apoic a sua iniciativa, sendo por
isso necessario ao senador recorrer a antigas declaragoes de
compositores, 1nterpreucs e miusicos a lmprensa para demons-
trar a adequagao de sua propositura as necessidades € ao05
desejos dos artistas (82). ¥ o mesmo ccorreria no ano Se-
puinte, quando Montoro, ja entao 1ider do MDB no Senado,
Lornou a apresentar um projeto de numeragao de discos a a-
preolagao dos parlamenfares, Ltornando a ju"tl;lca—lo com ba-
se nas mesmas declaragoes de artistas a imprensa (83}. Por
outro lado, em outubro desse mesmo ano de 1.975, gquandc SE
discutia no Senado o substltutlvo do senador lMendes Canale,
da Arena, ao projeto de Montoreo - substitutivo, alias, Qque
propunha a obrigatoriedade de que constasss nos discos o nu-
mero de inscrigao da emprera produtora no CGC e nac a obri-

gatoriedade de numeragac dos mesmos (84) - o compositor Vigc—
tor Marting, parceiro de Ivan Lins e um dos entao mais COm-
bativos memnbros da Sombras, Sociedade #ueical Brasilelira,

chegou a lamentar due nem O autor do projste, nem o autor do
substitutivo tivessem procurado as orge nizacoes do meio mu-
sical para com elas discutirem os problemas da categoria
(85}.

Oriada em janeiro de 1.975, no Ric, a Sombras era
uma sociedade que nao se propunha arrecadar ou distribuir
direitos autorais mas apenas atuar na defesa desses direi-
tos. junto se sociedades arrecadadoras e distribuldoras ja
existentes e junto ao Estado, propondo-se também, por outro
lado, promover a masica nacional (86). Ela reunia principal-
mente compositores da chamada Musica Fopular Brasileira, is-
to &, compositores oriundos dos movimentos musicals denomi-
nados bossa-nova € t{ropicalismo e novos compositores univer-
sitarios surgidos posteriormente: Tom Jobim, Sérgio Ricardo,
Chico Buargue de Holanda, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gon-
7agu1nha e Aldir Blanc, por exenmplo, faziam parte do quadro
de seus associados (87). Quer dizer, & Sombras recunia prin-
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cipalmente aqueles artistas nos quais a indGstrig do ridisco
comegava entao a investir com vistas a ampliacao de seu pﬁ—
blico tradicional e a conquista definitiva do consumidor jo-
vem brasileiro para o mercado fonogréfico, conforme foi wvis-
to no capitulo 1 deste trabalho. E se essa =ociedade foi
aparentemente omissa no que diz respeito a numeracao de dis-
cos, temos,'por outro lado, que sao devidas justamente a sua
atuagac as mudangas ocorridas no sentido da modernizacao do
sistema de arrecadagao ¢ distribuigao de direitos autorais e
conexos ¢ da adaptagao desse sistema ac predominio crescente
de disco e dos meios eletronicos de comunicagéo sobre as
formas tradicionals de utilizaqao de obras musicais, confor-
ile veremos a seguir.

_ As principais mudangas ocorridas no sistema de ar-
recadagad e distribuigao de direitos autorais foram conse-
qiiencia da e¢fetiva instalagao do CNDA ¢ do Ecad e da perda
de fungEes por parte das antigas sociedades arrecadadoras,
De fato, a historia do direito autoral no Brasil durante os
anos 70 foi a histdéria da regulamentagao, instalacao e ini-
cio de funcionamento deéesses 6rgéos criados pela Lei n¢
5.988, bem como da resistencia oferecida pelas antigas so-
ciedades arrecadadoras e distribuidoras as modificagoes que
assim foram se processando. E essa historia, na verdade, tem
inicio em setembro de 1.975, quando, decorridos guase 2 anos
de vigéncia da Lei, o presidente da Republica finalmente
assinou o Decreto n? 76.275 organizando o CNDA e atribuin-
do-lhe toda a competéncia que era prevista no artigo n® 117
da ¢itada Lei (88}. Seguhdo esse artigo, caberia ao CNDA,
entre outras coisas, autorizar ou nao o funcionamento de as-
sociagoes de titulares de direitos autorals e conexos no
Pais, bem comgo fiscalizar o cumprimento das exigéncias le~
gais por parte das associacgoes jé existentes, podendo inter-
vir nelas caso fossem constatadas irregularidades e cas-
sar-lhes a propria autorizagac de funcionamento caso houves-
se maig de trés intervengoes seguidas (89). De acordo com
esse mesmo artigo, os poderes de fiscalizagao e intervencgao
atribuidos ac CNDA deveriam ser exercidos também sobre o
Ecad, o que foi confirmade pelo Decretc de organizacgao do
CNDA, cue atribuiu ao Conselho a incumbéncia de elaborar as
proprizs normas de constituicao, funcionamento e fiscaliza-—
cao do Escritorio, que, como vimos, deveria ser formado pe—
las sociedades arrecadadoras (90). Contudo, duas outras a-—
tribuigaes conferidas ao CNDA pelo artigo n® 117 iam mais
diretamente de encontro aos interesses jé estabelecidos das
antigas sociedades: funcionar como arbitro em questoes de
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direito autoral, inclusive naquelas que envolvessem . titula-
res e associagaes, e fixar normas para a unificagéo dos pre-
Gos e sistemas de cobranga e distribuigao de direitos ;auto—
rais (91).

Exm fevereiro de 1,876, tomaram posse 05 cinco con-
selheiros do CHDA, escolhidos pelos ministros do Trabalho,
da Justica e da Educacao e nomeados pelo presidente da?Repﬁ—
blica (92). £, durante o periodo de escolha dos conselhei-
ros, occorreram episodios que revelaram o nivel de influéncia
ija entado exercido pela Sumbras sobre as decisoes governamen-
tais: um dos nomes primeiramente indicados foi rejeitado por
essa entidade atraves de abaixo-assinado gue snviou aoc mi-
nistre da Educagao, no qual fazia-se referéncia as ligagoes
do provavel conselheiro com a diregao de algumas das antigas
sociedades e, conseqglientemente, com o sistema de arrecadagao
e distribuicac gue se esperava o CNDA viesse corrigir (g3).
Mas, se é certo que o nome rejeitado pela Sombras nao cons-
tou do quadre dos conselheiros realmente nomeados, também &
certo que em seu lugar nao fol nomeado aquele que essa enbi-
dade indicara ao ministro em consulta anterior, o que tambem
indice os limites de seu poder de pressic (94). Ja as anti-
gzs sociedades arrecadadoras e distribuidoras de direitos
autorais, acuadas pela organizagéo e posse de um CMDA que a
elas se opunha, puderam, contudo, retomar a condugéo dos
acontecimentos, pelo simples {fato de gue a elas cabla, le-
géimente, a formagao do Ecad. E essa retomada significou, dc
fato, o adismento deliberado da implantagao do novo sistema
de arrecadacdo e distribuigao de direitos autorais institui-
ao pelo CHNDA.

Na verdade, as antigas sociedades jé comegaram a
protelar a instalagdo do Ecad atraves dos recursos judiciais
gque interpuseram a Resolucao n? 3 do CNDA, segundo a qual
todas elas deveriam dar entrada a seus pedidos de autoriza-
gao de funcilonamento, apresentando, entre outros documentos,
cépias dos seus estatutos e dos relatorios de atividades e
balancos relativos acs trés ultimos exercicios, bem como uma
relagao das quantias distribuidas a seus associados nesse
mesmo periodo {95). Baixada no dia 20 de abril de 1.976, es-
sa Resolugao determinava que as socledades apresentassem
seus pedidos de autorizagio de funcionamento ao CNDA até o
dia 4 de julho; contudeo, alnda em setembro, somente a Sbat
procedera dessa maneira e obtivera sua autorizagao, enquanto
que as demails, protegidas por liminares judicials, continua-
vam se recusando a apresentar a documentacao exigida (96).
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Com a cassacgao dessas liminares a atitude de protelagac das
sociedades passou a se manifestar atraves da presentagao
sucessiva de copias de estatutos inadequados a Lei n? 5.988,
os quais foram 51stemdtlcamente rejeitados peloc CNDA (97) -
chegando-se &ssim a data que fora prevista na Resolugao n? 1
do CNDA para apresenbagao dos estatutos do Ecad sem gue UBC,

gadembra, Sicam e Socinpro tivessem tido aprovados o8 seus
proprios estatutos.

Fesa data era 1° de novembro e essa Resolugao n 1
do CNDA fora também baixada em abril, impondo normas gerais
para a constituigao e o funcionamento do Ecad e marcando o
inicio dos trabalhos do Escritorio para 1¢ de Janeiro de
1.977 (98). Assim & gque em novembro de 1.976, uma outra re-
Solugao do CHNDA precisou estipular a nova data-~limite de 15
de dezembro para a apresentagao dog estatutos do Ecad, e 1is~
so nao so porque as antlgas socliedades reagiram a Resolugao
n? 3, relativa a autorlzagao para seu funcionamento, mas
tambem porque reagiram a proprla Resolugao n? 1, interpon-
do-1he inumeros recursos judliclals {39). Um decsses recursos
chegon mesmo 2 Ser aceito pelo Tribunal Federal de Recursos,
que considerou contrarios a Lei n? 5.988 os Artigos 52 e
212, atraves dos quals se atribuia a0 CNDA poderes sobre a
designaczo dos membros da comissao executiva do Ecad - arti-
gos estes que foram revogados atraves da mesma resolugao que
prorrogou o prazo para a apresentaqao dos estatutos do Ecad
a0 CNDfA (100). Todos os demais artigos da Reqo?uqao n? 1 fo-
ram, contudo, julgados legails pelo Poder Judiciario, o que
nao deixov de relativizar a vitoria obtida pelas scocicdades
no que diz respeito a assumlrem a dlrequo Ao Escrltor1o uma

LY

vez que, atraves de varios desses artlgos, 1mpunhaﬂae Timi-
tes muito rigidos ao exercicio do llvre arbitrio em sua ad-
ministracao e na administracac das proprlag sociedades que
haveriam de integra-lo.

De fato, a Resolugao n? 1 estabelecia, entre ou-
tras colsas, gue 03 recursoes para administracac do Ecad e de
cada uma, das associagoes de titulares de direitos autorais
seriam provenientes de dedugoes feitas sobre o total arreca-
dado segundo percentuals estipulados pelo CNDA, sendo vedado
as assocliacoes fazerem quaisquer dedugoes sobre os montantes
que lhes fossem encaminhados pelo CNDA para sercem distribui-
dos enlre os titulares de direitos autorais {1017. Alem dis-—
s0, essa reso]ugﬁo instituia a obrigatoriedade de apreséen-
tagao de um re1atorlo anual de atividades do Ecad ao CNDA,
bem como de uma copia do balango anual do Escritorio, com a
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relacao das despesas efetuadas e das auantias repassadas as
associagoes durante cada ano (102). O mais importadte, . con-
tudo, dizia respeito ao sistema de arrecadagao e distribui-
an de direitos autorais a ser posto em pratica pelo Ecad:
além de estabelecer que esse sistema deveria ser previamente
aprovado pelo CNDA, & Resolugao n? 1 também estipulava os
DFlﬂClplos basicos aos quals esse gsistema deveria obedecer
{(103). E vale a Pena registrar aqui €85es principios, pois
neles esta presente, de maneira 1nequlvoca, a inspiragao mo-
dernizante da Sombras.

O artigo n® 13 da Resolugac n? 1 do CNDA dizia o
seguinte, entre outras coisas: "0 controle da arrecadacgao
dos direitos, a apuracic da freqiiéncia de execugao das obras
musicals, bem como a distribuicao dos direitos dai decor-
rentes deverso ser feitos atraves de um sistema eletronico
de procesgssamento de dedos; ...; 0os direitos relativeos a exe-—
cugao publica atraves da radiodifusio, exibigao cinematogrs—
fica, bares, boates, alto-falantes, musica ambiental, bai-
les, inclusive os de carnaval e similares, sera distribui-
dos proporcionalmente as freqliéncias de execu¢so observadas,
computadas a partir dos programzs fornecidos e aprovados pe-
lo Servigo de Censura da Divisdo de Censura e Diversoes Pii-

bllcas do Departamento de Poliecia Federal ; a apuraoao da
;requen01a de exscugac referida na alinea enterior sera fei-
ta por processo estatiscico de amostragem; os direitos rela-
tivos a execucao publica em shows, teatros, bailes com bi-
ibeteria ¢ espeticulos similarcs serio arrcecadados & vista
da freqliencia de piblico acs mesmos e distribuidos de acordo
COM 2 programacac aprovada; ...". Por sua vez, o artigo 14

impunha que o Ecad estzbhelecesse um sistema de fiscalizagao
do exato cumprimento dos programas aprovados pela Censurea,
com © gue se procurava garantir gque a remuneragac fosse des—
tinada somente aos autores daquelas musicas ague tivessem si-
do realmente exccutadas.

Ora, como vimos ao examlnarmos o0s depoimentos
prestados a CPI de 1.968, os critérios de distribuigac uti-
lizados pelas antigas assoclagoes de titulares de direitos
autorais ja vinham sendo questionados pelos novos composito-
res ha muito tempo. E o que esses compositores reivindicavam
era justamente que a distribuigao se desse de acorde com a
freqli€éncia da execugdo das obras. Alias, os critérios de
distribuicao utilizados pelas associacdes eram na verdade
desconhecidos da maioria dos compositores, sendo a falta de
esclarecimento a esse respeito, inclusive, uma das princi-
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pais queixas feitas publicamente por titulares de direitos
autorais. De fatoc, pouco antes da criagac oficial da Som—
bras; alguns dos compositores que estavam articulando sua
fundagac, entre os quais Caetano Veloso, Gilberto Gil, Ivan
Lins e Joao Bosco, por exemplo, chegaram a requerer judi-

almente uma prestaczo de contas a socicdade arrecadadora
da qual faziam parte, a 3icam, buscando entender por gue ¢s
diretores dessa sociedade, que cram autores de wmnsicas to-
talmente desconhecidas do pﬁblico, receblam pagamentos muito
superiores acs recebidos por eles proprios que eram autores
de alguns grandes sucessos de execugdo daguele momento
(104). E, uma vez criada oficialmente, a Sombras destinou a
um dos grupos de trabalho por ela instituidos =2 tarefa de
estudar o sistema de distribui¢ao praticado pelas antigas
soc1edadeq, sendo muito claro nesse epiSOle o desejo de a-
propriacac efetiva de um saber técnico que vinhsa sende sis-
tematicamente negado aos jovens pelos antigos compositores
(105} - aos quals esse saber servia, por outro lado, como
Justificativa para a constante reivindicacao de pQPthlpaQaO
nas decisoes governamentals, na medida em que nao apenas os
novos compositores estavam excluidos dele, mas também os
parlamentares e os ministros de Estado (1086).

Uma vez ecriada oficialmente, aliés, a Sombras fez
mais do que investigar o sistema antigo de arrecadagac e
distribuigao de direitos autorais. De fato, ela chegou a so-
licitar a um técnico da Caixa Econbmica Federal ggpeclializa-
do em processamento de dados que elaborasse um plano alter-
nativo de arrecadacgao e distribuicac de direiteos autorais
(107). Para a Sombras, o montante arrecadado de cada usuario
deveria ser proporcicnal ao bereficio financeiro por ele au-

ferido atraves da utilizac3o de obras musicais, a0 mesmo
tempo em que o montante dis stribuldo a cad autor fosse pro-
porcional a freqiiencia de exccucas de suas obras. Quer di-
zer, & malor parcela da arrecadacao deveria ser feita ‘junto
208 grandes usuarios ds musica, gue sao justamente o radio e
a televiszo, cabendo por outro lado a malor parcela da dis-
tribuicao Jus tamvnte aos autores das obras mais utilizadas

por esses mesmos velculos de comunicagao (108) - sendo inte-
ressante lembrar que naquele momento esses auLor es eram, en-
tre os nacionais, Jugtambnte agueles ligados a chamada Masi-
ca Popular Brasileira e a ovgan17agao da Sombras.

De fato, a necessidade de inverter os padroes de
arrecadacao vigentes jé fora defendida pelo compogsitor Vie-
tor Martins junto ao ministro Jarbas Passarinho, em 1.972,



114,

numa daguelas comissOes de estudos sobre direito autoral que
proliferavam entao nos gabinetes ministeriais (109). A, uti-
lizagao de critérios mais adequados de arrecadagao e distri-
buigao foi posteriormente defendida pela Sombras Jjunto ao
ministro Ney Braga em reunices havidas ainda no inicio de
1.975 entre compositores ligados & entidade recém-criada e
representantes do Ministério da Educagao {(110) -~ reunioces
estas que podem desde entao ter influenciado a~prépria ini-
clativa governamental de finalmente organizar o CNDA em se-
tembro de 1.975, apos quase dois anos de vigencia da Lei n?
5.988 (111). E, em feverciro de 1.976, por ocasiao da posse
da diretoria do CNDA sobre cuja composigéo lograra exercer
influancja, a Sombras chegou a enviar uma carta acs conse-
lheiros sugerindo que a "corregao' do sistema de arrecadacao
e distribuigfo fosse feita "através da computacao eletronica
confiada a um orgaoc especializado” e comunicando a elabora-
cao do ja citado plano alternativo de arrecadacido e distri-
buig¢ao, na forma de um "anteprojeto de arrecadagao, partilha
e distribuigac do direito autoral por computagaoc cletronica,
com um cadastramento total das mésioas, autores e editores,
gravadoras e usuarios" (112).

Ora, os principios basicos defendidos pela Sombras
no que dizia respeito a distribuicao foram imedistamente in-
corporados as normas de funcionamento do Fcad, baixadas em
abril pelo CNDA através da Resolugao n? 1, as quais ja nos
referimos., Por outro lade, em maio, o ministro Hey Braga as-
sinaria convénio com o Servigo Federal de Processamento de
Dados (Serpro) para que esse orgao procedeosse ao cadashtra-
mento de todas as obras musicais e fonogramas (113}, Ja en
setembro, apés reuniac do ministrc com o CHDA e o Lerpro,
seria anunciada a institulgao de um novo sistema de  arrcca-
dagao, baseado principalmente nos grandes velculadores
(114). E, em dezembro, finalmente, a Resolugéo nt 7 do CHDA
consagraria os principios segundo os ials a arrecadagao de-
veria se dar em funcao do lucro proveniente da execucaon pﬁ—
hlica de obhras musicais e a distribuiczo deveria ser feita
de acordo com a freqﬂéncia dessa mesma execucao, sendo  tam—
bém instituido que o controle da arrecadacac e rda distribui-
géo, bem como a apuragéo da freqﬁéncia, deveriam ser feitos
atraves de um sistema eletrdnico de processamento de dados
(115},

Contude, a implantacac efetiva do neovo sistemsz
passava mals uma vez pela colaboragao das anltigas associa-
gSes de titulares de direitos autorais, a guem caberia for-
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necer ao Serpro grande parte das informacoes necessarias ao
cadastramento total pretendido. Assim, ao baixar normas de
transigao para arrecadagéo @ distribuigéo - a4 serem pratica-
das pelo Fcad durante seus dois primeiros meses de funciona-
mento, isto é, entre 12 de janeiro e 28 de feverelro de
1.977 -~ o CHDA estabeleceu, entre outras coisas, que, duran-
Le o mesmo periudo, o Escritorio deveria tomar todas as pPro-
vidéncias necessarias a implantagae do novo sistema, obede-
cendo as diretrizcs cmanadas do Serpro ¢ aprovadas pelo CHDA
(116). De acordo com essas normas, durante o periodo de
transigac a arrecadacac continuaria sendo feita com base nos
critérios antigos, estabelecendco-se para isso que o Lcad de-
veria elaborar uma tabela unica de cobranca somando as tabe-
las até entdo praticadas separadamente pelos dois 6rg§os ar—
recadadores existentes, o SDDA e a Sicam (117). E, embora
ezsas normas fossem omissas quanto a dis ribuicao, sabe-ge
que ela também foi feita, durante esse periodo, com base em
aritérios anteriormente vigentes nas diversas sociedades
distribuidoras, dado gque-fol tomado como paPﬁmetro o que se
chamou o "histoérico autoral de cada titular, relativo aos
41timos quatro meses do ano anterior (118) - muito embora
20% do total arrecadade tenha sido de fato distribuido de
scordo com a fregiiencia de execucao das obras dos diversos
autores, ¢ que so foli possivel naguele momento através de um
contrate estabelecido entre o CNDA e umna firma especializada
no forrecimento de dados sobre programagéo mizical de emis-
soras de radio, a Informasom (119).

De fato, esse sistema misto funcionou ate pelo me-—
nos o final de 1.977, embora com um progressivo aumento da
porcentagemn distribuida com bLase nos dados de execugéo for-
necidos polia bifomaasonm (1207, B osc & verd.dc cue a demora
na instalagfo do nove sistema deveu-se sobretudo ao  "bolco-
te" do Ecad. conforme denuncias Teitas na época pela Sombras
e pelo préprio Serpro (121}, tambem ¢ verdade que o sistema
misto praticado em seu lugar trouxe aos compositores mais
antigos, que¢ ocupavam posiqaes de destague nas associagoes e
no Escritorio, as mesmas conseqiiéncias negetivas de que eles
teriam procurado livrar-se atraves disso. Perplexos diante
da diminui¢ao progressiva de seus pagamentos, oS composito-
res mais antigos passaram a denunciar publicamente o que
lhes parecla ser o favorecimento ilicito de uma minoria pri-
vilegiada de misicos de sucesso, em prejuizo de autores que,
embora tivessem um repertorio muito maior, nac tinham suas
masicas tocadas no radio naguele momento (122), A essas de-
nincias respondiam os compositores ligados a Sombras que di-
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reito zutoral nao podia ser confundido com previdéncié 30-
cial, sendo, isto sim, uma contrapartida da utilizagao efe-
tiva da obra, a qual naturalmente deveriam fazer juz apenas
os autores das obras que fossem efetivamente wutilizadas
{(123).

0 sistema misto de distribuicaoc, assim como a ta-
bela unica de arrecadacac baseada nas tabelas antigas, deve
ter sido praticado, de fate, durante um periodo muaito maior,
pois, passados 4 ancs desde o antincio da assinatura do con-
vénio com o Serpro, ainda seriam consideradas prioridades da
intervengao dao CHNDA no Ecad, decretada em fevereiro de
1.981, a elaboracao de uma nova-tabela de arrecadagac € O
cadastramento dos agentes de cobranga e dos usuarios, alem
da organizacao da arreoadagéo e da distribuicao por metodos
de Computagéo {(124), Quer dizer, em plenos anos 80, o novo
sistema de arrecadacao e distribuicao de direitos autorais,
idealizado pela Sombras e encampado pelo Governo, alnda nao
tinha sido posto em prética pelo Ecad, gque continuava sob' a
direcao das antigas sociedades. E, embora isso extrapole o
periodo aqui estudado, e interessante ver como essas mesmas
sociedades atuaram durante a intervengao do CNDA no Ecad em
sentido contrario a implantagao da tabela de arrecadagao en-
tio aprovada por esses dois orgaos, tabela esta que final-
mente inccocrporava o principio de que a cobranga deveria ser
propoeorcional ao beneficio econdmico trazido peia utilizagao
da obra, taxandc assim as emissoras de radio e Zeve em 3,5%
sobre @ metade do faturamenio anual bruio calculado com base
nos pragos 4@ venda 42 seus e8pagos publicitérios (1257.

& rova tabela foi divulgada nelo CHNDA em margo de
1.881, tendn hsavide im~dinta reagio por parte da Associagao

Brasileirs de T

Finissoras (o Radic e Tzleviszo (Abert) e de

culras zzsscociasces deg irus tanbem tiveram suas  con-

tribuicoess majoradas por 2la (136). ipos algumas tentativas

t = o Fcad em torno de al-
cuma proposta zliernativa, o CNDA terminaria homologande &
nova tabels em abril, sendo ela publicada no Diario ficial

fracassadasn de acordo cnurae a Aler

no dia 28 desse mes (127), Em maio, a Abert entrou com re-
cursos administrativos junto ao CNDA e junto ao ministro da
Educacido (128): reunido no dia 12 de junho, o CNDA indeferiu
o recurso da Abert, sob aplauscs de varios artistas que ti-
nham ido a Brasilia para dar seu apoio a nova tabela (129),
e que tinham, inclusive, enviado abaixo-assinados de apoio a
nova tabela ac ministro da Educacio e ao presidente da Hepu-
blica (130): contudo, no dia 1¢ de julho, data marcada para
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que a nova tabela entrasse em vigor, o ministro Ruben Lud-
wig, acatandce os recursos interpostos, assinou portaria sus-
pendendo os efeitos da nova tabela por 30 dias, para que
‘houvesse outra tentativa de acordo entire o Fcad, a Abert e
varias outras associagoes de usuarios também recorrentes
(131). Ora, guando se passaram esses 30 dias e Ludwig adiou
novamerite a entrada da nova tabela em vigor, noticiocu-se que
todas as associagoes recorrentes estavam muito proximas de
um acordo com o kEcad, menos a Abert, gue continuava discor-
dando do principio da proporcionalidade em relagéo ao fatu-
ramentc e gue pregava, para o caso do pagamento de direitos
autorals e conexos musicals, o estabelecimento de taxas fi-~
xas atraves de ajustes diretos entre usuarios e representan-
fes dos autores e intérpretes {132). E foi justamente isso
aue  acabceu  prevalecoendo, ado que 8 das 10 assoeia-
goes-mémbros do Ecad fizeram um acordo em separado com &
Abert, assinando no dia 12 de setembro, na sede da UBC, um
protocolo nue estabelecia uma tahola de pagamento de  dipci-
tos autorazis e conexos musicals segundo a gqual cada emissora
pagaria ums taxa Tixa, de acordo com a populaqao do munici-
pio em que cstivesse instalada e com sua proprl potcnc1a am
quilowatts {(133). Essa tabela fol homologada pelo CNDA e De—
lo ministro da Educagaoc, tornando-sc a tabela oficial de ar-
recadagao de direitos musicais, 2 qual preciscu sujeitar-se
também a Amar, Associagao de Mﬁsioos, Arranjadores e Regen-
tes, que ficara de fora do acordo (134).

Para compreendermos a importancia que a atitude
dessas assoclagoes teve enguanto obstaculo a modernizacio do
sistema de arrecadagio e distribuicio de direitos autorais e
2onexos, sera preciso, contudo, acrescentar alguns dados re-
lativos a distribuigao prevista desses 3,5% sobre a metade
do faturamento, que teriam passado a ser arrecadados das
emigsoras de radio e tevé caso a nova tabela tivesse sido
posta em pratica. De fato, além de remunerar autores e in-
terpretes musicais em 1 5% e 1%, rcspectivamente, sobre a
metade do faturamento das emisscras de radio e tevé a nova
tabela incovava a ponto de remuncrar também o5 1nterpr Les
nao musicais, isto e 03 atores , em 1% sobre essa mesma mng-
tade (13%). Assim Sendo, ela nao apenas alterava a partici-
pagao dos diversos usuarios na formacao do bolo da arrecada—
¢80, fazendo recair a maior parcela de responsabilidade so-
bre os modernos meios eletronicos de comunicacgac, mas tambem
alterava a participagao dos diversos titulares de direitos
na partilha desse mesmo bolo, atribuindo uma parcela dos be-—
neficios, pela primeira vez dg forma concreta, aqueles seg—
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mentos da classe artistica cujos direitos sao COHEXOSI aos
direitos de autor e decorrem, assim, Jjustamente da utiliza-
cao eletronica de obras musicais gravadas em discos e fitas
ou de obras teleteatrais fixadas em videotapes, isto é, Jus-
tamente das formas modernas de utilizagaoc de obras artisti-
cas protegidas. Nao surpreende, portanto, que as duas socie-
dades-membros do Ecad a ficarem de fora de accrdo com a
Abert tenham sido sociedades de titulares de direitos cone-
xos, quais sejam, a Amar, que atée ent3o s6 representava mu-
sicos, e a Asa, Associagao dos Atores (136).

Mz verdade, os maiores prejudicados com o estabe-—
lecimento de um acordo em separado entre a maloria das so-—-
ciedades da area musical e a Abert foram os atores. associa-
dos a Asa, dado gue ficaram sozinhos na luta pelo reconheci-
mento efetive dos direitfos conexos nao musicais que sao as-
segurados por lei e Nnao £ao pagos pelas emissoras ate os
dias de hoje (137). Quanto aos direitos conexos musicais,
cabe-ncs ainda fazer aguil um breve relato do processo Que
resultou em seu reconhecimento efetivo, processo este do
qual a rejeigéo da nova tabela constituiu apenas um episé—
dio. Como ja foi visto, os direitos conexos sao desde 1.9686
assegurados por lel aos intérpretes, miusicos acompanhantes €
produtores de fonogramas - tendo sido criada em 1.967 a So-
cinpro, a qual se associaram interpretes e produtores de fo-
nogramas, cue passaram a receber uma parcela do total arre-
cadado naqucle tempo pelo SDDA. Ora, a lei estipulava que
essa parcela deveria ser dividida em partes 1guals entre
produtores de tTonogramss € intérpretes, cabendo aos musicos
acompanhantes 1/3 do toitzl destinado a ectes Gitimos (138).
Alegandc, porem, ser irp0551vv; identificar os mugicos Litu-
lares de tais diraitos por nao haver um registro oficial dos
musicos paLU;cha &
fey um convénioc o
passou & enviar para
beria =os musi~os den
Litulares de dlreitos ¢onsxXos em relacac ao total arrecadado
(139).

g”ava““es executadas, a Socinpro
rdem dos Musicos de Brasil, OMB, e
2 an VLdade a4 pequena parcela gue ca-
tro da ja pequena parcela que cabla aos

4 situacac parmaneceu assim durante mals de uma
década, sem que a Soclnpro ou mesmo & OMB tTomasse qualaquer
providsncia nc sentido de eriar condigoes para que esse di-
nheiro chegasse a s&us verdadeiros donos. Isso nao deixn (e
ser comprecnblvel dado que, tanto naquela epoca quanto hoge
em dia, o= musicos que tém acesso aos esthdios de gravagao
nao constibtuem mals gque uma infima minoria da categoria -
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minoria esta gue, por outro lado, talvez naoc estivesse entao
sequer proporcicnalmente representada na OMB, E compreensi—
vel tambem a desatengac da Socinpro para com o problema,
pois alem de nzo contar com musicos entre seus associados,
cssa sociedade contava com  produtores fonograficos entre
eles. Pronunciando-se sobre o problema, inclusive, seus di-
retores chegaram a afirmar em certa ocasiao que o préprio
repasse dos direitos conexos dos masicos a OMB so era feito
devido a condescendéncia das gravadoras, a quem de fato de-
veriam ser repassados, uma vez que oS musicos de estudio fa-
ziam a cessao de seus direitos quando da assinatura dos re-
cibos dos caches de gravacao (140). A manutengac dessa si-
tuagéo por um prazo tac longo é compreensivel também dentro
do"quadro geral dos direitos autorais no Pals, em que, como
vimos, sequer os autores das obras musicais gravadas ¢ pPos-
teriormente executadas pelos meios eletronicos de comunica-—
cac eram corretamente remunerados em seus direitos, dada a
natureza dos critérios de distribuigao utilizados pelas di-
versas associagaes de titulares. Nesse quadro, de fato,
bastava afirmar que o dinheiro repassado a OMB seria empre—
gado em obras de assisténcia a musicos desempregados, por
exemplo, para gque a situagao ‘se Justificasse plenamente
(1417). '

Dessa forma, nao € tambem surpreendente gue tenha
partldo da Sombras a iniciativa de alterar a situagao dos
musicos em relagao a seus direitos conexos, pols, como wvi-
mos, esta entidade representava o que havia de mais moderno
em termos de titularidade de direitos auloralis. De fato, em
janeiro de 1.978, ao instalarem uma Segao paulista da Som-
bras, alguns compositores ligados a2 entidade fundaram ao
mesmo tempo a Assim, Assooiagao de In“érpretes e Mﬁsicos,
com o objetivo de repassar efetivamente aos interpretes e
masicos participantes das gravagoes executadas a parcela que
lhes cabia do total arrecadado ja entac pelo Ecad (142). A
inieiativa de fundar uma nova gociedade de Litulares de di-
reitos conexos pode ter sido conseqﬁéncia de um aparente de-
sencanto da Sombras em relagao a sua estrategia anterior de
nao esgotar a prépria dissidencia na fundagao Qe uma nova
sociedade, mag antes dar todo o apolo possivel a CrlanO do
CNDA ¢ do Ecad enguanto érgéo cujo funcionamentoc viesse a
tornar dis pbnsavel a proprla existeéncia de socicdades desse
tipeo. E esse desencantoe advinha com certeza do fato de gque
as sociledades desse tipo tinham jé ‘entac  tomado conta do
Ecad e assumido no nove esquema poder suficiente para obsta-
culizar a implantacao efetiva de tudo ¢ que ele continha de
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realmente novo.

no que diz respeilfio aos dircitos conexos dos musi-
cos, & noticia da fundacac da fAssim causaria wmedlata reagao
dos reqponsﬁveis pela situagao anterior: logo no mes seguin-
te, alegando atender a um abaixo-assinado que lhe terla sido
entregue pele Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado
de Sao Paulo trés anos antes, a OMB liberou, ainda que sem
correcao monetaria, o dinheiro que tinha sido arrvecadado a
ti*ulo de direitos conexos de masicos ate aquele momento
(143). Ao mesmo tempo, © pre51dente do Sindicato citadd, que
001nc1denfumente era tambem pre51dente da secgao paullsta da
OMR, explicaria a Imprensa que até tres anos atras todo mun-
do desconhecla a existencia legal dos direiltos conexos de
mugicos e do convenio estabelecido entre a Socinpro e a OMB,
inclusive cole. Contudo, & partir de um alerta dado por um
grupo de mugicos sindicalizados, iniciara-se a luta no sen-
tido de que © dinneiro relativo aos direitos conexos dos mu—
sicos passasse a ser repassado ao Sindicato, obtendo-se ago-
ra uma grande vitoria da categoria. A partir dleO, dizia
ele, nao havia mais necessidade alguma de gue foss criada
uma sociedade distribuidora de direitos conexos de mﬁsicos,
pois o Sindicato passaria a fazer diretamente a dlstrlbulqao
do dinheiro a seus assoclados (144)., 0 Sindicato dos Misicos
de Sao Paulo, alias, chegou a encaminhar um oficio ao minis-
tro da Educacao solicitando que © CNDA nao autorizasse o
funcionamento da Assim, entidade esta que teria sido repu-
diada em assembléeia geral da categoria (145).

WNa verdade, o fato de que 03 musicos btitulares de
direitos conexos eram também uma infima minoria entre os M-
sicos sindicalizados levaria a que a situagao anterior se
prolongasse de qualguer maneira por Uil Lempo dlﬂda maicr, Ju
que, vindo de fato a substituir a OMB no conveéenio com a Su-
01npro a partir de julho de 1.278, os proprios Sindicatos
tambem nao Lomarliam unIqutr provndencwa no sentido de iden-
tificar quais eram os misicos realmente tltularen dog direi-
tos CcOnexos a serel distribuidos (148). Quanto a Assim, en-—
bora tenha sido autorizada pelo CNDA a funcionar (147) - re-
cebendo, inclusive, o apoio publloo do ministro Ney Braga
(148) - a verdade & que acabou tambem por nao elaborar se-
quer um plano de distribuicao de direitos conexos de musi-
cos, tendo saido do campo de 1n1xuenc1a da Sombras logo numa
das primeiras eleicoes para renovagao de diretoria (149).

Nova tentativa seria feita em 1.980, com a funda-
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cac da Amar por um grupo de misicos que tinha assumido entio
a diregaoc do Sindicato dos Misicos Profissionais do Estado
do Rio de Janeiro convocando imediatamente uma ascembleia
geral para declidlir o destino que deveria ser dado ao dinhei-
ro vindo do Ecad e criando posteriormente uma comisgaon para
?Studapxgomo distribuir esse dinheiro contre os misicos que
de fato tinham participado das gravagSes cxecutadas ou  que
pelo menos costumavam participar de gravagoes - regularmonte
(150). Como vimos, a Amar seria a uUnica entidade da area mu-
sical a nao compactuar com a Abert em 1.081 - atitude esta
que tera sido com certeza de fundamental importancia para
que todos os chamados grandes nomes da MPB decidissem aderir
em massa a essa entidade, anunciando publicamente seu desli-
gamento das antigas arrecadadoras no show de 1¢? de maio de
1.982 ocorrido em Porto Alegre (151). E essa adesao em massa
dos grandes nomes da MPB 2 Amar fortaleceu com certeza sua
posigao na comissao que, em Tevereiro de 1.982, fora desig-
nada pelo CNDA para finalmente elaborar um plano oficial de
distribuicac de direitos conexos de misicos, comissaoc esta
da qual tambem faziam parte o Ecad, a bocinpro, a Assim, os
Sindicztos de Misicos de Sao Paulo e do Rio de Janeiro e a
ABPD, e que tinha a coordenagao geral de um representante do
préprio CND4A (152). A crer-se no historico da Amar escrito
por ela mesma, alias, tera sido de sua exclusiva autoria o
primeiro plano brasileiro de distribuicao de direitos cone-
xos de mﬁsicos, bem como tera sido feita por ela a primeira
distribuicac efetiva dessecs direitos a seus legitimos titu-
lares {(153).

De qualquer maneira, o que se tem ¢ que o plano a-
presentado pela comissazo foi aprovado pelo CNDA em junho d?
1.982, sendo entzo atribuida ao Ecad & tarefa de proceder a
identificagao dos musicos titulares de direitos conexos
(154). De fato, =m 1,905,
vamente remunerados om seus dirslitos, tendo-me sido apresen-—
tados na Amar os seguintes numeros relativos a situagao dos
diversos titulares de direitos autorais e conexos gquanto a
participacac no total arrecadado pelo Ecad: retirados 20%
para administraqao do Escritorio e 5% para administragao das
diversas sociedades que o integram, 51,7% sao destinados acs
autores, 9,7% aos interpretes, 9,7% aos produtores fonogra-—
ficos e 3,9% aos musicos. Informaram-me tambéem ali que o
critério utilizado para a distribuic¢3o do montante arrecada-—
do entre os diversos autores, intérﬁretes, produtores fono-
graficos ou musicos era ja entao a sxecugao efetiva das o-
bras e dos fonogramas sobre a gual cada um deles tinha di-

~sses musicos estavam sendo efeti-
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reito - execugao esta que ja era entao auferida por computa-
dores programados com os dados contidos em planilhas envia-
das pelas emissoras de radlo e telev1sao ou elaboradas por
fiscals do Ecad Junto o usuarios de musica ao vivo, fazen-
do-se a dlstrlbulgao com base numa amostragem de 0,1% de
tais planilhas. E, conforme mostram os dados relativos a
comp051gao da amostragem utilizada no mes de ffevereoiro de
1.385, o maior peso era atribuido de fato as Tormas modernas
de execugao: simplesmente 90% das execugoes caomputadas na
amostragem estavam contidas nas planilhas das radios e te-
vés, restando apenas 10% para as execugoes de musica ao vivo
(155) Quﬂr dizer, og esforgos feitos na déecada de 70 no
sentido da modernizagao do sistema de distribuicaoc dos di-
reitos autorais musicals acabaram de uma maneira ou de outra
prevalecendo na decada de 80 sobre os esforgos feitos no
sentido da manutencio da situagac anterior.

Ao que parece, contudo, o sistema de arrecadagao
nao se modernizou da mesma maneira, pois as emissoras de ra-
dio e televisao, por exemplo, continuam contribuindo com ta-
xas fixas calculadas de acordo com sua poténcia em quileo-
watts e com a populagac atingida por suas emissoces, nao ha-
vendo ainda adogao do principio da proporcionalidade em re-
lacdo ao beneficioc econdmico trazido pela utilizagao de o-
bras musicais. Isso, porém, nao passa do outro lado da moeda
da modernizacao nas formas de utilizagao dessas obras, pois
se ela conferiu algum poder aos segmentos mals modernos da
classe musical brasileira, no sentido de influenciarem a
evolugao dos acontecimentes a seu favor, com mais enfase
ainda tera servido para ampliar o poder dos modernos usua-
rios de misica no mesmo sentido.

Assim € que a historia recente da arrecadacac e
distribuigao de direitos autorais e conexos da arca musical
no Brasil, gue acabamos de analisar neste capitulo, encon-
tra-se intimamente ligada 4 histéoria também recente da  ey—
pansac € consolidacao do mercado fonografico brasileiro, que
analisamcs no capitulo anterior. Isso se manifesta no fato
de gue as mudangas havidas na distribuigao de tals direitos,
guais sejam, a prioridade concedida a frequenola de eXECquO
em radio e teve como Crlterlo de dlstrlbulgao de direitocs
autorais e a inclusao dos musicos acompanhantes na lista dos
beneficiarios efetivos da distribuigao de direitos conexes,
deram-se ambas no sentido de melhor remunerar os direitos
correspondentes a formas de execugas que Sao  viabilizadas
Justamente atraves da produgao e da divulgagao de discos e
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fitas. Por outro lado, isso se manifesta também no fato de
que nao foram concretizadas as mudangas correspondentes o
sistema de arrecadagao de direitos autorais e conexos, tendo
gido preservados nesse sentido os interesses dos modernos
nmeltos de comunlcagao que sao de fato os grandes usuarios das
gPéVagaes musicais, Afinal, se tais interesses foram assim
preservadoo, fol porgue o radio e a televisio partilharam
com a indusitria do disco o mesmo poder de influéncia por ela
conquistado sobre o rumo dos acontecimentos, muito embora
seu poder resultasse de processos proprios de expansio e
consolidagao no Brasil. 1sto quer dizer que mesmo aguelas
transformagaes gue nac se resolveram a contento, do ponto de
vista dos segmentos da classe musical mais diretamente en—
volvidos com a produgao fonegrafica, resolveram-se de qual-
quer manelira de acordo con a nova corvnlagao de forcas gera-
da pelo crescimento da nrodu 3o e do consumo de discos no
Brasil, dedc qus ze resolversm de maneira a beneficiar oS
modernos usuarics de obras musicais, isto &, os usuérigs de
obras musicals gravadaz. .o ido, embora a atuacac re-
trégrada das antigas 5o 3 auteralis ftenha contribuidoe
para que nao fosse instity’ a a numeragao de discos ou a ar-
recadacao propercional zo luc
finalmente da atuagio de i

G
por exemplo, nao resultou
g e
interesses dos segmentos d
D

e5 @ preservagao dos
a4 ciasse nusical por c¢las repre-
tagac ainda maior do sistema a mo-
dernidade representada nos casos cit ades pela ABPD e pela
Abert, adaptagao esta que se deu na verdade em prejuizo da
classe musical como um todo.

1
sentados, mas sim uma ada
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CaPITULO 3

Em seu trabalho sobre a evolugdo do mercado de ar—

tes pldSthdS em Szo Paulo, José Carlos Durand, inspiran-
do-se nos trabalhos de Pierre Bourdieu e Abraham Moles sobre
a produgéo de objetos ditos simbolicos ou culturais, refe-

re-se A0s mecanismos de formaggo dog pregos desges objetos
no caso especifico por ele préprio analisado (1). Segundo
Durand, doles afirmara que, ao lado dos custos de produgao
propriamente ditos, comporia o prego final de uma obra ar—

tistica o qgue eles chamou o "valor honorifico", isto e, o va-
lor advindo da posicao do autor da obra em relagac  aos de-
mais autores de obras semclhantes existentes no mercado, ou

melhor, o reconhecimentce de que o autor dessa obra seria ob—
jeto enquanto produtor artistico (2). Buscando esclarecer a
maneira atraves da qual esse valor honorifico pode ser
transformado em componente do prego, Durand descreve um pro-
cesso que ocorre a nivel da circulacao de obras de artes
pléetioas, para o gual concorrem nao apenas os  produtores

d;ssas obras e os produtores de seu valor honorifico - 1isto
e, os criticos e his storiadores de arte que compoem o chdmado
"aparatc de celebragao" artistica - mas também o proprio

marchand, a guem cabe avaliar o carater Justo ou injusto da
correlagao feita entre valor honorifico e preco, bem como a
real possibilidade de fazer valer uma justa correlagao entre
ambos nas transagoes concretamente efetuadas, alem de inter-
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vir ativamente na prépria produgao de valor honorifico, pro-
movendo a aproximacao pessocal entre os criticos e os produ-
tores das obras ou realizando resenhas de Opiniaes favora-
veis a tais produtores, por exemplo (3).

Uma compara cao entre o processo assim descrito por
Durand e aguilo gue ocorre de diferente ou semelhante a ni-
vel da 01rcu1agao dos produtos da industria fonografica tal-
VEZ Nos seja util para ampllarmos nosso proorao conhecimen—
to das especificidades da chamada industria cultural em re-
lagao &¢s formas artesanzis de producao artistica, tais como
a produgac de obras de artes pLaathaS, bem come de suas es-
pecificidades em relagao a producao industrial de objetos
comuns, isto e, objetos considerados nac-simbolicos ou
nao-culturais ¢ sim meramente materials.

0 primeiro oonto a ser destacado para efeito dessa
comparagao diz respeito 4 diferenca fundamental exlistente
entre- a produgac de artes plasflc“s e a produhao fonogrdflca
no que se refere ao cara ater Duramente artistico da primeira
em contraposiczo ao duplo caraber da segunda em gue o tra-
balho puramente artistico de Composlgao e 1nte1pretagao mu-—
sical transforma-se em elemento constitutivo do trabalho co-
letivo e predominantemente réenico de producgac do disco.
Dessa dlforangd fundamental talvez decorra diretamente uma
segunda e tambem lmDo rtantie dl*erongu: o marchand de obras
de artes olé%ticas e substituido, no segundo Caso0, pelo pré—
prio produtor lOﬂOJra;i o enguanto dgente 1ntermed1arlo en—
tre o produtor artistico-musical ¢ o pubW}co congumidor, ca-

1~

Londo O o .L_L_.', Plol W ‘uiluu'g y J_J“‘(“,Lia, duy lJllOluJ.uL_L e precd i
produto disco. Mas e no que se reiere aos criterios utiliza-

dos nessa fixacao que se encontra & terceira e mals interes-

sante diferenca entre =2 producao de a“*cs plw ticas e a pro-
dugac fonografica: de Tato, nennum res qU¢ClO do que se pode-

ria considerar como sendc o valoer honorifico de diferentes
autores, 1nterprebe% e musicos entra na composigao dozs pro-
cos dos discos, nem mesmo no gue diz respeito équeles prati-
cados diretamente pelos lejistas. Ha fixacao dos pregos dos
discos sao levados em consideragao apenas 0S$ custos de pro-
dugao, divulgacao e comercializagao dos mesmos - O que Naoc
excluiria, na verdade, o valor nonorifico, desde que ele de-
terminasse, por exemplo, o percentual a ser pago a titulo de
direito dutoral on dILlStLCO ou o montante a ser pago a i
tulo de caché, que sao de fato dbgposa@ incinidas pelo pro-
dutor 1onograflco nos custos de produgao (4 . No entanto, o©
valor do caché pago por perlodo de gravacao e fixadeo semes-
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tralmente pelos sindicatos de musicos, sende a remuneracgao
de cada autor determinada na verdade pelo numeroc de - obras
suas contidas por disco vendido, jé gue, independeﬁtemente
de qualquer consideragéo acerca de gualidade artistica, S30
sempre pagos aos compositores das obras contlidas em cada um
dog lados dos discos os mesmos 4,2% 3gobre o prego de fabrlca
dos mesmos, quantia esta que & leldlda peloc numero de musi-
cas, sendo entao cada parte repartida entre os.parceiros de
uma mesma composwgao {(5). Da mesma forma, ¢ valor. ‘honorifico
do lnteerELG nao € o que determina o percentual de sua par-—
tlclpagdo na vendagem <= seus discos, sendo este percentual
antes determinado pela expectativa do produtor fonograflco
em relagao a0 malor ou menor sucesso d¢ artista, isto e, sua
expectativa em relagéo a0 maiar ou menor retornc do investi-

mento de canital feito na produgéo de discos desse interpre-
te (6).

S .
lagao de discos da produ

5 producao fonograflcq e a circu-
A0 € C]FCU]aCaO de uma mercadoria
qualguer, temos, por outro lado, que o mesmo valor honorifi-
co de diferentes autores, intérpretes e musicos gue nao de-
termina os pregos de sceus respectivos discos aparece, contu-
do, =& nivel do que poderiamos chamar a imagem nﬁblica desses
artistas, de cujo processo de produgac participam nao somen-
te eles mesncs, mas tambem todo o aparato de celebragao
representado pela critica especializada, e até o proprio
produtor fonografico. De fato, atraves de departamentos de
imprensa mais ou menos estruturados, este produtor atua como
o marchand que busca participar ativamente do processo de
produgac do valor honorifico dos artistas cujas obras plas-
ticas pretende negociar. E se ha uma imagem pﬁblica a ser
produzida no campo fonogréfico, & porgue, como vVimos, apesar
do carater industrial da produgao de discos, mantém-se ain-
da, tanto concreta quanto idealmente, a especificidade do
que seria ¢ trabalho propriamente artistico-musical, estando
a publicidade de fato asscciada exclusivamente acs sujeitos
desse trabalho. Ac%im a especiticidade gue a indastria cul-
tural deve zo carater concreta ou idealmente especifico Ao
trabalho de que se utiliza, manifesta-se no fato de que ela
nao apenas produz um produto, mas tambem participa da produ-
¢cao da imagem pﬁblica de alguns dos produtores diretos desse
produto, quals sejam, aqueles que, por serem artistas, esca-
pam ao anonimato impingido aos produ ores diretos em geral,
Jjustamente porque se considera que, ao contrario dos teeni-
cos e dos trabalhadores manuais, esses produtores ainda con-
seguem imprimir ao produto final a marca de sua personalida-
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de, na medida em gue se dedicam a uma atividade que nao ¢

vista apenas como dispendio de energia mental ou fisica, mas
como verdadeira criacao.

Reencontramsoss agul a mesma idéia de uma dicotomia
radical entre trabalho e criagiZo artistica que constitui o
ponto de partida das vopresentagoes que justificam o proprio
direito autoral, confcrme jé foi visto no capitulo anterior.
Na verdade, essza idéia aparece de wmodo tao recorrente no
campo QPtlchCO fonografiso ode explicar a partir
dela nao apenas a exis: acia 42 uma imagem pﬁblica dos ar-

- o3

~

tistas a ser trabalhadz, mas tambem em certoc sentido o pré—
prio conteGdo assumido oor essa -imagem nos  diversos  Ccasos
concretos. De fTaito, se ¢ verdade aue o valor honorifico apa-
rece, comoe jé afirmamos, 4o nfvml ¢da imagemn publlca dos ar-
tistas lipgados 2 produgac _OHO\PHILC tambem € verdade que
ele nao o faz de maneira tal que todos eszes artistas sim-
plesmente participem de wma hierarquia de malor a menor
pﬂustlglo, como ocorre no caso da produgac puramente artis-
tica. Difercntcemente, o valor honorifico se manifesta ao ni-
vel da imagem publlca dos artistas do disco de modo a divi-
di~-los em dois grandes grupos, quals sejam, aquele dos ar-
tistas que tém prestigio e aguele dos que nao o tém - grupos
estes gue, por outro lade, coincidem com outros surgidos de
uma cla%5111cagao baseada na aplicacgao direta da me sma idéia
de dicotomia Ja cltada, na medlda em gue tem prPSulPlD aqug~
les artistas cujo trabalho e considerado "cultural" e ndo o

tem aqueles que sao tidos como meramente Yecomerclals™., Tais
categorias estao de fato subjacentes aos discursoes dos  ar-
tistas, criticos ¢ homens de gravadora entrevistados, ainda

gue os termos utilizados para exprimi-las possam ter sido
outros e mesmo gue multas vezes a intencao desses discursos
tenha sido justamente marcar uma posicao de contestagac em
relacao a clas.

Talvez seja interessante iniciarmos a analise das
categorias vigentes no campo fOWOgPafluO a partir do discur-
so de um artlista no qual e posclvol encontrar uma condenag@O
veemente do que llie parece ser uma discriminacao da indGs-
tria fonogréfica contra o3 artistas convideradoc a pricri
por ela como sendo 'de prestigio”, dwqrer1n10 0 esta gque se
manifestaria, a seu ver, no fato de que as gravadoras nag
investem muito na divulgacaeo dos discos desscs artistas, ba-
seadas no pressupcesto de que naoc teriam de qualquer forma
grande aceitagao no mercado (7). De fato, ¢ possivel con-

cluirmos a partir dessa atitude gue os proprios executivos
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da industria feonografica acatam e utilizam em sua pratica
cotidiana as mesmas oposicoes com basc nas quais e possivel
criticar a industria cultural, quer dizer, tambem para eles
aquilo que e “"cultural' nao pode ser, aoc mesmo Lempo, objeto
de consumo, € vice-versa. £ curioso, por outro lado, que se¢-
ja o artista, constituinte do gue & de fato considerado cul-
tural na industria, quem se manifeste contra tais oposigoes.
No entanto, ele nao o faz senao por uma ra 1730 muito 91mp1es,
que ¢ inclusive expllclba em seu discurso:  guem pagara a
feira do artista consideradoe de prestigio?“, pergunta ele,
assumindo a postura de quem, a despeito de todas as oposi-
coes conceituais passiveis de serem feitas entre processo
vital e cultura, vive, de fato, dessa mesma cultura. E mais:
vive dessa cultura num momento historico em que 1isso 56 e
possivel através da insercao dos objetos culturais no merca-
do, ou seja, atraves da aceitagéo da idéia de gue cultura
pode ser objeto de consumo,

lia verdade, a situagaoc concreta dos artistas en-
volvidos diretamente na produgao fonografic 2 ¢ de extrema
ambigliidade em relacao as oposigocs cowcklfuals citadas,
pois, ao mesmc tempo €m  que & contraditcria om rela@éo a2
tais oposigaes, =0 se justifica de fato a partir delas, con-
forme vimos no capitulo 2. Assim, a afirmagao no sentido de
que a cultura pode ser objeto de consumo naoc pode ser consi-
derada por eles reciprocamente verdadeira, na medida em que,
afirmando a possibilidade de considerar-se cultural todo e
qualquer objeto de consumo, afirmariam ao mesmo Lempo a ine-
xisténcia do toda e qualquer especific idade em seu proprio
trabalho que fesse capaz de justificar a especificidade de
sua oltuacao concreta. Compreende—re, pois dessa maneira,
que o mesmo artista que critica as grﬂva4oras NOr NAac Se SS-—
forcarem para vender o que & "de prestlglo”, critique tampem
os artistas gue se sujeitam a fazer o que & "de consumo"
(8): an que parece, a {im de conciliar logicamente a conh-
iradicac de sua situagao objetiva em rcla acdo as oposigoes
conceituais que a sustentam, o artista lanca mao de uma €5-
pécie de divisdo ideal de tarefas entre o sujeito da indus
tria e o sujeto da cultursa, segundo a gqual caberia ao pri-
meiro unicomente vender o produto, gualgusr gue seja cle,
cabendo ao segundo unicamente produzi-1o, qualguer que seja

sua possibilidade de ser vendido. O que ele critica, entao,
¢ a recusa da indastris em cumprir sua ftarefa, isto &, em
vender o DPOCULO do trapalho artistico, szinda que © conside-
re Ude prequglo”. Iszsc lhe permlte criticar tampem © qge

ithe pdrccc sgr o una inversao de pepcis, isto e, a pTreocupag o
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do artista com a vendapem de seu produto - preocupagac  esta
que, conforme veremos, pode se manifestar tanto atraves da
producac de uma musica '"de consumo" quanto através de um
certo exagero no trabalho pessoal de divulgacao desse produ-
To.

A idéia de uma divisido de tarefas entre a gravado-
ra e o artista = bastante recorrente como forma de conciliar
cs dols elementos que conceitualmente se opoem e gue devem
conviver empiricamente sem perder cada qual a sua especifi-
cidade., Veremos, inclusive, gue a prética efetiva da inver-
sao de papeis criticada por nosso entrevistado pode de fato
acarrelar a um artista ate mesmo a perda de seu reconheci-
mento enquanto srodutar cultural. Antes, poreém, sera neces—
sario exarirarsos o papel da critica especializada enquanto
instancia produtora de pr@r“1gjo dadc gues cabe justamente a
ela Tarer csse reconhecimento. Veremos dessa maneira que,
numa mani
Tical

goes conceituais, a '"eori-
'publice’, entendido este
a Drofluulonul dos artis-
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. e fato, tﬁnto no discurso dos criticos gquanto no
discursc dos res poq%avgjs pelos  departamentos de imprensa
das gravadoras, € possivel encontrar referéncias a oposigaoc
"eritica" versus ”pﬁblico”, constituindo-se a primecira em
interlocutor privilegiado das gravadoras para ¢ estabeleci-
mento de um circuito de circulagao de discos ''de prestigio!
que acaba excluinde o proprio publico consumidor, o qual é
tomado, no entanteo, como interlocutor privilegiado no que se
refere a produgao considerada verdadeiramente "comercial',
Encontrei, por exemplo, no discurso de um oritico, a afirma-
¢ao do poder de influéncia da critica sobre as gravadoras no
sentido de que estas "nao Tiquem fazendo =0 ajquelas porca-—
rias e invistam mals naquilo que elas chamam de prestigid
(9). O mesmo critico, alids, lamenta que esse poder de  in-
fluencia da eritica sobre as gravadoras nao seja na verdade
tao grande guanto seria desejével: sepundo ele, as gravado-
a5 dao matis importéncia 316! pédio, enquanto veiculo de @i—
vulgagao através do qual é possivel fazer aumentar a venda—
gem de um disco, do que a imprensa escrita, que faz a criti_
ca do mesmo langamento, ocorrendo-lhes sempre fechar em pri-
mni“o Tupgar seus departamentos de imprensa guando o ebjetive
¢ fazer contengao de despesas (10). Quer dizer, a produgan
"de prestigio', voltada para a critica, aparece a partir
desse depoimento como uma espécie de luxo a que se permiti-
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riam as gravadoras em épocas de vacas gordas, a fim de man-
terem sua prépria imagem enquantoe produtoras de objetos cul-
turais. No cotidiano de sua pratica enquanto produtoras de
mercadorias, contudo, as gravadoras voltar-se-iam primor-
dialmente para o publico consumidor através do radio. Por
outro lado, embora o critico tambem conteste a o0posSicao pra-
ticada pelas gravadoras enftre o gue e de prestigio” e o que
é “comercial', afirmando que na verdade todos sao comerciais
na medida em que todos Cazem disco para vender, ele préprio
termina por reproduzir a mesma coposigao em seu discurso, ao
afirmar que existe de qualquer forma um "comercial melhor!" e
um "comercial pelo comercial, associando novamente o segun-
do termo aguele disco que seria_feito "puramente para agra-
dar o consumidor" (11).

Da mesma forma, © discurso de responséveis por de-
partamentos de imprensa de gravadoras e todo ele pontilhado
de referéncias ao "publico" em oposicac a ‘'eritica', muito
embora tals referéncias tenham por objetivo principal afir-
mar que mesmo a produgaoc tida por mais comercial pela criti-
ca, tem, contudeo, o respaldo do publico que a consome, nNao
podendo por isso ser totalmente desprezada. Alias, uma ana-
lise mails aprofundada do discurso dessas pesscas a  respelto
de seu préprio trabalho de elaboracgao de press-relecases dc
discos - ¢ sobre a possibilidade de que esse trabalho possa
ser tido como produtor de algo que serla a imagem publica
dos artistas -~ sera de extrema-importﬁncia para confirmarmos
que, de Tato, as oposigoes conceituals ciltadas orientam a
prética da industria cultural, fazendo parte de  representa-—
coes a partir das quails e possivel nao apenas critica-la,
mas tambem lhe dar sustentacao.

Im primeiro lugar, € preciso observar que as pes-
soas gue trabalham em departamentos de imprensa de gravado-

~as negam peremptoriamente gue seja possivel  "produzir! oa
imagem pﬁblica de um artista, arirmando que essa  1lmagem e
sempre o reflexc daguilc que o artista "realmente e (12).

Quer digzer, assim como a obra artistica, a lmagem péblica do
artista seria mais que o simples produto de um trabalho que
porventura pudesse sey empregado deliberadamente em sua pro-
dugéo, sendc anteg o reflexo espontaneo da prépria persona—
lidade desse artista. Um dos entrevistades, inclusive, chega
a afirmar que isso ocorre sempre, mesmoe no ¢aso extremo da-
quilo que chamou "uma coisa malis ou menos fabricada: Sidney
Magal, por exemplo, nao poderia se fazer passar por cigano
56 Nao tivesse, de fato, aparéncia de cigano, € nem a grava-
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dora poderia pedir ac artista que dangasse como um Cigano e
suas apresentagaes pﬁblicas caso ele naoc soubesse dancar
dessa maneira (13). Quando nfo ha uma correspondencia entre
uma imagem e aquilo que o artista realmente &, o investimen-
to porventura feito nessa imagem nao '"funcicna". Esta teria
sido, entao, a causa principal do fracasso de Belchior na
tentativa feita no sentido de ostentar uma imagem sensual, a
quél serad analisada em segulda: ele deixou de ser "esponta—
neo", diz o entrevistado, e tentou 'acrescentar coisas a
imagem dele que nao eram naturalmente dele" {14),

Assim, de seu ponto de vista, o trabalho de quem
elabora os press-releases a respeito dos discos langados
consiste unicamente em 'pingar", '"captar'" ou fazer "aflorar"
caracteristicas muitas vezes ocultas porém sempre existentes
nos artistas, podendo atée mesmo "usar' aquelas caracteristi-
cas consideradas negativas de modo a "canaliza-las" a favor
deles, ou ainda "construir um outro lado!" guando a enfase da
imprensa esta colocada demasiadamente sobre o lado conside-
rado negativo, desde gue, como & Gbvio, esse '"outro lado"
tambem exista e nfo seja pura "invencao'.

Contrastando com isto, gue & definido como simples
"burilamento" por parte da gravadora de uma imagem publica
que emanaria de fato diretamente do artista, encontra-se,
porém, 0 gue & definido como A “SbHLQﬁuagaO” dessa mesma
imagem, gue se tribui  exclusivamente a gravadora (15).
Ve-se, porem, que tal "sustentagao! pode ser assim atribuida
a gravadora justamente porgue sc¢ constlitul apenas no ofere-
cimento de algo gus podoriamos chamar o suporte material
dessa imagem através das variadas formas de ”negooiagao com
os mclos de COﬂuﬂlCaQ“o” citadas pelc entrevistado. Esses

1es proprios classificados
em razao de sua maior ou menecr '"vulnersbiiidade" a negocia-
goes de carater meramente comareial, gendo destacados entre
eles aqueles veiculos mais Yinformativos', nos quals, por
exemplo, a obtengao de uma copa com determinade artista  de-
pende hasicamente da arﬁumentacﬂo ”jnrnalistica“ utilizadsa
pelo pessoal da lmprensa de sua gravadors junto aos editores
{16). Essa classificagzo dos meios de comunicacac nao deixa
de lembrar a diferenciagédo feita pelo critico entre o radio
e a imprensa escrita, na qual o primeiro ficava relegado a
condigao de veiculo de divulgagzo da produgao “comercial!
com vistas a ampliacao de suas vendas, enguanto que a segun-
da cabid a fungao mais nobre de "analisar' o disco produzido
e divulgado. £ interessante acrescentar que a oposigéo "oeo-

meios de comunicacao, aLJﬂS, 3
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mercial" versus "cultural" se aplicava no discurso do criti-
CO a0s préprios produtos do radic e da imprensa escrita, na
medida em que, segundo ele, as emissoes radiofGnicas sao
efémeras, ag passo gue os comentarios da imprensa escrita
permanecem, podendo mesmo servir como "curriculo! para - os
novos artistas que almejam ascender no campo artisti-
co-fonografico (17): isto é, 08 criticos, como sujeitos per-
‘tencentes a esse campo, podem fornecer aos novos artistas
verdadeiras cartas de apresentagéo, gquando tecem comentarios
favoraveis aos seus primeiros trabalhos.

Voltemos, porem, ac discurso dos responsaveis pe-
los departamentos de imprensa das gravadoras, pois ha ainda
alguns dados de uma outra entrevista que merecem um poOUco
mais de atengac. De fato, embora esse outro entrevistado te-
nha se manifestado de maneira semelhante ac primeiro a res-
peito da maior parte das questocs levantadas, houve contudo
algumas diferencaz significativas, dado gue ele avangou um
pouco nais na diferencingao feitz entre os artistas conside-
rados culturals e agunlcs considorados comercias, utilizan-
ao-se dossa diferenciagzo no momento  mesmo  de explicar as
praticas tanbern diferenciadas a respeito das quals se pode-
ria ou nac se poderia falar em “procducdo" de imagem publica
dz artistas por parte de gravadoras. Assim o nque ele tambemn
faz, como o primeiro, uma classificaczo particular dos meios
gde comunicagao com os guals as gravadoras se relacionam para
efeito de divulgacao dos artistas e de seu trabalho, denomi-
nando alguns deles de "imprensa intocavel! e outros de "im—
prensa manipulada" (18). Ao contrario do primeirc, porém,
este entrevistado acaba de alguma maneira classificando as
préprios artistas em intocaveis e manipulados, na medida em
que afirma somente para uma certa categoria de artistas o
que o primelro afirmars para a generalidade deles, isto é,
gue a imagem publica é simples reflexo de sua prépria persc-
nalidade.

De fato, afirma cle, alguns artistas apresentam
para a gravadora "uma coisa que vem deles", sendo portanto
eles mesmos a sua propria "fonte geradora" - ocu, cm termos
bastente semelhantes zos empregados pelo primeirc entrevis-
tado, certos artistas jé ze constituem em  uma espécie de
"pedra bruta" que cabe 4 o

L
&

ravadorda apenaz "lapidar", ac pos-
30 que outros nao (19). E & interessante que a razao dessa
diferenga entre os artistas seja buscada primeiramente por
cle no fato de que alguns "tém alguma coisa a dizer que &

deles mesmos", pols isto significa, na pratica, atribuir ou
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nao autenticidade as 1magens publlcas dos artistas conforme
estes sejam ou nao, além de 1nterpretes tambeéem autores das
masicas interpretadas. Reencontrames aqui a mesma Sup6P10r1~
dade da atividade de compor sobre a de ilnterpretar no que se
refere & adequagao 2s concenges vigentes acerca da natureza
criadora do trehalho artistico, superioridade sobre a nual
Ja falamos no CaoLLulo anterior. pe fato, para o entrevista-
do, a maloria dos meros 1nuerﬁrﬂbes pode ser classificada no

grupo dos artistas por ele chamados "bregas'", muito embora
ele afirme, por outro lado, gue mesmo & 1lmagem publlca des-
ses artistas nao pode sor considerada wuma "mentira, pois

cua realidade ¢ confirmada pelo "publico brega' que lota gi-
nasios de esportes para va-los {(20).

De fato, nesse contoxio, O "publico" & utilizado
como sutodsfesz da gravadoras frente 2 neritica', da qual se
diz que lgnora a realidads subjacente adls artistas ‘"bregas"
guando acusa a gravadorsa de mar‘pula@éo. o entanto, © DFé“
crio publﬂgo acaba se dividindo =m deis, send citado em
op051gao a0 puDcho "brega o Dublico ”uﬁ“vﬁlq¢taflo isto
e, Dubl1co dos lﬂuerDFDT es—-compositores ”1nteleotuals”, que

por outro lado sdo o unicos a contarsem cou a aceitagéo da

imprensa '‘de Psquerda” ou Yelitizada’ (

tado, alias, a propria classificacac rigida dos artistas em

hragag! ou "intelectuals' terla sido uma criagao dessa im-
]

prensa "de esquerda’” cu "elitlzada',

21). Para o entrevis-

dmdo gue, segundo  e¢le,
cssa imprensa tem verdadeliro preconcelto contra os artistas

gue, scndo "intele pEUdl%“ acabam conaulziando também o pu-
biico "brega'. Assim é que se explicaria, por exemplo, &
perda de prestlglo de Belchior junto sz critica especlaliza-

da., fenomeno que teria passado & ocorrer justamente a par-
tir do momento em que esse artista comegou a incorporar Stg-
mentos cada vez mais “populares" a szu proprio publica. O
Dréprio'investimehto de Balchior nums imagem sensual teria
sido entzo uma resposta do artista ao desprezo da Hopritical
cm relagac a seu abalho, resposta esta atraves da qual ele
teria querido chamar a atﬂngao para o falto de due podia de
qualguer manelra contar com a aprove QdO alternativa do ”pu—
blico" (22). Sobre o mesmo investimento de Belchlor ruama
imagem sensual, alias, o prlmElPO entrevistado tambem se ma-
nifestara de modo a rela01ond~10 COom O ObJthVO do artista
de conquistar um publlco maior do gue © 3€U publlco "real'.

Para ele, porem o “inchago! do verdadeliro publlco de um ar—
tista - provocado pela adesao momentanea de uma massa de
consumidores cujas preferen01us variam entre os diversocs ar-
tistas de ano para ano - levaria de fato a uma ndeformacao!
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daquele verdadeiro péblico, sendo por isso que a procura de-
liberada desse "inchago" estaria associada a "deformagao" da
prépria imagem do artista (23). Quer dizer, no esquema ideal
a verdadeira face do artista 86 se confirma através do espe-
iho de seu verdadeiro pUblico, e vice-versa.

Finalizando esta analise do discurso de algumas
das pessoas envolvidas na producac de press-releases para a
indGstria fonograflca e preciso registrar ainda gque, de
acordo com a descrigao que fazem de sua propria atividade,
esta seria algo muito mais préximo da atividade artistica do
que das demais atividades necessarias a produgao e a divul-
gagao do disco. Vimos que algo semelhante ocorre ao nivel do
‘discurso dos criticos quando se trata de defender a natureza
especifica da imprensa escrita em relacao ac radio, ocor-
rendo o mesmo ao nivel do discurso dos chamados "capistag"
sobre seu trabalho de elaboracio de capas (24). No caso dos
produtores de press-releases, isto se manifesta, por exem-
plo, através da afirmagao de existéncia de um vinculo pes-
soal de amizade e admiracao reciproca entre eles préprios e
©s artistas a respeito dos quais escrevem, vinculo este que
faz seu trabalho extrapolar os limites de uma atividade me-
ramente '"profissional” e torna, por outro lado, seus
press-releases mals uma vez nao "mentirosos" (25). Em  outra
entrevista, isso sc manifesta atraves da propria relagao

feita entre o contetdo dos press-releases e o "lade humano"
dos artistas, relagao csta associada diretamente A ideia de
que  haveria scmpre um conteudo de verdade em tais

press-releases, em cuja produgéo seria empregado um trabalho
objetivamente "jornalistico' (28).

Para confirmar a existéncia de um vinculo pessoal
entre quem faz o press-release e o artista a aque este se re-—
fere, alias, o primeiro entrevistado chegou a se referir ao
fato de que na maior parte das vezes guem acaba fazendo o
press-release € alguém de fora da companhia a que esté ltigado
o artista, quer dizer, um nao-funcionario da gravadora, mas
amigo e admirador do artista (27), Conforme insistiu um ou-
tro entrevistado, esse alguém e sempre escolhido "democrati-
camente" pelo produtor fonogréfico com base em sugestao ge—

ralmente feita pelo proprlo artista, sendo escolhido de ma-
neira semelhante o artista plastico ou fotégrafo, também au-
tonomos, a quem se encomenda o projeto ou a foto da capa do
disco (28). Quer dizer a especificidade atribuida por essas
pessoas as  suas proprlwq atividades de elaboragao de
press-releases ou de capas em relacao as demais atividades
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inciuidas na produgac ¢ na divulgagao de um disco tem alguma

Correaponden01a nas relaqo es concretas de produgdo existen—
tes enltre elas e a industria fonograflca, relagoes estas que
sao tambeém clas CQDEClLlC;S. De favo, csta informagao coinci-
de com aguelas obtidas ﬂwretamente nos departamentos Jurldl—
cos das gravadoras durante a primelra fase do trabalho de
campo. E de se ressalter, contude, que hé  tambem funciona-
riog assalariados que fazen press-releases Ou capas de dis-
cosS, sSendo pbrém relevante registrar afirmacac feita pelo
primeiro entrevistado no sentido de qgue & encomenda de
press-releases ou capas a4 pessoas dae fora das gravadoras
constitul, na verdade, um sinal de que determinado artista
esta entre os "melhores", pois, segundo ele, 0 seriam fei-
tos por assalariados das gravadoras oS press—-releases ? as
capas de discoes de artistas gue nao tém muito "prestigio"
(29). Isto, sem duavida, nao deixa de estar tambem relaciona-
do as oposicgoes concelbuais a que temos nos referido durante
toda csta analise: de fato, se os artistas nao tem ''prest i-
gio", eles serao com certeza cons1deraaoq ”comerc1ais” e nao
"culturais"; e, dado que seu proorlo trabalho nao & conside-
rado "culitural' e portante nao e c0ﬂ51derado e%peclflco em
‘relacao ao trabalho em geral, ta ambem nao pr901sardo de-lo 0S

trabalhos de elaboragao do press-rclease ¢ da capa de seu
disco.

Passemos, agora, a ula analise do conteudo das
imagens publicas de alguns artistas na qual sera novamente
demonstrada a importﬁncia de U
tos fundamentals das representa
tico~f0nogréfico, aspacialmente

s ODOqlvOCg enguanto elemen-—
coes vigentes no campo artis-

nc que se refere ao subcampo
da critica especializada. Para a idantificagac do contendo

crmz obhsServamos, ¢ de
e panvra final scbre ©
artista, depois de reelaborar por conta propria as  informa-
goes forn901daﬂ por ele mosmo 2 D

de tails imagens baseamo-nos principalmenie  nNos comentarios
feitos pela ecritica, dedn gue cont
=

o

fato e¢la guem fornece publicaman

or sua gravadora, inforna-
1o sompre  que  necessario.
Por outro lado, conforme Ja 01 dito na introdugac, Fagner e

goes as quals recorreremos contu

Belchior sdo os artistas cujas imagens publicas scrac toma-
das como objeto desta analise, tendo sido ambos escolhidos
como representantes do grupo de artistas que identificamos
como sendo 0S compositores-intérpretes de MPB  surgidos nos
anos iniciais da década de 70, Isto sem duvida faz com gque a
analise gue se %epue torne-se ainda mais oportuna, pols a
partir dela sera possivel conhecer dlguns dos reflexos da
conjuntura polltica do perlodo sobre =z imagem publlca dessa
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geracao de artistas, bem como alguns aspectos da influéncia
que teve sobre essa imagem o papel fundamental entap desem—
penhado pbelos artistas de MPB na cons olldagao do mercado de
discos e na modernizagao do sistema de arrecadagao e distri-
buicao de direito autoral no Brasil.

"Antes que o chamado 'grande pﬁblico' tomasse co-

nhecimente da existéncia de Faaner... #lis Regina, Ronaldo
Boscoli, T

Lvan Lins, Roberto Menezcal, Quarteto em Cy, 'esta-
vam amarrados no menino', £ com o falsnto que levou-o a con-
quistar cineco prémios em festivaiz universi térios, em Brasi-
lia, prémlo de arranjo e interpre agéo, inclusive, bastava
6 o impulso, umnm emourréoaluho para «le chegar "1a em ci-
mal." Asgim comega o press-release mais antigo que encontrai
em arquivos de jornais ou de particulares: datado de 1.972,

ele fol produzido pelo Departazmentc de Servicos Criativos
(Imprensa, Relagoes Publicas e Artes Craficas) da Phi-
lips-Phonogram e anuncia para breve o lancamento do primeiro
compacto duplo de Fagner =2 a particip agao do artista no VII
FIC, informando ao mesmo tempo que Elis Regina e Wilson Si-
monal jé ”inham gravado musicas de sua autoria e gue ele
Droprla ja tinha feito sua primeir gravagao, o Disco dc
Bolso, '"ao lade de Caetanc ¢.lo w', Da mesma forma, o
press-release divulgado pela TV Glo Do por ocasiac do VII FIC
também faz referéncia as gravacoes ja feitas ¢ tambem infor-
ma: '"Szus principais incentivadores sac  Ronaldo BSscoli,

Elis, - Sérgio Ricardo, 'que acreditam demais em mim'",
For outro lado, nas duas matérias datadas de 1.972 que en-
contrel nos mesmos arquiveos - a primeira motivada pelo  lan-

qamento do Disco de Bolso e a sesgunda motivada pelo langa-
mento do compacto~duplc pela Philips, a enfase tambéem & co-
locada no fato de que o jovem compositor-intérprete que en-
t&ao se apresentava ao piblico contava com esse "incentivo!
dos artistas mais velhos (30)}. A primeira matéria, por exem-
plo, diz assim: "Desde que Elis Regina e Erasmo Carlos gra-
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varam composigaes suas, o nome do cearense Tagner passou a
ser repetido nos meios musicals, cercado de um respeito que,
ateé azora, So anunciou o3 melhores compositores da mpb"
(31).

Degsa maneira, pode-se dizer gue desde as  primei-
ras aparicoes publlcas do artista em questao, sua imagem en-
gquanto compositor- 1nterpr@tb de MPB foi configurada atraves
da exaustlva referencia a aceitagao de seu nome por parte
dos Ja entao consagrados artistas desse campo. Enquanto es-
trategia, porém, isto se manifestou de maneira mais nitida
no ano seguinte, quando, para langar o primeiro LP 'de Fag-
ner, a Philips-Phonogram distribuiu as emissoras de radioc um
compacto que continha a gravacao de depoimentos pessoais de
Ronaldo Boscoli, Nara Leao, Chico Buarque, Erasmo Carlos,
Marilia Pera e Afonsinho sobre o novo artista {(32). Ao mesmo
tenpo na maior parte das seis atéerias publicadas nessa
epoca sobre o LP e encontr adas por mim nos arquivos citados,
faz-se novamente referencia as gravagoes de suas misicas Ja
fei?as por ele mesmo og por outros e aos  inumeros eventos
artisticos dos guais ja participara, sendo que o fato de ar-
tistas consagrados tercm participado dos mosmos e¢ventos re-
cebe muito mals destaque do que a propria participacao do
artista neles (33). Assim & que, nas entrevistas, Fapgner
conta, por exemplo, que fol desclassificado no VIT FIC, 1as
que foi zo mesmo tempo defendido por Hara Lefo; que, a con-
vite de Nara, participou de seu show Muito Informal: e qgue.
ao lado de Roberto Menescal, produziu o Ultimo LY da inter-
prete (34). Ou conta que, a convite de Caca Diegues, esta
trabalhando na produgac da trilha sonora do filme Jozna
Francega, zo lado de Chico Buarque; ou que, por ocutro lado,
este Ultimo artista fol quem o apresentou ao publico da Pho-
no-73, da qual participou (35). E assim por diante. Na ver-
dade, ha na maior parte dessas matérias uma utilizagéo das
proprias relacoes pessoais do artista como signos de presti-
gio, que se tornam algumas vezes explicitamente independen-
tes da participagao em gqualsquer eventos artisticos, como &
o caso, por exemplo, da referéncia a participacgao de Fagner
nos times de futebol formados na epoca por artistas famosos
(36). Alids, a propria inclusao de um depoimento do jogador
Afonsinhe entre agueles gravados para o compacto promocional
e outro exemplo desse tipo de utilizacao das relagdes pés—
soais, em si mesmas, como signos de prestigio.

Datam tambem de 1,973 as primeiras referéncias
criticas aos "padrinhos!" de Fagner: o critico musical Tarik
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de Souza, por exemplo, embora elogle o primeiro LP do artis-
ta, associa de alguma maneira sua ”radea ascensac" ao fato
de ter side apadrinhado (37); ac mesmo tempo, Maur1c1o Ku-~
brusly alterta no sentido de que O 2XCe€sSs0 de padrlnhos pode
atrapalhar "os movimentos ¢ a identidade do homenageado!
{aeg). © DTCpPlO Fapgner, alias, comega a dar desde entao al-
puns sinals de des contentamento cm rel agao a QJLPachla ado-
tada para a promogac de Seu nome, "Estao comegando a rela-
cicnar tudo o gue fiz e congegul em fungéo dessas pessoas!,
disse, por exemplo, ao Jornal do Brasill (39). Ao que parece,
contudo, essa estratégia foi de fato vitoricosa a longo pra-
zo, apesar das criticas e do descontentamento que se . mani-
festaram ainda em varias ocasioes posteriores. Assim e que o
artista foi empr; visto, no decorrer da década, como um
compesitor- 1qtﬁrprote de MPB - ou, em outras palavras, COmMO
um artista de prestigic dentro do cenario musical Dbrasilei-
ro. E era essa, com certeza, a imagem gue Se pretendia cons-
fruir atraves da referéncia exaustiva a aceitagao de seu no-
me por parte dos artistss ja estabelecidos nesse campo.

Contudo, para gque essh estratégia viesse a ser (¢
fato vitoriosa e para que o prestigio do artista se consoli-
dasse realmente, talvez tenha sido fundamental o aparente
rompimento de Fagner em rclagao a cla, rompimento este que
foi conseqilencia de sua brusca saida da gravadora FPhi-
lips~Phonogram ainda em 1,973, De lato, =& saida de Fagner da
thLlpu—NLonuplam fol bastante  ‘tecatralizada, tendo havido
até meamc uma briga com um  alto funcionario da pgravador:u
diante das cameras do programa que Flavio Cavalcanti apre-
sentavea . enuao na televisao (40). Por outro lado, ao explicar
sua saida da gravadora, Fagner declararia a imprensa: "Estou
decepcionado com o esgquema. Os artistas sao tratados como
pecas de uma engrenagen comercla] e isso basta. Nao poden
falhar. Se o cara nao vender mais de 50 mil discos e nao se
submeter ao modismo, ecta condenado ao fracasso, nao vai ter
chance. As gravadoras nao querem investir em quem esta come-
cando, mesmo tendo a certeza de que o trabalho e bom" (41).
Ora, agindo e falando assim, O artista passava pela primeira
vez para o publlco g para a critica uma certa imagem de re-
beldia gue na verdade haveria de acompanha-lo durante toda a
decada, e que, conforme veremos a seguir, seria de fundamen-
tal 1mporbanc1a para a consolidagao de seu prestlglo. i pre-
ciso ver contudo que essa rebeldia s0 lhe rendeu DPESnglO
na medida em que se voltou contra o "esquema" das gravado-
ras, quer dizer, na medida em que corroborou a mesma inclu-
sao de Fapner no campo dos artistas de prestigio gue jé fora
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o alvo daquela estratégia anterior de apadrinhamento, tor-
nando essa inclusio de fato exclusiva, isto &, excluindo
gqualquer possibilidade de uma incluszc simultanea no campo
dos artistas comerciais.

J4 vimos a importAncia que essa oposigao entre os
artistas considerados de prestigio e agueles tidos como cCoO-
merciais assume ao nivel das representagaes vigentes no cam-
pO'artistico foqogréfico. Veremos agora (ue Fagner consoli-
dou o prestigio que obtivera inicialmente gragas a sua apro-
ximacao em relacao aos grandes nomes da MPB atraves da total
adequagao de seu discurso as representagoes baseadas  nessa
oposigao conceitual, dada sua insistente denuncia do objeti-
VO meramente COW@FClal das gravadoras e 35Uz constante rea-
firmagio de uma postura de contestagio em relagao a esse es-
tado de coisas,

Na verdads, apés omper com a Philips e v1agar em
seguida para & Franga, fazner s0 retornaria ao noti ciario em
el 4

1,975, ao lancar

2 Continental o segundo LP de sua car-
reira, sendo entac preciso que se justificasse publicamente
por estar voltando a um esnuems em relagac ao qual 'jé era
visto naguele momento como opositcr., Assim & que chegou a
declarar naqueles dias a ‘mprensa: '"Descobri gue melhor que
resistir em ser usado pzla 'engrenagen! & ser esperto e sa-

ber usa-la. 0 problema oF: m;nnh_ aralelo a ela & nao sevr

2
.
&

por sla envolvido. O probicma e cnﬂpar 2.0 succgso e conti-
nuar o mesmo" (42). E a conf

E '.‘lf::.:

so de sua Ja entao def*nlda
imagem de rebelde viria logo em scguida, em depoimento a re-

vista Veja: "Eu sou um cara que consigo as colsas porque Vou
14 e brigo. Nio quero saber se tem secretaria mandando eu
nio entrar, eu abro a porta, vou ia e pergunto gual é&. Por-
que quando voce conversa com esses caras de gravadora, pare—

ce gue voce esta falando de laranja e banana. Og caras due
mais odeiam musica sZo og que trabalham com ela (437,

E importante ressaltar aqui que a gravadora Conti-
nental parece nso ter participado da construcac dessa lmagem
rebelde do artista, dado que o press-release distribuido por
ocasizo do langamento do LP nao faz qualquer referéncia a
ela & nem a insinua de alguma maneira, mas sim limita-gse a
relatar os inumeros feitos da carreira artistica de TFagner,
citando inclusive os artistas famosos quoe tinham =sido compa-
nheiros do artista nesses mesmos feitos. Por outro lado, 28—
Sz mesma imagem Teve uma incrivel rcssonanc1a na imprensa e
passou a ser divulgada nao apenas atraves do discurso de
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Fagner sobre si mesmo mas tambem atraves do discurso dos
jornalistas sobre ele. £ o proprlo autor da Ja citada mate-
‘ria da revista Veja, por exemplo, guem diz: "Sorriso largo,
maos grandes e inguietas, Fagner descreve apalixonadamente o
seu trabalho. E se incendeia de santo furor ao falar de to-
dos que criaram obstaculos a criagao — sua e de seus compa-

nheiros”™ (44).

Fesas referencias aos aspectos fisicos da imagem
do artista lembram-nos por outro lado a importancia de se
ressaltar que a rebeldia tranSparente no discurso de Fagner
tinha correspondencia no que poderlamos chamar seu visual,
do qual merscem destague 05 cabelos compridos e a boina com

estrela, tipo Che Guevara, que eie ytilizaria até o final da
década, inclusive na foto da capa do LP de 1.978, aque fol
seu primeire grande suceszo de vendas. Contudo, o mals 1im-
pOP cante A ressaltar e Gus ate 1.976 essa rebeldia era tam-

bém transparenite em s . rratica concreta, € nao apenas em
seu dliscurse ou em visual: de fato, logo aDos a gravagao
do segundo LP, Facr“L sompau tambeén com a Continental (45},
partindo em seguida para a aprcsentagao de seu show AStro
Vagabundo pelo Brasil afora - show este gue, por outro lado,
chegou ac Rio de Janeiro em marco de 1.976 e bateu todos o8
recordes de publico da Sala Corpo e Som do MAM (46). Era,
portanto, num contexto concreto de independéncia em relagao
a qualquer gravadora que cle dizia Lrtao "Esse pessoal de
gravadora nao ¢ facil. Os produtores S0 Quocm bulir um pouco
naquelas mesas e esnobar todo mundo. Os musicos do Nordeste
que chegam aqui ficam sufocados - basta sentar na mesa, do
lado daqueles caras, e eles mudam tudo. Constrangem a pes-—
soa. Mas eu nascl para brigar. Compro essa briga com as gra-
vadoras. Todo munde fala que eu possc me dar mal. Mas eu te-
nho meu travalho, nao posso me dar mal' (47).

17
=20

Ora, logo em seguida ao show, Fagner seria contra-
tado pela gravadora CBS, que era, segundo noticia da epoca,
"econhecida por seus esguemas de vondun populares" (48). Con-
tudo, sua imagem dec rebelde nao seria de forma alguma preju-
dicada por isso, dado que Ja fora fortemente congclidada a-
traves dos dois rompimentos sucessivos do artista com o dueé
ale mesmo denominava o Ycaguema' das gravadoras. Por imsa,
ao mesmo tempo em gue noticliava sus contratagao pela CBS, o
Jornal de Musica, por exemplo, voltava a velcular essa ima-—
gem: "A sombra do jagungo com mania'de Dom Quixote, pronto
para apontar as manchas no imperio multinacional das grava-
doras, esta agora apenas observando o desenrolar dos aconte-
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cimentos, diante de sua forte candidatura a nove superstar
da mpb" (49).

Ha verdade, TFagner permaneceu na CBS até 1.986 e
de fato se transformou em '"Novo superstar da mpb" a .partir
dos ultimos anos da década de 70, com o estouro de vendas do
LP Quem Viver Chorara, de 1.978, e a chegada da musica Reve-
laqéo aos primeiros lugares das paradas de sucesso de todo ©
Brasil {50), sendo interessante assinalar que essa musica
era ao mesmo tempo tema da novela Cara a Cara da TV Randei-
rantes, e que a musica Noturno, constante do LP seguinte,
seria tema da novela Coragdo Alado da TV Globo (51). Contu-
do, até a ultima entrevista de 1.979 encontrada nos argui-
vos, Fagner continuaria apresentando © mesmo discurso de
sempre: "...cheguel a um ponto sem nenhum apolio que nao fos-
se do povo. Isso bate na parede € volta. Acaba chegando no
asquema, sem precisar que o esguema me de forga. Nunca tive
uma gravadora gue me flzesse uma jogada promocional violen-
ta, que e o que vinga. No entanto, meu trabalho vingou, En-
LA, acredlito gue esuamos chegando a wum momenito 1o qual o
que vale 4 realmente o valor® (52).

% preciso, contudo, que nos detenhamos em  1.876,
polis este parece ter sido para agner um ano de fundamental
importancja para a consolidagac de sua imagem de rebeldia,
nao apenas em relacao ao propalado "esquema' das gravadoras,
gue sua contrataqao pela CBB jé comegava entan a contrariar,
mas principalmente em relagéo aos grandes meios de comunica-—
cao, aspecto sste que SO comegaria a Ser contrariado no fi-
nal da década, com a inclusao de suas musicas em trilhas so-
noras de novelas de televisao. Na verdade, 1.976 fol impor-
tante para Fagner porqgue outros dols composito-
res—intérpretes cearenses, EBdnardo e Belechior, obtiveram
nesse anoc 0S8 primelros grandes SUCeESS0S de vendagem e 2XcCu-
gao de suas carreiras, € porque isso ocorreua & partir de
posturas supogtamente abertas em relacac aos grandes melos
de comunicagao, as quais puderam SEr entao ingistentemente
comparadas pOT cle com sua prépria postura marginal, a qual
se tornava dessa maneira ainda mais cvidente.

De fatoc, como jé foi visto no capitulo 1, a magica
Pavao Misterioso, de Ednardo, foi tema da novela Saramandala
da 'V Globo €m 1,976, tornando-se um grande sucesso de exe-—
cugio nas radies de todo o Pais (53). Como ja fol visto tam-
bem, nesse mesmo ano Elis Regina gravou as musicas Como Nos-
sps Pais e Velha Roupa Colorida, de Belchilor, depoils de ha-
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vé-las cantado no s@ow Falso Brilhante, sendo queiof!pféprio
artista langou tambem nesse ano um LP que viria a ser de fa-
to seu primeiro grande sucesso ae vendagem, do qual constava
a musica Apenas Um RapaZz Latino-Americano, que serias tambem
ainda nesse ano o primeiro grande sucesso de execugao de sua
carreira (54). Veremos em segulda qual estava sendo naguele
momento a postura declarada de Belchior frente aos meios de
Comunicagﬁo e como ela serviu para consolidar, por compara-—
cho, a imagem marginal de Fagner. Veremos também, por outro
lado, em que medida essa postura contribuiu para gue DBel-
chior viesse a perder pouco Tempo depois © prestigio que
sempre tivera junto a critica especializada. Antes, porem,
sera necessaric acompannarmos a.evolugao da imagem publica
de Belchior desde o inicio de sua carreira, para gque possa-
wos distinguir todas as variavels desse proprio processo que
culminow na perda de prestigio junto a critica.

As primeliras informagoes divulgadas sobre O artis-
ta, logo apés sua vitoria no IV Festival Universitério da TV
Tupi, em i.971, e por coasizo ée  sua participagéo no VIT
Festival Internacional da Langao da TV Giobho, em 1,972, in-
dicam que ainds nao tinhs acontecido a oOpgad fundamental pe-

t

1o discurso de contestagac a0 tropicalismo que logo depols
teria tanta importéneia para @ configuraqéo de sua imeged
pﬁblica. De fato, ao ser antrevistado apé5 a vitéria no Fes-
tival Universitario, Belehior chegou 2 dizer: “Estou tentan-—
do desenvolver um trabalho semelhante a0 dque fjzeram Caetano
e Gil, mas os temas das minhas musicas estao dentro do  Tfol-
clore cearense, meu Estado guerido" (55), Por outro lado, noO
press-release distribuido pela TV Globo por ocasiao do VIL
FIC, chega a haver uma referencla ao Disco de Bolso na qual
fica clara 2 intencao dc¢ usar relacoes ainda que impessoals
com Caetano Velosoc como signos de prestigio, nos mesmos mol-
des do uso feito por Fagner de sew bom relaclonamento no
meio artisticor "...logo depols gravou um 'Disco de Bolso’
junto com Jaguar. 0 outro lado do Aisco? (aetano Veloso, na-
ra quem quiser ficar sabendo". Na verdade, como vimos, quen
grévara.esse disco fora Fagner. Contudo, =& masica gravada
fora de fato Mucuripe, que era de autoria de Fagner ¢ Bel-
chior.

Em 1.973, contratado pela Chantecler, Belchior
langou um compacto simples e apresentou-se no show A Palo
Seco ao lado de Marcus vinicius, sendo que no ano seguinte,
ainda na mesna gravadora, langou © primeiro LP de sua car-
reira. E, de fato, tanto nas entrevistas concedidas em tais
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portunwdades pelo artlsta a imprensa quﬁnto nos comentarios
feitos entao pela critica especializada, e p0551ve1 perceber
que Belchior ja tinha optado por uma forma de contestagao
Que nao delixzva d= ser tu.Lem esirateglcﬁ em rcldgao ao ob-
jetivo de 45CENSa0 NO Campo artistico, embora fosse, enquan-
to tal, diametralmente opocsta em relagéo ac apadrinhamento.
Assim ¢ cu=z, conforme Foi visto no cathulo 1, em certo tre-
cho de umz entrevista concedida por ocasiao do .langamento do
cshow A Palo Seco, Balchior chegou & dizer que se colocava

entis convre o Yvelho 'bom gosto'' dos tropicalistas, assim
como estes tinham antes ntacado o '"'bom gosto! oficial da

masica brasileira" (56). Por ocutro lado, em 1.874, 0 critico
Mauricio Kubrusliy fez uma referencia direta a essa entrevisg-

ta em seu comentario a speito do LP entac langado, ficando
dessa maneira ainda mais “olorgada a imagem de Belchior en-
guanto contestador do passadc musical: '"...Tol Belchior, ao

lado de seu companheiro iarcus Vinicius, que teve a petulan—
cia de duvidar de que os unicos grandes nomes da melhor mu-
sica popular do 3rasil 520 aquélﬁs que Ja ss0 grandes., Esses
dois nordestines sempre proclamaram que Cmetano, Gil & ou-
tros nic sio unicos, nio sao intocaveis, nao =50 infaliveis.
Este desafio & vital, lﬂpD“LaﬂLiSSimG, num meice onde o re-
eurso mais comum ¢ o pastiche, & imitacao" (57).

Conforme sge va, & cor*esbhjuo levada a efeito por
Belchior foi melhor vista por Kubrusly Go que O apadrinha-

4
mento de gue fora objeto Fagner. =Intretantio, ouira parte da
critica especializada parsce tTer, 20 soantreria. condenado  a
atitude contestatoria ds Selchicy ;a0 ao  passado  da
MPB. Jary Cardoso, por cexemplo, U iz em 1.877: '"Como
Belchior apareccu no mercado contastende Caeltano ¢ Gil, nao

consigo ver seu trabalho com isongso e alnda figuel decep-
B

cionado com o show 'Coraczo Se caritaz ate amanha

no Teatro Bandelirantes, Gostava de ouvi—io no radio e ria
das referéncias aos balanos, mas agora penso que Selchior e
um cdemagogo, alem de 'chato' como jé foi chamado ou COMO

disse Jorge Meutner (tambem delfensor dos paianos) ao 'Folhe-

VSR 3

tim' ne 26..." (58). De qualquer forma, assim como & estra-—
tegia de apadrinhamento so seria vitorliosa em scu objetivo
de agregar prestigio ao nome de Fagner auando complenentada

pela rebeldia declarada do artista frente ao fesquema’ das
grqvadorau e dos grandes meios de comunl EQJO, tambem a con-
testagao a alguns dos artistas ja enta Pabab lecidos 110

campo da MPB parece ter feito diminuir o prestlglo de Besl-
chior porque se fez acompanhar, conforme vercmos & segulr
de uma atitude de extreme aceitagzo degse mesmo esquemal.
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Isto, de fato, termincu por radicalizar a exclusao do artis-
ta do préprio campo da MPB que ele jé vinha contestémdo, num
processo inverso ao ocorrido com Fagner, cuja rebeldia con-
tra as gravadoras reforgou a mesma inclusdo do artista em
tal campo que jé fora anunciada desde o inicio por seus pa-
drinhos famosos.

No caso de Belchior, entretanto, e preciso acres-
centar que houve tambem, na origem de sua perda de prestin
gioc, uma mudanga muito brusca na tematica de suas musicas e
em sua proprla imagem pessoal, muito embora essa mudanga
pogsa ter sido de qualquer forma sentida a seu tempo pela
eritica especializada como simples reflexo da proprla adap-

tagao do artista ao esqueml das gravadoras e dos grandes
meios de comunicacao que 13 era entao condenada. Contudo,
para anallisarmos o verdadeiro impacto dessa mudanga, sera
preciso partir do fato de que, no inicio de 1.976, ‘ao ser
interpretado por Elis Regina e langar o LP: Alucwnacao Bel-
chior era ainda muito benguisto pela malor parte da crltjca
especialirada, sendo saudado DO” ela devido sobretudo a for-
ca critica das letras de suas musicas, ainda que algumas de-
1as se voltassem  tamben contra oS "antigos compdsitores
baianos", como era o caso inclusive daquela gue viria a ser
& mais executads do LF, gual seja, Apenas Um Rapaz Lati-
né-4mericanc. Ma verdada, Parik de Souza, por exemplo, ao
cebras o disco em quesiao, chegou meEsmo
sz passado musical contida nas pré—
srimir metaforas e. esculpir
arte dos compositores brasi-
o5 da observagao da realidade.

fazer seu comen*é i

a elogiar essa cr.
prias letras: "
entrelinnas, na
leiros foi afastada dos
Com fine sarcasmo, em ‘Alucinagac', Belchior investe conira
a rosea vegctacao de alzunas letras recentes... B, em 'Ape-
nas Um Rapaz Latino-Americanc', como a bossa-nova contestara
o sambolero, ele critica certa euforia do tropicalismo..."
(59). Mauricio Kubrusly, por sua vez, depols de ressaltar
que a obra de Belchior fazlia "ressurgir a pratica do debate"
na MPB, também elogiou o fato de que o artista era, como le-
trigta, "um do contra entre uma multidao de trovadores ape-
‘nas do amor, das flores, do ceu azulzinho como os olhos das
mocas do an&ncio, do baticum-felicidade do carnaval que jé
vai chegar e do sambao gque nunca falta”" (80).

HP—O
oo

[

ic
tu
rdads D8

ks

o o‘ l—\"j
}—J

Ta
A

Ut

[}

i

i il
wom
=

[

@]
=
-
-]
o ag

De fato, nas letras das musicas desse segundo dis-
co, Belchior nao apenas fazia a critica daquilo que denun-
ciava como sendo uma arte "evasiva' nas entrevistas concedi-
das a imprensa no mesmo periodo (61}, mas fazia tambem uma
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espécie de autocritica de sua geracac, autocritica esta que
era principalmente evidente nas musicas que jé tinham sido
antes gravadas por Elis Regina. Ora, naguele contexto re-
pressivo em que sé encontrava o Pais, vivendo os primérdios
de um processo que ainda ge denominava naguele tempo diston-
520 politica, gualqgquer critica ou autocritica seria sempre
muito bem—vinda, como dizia o vpropric Belchior na epocal
”Qﬁando_té todo munde calado, voce dizer as coisas e uma
grande novidade. E a surpresa de vocé ver o gue esta aconte-
cendo, de se encontrar com a realidade™ (472

embora nao apresentasse a mesma rebeldia de

Assim é que,
zener frente as
gravadoras, a contestagac apresentada por RBelchior parece
ter-lhe sido de qualquer maneira muito importante naguele
momento inicial para a
ca.

":'_| .

obtengac de prestigzic junto a criti-

E preciso registrar agui que, para a formagao des—
sa imagem contestadora, nac Cont-ibuffa apenas as criticas
a arte evasiva e a autocritica de ger
de misicas e depoimentos 2 imprensa.
mentos, Belchior apresentava-se como um
no sentido mais restrito da palavra, na e

ntidas em letras
em tais depoi—
stador pollt co
ida em que se
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strava preocupado com os efeitcs de ssu proprio  trabalho
artistico e desejoso de fazer algoc gus ssrviss:s as transior-
magoes sociais, afirmando, por eremplo: M...para mim a musi-

ca popular e a que fala do ceotidiano das pesso
.

28, das aspi-
ragoes e necessidades do povo... A

ar & a que
esta a servico dos oprimides, dos humilhadss,... A arte musi-
cal pode revolucionar uma sco : ido de oferecer
elemencos novos 20 conhecimanis i
dutora. Ela apresenta o3 caninh
tos, a lLﬂ“u“gCﬁ, E UT DIOCOSE0

-
o o=

que a mUsics toma elem=mnins 4o
elemencos da musi

Belchior parsce
mente politico-wpartidari

sociedzde, a  socledade  toma
dﬂuoimcnto, alias,
Agar i posicrornae-
INOEI 0L, di:enﬁo, ao noticliar
o show de¢ langamento do seu LP: "Havera zhows do langamenco
uitner, Domingulinhos
{(que tambem langaréo discos noveos) e 5Q1C1LOP - DB (64).

de disce, rouninde sinultancamonie

Cald AL

Por cutro lado, tambem na proparagao ‘desse show
parece ter havido algum investimento na imagem contestadcora
do artista, conformc depoimento Drec+“do a mim por Roberto
Menescal, que era diretor—-artistico da Philips-Phonogram na-
quela época: "Preparamos uma apresentagao dele no Teatro
Joao Caetano. E foi um barato. Desde a roupa, a imagem, ©
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tal negécio da imagem, ne? E foi otimo. (.;.) Quer dizer, a
gente nem pensou a fundo © gue seria a explicagac da imagem,
mas a gente pensou no visual da imagem, entendeu? Ele vinha
com...eu nao me lembro direito a roupa, mas se vocé ' botar
assim, 'resisténcia francesa', voce sabe, nao ¥ Aguela boi-
na, a botaz, sabe? Ele estava um pouco com o© tipo assim...
rFazia um tTipo, na verdade, ne? E gue era interessante... E
nos nao inventamos aquela roupa, quer dizer, aguilo ele velo
usando naturalmente e a gente apenas definiu: 'bom, entao de
agora em diante vamos andar por agui'..." (65).

Da mesma forma, o texto inicial do press-release
distribuido pelo Servigco de Imprensa da Philips-Phonogram
por ocasiao do lancamento do LP Alucinagao, assinado por
Belchior e Valdir Zwetsch, era uma biografia do artista na
qual se incluia, além de refercncias a influencias musicais
e poéticas advindas da infancia, adolescencia e Jjuventude,
muitos dados gque, aparenftemente supérfluos, serviam de fato
para moldar essa mesma imagem de rebeldia e inconformismo.
Assim ¢ que esse texto diwia, por exemplo: “das felras, o
contato com os cantadores itinerantes c¢iganos e gente de
feire, a batalha por alguns trocados, um certo fascinio pela
marginalidade jé despontando. (...} E Belchior, cavalgandc
sua Vespa pelas ruas de Sobral, comegava a sentir na pele o
gesto da liberdade, a forga do vento, o ronco da rebeldia.
rMuito cedo aprendi a ser rehelde e solitario!. Nao demorou
muito. Aocs 1% anos, um ato de coragem: fugiu de casa. {(...)
'...a saida de casa era um lance poetico. Aquilo me fascina-
va: o poeta rebelde, andarilho, itinerante'. (...} Quando
foi aprescntar suas teses de termino de curso (destruidoras
demais para um curriculo tradicional) foi considerado 'per-
sona non grata' e remetido imediatamente para casa...". B
asgim por diante.

Contudo, logo no ano seguinte, ao langar o LP Co-
ragzo Selvagem, terceiro de sua carreira e primeiro na WEA,
Belchior ja demonstraria, ao nivel das letras das musicas do
novo disco, estar abandonando o caminho da contestacao -
muito embora isto nao tenha sido observado pela malor parte
dos criticos, que chegaram a afirmar inclusive o carater re-
petitivo desse LP em relagéo ao anterior. De fato, o Tema
dominante nas letras do novo disco continuava sendo a expe-
rifneia de juventude que tinha sido vivida pela geragao do
artista nos ancs 60. No entanto, nao se encontrava mals nas
referéncias a €ssa geragao a mesma autocritica encontrada no
disco anterior. O que havia no disco novo era, na verdade,
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puro saudosismo, conforme se pode comprovar através da letra
da prépria masica-titulo do LP, que diz entre outras coisas:
"Meu bem/ guarde uma frase pra mim/ dentro da sua cangao/
esconda um beijo pra mim/ sob as dobras do blusaoc... A vida
& uma estrada ali em frente/ beba um refrigerante/ coma um
cachorro guente/ ja & outra viagem/ e o meu coragao selva-
yem/ tem essa pressa de viver... Quando voce me amar/ me a-
brace, me beije bem devagar/ que e pra eu ter ftempo/ tempo
de me apaixonar/ tempo pra ocuvir a cangéo no rédio/ tempo
para a turma do outro bairro/ eles tém que saber que eu *te
amo...". Em ocutra das faixas do LP, aliés, o saudosismo che-
ga a Ser explicito: "Quero a sessac de cinema das cinco/ pra
beijar a menina/ e levar a saudade/ na camisa/ toda suja/ de
batom..." (Todo Sujo de Batom). E esse saudosismo se torna
mais evidente mente contﬂadltorlo em relagao a autocritica
anterior através da comparacao direta com a letra de Velha
Roupa Colorida, por exemplo, que diz assim: "Wocé nao pensa
e nem. vé/ mas eu nao posso deixar/ de dizer, meu amigo/ que
uma nova mudanca em breve/ vai acontecer/ e o que ha algum
tempo era jovem, novo/ hoje € antigo/ e precisamos todos/
rejuvenescer...".

Por outro lado, numa das entrevistas concedldas a
imprensa por ocasiac do langamento do LP Coracao Selvagem,
Belchior afirmou: "Acho gue ainda vai chegar o dia em que as
pessoas Vao entender que uma cangzo de amor & tao contesta-
toria como uma cangao dita de protesto. Inclusive eu tenho
esse lado lirico que muito pouca gente DEIC ebe. ¥ se um  dia

me der na veneIo fTazer o dison

P g [
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sem nenhum

problema! (&7). MNa mesma enirevista, alias, Beichior fez re-—
ferencia a uma mGsica, Como Se Fosse Pecado, qus nac fora
incluida no disco devido = um veto da Censura, nas que cons-
tituia "a chave" de todo o trabalho ncle apresentado. 0ra,

conforme se pode depreender de s=u discurso, tol justamente
0 veto a ecssa musica o gque impediu gue esse primeiro disco
de Belchior na WA mostrasse de maneira mais inequivoca o
"lado lirico" que o préprio artistia jé sssumia  entao pos-—
suir. Aliés, pode-~se depreender que fol e¢sse veto o que im—
p;diu que se desenvolvesse desde agquela época a prépria tTe—
matica sensual que jé comegava entao a aparecer nas letras e
no discurso do artista a imprensa = que no ano seguinte, com
a4 inclusac da musica Como Se Fosse Pecado e de outras do

mesmo genero no LP Todos os Sentidos, se degenvolveria de
mancira & provoecar A transformacgao do contestador &m
Ngex—simbol!. Assim e gue, nessa entrevista, Belchior diz,

antre outras coisas: "...a musica que ficou proivida era a
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chave de todo esse disco, na minha cabesga ¢la dava uma  CoOfl-
preenséo total do trabalho, agoraz. Comegava com um ritmo
dilscoteca e terminava num sambolerc lusive tem uma his-
toria engragada atras dessa musics: ofu esiava dangando  numa
discoteca, porque eu adoro dangar, ¢ umna nening me disse as-
sim: 'Mas como, voce dangando?! Como
vido a¢ tipo do meu trabalha, c8Sas
nao tem nada a ver., Essa musica fal
1;
é

se cu nao pudesse, de-—
coisaz. £ & clarc que
va do corpo  dos  praze-
res. Porque toda repressao =303} 1allu8, incide sobre

il
o corpc. Nao existe essa s=parac razaoc/corpo. Isso € um

escalonamento de valores do sistema, gue se utlliza dessas
separagoes para poder controlar melhor, reprimir melhor™
(68),

r.
&
:._.J?C.)

G

o

I importante asgsinalar aQUl qua, embora seja  ver-

dade que a maioria dos criticos nao percoben nagusle momento
gue estava havendo uma mudanga na tomati 3
Belchior, tambem e verdade que muitos

pstava havende de fato uma mudanga da

tetras  d=

: lica do ar-
rista na dire ecao do sensual, Jary Cardoco po' Sxﬁmplo, o
mesmo comentario a respeito do ghow Coracao Selvagenm do gual
jé citamos o trecho reliativo a contestacao de Selehior aos
baianos, observou: "No Teatro Bandelrantes, Belchior provoca
gritinhos das meninas e demonstra gosrar disso, apesar de
ter declarado as vésperas da estréia que ndo esta interes-
gsado em se tornar simbolo sexual. Tle se sentiu atraido pela

ideia e jé nao consegue disfargar., Calca justissima tipo

tourciro, botas, camisa branca de mangas bufantes - as meni-
nas na primeira fila nao agiientam: Lindo! Que woz, ait! Eu
queria ser sua mulher!?! (A9), Contudo, a mudanca na imagem

de Belchior foi associada naquele momento ao grande sucesso
alcancado pelo artista com o LP gnternor o que significa
dizer que fol desde logo associada a sua adapt§gao aoc "es-
quema'' das gravadoras e dos melos de comunicagao; por outro
lado ebsa mudanca na imagem Tol vista mails como wum reflexo
de uma mudanca real na personalidade do artista, nac sendo
ainda questionada como viria a ser depols a autenticidade de
nenhuma das imagens sucesslvamente dpresenbadﬂs por ele, As-
sim e que Jary Cardoso afirma: "A 1mpre%5do que tive ac ver
'Coragao Selvagem' e que Belchtor nao parece mais convicto
de que 'nada e divino, nada & maravilhosgo'. Ele esta encan-—
tado com répido sucesso alcangadc em poucos meges. Ja nao
& mais 'apfnas um rapaz latino-americano' & muilto menocs 'sam
dinheiro ﬁo hanco'!. Pelas letras que se ouve o tempo todo no
radio, Belchior & amargo, ressentido, desiiudide e talvez
fosse nesim mesmo guando veio para o Sul, am Y1l., mas agora
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nao e mais. No palco, comporta~-se COmo guem esta nas nuvens,
levitando com os aplauscs, vaidoso, feliz e despreocupado.
Por que nao ser sincero, assumindo integralmente egsa nova
imagem e deixando de lado a morbidez?" (70).

Ma verdade, nas Droprlas entrevistas concedidas as
vésperss da estréia do show Coragao Selvagem em S3o Paulo,
Relchior ja fora questionado a respeito de seu interesse em
tornar-se mito sexual, mas 1sso ocorrera justamente porgue
ele proprio trouxera roticias a respeito de uma certa reacao
histérica das fas que teria ccorrido num dos espetéculos da
Série Seis e Meia no Teatro Jodo Caetano, no Rio, do qual
ele participars zlo

ins dizs antes, ao lado da cantora Simo-
ne. De fato, as noticias que ja ¢tinnam sido publicadas a
respeito desse estLécg sinhar gz rorverido apsnas Ao B5U-

D

tn de —er navido um principio

iz em rezao da presenga de

um publico maior do gue aguele gus o teatro comportava (71).

Contudo, as noticias trazidas agora por belchior davam con-

ta de que esse publico ers na verdads fTeminino ¢ apaixonado:

UNa rua, era perseguido: mulheres agarrando suas TI'OUpPas,

seus.cabelos, tentando impedir gue enirasse no Carro. (oon)

Nem em casa ele tinha sossego: recebia uma media de cinco

cartas por dia, mulheres fazendo pedidos, declaracoes ¢
ofertas..." (72).

cesso alcangado por ¢ a0 fa
de tumultc na noite de sus estr

Na wverdade, embora o artista informas

{I‘

s2, A0  Mesno
tempo, gue nao havia interesse dc sua parte em inv vestir numa
imagem sensual, © proprio fato de relatar tais episodios ja
significava um certo investimento nela. OJutros ginals de que
estava ocorrendo esse investimento, alias, foram obsbrv:doq
desde entzo por um jornalista: "Belichior - casado ha gquatro
cnog, uma Tilha - 4iz Nao catar INLeresscas UL Gunsuiuls wii
imagem sensual. E prefere encerrar o assunlo dizondo gque tu-
do isso & uma coisa muito recente, uma reacao que ele NEO
provocou: 'Sempre usel roupas comuns em meus shows, sSou de-
sajeitado para dangar e minhas masicas nao trazem nenhun

p

apelo sexual'. Mesmo que a foto da capa de seu ultimo disco
sugira seu torso nu - 'a apenas a foto de meu rosto' - € &
revista Veja desta semana tenha publicado uma foto de Bel-
chior deitado num sofa e cobherte apenas por almofadas e um
violao - 'e uma fotografia tirada por acaso, ha maic de dois
anos na minha casa, e que eles estao usando agora'" (73).

Ora, as vesperas da estreia do show Coracgao Selva-
gem no Rio, gque ocorrera no més anterior ac da rcalizagao do



158,

espetéculo da Série Seis e Meia e da estréia do show Coragao
Selvagem em SAo Paulo, Belchior ja tinha feito referéncias a
episédios que envolviam fas apaixonadas, embora tais refe-
réncias tivessem sido reproduzidas em apenas una das mate-
rias publicadas pela imprensa carioca naqueles dias. De fa-
to, segundo essa matéria, Belchior estaria recebendo "cartas

cusadas!, com ''propostas concretas' e 'fotos impublicaveis
mesmo nas revistas eroticas!", vindas geraimente de Yjovens
que vao a seus shows, aplaudem, gritam 'lindo! lindo!' e de-

pois escrevem dizendo que era aguela de roupa tal, que esta-
va na primeira fila do teatro' (74). E o jJjornalista que as-
cinava tal matéria ja anunciava desde entdo: "E um novo Bel-
chior, o gque 0 pﬁblico vera. Alem da fama congulstada pelas
musicas Comno Nossos Pais e Velha Roupa Colorida, gravadas
por Flis Regina, este cearense de 30 anos, mesmo dizendo nao
ser gala, eXerce enorme fascinio sobre as mulheres" (75).
yeé-se, portante, gue, sendo possivel afirmar que houve algum
investimento na imagem sensual atraves do relato de certos
episédids, esge investimento tera sido feito desde o langé-
mento do show Coraqéo Selvagem no Rio, antes mesmo Jque O0COor-
ressem og episodios do espetaculo da Serie Seis ¢ Meia que
foram depois tomados como novo ponto de partida. '

0 grande investimento numa imagem sensual ocorre-
ria, contudo, em 1.978, quando, com o langamento do LP Todos
os Sentidos, tornar-se-—ia mais evidente a propria mudanga
havida na tematica das letras.- De fato, nesse disco foram
incluidas, aléem de Como Se Fosse Pecado, duas outras misicas
tambem relacionadas ao tema da gsensualidade: Corpocs Terres-
tres, de cuja gravagao participaram As Frenéticas, e Sen-
sual, que Belchior dedicou a Ney Matogrosso,.

Como vimos no capitulo 1, Mazola produziu nesse
ano ‘os LPs de Belchior, das Frenéticas e de Ney Matogrosso,
nos quais houve uma tentativa de explorar ao maximo o ritmo
discotheque, que entao fazia sucesso devido a exibigao do
filme Os Imbalos de Sabado a Noite e da novela Dancing Days
(76). E, de fato, as tres musicag do LP Todos os Sentidos
cuja tematica ¢ sensual s20 tambem musicas que tem ritmo de
discoteca, estando as duas coisas da mesma forma interliga-
das no discurso de Belchlor a imprensa, como se Vé no exem-
plo seguinte: "Quero deixar claro que naoc aproveitei sim-
plesmente o modlsmo das discotecas. Eu as tenho em melhor
conta ¢ as relaciono Com umda liberaczso do corpo, um modo ca-
racteristico de ser jovem" {(77). Na mesma materia, Belchior

.

voltaria o relacionar o ritmo dangante a tematica sensual ao
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explicar a participagao especial das Frenéticas, grupb que
se caracterizava justamente por cantar masicas de discoteca
e a respeito do qual o artista diria: "Elas repreéentam O
deboche, © sSexo, a alegria de viver, enfim um processo muito
tocante de liberagao" (78).

Em parte, a rejeigao do novo trabalho de Belchior
pela wnanimidade dos criticos pode ser atribuida a propria
adoqao do ritmo discotheque, que nao deixava de ser uma
adaptacao do conteudo de sua obra ao mercado, consistindo
assim uma atitude artistica extremamente desprostlglosa. No
entanto, 0 que parece ter causade maior repugnancia a criti-
~a fol na verdade a gsensualidade e, acima de Tudo, o Tfato
do artista ter aparentado estar ex plorando a nao apenas ao
nivel do conteudo de sua obra mas também aoc nivel de sua
propria imagem publica. O fato de Belchior fter aparentado
estar querende construir uma imagem sensual, ¢, principal-

mente, o fdbo de que essa imagem nao parecia ser exatamente
uma emanagao direta e espontanea de susa 69 ia personalida-
de, devem Ler sido, de fato, as pr1ncip9=s razoes de sua
perda de prestigio. E isso porague, mais do que uma adaptagao
de seu trabalho artistico ao mercado, essa  atitude podis
significar, aos olhos da critica, gue seu trabalhe cstava
perdendo & prépria caracteristica de trabalho artistico, a-

través da perda do carater auténtico de sua imagem publica,
dado gque, como Jd vimos, o trabalho artistico e a Lmagem do
artistas tem uma orlgom comum ao nivel das reprc%entagoes vi-
aentes no campo artis tlcowlonogrnflco, ¢ es3sa origem e Jjus-

tamente & pe r%onalldadu do artista.

De fato, nas materias publicadas pela imprensa
paulissana as vésperas da estréia do show Todos os Sentidos
em Sao Paulo, ha referéncias criticas ou irdnicas ao novo
conteude da obra de Belchior, tantc no gue diz respeito ao
ritmo discobheque quanto no que sc refere a tematica sensual
das letracs,. 'Estaria o cantor e compositor Belehior abando-
nando suaA ConbacLQCAO para embarcar no aluclinante ritmo dis-

ol

coteca?", pergunta, por exemplo, o eritico de Diario Popular

(78). Ja o da Ultima Hora parece ironizar: '...Belchior, que
foi influenciado por Bob Dylan no injicio da carreira, agora
sta com Reich ¢ nao abre. O corpo, o prazer, os sentidos,

sao inspiracao para musicas novas & uma rnova Comureenséo das
colsas! (80). Mo entanto, a enfase dessas matérias ¢ Sempre
a imagem sensual do artista e, prlnclpalmente, as artimanhas
aparentemente empregadas por ele com o objetivo de cons-
trui-la. Assim é que, das quatro matérias datadas do dia 2
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de agosto de 1,978 que encontrei nos arguivos - e que iforam
baseadas numa mesma entrevista coletiva de Belchiér, hbnce—
dida por ocasido do langamento do show em Sac Paulo - trés
fazem referencia a tais artimanhas e insinuam que Belchior
estava de fato investindo deliberadamente em sua sensualida-
de, embora o artista estivesse negando isso. A Folha de S
Paulo, por exemplo, publicou: "Belchior parece gostar da
imagem sex-simbol (no seu caso, a do machao lati-
no-americano) que lhe vem sendo dada ultimamente: exibe o
charute e encara as reporteres mais bonitinhas durante a en-
trevista coletiva que deu...” (8l). Ja o Jornal da Tarde foi
mais explicito ao flagrar a contradicao entre o. digcurso
verbal do artista e as demais linguagens aparentemente mani-
puladas por ele para atingir seu ocbjetivo de ser sensual:
napesar do charuto tragado displicentemente,. dos cabelos em
ligeiro desalinho, da pele no exato tom canela € do bigode
perfeitamente aparado, Belchior nao se preocupa com o fato
de ser congsiderado simbolc sexual" (82). E o Diario Popular
“geguiu a mesma linha: "Mas, apesar de nac querer afirmar
textualmente sua posigao em relagao ao assunto, Seu compor-
tamento, seus gestos, suas fotos, dizem o contraric. Os ca-
belos revoltos, o charuto sempre aceso - que ele afirma fu-
mar ha dez anos - as poses sensuais, mostram um Belchior ca-
da vez mais encarnado na imagem que lhe criaram'" (83).

De fato, a evidéncia de que havia artimanhas - €,
portanto, intencao, estratégia, racicnalidade - fazia com
que a imagem sensual de Belchior aparecesse como gendo ©
produto resultante de um trabalno deliberadamente voltado
para sua produgioc, ao invés da emanagao direta e espontanea
da personalidade do artista que deveria ter sido para due
fosse considerada auténtica. E evidencias de que havia in-
tengao de ser sensual foram encontradas no proprio  show  do
artista, sendo assim interpretados principalmente o0s fatos
de que havia uma cama no cenario e de que Belchior trocava
de roupa, em cena, varias vezes durante o espetéculo (84).
Isso fez naturalmente com que a nova imagem apresentada pelo
artista fosse rechacada pela imensa maioria dos criticos. E
levou Edmar Pereira, por exemplo, entao critico do Jornal da
Tarde, a referir-se explicitamente a inadequagao da nova
imagem do artista aquilo que ele era ou parecia ser realmen-
te: O éspero e incisivo criador de 'A Palo Sece' ou o en-
volvente e articulado rapaz latino-americanoc sem dinheiro no
bolso mudou, como todeos mudam, e certamente sua agora gorda
e narcisista silhueta procura enquadrar-se em outras ima-
gens. Mas esta, de desafinadas intengoes sensuals, exibida
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em Todes os Sentidos, cai-lhe tao mal quanto qualquer das
fgias roupas que tediosamente veste e despe durante o espe-
taculo” (85). Yé~se que a autenticidade da antiga imagem
contestadora nac fol posta em questao nesse momento, como de

fato parece nao ter sido segquer posteriormente. Contudo, o
mesmo nac se pode dizer quanto a imagem que se sucedeu  ao
investimento na sensualidade: 20 que parece, por ter sido

evidente, esse investimento tornou-se um marco a partir do
qual sc¢ evidenciou também, aos olhos da critica, a propria
postura manipuladora do artista em relacao a sua imagem pl-
tlica, o gque mincu a autenticidade que qualquer nova imagem

apresentada por ele pudesse ter aos olhos dessa mesma criti-
ca.

De fato, uma nova imagem seria apresentada por
Belchior loge nas entrevistas seguintes, quando, provavel-
mente insatisfeito com as repercussoes negativas da sensua-
iidade ostentada, o artista pareceria querer desvencilhar-se
do rotulo de mito sexual e retomar o caminho de uma contes-
tagao mais diretamente social e politica. Assim € gue, ainda
em Sdao Paulo e ainda no final do mesmo més em que apresenta-
ra o show Todos os Senticdos, Belchior concedeun uma entrevisg-
ta ao Folhetim na qual ja foi retomada a imagem anterior,
nao apenas atraves de referéncias criticas ao contexto poli-
£ico concreto - nas quais defendeu intransigentemente a rea-
lizacao de eleigoes diretas para a escolha do sucessor de
Geisel, por exemplo - mas também através de uma autobicgra-
f'ia que, a2 exemplo daquela constante do press-—-release do LP
Alucinacao, a qual ja nos referimos, dava destaque & episo-
dios, circunstancias, desejos ou intengoes do passado, in-
clusive o mais remoto, atraves dos quais ja tinha se revela-
do o contestador que Belchior mostrava-se agora ser {86).

Da mesma fofma, nas entrevistas concedidas no [io
de Janeiro no finalzinho desse mesmo més e no inicio do mes
seguinte, durante a temporada carioca do show Todos os Sen-
tidos, Belichior procuraria novamente desvencilhar-se da ima-
pem sensual, defendendo-ge principalmente da acusagao de in-
tencionalidade (87). Numa das matérias, por exemplo, que [(oi
intitulada "Belchior: Simbolo Sexual? Eu? Nem de longe", ele
explica as verdadeliras intengodes que teria tido o diretor do
espetéculo a0 colocar uma cama no cenario, bem como o verda-
deirg seniido das trocas de roupa feitas em cena - alem de
fazer novamente uma autobilografia repleta de indicios con-
testatérios, muito zemelhante équela feita dias antes na en-
trevista ao Folhetim (88).
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O mais interessante, contudo, ¢ que nessas ultimas
matérias o artista divulgaria novas versoes dos episodios
gue teriam culminado no surgimento indesejado de sua imagem
sensual. Como se ele mesmo nao viesse noticiando desde Jjulho
de 1.977 a reagao histérica que despertava nas fag e como se
essas noticias Ja nao viessem se multiplicando desde as vés-
peras da estreia do show Coragac Selvagem em Sao Paulo,
quando tiveram como novo ponto de referencia o show com Si-
mone realizado pouco antes no Rio, Belchior diria agora que
esse tipo de reagao das fas tinha comecado a ccorrer somente
na recém-encerrada temporada paulistana do show Todos os
Sentidos (89). Mais do que isso, atribuiria a propria ocor-
réncia desise tipo de reaglio a eficiéncia da imprensa paulis-
ta na 1nculcag50 da idéia de que ele era ou qgueria ser um
mito sexual, idéia esta aue, por outro ladgo, teria sido se-
gundo ele aprioristioa em relagéo a0 préprio show, basean-
do-se unicamente no sucesso do espetaculo da Série Seig e
Meia e na foto publicada na revista Veja no ano anterior
(90). Para o Jornal do Brasil, alias, Belehior chegaria a
dizer que todo o tumulto havido no espetaculo da Série Seis
e Meia tinha =zido causado pelos_fés de Simone, e nac por
suas proprias fas (91). '

0 abandono da sensualidade por parte de Belchior
se conflrmaria no ano scguinte, com o lancamento do LFP Era
Uma Vez Um Homem e Seu Tempo. De fato, apesar da presenca
esporédi@a de frases relativas & tematica sensual em algumas
letras, sendo uma delas inclusive inteiramente dedicada a
ieso (NLdO de Aviao II), e apesar de haver por outro lado
algumas lctras ondo o tratamento dado a tematica da juventu-
de dos anos B0 € muitc mais saudosista do que critico, como
& o caso da prépria letra da musica que viria a ser a mais
executada do LT wnedo do Aviao), a malior parte das  iairas
das miusicas desse disco e voltgca para a critica social e
politica, hazvendo duas gque guestionam imagens esteriotipadas
do Brasil e dos brasileiros (Relorica Sentimental e Meu Cor-
dial Brasileiro), uma que ironiza a situacao do povo nordes—
tino em relagdo ao resto do Pals (Conhego o Meu Lugar), ou-
tra que fala do cotidiano de umn homem pobre e trabalhador
numa cidade grande (Pequeno Ferfil de Um Cidadao Comum) e
finalmente uma na qual se sauda a anistia e a volta dos exi-
lados ao Rracsil (Tudo Qutra Vez).

Por outro lado, a existencia de alguma preocupacac

no sentido de definir de uma vez por todas a imagem publica
. - . . - - " L

do artista se evidenciaria nesse ano de 1.979 atraves do fa-
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to de que Belchior apareceria com a mesma roupa num video-
clip do programa Fentastico da TV Globo, que fol ao ar no
dia 4 de margo e no qual ele interpretava ainda uma misica
do LP anterior (Divina Comedia Humana), nos shows realizados
em S&o Paulo e no Rio de Janeiro em agosto e outubro respec-
tivamente, nas entrevistas coletivas concedidas nas duas ci-
dades por ccasiaoc da e;trela desses shows ¢ num poster da
revista Amiga que foi as bancas no mes de outubro. Da mesma
forma, a existencia de uma preoaupagao nesse sentlido se evi-
denciaria nesse ano atraves do fato de que algumas das mate-
rias publicadas pela imprensa a epoca do lancamento do LFP
Era Uma Vez Um Homem e Seu Tempo seriam imediatamente anexa-
das pela gvﬂvadora a2 um press-release relatlvo 20 disco gque
seria diztribuido postericrmente. Atre ves dos pﬁoprlos titu-
lcs dessas matérias, alias, é poss1vel perceber gue o cbje-
tivo déssa atitude Toi de fate frisar que Belchior nao era e
nao quoria ser sensual, bem como definir a manelira pela qual
ele deveria ser visto nagucle momento: "ielchior, agora sSim-
ples" (92), "Belchior, um cantador de seu tempo" (83), "Bel-
chior joga fora a imagem de machac" (94) e "Belchlor: o can-
tor, © homem e seu tempo" (95).

Ora, os titulos de alguTas dessas matérias incor-
poradas ao press-release da gravadord refletlam na verdade,
uma certa ironia da critica em relacga & anlpulagao e a
conseqiiente volubilidade da imagenm pﬁblica do artista, tor-
nadas evidentes a partir da breve incursao do contestador no
terrenco dd sensualidade. E essa ircnia refletia, por sua
vez, a proprja perda de prestlglo do artista junto a critica
especializada, que fol devida, em parte, justamente a €588
manipulagéo e volubilidade. De ocutra parte, porém, essa mes-
ma perda de prestigio nao deixou de ser devida a2 postura de-
clarada de Belchior frente as gravadoras e aos melos de  coO-
municacio, como ja afirmamos. E chegedo, pois, o momento de
finalmente examinarmos egsa postura, comparantdo—a a margina-
1idade declarada de Fagner e comparando entre si as diferen-
tes lmagcns gue tals artistas acabaram consolidando perante
a eritica em razao dessas diferengas de postura.

De fato, desde as entrevistas inicials de sua car-
reira, concedidas a epooa do lancgamentio do primeiro LP, Bel-
chior mostrava-se conscilente do raratpr inevitavelmente moer-
cantil da produgao de discos e, a0 inves de afirmar-se re-
belde em relacao a isso, afirmava-se antes adaptado ao mer-
cado. Na jé citada entreovista relativa ao show A Palo Seco,
por exemplo, ¢ artista afirma, entre outras coisas: 'Y...08
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mitos da musica popular brasileira sao como sacos de agucar,
csabonetes e desocdorantes expostos nas prateleiras dos super-
mercados - objetos de consumo" (96). Nessa mesma materia,
alias, Belchior chegava a reivindicar das gravadoras uma
maior divulgagao deo trabalho de artistas novos como ele,
afirmando entaoc que o trabalho dos novos compositores era na
verdade tao 'vendavcl" quanto o dos antigos (87).

Logo nas primeiras entrevistas de 1. 976, por outro
1ado, 1a e DOSSLVGl encontbrar referencias de Bolchlor a sua
proprla dlSpOalQHO pessoal para o trabalho nao artistico de
produgao e h1vulgahao de dlSCOS, pem como a sua absoluta
disponibilidade para as aparlgoes publicas. Em fevereiro
desse ano, por exemplo, falando a respeito de seu primeiroe
LP, o artista diria: “Ful eu que fiz tudo, producao, inter-
pretagac, divulgagao, tude' (98). E, falando sobre o que ii-
zera durante os doils anos transcorridos desde o lancgamento
desse disco ateée aguele mome ento, diria ainda: "...toguel em
guase tTodos os lugares onde & p0551vc1 tocar: cscolas pra-
cas, fabricas, hospitais, prisoes, circos, caminhodes. Ate em
teatros® (99). No entanto, como esses dols anos tinham sido
marcados pela concreta independéncia e marginalidade do ar-
tista em relacaoc ao conjunto das gravadoras brasileiras, es-
sas caracteristicas pessoais de disposigao para o trabalho
nao—ar+istico e de disponibilidade para o aparecimento foram
com certeza interpretadas no contexto daquela mesma indepen-
dencia e marginalidade, podendo até mesmo terem chegado a a-
gregar um bouco de pPLStlglo a imagem do artista. Pouco
tempo depols, contudo, essas mesmas caracteristicas pessoais
tornar-se-iam extremamente desprestigiosas, dado que a elas
seria relacionado o espantosoe sucesso de vendagem e execugao
do LP ﬂluclnagao, quer dizer, dado gue ess€ SUCESSO geria
relacionado justamente ao intenso trabalhoe de caltlituagem
que seria efetuado pelo artista e a sua freqliente aparicao
no radio = na televisao.

De fato, em agosto de 1,976, Relchior ja parecia

star “espondendo a4 criticas ao afirmar: "Criou-se wum mito
de que nao & 90051vel atingir o pove. Compositor unlvePSJba—
rioc nao pode chegar la. Por gue eu vou com meu disco ao ra—
dio? Porgue o pove ouve radic. Nisso a gente usa a estrate-
gia dos popularissimos. Nao quecro definir qgqualidade como
isclamento. Eu, como artista, tenho de explodir esses con-
ceitos" (100). E, no ano seguinte, © proprio press-release
relativoe ao entdo langado LP Cormgao Selvagem serviria como
veiculo de uma justificativa pessoal do artista no que dizia
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respeito a sua postura aberta em relagao ao trabalho de di-
vulgagao e ao aparecimento fregliente nos grandes meios de
comunicagaoc. De fato, o jornalista silvio Lancelotti, que
assina esse press-release, diz logo no inicio: "Pergun-
to-lhe, sem hesitagaes, se nao andou aparecendo demais na
televisao, se ndo andou exibindo excessivamente uma postura
conflitante com o que afirmam suas letras, e o Bel, sem he-
sitagbes, me rebate a pelota: — 'Acho que tenho coisas im-
portantes a dizer és'pessoas do meu tempo e utilizo oz meios
de comunica@éo como simples estratégia de trabalho. Minha
preocupagao profunda e maior e com os resultados da arte,
isto e, com as modificacoes reals que ela pode gerar e esta-

belecer apesar da precarledade e vulgaridade dos meios wuti-
lizados...'".

Na verdade, data de setembro de 1.976 o sinal mais
evidente que encontrei da perda de prest tigio de Belchior
junto a uma parte da critica especializada em razao de seu
sucesso e do trabalho que se acreditava tivesse sido empre-
gado por ele e _por sua gravadora com o Tim deliberado de ob-

"té-lo. Nesse més, o Jornal de Masica publicou uma grande ma-
téria a respeito de Belchior e de seu sucesso, sendo’ expll—
cito o objetivo de tal publicagao: "...mostrar ao nosso lei-
tor como, quanto e ¢ que custa a um rapaz latinoc-americano,
‘sem dinheiro no banco, sem parentes importantes e vindo do
interior!', tornar-se idolo nacional...”™ (101). Quer dizer, o©
objetivo da reportagem era de fato revelar o que havia de
artificicso e portanto de ilegitimo no sucesso do artista.
E, para isso, foram ouvidas varias pessocz2s que tinham tido
partlclpagao direta em sua carreira, entre as gquais duas cu-
jos depoimentos contribuiram para tornar ainda mais 11eg1t1—
mo seu sucesso e ainda mais desprestigiosa sua imagem aos O-
1hos dos criticos e, provavelmente, de alguma parcela do pu-
plico que o©os lia: Roberto Menescal, diretor da Phi-
1ips-Phonogram, e Andre Midani, diretor da WEA.

De fato, de acordo com o depoimento de Menescal,
Belchior poderia ser visto como um artista cujos 'problemas
musicais'" tinham tido que ser resolvidos pelo produtor Mazo-
la no momento de gravar o LP Alucinagao, o qual, por outro
lado, so atingira o sucesso de vendagem € execugao daquele
momento devido a boaperformance demonstrada por e€le no tra-
balho naoc-artistico de divulgagao. Quer dizer, de acordo com
Menescal, Belchior teria desempenhado muito bem aquele papel
que, conforme as Concepgoes vigentes no meio artisti-
co—fonogréfico, seria na verdade reservado a gravadora, &o
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mesmo tempo em que teria falhado no desempenho do papel re-
servado por €ssas concepgoes ac proprio artista, tendo sido
necessaria até mesmo uma interferéncia da gravadora no sen-
tido de melhorar o desempenho desse ultimo papel. Ou seja, ©
depoimento de Menescal denunciava a condenavel pratica de
inversao de papéis a que ja nos referimos, ou pelo menos fa-
zia-o na versao que constava dessa materia: "Boa parte do
sucesso que ja esta em 40 mil copias...Menescal atribui ao
'patalhador' Belchior que saiu por ai 'disposto a acontecer
de gualguer maneira'. Outro tanto, =zo produtor HMazola, que
resolveu boa parte dos 'problemas nusicais do cantor': 'Fu-
xamos @ voz dele pra frente na hora da mixagem, para nao
parder as palavras e ainda fol preciso equaliza-la um pouco,

por causa do tom anasalado...'™ (102).

For sua vez, 40 explicar, nz mesma matéria, por
que escolhera Belchior para ser o primeivo contrabado nacio-
nal de sus nova gravadora, Midani tambem reszaltou apenas
Gspectos nao~artisticos da persconal Ldade 40 can-—

tor-corpositor, ¢s quails por outre lado apeontavam no sentido
de uma completa adaptagao do artista ao carater mercantil da
producao de discos, configurando-se dessa maneira uma imagem
de completo desprestigio. De fato, a matéria resumec assim a
explicacao dada por Midani para a contratagaoc de Belchior
pela WEA, ocorrida naguele momento: “E a pessca que reune
mais fatores capazes de torna-lo marcante na musica de hoje,
no Brasil. E um puta profissional. Nao tem aguela vergonha
que a maioria dos artistas brasileiros tem, de ganhar di-
nheiro com musica. (...) Belechior faz discos para vender,
sabe que merece receber o maximo possivel como paga pelo seu
trabalho. (...) Com Belchior, a coisa e concreta, imediata,
clara. E uma pessoa de uma ambigao incrivel, muito forte, no
bom sentideo" (103).

Dra, ainda em 1.976 o Jornal de Musica publicaria
tambéem extensa matéria a respeito de Tagner. Contudo, numa
demonstragéo de que © prestigio de Fagner frente aos criti-
cos ligadas ao veiculo era grande - e de aue nan havia, noz
olhos desses criticos, artificio algum a ser revelado conc
razao o pecado original de seu sucesso, o gual era, de res-
to, bastante restrito até aguele momento - a reportagem nzo
cuviria ninguém aléem do préprio artista, mesmo a respeito de
temas tho polémicos quanto, por exemplo, sua repentina saida
da-gravadora Philips, ocorrida em 1.973. O artista, por seu
lado, consciente ou nao da importancia que tinha para a sus-

tentagﬁo de seu prestigic aguela sua imagem de marginal ao
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sistema de gravadoras e meios de comunicagao, nao deixaria
de realgé—la tambem nessa matéria atravées de uma comparagﬁo
aparentemente simpatica com a postura dos outros dois artis-
tas cearenses que estavam fazendo sucesso entao: "Em termos
de cearense, 0o mais burro sou eu. Sou o mais burro porque
nunca quis ser inteligente dentro dessa inteligéncia que es-
ta ai. O Ednardo e o Belchior sio pessoas gue ji sabem o que
queren ha muito tempo. Eu sempre vim desesperadamente e  an-
gustiadamente guerendo fazer alguma coisza, sem saber gue
coisa era essa' (104). E, numa demonsiragao de que as in-
formagoes transmitidas por Fagner a respcito de si  mesmo
configuravam-1lhe uma imagem cuja autenticidade nao era de
forma alguma posta em questao pelos criticos ligados a esse
jornal, temos que essas suas palavras foran incorporadas  aoc
propric texto de um comentario publicado posteriormente pelo
mesmo veiculo. De fato, gegundo esse comentarico, o LP Rai-
munde Faszner, lancado pela CBS em 1.976, nac teria consti-
tuido '"menhuma surpresa, nenhum sucesso arrasador. Apenas o
terceiro capitulo de uma carreira que cvolui numa calma vio-
lencia de quem sempre veio buscando 'angustiadamente e de-
sesperadamente fazer o melhor'" (105).

Ma verdade, o©m varias entrevistas anteriores, da-
tadas de 1.976, Fagner jé tivera oporitunidade de comparar-~se
a4 Belchior ¢ Ednardo e de sustentar sua propria imagem de
rehelde & seud préprio prestigio a partir dessa comparacéo.
Ao falar sobre suas reservas em relagao aos meios de comuni-
caqéo, por exemplo, Fagner parecia de fato estar sempre to-—
mando a postura dos outros dois como ponto de referencia.
Assim e que em julhao, numa matéeria publicada a respeito de-
les trés, fora possivel ler o seguinte: "...posigao de Fag-
ner diante da televisao: 'Nao zcho que seja uma boa'. Seria,
e sua opiniao, ge permitissem que ele diggegse e mostrasss
o gque guisesse. Porém, ja gue n&ao e assim, nao da. Por iss

550,
acha dificil fazcer trilha sonora de novela...! (106). Par
outro lado, fazendo referencia expliclita ac sucesso Ja entao

alcancado por Belchior e Ednardo, Fagner capltalizava a  seu
favor o fato de nao ter ainda atingido um sucesso tao gran-
de, na medida em que atribuia ao sucesso dos outros dois ca-
ractericticas de arvrtificialidade que dizia nao desejar para
o seu. Assim é que afirmava em outra matéria: “Agora, eu
tambem descontiic muito do sucesso que Ven de rzpente, de uma
nora para outra. Essc eu nao quero. O sucesso Lem  gue Vir
como uma coisa natural, gradativa, tem que vir como decor-
Snceia do teu trabalho, da tua criagdo constante, e nao por
causa de lances, jogadas, acidentes. O sucesso 86 € legal
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quando chega na hora certa, quando vocé esta pronto. Senao
voce se da muito mal. Como eu acho gue o Belchicr e o Ednar-

do vao se dar, se eles nao abrirem o olho e tomarem cuidado"
(107).

Assim e gue, ate mesmo a partir do sucesso de Bel-
chior e Ednardo, Fagner acabaria agr**ando alguns clementos
de prestigio a sua proprlg imagem puDLlca. De rfato, nesss
ano de 1.976, Fagner nao apenas reafirmou consiantemente sua
postura de rebeldia frente as gravadoras & de marginalidade
em relacao aos grandes meios de COMUNicacao, MmMas tambam pas-
sou a declarar <¢ forma exp sifcita o cus seria seu total de-
sinteresse pelos aspectos meramsnte materials  da atividade
: "Sempre
morei na casz de amigos, ne2o pratico o gque S2 cnama uma vida

musical, dizendo, por exemplo, o Jornal

boemia. Componho, convarso, o0Snsd 2 voud =S
des grilos com dinnelroc. CIlar

ulrndia, sem gran-
0 ! az=r zucesso, cla-
ro que quero que os radlos toguen mintas musless ¢ gque  as
pesgsoas s liguem nelss, ©¥as o ta! arntos de batalhar
para trabalhar muito ¢ manter a Integricads e & dignidade do
trabalho. O CﬁHpO”TtOP devs ter sompre claro gue & mais 1lme
portante viver de musica do guo vivar de sucssso" (1Ga83 . Com
isso, na verdade, Fagner acabava insinuando qus 08 artistsas
que estavam favende s cle r

UCCBS0 naguce monento, € aue sa&  inte-
gravam sem maiores problemas ao  sisiema  de gravadoras 2
meios de conunicacgac, deveriam ser, ao contrario dele, pro-
fundamente interessados nos aspectbos mais matorials da  atbti-

vidade musical - o que scm duvida ajudava & dercgrir a  1ma-
gem de tais artistas perante a critica, dadas &5 representa-
coes vigentes no campo artistico-fonografico.

Vio-se, voils, que, ao_contrério da inversao de D
péis gque Belchior parecia praticar, Fagner parecia manter-se
exolu51vwmente dentro dogs limites do trabalho artistico, O
que sem duvida lhe valeu um prestlglo muito maiszs duradouroe
gue aquele que tinha advindo dag letras contestaderas das
musicas compostas e interpretadas por Belchior, e completa-
mente independente da presenga ou nao de uma tematica con-
testadora em suas préprias masicas, cujas letras, de resto,
nao eram geralmente de sua autoria. De fato, durante todq a
década de 70, Fagner pode contar com a simpatia quase unani-
me dos criticos, tendo sido alvo de poucos comentarios nega-
tivos, 03 guals, ao que parece, partiram, por outro lado, de
setores muito especifioos da critica especializada, quais
scjam, agueles particularmente sensiveis as criticas que, a
partir de um certo momento, Fagner também passou .a dirigir
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contra Castano Veloso.

Assim € gue os Unicos comentarios negativos encon-
trados, os quais dizem respeito tantc aos aspectos visuails
da imagem do artista quanto ao contelido de seu trabalho de
composigao e interpretacac, shc assinados por um mMesmo Cri-
tico, Dirceu Soares, e parccem ter tido come ponto de parti-
da a distribuigéo,'por Fagner, de um manifesto contra Caeta-
no, ocorrida as portas do Teatro Municipal de Sao Paulo, du-
rante a exibicao de seu show Oros, em 1.977 (10¢). Por outro
lado, mesmo as referencias até entio esporadicas do artista
& sua intengao de fazer muitc sucesso, vender muitos discos
e conguistar um puollco muiio amplo, foram sempre tomadas
como sinais de uma sadia irreverﬂﬂcia, dado que, concreta-
mente, o artista nao se moatrava de nenhuma maneira empenha-
do em Tazer qualquer esforgo coxftra-artistico para chegar
aonde queria. MNa verdade, o simples rato de gue durante a
maior parte da decada TRENE
me jado, mantendo por outro lad
rebeldia ¢ marginalidaed

20 SUcesso ai-—
1 discursoe de
o=rencia inter-

&, MaS
na de sua imagen @ de sus ohrs reriodo, mesmo
Jue esse sucesso & comeqasse a5

tante para que o presti
rado. Ja para © desgast
Belchior devem ter contrit
artista chegou desds maado
mas tambem o fato d= que

o

v
=
o
v

tante a nivel da imagem p

bra.
Contudo, e precisgo lembrar cus meems 2 adogao  de

uma imagem ¢ dc uma tematica sensuais por Belcnhior so  fol

depreciativa porgue tornou-ze evidente o seu cpréter artiti-
cial, isto &, porgue tornou—se evidente a exisioncia de in-—
tengao e estratégia, nao sendo o sensualidade uma caracte-

istica inerente équllo que se poderlia considerar como sendo
a verdadeira natureza pessoal do artista. De fato, foi 1isso
o que contrariou as concepgdes vigentes no campo artisti-
Co—fonogréfioo, Tornando possivel a eventual classificagéo
do artista entre agqueles acs guals mesmo og elaboradores de
press-releases se referem como sendo "uma coisa mals ou  me-—
nos fabricada® (110). Da mesma forma, o ppéprio sucesso  do
artista sé foli malvisto na medida em que foil iInterpretado
como uma mudanga do circuito "cultural" para o circuito "co-
mercial®, segundo essas Mesmas concepgoes.
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Assim € gue o fator determinante para o prestigio
de Fagner e para o© deqmrestlglo de Belchilor parece ter sido
realmente a maior ou menor adaptacac de seus discursos e de
suas atitudes concretas a tails conoeﬂg595 Negse sentide, o
ciscurso de BPthlOP reLatlvo ac carater mercantil da produ-
¢ao discografica, a sua propria dispos 1gao pessoal para o
trabalho nao-artistico de divulgagao e a sua dlup0ﬂlbllldade
absoluta frente aos grandes meios de comunicagao, bem como a
realizacao efetiva de um intenso e amplamente noticiado tra-
balho de caitituagem para a promogao de seu segundo LP, pa-
recem ter tido uma importéncia maior para a perda de presti—
gico do artista frente a critica especializada do que sua
prépria incursac posterior nc terrenc da discoteca e da sen-
sualidade - muito embora esta pareca ter servido, aos olhos
dessa mesma critica, como confirmacac da adaptagao ao chama-
do'ééquema das gravadoras que seu discurso e sua prética an-—
teriores jé indicavam.

Ora, se isso & verdade, entao talvez seja pogsivel
fazer uma extrapolacao ¢ relacionar a prépria-preferéncia da
critica pelos artistas de MPB surgidos nas decadas de S0 e
60 ao fato de que aqueles gue surgiram nos anos 7¢ ja o fi-
zeram num contexto de crescimento acelerado do mercado de
discos, para o qual, inclusive, como fol visto no capitulo
1, muito contribuiram, pelo mencs a partir do inicio da
abertura politicq. Na verdade, contudo, a limagem negativa
dessa nova geragao de artistas de MPB perante & critica  so
pode ser adeguadamente compreendida se retivermos, do  con-
texto da década de 70, tanto o crescimento acelerado do mer-—
cado de discos, para © gual ela de fato contribulu durante a2
segunda melbade do perlouo quanto a repraess 5 2.0 politica vi-
gente principalmente noo metade inicial, que na verdade difil-
cultou seu préprio acesso 4o mercado, ao mesmo tempo em que
afastava dele o5 arijstas de MPE gue tinham surgido nas G-
cadas anteriocres. Isse porgue, enpora as grandes vendagens
obtidas por varjio:z dos novos artistas a partir de meados da
decada possam ter resultado diretamente no surgimento de uma

—
il

certa reserva da critica em relagao a seu trabalho, o fato &
que muitos dos aritistas surgidos nos anos 50 e 60 tambem
passaram a vender muitos discos a partir de entno, sem que
ate hoje tenham perdido s2u prestigio Junto aog criticos - o
que indica gue o papel desempenhado por todos eles No  cres-
clmento ¢ na modernizagaoc do mercado de discos nao basta pa-

ra explicar a imagem desprestigiosa dos mals novos.

De fato, para compreende-la, € preciso  lembrar
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que, por surgirem num momento de repressac pOlltlca estes
novos artistas nao contaram com canais de comunlcagao com
publlco que fossem anteriores ou alternatlvoo em relacgao
aquel €3 que lhes fol proporcionado pelas proprlas gravado-
ras. 3Sendo assim, a oondlgao de produto da industria fono-
grafica ou de produto "comercial'" de seu trabalho ge  tornou
muitoe evidente para os or1t1cos, 0 mesmo nao acontecendo com
0s artistas de MPB mais antigos. De fato, estes tiveram a
oportunidade de se apresentar ac publico atraves de ' canais
alternatives de muito prestigio, tais como os festivais or-
ganizados pela TV Record antes de 1.968, por exemplo, e pu-
deram assim demonstrar publicamente sua autononia criativa
frente ac esquemna das gravadoras e a condigao de produto
"cultural” de seu trabalho. Por outro lado, & preciso lem-
brar também que, logo apds esse seu festejado surgimento,
essa gloriosa geracao de artistas, no exato momanfo em que
$€ preparava para dar sua parcela de contribuigio a eXpansao
do mercado de discos no Brasil, teve sua carreira  de uma
forma ou de ocutra truncada pela repressao politica que  se
abateu de maneira redobrada sobre o Palis a partir do AT-9%,
Issa repressao chegou a levar alguns desses artistas ao exi-
lio e fez com cue todos eles fossem envolvidos pela ‘solida-
riedade da critica. Esta, portanto, saudou na verdade com
malta alegria ¢ grande sucesso de vendagem e exccugaoc obtido
por alpuns desses monstros sagrados da MPB a partir de mea—
dos da década de 70. Por ocutro lado, essa mesma solidarieda-
de aos artistas que tinham surgido na década anteri?r pode
ter influenciado a opinlub em geral negativa da CritiQa a
respelto dos que surgiram nos anos 70, dado que estes Ulti-
mos pareciam estar simplesmente se aproveitando do fato de
que a repressao politica lLornara VAagos alguns[ lugares no
campo artistico para, de bragos dados com a industria  fono-
gréfica, congulstarem esses lugares para si.

O

De fato, todcs esses Tatores parecem ter contri-
buido para que se mantivesass ate os cdias de hoje a prefer@n—
cia da maloria dos criticns pelos grandes nomes da MPB liga-
dos a bossa-nova e ao tropicalismo, em detrimenico do pessoal
surgido depois - 1ndependentemenhe, como & Obvio, de avalia-
gaés de_o&réter estritomente cstético, que nao cabe conside-
rar aqui.,
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CONCLUSOES

Na intredugac a esta dL%sertagao, foram apresenta-—
das as hlpotnsev aue nortearam desde O inicio o trabslho de
campe e a analise dos dados eﬂplPlCOS. Cabe-nos agora apre-
sentar as coquluqocs scerca da adequacido ou inadequagao de
tais hlpoteses 5 realidade descoberta pela pesguisa.

Nossa principal hipotese de trabalho dizia respel-
to a especificidade do Processo Capitalista de produgao de
mercadorias ditas culturais em relagao ao processo capita-
lista comum de produﬂéo de mercadorias, especificidade esta
que julgavamos ser possivel encontrar ao nivel das proprias
relag5os socliails de Droouc"o existenies entre o©S5 trabalhado-
res artisticos e o capitai. Como fol visto na primeira parte
do Capltulo 2, esta hipotese mostra-se ate certo ponto ade-
quada a rea11dade, pelo menos no gue diz ﬂesppxto a indas—
tria do disco. De fateo, encontramos Nassd industria vma di-

itida entre os trabalhadores artisticos e
o5 nao-artisticos nc que == refer:s ac vinculo de trabaiho,
sendo que 05 prlmclro% se diferenciam dos demals na medida
em que nao sao assalariados. Contudo, no que se refere a €s-
Se Mesmo Vlnculo cnoconira bem uma diferenciagao muito
grande entre os prup““os f'- adoras artisticos. Como Vvi-
MmoS Nessa mesma parte do capitulo 2, 0s masicos chegam mesmo
a se aproXimar dos trabalnadore
gejam assalariados, recebem das adorag apecnas o0s cachés
relativos aos periodos de pravacgic, isto 2, sao remunerados
como qualsquer outros profissionais autonomos. 0s interpre-
tes e os autores, por sua vaz, saoc remunerados atraves de
determinadas porcentagens sobre o prego e fabrica de cada
disco vendido pelas gravadoras, o que os afasta radicalmente
dog trabsalhadores comuns, na medida’ em que, ao contrario
deztes, eles acabam participando do préprio risco do inves-

ferenciagao muito ni

s comuns, pols, embora nao
Ira



timento, nao havendo, por outro lado, entre sua prépria re-
muneragao e a remuneraqﬁo do capital, a mesma contradiqao
fundamental existente entre salér‘o ¢ lucro. Isto sem davida
confere caracteristicas particulares as relacgoes de produgan
existentes entre gravadoras, de um lado, & autores e intér-
pretes, de outro, muito embora a analise empreendida no  ca-
pituls 2 nos permita chegar a conclusao de que elas nac dei-
xam de ser relacocs entre capital e trabalho, ainda que s2-
jam de um tipo especisl.

Dessa diferenciacao entre as formas de remuneragaoc
de musicos, intérpretes e autores podemos concluir que nao &
correto atribuir diretamente ao.carater artistico do traba-
lho a especificidade de determinadas relagoes de produgao
vigentes na industria do disco, dado que alguns dos Ltraba-
lhadores artisticos, quais gejam, os misicos, nao participam
dessas relagoes especificas. Por outro lado, auando introdu-
~imos na analise os dados relativos ao direito autoral e aos
direitos conexos, a hipétese de que © carater artistico do
trabalho esta associado a relacoes de produgao especificas
volta a ganhar algum sentido, na medida em gue tanto auto-
res e intérpretes quanto masicos tem assegurados seus direl-
tos sobre a execugaoc pﬁbllca das obras gravadas, o que faz
com que se diferenciem novamente em conjunto dos demais par-
ticipantes diretos do processo de produgéo dos discos execu-
tados., Contudo, mals uma vezZ essa nipotese se¢ choca contra
as evidencias, pols, como vimos, alnda negsa prlmelra parte
de capitulo 2, a propria empresa gravadora tambem participa
dos direitos gerados wela Pxecucau pﬁbl*ca Gas obras  grava-
das, muito emboras sua parrlc1ppjmo no pr cezzo  de produgéo

+

dos discos execut s nac ze de arraves de trabalho artisti-

-

apital. De guuiguer maneiwa, sampre ¢
possivel considerar o Jdi

O ¢

CO € nem 3equer através do trebalho, aando-se apcnas straves
de investimento de ¢
to conuxo das gravadoras uma €XA-

ecao legal, na medida em gus a p?“pila doutrina des direi-
tos autorals ¢ conexos. como Vimos nessa mosma parte doo ca-
pitulo 2, fundamenta-lhes & existeéncia a partir do  carater
criativo que atribul ao trobalno artistico e literario com
exclusividade em relagzo ao trabaino comum. Temos, assim,

que, para efetivamente explicar a especificidade de determi-
nadas relagoes de producao vigentes na 1n&ustr1a do disco,

nﬁo bﬂsta recorrar ac carater art{otl‘o do  trabalho, sendo
necessario incorporar a explicagazo as concepgoes accrca  da
naturerza do trabalho artistico que fundamentam os  direltos
autorais e conexos, bem como admitir a possibilidade de aque
somente uma analise de processos historicos possa esclarecer
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tante a inclusao das gravadoras na relagao dos titulares de
direitos conexos quanto a diferenciacao verificada entre os
prépriog trabalhadores-artistico no que se refere a remune-
ragao relativa a gravacao dos discos e naoc a execugao publi-
ca das obras gravadas.

: Assim € que, como também foi observado na primeira
parte do capitulo 2, um dos fatores determinantes da exclu-
sao dos musicos do campo dos trabalhadores artisticos para
efeito de suas relagaes com as gravadoras parece ser o fato
de gque a execugao musical atraves de instrumentos, em compa-
ragao com a interpretagao vocal e a composigzo, e de fato a
atividade artistica aparentemente mals assemelhada ac traba-
lho cormum, sendo que, de acordo com as concepcoes nas quais
se sushentam os direitos autorals e conexos ¢ Indiretamente
a4 remuneracan { dos trabzlhadores artisticos pelas
gravaduras, a2sg2 mfitiiade se opoe radicalmﬂnto a4 esse  Lra-
balho, da
mero Ci %Dv
+

forame cond a criacaoc do espirito se opoe ao
foros fisica. A  aparents inadequagac de
L) o N qgo,u vigentes acerca da especifi-
*‘st1co explicaria tambem por que
~icos, cmbora tenham sido 1insti-
itemente acs direltos conexos dos
. 6 tenham se traduzido em pra-

2
icao quinze anos depois desses Gi-
ontudo, gque, embora o mero investi-
mento de capital seja ainda mais estranho a toda e qualquer
definigéo de trabalho artistico que se possa  imaginar, 0S5
direitos conexos das gravadoras nao apenas foram reconheci-
dos pela lei brasileira como tambem passaram a ser arrecada-
dos e distribuidos imediatamente apos esse  reconhecimento
legal. E 1ss0 porque, como vimos na segunda metade do capi—
tulo 2, gravadoras e intérpretes fundaram imediatamente uma
socledade para esse fim, a Socinpro, enguanto que oS masicos
sO vieram a fundar entidades semelhantes, tals como a Assim
e a2 Amar, multo tempo depois. Quer dizer, ¢ que parece de-
terminante tanto para que haja o reconhecimento legal da ti-
tularidade de direitos autorais e conexcs gquanto para gue
haja o recebimento efetivo por pafte desses titulares de al-
guma remuneragao relativa a GXCLung Dubilca ¢os obras gra-
vadas, 350, para além da natureza objetiva do trabalho o de
sua adequagac ou nao a definicac doutrinaria da atividade
artistica, os processos histdricos atraves dos quais dife-
rentes agentes do processo de producao fonografica foram se
organizando ou nao na defesa de seus interesses parlLicula-—
res. Dessa maneira, parece valida para a explicacac da dife-

ca natursna do Yool

\"‘

oS dlru’?os coneros dos om

lnt roretes z
ticas efetivas de dis
times direiteos. Ocorre



re@ciaqéo enc?ntrada no interier da propria indéstria fono-
grafic§ a hipotese que sugeriamos ns introdugao para a ex-
plicagao da diferenciacao possivelmente crcontrada cntre os
divergos ramos da industria cultural no que diz respeito as
relagoes de Qrodugao vigentes entre as empresas e os  traha-
lhadores artisticos, diferenciacac esta que atribuiamos Jus-
tamente aos processos historicos através dos quais diferen—
tes segmentos da classe artistica obtiveram ou nio o reco-
nhecimento legal da especificidade atribuida a seu trabalho
e a respeito ou nao ag leis que a reconhecem.

Ora, a definigao dos fatos ocorridos no Brasil nos
anos 70 como nosso universo de. pesqguisa certamente impe-~
diu-nes de esclarecer alguns aspectos das Pelagaes atuails
que sao devidos a processos historicos anteriores, como & o
caso da propria inclusao das gravadoras na relacio dos titu-
lares de direitos conexos e da propria remuneragao diferen-
ciada dos musicos em relagéo acs demals artistas participan-
tes da producao da obra e da gravagac do disco, que foram
tomadas agul como ponto de partida para a reflexao acerca da
natureza dos fatorcs intervenientes na determinacgaoc da atual
situacao das relagaes. Contudo, essa definicao permitiu-nos
por outro lado inserir a atuagao de autores, intérpretcs,
musicos e gravadcoras no mesmo contexto concreto de cresci-
mento do mercado de discos no Pais gue tinha sido analisade
no capitulo 1, = iszo deu conteido ristérico a essas prén
prias cateporias, na medida em que foi wpossivel discernir
entre os antigos e o novos arcvistas, isto é, entre  os  ar-
tistas ligados on nao de maneira organica a0 disco & 203
meios eletronicos de difusao musical, e assocchlar a atuagéo
organizada de tais grupos 2 dos representantes da indastria
fonogréfica, do radio = ¢z televiséo, 08 aVANCOs & 08 racuos
do processo gque entac se desenvolvia no sentide da moderni-
zagao do sistema de arrecadacao ¢ distribuigao de direitos
autorais e conexcs. Por ouiro iado, foi possivel focalizar
momentos importantes dos processos de transfornecao dos  di-
reitos conexos dos misicos em reaiidade ¢ de rnjeigao siste—
matica por parte da indusiria fonogréfica de normas regul
mentadoras de suas relacdes economicas com autores ¢ inter-
pretes - 0 que nao deixou de confirmar a importancia atri
buida ao processo histdrico como fator preponderante na ex-
plicagao do atual estado das relacdes de produgac vigente
nesss campo,

A outra hipotese importante gque orientou a pesqui-
sa de campo desde o inicio dizia respeito a produgac simul-
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tanea do produto e da imagem p&blica de alguns de seus pro-
dutores diretos, gue consideravamos como sendo uma caracte-
ristica par+1cu1ar da industria cultural caracteristica es-
ta que tambem estaria associlada a natureza artistica ou 1li-
teraria do trabalho de que ela se utiliza. Como vimos na
nrimeira parte do Capltulo 2, a publicidade representada pe-
ia inclusao do proprjo nome na contracapa dos discos & de
fato restrita acs trabalhadores que atuam no Euuule sendo
que, dentre aqueles gue atuam na fabrica, somente o tecnico
de corte costuma ter o nome ai 1nclu1do, e issoc porgque sSo-
mente ele trabalha ainda sobre O produto final do est&dio,
transformando-o no produto inicial da fabrica. 1Isto parece
confirmar a hipotese vuceﬂlda, na medida em que, como vimos
nessa mesma paris do LQQLUQLO 2, 0 cstudic pods ser conside-
rado o universo proprio do trabalho artistico, sendo um lo-
cal onde até mesmo og trabalhadores comuns atuam de gualquer
maneira sobre sons musicais, do mesmo modo como faz o técni-
co de corte na fabrica. Contudo, gquando introduzimos na ena-
S5 atividades desenvolvidas nos de-
gravadoras, que tomamos Ccomo
zo da lmagem pﬁblica mais propria-

&

‘I—"O

lise os dados relativos
partamentos de imprensa
gsendo atividades de produ
mente ditas, vemos quz ©las S€ concentram apenas na divulga-
gao da imagem dos intérprotes principais dos discos, Tficandc
nesse aspecto excluido: Se um tratemento artistico por parte
das gravadoras tanto os musicos participantes da gravagao
quanto os autores das Ms1cas granoaﬁ. Neste caso, Qorém, a

[
SN
ORI}

-

\Jg

1_

explicagao parece clara: o intérprete e de fato © unico a
ser efetivamente contratado da gravadora, € contratado com
exclugividade, sendo ele, além de tudo, quem fica assgoclado

mais diretamente ao disco a nivel ae mercado. Assim, Inves-
tindo na divulgacho da imagem do intérprete, a gravadora es-
ta investindo ac mesmo tempo ng dlvuipdgao de seus PTOPPiOS
produtos, da mesma forma cOmMo, interferindoe na COﬂflgurnan
dessa imagem, esta promovendo a sdaptagao desses produtos as
preferéncias do mercado.

Conforme foi dito na introdugac, os dados obtidos
atraves da pesquisa nao nos permltlram conhecer a fundo o=
processos concretos de produgao e dlvulgmuao da imagem pﬂ_
blica dos interpretes, muito embora alguns dos mecanismnos
ascionados nesse sentido pelas gravadoras tenham sido de
gualquer maneira identificados, tals como OS5 press—-releases
e as entrev1stas coletivas, por exemplo. Em parte, isto foi
conseqiiencia da reagao negativa das 'pessoas enbrevistadas a
ideia de que poderia haver producao ‘da 1imagemn publlca dos
intérpretes por parte das gravadoras, reacao esta que, pOr
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outro lado, nos forneceu novos e interessantes dados a res-
peito das concepgoes vigentes no campo fonografico. Como vi-
mos no capitulo 3, algumas das oposigoes conceituais mais
recorrentes nesse campo, tals como aquela apontada entre o
cultural e o comercial ou entre a eritica e o pﬁblioo, por
exemplo, nao passam de variacoes da mesma oposicao entre
criacao artistica e trabalho que identificamos no capitulo 2
como fundamento doutrinario do direito autoral ¢ dos direi-
tos conexos. Alias, tanto no caso demoradamente analisado do
contetudo das iregens publicas de Fagner ¢ Belchior quanto
naquele do discurso de uma das pessoas entrevistadas, gque

Toi analiisado de passagem, esta altima opos leO parece atuar
de maneira 2, na medilda em gue Se Qpera Ccom um  esqguema
ideal de a1 dp tarefas entre o intérprete ¢ a gravado-
ra, no gusl zo primeiro apenas realizar ¢ trabalho ar-
tistico d= srocuzir o disco, cabendo somente a cegunda  ©

tranalho braga. 4= divulgé—lo, e em relagao ac qual uma  in-

verzao de tarzfas pods acarretar 208 1nt erpretes a perda ir-
reparavel s 5 Por outre lado,
tante £ oponzican conceltual fundamental da doutrina do

AdAircitos conexes gue fol identificada
concepcoes vigentes no campd  fono-
no capitulo 3, puderam ser as-
ulos, a algumas das préprias
culfture de massa gue tinham sido
sejam, aguelas segundo as

quais a culis

ura constituiria ure componente restrito e auto-
nomo en relag conjunts da vida szocial, opondo-se  prin-
cipalmente o produgas moterial o 2o trabalho.

wi e
(ST
h
]

1

il

foi possivel

A parilr desta assocliacao, alil ias,
chagdr a uma conclusac importanic, que ja foi formulada no
u

CuDltUJO 3 e com e g
a redacao desta hese: as mesn

5 zer convenlcente encerrarmos
cncepgocs accrca da nature-

o
za da cultura e da producac ma ial a partir das quals e
possivel eriticar a indistria cultural e até mesmo  rejeli-
ta-la totalmente, servem também para lhe dar sustentagio,
sendo recorrentes no discurso das peasoas que atuam no inte-
rior dela e chegando mesmc a explicar algumas de suas prati-
cas_corriqueiras, entre as guais o baixo investimentc na di-
vulgagao dos discos dos artistas considerados de prestigio,
por exemplo. Isso indica, a nosso ver, que  tals nogoes de
cultura e de producgao material, embora sejam pretensamente
filoséficas, nao resultam de um afastamento suficiente em
rela@éo a0 senso comum, sendo possivel encontra-las como
parte integrante do proéoprio objeto ao qual se aplicam. Isto
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finalmente pode significar uma nova contribuica a critica
da nogao de cultura de massa, que se faz desta vez atraves
da apresentacac e da anilise de dados empiricos que sho re-
sultado de uma pesquisa antropologica da indistria cultural.
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ANEXO:

Material de Imprensa
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Capitulo 1

Realidade, "Disco pode custar mengzo

O Estado dc linas, "Uma historia de longa dura-
Gao! assim nasceram a RCA e a CBS", Afonso de
Souza.

Correio da Manha, "Estio matando a musica popu-—
lar brasileira”, Ilmar Carvalho.

0 Estado de S.Paulo, 'Deputado fica contra o ve-
to'. '

0 Estado de S.Paule, "Misicos querem 80%".

O Zstado de S.Paulo, "80% de musica nacional'.
Jornal da Tarde, "4 amcaga do velho decreto!,

0 Globo, "O fenomerno dentro de uma crisel .
Jornal do Brasil, "“Festival Universitario sem
prévias regionais abre no Rio inscrigoes ate dia
asn,

Jornal do Brasil, s/titulo.

Jornal do Brasil, "IV Festival Universitario de
MGszice apresenta hoje 'shows' em  duas  Taculda--
desi,

Jornal do Brasil, "Festi
classificadas", Julio
O Jornal, s/titulc.

0 Jornal, s/titulo.
Ultima Hora, s/titulo.
Jornal do Brasil, "Festival Universitario”, Jn-
1io Hungria, e "TFestival Universitario de Misica
comega hoje 2 noite no Jodo Caetano!.

"1V Festival Universitario de Misica Brasileira
nao indica primeiras Cinalistas'.

"Jari mantém a decisio de nio separs as fina.-
listas do Festival Universitarial.

al Universitario, as



~06.08.71.
~07.08.71.
-Q00.08.71.
_10.08.71.
-03.10,71.
_99.10.71.
S15.12.71.

-22.,02.72,

-29.02.72.
~29.04.72,

-29.04.72.
-30.04.72.
~30.05.72.

-07.06.72.
~11.06.72,

-21.06.72.
_02:06.72.

~16.07.72.
-22.07.72.
_28.07.72.
—23.08.72.

_04.09.72.

b

H

H

b
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1
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1
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1
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1
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Jornal do Brasil, ‘'"Festival Universitaric tem

cinco favoritos™.

Jornal do Brasil, "Festival Universitério de Mi-
sica termina no Teatro Joao Caetano hoje & noi-
tel.

Ultima Hora, s/titulo.

0 Jornal, s/titulo.

Jornal de Brasil, "0 som para ¢ futuro'.

0 Globo, "Brasil no acordo para acabar com a
‘mafia’ do disco!, Janos Lengyel.

Ultima Hora, "0 Pais do Hit-Parade Estrangeiro",
José Carlos Rego.

Revista Amiga, "Elis Regina: 'Vou curtir o carn-
to'", Julio Seixas.

Revista Amiga, "Elis no Teatro'", Ana Rita.
Jornal do Brasil, "Midani preside no México reu-
nisaoc da industria do disco e defende direitos".
0 Globo, "Brasil dirige reuniao mundial do disco
e lutara por igualdade".

Jornal do Brasil, "A politica brasileira da
Odeon".

Jornal do Brasil, "Cenissao sobre a musica exa-
mi concorrencia dos discos estrangeiros'.

1 Hora, s/titulo.

Jo de Brasil, "4 Forga do Estudio', Acyr
Ca

U1 Horn, "¢i0 muds ats o gale para cantar no
com'

Jornal ¢ Brasil, "Levaniamentc do  Samesire /
Avulsos'.

Jornal do Brasil, "Ex-dircior de gravadora de-
nuncia entrade irreguiar de musicas  estrangel-
ras",

Jornal do Brasil, "Gravadoras acham inatil a de-
nuncia de desvalorizacioc das musicas Dbrasilei-
ras'.

Jornal do Brasil, "VII FIC - wum Testival para
recuperar a lmagem do festival',

0 Globo, '"Joaco Araujo: Fm um ano e meio a afir-
macao da Sigla'.

Jornal do Brasil, Hlori deo VII FIC indica as 30
miasicas da fase nacional e 17 sao do Rio'.
Jornal do Brasil, "Discos tém problemas economi-
cog ¢ culturais'. '

Tribuna da Imprensa, "Cassado o 'galo! e rafor-
mulado o FIC deste ano'.
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Ol oboy, M VTS
ba'.
Ultima Hora, "EIC pode
musicall,

cemode sudo: 2do. ! rocklilfao i sam—

Correio da Manha, "FIC: jurado faz criticas a
-~-compositores', i

Jornal do Brasil, "Fase Nacional do Festival da

Cancao comega hoje no Maracanzzinho. |

Jornal do. Brasil, '"Festival TInternacional da

Cangéo seleciona 6 musicas na abertura da fase

nacional",

Folha de S.Paulo, "Cuica tem professor!,|| Walter

Silva. ~

Jornal! do Brasil, "FIC ja tem 6 musicas para 1i-

BT L

Jornal do Brasil, "FIC escolhe mais 6 musicas

O Globo, "Passarinho guer para o disco tratamen-
to tributario do livro".

Jornal, do Brasil, "“Festiwval classifica | musicas
de Baden Powell e Jorge Ben depois de varios in-
cidentes". |
Jornall do Brasil, YEstados Unidos vencem | o VII
Festival Internacional da Cancao sob vaias do
pﬁblico”.

Tribuna da Imprensa, "Declaragao do Juri Nacio-
nal'", : -

Folha de S.Pzulo, "0 fazlecido FICY, Walter Sil-
va, e "Clzyton Thomas wvence o VII FICY.

Veja, "Fora do Ar'.

0" Estado de S.Paulo, M0 VII FIC, um  grande rde_
sastrett.

veiga, itPoeiratde: Estrelasht. 2
Jornal do . Brasil,  '"Futaro previsivel”, Julie
Hungriz. :
Jornal do Brasil, "MEC pede levantamento ide mu—
Sdicasis:

Jornal do Brasil, "Raimundo Fagner''. !

O Estado de S.Paulo, "Mercado de discos esta em

ascensaoll.

Jornal do Brasil, "Resumo do Semestre /[ Avul-
SOSHE | :

Jornal do Brasil, "No espaco de sete anos merca-
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do interno para discos cresce 400%".

Jornal da Tarde, "A festa que val reunir a masi-
ca brasileira em Sao Paulo", Mauricio Kubrusly.
Folha de S.Paulo, "Phono-73, um concerto de -
sica popular",

Jornal do Brasil, "Phono-73: a felra do som bra-
sileiro™, Julio Hungria.

Jornal do Bragil, "Muitos gritos e vaias, na 0l-
tima noite da Phono-73".

Jornal do Brasil, "Phono-73. 0 festival sem com-
peticao'.

Vedis, "ZTim do FICH,

Jornai da Tarde,'"Revelagoes da Phono-72: os me-
lhores da musica popular brasileira.

nl

O Globo, "Fagrer langa primeiro LD com depeimen-

to de Chico'.

Jornal do Brasil, "O repertério vivido do cea-
rance Fagner'.

Visao, "Futurc risonho e incerto'.

Jornal da Tarde, "Fagner pode ser bem melhor,

cem cssa  legiao de padrinhos", Mauriclio Ku-
1y.

hrusi

Jornal do Brasil, "EMI - 75 anos com discos'.
Viszo, Y"Sucessos a reboque.

Jornal do Brasil, "Sigla - mals 1 milhao em in-
vestlmentos'.

Folha de $.Paulo, "Um show a palo seco'.

Jornal do Brasil, "Quando as méquinas param',
Jornal do Brasil, "A carnauba € nossa..."

Ja

nal do Brasil, "Os discos em lenta rotagao’,
r rde, Beslla Stal e Sucursal de 3a0

3

Jornal do Brasil, "A crise-ainda, Jhlio Hun-
Vgeia, "A crise do disco".

0 Globo, "Zscassez de pétréloo ja reduz discos".
Jornal do Brasil, YComercio de disco cresce  em
alte rotacao cim Niterdi",

0 Globo, "Crise do pesroleo atinge fabricagao de
discos'".

Jornal do Brasil, "Gravadora fantasma e denun-
ciada".

Veja, "Autobiografia".

Nova, "Sua Majestade, o\disco”, Roberto Benevi-

des.

o

Folha de S.Paulo, "Mote e glosa de um vagueiro',
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Jornal do Brasil, '"Os discos e seus voos miste-
riosos'.

Veja, "Como fazer discos de sucgsso”.

Tolhsa de S.Paulo, "0 mercado ilicito do disco",
Walter Silva.

Expancao, "0 sonho acabou - acabou mesmo?"
Diario de Noticias, "Este ano, a queda na  venda
d= discos faz cair os pregos'.

0 Globo, "Mercado de discos ¢ ainda contradito-

riao".

Folha de S.Paulo, "Musica: o prejuizo da impor-
tagdo", Jorge Sa de Miranda.

Jornzal do Brasil, "Gravagoes clandestinas de fi-
tas magnéticas sonegam Crd 20 milhoes de impos-
tos", )

0 Giobo, "Em discussao, no MEC, a nossa musica
popular’. o )
Jornal da Tarde, "Uma solu¢ac para nossa musica.
A mesma do cinema." ) 'N
Jornal da Tarde, "E os artistas tambem poderao
Julgar a Censura'.

Banazs, "A face oculta do disco'.

O Globo, "A magzia scnora dos discos BASE" .

Folha de S.Paulo, '"Fagner: ave migratéria, ser
universal', Rzgina Penteado.

Jornal da Tarde, "Voz de taguara rachada, mara-
vilnosa', Mauricio Xubrusly, e '"Fagner mostra
sua musica. Sem elitismo nem timidez'.

O Globo, “Sigla: Guatro anos de boa musica'.
Jornal do H¥rasil, "Vox sonda o mercado brasllei-
ro',

Jornal do Brasil, s/titulc.

0 Globo, "Fagner ja fez de tudo mas acha que
ainda estia no comegao'.

Jornal do LErasil, "Fagner: a forga consclente da
'ave ncturna'™.

Jornal do Brasgil, "Chantecler, a gravadora que
ouviu cantar o galo", J.R. Tinhorao.

Folha de S.Paulo, "Otimo futuro para nossa MUsi-
ca no exterior, Walbter Silvea.

Jornal da Tarde, "Quem eg

ve?'", Mauricio Kubrusly.

Jornal da Tarde, "Musica, julgada como tecnolo-
gia'. ”

O Globo, "Som Livre conquista disco de ource da
RCA'",

colhe o que voce Ou-
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Folha de S.Paulo, "O mercado de discos!, Walter
Silva.

0 Gldbo, "Belchior, o compositor: A musica s6 se
completa quando chega as pessoas’, Ana Maria Ba-
hiana.

Folha de S.Paulo, "Grandes nomes vao wmudar de
gravadora', Walter S5ilva.

0 Globo, '"Fagner: 'Atras de tudo igso tem um som

muito antigo. E meu pai cantando na varanda'',
Ana Maria Bahiana.

Jornal do Brasil, "Fagner, 0 astro vagabundo que

antecipa o fim do mundo".

Veja, "Cruamente", Tarik de Souza. _

Ultima Hora, "Atencao senhores piratas de fitas.
A Policia vem ai', Angela Lemos.

Veja, "Mudanga de ctupulall.

Opiniac, "Compositores da mesma safra", Ana Ma-
ria Bahiana.

0 Globo, s/titulo.

Veja, "Enfim a verdade?"

O Globo, "Som Livre e RCA colocam disco brasi-
leiro no mercado mundial'. ’

Veja, "O provocador", José Marcio Penido e Val-
dir Zwetsch.

Jornal do Brasil, "A minigravadora Warner e seu
voluntarioso executivo Midani', Tarik de Souza.
Veja, "Apenas retalhos”.

Jornal do Brasil, "Etica e Farsa!, Paulo Maia.
Folha de $.Paulo, "I o©s cearenscs tornaram-se
moda em 76", Renato de loraes e Isa Cambara.

Jornal do Brasil, "0 sucesso da contradigéo”,
Tarik de Souza.

Jornal da Tarde, "A Warner nc mercado do disco
brasileiro™.

Visao, "A Warner descobre o Brasil'.

0 Globo, '"Digcos: As diversas rotagGGS dos pre-
cos'".

Jornal de Misica, "Alegria, Atencao, Gravando:
Fagner no Estadio", Aloysio Reis.

Jornal de Musica, "Por que o disco custa tao ca-
ro?", Alcysio Reis. '

Jornal da Tarde, "O melhor e os melhores do dis-

co nacional".

Visao, "Grande elenco'.’

Folha des S.Paulo, '"Nem sempre se compra  dis
como quer', Pedro Sardinha,

i
o]
o
)]
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Jornal do Brasil, "0 Enredo 77 da gravadora WEA.
'Os segredos de um elenco nacional'"™,

Jornal do Brasil, "Disco U.S.A.: Gravadoras ame-
ricanas no banco dos réus“, Roberti Lindsey.
OmGlobo, "Fagner: Festa de praga e altas produ-
goes™, .

O Globo, "O disco centenario, Ana Helena.

Fo%ha de S.Paulo, "Disco, um mercado em crise®,
Joao Marcos Coelho, '"Mas lojas: disco ou  baca-
lhau?", Paulo Moreira Leite, e "No Rio, Hermeto
diz adeus as gravadoras', Daniel dos Santos.
Veja, "Avance e Recuo'", Tarik de Souza.

Folha de S5.FPauloc, "Discos e fitas vendem o dobro
em cinco anosg", J.M.C.

O Estado de S.Paulo, "Lei prevé protcgao a misi-
ca nacional' .

Jornal da Tarde, s/titulo, Mauricio Kubrusly, e
"Em defesa da musica nacional?t

0 Globo, "Fagner: Ponta de langa de uma geragao
gue velio para brigar", Ana Maria Bahiana.

0 Estado de S.Paulo, '"!'Fldorado', o mais novo
selo da musica brasileira". '

Gltima Hora, "0 Homcm do Cosmos e o Warner con-
ta os seus segredos de fabricante de idolos",
Vivian Wiler,

Jornal da Tarde, "im novo som, nos  sulcos do
digco-mix",

Jornal deo Brasil, "Mercado do disco do Frasil &
5% da Warner, que quer 8% em 1978",

Folha de S.Paulo, "Cantor nacional da mais lucro
as multis", Vicente Dianezi Filho.

Sino Azul, "MNa trilha scnora da gravagac musi-
cal",

Eie e Ela, nandre Midani'', Jeao Luiz  de  Albu-
guerque.

Jornal do Brasil, "Os piratas dos mares (taoc na-
vegados) do disco", Emilia Silveira.

Vigszo, "Grave Denuncia' .

folha de S.Paulo (Folhetim), YA famllia trans-—
nordestina', Mauricio Kubrusly.

Jornal do Brasil, "Discoz: o verso & o reverso
de um mercado dissonante", Carolina Andrad. =
Sonia Maria Teixeira.

Jornal do Brasil (Revista de Domingo), "Capitol:
a mals nova gravagora Independente no mercado
brasileiro',
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Isto E, 'O 'Volksdisco' e uma forga', Mauricio
Kubrusly. .

Jornal do Brasil, "Trés seculos de grandes auto-
res e grandes intérpretes", Jose Néumanne Pinto.
0 Estado de S.Paulo, "Grava-se a grande musica
do Brasil'",

Folha de S.Paulo, '"A gravadora tira as novidades
do forno, para consumo rapido", D.S.

Jornal do Brasil, s/titulo.

0 Estado de S.Paulo, "Gravadoras mna guerra do
disco", Adones de Oliveira.

0 Estado de S.Paulo, "Associagdo, o remedio con-
tra faléncias das lojas de discos'.

Folha de S.Paulo, "Disco, um  produto cada vez
mais caro', Sarah Cristina Coelho.

Jornal do Brasil, “Elepés, compactos, cassetes,
Um negécio complicado mas muito rendeso", Cieusa
Maria.

0 Fstado de S.Pauleo, “A  ‘cconomia  de  guerral
chicga ao disco'.

Jornal do Brasil, "bem petréleo e wvinil, mcnos
discos na praga'. ' '

0 Estado de S.Paulo, "MPB no radio e na televi-
sdo, apela ministro®.

Jornal da Tarde, "A gravadora alena de Egberto
Gismonti, agora no Brasil', Armando Aflalo.
Folha de S.Paulc, '"Masica viva, o som mals belo
depois do silzncio", Joac Marcos Coelho.

O Estado de S.Paulo, "No mercado, discos da ECH
alema!, Z.H.M.

Folha de $S.Paulo, "Fagner, em paz CcoM Cecilia
Meircleg", Isa Cambari.

Jornasl do Brasil, "Disco: crise e progressce de
uma industria’, Tarik de Souza.

0 Estado de S.Paulo, "Empresarios do disco na
luta contra a 'pirataria'".

0 Globo, "Os industriais do disco estao reuni-
dos. Para declarar guerra aos piratas'.

0 Estade de S.Paulo, "Para combater as gravacons
'pirata'".

Jornal do Brasil, "Discos e fitas: ealguns pro-
blemas e pregos mais altos'.

Veja, "A vez da cigarra'.

Isto &, 'O mercado se retral e os piratas ata-
cam'", Joao Luiz de Albuquerque.

0 Estado de S.Paulo, "Trofeu Villa-Lobos 78 para
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melhores do disco'.

Folha de S.Paulo (Folhetim n® 145: Os Anos 70,
Masica Popular).

0 Globo, 'Fagner lota o Teatro Carlos Gomes: Su-
COER0 2 emprefo. Coeréncia e trabalhe", Antonioc
Chryséstomo.

Felha de S.Paulo, "Mercado fonogréfico no HBrasil
teve crescimento medio de 12%', Enio Squeft.
Jornal da Republice, "Uma novidade agita o Baixo
Leblon", Tarik de Souza.

Jornal do Brasil (Revista de Domingo), 'Discoes,
mercado crescente que ninguém explica", Ana Ma-
ria Bahiana.



-12.07.

-15.,08
-30.06

-12.11
-18.04,

-22.,05.

-05.06.6
-14.06.06

-25.03.

-17.05.

—22.10.

-12.07
-24.,07

-04.09

-22.10.

-29.10.

-01.12

61,

.61,
.66,

.66,

8.

£9.

.70,

70
.70,

.70,

71.

71,

L7

]

Capitulo 2

0 Estade de 5.Paulo, ”Orgao estatal para direl-
tos autorais".

0 Egtado de S.Paulo, "Direitos Autorais".

Jornal da Tarde, "Misicos vAo ter ordem na  co-
branga do direito™.

Jornal do Brasil, "Em fase final de conclusao
Codigo do Direito do autor'. ‘

0 Estado de S.Paulo, '"Camara ocuve F. Cavalcan-
till,

Ultima Hora, "O direito autoral', Neclson Motta,
0 Estado de S.Paule, "Compositor faz denuncia'.
0 Estado de S5S.Faulco, "Husico do Rio faz pesadas
acusagaes“.

0 Tstado de S.Paulo, "Revisioc atingira todos 08
Codigos'.

Jornal do Brasil, "Codigo de Direitos do Autor
recene aplausos e criticas.

0 Estado de 5.TPaulo, "Musica em cinema val pagar
imposto™.

0 Estado de S.Paulo, '"Medida protege o autor mu-
sical",

0 Estado de S.Paulo, s/titulo. )
0 Estado de S.Paulo, "Todo esforcgo resulta inu-
til'.

0 Estado de S.Paulo, f'Autoral tera logo nova
lei', R
Diario de Noticias, "Comissao reve na Camara as

leig do direito de autor'.

0 Globo, "Brasil no acordo para acabar com a
‘mafia' do disco'. :

Veju, "Quanto pagar, e a quem?V
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Jornal do Brasil, "Uso Indevido', Julio Hungria.
Jornal do Brasil, '"Uso Indevido (II)", Julio
Hungria. ,

Jornal do Brasil, "O velho direito autoral", Jo-
lio Hungria.

Veja, "A incerta autorial.

Jornal do Brasil, "Sociedades arrecadadoras dos
direitos autorais tentam reduzir sonegagao”.
i1tima Hora, "Carta que fala bem do direito au-
toral".

0 Fstado de S.Paulc, "Entidade de direito auto-
ral,

Jornal do Brasil, "Direito Autoral de musicos
ainda & desrespeitado", Nilo Sergio.

Vis3o, "Direitos & duvidas'.

0 Estado de S.Paulo, "Movimento defende direito
autoral".

0 Estade de S.Paulo, "Direitos Autorails: emendas
ate szextal.

G Clobo, "FProjeto de direitos autorals continua
recebendo emendas".

Diario de Noticias, “Congresso aprova direitos
avtoraig".

Folha de S.Pauleo, "Onde ficam as gravaderas no

novo Cédigo do Autor?"

0 Globo, "Tramite do Projeto'.

O Estado de S.Paulo, "Seminario critica codigo
autoral'.

0 Globo, "De 1710, na Inglaterra, a 1830, no
Brasili".

0 Globo, "Congresso Nacional aprova projeto so-
bre direitos autorais".

0 Globo, s/titulo.

Jornal do BRrasil, "Brasil pensa unificar lei do
autor".

0 Gleobo, "Mensagem explica ao Congresso Nacional
motives de 2 vetos",

0 Estado de S.Paulo, s/titulo.

Jornal do Brasil, "Gravadora fantasma & denun-
ciada'.

0 Globo, "Discos gravados terao contrele',
Jornal do Brasil, "Projeto pormite cuncrole su-

bre os discos vendidos'.

Jornal da Tarde, "Recomeca a briga dos artistas
por seus direlftos", Fernando Sombra.

Folha de S.Paulo, "O mercado ilicilo do disco',
Walter Silva.
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Jornal do Brasgil, "Montoro diz que gravadoras
tentam evitar numeracaoc de etiguetas de discos".
0 Estado de S.Paulo, "Projeto numera digcog".

O Globo, "Advogado de S. Paulo considera invia-
vel numeragac de discos".

0 Fatado de 8.Paulo, '"Defesa do disco numerado'.
Jornal da Tarde, "0 segundo round de uma luta',
Jornal do Brasil, "ABI estuda regulamentacac do
congselho que protegera o direito autoral no
pais".

0 Estado de S.FPaulo, "Numeragao de discos e di-
reitos autorais', J. Pereira.

Diario de Noticias, "Elmano anuncia mais rigor
na fiscalizacgao'.

Jornal do Brasil, "Direito do autor podera ter
tribunal''.

Folha de S.Paulo, "Orgao fiscalizador para di-
raito autoral'.

Jornal do Brasil, "Ex-ministro ajuda composito-
regs'",

Jornal do Brasil, "Musica sem direitos".

Jornal do Brasil, "Conselho do Autor tera 10
membros!,

Jornal do Brasil, "Compositores processam a Si-
cam'.
Folha de $.Paulg, "Compesitores reunefm-se para

criar a Sombras'", Niltcen Caparclli.

Jornal do Brasil, '"Gravagoes clandestinas de fi-
tas magnéticas soncgam Crd 20 milhoes de  impos-—
tost,

Folna de S.Paulo, "Compositores iniclam acao
contra Sicam".

Gltimza Hora, "Como defender o espoliado artista
brasileiro".

Revista de Direito Autoral, "Cs caminhos e des-
caminnhos do direito autoral". '
Jornal da Tarde, "Uma resposta para as velhas

queixas dos musicos'.
0 Globo, "A Gléria e o Esgoto do Mundo Miliona-
rio do Disco', Nelscon Motta,

Jornal do Brasil, "Sombras. Enfim, 1livres para
cantar", Maria Lucia Rangel.

Vela, "Musicos unidos'.

0 Globo, "Denunclada cobranga irregular de di-
reito autoral em Golas',

0 Globo, "Aprovada convengao da entidade que
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protege propriedade intelectual™,

0 Estado de 5.Paulo, "Cantores pedem o cumpri-
mento de ledi'.

0 Estado de S.Paulo, "Musico brasileiro, um ar—
tista em busca de seus direiftos", lnio Squeff.

0 Estado de S.Paulo, "Direito do autor sera re-
gulamentado’.

Jornal da Tarde, "Hit Parade, uma séria questao
de pesguisa'.

0 Estado de S.Paulo, "0 direito autoral sera
controlado'.

QO Estado de S.Paulo, "Identificar entidades ar-
recadadoras ilegalis.o objetivo da Censurab.
Jornal do Brasil, “Senador pede orgac para com—
posltores',

¢ Globo, '"Assinado decreto gue repula Conselho
de Direito Autoral',

Jornal do Brasil, "Quem arrecada nao quer conse-
iho; quer arrecadar”, Sidnei Rocha,

O Fatado de S.Paulo, “"Comissao do  Senado wvota
a numeragﬁo de disco'.

do Brasil, "Senado da protecao a  artis-

de S.Paulo, '"Comigsac aprova a numera-—
Gdlsco™

NComissac aprova selo de controle para
fita cassete’,

"Composlitores aplaudem idria do selo no

Ultima Hoiwu, "Rebeliao dos Compositores", Repina
Coclinon.

Jorral do Zrosil, "A Luta Autoral”.

O Fstado de $.Paulo, "Numeracao de disco aprova-
da na couwilasao
Jornal de Bensd

Rt

(]

¢ Justica do Senada'l.

. "Show da Suombron. A vez ddn g

Y

to, antes agus o rato checsue!, Zmitia Silveira.

0 Estado de 3.Paulo, "Produlores contra a nume-
ragao de discosh,

O Pasquim, "Entrevista com o pessoal da Sombras.
Luz, mals luz sara os musicos".

O Globo, “CHDA tera representantes de autores ¢
de mlsicos".

0 Estado de S.Paulo, "Cassada emproasa de direito
antorall, )

0 Globo, "MEC poderé controlar verbas do Fundo
do Direito Autoral'.
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Jornal do Brasil, "Sicam: Elei Poes”

*

Ultima Hora, "Funcionamento de arrecadadoras,
‘mistério! para guem faz musica'.

O Estado de S.Paulo, "Numeragio de discos", J.
Fereira,

Jornal do Frasil, "j:y submete & Ceisel nomes
para Conselno de Dirsito Autoral",

Jornal do Brasil, "Show d= Sombras. Antes de tu—-
do, a boca no

Lis

[TJ

ot
3

Erombore, ¥milia Silveira.
Diario de Moticias, "Direito Autoral: o lado
oficial e o iado verdadeiro”,

-

t

Diario de S.Paclo, '"liomes indicados para o Con-
selho de Autoresm,
O Globo, "Misicos cri-ican nomeagas para o Lon-
seliio de Direibs Autorgl'.
2 Estado de Z.Pauio, "Formado Conzsalho de Direi-
te Aucoral',
0 Globo, "Roberte Carlosz acha gus pode Tazer
miito pelos compositorea'. :
O Fstado de 3. Faulo, "autcres nac tom restricoes
a composicao <o COﬁ%elh“”.
Jornal da Tarde, "A defess oficial do sutor bra-
sileiro'.
O Estado de 8.Paulo, "Ney d&a posse 2o Conselno
do Autor'.
0O Globo, "Ney Braga empossa em Erasilia o Conse—
lho de Direito Autarazl".
0 Globo, "A primeira batalha do direito auto-
ral'", Joana Angellca
Jornal do Brasil, "A luta autoral"
Jornal da Tarde, "Tom, Chico, Gil sno reunem. F
nac sai nenhum samba', Maria Celia.
0 Estadoe de S.Paulo, ”APLlSt as denunciam 'coagao
economica'’,

Istado de S.Paulo, "As arrecadadoras de direi-
to autoral vao perder fungdes'.
0 Estado de 5.Paulo, "Gravacdes podem ser  nume-—
radas'' .
0 Pasquim, "Roberto Carlos no CHDA: 'E que tudo
mais va pro inferno'", TArik de Souma.
Folha de 3.Paulo, "Autorss vio recaeber ate 85
por cento'.
0 Egtado de S5.Paulo, "Iireite autoral renova
cistema de arrecadagﬁo”.
Ultima Hora, "Atencao senhores piratas de Fitas,
4 Policia vem ai“, tngela Lemos.



~11.04.76.
-21.04.76,

-03.05.76.

b

s

~-03.05.76.,

~-04.05.76,
~06.05.76,
-12.05.76.
-13.05.76.
-23,05.76.
-28.05.76,

-02,06.76.
-16.06.76.

~17.06.76.
~18.06.76.
~19.06.76.
~25.06.76.
-15.07.76.

-18.,07.76.,
-31.07.76.

-20.08.76.

~04.09.76,
-04.09.786.

¥

-09.09.76,,

.188.,

Jornal do Brasil, "Luta Autoral',

0 Estado de 5.Paulo, "A nova resolugso do direi-
to autorai'.

Jornal do Brasil, "A discreta sentenca de  morte
das arrecadadorasgs", Tarik de Souzsa,

Visao, "Direito Autoral, um problema que nio &
so dos compositores".

Jornal da Tarde, "Uma esperanca para os composi-
Tores?!

Folha de ©.Paulo, "No Rio, pouco interesss pelo
direito autoral'.

Jornal do Brasil, '"Serpro vail cadastrar grava-—
coes!,

O Estado de S.Paulo, "MEC cadastra obras para
garantir direitos",

0 Globo, "Lojas acham ilegal cobrar direitos Do
lo radio ligado!,

Folha de S.Paulo, "Fara contra competéncia do
CHDA"Y,

0 Estado «
0 Estade d
antorais",

5.Paulo, "Editores ignoram o CNDAM,
S.Paulo, "Recepcao ¢ isenta de taxas

O Globo, "Sindicato: lojistas poden tocar radie
sem temer taxas'.

O Globo, "Compositor lembra ac comércio: — Radio
ligado nao paga taxa'l.

0 Globo, "Lojistas devolvem multas ilegais por
masica tocadal,

O Globo, "Compositor pede mais atengio para ar-
tistag",

O Estado de 3.Paulo, "Conselho fiscaliza Direi-
tos Autoraist,

0 Estado de S.Paulo, "Braga indefere recurso'.

0 Globo, "Apreendidas carteiras falsas da Sobra-
com pela Policia Federal,

Ultima Hora, "MEC vai tentar mais uma vez mora-
lizar o Direlto Autoral", Manocel Antonio Barro-
SO. .

Q0 Estado de S5.Paulo, "Fundo de Direiteo Autoral
vai rogular ate o deminio phblico".

0 Estado de S.FPaula, "CHDA comeca a operar",
Jornal do Brasil, "Defesa do Consumidor pede in—
quérito federal para apurar delitos da Saben'.
Jornal do Brasil, "Governo instituil en 77 o sis-
tema de arrecadaczo de direitos do  autor wmusi-
cal",
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Folha de S.Paulo, "Maior protegao para composi-
tor brasileiro'.

Folha de S.Paulo, "Nova sugestéo ¢em  favor dos
direitos autorais'".

0 Estado de S.Paulo, "Conselho cobra das entida-
des execucao de direitos autorais'.

0 Estado de S.Paulo, '"Arrecadadoras naoc aceitam
o bEcad".

Jornal do Brasil, Y“Arte e poder", Tarik de Sou-
78 .

0 Estado de S.Paulo, "Arrecadadoras podem sofrer
intervengao ou até fechamento'.

Jornal do DBrasil, "Direito Autoral'.

0 Fstado de S.Paulo, "Comissao aprova a numera-
cac de discoes'.

Jornzi do Brasil, "Arte e poder", Tarik de Sou-
2.

Foira de Z.Paulo, '"Formas para registro de obras
intelectuals™.

Jornal do Brasil, "Socinpro vai ao MEC ver di-

rn

reito,

noZetrado de $.Paulo, "MUusicos reagem e agsumen a
luta pelos dircitos autorals', Wagner Carclli.

0 Estado de S.Paulo, "CNDA desaprova pedidos'.

0 Estado de §,Paulo, "Governo cassa socledade’.
Yolha de S.Psaulco, '"Mudanca nos direitos dos ar-
tistas nao mudara nada', Tarso de Castro.

Folha de S.Paulc, "Medo do boicote faz silencilar
nosso compgositor',

0 Estado de 5.Paulo, "Sociedades obtém vitoria
no CHDAM,

Diario Oficial da Uniao, Decreto n? 78.965, de
16.12.76.

0 Estado de S.Paulo, "MNovo decreteo reforga di-
reitos do autor™. '

O Globo, Nesolugac n® 10 do CNDA, de 29.12.76.

0 Estado de 5.Paulo, "Entram em vigor novas dis-
posigoes sobre direito autoral®.

Jornal do Brasil., "Arte e poder", Tarik de Sou-
ZAa.

Folha de S.Faulo, "A quem deve ser pago o direli-
to autoral'", Ii,RH.

Folha de S.Paulo, "Estes nao vao comner do grande
bolo',
Ultima Hora, "Sicam apela, mas oz compositores

estac esperando a prestagao de contas',
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Jornal do Brasil, "Ecad a partir de margoc reco-
lhe para compositores todos os direitos auto-
rais".

0 Estado de S.Paulo, '"Maior taxacao para a musi-
ca esgtrangeira'.

Folha de S.Paulo, "O ser ou nao ser do direito
autoral', Carlos Joao.

O Eatado de S.Paulc, "Discos numerados, lei gqua-
se aprovada'.

Jornal do Brasil, "Arte e poder', Tarik de Sou-
Za.

Jornal do Brasil, '"Direito Autoral: o f£im do de-
pésito antes do show'.

0 Estado de 8.Paulo, "Conselho aumenta a taxa de
direitog',

0 Globo, "Teatros protestam contra taxa por exe-
cugao de musical, Flavia Villas-Boas.

Jornal da Tarde, "Direito Autoral: o caso dos
fantasmas beneficentes.

O Globo, "A Scmbras completa doils anos. Muita
iuta em defesa dos direitos dos musicos", Tércio
dantos. '

Folha de S.Paulo, "Para receber, =0  depositando
antes'.

Jornal do Brasil, "CNDA contesta taxa de musi-
ca'.

0 Estado de S.Paulo, "Comissao aprova anteproje-
to que exige numeragzo de disco'.

Jornal do Brasil, s/titulo.

0 Globo, "Em defesa dos musicos, de seus direl-
tos mais fundamentais e humanos', Nelson Hotta.
Diario Oficial, Resolucao n? 7 do CNDA, de
15.12.76.

Jornal do Brasil, "0Os primeiros resultados da
egquagao autoral".

Jornal do Brasil, "A luta autoral®.

0 Estado de S.Paulo, "Projeto dispensa paganento
de obra caicda em dominio publico'.

Jornal do Brasil, "Direito Autoral: o computador

& servico dos compositores (ou das socieda-

des?)}", Ricardo Pedreira.

Jornal do Brasil, s/titulo.

Jornal da Tarde, "Uma nova resolugao para o di-
reito autoral'. ’

Jornal do Brasil, "A luta autoral, Tarik de
souzda.
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O Globo, "Obras de dominio publico nado pagam di-
reito autorall.

0 Estado de S.Paulo, "Dominio pblico nioc sera
mais tributado".

Jornal do Brasil, "O problema do dominio publi-
co'.

Folha de S.Paulo, "Outre autor sem direitos",
Dirceu Soaresg.

Jornal do Brasil, '"Explicado esta", fTarik de
Souza.

Jornal da Tarde, "Autores: a nova lei ¢ falha
diz o deputade."

0 Estado de S$.Paulo, "Deputado veé crros no di-
reito do auter®.

1tima Hora, "Direito autoral preocupa composi~
tor'".

Jornal do Brasil, "Compositor acusa a Ecad de
reter direitos autorais'.

Jltima Hora, "Um cantor na luta pelos direitos
autorais", Paulo Macedo. .

Jornal deo Hrasil, "Conselho de Direilto Autoral
=ze diz sabotado pela agéo de sociledades ‘arrcca-
dadoras'',

Ultima Hora, "Um campeao do direito autoral®,
Rits Tristao.

Jornal do Brasil, "Compositores se consideram
roubados por avaliacaoc de musicas no Rio e em
Sao Paulo',

Jornal do Brasil, "Sbacem acusa MEC de s06 pagar
direito autoral a minoria oue faz sucesso".,
Jornal do Brasil, "Misica ambiental sera taxa-
da'.

O Estado de 3.Paulo, "Autores de 'jingles' rece-
berao direitos",

0 Globo, 'Clubes nao pagarao dirsito autoral ate
unificarem precos'".

O Estade de B.Paulo, ‘'"Compositores denunciam
corrupcao ne Ecad".,

0O Globo, "Compositor faz denlncia conira as so-
ciedades arrecadadoras",

Diario Popular, "Sombras, uma entidade a servico
da musica brasileira", Silvia Penteado.

O Estado de 5.Paulo, "Comega discussio envolven-
do direitos autorais no carnaval'.

0 Estado de S.Paulo, "Justiga pedera ser favora-
val ao Ecad't.
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Folha de 5.Paule, "Elis preside nova sociedade
arrecadadora'.,
Jornal do Brasil, "Direitc Autoral: Ecad se de-

o

fende e culpa o CHNDA'M.

0 Estado de S.Paulo, "Ecad val garantir direitos

no carnaval'.

Jornal de Tarde, "Enfim, uma perspcctiva para o
miusico brasileiro: receber o5 dircitos.”

Jornal do Brasil, "Artistas debatem com Ney Bra-
ga direitos autorais de execugao para musicos".,
Jornal da Tarde, YAssim val a¢ wministro. Para
falar de direitos de execucao”.

0 Estado de S.Paulo, "A luta pelos direitog',
Folha de 5.Pzulo, "Ministro promete apolar enti-
dade dos musicos".

0 Estado de S.Paulo, "Paulistur promete pagar os
direitos',

Jornal da Tarde, "0Os musicos ainda reclamam. Pe—
lo pagamento dos direitos.”

Jornal do Brasil, "Os piratas dos mares (tso na-
vaegados) do disco', Emilia Silveira.

0 Estado de 5.Faulo, "Musico cria entidade para
defonder-ze®

*
LT

Jornal do Brasil, "Hlusicos vencem na Justiga".
0 ¥Wstado de &.Paulo, "Tribunal contrario a reso-
lugao do CHOAM.

Jornal do Brzzil, M3icam reuns  compositores 1o

Foina de 3.Paulo, "Compozltores lutam pelosg seus
direitog", Sergzio Pinto de Almeida,

Tribuna da Imprensa, "Artistas estranham as
eleicoss ¢ denunciam irregularidades na Sicam',
0 Estado de $,Paulo, "Oposicac tentara mudar as
regras do Jjogo na 'Sicamt'.

Jornal da Tarde, "Hoje e dia de eleigao na  Si-
cam. SE0 trés chapas para ccnecorrer Ccom a situa-—
gﬁo”.

O Globo, "Artista vai poder romper conlrato com
gravadoras".

0 Estado de 5.Paulo, "Criada a 'Assim!
defesa do intérprete musical',

Tribuna da Imprensa, "O direito autoral como
fonte de controle do pensamento, Oswaldino Lo-
pes. ' '

Jornal do Brasil, '"Clubes recebem nova tabela
para pagamento de direito autoral com varias op-

s DPara a
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coes" .

0 Estado de S.Paulo, "Direcito autoral, nova ta-
bela®.

0 Estado de S.Paulo, "MEC promete solucoes para
direitos".

O Globo, "Euroc revela estudo sobroe arrecadacao
de direito autoral?,

Visao, “A histéria toda, por um autor! .,

0 Estado de S.Paulo, "Direito autcoral,  problema
para Portella solucionar",

0 Estado de S.Paulo, "Artistas querem partici-
par, mas o anteprojeto jé esta pronto",

0 Estado de S.Paulo, "Direito autoral: protes-
tos". '

0 Estado de S.Paulo, "Empresarios do disco na
luta contra a 'pirataria'",

0 Globo, "0s industriais do disco estho reuni—
dos. Para declarar guerra aos piratas!.

0 Estado de S.Paulo, "Para combater as gravacocs
'Diratal!h.

Iétx £, "0 mercadc se retrai ¢ os vpiratas ata-
cam', Joao Luiz de Albuouerque. '

0 Globo, "Portella empossa Costa Neto na dircgao
CHDAMT,

1 do %rasil, "“Conselho defends direito au-

! 0, "Discos: todas a8 capas Se-
rao foltas no Zrasilt,

0 Globo, "Figueiredo reorganiza o Conselho dc
Direito Autoralrf,

Jornal da Tarde, "0s direitos autorais, discuti-
dos na Justicga',.

O Estado de S.Paulo, "Direitos Autorais: Porte-
lla inicia pagamento a artistas'.

Jornal da Tarde, "Direitos autorais: o primeiro
passo da regularizagao’.

Jornal da Tarde, "Direito Autorasl'.

0 Estado de S5.Paulo, "MEC fixa norma para direi-
to autoral'.

O Globo, "Portaria do MEC regula pagamento de
direito autoral".

Jornal do Brasil, "Misicos criam comissao para
decldir o que fazer com o= direitos conexog'.

0O Estado de S.Paulo, "Direito autoral aplicado
na Ty

O Globo, “"Camara reforma controle dos direitos
avltorais",
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Jornal do Brasil, "Herdeiro universal',
Jornal do Brasil, "Projeto defende direito auto-
ral'.

0 Estado de $.Paulo, '"'Pirataria': priszo e mul-
tall

Jornal do Brasil, "Direilto Autoral faz mudar GO~
digo'.

Jornal da Tarde, "Vitdria dos direitos autorals.
E Grande Otelo chera.”

0 Estado de S.Paulo, "A vitdria dos artistas".

0 Estado de S.Paulo, '"Uma lei mals rigida para
os crimes de 'pirataria''.

Jornal da Tarde, "Uma nova lel em favor dos di-
reitos autoraish.

0 Estade de 8.Paulo, W"Figueiredo sanciona leil
sobre repreodugzo de arte'.

Folha de S.FPsulo, "Presidente altera a lei dos
direitos autorais'.

0 Globo, "Figueiredo sanciona a nova lei dos di-
reitos autorais',

O Estado de 3.Paulo, '"Compositores relivindicam
projeto para aposentadoria. '

0 Estado de S.Faulo, "Fitas ilegais: 'Culpados
nao seraoc presos''t,

Jornznl 4o Brasil, "Conselho tTem norma para  pro-
teger direitos de fitas",

0 Estado de 3.Paulo, "Regulamentads a reprodugao
de fonogramas".

Jornzl do Brasil, "Direito auvtoral: a hora de

saber guanto as radios e TVs terao de pagar",

Cora Ronail.

O Globo, "A primeira acdo penal apos a lei do
direito autorall,

0 Globo, "CLDA quase quadruplica direito autoral
de radios e TVs'.

Jornal da Tarde, "Direitos autorais: mals di-
nheirce.™

0 Estado de S.Paulo, "Direito autoral, pagamento
tabelado!,

Jornal do prasil, "Emissoras de radio lutam con-
tra fixacao dc taxa para pagar direito autoral',
Jornel da Tarde, "Direitos autorais. As criticas
a nova tabela".

0 Estado de S.Paulo, "Artistas aprovam nova Taxa
de direito autoral®.

O Estado de S.Paulo, "Abert discutira a nova bta-
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bela de direlte autorall,.

0 Estado de S5.Paule, '"Da Abert, nova taxa',

0 Esztade de S.Paulo, "Direitc autoral, nenhum
acordo",

Jornal da Tarde, "Radio e tevé: direitos auto-
rais'".

Jornal da Tarde,”™ Direitos autorais: juiz extin-
gue a interdicao.”

Jornal do Brasil, "Radio e TV pagarao 3,75% da
renda a direitos autorais®,

Jornal do Brasil, '"I'alta de respeitce', Fernando
Ernesto Corréa.

Jornal do Brasil, "Nova lei do direito autoral",
Beatriz Bonfim,.

Jornal da Tarde, "Direitos: a luta dos artistan
contra as tevesh,

0 Estado de S.Paulo, "CNDA nao julga pedido dge
alteracao de direitos'.

0O Globo, "Direito autoral nao tem decisao,
Jornal da Tarde, "Direitos autorais: artistas vao
ter gque esperar a decisao.“

Jornal do Brasil, "Conselho de direito do autor
confirma tabela do Ecad para radicdifusao'.

0 Estado de S5.Paulo, "CNDA rejeitz recurso da
Abert contra tahela".

0 Estado de 5.Paulo, "Contra o direito autoral,
o fim da musica ambiente?"

0 Estado de S.Paulo, "Autores e usuarios na bus-
ca de ajustes", J., Pereira.

Jornal do Brasil, "Bares, Hoteis e Restaurantes
ameagam com boicote nacional a musica ao vive e
a musica-ambiente".

Revista Hacional, "Nova lei do direito autoral,
No fundo, prciulzo para todos...", G. Marconi.
Jornal da Tards, "Direito autoral: o© ministro
declde hoje',

0 Estado de 3S.Paulo, "Ludwig osuspende nova Labe-
la de direito autoral®.

Jornal da Tarde, "A tahela de direitos autorals
foi suspensa. Ordem de Ludwig."

Folha de S.Paulo, "Direito autoral busca consen-
sof, Oswaldo Mendes.

0 Estado de S.FPaulo, '"Direito autoral, ainda por
aplicar'. =

O Estado de S.Paulo, '"Direito autoral: nova ta-—
bela dia 12',
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Jornal do Brasil, "Acordo com Abert eleva em
400% arrccadacao de direitos d2 autor musical".

4

Jornal do Brasil, "Autor lava acorio ao Ministe-
rio",

Jornal da Tarde, "0 da rzito scioral ¢ a denuncla
de Beth Mendcesz!
O Estado de S.iaulo, "Hown ool
O protestio do:s
0 Estado de S.FE:
recebe novsz al
Jornal da Targ

a o direitos e

ge direitos

ards um protesto
contra Ludwig.”
0 Estado de o.raulo, para es-
tudar a distribuicsac dos mu-

sicog'".
Jornal do Brasil,
masicos e novs carigcaza"
0 Globo, Yiusizos
juste nao pago"
Jornal do Era:
Ca",

Jornal do
mais 30 vor
0 Globo, "HMazin
com gravadoraz",
Folha de 3.Faul
Rin de Jonoiror

0, atengoo. A todos  os

om protesto contra  rea-

11, "Atenczo Musicos e Povo Carlo-

param atc gque ganhem
de gravagao',

wuscam  hoje  acordo

“idp greve do mMusicos  no

O Globo, '"lusiozos noaon Tazen acordo e permanecam
em grave',

Jornal do Zroazil Terring orove Q@
O Globo,
Jornal da
exigem a lei."

masicos'.

noje ao trabalho'.

autoral: oz atores so

H

0 Estedo d=z 2,V=z2ule, "Artistas  aderem a cau
'Amar'",

cl
0 Estado ¢e Z.vauio, "Direito de  zautor unce oS

Juca Chaves compra

O Aireito dos musicos € cora-

listas",

Jornal do Brasil, "zead tambem vai  recolher o0s
direitos autorais dos atores e radialistas™,
0 Globo, 'CKDA cria orgac para fiscalizar o Dpa-

zamento de direlfo autorsl".
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0 Estado de 5.Paulo, "O dominio pﬁblico remune -

rade", J. Pereira.

0O Estado de S5.Paulo, "Livreiros querem revogagéo

de lei'.

0 Globo, “Dominioc publico remuneracdo, dez anos

de uma polemica", Sheila XKaplan.

Folha de S.Pzulo, "Goverro guer taxa sobre obras

de dominic publico", Cida Taiar.

0 Estado de S.Paulo, "Tributagao ao direito do

autor", J. Pereira.

Gazeta Mercantil, "Lel revoga normas do direito

autoral',

O Estado de S.7aulo, "Obras culturais de dominio
uso

Gazeta Vercansi UG odireito autoral tem lel pu-
blicada",

0 Estado de S.7auloe
direito autorzl'.

BUARC aumenta percentagen do

0 Globo, "Juzilga paulista apreende mais de 200
fitas 'pirsizo' d
Jornal do Braczll

i, do Rio ficarao em
greve ateé que ABPD aceite aumento do 75% mos ca-
chés",

0 Estado de $S.Pzaulo, '"Paralisagao de masicos,
airda sem acorio'.
0O Globo, Miheicos mantem a greve por aumento com
base no INPC".

Megafone, "A zreve nos csthdios".

Jornal do Pais. "MiGsico para gravacoes em defesa

de tabela unis
Espaco Uemocrniico, '"Continuam viclagoes & di-
reitos do atort.

icada',
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Rezlidade, "Di
Correio Braziliens
O Jornal, s/titulo.
Jornal da Tarde, "Sérgio
vir de tudo".

O Globo, "Fagner: o nome do cearense que o .Rio
comeca a ouvir" | j

Ricardo: e preciso ou-

Tribuna do Cezara, "Tracado!, Bete Dias.

O Povo, "O Som e = Poesiz de Fagner!, Adeodato
Junior. '
Jornal do Brasil, "Raimundo Fagner'. o Pl

O Jornal, "Fagner: o ultimo pau-de-arara', Je-

sus Rocha.
Veja, "Tiro de Partida", Tarik d
O Globo, "Fagner lang i

to de Chico'".

Folha de S.Paulo, "Belchior, o cantador de fei-
ra'l.

Jornal do Brasil, "O repertorio vivido do cea-
rense Fagner'",

Jornal da Tarde, "Fagner pode ser melhor, sem
essa legiao de padrin iauricio Kubrusly.
Jornal da Tard nvasao dos nordestinos,

(D
S

violas em punho C brusly
A Noticia, "Fagner: - MPB esta em clima | de ex—

S
pectativa para nova explosao'.
Folha de S.Paulo, "Artistas mudam de gravado-—
ras!, Walter Silva. '

Folha de S.Paulo, "Um show a palo seco".
Diario de Noticias, "Fagner, no time do passe
livre", Antonieta Santos.
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Folha de S.Paulo, "Mote e glosa de um vaqueiro",
0 Globo, '"Voltando na boa", Nelson Hotta.

Jornal da Tarde, s/titulo, Mauricio Kubrusly.
Veja, "O vaqueiro', Dailor Varela,

Jornal do Comércio, "Antfnio Carios Belchior".
Ultima Hora, "Nordeste. Ioga. Macrobidtica. A
musica de Belchior & tudo isso"

Jornal do Brasil, "Ouga Belchlor ¢ vibre com
Marcus Vinicius", J.R. Tinhorio.

Folha de S.Paulo, "Bandeirantes e a musica popu-
larh®,

Folha de S.Paulo, "Fagner, ave migratéria, ser
universal", Regina Pentcado.

Jornal da Tarde, "Voz de taguara rachada, mara-
vilhoza', Maurzﬁjo Rubrusly, e '"Fasner mostra
sua musica. Sem elitismo nem timidez",

O Globo, "Fagner ja fez de +tudo mas acha que
ainda esta no comego',

Jornel do Brasil, '"Fagner: a forca consciente da
ave noturna''.

Novmento, "Torto feito faca', Tarik de Souza.
Vejz, "Os andarilhos solitarics!, '
Jornal de Musica, "A Emogac de Belchior e Cia.',
Caito CGom iide.,

O Gicbo, "Belchior, o comwositor: 4 musica 30 so
completa quands choga as pessoas', ana Maria Ba-

] &Lobo, "Fagner: ‘AL de tudo i1sso tem um zom
multo antigo. £ meu pel cantande & varanda'™,
Ana Marlia Bahiana
Jornal do Brasil, "Fagner, 0 astro vagabundo gus
anteciva o fim do murndo’.
Veja, "Cruamente", Tarik de Souza.
Jornal do Brasil, "So pode ver o nove, se biver
olho novo!, Tarik de Souza.
Opiniao, "Fagner: 'Eu guerc ser ¢ rei da Juven-
tude'", Geraldo Eduardo Carneiro,
Opiniﬁo, "Compozsitores da mesma salra', fna ila-
ria Bahiana.
rolha de S.Paulo, "Belchior, um grito maior"
Walter Silva.
Jornal do Brasil, "A Alucinagzoc {Infantil) e
Belchior", J.R. ;1nhor§0,
Ultima Hora, "O fildsofo Belchior 20 alcarce de
todos", Ary Vasconcelos.

Veja, "0 provocador', José Marcio Penido e Val-
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Jornal da Tarde, "Ouga Belchior. Discuta.| Vale a
pena.", Mauricio Kubrusly, e "Acusacao e defesa,
pela critica".

Folha de S.Paulo, "E os cearenses  tornaram-se
moda em 76", Renato de Moraes e Isa Cambara.
Jornal do Brasil, "O sucesso da contradigao',

"Tarik de Souza.

Ultima Hora, "Belchior: o artista deve ter cons-
ciencia do seu tempo', Angela Lemos.

Jornal de Mﬁsica, "Belchior: Um | retrato 8 x 4L
Tarik de Souza.

O Globo, "Discos: As diversas rotacoes dos pre-
GOSN
Jornal. de Musica, "Alegria, Atencao, Gravando:

Fagner No Estudio", Aloysio Reis.

Bolihyasde® S, Paulo, i "BelchionaiCantollllaitvidal da
minha geracao'". |
Jornal de Mﬁsica, "Por que o disco custa tao ca-
roRUB Al oySi o Rels.

O Fluminense, "Belchior, um artista decidido a
viver ou morrer de musica'. '
QEGYobos N0 terceiro :disco de Fagner esta sain-
do. Agora ele vai comegar tudo de novo", Ana Ma-
ria Bahiana. |
Jornalido Brasil, !'Raimundo Fagner: C(Clareza @ no
Som e nas Intencgoes",-Emilia Silveira.

Ultima Hora, "Com F se escreve forca, fe e Fag-
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