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RESUMO

Durante o século XVIII na América portuguesa a atividade musical que funcionava como
reforco das representacdes de emanagdo do poder monarquico esteve majoritariamente nas
maos de musicos pardos livres; principalmente em meados daquele século esses musicos que
tinham uma marca indelével de ascendéncia escrava dominaram a profissio passando da
identificacao social pela cor e situacdo juridica frente a escravidio a uma afirmacao identitaria
que unia cor, condi¢do, profissao etc. Esse estudo acompanha alguns daqueles individuos no
intuito de entender a presenga parda em lugares afastados da escraviddo enfatizando sua

trajetéria rumo a uma identificagao propria, diferentes dos cativos e também dos brancos.

ABSTRACT

During the XVIII century, in portuguese America, the musical activity working to reinforce the
representation of the emanation of monarchial power was largely in the hands of free
musicians of color; mainly after the middle of that century, these musicians, who possessed the
indelible mark of slave ascendancy, dominated the profession—substituting social
identification by color and the juridical situation vis-a-vis slavery for an affirmation of identity
that united color, condition, profession, etc. This study accompanies some of those individuals
with the intention of understanding the presence of free men of color in spaces removed from

slavery, emphasizing the pursuit of their own identity apart from both slaves and whites.
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INTRODUCAO

A musica era um dos elementos que constitufam o arsenal de representagdes do Antigo
Regime. Nas sociedades de corte européias, a musica foi elemento obrigatério nas
manifestagoes organizadas para engrandecer e mostrar maior triunfo do soberano quando de
suas apari¢oes publicas. Em Portugal o poder da Igreja misturado ao poder secular do monarca
através do Padroado também se valia dos mesmos artificios no rito catélico. Apesar de nao se
comparar em suntuosidade com as demais cortes da Europa, a corte portuguesa seguia o
modelo continental dessas representagdes.” Nas celebracdes a presenca do corpo mistico do
rei era assinalada através da mdsica mesmo em terras distantes. Para que suas ordens
chegassem aos seus mais longinquos dominios, eram publicizadas pelos representantes legais
com solenidade e anunciadas com militares toques de trombetas e tambores. Dessa maneira a
musica era usada como instrumento para sublinhar a emanagao do poder real e divino tanto

nas representagoes religiosas e civicas quanto nas militares.

Esses modelos também se faziam presentes em terras americanas. Na América
L. . .o, . , 2
espanhola restaram exemplos da musica tocada nas catedrais desde o inicio do século XVII%

. , . . , 3
entretanto o maior nimero de partituras sobreviventes se refere ao século XVIIL” Essa

' Um exemplo da relacdo entre os misicos e a representacio do poder em uma corte de Antigo Regime, bem
como o status que tais profissionais alcangaram, pode ser visto em: Timothy J. McGee. “In the service of the
comune: the changing role of florentine civic musicians, 1450-1532". Sixteenth Century Journal, Vol. 30, n. 3
(autumn, 1999), pp. 727-743.

2 A primeira publicacio que reproduz uma partitura de musica religiosa feita na América foi um livro
catequista de Juan Perez de Bocanegra intitulado: Ritual formulario e instituicion de curas, para administrar
a los naturales de este reyno. Lima, Geronimo Contreras, 1631.

* Por toda a América espanhola o modelo europeu do uso e transmissio de conhecimentos musicais foi feito
em grande medida por ordens conventuais religiosas. Geoffrey Baker. “Music at Corpus Christi in colonial



preponderancia relativa ao século XVIII é comum para os dois lados do continente. No lado
portugués foram encontrados manuscritos de musica religiosa em varias capitanias, porém
somente a partit do século XVIIL; em virtude da proibicdo da imprensa, os poucos
documentos musicais preservados sao manuscritos. As partituras musicais mais antigas
encontradas até hoje sdo as da vila paulista de Mogi das Cruzes que datam da década de 1730.*
A quase totalidade dos manuscritos musicais da primeira metade do século XVIII se perdeu,
porém, tanto a documentacio administrativa das irmandades dispersa por arquivos
eclesiasticos quanto receitas e despesas das Camaras estio permeadas de informagdes sobre a
atividade musical na América portuguesa. Como a musica estava vinculada as representagdes
civicas e religiosas a despesa por ela gerada ficou registrada nos livros. Portanto as partituras e
os registros administrativos atestam a existéncia de um nicho profissional importante em meio
a outras ocupagdes urbanas usadas nas manifestagdes publicas de uma sociedade de Antigo

Regime.

A musica, como qualquer outra manifesta¢ao artistica, estava sujeita aos parametros
ditados por quem a patrocinava. Na Colonia, a imitagdio da metrépole, seus executores
mantinham intimidade com as representagdes do poder. Isso acontecia porque ao contririo
das outras artes usadas para esse fim, seu produto final nao era perene. Um mestre pintor ou
escultor podia realizar todas as etapas de sua obra em um ambiente de trabalho, dentro de uma
constru¢ao em andamento ou na sua propria oficina sendo auxiliado por aprendizes e escravos.
Pela prépria natureza destas artes dos executores nio se podia exigir uma postura cerimonial
quando da realizagio da obra. A arte ¢ inerente ao objeto, o qual fazia parte das representagdes
do poder. Consumado o objeto as intencdes nele expressas permaneceriam independente da
presenca de seus mestres executores. Mas a funcdo da mdusica nessas representagdoes nao
termina com a conclusio da composi¢ao, era necessaria sua execugao. As cerimonias publicas
que exigiam musica eram as mais importantes e nelas se fazia presente a elite da hierarquia
social. Esses musicos, portanto, tinham que adequar suas roupas, perucas, sapatos ¢ postura a

solenidade dessas representagdes, pois delas participavam. Havia uma grande quantidade de

Cuzco”, Early Music, August 2004, pp. 355-367; Geoffrey Baker. “Music in the Convents and Monasteries of
Colonial Cuzco”. Latin American Music Review, Volume 24, No. 1, Spring/Summer 2003; Alejandro Vera.
“La musica en el convento de La Merced de Santiago de Chile en la época colonial, siglos XVII-XVIII”,
Revista Musical Chilena, Ano LVIII, Enero-Junio 2004, no. 201, pp. 34-52.
* Régis Duprat. Garimpo musical. Sio Paulo: Novas Metas, 1985, pp. 9-20.
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celebragoes, e a necessidade de que se fizesse sempre musica nova que atendesse as

expectativas dos patrocinadores dava a esses mestres um destaque no ambito local.

A musica agregada aos oficios liturgicos era de longe o principal meio de sobrevivéncia
do profissional. Além da utilizacio religiosa, nas vilas e cidades coloniais (a exemplo da
Europa) a musica servia para abrilhantar cerimonias, festas, procissoes, entradas triunfantes,
publicagiao de bandos e noticias, deslocamentos e evolugoes militares ou humilha¢des publicas
a condenados com barago e pregio, ou seja, como forma de chamar a atencio do publico; mas
esse uso era esporadico. Como artificio estético era onerosa; inclusive em funerais somente
pessoas abastadas tinham condi¢oes de arcar com tais despesas, mas um musico falecido podia
contar com seus companheiros para dar mais solenidade a sua despedida. No entanto apenas a
musica contratada pelas irmandades ou pelas camaras produziu documenta¢ao administrativa
abundante; seus palcos eram os principais templos das vilas ou em procissoes, que de certa
forma estendiam o culto das igrejas para as ruas. Nas comemora¢oes vultosas também se

contratavam musicos para pegas teatrais ao ar livre ou em recintos fechados.

Um outro campo de atuacao para esses profissionais foram os regimentos militares.
Mas essa pratica “musical” constituiu um caso diferente; os instrumentistas segundo as
atribuicoes de suas fungdes nido faziam musica propriamente dita, usavam tambores,
trombetas, timbales e pifanos como ferramentas de comunica¢ao militar. Os principais
regimentos detinham as patentes musicais mais elevadas e estavam sediados em nuicleos
populacionais importantes. A atividade social dos oficiais militares em um meio urbano ia além
dos servicos da caserna; por conseguinte, os musicos sob suas ordens também eram usados
para o entretenimento. Os mesmos musicos que se destacavam nos regimentos também o
faziam nas representagoes religiosas e cfvicas das irmandades e Camaras. Assim a atividade
musical organizada, fosse ela oriunda das igrejas, espetiaculos publicos, ou dos regimentos

militares, era mais facilmente encontrada nos centros de poder na Colonia.

Dentre os varios nucleos urbanos, os da capitania de Minas Gerais se destacam.
Especialmente Vila Rica pode ser um bom referencial da atividade musical na América
portuguesa setecentista: como cabeca da capitania mineradora agregava importancia economica
e estratégica para os negocios da metrépole e conseqlientemente uma ebulicdo social que

extrapolava os negécios com o ouro fortalecendo camadas intermediarias da populacio que
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por sua vez implementavam um mercado interno que além de géneros alimenticios, vestuario,
ferramentas etc, também consumia musica. A musica na sociedade colonial mineradora estava
apoiada em trés pilares: irmandades, camaras e regimentos militares, mas também tinha um
consumo voltado ao entretenimento popular. Vila Rica e as demais cabecas de comarca

; A 5
possufam “Casas da Opera”.

Podemos dividir a histéria da musica na capitania de Minas Gerais em dois momentos
distintos; o primeiro vai desde a implantagao dos povoados até meados do século XVIII, e o
segundo até o inicio do século XIX. O bispado de Mariana ao qual estava filiada a maioria das
paréquias de Minas Gerais foi definitivamente implantado com a chegada do bispo em 1748.
Na década de 60 do mesmo século houve uma reforma nas tropas militares e pela mesma
época a opuléncia da mineragao ja havia decaido; o que sustentava as irmandades urbanas eram
basicamente atividades de comércio e servigos. Os musicos de Vila Rica aparentemente
atuaram sem uma nog¢ao de corporac¢ao de oficio durante o século XVIII, mas a regularidade
com que os mestres vao se sucedendo nas atividades mais bem remuneradas indica uma certa
coesdo grupal. Uma série de particularidades a respeito dos nucleos populacionais de Minas
Gerais produziu uma sociedade vincada em suas institui¢oes locais. Aquelas que interferiram
diretamente no universo musical minerador foram as mesmas que deram suporte a sua
atividade. A proibicio de instalagio de ordens religiosas regulares’, que na América espanhola
eram centros de producao musical, fortaleceu as irmandades leigas como mantenedoras da
musica nas celebragdes liturgicas.” Essas irmandades escolhiam entre os mestres locais aqueles
que comporiam em louvor aos seus santos. Como esses mestres nio estavam ligados,
diretamente, a nenhuma casa conventual, a produ¢do musical nao partiu da rigidez dogmatica

de uma instituicdo monastica. Isso causou em alguns momentos uma falta de adequagdo aos

> Por um documento passado por Mateus Garcia se obrigando “a deitar a telha que for necessaria para a nova
Casa da Opera que se fez na Rua de Santa Quitéria... 15 de fevereiro de 1769”, se presume que haveria uma
mais antiga. Herculano Gomes Mathias. A Colecdo da Casa dos Contos de Ouro Preto. Rio de Janeiro:
Arquivo Nacional, 1966, p. 272.

® Ordens primeiras masculinas (beneditinos, cistercienses, etc.), e as ordens segundas (clarissas, ursulinas,
etc.); Portugal ndo permitiu que essas ordens religiosas se instalassem em Minas Gerais, entdo toda a
condugdo da religiosidade como contratacdo de sacerdotes, constru¢do e manutencdo dos templos ficava a
cargo das irmandades. Caio C. Boschi. Os leigos e o poder: irmandades leigas e politica colonizadora em
Minas Gerais. Sdo Paulo: Atica, 1986, p. 1-2.

" Nos centros econdmicos e religiosos da América portuguesa, como Salvador, a vida musical conventual era
cultuada, mas ndo se equipararam as congéneres da América espanhola. O convento do Desterro da Bahia
sempre enfrentou dificuldades em conseguir freiras instrumentistas que eram ensinadas por padres musicos de
outras ordens. Anna Amélia Vieira Nascimento. Patriarcado e religido: As enclausuradas clarissas do
convento do Desterro da Bahia, 1677-1890, Bahia: Conselho Estadual de Cultura, 1994, pp. 218-221.
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modelos metropolitanos que foram apontados por visitadores eclesiasticos durante a primeira

metade do século XVIII e pelo préprio bispo apds a sua posse em 1748.

Esses nao eram evidentemente os unicos usos da musica na Colonia e nem tampouco
abarcava todos os que viviam de tocar instrumentos musicais. Para animar as festas populares,
peditorios ou musica religiosa para as irmandades sem recursos financeiros existiam os "ternos
de charameleiros" e os “tambores”, que eram constituidos geralmente por escravos. Tais
musicos tinham pouca formacdo musical e pela prépria condicao de cativos deixaram poucos
registros de sua atividade. Mas existem algumas passagens referentes ao seu uso por

particulares, militares e nas irmandades do Rosario dos Pretos em Vila Rica.

Os musicos privilegiados por esse estudo sdo os profissionais que ostentavam a
designacido de “Mestres da Arte da Musica”. Atuaram como parte dos mecanismos de controle
da populagio mineira no perfodo entre a implantagao das primeiras irmandades leigas, camaras
e dos regimentos militares findando na mudanga de modelo administrativo resultante da
independéncia do Brasil.® Dessa forma a utilizagio publica e privada da musica na sociedade
colonial conduz esta dissertagao, mas o principal objetivo é a analise do grupo de profissionais
que compunham e tocavam as pe¢as musicais em Vila Rica ao longo do século XVIII. Nao
obstante a todas essas implicagdes sociais, um outro aspecto referente aos musicos mineiros da
importancia sobrelevada a sua elei¢do como objeto de estudo: a constatagdo de que sua grande
maioria foi constituida por homens pardos livres. A profissio correspondeu a um sinal
identitario de uma parcela dos homens pardos; em Minas Gerais os homens dessa categoria
social que se dedicavam a musica foram constantemente referidos como vadios tentando se
furtar ao trabalho. Nem mesmo o carater mais “enobrecedor” da arte musical pode evitar essa
avaliacio por parte dos representantes metropolitanos. A populagio parda na Colonia era
invariavelmente vista pelas instancias do poder metropolitano como uma massa indistinta. Em
varios comentarios das autoridades, pardos foram associados a vadiagem, principalmente
aqueles que tinham além dessa cor de pele a profissio de musicos, “Aqueles mulatos, que se

nao fazem absolutamente ociosos se empregam no exercicio de musicos, os quais sao tantos na

¥ O periodo é um tanto flexivel, mas abarca todo o século XVIII até as primeiras décadas do XIX.
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Capitania de Minas que certamente excedem o numero dos que ha em todo o Reino. Mas em

. e~ , . 9
que interessa ao Estado esta aluvido de musicos?”.

Os “vicios” atribuidos a parcela parda da populagiao colonial eram generalizados nio
respeitando diferencas que tinham relevancia para a populagdao local. Apesar de possuirem
certa coesao profissional, em Vila Rica, sua face corporativa esteve durante todo o século
XVIII abrigada sob a confraria de Sio José dos Homens Pardos e Bem Casados e nio em uma
corporagdo musical. Mesmo sendo desqualificados simplesmente pela cor da pele
permaneceram e ressaltaram seu pertencimento aquele grupo. Entdo a particularidade de serem
pardos livres, agregada a uma profissio destacada dos oficios mecanicos, somada ao patamar
social de onde atuavam (irmandades, festas da Camara e tropas militares) configurou um grupo
social que mesmo misturando as “qualidades” e “defeitos” geralmente atribuidos aos pardos

caminhou para uma identifica¢io propria.

Desde a década de 1980 varios trabalhos de Histéria sobre a sociedade colonial vém
ressaltando a importancia de se entender a participa¢ao da descendéncia africana em papéis
diferentes da condicio servil.’” Ou seja, era preciso considerar que, a despeito de todo o
aparato de dominacdo imposto as camadas mais pobres, havia algumas situacGes nas quais a
rigidez social era subvertida. Aqueles homens pardos estavam participando de uma sociedade
onde as divisdes racializadas e categorizadas de acordo com a riqueza eram ressaltadas; no
entanto alguns conseguiram se imiscuir em irmandades, regimentos, e outras func¢des publicas
elitizadas. Os musicos o fizeram no ambito da constru¢io de uma identidade parda que os

afastava do cativeiro associado a cor, mas ndo chegava a equipara-los aos brancos.

Esta pesquisa seguiu um percurso diferente do que se poderia esperar de um estudo
sobre uma ‘“categoria social”’. Refiro-me as etapas para constru¢io da interpretagdo de
determinado universo social que se comporiam de esbogo sobre a constituicio da populacio,
modos de producido e hierarquias sociais e a op¢do por uma analise privilegiando a categoria

social ou a categoria profissional. Muito do caminho escolhido foi iluminado pelas

? José Jodo Teixeira Coelho. “Instruciio para o Governo da Capitania de Minas Gerais - 17807, Revista do
Arquivo Piiblico Mineiro, volume 8, ano 1903, pp. 561-562.

" A.JR. Russell-Wood. Escravos e libertos no Brasil colonial. Tradu¢do Maria Beatriz Medina. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005; (1* edi¢do 1982). Laura de Mello e Souza. Desclassificados do ouro: a
pobreza mineira no século XVIII. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1990, (1* edicdo 1982).
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preocupacdes de Simona Cerutti sobre a interpretagdo de categorias sociais no Antigo
Regime." Segundo expde a autora, a delimitagio de grupos sob critérios profissionais ou
sociais ajuda os pesquisadores, mas “nio corresponde necessariamente a experiéncia dos atores
sociais”. A diversidade de situacGes possiveis pode levar o pesquisador a colocar nos mesmos
compartimentos individuos com profissdes diferentes, com relagdes diversas com a produgiao
e que nio tinham o mesmo estatuto social.” Ela observa ainda que ao definir esse ou aquele
individuo como pertencente a um campo delimitado estamos na verdade criando uma
categoria, “a classificacdo ignora o problema da validade de seus proprios critérios aos olhos
dos protagonistas da época e, sob a aparéncia de uma leitura neutra da realidade, reifica grupos
sociais”.” A classificacio subentende um interesse comum e equaliza disparidades de
comportamento individual no grupo. Simona Cerutti sugere entio uma volta as fontes com
atenc¢ao aos discursos nelas encontrados como preconizado pelos trabalhos de Natalie Zemon
Davis; tomando cuidado para que as condicionantes do discurso niao sejam apartadas dos
comportamentos, “¢ necessario que o discurso permaneca o ponto de partida, ¢ nio o
resultado da pesquisa”."* O ponto central do argumento utilizado pela autora em sua pesquisa ¢
que a partir dos individuos se reconstituem suas escolhas e ao perguntarmos sobre suas
experiéncias chegamos a formacao de sua identidade social, além da profissao ou do estatuto

oficial. Portanto um percurso de dentro para fora das instituicdes, ou do individuo para o

grupo.

Em sociedades mais ordenadas com camadas menos fluidas, como as européias, o
historiador pode buscar a identificacio dos componentes de um grupo na propria
documenta¢iao das associagoes profissionais. Entio como identificar na América portuguesa
do século XVIII profissionais que s6 se definiram grupalmente como musicos no século
seguinte? Os processos judiciarios costumam reservar uma parte para os depoimentos das
testemunhas arroladas; nesses documentos ¢ possivel identificar uma série de individuos

porque entre as informagoes registradas constava o nome, a profissdo, a naturalidade e a cor.

1 Os pressupostos sdo apresentados no livro: Simona Cerutti. La ville et le métier: naissanse d’un language
corporatif (Turin, 17e.-18e. siecle). Paris: Ed. de I’Ecole des Hautes Etudes en Scienses Sociales, 1990; e
sintetizados no artigo: Simona Cerutti. “A construgdo das categorias sociais”, In: Passados recompostos:
campos e canteiros da historia. Jean Boutier; Dominique Julia; Philippe Boutry [e alli] (org.), Rio de Janeiro:
Editora da UFRJ/Fundacdo Getilio Vargas, 1998, pp. 233-242.

12S. Cerutti, “A construgdo das categorias sociais”, p. 235.

1 Idem, p. 236.

' Idem, p. 239-240.
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Isso foi tentado e foram encontrados alguns musicos, mas se revelou em procedimento muito
improdutivo. Como os musicos eram contratados para as festas civicas e religiosas os livros de
despesas da Camara e também das irmandades também reuniram muitas informagdes sobre
esse tipo de uso da musica. Essas despesas costumam relacionar apenas os principais musicos
ou aqueles que tinham a responsabilidade de avalizar o cumprimento das determinacées do
contrato. As primeiras listas nominativas que em Vila Rica continham somente pessoas
relacionadas a atividade musical sao os livros da Irmandade de Santa Cecilia; mas o inicio das
suas atividades foi praticamente no final do periodo escolhido como recorte temporal, a

segunda década do século XIX.

Dois caminhos se apresentavam mais claros; o primeiro deles reuniria a documentagio
das irmandades e da Camara no século XVII e desses nomes tentar realizar uma
prosopografia restrita a atividade profissional. O segundo teria que intuir como teria sido viver
da arte da musica no século XVIII a partir de um grupo profissional nomeado e identificado
como tal um século a frente. Ambos os caminhos corriam o risco de ser parciais ou
anacronicos. Ja esperando contradi¢des, o que regeu a escolha dos documentos nao foi uma
analise serial, ou seja, identificar em uma série documental a acio do grupo eleito como objeto
da pesquisa. Optamos por outro caminho; a partir dos membros das irmandades de Sdo José
(homens pardos - século XVIII) e Santa Cecilia (musicos - século XIX) elaboramos uma
listagem inicial; cruzando os nomes de familia e os proprios profissionais com mais idade que
no inicio do século XIX ainda estavam em atividade, o nimero de pessoas identificadas foi
aumentado. A confraria de Santa Cecilia de Vila Rica tentou centralizar a representagiao
profissional de toda a capitania — entdo, os nomes que apareciam nao se restringiam aquela
vila; e quanto ao recorte temporal, muitos dos nomes anotados no inicio do século XIX eram
aprendizes e s6 se firmaram como musicos profissionais mais adiante. Um continuo processo
de filtragem confrontando informagdes permitiu restringir um total de mais de 1000 nomes a
205 musicos atuantes em Vila Rica entre 1712 e 1817. Com os nomes identificados, a busca se
estendeu aos fundos do Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia procurando nessa
documentacio a agdo de musicos nos processos arquivados. Posteriormente essa busca se
estendeu a documentagdo camararia, paroquial e da administraciao episcopal. Procedendo dessa

maneira nao ¢é possivel um tratamento quantitativo do objeto, em decorréncia da
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descontinuidade dos dados, mas se tem um panorama mais abrangente envolvendo varias

6ticas dadas pela variedade documental.

As irmandades, refletindo a categorizagao da sociedade, primavam pela representacao
do seu lugar através das festas; nos livros de receita e despesa dessas associacdes ¢ possivel
extrair quais musicos eram habitualmente contratados, quanto o grupo musical recebia e qual a
freqiiéncia do trabalho. Por vezes também se constata o instrumento que cada musico tocava e
principalmente os elementos de cada grupo musical. Os inventarios e testamentos continham
as disposi¢oes finais de suas vidas, e deixam entrever a situagao familiar, bens e pretensoes
dignificantes, dividas ativas e passivas, relagdes de parentesco e amizade entre musicos, relagio
com seus escravos e aprendizes, etc. A documentacao camararia referente as despesas com
festas fornece o mesmo tipo de informagdo que a das irmandades, no entanto em um palco
social mais elitizado. Litigios pelo pagamento de dividas expdem, por exemplo, a importancia
que um musico pardo dava a qualidade e apresentacio de uma peruca a ser usada enquanto se

apresentava profissionalmente na irmandade branca do Carmo.

Tomando o individuo como ponto de partida, estabeleceu-se uma tabela (que vai
reproduzida no anexo) para cruzamento dos dados levantados; demos principal atengdo a cor,
estado conjugal, devocao espiritual, associagdo grupal, atuacdao profissional, local da morada.
Outras informacgoes secundarias que pudessem distingui-los como, patentes militares, oficios
paralelos, posse de escravos, bens de raiz etc. Entrecruzando os dados levantados e
identificando os padrdes de conduta individual e coletiva. Existe pouca informagao sobre a
atuacao dos musicos nas tropas militares, entdo procuramos tecer um panorama do que teria
sido essa atividade, auxiliados por bibliografia contemporanea e os demonstrativos que foram
enviados a metrépole sobre sua situagio em Minas. Mesmo partindo de premissas quantitativas
o que realmente se procurou foram elementos qualitativos das fontes. A procura pelas
particularidades dos individuos faz um contraponto com a interpretagdo dos musicos pardos
como categoria social. Levamos em consideracio todos os aspectos que pudessem fazer
individuos aparentemente do mesmo extrato terem trajetorias de vida diversas. Nao ficamos
alheios ao fato de que aqueles profissionais tinham disparidades com relacio aos estatutos
sociais, profissionais, raciais etc. Aqueles musicos identificados como brancos foram tratados
da mesma forma e suas vidas funcionam como parametro para compreender como a sociedade

colonial via os profissionais da musica oriundos de outros estratos sociais.
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A estrutura da dissertacio esta dividida em cinco capitulos, o primeiro trata da
historiografia sobre a musica na América portuguesa ¢ o uso da cor dos musicos como
fundamentagao da tese do “mulatismo musical” que permeia parte da bibliografia. Esta tese,
cristalizada por Francisco Curt Lange em meados do século XX, consistia em considerar a
hibridagao racial como ponto positivo no desenvolvimento social e cultural do povo e marca
de uma identidade nacional. Essa forma de entender a participacio mestica na cultura tem
raizes no pensamento nacionalista anterior ao Romantismo do século XIX. Os trabalhos sobre
musica na Colonia ressaltam a condicio “mulata” dos musicos na América portuguesa desde
os primeiros textos de Aradjo Porto Alegre em 1834. Discutimos a origem e a permanéncia
desse modelo interpretativo, apontando para a necessidade de se estabelecer um vinculo maior
entre os estudos sobre a sociedade e a musica no intuito de superar essa antiga visao do

universo cultural colonial.

O segundo capitulo ¢ sobre a organiza¢ao da atividade musical em Vila Rica e sobre o
modo como musicos brancos e pardos funcionaram nos arranjos sociais entre a primeira € a
segunda metade do século XVIII. Oferecemos um panorama geral da formas de atuacido
musical adequando com exemplos de alguns percursos individuais respaldados pela tabela geral
de dados dos musicos encontrados. O terceiro trata da importancia que as irmandades tinham
no arranjo politico local. O quarto ¢ sobre a relagdo entre os musicos e as irmandades tanto na
devocio espiritual quanto como entidades pagadoras das atividades musicais. E o quinto trata

de como funcionavam as tropas militares e de como os musicos se ajustavam a elas.
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1. PANORAMA HISTORIOGRAFICO

A literatura, a musica e outras artes praticadas na Colonia tiveram sua historia escrita a
partir do século XIX. Ap6s a independéncia comegaram a aparecer artigos em revistas e jornais

procurando estabelecer um nexo entre as artes e a nacionalidade brasileira.

O primeiro esfor¢o nesse sentido publicado em portugués foi um artigo escrito para a
Niterdi, Revista Brasiliense em 1836." O autor, Manuel de Araujo Porto Alegre, dividiu esse texto
em duas partes. Na primeira fez um apanhado geral sobre as idéias a respeito da arte musical e
na outra escreveu especificamente sobre a musica no Brasil. Ele esbogou um caminho
evolutivo no qual atribufa um sentido de progresso e amadurecimento a musica nacional.
Comecando com a musica dos selvagens que aos poucos teria sido influenciada pelos povos
com os quais entraram em contato. Essa influéncia sobre uma matriz nativa ele definia como
“invasdo de génios estrangeiros” que aumentaria a qualidade inata do “génio nacional".”® Porto
Alegre queria justificar a existéncia de uma cultura artistica propria, que para ele tinha o
modelo ideal nos ultimos anos do periodo colonial, e primeiros da nacio independente.
Segundo ele, a musica teria seguido um curso "desde a choupana até o Pago, desde a praca da

aldeia até o teatro da Capital"."” Ele defendeu que o 4pice da evolugio da musica nacional teria

15 Manuel de Araidjo Porto Alegre. "Idéias: sobre a musica; sobre a musica no Brasil". Niterdi, Revista
Brasiliense: Ciéncias, Letras, e Artes. Tomo 1°. Paris: Dauvin et Fontaine Libraries, 1836 (exemplar do
IEB/USP). Essa publicagdo foi editada em Paris, voltada a um publico brasileiro. Antes disso, em 1834, os
amigos Torres Homem, Gongalves de Magalhdes e Porto Alegre apresentaram o "Memdria sobre as ciéncias,
letras e artes no Brasil" lido durante uma das sessdes do Instituto Histérico de Paris e a parte de Porto Alegre
foi publicada no primeiro nimero do Journal de !'Institut Historique. Leticia Squeff. O Brasil nas letras de
um pintor: Manuel Aratijo Porto Alegre (1806-1879). Campinas: Editora da UNICAMP, 2004, pp. 129-130.
' Porto Alegre. “Idéias sobre a musica”, pp. 173-175.

" 1dem.

19



se dado junto ao centro do poder, na Corte de dom Jodo VI. Suas concepg¢des sobre esse
amadurecimento musical seriam exemplificadas na pessoa e obra do mestre-de-capela José
Mauricio Nunes Garcia, homem pardo que viveu no Rio de Janeiro entre 1767-1830. Esse
argumento foi o liame entre seus trabalhos iniciados na Rewvista Niterdi e os desenvolvidos

posteriormente na Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro.

A percepgio de Porto Alegre refletia o ambiente cultural do Rio de Janeiro pos-
independéncia. A identidade do Brasil como nac¢iao independente estava sendo construida
sobre um alicerce firmemente apoiado em um governo monarquico da mesma familia e que
continuava com os mesmos parimetros econdmicos e sociais da Colonia.® A elite letrada
comprometida com o governo mondrquico gerava explicacdes contraditorias por nido poder
simplesmente romper com o passado colonial e afirmar uma identidade propria. Um
amadurecimento gradativo da cultura e uma transicao suave eram mais propicios para a propria
situagdo politica e social do Brasil - tnica monarquia das Américas - com uma economia
agraria e que mesmo depois do fim do trafico (1850), mantinha o escravo como for¢a de

trabalho.

As produgoes artisticas eram vistas por Porto Alegre como definidoras do carater de
um povo. Diferengas e individualidades nacionais seriam expressas pelas artes e especialmente
na musica. A escolha de José Mauricio por Porto Alegre, como exemplo de musico realmente
brasileiro, somada a imensa quantidade de adjetivos que usa ao se referir ao musico foi o
ensaio de um projeto maior que visava mais que um artista ou uma arte em particular; seu
objetivo era uma histéria das artes no Brasil.” Criar uma tradicio artistica praticamente do
nada, sem artistas consagrados e ainda diferenciar o que seria colonial do nacional nao era
tarefa facil. Teve que forgar a realidade para molda-la ao que entendia como evolugdo das artes

e dos artistas desde a Colonia.

As contradi¢bes da historia das artes de Porto Alegre se resumiam a um problema

principal: convencer que existia uma cultura peculiar saida de um ambiente de dominagao

'8 Thomas E. Skidmore. Preto no Branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Tradugio Raul de
Sa Barbosa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976, p. 19.

" Os elogios a José Mauricio no artigo “Idéias sobre a misica” caminhavam neste sentido: "fluminense
Mozart", "génio divino ...se a morte te estancou no meio de tua carreira brilhante ...a0 menos imortal serds
...tuas obras te aviventam ...até€ que a Europa te ouga, € o mundo te aplauda." Manuel A. Porto Alegre, “Idéias
sobre a musica”, 182-183.
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colonial recente. Ao defender que uma Escola artistica brasileira vinha se desenvolvendo desde
a Colonia, ele propunha uma ruptura cultural e identitaria sem uma descontinuidade histérica
que a justificasse. E, além do mais, os artistas tidos por Porto Alegre como precursores dessa
"Escola" eram provenientes das camadas mais humildes da sociedade. No contexto social da
Colonia, principalmente os escravos que fizeram as vezes de artistas ndo se enquadravam como
forca de criagdo artistica, o proprio Porto Alegre considerava essa inspiracio um atributo
intrinseco da "liberdade".* Porto Alegre nio teve outra opcio senio abandonar seu projeto de
emancipagao cultural para o Brasil ou incluir escravos, forros, mulatos livres e homens pobres

~ : S 12
sem formacio como artistas retrocedendo ao passado colonial.

A revista Niterdi, na qual com precedéncia foram esbogadas essas idéias, foi um dos
marcos do "Romantismo" no Brasil® Em termos gerais esse movimento pretendeu a
realizagdo de uma literatura nova, que representasse para as artes O mesmo que a
Independéncia fora para a vida politica e social.”® A epigrafe da publicagio dizia "Tudo pelo
Brasil, e para o Brasil". O nacionalismo, a natureza, o homem, o indianismo, a lingua nacional
e o fim da escravidio foram os motes do movimento romantico e ja podiam ser encontrados

s 24
na revista.

O propésito principal da geragio contemporanea a Porto Alegre foi fundar uma
cultura peculiar que a0 mesmo tempo distinguisse o Império brasileiro de seu passado colonial,
o colocasse em pé de igualdade com as nagdes civilizadas.”® Os campos onde essa cultura
deveria ser buscada foram apresentados no proprio subtitulo da revista: Nizerdi, Revista
Brasiliense. Ciéncias, Letras ¢ Artes. Esses trés campos do conhecimento representavam,

amalgamadas, as antigas sete artes liberais: Gramatica, Retorica, Logica, Aritmética, Musica,

. .26 . . . , .
Arquitetura e Astrologia.” E evidenciavam o tom aristocratico de suas abordagens.

Dois dos artigos dessa revista, um sobre literatura e outro sobre musica, procuraram

definir o que seria cultura nacional: "Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil" de

%0 Leticia Squeff. O Brasil nas letras de um pintor, p. 143.

*! Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor. p. 145.

2 Anténio Candido. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. 5°. edi¢do. Sdo Paulo: Edusp,
1975, volume 2. p.13.

23 Antdnio Candido, Formacgdo da literatura brasileira, p. 11-12.

2 Dante Moreira Leite. O cardter nacional brasileiro: histéria de uma ideologia. Sao Paulo: Pioneira, 1976.
p. 163.

> Leticia Squeff. O Brasil nas letras de um pintor. p. 24.

%6 Rafael Bluteau, Vocabuldrio portugués e latino. Coimbra, Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1712-
1721. (Ed. fac-simile, CD-Rom, Rio de Janeiro, UERJ, s.d.); verbete "arte".
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Domingos José Gongalves de Magalhdes e "Idéias sobre a musica" de Manuel Aratjo Porto
Alegre.  Usavam comparagoes principalmente com pafses europeus para reforcar a
individualidade brasileira. Para conseguir esse intuito era necessario ir além da simples
marcagio das diferencas e ainda buscar no passado colonial as formas latentes dessa cultura.”’
No tocante a literatura, Gongalves de Magalhaes separava firmemente o colonial do nacional,
para ele a literatura produzida por um povo submetido a outro nao era nacional. Como recurso
habitual dos romanticos a matriz nacional incélume era o indio, chegou a dizer que a beleza da
natureza teria inspirado neste a musica e a poesia.”® Ou seja, se 0s portugueses nio houvessem
destruido as culturas indigenas elas teriam contribuido decisivamente para a cultura nacional.””
Ainda segundo Magalhides, a poesia nacional deveria ser inspirada por motivos e paisagens
tropicais e nao seguir os modelos da mitologia grega transplantada pelos portugueses. "A
poesia do Brasil nao ¢ uma indigena civilizada, ¢ uma grega, vestida a francesa, e a portuguesa,
e climatizada no Brasil"*® Tanto a inspiragio quanto o pano de fundo tinham de ter as
caracteristicas da na¢ao pura. Magalhies vislumbrava a necessidade de afastar a perniciosidade

e os vicios que a coloniza¢ao havia inserido no “paraiso terreal”.

No artigo sobre a musica, Porto Alegre nio enfatizava o indigena, mas o colocava na
origem da musica nacional. Comega entdao a ensaiar um recurso que desenvolveria nos anos
seguintes, principalmente como orador do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. A
fun¢do do orador era fazer a cada reunido e também nas cerimoOnias funebres, uma
homenagem aos membros falecidos do Instituto. Porto Alegre o fazia a maneira de longas
biografias que privilegiavam os aspectos modelares da vida do homenageado limpando as
"nédoas" que pudessem existir. Dava as vidas desses homens a importancia de monumentos,
as constitufa como se fossem marcos histéricos. Pela vida deles procurava entender toda a
sociedade na qual estavam inseridos. Ou seja, a histéria de um periodo poderia ser entendida

. ~ P 31
pelas realizagoes de seus homens mais influentes.

*7 Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor. p. 67.

% Gongalves Magalhdes. Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil. pp.155-156.

** Régis Duprat. "Evolugio da historiografia musical brasileira". Opus I - Revista da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pos-graduagdo em Miisica, no. 1. pp. 32-36.

% Gongalves Magalhdes. Ensaio sobre a histéria da literatura do Brasil. p. 147.

*! Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor. p. 137.
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As biografias ocupavam um espago consideravel nas publicagdes trimestrais do
. 32 ~ R . , L. .

Instituto.”™ E com relagdo a vida do padre José Mauricio ficou bem evidente como Porto
Alegre construiu uma imagem aglutinadora de valores e honras pessoais que sublimavam o
artista e a arte nacional. Para Porto Alegre pessoa e obra eram indissociaveis e se a musica do
brasileiro chegou a ser admirada e elogiada pelo principe regente, isso dava ao padre uma
qualidade que nenhum outro musico alcangara até entao. A vida do padre passou a funcionar
como um resumo de seus pressupostos, evoluindo musicalmente de uma institui¢do jesuitica
que ensinava musica aos escravos, para a S¢ do Rio de Janeiro, Capela Real de dom Jodo e
Capela Imperial de dom Pedro 1. Do ponto de vista cronolégico sua ascensao musical passava
da Colonia ao Reino e chegava finalmente ao Império (1767-1830). Esse perfil evolutivo
justificaria que José Mauricio se tornasse o marco inicial de uma mdusica nacional: o primeiro
musico "brasileiro" digno de nota. E no bojo da constru¢io isenta de ndédoas deste

" " ~ . : :
monumento", ndo chegava a ser estranho, que Porto Alegre em seus primeiros escritos, tenha

omitido se tratar de um pardo.

Da mesma maneira como Magalhdes na literatura, Porto Alegre buscou no passado o
inicio da transformacdo da musica da Colonia em nacional. Assim concebeu a ja referida
evolugdo positiva desde a musica indigena até aquela da Capela Real. Mesmo procurando
embasar suas posi¢oes, toda aquela histéria era uma construciao e as contradi¢des aparecem
com certa freqiiencia. Ao usar o indio como base para a musica nacional, mesmo nao sendo
"brasileiro", este elemento mais distante conseguia marcar um ponto de individuagio e
originalidade sem prejudicar o ponto central de seu argumento. Pelo menos, o indio
retoricamente podia ser referido como livre. Ja4 o negro escravizado nio podia ser admitido
nem como parte menor da cultura sem levantar uma duvida sobre a moralidade do cativeiro
humano que continuava a base economica do Império. O indianismo tinha um conteudo

. , . . . . c1x .33
ideolégico que remetia ao passado, longe da pior heranca colonial portuguesa, a escravidao.

A saida foi a jun¢do de um elemento nativo a outro estrangeiro, o indio e o jesuita,
fazendo uma ponte do inicio da colonizagio que levava direto até fins do século XVIII.
Depois, mesmo incluindo os africanos e mestigos ele os manteve no mesmo patamar do indio,

restringindo suas presengas a meros receptores de mao unica, que acolhiam a cultura branca,

32 Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor. p. 134-138.
3 Dante Moreira Leite. O cardter nacional brasileiro, Sio Paulo: Pioneira, 1976, p- 172.
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mas sem influencia-la. Porto Alegre resumiu a formagao dessa cultura no periodo colonial a

uma semente européia se desenvolvendo em solo brasileiro, resultando num novo fruto.

Essa ¢ a légica de Porto Alegre ao colocar um musico pardo como recipiente da nova
cultura musical. Mesmo levando em conta o contexto no qual o texto foi escrito essa
concepcao nao deixava de ser inovadora; a cor e o nascimento tinham para ele pouca
importancia, desde que estivessem num estagio inicial da evolu¢ido da cultura ou do artista.

Sempre de maneira positiva, a cultura favorecia seus praticantes ndo importando sua origem.

Todos os elementos usados por Porto Alegre confluem para um dnico ponto que era
engrandecer o papel do Império brasileiro por suas artes. O que havia acontecido antes, como
a situagdo social peculiar dos primeiros "artistas", teria sido inevitivel num contexto de
dominacio. Ele nio pretendeu elevar o papel de um musico "pardo" a condigao patelha com
os compositores europeus. Nem tampouco chamar atengao sobre a situacao social dos pardos
livres. A arte estava acima do artista e era ela a figura principal. Mesmo ao usar o padre José
Mauricio, o que realmente estava sendo tratado nas entrelinhas era o nivel musical e o carater

nacional que a arte tinha alcancado no Império.

Uma das contradi¢es de Porto Alegre residia no fato de ele nao ter dado importancia
as musicas que eram tocadas nas igrejas desde sempre. No seu modo de entender, elas nio se
afirmavam como expressoes da cultura nacional. Entretanto, essas mesmas musicas religiosas,
que para Porto Alegre ndo se enquadravam como brasileira, passaram a ser maxima expressao
de genialidade e afirmacdo nacional com o padre José Mauricio. Analisando seus escritos como
construcdo, fica claro que importava menos se a estética musical era ou nio nacional. O padre
brasileiro se tornava, em suas maos, sinbnimo de musica nacional, mesmo compondo da
mesma maneira que seus antecessores brancos, pardos ou portugueses. Um musico, nascido e
instruido no Rio de Janeiro, que alcangou pela qualidade de sua arte destaque na Corte se
tornou para Porto Alegre uma imagem forte de génio brasileiro: "... ele foi o astro radiante, que
na Col6nia, no Reino e no Império espalhou seus raios preciosos sobre os Brasileiros, sempre
potente, sempre grandioso, sempre pobre!". * Para reforgar a grandeza do compositor

brasileiro chegou a referi-lo como um Mozart fluminense.

3 Porto Alegre, “Idéias sobre a musica”, p. 183.
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A dnica referéncia ao periodo colonial apresentada nesse texto se expressa na
predisposi¢ao geral do brasileiro a musica: "Nas mais Provincias do Brasil, a musica ¢ cultivada
desde a senzala até o palacio; de dia e noite soa a marimba do escravo, a guitarra, e a viola do
capadécio, e o piano do senhor".* Era como se toda a Coldnia gestasse os embrides de uma
cultura musical que s6 nasceria quando a Corte se instalasse no Brasil. Os géneros musicais
populares como o lundu e a modinha sio mencionados em seu texto figurando em varias
regides desde os tempos coloniais. Contudo ele os via apenas como elementos que denotavam
a predisposi¢ao do brasileiro para a musica. O popular nao influenciava a cultura, era como se
estivessem em esferas diferentes, elementos a serem modificados e encampados
posteriormente. Via em tudo sempre uma influéncia de cima para baixo, rumo ao novo e, no

seu entendimento, essencialmente nacional.

Uma de suas afirmacOes era que o Rio de Janeiro como capital do Império atrafa o
melhor da sociedade brasileira. Para 14 se dirigiam "os melhores talentos de Minas Gerais", para
exercitar sua arte musical. Na sua opinido, uma das qualidades de Minas Gerais eram as boas
vozes. Esses musicos atuantes em Minas, aos quais a boa qualidade musical Porto Alegre se
referiu como um senso comum de sua época seriam nada mais que talentos a serem
desenvolvidos sob os auspicios de uma cultura mais elevada. Mais tarde esses indicativos de
que haveria musicos de qualidade na antiga capitania mineradora suscitaram especula¢des
sobre a possibilidade de atividade musical intensa e de longa data longe da Corte do Rio de

Janeiro.

Porto Alegre conheceu o padre José Mauricio, inclusive fez sua mascara mortuaria com
a intenc¢ao de homenagea-lo com um busto. Também foi amigo intimo de seu filho o doutor
José Mauricio Nunes Garcia. Fatos como o padre musico ter sido pardo em uma sociedade
escravista e ter tido filhos no estado eclesiastico ndo o demoveram de usa-lo como icone
virtuoso da identidade musical nacional. ** Além dessa figura mais tangivel e da qual Porto
Alegre pela proximidade com a familia tinha mais noticias, era preciso estabelecer a idéia de

uma escola artistica que culminasse na musica brasileira de José Mauricio. Para a literatura e

* Podemos notar que o autor ao ordenar os instrumentos e os estratos sociais nessa cita¢io estd intuindo uma
hierarquia positiva de evolugdo cultural. Porto Alegre, “Idéias sobre a musica”, p. 180.

* Em seus artigos Porto Alegre fala essencialmente da musica no Rio de Janeiro, mas a concebe como
nacional. Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor. p. 147.
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outras artes o percurso era o mesmo, estabelecer uma tradi¢do artistica buscando os

precursores na Colonia.

Em 1856, Porto Alegre publicou artigo intitulado "Iconografia brasileira" na Revista do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro; no qual concentrou todas as concepgodes que
entendia necessarias para uma historia das artes no Brasil.”” E para tanto fez a biografia de trés
artistas: o musico José Mauricio, o escultor mestre Valentim e o pintor Francisco Pedro do
Amaral. Nesse momento apesar de valorizar o artista nacional comparando-os aos europeus
ele ndo escondeu suas origens. Citou José Mauricio como descendente "pelo lado materno de
uma crioula de Guiné", que "tinha nos labios, na forma do nariz, e na saliéncia dos pémulos os
caracteres da raca mista".*® Quanto aos outros dois artistas, um seria filho de um contratador
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de diamantes com uma crioula natural do Brasil e o outro também seria pardo. A

ascendéncia africana dos artistas nacionais comecava a ser abordada.

Nesse artigo pode-se perceber claramente como Porto Alegre tratava José Mauricio.
Como sempre o primeiro recurso era enaltecer o artista nacional comparando-o com um
estrangeiro, nesse caso comparava-o com Marcos Portugal dizendo que o proprio principe
dom Jodo o chamava de o novo Marcos. Explicava que a despeito de sua "cor mesti¢a", era
tolerado na Corte. Mas como "o auto de nascimento formava o maior merecimento... onde ser
brasileiro e mormente mulato, bastava para alienar... todos os favores", sofria com o
preconceito dos musicos portugueses.”’ Era como se os preconceitos e impedimentos a vida
publica de pardos tivessem ficado completamente para trds num passado de dominacio e
referente somente aos portugueses. Porto Alegre usou entdo a prote¢ao que o musico recebia
do principe como contraponto para refor¢ar a individualidade do artista nacional, mesmo que

possuisse acidentes ou incidentes.

Para estabelecer uma tradi¢ao artistica longeva, Porto Alegre nao podia prescindir dos
homens mistos, que constitufam a maioria dos trabalhadores em tais atividades na Colonia.
Contudo mesmo nio escondendo a origem racial e a condi¢do profissional modesta e por

vezes cativa, ele deixava claro que essa "peculiaridade" estava no passado, na Colonia. Na sua

37 Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor, p. 153.

38 Porto Alegre, “Iconografia brasileira”, RIHGB, vol. XIX, 1856, pp. 355 e 369.
9 Leticia Squeff, O Brasil nas letras de um pintor, p. 144.

40 porto Alegre, “Iconografia brasileira”, RIHGB, vol. XIX, 1856, p. 360.
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visdo positiva de continua evolugio, as artes ao chegarem ao Império ja estavam nas maos de
distintos homens livres, havendo superado sua origem escrava. O Brasil continuava escravista,
mas o fim do trafico acontecido havia seis anos (1850) ja abonava que o Império avangava na
questdo da escravidio. Com isso Porto Alegre se eximia da discussio moral sobre a escravidao
e seus descendentes. # Além do acidente da cor o padre José Mauricio também tinha o
incidente de ser pai.* Mas sem chamar a atencdo para este Gltimo fato mencionou que filho
deste, o Dr. José Mauricio Nunes Garcia, era professor de anatomia na escola médica da Corte
e companheiro de estudos do proprio Porto Alegre. Ao mesmo tempo, que admitia o lapso

moral do artista o enaltecia pela dignidade alcan¢ada por seu filho.

Um dos aspectos mais impressionantes da constru¢ao do passado artistico, realizada
por Porto Alegre, ¢é ter introduzido o homem livre de cor como parte dele. O fato se destaca,
principalmente, porque Porto Alegre foi um dos fundadores do romantismo no Brasil e esse
movimento primava por enaltecer as virtudes dos indios e ignorar a presenca de negros e

pardos livres ja largamente integrada na sociedade.*

Durante a maior parte do século XIX prevaleceu o dominio teérico das concepgdes
romanticas e as de Porto Alegre no tocante as artes. Cinqiienta e dois anos apos o artigo da
Niter6i foi publicada a primeira edicao da obra Histdria da Literatura Brasileira de Silvio Romero
(1888).® Nessa obra Silvio Romero expde suas idéias amadurecidas desde seus primeiros
ensaios no final da década de 60. Esse autor se insurge contra a hegemonia dos conceitos de
interpretacao social difundidos pelos romanticos durante o século XIX. Sua critica propunha o
estudo da cultura brasileira com bases modernas; onde sobressafam suas preocupagdes com 0s
fundamentos da literatura: raga, meio, evolugao historica. Teorias como o positivismo de

Augusto Comte, a teoria da evolug¢do das espécies de Darwin aplicada a sociedade e o

*1' As questdes com respeito a escraviddo foram tratadas na Revista Niteréi por F.S. Torres Homem no artigo
"Consideragdes econdmicas sobre a escravatura" Niteroi, Revista Brasiliense: Ciéncias, Letras, e Artes.
Tomo 1°. Paris: Dauvin et Fontaine libraries, 1836, p. 35-131, p. 35-131.

* José Mauricio, ja sacerdote, teve cinco filhos com Severiana Rosa de Castro "filha de portugués com
mulher escura". Cleofe Person de Mattos. Catdlogo temdtico: José Mauricio Nunes Garcia. Rio de Janeiro:
Conselho Federal de Cultura-MEC, 1970. p. 15.

3 Porto Alegre, “Iconografia brasileira”, Revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, vol. XIX,
1856, p. 368.

* Thomas E. Skidmore. O preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro, p. 23.

* Silvio Romero. Histdria da Literatura Brasileira. Tomo 2°. In: Cole¢do Documentos Brasileiros (Octavio
Tarquinio de Souza dir.) 3*. edi¢do aumentada organizada e prefaciada por Nelson Romero. Rio de Janeiro:
José Olympio Editora, 1943. 5 vols. (os dois primeiros volumes tiveram a 1°. edi¢do em 1888)
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evolucionismo de Spencer teriam orientado a superagio do pensamento romantico no Brasil.

Silvio Romero, segundo Antonio Candido, iniciou sob influéncia positivista, depois adota a
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critica de Spencer a classificagao de Comte.

Diferentemente dos modelos romanticos, Silvio Romero via a sociedade brasileira
como produto da mesticagem, tanto racial como cultural® Ele era contririo a construgio
ideolbgica romantica que exacerbava o papel do indio e a0 mesmo tempo apagava a influéncia
africana da formagcio social e cultural.” Silvio Romero, no entanto, era partidario das idéias de
desigualdade entre as ragas e nao via a mesticagem de uma maneira positiva ou otimista. S6 via
melhoria cultural e social com o gradual branqueamento da popula¢io, antevendo um futuro
de predominancia branca;* "O que se diz das ragas deve-se repetir das crencas e tradiges. A
extin¢ao do trifico africano, cortando-nos um manancial de misérias, limitou a concorréncia
preta; a extingdo gradual do caboclo vai também concentrando a fonte india; o branco deve
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ficar no futuro com a preponderancia no numero, como ja a tem nas idéias".

Silvio Romero tinha uma visao preconcebida segundo a qual todo brasileiro seria um
mestico ou no sangue ou nas idéias, resultado da juncao de varios elementos: o portugucs, o
negro, o indio, o meio fisico e a imitagdao estrangeira. Esses elementos condicionavam um
outro e mais importante, o mestico.”> Mesmo nio vendo a mesticagem cultural e racial com
otimismo, Silvio Romero apontou sua influéncia. A cultura popular e mesti¢ca, menosprezada
pelo Romantismo, se tornou a partir de Silvio Romero a base do pensamento e da literatura

. 53
nacional.

O Romantismo tinha a tendéncia de dar conta apenas das "belas artes", somente as
mais altas manifestacdes pelos homens mais proeminentes teriam alguma importancia. Silvio

Romero entendia a literatura brasileira como o conjunto de todas as manifestagoes do povo. E

* Renato Ortiz. Cultura brasileira e identidade nacional. Sio Paulo: Brasiliense, 2003 (4. reimpressio).p.
14.

47 Antonio Candido. Introducdo ao método critico de Silvio Romero. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1945,
p.51.

*8 Antdnio Candido. Silvio Romero: teoria, critica e histéria literdria. Sdo Paulo: Edusp, 1977. p. XIV.

* Anténio Candido. Silvio Romero, p. XIV e Introdu¢do ao método critico, p. 56.

*% Anténio Candido. Silvio Romero, p. XIX.

>! Silvio Romero. Folclore brasileiro: cantos populares do Brasil. Belo Horizonte: ed. Itatiaia, 1985. p. 32.

32 Anténio Candido. Introducdo ao método critico, pp. 92-93.

> Anténio Candido. Silvio Romero, p. XV.
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ai que esta sua diferenciacao principal, compreendendo a historia literaria com uma amplitude

bem maior, abrangendo: politica, economia, artes, criagdes populares, ciéncias etc.

Ao contrario de Porto Alegre, Silvio Romero nio separava as manifestagcdes populares
das que mais tarde seriam chamadas de eruditas. Na sua procura pela identidade brasileira,
géneros dispares como modinhas e musicas sacras podiam ser chamadas de brasileiras. * E
mesmo que quase toda produ¢io musical permanecesse anonima, ele defendia que eram
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expressoes locais e aconteciam por todo o territério colonial.

Contudo, em virtude dessas musicas nao terem sido impressas, foram se perdendo e
mesmo no tempo de Silvio Romero continuavam a desaparecer sem deixar lembranca de seus
autores. Silvio Romero admitia que em seus estudos sobre o Brasil havia uma grande lacuna
com relacdo as artes. Como nio possuia documentos completos para escrever uma historia das
artes no Brasil, lembrava que deveria ser levada a bom termo por quem tivesse condi¢oes. E a
respeito da musica no periodo colonial sugeriu que seria possivel recuperar uma parcela dessa
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produgdo nos arquivos particulares.

Mesmo nio se dedicando detidamente ao estudo das manifestagbes musicais, Silvio
Romero formalizou um conceito totalmente novo de entender a cultura brasileira, pela
mestigagem; conceito esse que, considerava responsavel pelas particularidades do carater

brasileiro e que seria desenvolvido posteriormente por Gilberto Freyre.

Em 1908 foi publicado o livro A wiisica no Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro
decénio da Repiiblica. Nesse livro Guilherme de Melo faz um estudo sobre as cantigas, ritmos e

dancas populares. Dizia que fazia isso com o firme propésito de provar que o Brasil tinha

e} genuino brasileiro, como ja dissemos, o nacional por exceléncia, ndo é, como alguns hdo afirmado
erroneamente, este ou aquele dos concorrentes, mas o resultado de todos...".Silvio Romero, Folclore
brasileiro, p. 43.

55 £ enorme o nimero de modinhas, de quadrilhas, de marchas, de miusicas sacras, de fantasias, todas de um
sabor especial, expressdes impretéritas de um espontaneo génio artistico de subido valor". Silvio Romero,
Folclore brasileiro, p. 199. "Nao hd uma provincia do Brasil que, desde os mais remotos tempos, ndo
contasse um certo nimero de musicos notabilissimos, cujas producdes foram sempre apreciadissimas”. Silvio
Romero. Historia da Literatura Brasileira, p. 199.

%6 "Serd talvez, possivel, quanto A musica, colher algumas producdes dos Gltimos cem anos arquivadas nas
igrejas, ou em colecdes de amadores no Rio e nas capitais dos Estados". Silvio Romero. Histdria da
Literatura Brasileira, p. 200.
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caracterfsticas culturais préprias e uma musica propriamente nacional. > Repetia algo do
discurso defendido por Silvio Romero, procurando o que teria presidido a formacao do carater
do povo brasileiro e de sua musica. Partilhava da mesma idéia de uma cultura hibrida, na qual o
portugués sob a influéncia do clima americano e em contato com o indio e o africano teria se
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transformado, constituindo o mesti¢o ou o brasileiro propriamente dito.

E um pouco dificil no livro de Guilherme de Melo perceber quais idéias sio suas e
quais sdo repetidas de outros autores. A absoluta falta de notas e referéncias bibliograficas
embaragam um pouco saber como chegou as suas afirmagoes. De uma maneira um tanto
velada ele afirma que biografia do padre José Mauricio se devia a Aratjo Porto Alegre. Depois
sem deixar isso claro, incorporou ao seu texto paginas inteiras do artigo "Iconografia
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brasileira", sem alterar uma virgula sequer.

O que cabe demonstrar é que, ainda no comego
do século XX, muitas das idéias romanticas nio tinham sido superadas. Uma parcela dos
estudos continuava com a mesma concepgao opositiva, separando a cultura em esferas que nao

se tocavam.

A seguir, Renato Almeida considerava que a musica na Colonia nada acrescentava de
"original". Em seu livto Histdria da Miisica Brasileira, chegou a afirmar que no periodo colonial
quase nada havia que fosse digno de referéncia. ® Na procura de uma criagio "brasileira" esse
autor ndo via a musica na Colonia, sacra ou profana, nem como nacional nem tendo qualidade.
Nio deu importancia a musica popular (modinhas e lundus) que, ao seu ver, apesar de serem
referidas pelos cronistas e viajantes, ndo chegaram a influenciar a musica nacional.
Contradizendo Silvio Romero que enxergava uma pluralidade musical que extrapolava as
barreiras sociais, Renato Almeida em 1926 focalizava apenas a musica que ele considerava ser a
expressao mais alta e refinada, s6 possivel a partir de José Mauricio. Essa "bela musica" para

ele nao provinha nem era influenciada por camadas e tradi¢oes populares.

7. ndo somos um povo sem arte e sem literatura, como geralmente dizem, e que pelo menos a Misica no

Brasil tem feicéio caracteristica e inteiramente nacional”. Guilherme Teodoro Pereira de Melo. A muisica no
Brasil: desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Repiiblica. Bahia: Tipografia de S. Joaquim,
1908, p. 3.

38 Guilherme de Melo, A miisica no Brasil, p. 6.

% Guilherme de Melo, A miisica no Brasil, pp. 153-170. Porto Alegre, “Iconografia brasileira”, RIHGB, vol.
XIX, 1856. pp. 349-378.

0 "Os cultores de musica anteriores ao periodo de dom Jodo VI, ou fizeram musica sacra... ou musica de
canto no género popular". Renato Almeida. Histéria da miisica brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguiet &
Comp. Editores, 1926, p. 62.
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Mesmo nio tendo ficado claro na historiografia sobre a musica, desde Porto Alegre
comegava-se a esbogar uma divisao entre musica popular e erudita. A partir de Silvio Romero
ficaram evidenciados dois rumos que os estudos sobre a musica iriam tomar. Renato de
Almeida nio s6 manteve José Mauricio como marco histérico e identitirio, mas também
propds uma divisao aristocratica entre o popular e o erudito. Silvio Romero propunha que a
musica no Brasil deveria ser estudada em todas as suas vertentes desde a Colonia como partes
comunicantes e nao isoladas, resultando numa gradual intera¢do do popular com o culto. Mas
Renato Almeida optou por aquela mesma separagao de Porto Alegre que nio via o género

popular influenciar a "bela musica".

No mesmo ano da publicagdo de Renato Almeida foi editada a Historia da Miisica no
Brasil - dos tempos coloniais até os nossos dias (1549-1925) de Vincenzo Cernicchiaro™, um estudo
que analisou a musica desde a Colonia procurando inseri-la em uma perspectiva histérica. Por
nio ter menosprezado a musica anterior a trasladagdo do trono portugués, analisando-a
considerando varios aspectos determinantes essa publicacio ¢ constantemente referida como
marco nos estudos de musicologia historica brasileira. Partindo da musica dos indigenas,
Cernicchiaro passou ao teatro sacro dos jesuitas e sua influéncia sobre os nativos e colonos e

depois saltou para a musica erudita do século XVIIL

Mesmo sendo publicado em 1926, bem apéds a critica de Silvio Romero contraria ao
modelo romantico de explicagdo da cultura nacional, o trabalho de Cernicchiaro ainda se
pautava pelos mesmos balizamentos usados na explicagao romantica da musica brasileira. Por
exemplo, a evolugdo partindo da musica indigena, ou melhor, da predisposi¢ao do nativo em
assimilar a musica ensinada pelos jesuitas e considerar isso como nascimento da mdusica
nacional. De forma semelhante a Porto Alegre, praticamente restringiu a presenca cultural
negra apenas a musica popular. A musica "culta" na Colonia, por Cernicchiaro, salta do inicio
da catequizacio para o final do periodo colonial sempre sob os auspicios da Companhia de
Jesus. Inclusive liga a formac¢io do padre José Mauricio a uma heranga musical difundida pelos

oo . . . 6
jesuitas na Fazenda de Santa Cruz, que teria sido um conservatério musical de negros.

% Vincenzo Cernicchiaro. Storia della Musica nel Brasile — dai tempi coloniali sino ai nostri giorni (1549-
1925). Milano: Fratelli Riccioni, 1926.

62 A fazenda Santa Cruz foi de propriedade da Companhia de Jesus até a expulsdo dos jesuitas pelo marqués
de Pombal em 1759. Ficava a sessenta quilometros da cidade do Rio de Janeiro, era uma grande propriedade
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Ao separar a musica popular da musica erudita ele acabava obtendo o mesmo resultado
que os romanticos. Para ele, nativos e africanos tinham aptidoes inatas para a musica européia
e podiam evoluir nessa chave de interpretagdo. Quanto as manifestagdes africanas e indigenas
que eram para Cernicchiaro, "de ritmo elementar e pobrissimas de expressao", apenas
ajudariam a minorar a saudades de seu solo nativo. Continuando sua interpretagdo comegou a
se alinhar com as explicacbes de Silvio Romero, entendendo que a fusio dos sentimentos
africanos e indigenas com os da raga branca nio teriam sido de todo vaos, pois o despertar do
"gosto musical" seria o primeiro resultado do encontro com a raga latina. Colocava claramente
que para ele havia uma hierarquia entre as culturas e que a africana tanto quanto a indigena s
influfam sobre manifestagdes populares. Essa idéia quanto as culturas que ele considerava
pouco evoluidas, como a africana e a indigena, pode ser resumida numa de suas frases: "De
fato, ndo obstante a sua harmonia selvagem, a a¢do de seu canto e do ritmo caracteristico de
suas dangas se identificaram com o animo indigena, e tal gosto se mantém ainda vivo na classe
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inferior brasileira."

Cernicchiaro na verdade nao desenvolveu uma tese nova, seu trabalho é mais uma
compilagio das idéias correntes, desde Porto Alegre a Silvio Romero, sobre a evolugao
musical. Apesar de nao demarcar o inicio da musica brasileira no século XIX, praticamente a
restringiu aquela praticada por indigenas e jesuitas e as pequenas interagoes desses com 0s
colonos e escravos. A esséncia da concepg¢ao romantica sobre a identidade musical permanecia
inalterada. O principal mérito do trabalho de Cernicchiaro foi juntar noticias sobre a atividade
musical que eram desprezadas, apontando também, onde havia arquivos musicais importantes

como o da familia de Carlos Gomes em Campinas.

A cronologia, a concepgao evolutiva, as interagbes entre indigenas e jesuitas, a
desconsideracio de qualquer influéncia que pudesse vir das camadas populares denotam a

persisténcia das idéias difundidas por Porto Alegre. Essas mesmas idéias que sob a critica de

dedicada a agricultura e a criagdo de mais de 11 mil cabegas de gado. Na €poca da expulsdo dos jesuitas tinha
1.600 escravos. Depois passou a ser administrada pela Coroa e foi transformada em residéncia de verdo da
Familia Real (1817). Dom Jodo VI implementou o ensino de musica na fazenda e os musicos negros la
formados chegaram a atuar na Corte do Rio de Janeiro. Muita coisa ja se escreveu sobre a Fazenda de Cruz,
mas sobre sua musica pode-se ter uma nocdo na tese de Carlos Eduardo de Azevedo e Souza. Dimensdes da
vida musical no Rio de Janeiro:de José Mauricio a Gottschalk e além, 1808-1889. Niterdi: Universidade
Federal Fluminense, 2003. p. 182-187.

83 V. Cernicchiaro, Storia della Musica nel Brasile, p. 54.
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Silvio Romero ja haviam franqueado a inclusio, senio da influéncia cultural, pelo menos da
presenca africana na musica da Colonia. Mas africanos e indigenas continuavam, no geral,

sendo aceitos apenas como elemento cultural nacional de segunda categoria.

A vertente romantica de interpretacio cultural de Porto Alegre admitia negros e
mulatos como estagio inicial de desenvolvimento artistico nacional, desde que circunscritos a
um modelo que o Império brasileiro ja havia superado. Silvio Romero admitia sua presencga e
influéncia, mas com a ressalva de que seria necessario um branqueamento para nao prejudicar a
evolugdo cultural e racia. Ambos os movimentos, antagonicos, caminharam para uma
separacao de alta e baixa cultura e por motivos diferentes negaram a possibilidade de uma

musica erudita prépria da Colonia e executada por homens pardos.

Justamente os estudiosos que se dedicaram ao estudo da musica dos circulos mais altos
da sociedade desconsideraram totalmente aquela executada nas igrejas e festas publicas de
representacdo do poder desde cedo na Colonia. Assim, toda a producao musical desse tipo,
anterior ao século XIX, para uns estava fora da esfera nacional e para outros nio tinha
qualidade ou originalidade. Conseqiientemente os executores dessa musica nao tinham por que
ser estudados, excecdo feita ao padre José Mauricio que passou um século sem

questionamentos sobre sua "originalidade, brasilidade ou qualidade".

A permanéncia desse pensamento que diminufa a importancia e até negava a existéncia
de uma musica culta na Col6nia pode ser observada no trabalho de Mario de Andrade. Em seu
A pisica no Brasil, de 1941, estava condensada toda esta construcio de identidade nacional
através da musica.”® Mario de Andrade argumentava que, ao contririo de outras artes
individuais, como a escultura e a poesia, a musica era coletiva; além de outros musicos também
carecia de interagao com o publico. Por isso seria impossivel que, mesmo existindo um génio
musical, este viesse a se desenvolver no ambiente da Colonia. Para ele nao teria havido musicos

e corais capazes de executar uma musica muito elaborada nem ouvintes aptos para entendé-

1a.%

% Mario de Andrade. A miisica do Brasil. Curitiba: Editora Guaira, 1941.
% Mario de Andrade. A muisica do Brasil, p- 13.
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Mario de Andrade foi o autor que mais se identificou com o caminho proposto por
Silvio Romero no tocante ao género popular na conformacio da musica nacional. Inclusive
nao teve receio em mexer com um icone da musica erudita, que vinha passando por varios
autores como sin6bnimo de musica nacional sem ser questionado. Quando se refere ao padre
José Mauricio refuta a idéia de que a musica na Colonia havia atingido com ele uma perfei¢ao
técnica comparavel a2 Europa. Para ele as musicas do padre tinham "uma facilidade relativa... e
uma polifonia humilde".* Essa observacio, excessivamente rigorosa, tinha menos a ver com
qualidade das composi¢oes e mais com a expurgacio de qualquer resquicio de modelos
romanticos. Mesmo assim, nio o diminufa no contexto nacional, considerando que toda a

, . . . . . . . 67
musica religiosa feita depois dele lhe era inferior.

Mas a musica sacra nao fazia parte do universo sonoro que Mario de Andrade entendia
como formador da identidade musical especificamente brasileira. Ele ndo via no padre um
exemplo de brasilidade que, apesar de ter todas as caracteristicas exteriores de mulato, nao teria
vivido os problemas da sua cor; taxando o padre e conseqiientemente sua obra de nao terem as

, . , . . . 68 L, . . .
caracteristicas necessarias para serem considerados brasileiros.” A musica nacional erudita
entendida por Mario de Andrade teria necessariamente que evoluir de manifestagoes
espontaneas do povo. Como na Europa, onde em um longo processo, dangas populares como
o Minueto, a Sarabanda e a Corrente haviam sido inspiracio para a musica erudita. A
possibilidade da existéncia desse tipo de musica durante o periodo colonial, com caracteristicas
proprias teria que obedecer a essa mesma evolugdo. Para Mario de Andrade, por tras do artista,
fosse ele pintor, escultor, desenhista ou musico existia um artesdo que antes de alcancar a

. ~ . . , . .. 69 . . .
criagdo tinha que dominar as técnicas e os materiais. Ou seja, a arte nacional teria de
comegar de baixo a partir do artesanato e da cultura popular, inclusive no caso da musica.
Mario de Andrade estava a procura de uma expressio coletiva e espontanea; a musica de

carater funcional do Antigo Regime na Colonia simplesmente nao lhe servia.

% Mario de Andrade. A muisica do Brasil, p. 13-14.

57 Jorge Coli. Miisica Final: Mario de Andrade e sua coluna jornalistica Mundo Musical. Campinas: Ed. da
Unicamp, 1998; Artigo “José Mauricio/Mundo Musical” de 20-4-1944, p. 143.

8 v embora mulato da maior mulataria, escuro e pixaim, ele nada representa, ou pouco, o valor 'negro forro'
das nossas idiossincrasias raciais. [...] José Mauricio foi um mulato sem os problemas da mulataria. Nem
externos, nem internos. E a musica dele também". Jorge Coli. Miisica Final, pp. 144-145.

% Mario de Andrade. O baile das quatro artes. Sdo Paulo/Brasilia: Livraria Martins Editora/INL, 1975 3. ed.
(Aula inaugural dos cursos de Filosofia e Histéria da Arte, do Instituto de Artes, da Universidade do Distrito
Federal em 1938.) p. 11.
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Assim, o estudo da musica colonial, at¢é Mario de Andrade, foi sempre atrelado a
identidade nacional. Os recortes temporais impostos pela elevagio da Colonia a Reino
delimitavam o aparecimento de uma identidade musical. Somente aquelas manifestagoes
coloniais, que eram populares e espontaneas, foram admitidas como elemento formador da
musica nacional. Toda a musica que era contratada fosse sacra ou de entretenimento era tida

como imitagao ou transposicao de modelos europeus, uma vez que serviam ao gosto da elite.

Isso comegou a mudar a partir dos estudos de Francisco Curt Lange sobre a musica na
América Latina. Ao visitar o Brasil pela primeira vez, Francisco Curt Lange, mesmo sem
comprovagdes documentais, ja acreditava na hipétese de um passado musical criativo na época

do ouro.”

O musicologo ja constatara que, na América espanhola, a pujan¢a econdomica das
zonas de extra¢do mineral trazia sempre a reboque o desenvolvimento das artes. Como Minas
Gerais tivera o mesmo tipo de percurso econémico que as zonas andinas, ele imaginou que a
musica nessa regiao devia ter tido o mesmo impulso. Teoricamente ele admitia a existéncia na

regiao mineradora de um "processo de alta cultura e arte", principalmente considerando que

Portugal e Espanha tinham um passado musical semelhante.”

Em 1944, Curt Lange veio ao Rio de Janeiro contratado por Vila Lobos para realizar
um estudo sobre sua obra e foi quando lhe foram mostradas partituras do século XVIII
provenientes de Minas Gerais. Entre elas a antifona Salve Regina de José Joaquim Emerico
Lobo de Mesquita. A existéncia de uma alta cultura nio implicaria necessariamente grandes
compositores locais. Para Curt Lange, a principio, a antifona que apresentava uma "notavel
elaboragio", deveria ter chegado a Minas via Pernambuco ou Bahia, proveniente de Portugal.”
Contudo, cle se perguntava se "haveria em Minas Gerais musicos capacitados para interpretar

esta antifona e outras obras de qualidade".”

A essa pergunta Mario de Andrade ja havia respondido que nido. Curt Lange se deu
conta de que aquele manuscrito abria um precedente importante para interpretar a atividade

musical, ndo apenas em Minas Gerais, mas em toda a Colonia. O principal cisma, para a

" Jilio Medaglia. "A musica em Minas Gerais". O Estado de Minas - Suplemento Literdrio, 10 jul 1965.

! Francisco Curt Lange. Histéria da miisica nas irmandades de Vila Rica: Freguesia de Nossa Senhora do
Pilar de Ouro Preto. Vol. 1 Belo Horizonte: Publicacdes do Arquivo Publico Mineiro, 1979. p.22.

72 Francisco Curt Lange. Histéria da miisica nas irmandades.vol. 1, p. 22.

7 Francisco Curt Lange. Histéria da miisica nas irmandades. p. 22.
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admissao por parte dos intelectuais que até entdo tinham estudado a musica no Brasil, era se
teria havido uma produgdo musical original e desenvolvida na Colonia. Curt Lange ciente disso
entendia que as informagdes até entdo disponiveis para entender o passado musical brasileiro
estavam adstritas a "breves e decepcionantes capitulos ou simples frases", que nio estavam
baseadas em pesquisas sisteméticas em arquivos.”* Apesar de seu primeiro artigo se intitular
“Informe preliminar”, nele estava toda a conceituagdo de sua tese sobre a musica colonial em

. . 75
Minas Gerais.

Curt Lange afirmou nesse artigo que a musicologia estava sempre dependente dos
estudos realizados por outras disciplinas como Historia, Antropologia, Arqueologia ¢ da
investigacao sobre o folclore. Lamentava-se por nao ter trabalhado conjuntamente com os
folcloristas nas pesquisas sobre as manifestagoes populares no Brasil e particularmente Minas
Geralis, para salvar documentos musicais e implementar o estudo. Seu artigo foi publicado no

Boletin latino-americano de miisica em 1946, ano seguinte a morte de Mario de Andrade.

No mesmo boletim, Curt Lange lhe faz uma homenagem no prélogo e publica o artigo
de Mario de Andrade intitulado "As dancas dramiticas do Brasil".® Mesmo nio tendo
trabalhado com Mario de Andrade, ele faz uma ponte entre os dois estudos, dando um
exemplo como os dois campos de investiga¢io poderiam se complementar. Curt Lange
relacionou e transcreveu documentos sobre festividades entre o periodo colonial e comego do
primeiro reinado. Em sua opinido, as dangas das corporagdes de oficios poderiam servir de
base as dancas dramaticas estudadas por Mario de Andrade.” Essas dancas dramaticas na
opinido de Mario de Andrade inicialmente faziam parte das procisses religiosas, mas se

descolaram e foram "formando brinquedos profanos que se tornaram obrigatérios nas grandes

festividades sociais da Colonia, como casamentos e nascimentos dos principes”. E nestas

™ Francisco Curt Lange. "A organizagdo musical durante o periodo colonial brasileiro". Separata do vol. IV
das Atas do V coloquio internacional de estudos luso-brasileiros. p. 5.

> Francisco Curt Lange. "La Musica en Minas Gerais: un informe preliminar". Boletin Latino-Americano de
Miisica. Tomo n°® VI - 1%, parte. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1946. p. 409-494; H4 uma traducdo desse
artigo em Rui Mourdo. O alemdo que descobriu a América. Belo Horizonte/Brasilia: Itatiaia/Inst. Nac. Livro,
1990, pp. 99-179.

" Mario de Andrade. “As dangas dramdticas do Brasil”. Boletin Latino-Americano de Miisica. Tomo n° VI -
1%, parte. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1946. p. 49-97.

77 Rui Mourdo. O alemdo que descobriu a América. pp. 99-179.
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comemoragdes os musicos investigados por Curt Lange também tomavam parte. As pesquisas

de Curt Lange a respeito dessas dangas resultaram em trabalho publicado na revista Barroco.™®

A proposi¢ao comegada por Porto Alegre em 1836 dando as composigdes de um padre
L . .
pardo a marca do inicio da musica "nacional" perdurou por mais de cem anos. E mesmo com
a divulgagao das pesquisas e das partituras recolhidas por Curt Lange esse modelo custou a ser
rompido. O argumento de Curt Lange vinculando a cor dos compositores a "identidade
nacional" de sua produgiao, que ele chamava de "mulatismo musical", somados a regionalidade
do enfoque, conseguiu, entretanto, abrir portas para pesquisas sobre o passado musical
Colocando como mantenedores dessa tradicdo um grupo que tinha caracteristicas nao sé de
identidade regional, mas também nacional provocou um aumento no interesse em se estudar a
e A 19

musica na Colonia.

Essas posi¢des nao eram inovadoras; a presenca de mulatos em atividades artisticas
vinha sendo constatada desde o inicio do século XIX. O mulatismo romantico, porém, era um
. " URTI L

acidente" com poucas implicagdes para a arte, desde que permanecesse no inicio do
desenvolvimento artistico. Para Silvio Romero, além de uma nodoa racial era também uma
degradacdo moral e cultural que tinha de ser revertida com o branqueamento. Com o
modernismo passou a ser a principal virtude cultural do brasileiro. A miscigenagdo brasileira

foi usada de acordo com o momento politico.

A crise econ6émica enfrentada pela Alemanha no periodo entre as guerras mundiais
forcou Curt Lange a procurar na América do Sul novas oportunidades de trabalho,
estabelecendo-se no finalmente no Uruguai. A situagao politica mundial, devido a ascensio do
regime nazista na Alemanha, era propicia para reafirmar um passado cultural mestico e

tolerante para o Brasil desde a Colonia.

Por ser alemdo de nascimento, a defesa de um modelo cultural que para ele

representava um ideal de tolerancia e fusdo racial se transformava numa bandeira pessoal

™ Francisco Curt Lange. "As dancas coletivas ptblicas no periodo colonial brasileiro e as dancas das
corporacdes de oficio em Minas Gerais". Separata da revista Barroco. Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 1969.

79 v foram os negros e os mulatos que se ocuparam do exercicio da mdsica. E ndo exageremos ao dizer que
foi esse grupo étnico que manteve a tradicdo até nossos dias, tanto no Estado de Minas Gerais como no Brasil
inteiro." Francisco Curt Lange. "A musica em Minas Gerais", Rui Mourdo. O alemdo que descobriu, p. 116.
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contra o racismo do regime de Hitler e a "loucura da pureza racial". Curt Lange acreditava que
o principal problema do 6dio racial era a reserva por parte de algumas racas, inclusive da judia,

: 80
em se misturar com outras.

Sua posi¢io era que, mesmo os paises latino-americanos nio tendo eliminado os
preconceitos sociais haviam "exterminado quase por completo, os preconceitos em relagao a
81 A . . ~ , . ;.
cor".” Curt Lange fez um pequeno paréntese a respeito da situagdo dos indios na América do
Sul, que a0 seu ver, em muitos pontos, se comparava a perseguicio dos judeus desencadeada
por Hitler. Mas de uma maneira geral usou os "seus mulatos" como trunfo e marca positiva de

. . . . . 82 ~
identidade nacional e ideal racial. > Mas como veremos no caso de Curt Lange nio se tratava
de uma tolerancia quanto a cultura negra, mas uma tolerancia com respeito a cor mestica,

desde que "evoluisse" para uma cultura nos moldes da européia.

A principio, Curt Lange acreditava que Portugal simplesmente havia se prolongado
musicalmente na sua colénia.”’ Mas com o prosseguimento das pesquisas foi intuindo que
tanto os compositores, quanto os cantores e instrumentistas eram mulatos, naturais do Brasil.
Comparando o que ocorreu em Minas Gerais, ao restante das Américas, considerou que o caso
mineiro nao teve par nem na concentracio espacial, nem na rapidez com que os mesticos
assimilaram e desenvolveram uma cultura musical originariamente européia. Para ele, Minas
Gerais era diferente mesmo se comparada as outras capitanias. Curt Lange propunha que os
limites da nacionalidade ou de uma estética propria atribuidas a musica, nio restringissem seu
estudo. Ele via mais corre¢do em uma histéria da musica no Brasil, do que uma histéria da
musica brasileira, ja que juridicamente "negros, e mulatos, africanos ou nascidos no Brasil,

. 84
livres ou forros, eram portugueses".

Nio acreditava que os jesuitas apesar de serem os maiores responsaveis pelo ensino

tivessem tido a mesma importancia no campo musical. Também negava que teriam sido

8 "Todo o problema das lutas raciais, e devemos confessar que a mais grave tem sido sempre a dos judeus na
Europa, mais recentemente tenderd a uma solugdo total quando serd eliminado todo o principio de nao fusdo.
Nossos paises (ibero-americanos), com respeito ao negro, deram um magnifico exemplo". Francisco Curt
Lange, La posicion de Nietzsche, frente a la guerra, el estado y la raza, Santiago de Chile: Ediciones Ercilla,
1938, p. 168.

81 Francisco Curt Lange, La posicion de Nietzsche. pp. 167-168.

%2 Francisco Curt Lange em seus textos se referia aos musicos mineiros do século XVIII como "meus
mulatos".

8 Francisco Curt Lange. A organizacdo musical, p. 8.

% Francisco Curt Lange. A organizacdo musical, p. 51.
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religiosos de outras ordens os responsaveis por esse ensino, uma vez que as tanto ordens
masculinas quanto as femininas estiveram proibidas de se instalar na capitania. Com relagao a
tese modernista de que musica e musicos de qualidade nio poderiam prescindir de uma
audiéncia com os mesmos predicados, Curt Lange enfatizou que durante o periodo colonial
eram ouvidos em Minas Gerais compositores europeus de qualidade inquestionavel, como:
Haydn, Boccherini, Mozart, Pleyel, Wagenseil etc. ® A tese do mulatismo musical de Curt

Lange foi concebida levando em consideracao todos esses pontos.

Para Curt Lange a escolha do oficio da musica pelos mulatos nao era apenas um meio
de sobrevivéncia numa ocupagdo negligenciada pelos brancos. Muitos musicos eram
encontrados em posices de destaque nas irmandades a que assistiam. Era uma afirmacao de

independéncia, emancipag¢ao e ascensao social.

Apesar do constante apreco demonstrado em relacio aos musicos mulatos,
dignificando o elemento hibrido na formacao da cultural nacional, por vezes aparecem em seu
texto afirmacoes que confundem o leitor. Em seu texto apresentado em um coléquio na cidade
de Coimbra em 1966, Curt Lange propde que o "mulato-musico emancipado" como ocupante
de uma situagao que antes pertencia aos brancos estava num caminho evolutivo. Sendo assim,
nao acreditava que a partit desse estigio o musico-mulato "regredisse" a um repertorio
popular, ja que era "professor da arte da musica". Nas suas proprias palavras: "Um mulato
emancipado, acostumado desde pequeno a interpretar musica européia, jamais admitiria
mistura com pretos batuqueiros, nem aprovaria a sua musica, dangas rituais, e olharia

. .. . , . 86
seguramente com desprezo para os reisados, tradicionais também em Minas."

Entio somos levados a entender que ele defendia o mulato como superior ao negro
por uma ambi¢do em se parecer com o branco. "O mulato vaidoso, capaz de negar a sua mae
para esconder a sua origem... sera o0 homem que preferivelmente devemos imaginar, em relagao

a adogdo da cultura integral européia...". Ou ainda mais claramente, "o mulato que se movia

8 Francisco Curt Lange. A organizagdo musical, p. 13.
% jdem, p. 88.
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perto ou ao lado do branco, como artesdao ou artista, fazendeiro, padre ou comerciante, reagia

. . 87
contra os pretos como se tivesse mentalidade de branco".

Ainda continuando no que Curt Lange entendia como universo cultural e social das
Minas, a tradicdo musical extremamente forte encontrada 14 teria sido "trazida e exercida por
portugueses, herdada e sublimada por mulatos". E se deveu, sobretudo, a "tolerancia" dos
homens radicados nas Minas Gerais, que deixou a arte dos musicos mulatos crescer e
prosperar, "respeitando, por cima da cor, os valores humanos". ® Aqui se pode entrever um

alinhamento com a tese do portugués tolerante a miscigenacao de Gilberto Freyre.

Em 1979, conseguiu editar o primeiro volume da Histdria da miisica nas irmandades de

Vila Rica; nao se tratava de uma histéria propriamente dita, mas uma compilagiao de noticias e
.. . 89 . N . P .

documentos sobre a atividade musical.  Sua importancia residia em basear suas assertivas em

documenta¢io e nio apenas em teorias. Ele enfatizou a existéncia de uma produgdo musical

que, apesar de se desenvolver no ambito da Igreja, das Camaras e das tropas militares, era

propria da Colonia. Para reforcar essa originalidade, atrelou o fato de a maioria desses

profissionais ser mulata.

A musica culta sob o rétulo de colonial continuava sendo considerada pela maior parte
dos estudiosos, at¢é meados do século XX, mera imitacio e adaptagao sem importincia do
modelo portugués. * A maior contribuicio de Curt Lange foi que, ao reduzir o foco da
investigacao sobre a musica a uma regido e a uma vila em especial, ele conseguiu tecer um
panorama mais acurado da atividade profissional. O levantamento dos nomes desses musicos e
de algumas de suas composi¢oes comegou a dar uma certa organicidade a visao que se tinha da
musica colonial. Com isso diminuiu a importancia da especulagdo sobre a nacionalidade e a

originalidade da produg¢ao musical na Colonia.

Os protagonistas setecentistas que escolheu para comprovar suas asser¢oes, apesar de

nao terem tido a visualidade que a Capela Real deu ao seu mestre pardo, tinham condigoes

%7 idem, p. 89.

8 Francisco Curt Lange. a organizagdo musical. p. 103.

8 F. Curt. Lange. Francisco Curt Lange em suas obras: A historia da miisica nas irmandades, vol 1, e Historia
da miisica nas irmandades de Vila Rica: Freguesia de Nossa Senhora de Antonio Dias, vol 5. Belo Horizonte:
Conselho Estadual de Cultura de Minas Gerais, 1981.

% Jilio Medaglia, “A musica em Minas Gerais”.
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sociais e cor de pele semelhantes. Recuando os estudos sobre a produgiao musical mais de um
século antes do padre José Mauricio, revelou a produc¢ao musical de profissionais pardos, ainda
no século XVIII. Curt Lange alterou a cronologia romantica na composi¢io da identidade
nacional, estendendo a cultura musical do Brasil para antes do periodo imperial e como
heranga direta da cultura portuguesa. Uma quantidade significativa de homens mesti¢os, ainda
no século XVIII, produziu musica; se esteticamente seria considerada brasileira ou portuguesa

ndo importava, 0s musicos, estes sim eram naturais da Colonia, nao vinham de fora.

O principal legado de Curt Lange no tocante a musica na Colonia foi sem duvida essa
regionalizacdao do enfoque. Os trabalhos que lhe seguiram voltaram os olhos para recortes mais
restritos, procurando, no particular, uma explicacao para o periodo colonial. O primeiro desses
trabalhos foi o de Régis Duprat, sobre a musica na Sé de Sio Paulo; tese de doutorado
orientada por Sérgio Buarque de Holanda e defendida na Universidade de Brasflia em 1966.”"
As pesquisas que culminaram na sua defesa de tese, revelaram em arquivos paulistas diversas
partituras e dentre elas um Recitativo e 4aria, manuscrito da Bahia datado de 1759, sem a
indicacdo do autor. Esse manuscrito de carater profano e cantado em vernaculo foi até 1984 o

. . . . 92
mais antigo documento musical conhecido.

Depois esse marco cronolégico foi recuado, em
. . . 93

cerca de vinte anos, com a descoberta dos manuscritos do grupo de Mogi das Cruzes.” Esses

sao hoje os manuscritos brasileiros comprovadamente mais antigos, compostos de quarenta

folhas com seis pegas religiosas e uma profana.

Régis Duprat inaugurou uma nova fase nos estudos sobre a musica na Colonia. Sua
dupla formacdo, em Histéria e em Musica, acrescentou maior rigor a analise das fontes,
principalmente as que nao eram especificamente musicais. Nao se ateve apenas as informagoes
biograficas dos investigados. Para fornecer um panorama mais acurado do ambiente social
utilizou uma documentacio variada. Os livros administrativos das irmandades, registros
paroquiais, os processos genere et moribus, diversa documentac¢io da Camara, censos, tombos,
patentes e provisoes. Seu trabalho marca também a entrada da musica colonial como objeto de

estudo da pds-graduacao no Brasil. Pode-se dizer que os diversos trabalhos realizados por

ot Régis Duprat. Miisica na matriz e Sé de Sdo Paulo Colonial. Yearbook, University of Texas, Texas, v. XI,
p. 8-68, 1975 (1977), pp. 08-68.

°2 Régis Duprat. Miisica na Sé de Sdo Paulo Colonial. Sdo Paulo: Paulus, 1995, p. 12.

%3 Régis Duprat. Garimpo musical. Sio Paulo: Novas Metas, 1985, pp. 9-20.
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Régis Duprat sdo seminais para quem quer entender a musica nao apenas pelo viés estético,

mas sobre tudo por suas condicionantes historicas.

De fato, outros trabalhos comecaram a aparecer a seguir como o de Jaime Diniz que
estudou os musicos pernambucanos™; e Cleofe Person de Mattos que fez estudos sobre a vida
e a produgdo musical do padre José Mauricio. ”® Especificamente sobre a musica em Minas
Gerais no periodo colonial podemos citar José Maria Neves”, Flavia Camargo Toni”,
Domingos Savio Lins Brandio™, Mauricio Dottori”, Silvio Crespo'®. Estes trabalhos, dados
aqui como exemplos, foram concebidos com a nitida preocupacao estético-estilistica das obras
musicais mineiras. A exce¢ao ¢ o trabalho de Domingos Brandio que tem preocupa¢des mais
aprofundadas sobre o contexto histérico da produgdo musical mineira colonial. No aspecto

social da musica esses trabalhos foram continuadores das teses de Curt Lange.

Essa dissertacdo procura um caminho um pouco diverso, ja que focaliza a relacdo entre
o oficio musical e a cor dos profissionais da musica. A idéia que Curt Lange fazia dos pardos
em relagdo a musica, quase os coloca como uma exce¢do a regra. A sociedade mineira do
século XVIII tinha mesticos em todas as atividades laborais. Os oficios mecanicos eram
majoritariamente ocupados por pardos, bem como as artes. Apesar de todas as restricdes feitas
aos mesticos durante o Antigo Regime, sua presenca em qualquer das atividades laborais em

Vila Rica, tem que ser vista a luz dessa dispersao em todos os niveis.

% Jaime Diniz. Miisicos pernambucanos do passado. Recife: Univ. Fed. de Pernambuco, 1969-79 3 vol.; e
também os musicos da Bahia: Mestres-de-capela da Misericordia da Bahia, 1657-1810. Salvador: UFBA,
1993 e Organistas da Bahia. Salvador: Fund. Cult. do Estado da Bahia, 1986.

% Cleofe Person de Mattos. Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes Garcia. Rio de
Janeiro: MEC, 1970. e José Mauricio Nunes Garcia: biografia. Rio de Janeiro: MEC/FBN/DNL, 1997.

% José Maria Neves. A orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical de Sdo Jodo del Rei. Tese de concurso para
professor titular da Universidade do Rio de Janeiro, 1987.

°7 Flavia Camargo Toni. A miisica nas irmandades da vila de Sdo José e o capitdo Manuel Dias de Oliveira.
Dissertacéio de mestrado em artes na Escola de Comunicagdo e Artes da USP, 1985.

% Domingos Sdvio Lins Branddo. O sentido social da miisica em Minas colonial, dissertagio de mestrado
Depto. de Sociologia/FAFICH/UFMG, 1993.

% Mauricio Dottori. Ensaio sobre a nuisica colonial mineira, dissertacdo de mestrado ECA/USP, 1992.

1% Silvio Augusto Crespo Filho. Contribui¢do ao estudo da caracteriza¢do da miisica em Minas Gerais no
século XVIII, tese de doutoramento ECA/USP, 1989.
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Mauricio Monteiro em sua dissertacio de mestrado fez algumas consideracoes a esse
respeito no capftulo “O mestico e a musica: conceitos e preconceitos”.'” Ele afirma que em
virtude de terem chegado a um terco do total da populacio, os mulatos livres constituiram
"uma mao-de-obra intermediaria entre a ordem e a obediéncia", por terem ocupado setores
produtivos dos quais escravos e brancos nio se ocupavam. E que sua "ascendéncia branca
aproximava-o da cultura européia; a negra lhe negava a total igualdade com os brancos"."”?
Monteiro freqiientemente observa os nao brancos de forma homogénea e, apesar de nio
referendar a tese do mulato como identidade nacional, de certa maneira repete a base
argumentativa de Curt Lange.!” Afirmacdes como a da ascendéncia branca ser fator
preponderante para uma aproximag¢ao com a cultura européia, em detrimento da africana,
pressupoem culturas antagdnicas em choque que, a0 meu ver, nao cabem nesse caso. Reduzir
o problema do mulato ao resultado de dicotomias forcadas entre ordem e obediéncia, ou
brancos e escravos, mascara a complexidade de sua presenca. Mulatos livres fizeram trabalhos
que poderiam ser feitos por escravos e também tiveram ocupag¢des mais distintas e elaboradas,
que exigiam que fossem letrados. A mesticagem nio era determinante do carater do emprego,
muitas vezes o nascimento dizia mais do que a cor da pele. Mesticos nao eram iguais nem na

cor, nem tampouco na distingao.

Mesmo tendo avancado bastante desde as pesquisas de Curt Lange, a historiografia
musical ainda se ressente da falta de estudos que permitam contextualizar mais amplamente os
musicos na sociedade da América portuguesa. A maioria dos trabalhos acabou sendo
influenciada pela longa tradic¢do que antagonizava o colonial e o nacional. Poucos
pesquisadores se aventuram pela musica da Colonia num viés que privilegiasse os sujeitos
histéricos. A quase total auséncia de manuscritos musicais referentes aos séculos XVIII e

anteriores tolheu o interesse da maioria dos musicologos; mas a Historia Social da Musica nao

%" Mauricio Mario Monteiro. Jodo de Deus de Castro Lobo e as prdticas musicais nas associagoes religiosas
de Minas Gerais, 1794-1832. S@o Paulo: Universidade de Sdo Paulo, FFLCH, dissertacdo de mestrado em
Histéria, 1995.

192 Mauricio Monteiro. Jodo de Deus de Castro Lobo, p. 66. Esta afirmagdo se alinha ao defendido por Curt
Lange, antagonismos entre mulatos e negros, aproximacgao cultural positiva mirando o branco como ideal.
Francisco C. Lange. “A organizag¢do musical...”, 88-89.

103 A dissertacio de Mauricio Monteiro foi defendida hd mais de dez anos, contudo em publicagdo mais
recente esses pontos sdo reiterados. Mauricio Monteiro. “Musica e Mesticagem no Brasil”, Novo Mundo
Mundos Novos, Numero 6 - 2006, (revista editada pela L’Ecole des Hautes Etudes en Scienses Sociales).
Revista eletronica sem indicacdo de paginas disponivel em http://nuevomundo.revues.org/document1626.html
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deveria deixar de estudar certos periodos pela falta de documentos musicais. Quando Porto
Alegre decidiu usar a trajetoria pessoal da vida do padre José Mauricio para contar a historia da
musica no Brasil, estava af talvez um primeiro esfor¢o de contextualizar produgio e produtor.
Mas o que escreveu nao pode ser considerado uma historia social da musica. Independente do
viés com que ela fosse abordada ou dos pressupostos tedricos de seus autores, a historia social
da musica na Colonia até a década de 1940 foi contada sobre suposi¢coes. A partir dos nomes e
documentos revelados por Curt Lange ¢ possivel vislumbrar uma sociedade colonial na qual
musicos locais ndo eram apenas reprodutores mecanicos de uma musica vinda da metrépole
lisboeta. Entre esses instrumentistas muitos eram compositores e produziram musica funcional
para sua sociedade. Individuos que mesmo marcados pelo estigma da cor e do nascimento

souberam interferir onde lhes foi possivel.

Essas pequenas batalhas diarias é que, quando abordadas além do 6bvio interesse sobre
a atuagao profissional, acabam revelando como os musicos pardos se relacionavam e atuavam
naquela sociedade. Se precursores de uma arte propria, ou se reprodutores dos modelos
metropolitanos, ¢ uma questdo a ser respondida no campo da musicologia e nao propriamente
nesta investigacdo. A desvinculacio das experiéncias pessoais de qualquer projeto maior de
afirma¢do de identidade nacional ou regional dirda mais sobre o musico e menos sobre a
musica. As preocupagdes estéticas sao, sem duvida, importantes para se entender o gosto
musical em Minas Gerais no periodo colonial. Ocorre, porém, que apds Curt Lange as
pesquisas que enveredaram pelos aspectos sociais da musica elegeram icones regionais como
parametros para suas analises. Os musicos mais visitados pelos estudiosos foram, nido por

acaso, os maiores expoentes de cada vila ou regiao.

Estabelecer trajetérias paralelas de musicos, que nao tinham o destaque de um Jodo de
Deus de Castro LLobo ou um Manoel Dias de Oliveira, oferece a possibilidade de uma visao
privilegiada acerca de um grupo profissional heterogéneo, apesar de abrigados sob a mesma
cor e 2 mesma ocupag¢do. A musica na Colonia requer ser entendida como parte um todo e nao
apenas como um orgulho regional; mesmo que a musica feita em Minas fosse um fenomeno
sem par nas Américas como queria Curt Lange, ¢ mais que provavel que existam mais
semelhancas do que diferencas entre as capitanias. Musicos pardos de alto nivel profissional
nao foi privilégio das Minas; Goias, Pernambuco, Rio de Janeiro e outras regides também os

tinham. Ja dispomos de referenciais muito mais sofisticados para a analise da sociedade na
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América Portuguesa e por isso seria necessario escrever uma Historia Social da Musica que

atente para os debates historiograficos mais recentes.
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2. RABECOES, RABECAS E TROMPAS

Em grande medida o nome dos principais musicos que atuaram em Vila Rica ja havia
sido rastreado por Francisco Curt Lange. Esses musicos eram contratados para as festas das
irmandades e Camara que se faziam em oficios religiosos; os instrumentos relacionados a essa
musica eram principalmente rabecas, rabecoes e trompas. Contando com o auxilio de diversos
pesquisadores de outras areas, Curt Lange identificou os nomes que atuavam nas
comemorag¢oes das irmandades e aquelas promovidas pela Camara. Mas, apesar de ter reunido
e publicado transcri¢des dos documentos da atividade musical nas irmandades e Camara, ainda
faltava em seus trabalhos uma reflexdo sobre que tipo de informagao era necessaria para
entender a atividade musical em suas implica¢des sociais. E conseqiientemente desenvolver

meios para que a analise de casos nao se tornasse anacronica.

Este capitulo pretende suprir a0 menos em parte essa lacuna, examinando trajetorias
individuais de musicos que viveram em Vila Rica ao longo do século XVIII. Como explicado
anteriormente, a documenta¢ao esparsa nao permitiu uma pesquisa serial. A intencdo de
entender a atuacao de individuos em um grupo e deste na sociedade nos levou a elaborar uma
ferramenta que pudesse comparar dados em documentos de tipos diferentes. Em virtude da
variedade documental e da extensio do recorte, como mencionado na Introducio, os dados
foram agrupados em um tabela, reproduzida no Anexo. Partindo dos nomes de musicos
coletados se dispuseram informagdes individualizadas em campos especificos para cruzamento
dos dados. Dessa maneira com os dados sistematizados em um mesmo plano se pode
comparar e observar as mudangas dentro da atividade profissional numa perspectiva dindmica,

ajudando a definir estratégias que analisadas isoladamente poderiam levar a outras conclusoes.
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E um recurso simples, mas que ajuda sobremaneira a condugio da pesquisa de campo. Na
primeira coluna se colocou em ordem alfabética os nomes dos musicos e na seguinte o
sobrenome; com os recursos das ferramentas de base de dados que ordenam as colunas
escolhidas fica mais facil encontrar parentes locais de atuacio, preferéncias quanto ao local da
moradia, filiagio religiosa e outros dados coincidentes. Muitas vezes os nomes que
encontramos na documentagio estavam abreviados e para determinarmos se dizia respeito a
uma mesma pessoa somos obrigados confrontar o maximo de informagdes; homonimos sao
muito comuns no século XVIII e por vezes as trajetorias de pais e filhos com o mesmo nome
e profissio e atuando no mesmo espago geografico e temporal, se confundem. Por isso a
necessidade da tabela; com o cruzamento dos dados, podem-se reconstituir trajetorias
individuais e chegar mais perto de saber quem realmente seriam aqueles musicos. E, portanto,
com base nesse trabalho, que podemos tratar daqueles que se dedicavam a atividade musical,
diferenciando os que eram responsaveis por contratar e pagar as musicas, aqueles que as
ensinavam e quem tocava em diversas cerimonias e celebragoes. Muitas vezes, essas atividades
se sobrepunham, como veremos a seguir. Veremos também como a estratégia escolhida ¢
capaz de revelar muito do cotidiano desses musicos, de sua vida familiar, condi¢oes de vida e

moradia, entre outros aspectos.

Desde o comego do século XVIII aparecem despesas com musica na documentagao de
Vila Rica. Em se tratando das celebracoes religiosas os registros de gastos das irmandades
mencionam pagamento aos sacerdotes por “missa cantada” ou “acolitar o oficio”; apesar de os
sacerdotes cantarem em algumas partes da missa, essa era uma funcao conjunta ao sacerdécio e
paga da mesma forma, entdo ndo consideramos essa pratica na profissio musical. Somente os
padres que efetivamente foram contratados para compor mdusicas e conduzir conjuntos
musicais foram mantidos. Assim todos os nomes encontrados se referem ao mesmo tipo de

atuacio profissional independentemente se eram religiosos, leigos, brancos ou pardos.

Nas primeiras décadas poucos registros nomeavam os responsaveis pela musica em
Vila Rica; o custo da musica das festas era avultado; os que aparecem nos contratos para as
fungbes anuais eram em sua maioria padres ou brancos leigos. Nesse periodo havia
instrumentistas pardos livres, mas esse direcionamento indica que a responsabilidade pelo
ajuste profissional da musica estava atrelada diretamente ao dominio econémico e social. De

uma maneira geral, todos os musicos que eram prestadores de servico estavam escalonados de
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acordo com o nivel social da comemoragao onde atuariam. Mas o costume ou privilégio da
ocupacdo dos postos de “mestre-de-capela” ou dos licenciados nio permaneceu estatico,
caminhando de uma hegemonia branca no inicio do povoamento para cinqiienta anos depois
estar majoritariamente na mao de pardos livres; somente os charameleiros e tambores foram

sempre escravos.

O padre Joao Anténio Andreoni publicou o primeiro relato da ocupagao das Minas e
algumas peculiaridades daquela sociedade que se formava. Cwltura e opuléncia do Brasil por suas
drogas ¢ minas, foi impresso em Lisboa no ano de 1711; o autor ndo usou seu nome, mas um

Z ~ .1 104
anagrama, André Joao Antonil.

Quando fala da carestia que abarcava todos os mantimentos
reservou uma parte para o valor dos escravos; um dos precos mais altos era referente
justamente a “um bom trombeteiro, quinhentas oitavas”, batido somente por “uma mulata de
partes, seiscentas ou mais oitavas”. % Por um “negro bem feito, valente, e ladino, trezentas
oitavas” e uma negra ladina cozinheira alcangava trezentas e cinqlienta oitavas. Mas Andreoni

fala do inicio turbulento da ocupagido quando certamente o trombeteiro, ou o negro valente

podiam ser valorizados por sua utilizagao militar.

Ao passo em que a sociedade foi se ordenando e se adequando ao modelo de civilidade
esperado dos vassalos do Reino, os grupos sociais nas irmandades e os dirigentes na Camara
intensificaram as comemora¢oes publicas. A responsabilidade de fazer a intermediagdo entre o
pagador e os musicos contratados cabia inicialmente aos religiosos. Os habitantes de Minas
vieram de varias partes do Reino e das Conquistas, mas os modelos que representavam a
fidelidade a religidao e ao rei eram os mesmos. E por toda parte, a musica nesse “teatro” era de
competéncia de padres ou de leigos formados por eles. Entdo inicialmente se justificava que a
intermediacdo entre os profissionais e os contratantes se fizesse majoritariamente por padres.
Dos 211 nomes de musicos apurados 71 em algum momento realizaram essa fun¢ao. Em
irmandades elitistas como a do Carmo, encontramos alguns padres musicos a frente de
conjuntos musicais até no ultimo quarto do século XVIII, mas no cémputo geral,
principalmente na segunda metade, esse papel passou a ser exercido por um dos membros do

grupo de musicos ou do “partido da musica”. Francisco Curt Lange atribuia a essas pessoas

%% André Jodo Antonil. Cultura e opuléncia do Brasil, por suas drogas e minas. Lisboa: Oficina Real
Deslanderina, 1711. Revista do Arquivo Publico Mineiro, volume 4, ano de 1899, pp. 398-557 (texto integral
reproduzido com base na 2°. edi¢cdo de 1839, Rio de Janeiro).

19 1dem, RAPM, pp. 518-519.
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que ajustavam as condi¢des do contrato a fungdo de regentes musicais, mas principalmente até
meados do século XVIII concordamos com Tarqiiinio Barbosa de Oliveira que os considerava

.l 106
apenas como procuradores ou representantes dos musicos.

A musica para as celebracGes das irmandades era contratada de uma maneira particular,
isto é, ndo se realizava uma arrematagio em praga publica.'”” O arrematante escolhido “a mais
votos” pela mesa administrativa estava entre os proprios irmaos ou ja tinha criado um vinculo
profissional com as associagoes religiosas. Mas nao era uma relacio de simples confianca; o
contrato ou como se dizia o “termo de ajuste”, obrigava o musico responsavel a empenhar
“sua pessoa e bens presentes ¢ futuros” no cumptimento das determinacdes da irmandade.'®
As irmandades eram exigentes quanto a competéncia dos musicos e da qualidade da musica;
afinal todo o aparato das celebragbes punha em evidéncia o lugar social pretendido pela
associagao. Nesse mesmo termo citado acima ficou estipulado que o arrematante Julido
Pereira Machado garantiria que as musicas estivessem prontas quando das festividades daquele
ano; exigiam que a voz de baixo fosse cantada pelo arrematante; o tenor podia ser Inacio
Parreiras Neves ou entdo José Félix de Magalhaes e Faria e também “os melhores tiples que
houverem”.'” Para instrumentistas preferiam Felipe Nunes Mauricio Lisboa no rabecao,
Caetano Rodrigues da Silva na primeira rabeca e na segunda Joao Marques Ribeiro. Nas
fungoes principais os instrumentos teriam de ser em dobro, acrescentando-se trompas. Caso
alguma dessas exigéncias nao fosse cumprida, a irmandade se reservava o direito de contratar

musicos por fora, mas o 6nus recairia sobre o arrematante.

Ja nas comemoragdes civicas patrocinadas pela Camara a musica era arrematada em
praga publica como qualquer outra obra necessaria a Vila. A Camara fazia anunciar que para
determinada comemoragdo se requeria musica e dava as especificacbes. Os arrematantes
interessados apareciam entdo no local estipulado e apresentavam o “rol de musicos” junto com
o preco para aquela funcdo; cumpridos os requisitos da Camara, quem oferecesse o menor

preco arrematava o servico. Esse ato publico era um ritual repleto de regras que se encerrava

1% Tarqiiinio José Barbosa de Oliveira. A miisica oficial em Vila Rica. Ouro Preto: (mimeo), 1979, p. 5.

197 1 ivro 1° de termos e deliberacdes da Ordem do Carmo, termo de ajuste da musica anual, fls. 54v. e 55,
AEPP, vol. 52.

"% Termo de ajuste feito com Juliio Pereira Machado para fazer as misicas de todas as funcdes da Ordem por
o periodo de um ano pelo prego de 120 oitavas. Ano de 1763. Livro 1° de termos e deliberagcdes da Ordem do
Carmo (1753-1784), AEPP, vol. 052, fls. 83 e 83v.

1% Tiple era a voz de soprano cantada por meninos.
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quando o porteiro da Camara entregava um ramo verde ao vencedor e pode ser visto na
arrematagio da musica para celebracio do fracasso da Inconfidéncia Mineira. ™ Nesse
documento, assim como nos ajustes dentro das irmandades, o que o contratante exigia era
musica nova, de qualidade, executada por bons profissionais e a garantia de que todo o acerto

seria cumprido.

A formacio artistica desses musicos em Minas Gerais foi sempre realizada com base na
relagaio de mestre e discipulo e ndo em uma instituicio religiosa. Nas outras capitanias se
consolidou o modelo ibérico em que conventos e mosteiros difundiam o ensino da musica aos
seus internos. Instituicdes como o convento do Desterro da Bahia eram centros tradicionais de
formacdo musical.™ Ja nas Minas, além do impedimento de as ordens regulares se instalarem
os religiosos que nao estivessem no exercicio secular das paréquias eram expulsos do territorio
das Minas. Segundo Boschi, a primeira noticia da aplicacio dessa politica foi numa Carta Régia
de 9 de novembro de 1709; anos mais tarde, em 1721, um grupo de religiosos carmelitas
oriundos do Maranhio teve que deixar as Minas e entre eles estavam dois organistas e mais
outros dois musicos. " A politica de expulsio nio foi efetiva, pois, por toda primeira metade

1 Mesmo

do século XVIII havia noticias de religiosos desocupados em toda a capitania.
circulando pela zona de mineragdo esses religiosos nio tinham como formalizar um ensino
musical nas mesmas bases das capitanias mais antigas. Em tese, a formacdo de musicos
religiosos por religiosos criava uma reserva de mercado. Entdo no comego da atividade musical

em Minas, quando todos eram de fora, devia ser natural que padres musicos ligados ao

sacerdocio das pardquias assumissem os ajustes para as celebragoes.

Como conseqiiéncia da inexisténcia de casas religiosas regulares se intensificou o

ensino informal e particular da musica em Minas. Essa era a praxe; mas esse modelo adaptado

10 «“Arrematacio da musica para o Te Deum em acdo de gragas pelo malogro da Inconfidéncia” Livro de
termos de arrematagdes (no. 91) de 1787-1796, Vila Rica, fls. 49v.-51, Arquivo Publico Mineiro. Revista do
Arquivo Puiblico Mineiro, Volume 2, ano 1897, p. 39-41.

""em 1737 a irmandade do Santissimo Sacramento sediada na igreja do Desterro "pedia a abadessa que as
religiosas lhe fizessem a mercé de cantarem nas suas solenidades ...especialmente nas vésperas de Corpus
Christi ..." Anna Amélia Vieira do Nascimento. Patriarcado e Religido: as enclausuradas clarissas do
convento do Desterro da Bahia - 1677-1890. p. 220

12 Almanaque Administrativo, Civil e Industrial da Provincia de Minas Gerais para o ano de 1865. A. de
Assis Martins e J. Marques de Oliveira (org.), 2°. ano, Ouro Preto: Tipografia do Minas Gerais, 1864, p. 55.
'3 Ainda no ano de 1751 o bispo de Mariana em carta ao rei, afirmava que tinha mandado cumprir as ordens
para a expulsdo dos religiosos desocupados: "... alguns se recolheram, outros se meteram nos matos onde nio
é facil o caca-los, outros se vestiram de secular,... outro fugiu com sua cumplice e ndo sei para onde". Boschi,
Os leigos e o poder. p. 719; Copiador de cartas de d. f. Manuel da Cruz, fl. 125-125v., MIAH.

51



tinha a peculiaridade de nao poder se reproduzir. Na medida em que os padres foram
envelhecendo ou deixando a capitania esse “vacuo” foi ocupado pelos musicos que vinham se
desenvolvendo musicalmente, mas nao apareciam nos ajustes. José Félix de Magalhides e Faria
era um desses musicos pardos que conjuntamente ao ensino da profissao também utilizavam
os alunos em suas atividades profissionais; em seu testamento deixou registrada a sua relagdo
afetiva e profissional com seu discipulo, “encarrego muito a minha mulher que por meu
falecimento cuide logo em fazer um vestidinho de pano, camisas, meias, sapatos e chapéu a
meu discipulo Antonio José Duarte, pois ainda que o tendo ensinado gratuitamente
sustentado, e vestido ele me tem ajudado a adquirir com sua voz de tiple e lhe tenho amor de
pai”. ™ Além de cantores os conjuntos musicais ou como eram designados na época "partidos
da musica", tinham os seguintes instrumentos: rabecdes, rabecas, violas, fagotes, trompas, etc.
Nas igrejas era comum o uso de 6rgaos de tubos e em Vila Rica havia pelo menos dois
construtores.® Os mesmos grupos que se apresentavam nas igrejas também executavam as
musicas nas 6peras ao ar livre e também na Casa da Opera. E como a atividade musical era um
circulo fechado os mesmos musicos também atuavam nas tropas militares. A musica de
entretenimento mais popular e que nio exigia uma formag¢ao musical tdo erudita era tocada

pelos "ternos de charameleiros" nas ruas por escravos e negros fortros.

Mas como a atividade ligada as igrejas era preponderante na atividade musical existia
um ponto que reforcava a presenca de religiosos nos primeiros tempos; devia-se ao fato de a
musica ser supervisionada pelas autoridades eclesiasticas dos bispados. Nas catedrais sedes dos
bispados existiam cargos junto a mais alta hierarquia eclesiastica que eram responsaveis pela

116

musica religiosa.”~ O chantre ou no seu lugar o sochantre além de cantar os salmos e

4 Cédice 24, auto 255, 2°. oficio (1788), fl. 4, MIAH.

"> Ant6nio Bento Vaz construiu um 6rgio de tubos, para a Ordem do Carmo em 1767 por 350$000 réis.
Termo de ajuste do 6rgdo, Livro 1° de termos e deliberacdes da Ordem do Carmo — 1753-1784, fls. 123,
AEPP, apud. Francisco Curt Lange. Historia da miisica nas irmandades de Vila Rica, vol. 1; Antdnio Martins
Santiago (1756) construfa instrumentos de teclas e consertava 6rgios fl. 3v. e fl. 53 v. e Antonio José da
Assungdo fazia manutencdo (1757) fls. 13v., (ambos) Livro de receita e despesa da irmandade do Santissimo
Sacramento - (1749 - 1810) AEPP, apud Curt Lange Histéria da musica, vol. 1; Caetano Rodrigues da Silva
1759-76 viérias vezes consertou o 6rgdo do Santissimo e ja no século XIX Atandsio Fernandes da Silva
também construia e fazia a manutencio do 6rgdo do Carmo, Livro 1° dos termos e deliberagdes, fls. 173-174.
"® No final do século XVIII “A Sé [de Mariana] compde-se de quatro dignidades, que sdo, arcediago,
arcipreste, chantre, e tesoureiro-mor: tem 10 conegos, 12 capelaes, 4 mogos do coro, 1 sacristdo, 1 porteiro da
massa, € um organista mestre-da-capela. Os ordenados que cada um destes percebe por ano [...] sdo: Ao
chantre 400$000 réis, aos quatro mocos do coro cada um a 36$000 réis, ao mestre-da-capela 60$000 réis, ao
organista 753000 réis”. “Memoria histérica da capitania de Minas Gerais”, (atribuido a Joaquim José da
Rocha). Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, ano 2 , fasciculo 3, 1897, pp. 425-517.
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responsorios era encarregado da direcao dos mogos do coro. E o mestre-de-capela, que era um
musico profissional, deveria compor e dirigir a execu¢ao vocal e instrumental das musicas
durante os oficios. Antes da erecdo do bispado de Mariana em 1745, a musica nas matrizes
paroquiais e filiais era supervisionada por um musico que vulgarmente se chamava também de
mestre-de-capela. O verdadeiro mestre-de-capela, porém, era aquele que atuava nas Sés-
Catedrais; podia ser leigo, mas era preferivel que fosse padre e estava diretamente ligado as

atividades da Sé Catedral onde atuava.

Devemos lembrar que Minas Gerais nido sediou um bispado antes de 1745. Até essa
data Minas fazia parte do bispado do Rio de Janeiro. Isso deixava a musica que se tocava nas
igrejas longe daquele que deveria fiscalizar sua execu¢do. Onde nao havia mestre-de-capela essa
funcdo era concedida a um licenciado. Em termos musicais licenciado era um musico que
havia se submetido 2 um exame eclesidstico nos mesmos moldes da habilitacio de Genere et
moribus que verificava a ascendéncia e os costumes; a habilidade musical se comprovava por

. e~ 17
inquiricao de testemunhas.

Existiu na Colonia uma pratica trazida de Portugal na qual se
“atravessava” a relacdo comercial entre o musico e o pagador da funcio religiosa. Esse
costume ¢é conhecido como “estanco da musica”."® Consistia em cobrar uma licenga para que a
execugdo da musica fosse aprovada. O bispo cobrava do mestre-de-capela, este vendia essa

concessao a um licenciado que nas matrizes distantes da Sé atuava como mestre-de-capela na

funcio de “revedor” dos papéis de musica.

No ano de 1734 o padre Joao Teixeira Torres faleceu em Vila Rica; o processo de
liquidacdo de seus bens, que se iniciava com o testamento e findava no inventario, nio resistiu
ao tempo. Acontece que por vezes alguns desses processos eram transcritos em um livro de
notas pelo tesoureiro do juizo, principalmente aqueles que possufam bens consideraveis e esse
foi um caso.”™ O padre nasceu no termo da cidade do Porto em Portugal, havia sido casado em

Braga e dessa unido tivera dois filhos. Esses filhos estavam entregues a um tutor em Portugal

117 e 2os .. . . .. .
Didsnio Machado Neto. “O estanco da musica e o licenciamento: o musico sob controle”, comunicacio

apresentada no II Encontro de Musicologia de Ribeirdo Preto. 2005.

"% Perfodo de vigéncia da pratica: "A primeira fase vai de 1698 a 1709 e a segunda, de 1709 a 1806", Régis
Duprat. “O estanco da mdusica no Brasil colonial”. In: Labirintos e nos: imagem ibérica em terras da
América. Neide Marcondes e Manoel Bellottto (org.). Sdo Paulo: Ed. Unesp: Imprensa Oficial do Estado,
1999. pp. 53-73.

19 [ ivro de Receita e Despesa 1 ao 3 do Tesoureiro do Juizo, dr. Francisco Xavier Ramos - Vila Rica 1733-
1738, livro 2, fl. 41-45, MIAH.
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por serem ainda menores de idade. Na sua estada na Colonia Jodo Teixeira trabalhou como
“mestre-de-capela” e professor de musica em varios locais. Possufa um 6rgao portatil; durante
suas andangas pela América Portuguesa completava seus rendimentos vendendo brevés de
Nossa Senhora® e intermediando compra e venda de escravos. Um dos valores ainda nio
recebidos era uma comissao de 10% oriunda da intermedia¢ao na venda de um mulato o qual
Jodo Teixeira levou do Rio de Janeiro para a Bahia em 1732 e mais os gastos da viagem. Na
relacao de bens, além do 6rgio destacamos quatro escravos, ferramentas de minera¢ao e uma
canastra “cheia de solfa” que carregava consigo e um manicérdio que havia ficado em
Salvador.” Alids, naquela cidade havia deixado uma grande quantidade de méveis. Em Vila
Rica morava em casa alugada, tinha uma vida itinerante e provavelmente niao pretendia se
estabelecer; trazia somente coisas de uso pessoal e roupas. Sua figura publica era bem cuidada e
poderia escolher entre “um vestido de gala cumprido ja usado, outro de crepe também usado e
outro de baeta, um vestido curto ainda novo, uma casaca de lemiste forrada de seda, com
véstia aveludada e cal¢des do mesmo, um par de sapatos novos, umas fivelas de prata [e] uma
cana da India com seu castio de prata””> Na cidade de Salvador havia tomado um
empréstimo a uma religiosa do Convento do Desterro e por té-la “ensinado solfa” pedia
desconto da divida. L.d também estava correndo um processo no qual Jodao Teixeira cobrava
Domingos Cardoso dos Santos a efetivagao de um negocio; o padre tinha ensinado 6rgao ao

executado que em contrapartida pelo servigo lhe devia um negro.

Suas dividas e créditos caminham pelo litoral da Col6nia e chegam a Minas Gerais. Seu
primo morador no Caeté lhe devia 100 oitavas de ouro para ajudar a pagar o 6rgao. Uma outra
divida era referente a ir tocar 6rgao na festa da Senhora do Rosario. Declarava que o sargento-
mor Gabriel Fernandes Aleixo lhe devia treze oitavas e dois tostdes de ouro “procedidas de

empenar um cravo encordoar todo e concertar e de lhe ir dar a sua casa trinta e cinco ligdes

120 Brevé era um livrinho com oracdes distribuidas conforme as horas do dia. Rafael Bluteau, verbetes
“brevés” e “brevidrio”.

2! Manicérdio era a expressdo vulgar para “monocérdio”. Espécie de cravo pequeno, ou espineta, com 49 ou
50 teclas e 70 cordas. Diferenciava do cravo e da espineta por ter as cordas cobertas com um pano, fazendo o
som mais brando de maneira que ndo se podia ouvir de longe e por isso alguns o chamavam de espineta surda,
ou muda. Instrumento préprio de religiosos, que aprendiam a tocar sem perturbar o siléncio do convento.
Rafael Bluteau, Vocabuldrio Portugués e Latino, 1712.

122 Segundo Rafael Bluteau, em Portugal cana-da-india ou bengala era correspondente  insignia militar
também usada pelos gentis-homens, no capitulo sobre a musica nas tropas hd uma explicagdo sobre o uso da
bengala com simbolo de diferenciagdo social; “lemiste, pano de 1a muito fino que vem da Inglaterra”; “véstia,
vestidura de homem com mangas, chega até os joelhos”. Rafael Bluteau, Vocabuldrio Portugués e Latino,
1712.
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dele a seu filho”; o sargento-mor tinha ainda ficado com uma arte impressa de contraponto,
cantochdo, e canto de o6rgao. Pleiteava também que o licenciado Antonio de Souza Lobo
pagasse 12 oitavas “dos compassos como mestre da capela”. Uma das dividas que havia
deixado no Rio de Janeiro dizia respeito a “pensdo de 10 meses que servlia] de mestre-de-
capela” a quantia era devida ao bispo dom frei Antonio de Guadalupe. Esses dois ultimos
registros denotam o “estanco da musica”, ou seja, o bispo delegou a funcio de mestre-de-
capela a Jodo Teixeira Torres e cobrou por ela ao musico Antoénio de Souza Lobo que
certamente cobrava pelas fungdes que ele mesmo nio pudesse atender. Por ter andado por
Minas ensinando e tocando musica na primeira metade do século XVIII o padre Torres seria
um dos exemplos de como teria ocorrido a transmissao informal do conhecimento musical. E
0 mesmo certamente aconteceu com outros musicos religiosos e leigos que transitaram por

Minas.

Antonio de Souza Lobo mencionado por Torres foi um dos principais musicos da
primeira metade do século XVIII em Vila Rica. Era natural da Colonia, batizado na freguesia
da S¢é do Rio de Janeiro. Era filho do portugués Manuel de Souza Lobo e sua mulher Violante

Rodrigues natural da freguesia de Sio Jodo do Carai, bispado do Rio de Janeiro."™

Da parte
paterna seus avos eram do Porto; da parte materna seu avo era das proximidades de Lisboa e
sua avé natural da freguesia da Candelaria no Rio de Janeiro. Chegou a Vila Rica por volta de
1719, em 1724 seu primeiro registro em atividade musical,” dois anos depois durante uma
devassa eclesidstica varias testemunhas o denunciaram por “andar amasiado com uma
negra”.” Nessas mesmas dentncias aparece um irmio seu que tinha o mesmo nome do pai e
andava de “portas adentro” com uma mulata pernambucana. Uma vez implicados nas devassas

passaram a manter suas companheiras na casa do minerador Anténio Ramos; ele préprio

também havia sido denunciado, por “anda[r] amigado com uma negra a quem traz com

123 processo De Generis et Moribus no. 736 — 1765, AEAM; esse é um processo sobre a ascendéncia e os
costumes de seu irmao Jeronimo de Souza Lobo - para facilitar sua admissao as Ordens Menores, Jerdnimo
justificou que era “irmdo inteiro” do padre Antoénio de Souza Lobo; entdo parte do processo original de
Antdnio feito no Rio de Janeiro serviu para Jeronimo em Mariana.

124 “Diz 0 padre Antonio de Souza Lobo mestre em artes natural do bispado do Rio e Janeiro, e filho deste por
nele por nele assistir a trinta e seis anos”, processo de oposi¢do, 1775, Armario 19 - Pasta 640 — 1755,
AEAM.

125 Receita e despesas das irmandades do Santissimo Sacramento, Senhor dos Passos. AEPP.

126 “Jtem um Antdnio de Souza Lobo pegado aos cortes o qual anda amigado com uma sua crioula que tem
portas adentro e de presente a tem em casa a parte, em casa do Capitdo Antdnio Ramos aonde ainda entra e
sai repetidas vezes como ele sabe.” Livro de devassas — 1726, fls. 45, 48, 49, 52v. e 76. AEAM.
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mucamas e¢ bem trajada e é publico e not6rio”. Provavelmente a pernambucana e a negra dos
irmaos Lobo seriam as mucamas da companheira de Antonio Ramos. Na habilitacio para
receber ordens sacras e se tornar padre em 1741 sua ascendéncia foi considerada de cristaos
velhos e limpos de sangue; quanto aos costumes parece ja haviam esquecido sua implicacio em
devassa eclesiastica por concubinato com uma negra. Nao encontramos registro de seu
nascimento, mas levando em conta que em 1719 ja estava em Vila Rica e de 14 nio saiu até sua
morte deve ter nascido por volta do inicio do século.”” Foi ordenado no Rio de Janeiro e
seguiu para Vila Rica com pelo menos Ordens Menores ou de Epistola.”® De 1724 sem
interrup¢ao até ser ordenado padre foi o mais ativo musico de Vila Rica, ndo temos noticia da
sua formagio religiosa, mas os documentos o afirmam como mestre em artes.”” Trabalhou
como musico para a elite branca nas irmandades do Santissimo Sacramento, Santo Antonio,
Nossa Senhora do Pilar, Nosso Senhor dos Passos, Sao Francisco de Assis e Nossa Senhora da
Conceigao de Antonio Dias. Nas festas de Sdo Sebastiao e Corpus Christi promovidas pela

Camara também foi constante entre os anos de 1726 a 1733.2°

Como era costume, o arrematante da musica tinha que assumir uma série de
responsabilidades; no ano de 1726 o licenciado Antonio de Souza Lobo se obrigou a fazer a
musica da irmandade do Santissimo Sacramento. Os trés irmaos Lobo fariam as vozes
enquanto o padre Antonio de Andrade se encarregaria dos instrumentistas necessarios que
eram cravo, 6rgao, harpa e mais um tiple. Toda a musica ficou acertada em 300 oitavas de ouro
em pé a ser paga apds as festas da Pascoa, mas se o licenciado faltasse com uma das vozes
seria multado em 100 oitavas.”! Lidou com esse tipo de atividade por volta de vinte anos para
entdo abragar o sacerdocio em 1741. A partir dai comegou a reduzir sua participacio como
musico e no seu lugar, em algumas fungdes, figura um irmao mais novo, Jeronimo de Souza

Lobo. Faleceu no ano de 1782.

1?7 “Diz o Padre Antonio de Souza Lobo mestre em artes natural do bispado do Rio e Janeiro, e filho deste por
nele assistir a trinta e seis anos”. Armdrio 19 - Pasta 640, Antonio de Souza Lobo, oposi¢do, ano de 1755, fl.
9, AEAM.

128 A seqiiéncia para ordenagdo religiosa pelo Concilio de Trento era, “idade de doze anos para Ordens
Menores, vinte e dois para Ordem de Epistola, vinte e trés para Ordem de Evangelho e vinte e cinco
comegados para Ordem do Sacerddcio”. Rafael Bluteau. Vocabuldrio Portugués e Latino, verbete “ordem”.
129 Armadrio 19, pasta 640, 1755, AEAM.

0 Ivo Porto de Menezes. “Documentagdo referente a Minas Gerais existente nos arquivos portugueses”.
Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, volume 26, ano 1975, pp. 121-303.

131 Receita e despesa da Irmandade do Santissimo Sacramento (1712 a 1745), volume no. 215, fl. 145 v.
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A trajetéria de Antonio de Souza Lobo funciona como parametro da organizagiao da
atividade musical em Vila Rica. Musico branco com licenga eclesiastica que chegou ainda na
turbuléncia das primeiras décadas consolidou quase um monopélio das principais atividades
musicais. Nao é certo mas provavel que por ser Antonio licenciado em musica pelo bispado do
Rio de Janeiro devia cobrar uma pensio dos demais musicos. Até 1725 encontramos 8 musicos
que ajustaram fun¢des musicais, apesar da incerteza de serem brancos tudo indica que sim; os
ajustes foram feitos com as irmandades brancas do Santissimo Sacramento, Bom Jesus dos
Passos, Santo Antonio. Do periodo de 1725 a 1750, contando com Antonio de Souza, outros
sete musicos aparecem como arrematantes. As irmandades pagadoras continuaram as mesmas
do periodo anterior, acrescendo servicos para a festa de Corpus Christi pela Camara e para a
irmandade de Nossa Senhora da Conceigiao da pardéquia de Antonio Dias. No ano de 1737
surge um outro licenciado chamado Bernardino de Sena da Silveira que da a musica e o
compasso para a festa da Senhora da Boa Morte dos pardos, mas ao que parece ele patrocinou
por devogao e nio fica claro se ele préprio era o musico. Entre 1750 e 1775 aquele numero de
7 arrematantes sobe para 27; entre eles 12 pardos, 8 brancos. Aqueles que conseguimos
identificar como brancos continuaram a trabalhar para as irmandades brancas, ja os pardos
trabalhavam tanto para as brancas quanto para as de pardos. No dltimo quartel do século,
entre 1775 e 1800 o padrio anterior se mantém; dos 17 arrematantes cuja cor foi identificada
10 eram pardos, um branco, um negro e um crioulo. De 1800 até 1825 s6 encontramos 7
arrematantes, identificamos um como branco e outro como pardo; 6 trabalharam para

. A . : 132
irmandades brancas ou para a Camara e um para uma irmandade de crioulos.

O que torna paradigmatica a atuagdo profissional de Antonio de Souza Lobo é que
enquanto o ajuste era primazia de musicos brancos e padres, trabalhou destacadamente como
licenciado. Enquanto a pratica do estanco da musica vigorou em Vila Rica o ajuste da atividade
musical civica e religiosa foi monopolizada por padres e em geral pelo conjunto liderado pelo
licenciado Anténio de Souza Lobo. As festas anuais da Camara contaram com Antonio de
Souza Lobo como responsavel de 1724 sem interrupgdes até 1750.> O bispo de Mariana

relatava em 1751 que desde as visitas de dom frei Antonio de Guadalupe a Minas Gerais

12 Os registros sobre a atuagio de musicos nas festas da CAmara pode ser vista em Francisco Curt Lange. “La
musica en Vila Rica (Minas Gerais, siglo XVIII)”, Separata da Revista Musical Chilena, nimeros 102-103,
Universidade do Chile, 1967-68.

133 Brancisco Curt Lange. “La musica en Vila Rica-Minas Gerais, siglo XVIII”, p. 102.
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considerou-se que as musicas cantadas nas festividades da igreja estavam impregnadas de
« . . L L.
profanidade, e indecéncia tanto nas letras, como na solfa por serem quase todos os musicos
homens pardos ordinariamente viciosos” e que os mestres-de-capela cobravam quantias
. ~ . L, . 134 ~ ., . oy .
exorbitantes para a concessao de licencas aos musicos.” Dom Jodo V ja havia proibido essa
pratica, mas para evitar as “profanidades, e indecéncias” estipulou que os papéis de musica
deveriam ser revisados no latim, nas letras e na solfa de acordo com o Concilio Tridentino;
cada comarca teria um revedor, “que vulgarmente se chama mestre-de-capela”, contudo nio
poderiam cobrar excessivamente como faziam. Segundo o bispo esse procedimento se
observou desde entio “sem contradi¢do alguma dos musicos”. A posi¢ao ofensiva que o bispo

demonstra com relacdo aos musicos pardos tem raizes mais profundas.

O bispo chegou a Minas em meados do século XVIII, foi transferido do bispado do
Maranhio para Mariana, justamente em um perfodo de mudangas politicas; O ouvidor de Vila
Rica Caetano Costa Matoso chegou na mesma época. As jurisdi¢des eclesiastica e secular se
sobrepunham em varios aspectos como, por exemplo, nas irmandades. Tanto o bispo quanto o
ouvidor queriam legislar sobre as mesmas coisas; o bispo querendo defender seus privilégios
costumeiros e o ouvidor procurando justamente diminui-los em favor da Coroa. Varios
embates se seguiram até o ouvidor deixar Minas.'

O bispo, ao se reportar a visita de seu antecessor, enfatizou que os musicos pardos
eram ordinariamente viciosos desde entdo; mas o que estava realmente em jogo eram suas
diferencas com seu antagonista o ouvidor. Dom Manuel da Cruz atacava especificamente o
musico Francisco Mexias “solteiro, e homem pardo, mal procedido, e revoltoso” que havia
iniciado um movimento de insubordinacdo se recusando submeter seus papéis de musica ao
revedor. Isso aconteceu na contratacio da musica para a festa de Nossa Senhora do Rosario
dos Pretos em 1750; o capitdo e contratador dos dizimos Reais de Minas Gerais Manuel
Ribeiro dos Santos ocupando o cargo de tesoureiro da irmandade se recusou a entregar a

~ . . . s . 136 :
funcdo musical para Francisco Mexia sem que os papéis fossem revistos.” Como Francisco

134 Copiador de cartas de dom frei Manuel da Cruz. Documentos raros, MIAH,fl. 131v.

133 Cédice Costa Matoso: colecdo das noticias dos primeiros descobrimentos das minas na América que fez o
doutor Caetano da Costa Matoso sendo ouvidor-geral das do Ouro Preto, de que tomou posse em fevereiro
de 1749, & vdrios papéis / coordenacdo geral Luciano Raposo de Almeida Figueiredo, Maria Verdnica
Campos, Belo Horizonte : Fundacdo Jodo Pinheiro, Centro de Estudos Historicos e Culturais, 1999, 2 vols.

136 Representagdo de Manuel Ribeiro dos Santos, 06/05/1751. “... por eu ndo condescender em se dar a misica
da festa a um pardo, por nome Francisco Mexia, de que o dito ministro € muito parcial amigo...”.Ivo Porto de
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Mexia era amigo do ouvidor, este mandou dois oficiais de justi¢a tirarem a for¢a o cofre da
irmandade da casa do tesoureiro. E ainda obrigou o escrivio do registro eclesiastico padre
Hipolito Ferreira da Costa a entregar, sob ameaga de prisao, uma provisao para se expor o
Santfssimo Sacramento na festa com a musica sem ser revista.” Nao encontramos mais
noticias sobre esse episodio, mas o antigo costume em torno da censura musical desaparece

junto com a figura do licenciado ou revisor.

O que se pode intuir entio é que o licenciado Antonio de Souza Lobo foi
representante de um modelo antigo de regulagiao da produgao musical em Vila Rica. Conseguiu
manter uma acomodacio no mercado durante sua atividade respaldado por sua licenca
eclesiastica. Se os executores da musica até 1750 eram vistos como “mulatos ordinariamente
viciosos” que cometiam imperfeicdes no latim e solfa, a revisao nao acontecia. Cobrava-se pela
autoriza¢do, mas nao se interferia nas obras. A licenca eclesiastica exigida também tinha como
consequiéncia afastar os musicos pardos de figurarem nas arrematagdes. Com a criagdo de um
bispado em Mariana, cidade vizinha a Vila Rica, aquela situagao que parecia acomodada sofreu
uma reviravolta. A S¢ de Mariana possufa um mestre-de-capela que exigia os mesmos
privilégios aplicados no restante da América portuguesa.”® Somente o mestre-de-capela
poderia fazer o compasso e “assistir com seus musicos” todas as festas realizadas na Catedral e
nas suas filiais, fossem elas de obrigacio da Catedral, da Camara, das irmandades ou de
qualquer outro devoto. O mestre-de-capela de Mariana auxiliado pela politica do bispo queria
na verdade reforcar privilégios antigos. Entdo a revolta de Francisco Mexia em Vila Rica teve
relagdo direta com essa situagao, pois a presenca de um mestre-de-capela nas proximidades
alterou a relagdo profissional dos musicos que estavam acostumados a Antonio de Souza
Lobo. E também nio deve ser coincidéncia que nessa mesma época o licenciado tenha se

afastado dos ajustes musicais e ingressado na vida sacerdotal.

Reduzindo o foco somente aos 97 musicos sobre os quais temos certeza que nao eram
brancos, o primeiro que aparece a frente de uma arrematagdo musical ¢ justamente Francisco
Mexia. Dele s6 sabemos que foi o responsavel pela musica na cerimonia funebre de dom Joao

V em 1750 e no ano seguinte pelas festas anuais e aclamagio de dom Jose I e aquele litigio na

Menezes. “Documentagdo referente a Minas Gerais existente nos arquivos portugueses”. Revista do Arquivo
Piiblico Mineiro, volume 26, ano 1975, p. 234.

137 Copiador de cartas de dom frei Manuel da Cruz. Documentos raros, MIAH, fl. 131v.

138 Copiador de cartas de dom frei Manuel da Cruz. Documentos raros, MIAH, fl. 187-187v.
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festa do Rosario. A reunido das informagdes da tabela indica que os musicos pardos
permaneceram abaixo da superficie dos registros durante toda a primeira metade do século
XVIIIL. Entdo, a partir de 1750 os musicos pardos comegam a aparecer. Mesmo tendo que
empenhar seus bens ou apresentar um avalista idoneo para garantia da execugdo da musica os
arrematantes pardos, ou regentes como queria Curt Lange, comeg¢am a figurar na
documentacio. Eles ja estavam 14, mas enquanto o papel que registrava sua atividade esteve em
maos de padres ou brancos leigos, seus nomes nao podiam figurar. Durante o predominio de
Anténio de Souza Lobo era como se houvesse garantia do cumprimento do ajuste nao
importando quem seria o executante. Com a inclusao de pardos assumindo a responsabilidade

do ajuste se torna comum a exigéncia de instrumentistas e cantores especificos.

Muita coisa mudou ap6s a morte de dom Jodo V; a politica imposta pela metrépole
sempre optou por uma integracio dos vassalos tanto nas irmandades quanto nas tropas. Por
outro lado os habitantes da Colonia sempre preferiram uma divisao racializada dos grupos
sociais. Logicamente esse costume se aplicava a toda a vida social na Colonia e também na
atividade musical. Todas essas mudancas ocorridas na economia, na politica, nas tropas, etc.,
propiciaram que os musicos pardos evidenciassem seu lugar social. Enquanto a musica foi mais
lucrativa e menos fiscalizada, os brancos a geriram utilizando os musicos pardos somente
como instrumentistas e cantores. Isso era uma evidente politica de dominac¢ao social racializada
da musica. Se ndo houvesse essa racializacdo, a evolugao profissional dos musicos pardos teria
ocorrido de uma maneira gradual desde o inicio da ocupacido de Vila Rica e teria transparecido
na documentagao. Nio foi isso que ocorreu, de acordo com os registros, musicos pardos como
responsaveis por fun¢des musicais nas irmandades e Camara foram produto da segunda

metade do século XVIII.

Cotidianamente, em uma sociedade de Antigo Regime, as diferencas sociais eram
exacerbadas em gestos e posturas. A diferenca regia as interacOes individuais e também as
coletivas. Existia um codigo nao escrito de como pessoas deviam se portar em ambientes
publicos. Na Colonia além do “natural” escalonamento pela nobreza ou riqueza havia também
uma complexa relacio baseada na cor da pele, diretamente relacionada a escravidio. A
populagao urbana na América portuguesa desde muito cedo teve negros e pardos em
patamares afastados da escravidio. A gradagdo da cor da pele apesar de indicativo

desqualificador nem sempre era definitiva pela atribuicio do lugar social. Os trés grandes
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grupos genéricos (brancos, negros e pardos) possufam no seu interior diferencas mais sutis. A
combinagdo de varios fatores determinava o lugar social que, logicamente, dependia da visao
que se tinha do outro. A igualdade ndo era buscada em uma ordem que primava justamente
. 139 . ~ . ;.
pelas diferengas.” Os grupos organizados entdo eram os lugares mais propicios para reforgar
essa diversidade e se reuniam sob o titulo de devocdes catdlicas. Como as irmandades eram
juridicamente iguais, os fatores exteriores que distinguiam individuos também se aplicavam
para os grupos. Nao foi apenas a dominagdo social baseada na cor dos individuos que
inou a precedéncia na exteriotizaci iva u anizados.
determino recedéncia na exteriorizacdo festiva dos grupos organizados. O momento em
que o grupo aparece mais coeso na defesa de seu lugar social era na festa religiosa; ali, mesmo
uma irmandade de cativos pode rivalizar com a elite dominante a mediacio divina nas
anda as. aéadi a a ivida u a inverso
demandas terrenas. Essa é a dimensdo dessas festividades que mesmo mostrando inversoes
ierarquicas e alinhamento social nio podem ser vistas apenas como congracamento
hierarqui linhament ial n dem ser vist n m racament

ecuménico, antes pelo contririo: eram enfrentamentos.

O patrono de determinado grupo fazendo a intermedia¢do entre seus protegidos e a
mais alta hierarquia divina era o icone que o grupo mostrava a sociedade. A disposi¢do do seu
altar dentro de uma matriz paroquial repetia a ordenagdo da sociedade. A capela-mor de um
templo era como um portal de comunicagio direta com Deus; os altares ou capelas colaterais
se subordinavam uns aos outros e todos ao orago do templo. A matriz do Pilar, por exemplo,
sempre teve as irmandades do Santissimo Sacramento e a de Nossa Senhora do Pilar presentes
no altar-mor. Mesmo considerando que todo o espago interno do templo era sacro as relagdes
sociais perpassavam a religido. Um altar colateral deixava os irmaos dependentes dos donos do
templo e conseqiientemente mais longe de Deus. Por isso os grupos mais importantes tinham
necessidade de marcar fisicamente sua presenca nesses arranjos, tanto na disposi¢ao da matriz

quanto na configuracio urbana quando conseguissem um templo préprio. E

¥ Uma andlise sobre as diferengas sociais na Coldnia privilegiando a distin¢io pela “nobreza” pode ser vista
em Maria Beatriz Nizza da Silva. Ser Nobre na Colénia. Sdo Paulo, Unesp, 2005; mas, para uma andlise
sobre diferencgas sociais tendo a escraviddo como pardmetro, e que afetaram mais diretamente as camadas
intermedidrias da Coldnia € profundamente discutido em Silvia Hunold Lara. Fragmentos setecentistas:
escraviddo, cultura e poder na América portuguesa. Tese de Livre Docéncia, Campinas, UNICAMP, 2004,

principalmente o capitulo II, “Diferentes e desiguais”.
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consequentemente a festa anual em homenagem a esses patronos traduzia bem mais do

simples devogio espiritual. '*’

Nas Constitui¢des do Arcebispado da Bahia, aprovadas pelo sinodo diocesano do ano
de 1707, existem disposi¢Oes especificas sobre escravos frente a religido catdlica."! Elas
basicamente dizem respeito a obrigacdo dos senhores em cuidar da alma dos seus escravos e
servir de modelo para corrigir seus costumes; “neste nosso arcebispado ¢ isto necessario pelos

muitos neofitos, pretos, e bogais, que a cada dia se batizam... aos brancos aprendem mais, do

142 . . C
O ensino da doutrina crista as pessoas de

que das palavras, e doutrina que lhes ensinam”.
outras culturas e com linguas incompreensiveis aos portugueses se valia da imitacao visual e as
festas anuais do calendario catélico eram um modelo privilegiado. As principais festas eram
Natal, Pascoa, Pentecostes e Assung¢ao da Virgem Nossa Senhora.*

As divisoes que regiam o ordenamento social podem se exemplificar nessas procissoes;
a comunidade dentro de cada irmandade desfilava representando seu papel em relacio as
outras. As irmandades bem como os grupos nelas filiados nao agiam isoladamente, o conjunto
delas representava a ordenagao social submetida ao rei. "Na sociedade portuguesa do século

XVIII, as esferas de 'publico' e 'privado’ se superpunham e se confundiam; entio, nenhum

grupo ou estamento ou ordem tinham autonomia definida como particularidade de direitos

L - 144
politicos isenta do 'pacto de sujei¢io’ a0 monarca."

Um bom exemplo pode ser observado
na procissao do Triunfo Eucaristico, realizada em 1733, que ficou famosa por ter sido narrada

L . 145
por Simao Ferreira Machado.

10" Os principais gastos nas irmandades de negros diziam respeito a construgdo do templo e as festas dos
patronos. Marcos M. Aguiar. “Festas e Rituais de invers@o hierarquica”. In: Festa: Cultura & Sociabilidade
na América Portuguesa, Istvan Jancso, fris Kantor (orgs.), Sao Paulo: Hucitec, 2001.

"1 Sebastiio Monteiro da Vide. Constitui¢des primeiras do Arcebispado da Bahia. Sio Paulo: Tipografia de
Antdnio Louzada Antunes, 1853; (propostas e aceitas em 1707, 1° publicagdo Lisboa e Coimbra, 1719, 1720).
2 Idem, livro IV, titulo XXVII, “Da reveréncia devida as igrejas e lugares santos”, pardgrafo 728, pp. 264-
265.

'3 Também haviam as festas anuais promovidas pelas CAmaras: Corpus Christi, Anjo Custédio, Sdo
Sebastido, etc.

144 Jodo Adolfo Hansen. A categoria "representacdo” nas festas coloniais dos séculos XVII e XVIII. DLCV-
FFLCH-USP, Seminério "Festa", Depto. de Histéria da USP, setembro/1999.

145 Simdo F. Machado. Triunfo Eucaristico, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, vol 6, 1901, pp. 985-1016;
Maria Alice Volpi, “Irmandades e ritual em Minas Gerais durante o periodo colonial — O Triunfo Eucaristico
de 1733”. Revista Musica, Sao Paulo, v. 8, n. 1/2, maio/ nov. 1997, pp. 6-55.
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O que motivou essa procissao foi a reforma da matriz paroquial do Pilar em Vila Rica;
no ano de 1731 foi autorizada a transferéncia do Santissimo Sacramento bem como a maioria
das imagens para a capela do Rosario dos Pretos. A imagem do Senhor dos Passos foi levada
para a capela de Sdo José dos Pardos, pois s6 14 teria comodidade.*® Como era praxe nessas
ocasides, a ida da custddia contendo a héstia consagrada e as imagens, seguiu em procissao
solene. Durante o periodo da reforma a capela do Rosario além de abrigar a maioria das
imagens funcionou como matriz da paréquia. As relagcbes sociais no Antigo Regime baseadas
na diferenca se estendiam as irmandades que obedeciam a uma precedéncia em relacdo as suas
congéneres. A disposi¢ao hierarquica das irmandades pode entio ser exemplificada na
procissio do retorno do Santissimo Sacramento a matriz do Ouro Preto.”

Primeiro desfilou a de Sao José dos Homens Pardos. Portanto entre as irmandades da
paréquia do Pilar, a dos pardos de Sdo José estava em posi¢ao de menor prestigio em relagdo
as outras, em seguida veio uma irmandade dos Pretos do Rosario. Da ponta da procissao até o
motivo da celebracio sob o palio a importancia hierdrquica crescia; entre irmandades a
precedéncia devia ser pela antiguidade, mas fatores como a domina¢ido social também eram
levados em conta. O documento fundador de uma irmandade era chamado "compromisso", e
continha as disposi¢oes que regiam a atividade confraternal. A confraria de Sio José redigiu
seu primeiro compromisso no ano de 1730, mas ha indicios de ser bem mais antiga. Até 1726
nao possufa capela propria e realizava seus oficios religiosos em um altar colateral na matriz
paroquial de Antonio Dias. Pela antiguidade a confraria de Sdo José estava no lugar certo, mas
havia outra a de Nossa Senhora da Conceicio™®, também de pardos, que estava entre as
irmandades brancas préximas ao palio. Poderfamos considerar que isso teria se devido a
hierarquia celeste entre os titulos das devogoes, ou simplesmente pela antiguidade, mas entdo a

mesma santa sob o titulo do Rosario nido podia estar tdio longe do palio. Pode ser que a
. C. . s . . 149
intromissao dos brancos na irmandade da Senhora da Conceicao havia se efetivado , ou os

pardos que nela estavam nao se comparavam aos de Sao José.

¢ 0 pedido e provisio real autorizando foram publicados na Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, volume 7,
ano 1902 - jul/dez,; "Documentos histéricos: VII, constru¢do da Matriz do Ouro Preto". pp. 987-988.

147 Simido F. Machado. Triunfo Eucaristico, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, vol 6, 1901, pp. 985-1016.
8 A imagem da santa foi colocada na Matriz do Pilar em 1712. Agostinho de Santa Maria. Santudrio
Mariano, tomo X, Livro 1, titulo LXXIV.

149 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano, tomo X, Livro 1, titulo LXXIV.
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A autonomia da irmandade do Rosario do Caquende em Vila Rica costuma ser citada

pelo seu papel na cerimonia de transferéncia do Santissimo Sacramento da capela dos negros
. . 1150 . , . . . ~

para a matriz paroquial.” A irmandade do Rosario aparece como patrocinadora da publicagiao

.~ , . . . 151

que descreveu a procissao e também da abertura de uma nova rua ligando as duas igrejas.

No entanto, ao lermos o relato de Simao Ferreira Machado notamos que a irmandade do
Rosario nio aparece com destaque. O que estd sendo exacerbado ¢ o Santissimo Sacramento,
sua irmandade e a gloria da difusdo da fé catolica pelos portugueses.152 A propria descrigao da
procissio leva a imaginar que o Santissimo Sacramento esta sendo resgatado das maos dos
infi¢is, como se fosse uma cruzada ficticia." Inclusive a primeira danga antes da passagem das
irmandades nido-brancas foi uma de turcos e cristaos. Considerando terem os confrades do
Rosario patrocinado a publicacdo e a abertura da nova rua, muito pouco ¢ falado deles. Como
o objetivo principal da publicacio ¢é exaltacio da ordem pela dominacio social e ampliacio da
fé catodlica, negros, pardos e indigenas sdo mostrados no texto como povos conquistados e
convertidos. Mas essa segregaciao estd em um texto esctito por brancos para eles mesmos. Ao
filtrarmos as informagdes apresentadas retirando as inten¢des ordenadoras do autor o que resta
¢ que os negros associados tinham capacidade politica para interferir na sociedade abrindo
ruas, urbanizando todo o caminho que ia da matriz do Pilar a capela do Rosario. Estavam
aproximando a sua capela e associagio a um dos centros do poder local e de onde haviam
saido. De maneira semelhante os pardos de Sio José, mesmo com um papel bem menor na
celebragdo, também se apresentam como grupo constituido e parte integrada e definida da

sociedade.

159 §imdo Ferreira Machado. Triunfo Eucaristico. Lisboa: 1734, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, vol. 6,
ano 1901, jul/dez, p. 985-1016, (reprodugdo do texto original).

1 Simdo Ferreira Machado, Triunfo Eucaristico exemplar da Cristandade Lusitana... Lisboa Ocidental:
Oficina da Misica, 1734; Como primeira edi¢do é muito rara o texto pode ser lido na Revista do Arquivo
Piiblico Mineiro vol. 6, ano 1901, pp. 985-1016, ou entdo numa edi¢do fac-similada em Affonso Avilla.
Residuos seiscentistas em Minas — textos do século XVIII e as projecdes do mundo barroco. Belo Horizonte:
Centro de Estudos Mineiros, UFMG, 1967. 1° volume.

132 Falando sobre os povos indigenas da América: "Logo as barbaras nacdes dos novos paizes, gente sé na
figura humana...sentiram a violéncia das armas para o dominio... servindo aos portugueses o temor
introduzido das armas para as utilidades do dominio". E mais adiante estendendo essas observacdes as outras
conquistas portuguesas: "Em outras conquistas arvoraram os portugueses os estandartes da fé com imortal
gléria das armas..." Simao Ferreira Machado, "Triunfo Eucaristico", Revista do Arquivo Piblico Mineiro, vol.
6, ano 1901, pp. 985-1016.

133 Sobre a posi¢io submissa dos negros na procissdo cumprindo um papel determinado pelas elites: Donald
Ramos. "A luta pelo dominio da identidade durante o século XVIII: constru¢cdo e desconstru¢do mineira",
conferéncia apresentada no Coldquio internacional “De Cabral a Pedro I”. 29 a 31 de marco de 2000,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa.
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Enquanto essas irmandades estavam em igrejas alheias nio lhes era permitida a
celebragao diante do altar-mor; s6 podiam cumprir suas fungoes eclesiasticas no altar colateral
em que foram eretas.™ A convivéncia de irmandades de brancos, negros e pardos sob um
teto comum nao podia ser isenta de altercacdes. Mesmo que fossem respeitadas as hierarquias
sociais no espa¢o sacro com escalonamento entre altar-mor, lado do evangelho e lado da

epistola essa proximidade gerava conflitos principalmente de precedéncia.

Um exemplo ocorrido no Rio de Janeiro citado pelo frei Agostinho de Santa Maria da
uma idéia do que significava para os negros reunirem-se em templos que nio fossem seus. Os
escravos haviam colocado uma imagem de Nossa Senhora do Rosario na igreja matriz e la
mesmo organizaram uma irmandade para festejar sua Senhora. Apesar de organizarem o culto
com toda a decéncia devida, os escravos se ressentiam do tratamento que recebiam dos
eclesiasticos. O relato do frei dizia que "ainda sendo pretos" sua devogao devia ser reconhecida
e respeitada. Mas apesar do empenho dos escravos em ornar e reverenciar sua padroeira o

descaso do tratamento nao mudou; tiveram que sair da matriz, fundar uma ermida prépria a

fim de poderem adorar sua imagem de Nossa Senhora do Rosério.'>?

Em Vila Rica os negros também tiveram problemas enquanto utilizavam um dos
altares colaterais da matriz do Pilar. Na mesma obra Agostinho de Santa Maria relatou que os
negros pediram autoriza¢ao ao vigario para erigir uma irmandade de "sua gente preta" em um
altar na matriz. Fizeram entido uma capela ricamente ornada e colocaram nela uma imagem de
Nossa Senhora do Rosario e festejavam-na "a sua maneira" na primeira Dominga de outubro.
O frei da a entender que festejar a sua maneira era, no dia da santa, sairem ricamente vestidos a
imitacio dos brancos. Apos uma dessas comemoragoes foi-lhes proibido safrem daquela

maneira. Isso teria sido o estopim para construfrem seu proprio templo e deixarem a matriz

L1
paroquial. 56

Na paréquia de Antonio Dias, o culto ao Rosario de Nossa Senhora era de negros. A

certa altura os brancos daquela paréquia, que tinham a mesma devogao, foram admitidos na

134 Fritz T. Salles. Associagdes religiosas no ciclo do Ouro, Belo Horizonte: Universidade de Minas Gerais,
1963 p.17.

155 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano. Lisboa ocidental: Oficina de Antdnio Galram, 1723. Tomo
X, livro 1, titulo VIII.

13 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano. Tomo X, livro I, titulo LXXVIIL pp. 240-241.
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irmandade que funcionava em templo préprio no Alto da Cruz. No ano de 1733 essa

convivéncia se tornou insustentavel e os brancos sairam e iniciaram uma nova devo¢io na

. 157 .
capela do Padre Faria.”" Nesse mesmo ano o Rosario do Alto da Cruz alterou seus estatutos

para que a irmandade fosse somente de negros.

Essa intromissao dos brancos também ocorreu, como anteriormente descrito, na

irmandade de Nossa Senhora da Conceigao dos pardos do Pilar. Excetuando essa irmandade

mista de fato e parda no nome'™, pelo menos até a publicagdo do Santudrio Mariano em 1723;
as duas outras irmandades nio brancas presentes no Triunfo Eucaristico foram aquelas que ja
aquela altura possufam seus templos. Apesar de serem capelas filiais, ja haviam adquirido certa
autonomia nao se reunindo sob um mesmo teto e tendo um capelao que celebrava seus oficios.
A matriz era territorio das irmandades brancas politica e economicamente poderosas do
Santissimo Sacramento e da Virgem do Pilar. Pela propria condi¢io cativa dos irmaos do
Rosario era-lhes dificil recusar que suas capelas fossem requisitadas para servirem de matrizes

de pardquias e até como sés de bispados; mas sempre que isso aconteceu nio foi sem

constrangimento dos negros por terem seu espago usurpado e também dos brancos por terem

que se reunir numa capela de cativos.”’

A igreja de Nossa Senhora do Pilar era o palco das representagoes do poder de Vila
Rica. Era nela em que os governadores e representantes da Camara eram empossados e
também la que as celebragbes anuais custeadas pela Coroa se realizavam. Os maiores
potentados e grandes mantenedores das obras e atividades da matriz estavam nas irmandades
do Santissimo Sacramento e da Senhora do Pilar. Tanto a custédia quanto a imagem da
Senhora do Pilar, objetos de culto de suas respectivas irmandades, ficavam na capela-mor no

altar principal. Riolando Azzi afirmou que segundo as Constituicbes da Bahia, nio era

. ~ : .. 160
permitido entrar na capela-mor a nao ser que fosse para "cantar, tanger e ajudar nos oficios".

7 Fritz T. Salles. Associacdes religiosas, p. 32.

138 Com "mista" ndo quero dizer que havia harmonia entre as condi¢des, apenas que pardos e brancos tinham
a mesma devogao e estavam na mesma agremiagao.

139 Antonia A. Quintdo. Ld vem meu parente, Capitulo 2, “A usurpacio dos templos dos negros”. pp.105-108.

10 Riolando Azzi, "A institui¢do eclesidstica durante a primeira época colonial",In: Histéria da igreja no
Brasil, Eduardo Hoornaert et alli, tomo 2. Petrépolis: Editora Vozes, 1979, p. 237.
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Apesar de as irmandades de negros e pardos nao terem prestigio politico comparavel
ou subsidio da Coroa para suas atividades, eram grandes no numero de irmaos. O transito
desse contingente num edificio que legalmente era da irmandade do Santissimo devia
incomodar. Um agravante maior era que a irmandade do Santissimo era masculina e as de
negros e pardos admitiam ambos os sexos. Nao seria errado pensar que a ida dos pardos e
negros para templos seus nao foi apenas motivada pelo seu desejo de afirmacao identitaria. Foi
também uma forma de os brancos reservarem para si seu principal palco e a0 mesmo tempo

delimitar o lugar dos ndo brancos naquela sociedade.

Dado o impacto das festas para os grupos sociais representados nas irmandades pode
imaginar-se o papel antagonico de musicos pardos fazendo e ajustando sua musica. Até certo
ponto quem estava a frente dos instrumentistas eram padres ou prepostos eclesiasticos
brancos. Mas a musica dessas festas que ja tinha uma maioria de instrumentistas pardos passou
a ser totalmente gerida por eles. Os realmente brancos praticamente somem e mesmo 0s que
ndo se assumiam inteiramente como pardos, a levar em conta a filiacio confrarial, ndo eram

brancos.

Virios exemplos da predominancia parda na musica podem ser extraidos nos percursos
de vida dos musicos pardos a partir de 1750. Vejamos alguns casos. O capitio do ter¢o de
infantaria auxiliar dos homens pardos Julido Pereira Machado no periodo de 1759 a 1774
ajustou diversas fung¢des musicais com as irmandades do Santissimo Sacramento, de Nossa
Senhora do Pilar, do Carmo e das Mercés de Baixo."" Era contralto e tocava rabeca e rabecio,
o ajuste com a Ordem Terceira do Carmo iniciou no ano de 1759 e em 1763 a mesa
administrativa recomendou que o capitao deveria escolher Antonio Freire dos Santos para
contralto. Segundo o despacho Antonio seria irmao do Carmo e como havia feito o ajuste da
musica da irmandade no ano de 1758 nao deve ter ficado feliz em ser preterido em sua propria
irmandade por outro musico pardo. Os registros nao permitem um esclarecimento total da

questdo, mas Antonio Freire nessa época nao fazia parte dos conjuntos do capitio Julido. Os

161 1 ivro de receita e despesa da Irmandade do Santissimo Sacramento 1755-1816,AEPP, vol 219, fls. 30, 35,
40, 42, 48, 51v., 55, 85 e 122; Livro de receita e despesa da Irmandade de Nossa Senhora do Pilar 1726-1785,
AEPP, vol. 66, 115v., 119, 127, 136, 143, 148 e 153; Livro 1° de termos da Ordem do Carmo 83, 83v. apud.
Curt Lang, Historia da miisica, vol. 1; Livro de recibos das despesas de Nossa Senhora das Mercés (de
Baixo), fls. 2, 2v., 7v., 12, 15v., 16v., Livro de termos da Mercés de Baixo 1759-1844, fls. 10. AEPP ambos
apud. Cur Lange, Historia da miisica, vol. 5.

67



conjuntos musicais organizados pelo capitdo nio continham brancos. Na mesma época Julido
também havia conseguido assumir a musica para o ano todo na irmandade das Mercés de
Baixo e manteve esse servico até 1769. Nesse ano a irmandade das Mercés de Baixo faz um
destrato do ajuste com Julido e em seu lugar contrata Antonio Freire e seus companheiros. Os
dois s6 voltaram a tocar juntos em 1775, nas festas anuais da Camara. Julido era casado com
Ana Guedes do Espirito Santo morava na rua Nova do Sacramento, paréquia do Pilar. Sua
mulher foi juiza parda na confraria de Nossa Senhora do Bom Parto em 1762 e 1763 enquanto
ele era irmao da confraria de Sao José dos Homens Pardos desde 1756. Varias vezes foi irmao
de mesa e escrivao nos anos de 1757 a 1767 e faleceu em 04 de maio de 1782. Sua casa tinha 5
bracas'® de frente e no ano de 1804 moravam em sua casa Ana Guedes entio com 66 anos de
idade, trés filhas e uma neta.'® Tinham dois escravos, um deles tocou tambor nas festas da

Irmandade do Rosario durante o periodo de 1789 a 1819.

O musico Antonio Freire dos Santos faleceu em 18 de novembro de 1813. Nas
disposi¢oes de seu testamento ele afirmava haver sido exposto em casa de Francisca Freire no
arraial de Sio Vicente e batizado na freguesia do Rio das Pedras da Comarca de Sabara.'™ Era
casado com Ana Rosa de Faria e dessa unido tivera cinco filhos e os instituiu como seus
herdeiros. Declarou também que era irmao terceiro da ordem de Siao Francisco de Paula. Havia
trabalhado muitos anos para a Ordem Terceira do Carmo e como visto acima nos registros dos
pagamentos por sua musica em 1759 foi mencionado como irmao, mas muito provavelmente

1
era apenas devoto.'®

Uma das disposi¢coes de seu testamento atestava que ainda nao tinha
conseguido ser irmao terceiro do Carmo, "pela grande vontade que tenho de ser irmao”. Caso
fosse admitido até sua morte queria ser sepultado no Carmo como primeira op¢ao, ou entao na
capela de Sio Francisco de Paula dos pardos. Apesar de ndo conseguir ser sepultado na Ordem

do Carmo foi encomendado pelo paroco, conduzido em caixio e depositado na Igreja Matriz

192 Braga, medida que contem o comprimento de dois bragos abertos e estendidos juntamente com a parte do
corpo. Rafael Bluteau, Vocabuldrio Portugués e Latino, 1712; corresponde a 2,2 m lineares, Houaiss,
Dicionario Eletronico, 2001.

1% Livro de tombo dos termos de propriedades do Senado da Cimara de Vila Rica, 1806. Arquivo Municipal
de Ouro Preto, fl. 87. Herculano Gomes Mathias. Um recenseamento na capitania de Minas Gerais - Vila
Rica 1804. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1969, p. 88.

1% Cédice 3, auto 30, 2° oficio — 1813; cédice 302, auto 6511, 1° oficio — 1815. MIAH

195 " Anténio Freire irmdo desta venerdvel ordem...". Livro primeiro de termos de deliberagdes das mesas da
ordem do Carmo, 1753-1784 fls. 54v-55. AEPP.

68



do Pilar, "onde se lhe fez um Oficio de nove licbes por sua alma, presente o seu corpo, em o

qual assistiram varios sacerdotes e juntamente a sua encomendacao”.

A Ordem Terceira do Carmo em Vila Rica era uma das mais exigentes na admissao de
irmdos. O capitulo quinze do seu compromisso tratava desses requisitos.'” No pardgrafo
segundo estava registrado que a primeira condigdo, ou requisito era "... ser limpo de sangue,
sem raca, de mouro, ou mulato, ou outra qualquer". Essas exigéncias se estendiam aos
conjuges que também nio podiam ser de “qualquer das infectas nagdes”.'” A conduta moral
ou a fama publica também era observada e a pessoa tinha que ser "livre de toda a infamia, de
feito, e de direito"; os condenados em juizo estavam vetados. Também nao poderia ser
admitido "homem algum que tenha oficio vil, e do qual se siga descrédito ao habito". Essas
informagoes eram obtidas por meio de inquiri¢des e eram confrontadas com o depoimento do

candidato a irmao.

Antonio Freire morava préximo a capela do Carmo em frente da Casa da Opera.
Possufa duas casas contiguas, uma com cinco bracas e meia de frente e a outra com trés bragas.
A primeira delas era térrea na frente e assobradada atrds, tinha "seu quintal aberto com
arvoredos e agua dentro". A outra menor era meio assobradada na parte de tras que dava para
o quintal e estava hipotecada ao tenente Jodo José da Costa Giesteira pela quantia de noventa
mil, duzentos e vinte réis, descontados os juros da lei foi avaliada em cinqiienta mil réis. Apesar
de as casas estatem "arruinadas" quando da feitura do inventitio seus bens de raiz dio uma

idéia aproximada de como era sua vida no apogeu da atividade de seu trabalho.

No ano de 1804 em sua casa moravam 15 pessoas: além dele e sua mulher mais cinco
filhos, a mais velha com 22 anos de idade, a mais nova com 13 anos e uma sobrinha de 19
anos. Entre seus escravos adultos estavam dois homens e uma mulher todos “Angola” mais
uma definida como “Cabra”, duas criancas crioulas e um bebé de 16 meses.'® Possufa uma
quantidade consideravel de escravos servindo a sua familia. Na feitura do inventario ficou
implicito que todos eles foram mantidos; e apenas "Maria Cabra de idade de cinquenta anos
pouco mais, ou menos ao presente sem moléstia alguma avaliada na quantia de cinqienta mil
reis" e "Josefa de Nagdo Angola de idade de trinta e oito anos pouco mais ou menos sem

moléstia avaliada na quantia de cem mil reis" foram incorporadas ao monte-mor para

1% Capitulo 15 do Estatuto da Ordem 3* de N. Sra. do Monte do Carmo (1755), AEPP, volume 2418.

17 Idem, paragrafo 6°.

'8 Herculano Gomes Mathias. Um recenseamento na capitania de Minas Gerais - Vila Rica (1804). Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1969. p. 104.
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liquida¢ao das dividas. Quanto aos outros escravos Antonio Freire fez questio de informar que
os havia doado aos filhos; com ressalva na parte tocante ao filho homem mais velho: "Ant6nio
tem dois [escravos] porque gastei meu soldo que venceu como Trombeta de Milicias" e devia

ter socorrido o pai num momento de necessidade.

Antonio Freire além dos ajustes com as irmandades e a Camara mantinha a casa com o
soldo de trombeta do Regimento de Cavalaria Regular. Nos conjuntos musicais que serviam as
irmandades e Camara tocava rabeca e trompa, mas, se destacava principalmente como cantor.
Em todas as referéncias que encontramos sobre esse muisico nao aparece mengao sobre a sua
cor. Por almejar ser irmao de uma irmandade elitista como a do Carmo ¢ presumivel que fosse
branco, mas o fato de ter sido exposto tornava a qualidade de seu nascimento questionavel.
Mesmo que fosse visto como branco ou apenas vivesse "na opiniao de branco" todo o resto de

sua vida tinha que externar a condi¢ao pretendida.

Pertencia a confraria de Sao José desde 1773, além de servir varias vezes como irmao
de mesa foi tesoureiro em 1785 e isso s6 era permitido a quem tivesse posses, mas era uma
confraria de pardos. Também foi irmao da Boa Morte (pardos) e Mercés de Cima (crioulos).
Entre todas as irmandades a que esteve ligado a unica que nao formalizou sua filiagao foi uma
de brancos. A filiagio confrarial nao era determinada somente pela cor, mas no caso do Carmo
toda a vida do postulante nao poderia causar divida. As contradi¢bes de suas filiagdes também
deixam vislumbrar as nuancas entre os termos mulato e pardo. Sendo pardo estava pleiteando
o ingresso no Carmo, que era de brancos. E se era branco estava filiado a irmandades de
pardos e outra de crioulos. No seu testamento nao mencionou as irmandades de Sao José, Boa

Morte e Mercés de Cima.

Antonio Freire dos Santos e Julido Pereira Machado tém varios pontos em comum
além da profissio. Ambos foram membros destacados da irmandade de Sio José, suas
mulheres foram juizas de Nossa Senhora do Parto e mesmo assim parece que suas vidas nao
convergiam. Um deles parece nao ter tido problemas em se afirmar pardo chegando a capitao
da companhia dos Homens Pardos Libertos do Terco de Infantaria Auxiliar de Vila Rica. O

outro ao que tudo indica vivenciou até a morte o conflito de qual seria seu lugar social.
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Outro caso interessante ¢ o de Caetano Rodrigues da Silva, natural da Vila de Jodo Del
Rei, e filho de Guilherme da Silva e de Perpétua da Costa."® Foi casado com Francisca Tavares
da Silva e desse matrimonio tiveram sete filhos, dos meninos dois seguiram a profissio do pai
e o outro faleceu aos 9 anos. O ensino para os oficios mecanicos e também para a musica
comegava por volta dos 7 anos de idade. Os pais escolhiam um mestre de acordo com a
inclinagdo da crianga e depois acertavam as condi¢oes do ensino. Os discipulos passavam a
morar na casa do mestre e auxiliar nas ocupac¢oes domésticas e também nas profissionais. A
pratica do ensino musical leigo na Colonia se fazia com base na teoria e também na pratica
aproveitando justamente o periodo em que os meninos ainda nao tinham mudado de voz;
enquanto eram ensinados exercitam a voz nos conjuntos musicais como tiples (sopraninos).
No caso de Caetano ndo era preciso pagar a um mestre pelo ensino da profissao aos filhos, ele
proprio era mais do que indicado para o fazer. Caetano fazia parte do conjunto de Julido
Pereira Machado onde tocava rabeca e rabecio, além desses instrumentos de cordas era
organista ¢ também organeiro, isto ¢ consertava 6rgaos de tubos. Profissionais com essa
erudi¢do musical certamente aumentavam seus ganhos ensinando meninos. Em 1753, dez anos
do nascimento de seu filho mais velho Caetano Rodrigues comprou quatro saltérios feitos por

170 . . . ..
Esse era um instrumento de ensino e entretenimento dOl’nCSthO,

Antonio Martins Santiago.
nao havia uso profissional para ele. Como Caetano nio pagou a quantia devida, Antonio entra

com uma agao civel e o obriga a pagar.

199 Cédice 8, auto 78, 2° oficio - 1783 — Inventdrio, MIAH.

170 Cédice 250, auto 4371, 1° oficio (1754), MIAH. “O saltério tem o corpo a modo de cravo, mas € de figura
triangular, em treze fileiras de cordas, umas de ago outras de latdo temperadas ao unissono, ou oitava. Toca-se
com varinha de ferro ou com pau encurvado”. Rafael Bluteau, Vocabuldrio Portugués e Latino. (verbete
Psalterio); Antonio Martins Santiago néo tinha atividades voltadas somente a musica tanto que em 1752 pediu
para levantar um engenho de cana-de-agticar na comarca do Rio das Mortes, Requerimento de 11/04/1753,
AHU, caixa 62, documento 10.
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Figura 01

Saltério do acervo do Museu da Inconfidéncia, século XVIII (estimativa).

Caetano, assim como Julido Pereira Machado, também foi capitio de uma das
companhias de homens pardos libertos do terco de Infantaria Auxiliar de Vila Rica.™ O
registro mais antigo de sua atividade profissional foi no ano de 1758 quando recebeu 10 oitavas
de ouro da irmandade das Mercés de Cima por ter tocado junto com mais musicos na festa da
padroeira.””? Depois dessa atuagio hi um grande lapso e seu nome sé reaparece em 1781,
como ele faleceu em 1783 acreditamos que essa anotacao se refere ao seu filho que tinha o
mesmo nome e continuou prestando servicos musicais para essa irmandade até 1799." Na
irmandade do Santissimo Sacramento Caetano (pai) fez a “musica das 40 horas” e de Corpus
Christi desde 1759 até seu falecimento. Constantemente Caetano também foi contratado pela
irmandade do Santissimo para consertar e tocar o 6rgio.”™ Praticamente todos os anos era
necessario reparar o instrumento que havia sido arrematado do espélio do padre Jodo Teixeira
Torres por 360$000 réis.”™ Trabalhou também para a irmandade de Nossa Senhora do Pilar de

1772 a 1774 e la também consta afina¢do, conserto do 6rgao e ajuste da musica para a posse da

"I Requerimento de 23/04/1771 onde Caetano Rodrigues da Silva pede confirmagio de sua patente de capitio
de uma das companhias do Terco de Infantaria Auxiliar dos Homens Pardos de Vila Rica. AHU, caixa 100,
documento 35.

172 Receita e despesa, Mercés de Cima, 1754-1826, fls. 16v., AEPP. Apud. Curt Lange, Historia da miisica,
vol. 1.

' idem, fls. 71.

'™ Receita e despesa 1755-1816, Santissimo Sacramento fls, 77v., 91, 98. 102v., 107v., 120v., 127, 136v.,
141v., 149, 153, 156, 160,175v., a partir desse registro os outros sao de seu filho. AEPP.

175 «__dou-lhe uma, dou-lhe duas e trés e uma mais pequenina, chegando-se ao dito langador lhe deu o ramo
verde que na mao havia dizendo-lhe seu bom proveito e nesta forma lhe houve o dito provedor o dito 6rgio
por rematado”. Livro de Receita e Despesa 1 ao 3 do Tesoureiro do Juizo, dr. Francisco Xavier Ramos - Vila
Rica 1733-1738, livro 2, fl. 41-45. MIAH.
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mesa administrativa, novena, festa da padroeira.”® A irmandade de Sio Miguel e Almas tem um
registro pela ladainha do dia da festa anual.”” Na Ordem Terceira do Carmo seu nome foi
citado como preferéncia para 1* rabeca no ajuste com Julido Pereira Machado. E em 1764 e
1765 ajustou conjuntamente com Felipe Nunes Mauricio Lisboa. No ano de 1766 também
ajustou a musica anual e no termo de ajuste ficou explicado em que consistia a musica anual da
Ordem do Carmo: “novena e festa de Nossa Senhora, a procissao do Triunfo com um coro ao
pé do palio, procissio do enterro do Senhor na Sexta-Feira Santa de noite e na seguinte expor
o Senhor e assistir a funcdo do Lava-pés, assistir as procissoes da Razoula nas segundas
domingas de cada més”. A exigéncia da Ordem era que Caetano as fizesse “com primor e
desempenho” e por esse acerto ap6s um ano receberia 64 oitavas de ouro. Quando a capela da
Ordem foi inaugurada em 1771 fez a musica da festa.”” Na paréquia de Antonio Dias por dois
anos foi o responsavel por tocar 6rgio na missa dos sabados na irmandade de Nossa Senhora
da Conceicdo e ajustou uma vez a musica anual de Nossa Senhora das Mercés de Baixo."”
Tocou um 6rgao alugado pela irmandade do Rosario dos Pretos do Alto da Cruz na sua festa
anual em 1764."® E ajustou duas vezes com a irmandade de Sdo Francisco de Assis no ano

1776-1777 sem especificagio e em 1778-1779 por um coro na procissio das cinzas."™

A irmandade na qual se filiou foi a de Nossa Senhora da Boa Morte da pardquia de
Anténio Dias. Entrou no ano de 1736 e ocupou os cargos de irmao de mesa, escrivao e juiz.
Pagava com musica a esmola devida pelos cargos." No ano de 1783 fez seu testamento por
estar enfermo. Morava num sobrado com quintal na rua de trdas do Rosario avaliada em

150$000 réis. Da relagao de bens constava “‘um moleque por nome Joaquim de nagio Angola”,

¢ Receita e despesa — 1726-1785, N. Sra. do Pilar, fl. 161v., 165, 166, 190, apu Curt Lange, Histéria da
miuisica, vol. 1.

"7 Receita e despesa —1732-1774,vol. 12, Sdo Miguel e Almas, AEPP.

178 Livro 1° de termos de deliberacdes da Mesa da Ordem do Carmo — 1753-1784, fl. 96v., 113, 169. AEPP,
apud, Curt Lange, Historia da miisica, vol. 1.

7 Livro de termos da confraria de Nossa Senhora das Mercés (de baixo) — 1759-1844, fl. 10. AEPP. Apud.
Curt Lange, Historia da miisica, vol. 5.

1801 ivro de receita e despesa da Irmandade do Rosdrio dos Pretos do Alto da Cruz, 1726-1785. fl. 80. Este foi
o primeiro registro no qual a mesa administrativa especifica o gasto com a musica, até entdo sé se registrou
genericamente a miusica para o ano e os gastos com choromeleiros, gaiteiros, trombeteiros, tambores e
buazeiros.

181 1 jvro 1° de receita e despesa da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis (ou da Peniténcia), (1751-
1817), vol. 216, fl. 160 e 176v., AEPP.

182 1 ivro de ingresso de irmdos da irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, 1721-1765, fl. 95v.
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tinha 25 e trabalhava como tambor. Foi avaliado junto com seu instrumento por 130$000

se 1
rei1s. 8

Francisco Gomes da Rocha nasceu por volta de 1754, filho de Maria da Costa Souza e
de pai incognito.™ Permaneceu solteiro por toda a sua vida. Tinha patente de ajudante e
exercia o posto de timbaleiro do Regimento de Cavalaria Regular. Morava na rua da Ponte
Seca, paroquia do Pilar. Em 1780 mandou fazer e vir do Rio de Janeiro uma cabeleira, mas esta
veio com defeito e nao lhe serviu bem; por esta razao entregou-a a Manuel Borges, artifice
local, no inicio do més de junho com a condi¢do deste vender a cabeleira com defeito e fazer
outra nova até 16 de julho, pois tinha a intencio usa-la nas festividades de Nossa Senhora do
Monte do Carmo. No entanto Manuel vendeu a cabeleira com defeito e nao providenciou uma
nova; por essa razao Francisco teve de ir as festividades com uma cabeleira velha, o que deve
ter lhe causado bastante embarago, ja que as festas do Carmo reuniam a elite de Vila Rica.
Exasperado por o cabeleireiro nio té-lo servido a tempo da festividade, Francisco Gomes da
Rocha nio quis que ele continuasse e manda fazer outra com um mestre que havia acabado de
chegar de Portugal. Entao exige em juizo o ressarcimento pela cabeleira que foi vendida. Como
a documenta¢do da Ordem do Carmo sé registrou o nome dos arrematadores das fungdes
musicais seu nome sé reaparece entre 1800 e 1805. No Santissimo Sacramento trabalhou de
1777 a 1802, na Nossa Senhora do Pilar de 1781 a 1803, Nas Mercés de Cima de 1777 a 1784.
Foi irmao da irmandade de Siao Francisco de Paula de 1782 a 1808. Mas na irmandade de
Nossa Senhora da Boa Morte ficou mais tempo filiado, desde 1766; ocupou algumas vezes os
cargos de irmao e mesa e juiz. Na confraria de Sdo José entrou em 1768. Também foi irmao do

Senhor do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo.

Quando o Ter¢o dos homens Pardos foi criado Francisco Gomes da Rocha assentou

- 185 ~ .
praga como ajudante.” Exerceu esse posto por 11 anos para entdo passar para a Cavalaria
Regular onde trabalhou por 21 anos. Apesar de ter sido admitido no posto de timbaleiro por
ordem do governador exerceu por alguns anos um posto inferior o de trombeta. No seu

pedido de reforma o governador afirmou que além dos toques militares dos timbales também

183 Codice 85, auto 1091, 2° oficio — 1797, MIAH.

134 1 ivro de registro de testamento no. 17 — 1807-1809, fls. 62-65v., MIAH.

185 Carta de 04/06/1803, do governador Bernardo José de Lorena, ao visconde de Anadia, Jodo Rodrigues de
Sa e Melo, dando o parecer sobre a reforma de Francisco Gomes da Rocha. AHU, Documentos Avulsos da
Capitania de Minas Gerais, caixa 167, documento 3.
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tocava fagote nas cerimoénias civicas, talvez por isso o governador o queria como trombeta. O
pedido de reforma encaminhado pelo governador alegava que em virtude do exercicio com
instrumento de sopro teria adquirido “moléstias de peito”. Pelos 32 anos de servico militar o
governador pedia lhe fosse concedida a reforma com soldo por inteiro e permitido o uso de
uniforme de furriel por distintivo de honra. Além dos elogios do Governador da capitania o
Sargento-mor que havia sido seu superior na cavalaria afirmou que pelas suas qualidades
Francisco Gomes da Rocha tinha “a geral estima¢io das primeiras pessoas daquela capitania,
além disso, é um perfeito professor de musica, tanto em composi¢do como em execucio,
tocando ou cantando”. Todas as autoridades militares que o conheciam avalizaram suas
qualidades. O despacho reconheceu o merecimento a reforma, porém fazia a ressalva de que
por se tratar de homem pardo deveria se contentar com o seu uniforme de timbaleiro. Junto
aos documentos que seguiram para Lisboa havia a sua descri¢do fisica quando entrou para a
cavalaria “29 anos, altura 5 pés e trés polegadas, cabelos grisalhos, olhos pardos”. Como o
tramite dessa documenta¢ao demorou, foi mandado para Lisboa um novo pedido de reforma
nos mesmos termos. S6 que o novo despacho a revelia do primeiro ordenou uma reforma com
soldo pela metade. Depois de algum tempo um novo despacho corrigiu o erro “porque a
menor graca ndo deve embaragar a maior”. S6 que esse despacho datava de 1806 e Francisco

faleceu no dia 9 de fevereiro de 1808.

De acordo com suas ultimas vontades seu corpo foi amortalhado em um habito de Sao
Francisco das Chagas e levado a noite para a Matriz da Senhora do Pilar carregado por quatro
irmdos da irmandade de Sio José. ™ No dia seguinte o seu paroco e mais dez sacerdotes diriam
missa de corpo presente pela sua alma; depois de concluidas as missas, encomendada sua alma
se daria o corpo a sepultura.”” Declarou que possufa uma irmi chamada Vitéria Inacia de
Barcelos e deixava a ela e a seus dois filhos, uma chacara no bairro da Agua Limpa, perto do
Morro de Ramos."® Como prémio pelo trabalho do testamenteiro deixou um “espelho grande
com moldura dourada, um mais pequeno com moldura embutida de abrir e fechar, um
oratério de Sdo Francisco de Paula feito e composto de conchinhas do mar”. Deixava os

méveis, um rabecio, uma viola e uma flauta para Gregéria Pinto Rezende. Devia seis oitavas

186 Cédice 014, auto 0142, 2° oficio — 1809, MIAH.
""" Para o paroco deixou uma esmola de 1 oitava de ouro.
188 Na lista de habitantes de 1804 sua irmd ja morava nesse sitio. Herculano Gomes Mathias, Um

recenseamento na capitania de Minas Gerais: Vila Rica - 1804, Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1969, p.
175.
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de ouro a viuva de José Pereira que morava em Congonhas do Sabara, que lhe fazia flautas,
clarinetas e fagotes. Constam também alguns créditos provenientes de seu oficio de musico e
um crédito de dezoito mil réis de um rabecdo pequeno vendido ao capitio Manuel Anténio

Moreira de Castilho.

A descriciao dos bens da uma idéia do interior de sua casa e inclusive da indumentaria
do timbaleiro da Cavalaria Regular de Minas. Uma comoda de jacaranda com suas gavetas e
ferragens competentes, sete cadeiras de campanha, um catre de jacaranda com as armacoes
cabeceira de almofadas e de cetim carmesim com cortinado de chita; um relégio com caixas de
ouro, corrente e sinete de metal e chave de prata, uma colher ¢ um garfo de prata; um
resplendor de ouro com uma pedra pequena de topazio formando a imagem do Menino Deus;
trés botdes de ouro também com a figura do Menino Deus; seis quadros de quarto de varios
paises; quatro laminas com molduras douradas pintadas em vidro; dois quadros de pafses com
vidro; esporas de prata; uma luneta de prata; um par de fivelas de prata; um par de dragonas de
prata; uma espada de prata do uniforme do Regimento de Cavalaria; um selim com coxim de
veludo carmesim com abas bordadas com xairéis de onca vermelha e folhas escatlates com
estribos de latdo, mais arreios e freios; uma carreteira do uniforme com galao de prata. Além
do uniforme de gala também havia na roupa de uso uma farda de pano azul fino forrada de

baeta escarlate, calgdo e gola de pano escatlate.

Floréncio José Ferreira Coutinho era de um perfodo um pouco a frente, nasceu por
volta de 1751. Musico militar ocupou os cargos de trombeta e timbaleiro do regimento de
cavalaria paga. Havia sido casado com Francisca Ferreira de Sa, filha do almotacé das
Execugdes Manuel Ferreira de S4."™ Sua mulher havia herdado do pai “uma morada de casas
de sobrado, cobertas de telha” na rua do Bonfim, paréquia do Pilar. No ano de 1804 residiam
nessa casa Floréncio entdo com 53 anos e Francisca com 45 anos de idade mais um agregado
Joao Damaceno de 5 anos servidos por um casal de escravos. Com o falecimento de Francisca
naquele mesmo ano a casa passou para o vitvo.” Floréncio casou novamente com a parda

Maria Rosa Leite da Silva, filha de Rosa Maria Fernandes e do capitdo do Terco dos Pardos

'8 Papel de alforria passado por Floréncio José Ferreira Coutinho como cabeca de sua mulher Francisca
Ferreira de S4, herdeira de seu pai Manuel Ferreira de Sd ao escravo Amaro de nacdo Angola. Livro de Notas
158 - ano 1778, fl. 70v. MIAH.

199 Francisca Ferreira da S4, inventario, cédice 47, auto 571, 1° oficio — 1811, MIAH.
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A . . . 191 N . . . , e . , .

Antonio Leite da Silva.” Floréncio teve duas filhas naturais, isto ¢ fruto de unido ilegitima,
Francisca Romana Ferreira e Felisbina Josefa Ferreira; ndo foi possivel definir se a Micaela dos
Anjos Gongalves Lima, mulher que as criava, era a mae das meninas, mas antes de sua morrer

A . A 192
Floréncio doou as trés a casa na rua do Bonfim.

Nos anos de 1807 e 1808 Francisco de Mello Rodrigues, soldado musico do mesmo
regimento que Floréncio convidou-o para cantar nas festas anuais da Ordem Terceira do
Carmo.”” Como pagamento receberia dez oitavas de ouro, “preco comum que sempre se
costuma pagar as vozes que cantavam no dito partido”, no entanto recebeu apenas cinco
oitavas. Francisco convidou também para essa festa o contralto Jodo Alves de Souza
prometendo o mesmo pagamento, porém nao honrou o compromisso. Jodo Alves, por estar
necessitado de dinheiro pediu um empréstimo a Floréncio no valor que lhe era devido 10
oitavas de ouro. Floréncio entdo assume o crédito e passa a cobrar de Jodo Alves, um total de
15 oitavas. Francisco solicita a prorroga¢io do pagamento da divida até a liberagdo de seus
soldos no Regimento e que assumiria o pagamento das custas, mas também nao cumpriu e foi
para o Rio de Janeiro. Em 26 de junho de 1810 Floréncio entra com um libelo pelo pagamento
da divida que Jodo Alves se recusava a pagar. Por isso foram inquiridas testemunhas a favor de
Floréncio. Segundo as testemunhas Floréncio era musico de profissio, trombeta mor do
Regimento da Cavalaria de Linha em Vila Rica e cantava na voz de baixo. Os testemunhos

deixaram claro que Floréncio tinha razao e Francisco foi condenado.

Floréncio freqiientemente resolvia questdes pessoais e de trabalho por meio da Justica;
inclusive em 1812 encabegou a petigao dos professores da arte da musica pela ere¢do de uma
irmandade de Santa Cecilia na Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto. Porém
também foi chamado a Justica para se explicar. Quando da morte de sua primeira mulher em
1804 um dos bens do casal era uma escrava de nome Cristina. Esta escrava em 1811 dizia que a

sua ex-senhora a teria libertado em testamento e como Floréncio nao reconheceu essa alforria

%' Em seu testamento Rosa Maria Fernandes afirmou ser filha da escrava Maria Pinheira. Livro de contas de
testamento — 1810-1824. MIAH. “Maria Rosa Leite da Silva moradora na rua do Rosario, filha do Antonio
Leite da Silva e casada que foi com Floréncio José Ferreira Coutinho, musico”. Livro 1° de Conta Corrente da
Ordem 3* de Sdo Francisco de Assis, (1767-1842), vol. 11, fls. 260v., AEPP.

192 Cédice 115, auto 1522, 2° oficio — 1821; Cédice 54, auto 644, 1° oficio — 1820, MIAH.

193 Cédice 168, auto 2282, 1° oficio — 1810, MIAH.
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.o . L. . . . . 194
e a vendeu, Cristina foge de sua nova proprietaria e entra na justica para obter seus direitos.

O advogado da autora acusava Floréncio de ter ocultado o testamento de sua mulher, niao
fazer inventario, manter Cristina em escravidao e vendé-la sem ter direito, “Cristina pobre
pretinha tonta de Loango, donde veio furtada a poder de Floréncio José Coutinho trombeta,
ou zabumba do regimento de linha desta Vila”. Realmente Floréncio ainda nao havia feito o
inventario, a acao judicial da escrava forca que as contas sejam apresentadas. Quando o
testamento foi apresentado se verificou a clausula que libertava Cristina. A defesa de Floréncio
argumentou que as dividas do casal alcangaram a parte pertencente a testadora, e como as
dividas tinham que ser saldadas antes de qualquer outra ag¢do prevista em testamento, Cristina
foi vendida. A primeira decisdo da justica concedia a liberdade desde que Cristina restituisse o
seu valor a ultima proprietaria. O advogado tentando reverter essa situagao dizia que as contas
apresentadas eram fraudulentas dando o exemplo das despesas com o funeral da testadora,
“oficio de nove licdes, missa cantada, vinte clérigos 7z sacris, cera, caixdo com gatdes largos,
vinagre, cal, alfazema, pastilhas etc”. Floréncio explicou que seus companheiros, de acordo
com o costume, nio lhe haviam cobrado pela musica. No final em 1813 as partes ajustaram em
pagar cada um a metade do valor e a acio foi concluida. Floréncio faleceu em 1819 sem fazer

testamento oficial e seus papéis de musica foram alvo de uma disputa judicial.

Joao José de Aratjo era pardo, nasceu em Vila Rica aproximadamente no ano de 1785,
filho do capitio Pedro José de Aratjo e de Maria José de Assuncio.” Foi casado com Maria
Carolina Barbara de Jesus, irmao das irmandades de Sio José, Sao Francisco de Paula e da
Santa Cecilia. Ajustou musicas para a irmandade de Santo Antonio, do Rosario, Mercés de
Cima, Sio Francisco de Paula, Sio Francisco de Assis. Floréncio José havia pedido
informalmente que ele fosse seu testamenteiro. Em 1820 Jodao José moveu um libelo civel de
execugdo contra Francisca Romana e Felisbina Ferreira para pagamento de uma divida de
578537 réis resultante dos gastos do funeral de seu pai Floréncio José Ferreira Coutinho. Dessa
divida s6 foi quitada a importancia de 17$750 réis. O autor havia ficado com bens que
importavam naquele valor que eram sessenta e oito oitavas de prata alva, um capote velho, um
par de pistolas, uma rabeca e quatro voltas de trompa. O curador das herdeiras contrariou o

autor alegando que nada deviam por Jodo José de Aradjo teria ficado como toda a musica,

194 Acdo de Liberdade, (autora) Cristina Angola, escrava de Juliana Gomes de Jesus (Réu) Floréncio José
Ferreira Coutinho, cédice 047,, auto 0571, 1° oficio (1811). MIAH
1951 jvro 1° de conta corrente da Ordem de Sdo Francisco de Paula, fls. 33v. - 34, AEPP.
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papéis e clarezas pertencentes a Floréncio; exigindo entdo sua devolu¢ido porque as musicas e
papéis valeriam muito mais do que a quantia devida. Por sua vez Jodo José alegou que as
musicas foram doadas a ele por Floréncio ainda em vida, sendo consideradas como coisas
inuteis. Para “evitar questdes” a musica foi depositada em juizo para ser avaliada.”® Foram
entio convocados professores da arte da musica Anténio Angelo da Costa Melo e o capitio
Manuel da Assuncio Cruz para fazerem a avaliacdo das ditas grades de solfas. Os avaliadores
eram intimos do autor da a¢do, Jodo José de Aradjo afiancou uma divida de Manuel da
Ascensio ¢ foi testemunha no testamento de Anténio Angelo. Todos os musicos citados
inclusive o proprio Floréncio estavam nas mesmas associagoes religiosas inclusive na recém
criada confraria de Santa Cecilia. Portanto nao seria estranho o desfecho dessa ac¢ido, toda
aquela imensa quantidade de musica foi considerada pelos avaliadores “sem wvalor ou

merecimento algum” e as herdeiras foram condenadas a pagar a divida.

O processo entio se desmembra e foi feita a penhora da casa das herdeiras que
pertencera a Floréncio. Micaela dos Anjos Gongalves Lima alegou que tinha um documento
que provava a doagio da casa e junta ao processo.”” E em virtude da casa estar danificada teria
comprado a parte das outras herdeiras consertando-a e passando a aluga-la. Jodo José contraria
o embargo e diz que a compra e venda das casas foi um arranjo para evitar o pagamento da
divida ja que as herdeiras eram menores e nao se poderiam vender os bens da heranca. A casa
na rua do Bonfim nimero 421 foi penhorada e Micaela recorre ao Tribunal Superior da Casa
da Suplicacido da Corte do Rio de Janeiro e ndo conseguimos acompanhar o desfecho. Jodao

José faleceu no ano de 1831 e foi sepultado na capela de Sao José.

Mesmo fazendo pequenos relatos sobre a vida dos musicos seriam necessarias muitas
paginas para abarcar toda a documentagao compulsada. Vamos acompanhar agora uma familia
na virada do século XVIII para o XIX. Gabriel de Castro LLobo homem pardo e trombeta da

cavalaria paga morava na rua dos Paulistas na paroquia de Antoénio Dias. Era filho de um casal

19 «“Termo de depésito da solfa. [...] cento e trinta e quatro pegas de misica, digo, pecas de grade de mdsica
feitas pelo dito falecido, entre as quais constam de musica de igreja, outras de épera e marchas militares e de
toque de mandolino, algumas destroncadas, vinte e trés pegas de drias e duetos italianos e algumas
destroncadas, oito pecas de ladainhas de varios autores destroncadas, sete pecas de missa de vdrios autores
destroncadas, e vinte e uma pecgas de graduais, hinos, um memento, novenas de Nossa Senhora, algumas
destroncadas, e dezoito pecas de musica da musica endoengas e vdrias antifonas do tempo algumas
destroncadas, cento e quatorze pedacos de musicas destroncadas, uma Opera com seu ato e musica o Mundo
na Lua”. Cddice 78, auto 959, 2° oficio — 1820, fls. 21, MIAH.

197 Carta de Floréncio datada de 08/08/1818. Cédice 115, auto 1522, 2° oficio — 1821, fl. 40. MIAH
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de pardos livres."”® Casado com Quitéria da Costa Silva tinha seis filhos Joio de Deus, Gabriel,
Carlos, Rosa Maria, Joana e mais uma menina que nao encontrei o nome. Os trés meninos
seguiram a profissao do pai. Em 1804 sua casa tinha um total de 12 escravos, entre eles havia
uma familia escrava com 9 membros, dois adultos e 7 criangas; dos meninos que ja aprendiam
um oficio dois eram alfaiates como o pai e um era sapateiro. Gabriel foi filiado as irmandades
de Sio Francisco de Paula e de Sao José e, como os demais musicos em condi¢do de arrematar

as func¢Oes musicais, trabalhou para varias irmandades desde 1787.

O filho mais velho era Jodo de Deus de Castro Lobo foi batizado no dia 16 de marco
de 1794 na Matriz de Nossa Senhora do Pilar como “Jodo inocente filho natural”, seus pais s6

o o 1
viriam a se casar em 1801."

A musica era coisa séria na familia Castro Lobo. O pai era
trombeta da cavalaria, Jodo de Deus que chegou a ser mestre-de-capela da Sé de Mariana,
Gabriel (filho) foi musico militar como o pai e Carlos também se distinguiu na atividade.
Vicenzo Cernicchiaro da noticia que no ano de 1840 Carlos de Castro Lobo se distinguiu
como organista da Capela Imperial no Rio de Janeiro sendo responsavel pela primeira
apresentacio publica do harménio, instrumento que acabava de ser inventado na Alemanha.*

O primeiro registro da atividade musical de Jodo de Deus foi em 1811 na temporada
teatral da Casa da Opera de Vila Rica.” Um ano depois, em 1812, pai e os filhos Joio de Deus
e Gabriel participam da peti¢do pela erecio da Confraria de Santa Cecilia. O registro do
batizado do filho de uma escrava em 1814 indica que Jodao de Deus antes de seguir a carreira

202 s s
O Seminario de Nossa Senhora da Boa

eclesidstica era soldado musico da tropa de linha.
Morte em Mariana se achava em extrema penuria desde 1811 quando foi fechado por falta de
aspirantes ao ministério eclesidstico, sé tornando a abrir as portas em 1821.*” Para se adiantar

nos estudos Joao de Deus freqiientou aulas de Gramatica Latina em Vila Rica (1819) e

198 . . N . . N . ..
“Aos seis dias do més de abril de mil setecentos e sessenta e trés anos nesta Matriz batizei e pus os Santos

Oleos a Gabriel inocente que nasceu aos dezoito do passado filho legitimo de Manuel de Castro e de sua
mulher Roza Vieira dos Santos pardos forros moradores no Alto da Cruz.” De Genere et Moribus no. 652,
AEAM.

' Batizados - Matriz do Pilar, volume 494 — 1759 e 1789-1808, AEPP.

20 Vincenzo Cernicchiaro. Storia della Musica nel Brasile — dai tempi coloniali sino ai nostri giorni (1549-
1925). Milano: Fratelli Riccioni, 1926, p.138 e 338.

! Eduardo Frieiro. O Diabo na livraria do Cénego - Como era Gonzaga? e outros temas mineiros. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1957, p. 183.

0% “Fordo Padrinhos Jodo de Deus soldado miisico da Tropa de Linha e Josefa Gomes da Silva parda
solteira”. Volume 0495 - 1772 a 1838 — batizados, fl. 209. AEPP.

203 André Antonio Antonil, “Cultura e opuléncia do Brasil”, Revista do Arquivo Piblico Mineiro, 1899, ano
IV, p. 135.
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Teologia Moral em Congonhas do Sabara (1820), foi ordenado subdiicono (dez/1820),
didcono (junho/1821) e presbitero (maio/1822), a musica nio se encontra entre as disciplinas

ministradas no Seminario.

Joao de Deus aprendeu musica com o pai exercitando com os irmdos nas festas das
irmandades e Camara e na Casa da Opera. As unicas referéncias 4 musica em seu processo de
Genere et Moribus, sio os exames de canto eclesidstico realizados pelo sochantre da Sé de
Mariana em 1820 e 1821. O Padre Mestre Jodao de Deus faleceu de ética no dia 27 de janeiro de
1832 em Mariana aos trinta e oito anos e foi sepultado na capela de Sio Francisco na mesma

cidade.®™

A reunido dos dados compulsados referentes aos musicos revela, de uma maneira geral,
algumas constancias. Geralmente os filhos de musicos seguiam a profissio do pai. A atividade
de um profissional de destaque nao se restringia somente a tropa, as irmandades ou a Camara.
Era mais uma combinagiao dos trés nichos pagadores de musica. Os partidos de musica nao
tinham elementos fixos, porém mantinham sempre uma regularidade em torno de o que
poderfamos chamar de elite dos musicos. Aqueles de maior destaque e que apareciam
freqiientemente nas festas mais importantes moravam na paréquia do Pilar. Esses musicos
pertenciam a familias bem estruturadas e que tinham distancia da ascendéncia escrava a pelo
menos duas geracdes. Possufam escravos de uso doméstico, mas também em alguns casos
escravos-musicos dedicados as atividades menos sofisticadas que aquelas que eles préprios se
dedicavam. Curt Lange ja dizia que nunca havia encontrado musicos que niao soubessem ler e
escrever, ele dedicou seus estudos principalmente aos compositores que eram em esséncia
pessoas alfabetizadas. Mas mesmo os que nao tinham tanta evidéncia, também sabiam ler e
escrever, pelo menos assinar com desenvoltura. Apesar de acreditarmos que os musicos pardos
existiram em quantidade na primeira metade do século XVIII eles permaneceram encobertos
por um sistema de administracio da musica que os deixava fora do controle monetario da
atividade. Mas quando mudancgas politicas permitiram, os musicos pardos aproveitaram e

tomaram conta da atividade musical em Vila Rica.

204 Livro de Obitos - Paréquia de Mariana - 1826 — 1839, prateleira Q, no. 24, p. 83 v., AEAM.
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3. A VILA E AS IRMANDADES

E impossivel para quem estuda as relacdes sociais na América portuguesa durante o
Antigo Regime deixar de notar a importancia das fraternidades de leigos. Em virtude de sua
penetragao no tecido social poucos eram aqueles que ficavam isentos de sua abrangéncia.
Quase todos os moradores de determinado nucleo populacional em seus diferentes estratos se
faziam visiveis pela atuagao nesses grémios; inclusive os escravos. Especificamente com relagao
aos musicos sua interacdo com esses grémios era ainda mais evidente. Por isso, vamos nos

deter um pouco mais nesse fenomeno.

O lugar social do individuo tinha maior relevancia quando respaldado por um grupo,
por exemplo, de profissionais, militares ou de devogao espiritual. As irmandades e confrarias
reuniam grupos divididos segundo essas condiges. Dentro de cada associacio o prestigio era
dado pela forma como o lugar social se mantinha, ou seja, do que se vivia. Em uma irmandade
que reunisse, por exemplo, comerciantes, o alcance e o tamanho dos negocios refletiam na
hierarquia interna. Essas associagoes tém de ser entendidas segundo particularidades que
misturam devog¢ao espiritual a aspectos mais relacionados as corpora¢des sociais. E
evidentemente em uma sociedade escravista, além dessas determinantes, se somam

classificagdes que afastavam ou aproximavam da escravidao.

Nao se pode esquecer que entre todas as possiveis categorias sociais e variagoes

c y~ , . 205
causadas pela escraviddo também existiam aquelas que separavam a nobreza da plebe.”™ Sendo
a honra um atributo da nobreza normalmente obtido pelo nascimento, determinava privilégios

dos postos de comando. Os cargos da edilidade teoricamente reservados aos brancos, algumas

%% Maria Beatriz Nizza da Silva. Ser nobre na Colénia. Sio Paulo: Editora Unesp, 2005. p. 19.
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vezes foram ocupados por pardos filhos de homens influentes e ricos.”® Transpor esse
obstaculo niao chegava a ser uma rota facil de ascensio social para a generalidade dos
comumente chamados “pardos forros”. Havia impedimentos para se ocupar cargos nas
Camaras; a lei exclufa quem niao fosse branco, cristio velho ou vivesse de oficios considerados
vis. Mas isso em teoria, porque nas Conquistas normalmente eram feitas concessoes

negociadas principalmente aos filhos pardos das elites.””

Em Vila Rica o governador dom
Lourenco de Almeida submeteu sua preocupacio ao Rei pelo aumento da populacio mulata
que dizia dali a poucos anos suplantaria o nimero de brancos™; as causas segundo ele eram
referentes a falta de mulheres brancas e a licenciosidade em que viviam os mineiros. A sua
principal preocupagao dizia respeito a condi¢do perigosa de ter aquela “ma casta de gente”
como herdeira das fortunas de seus pais e constituindo uma populagio insolente e que
principalmente por ser rica viria “contra o direito natural”’. Para ele a “ignominia” de se ter
semelhantes filhos tinha que ser contida. Um bom ber¢o e uma "boa cor" eram vistas pelo
governador como a ordem natural para reger os povos. A retérica do governador tem a
inten¢ao de causar impacto, porém a sua preocupa¢do com uma pequena parcela de pardos
endinheirados esconde que as camadas intermediarias longe dessas preocupagoes aristocraticas
estavam sendo constituidas por muitos pardos livres. Determinantes referentes a cor e a
condicdo social nas fronteiras do Império portugués nao foram vistas exatamente da mesma

maneira que no Reino.®®

Para aqueles cuja honra nio havia sido herdada, o reconhecimento de alguma mercé

Real podia se dar pelo empenho demonstrado na defesa das Conquistas de ameagas internas e

26«3 falta de pessoas capazes fez a principio necessdria a tolerdncia de admitir mulatos aos exercicios

daqueles oficios hoje que tem cessado esta razdo”, Carta Régia de 02 de abril de 1721: Sobre ndo entrarem
nos lugares da Camara pessoas com raca de mulatos, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, vol. 30, ano 1979,
pp- 229-230.

297 Sobre a presenca de descendéncia africana em cargos puiblicos nas conquistas ler: Russell-Wood, A.J.R.
“Autoridades ambivalentes: o Estado do Brasil e a contribui¢do africana para a boa ordem na Republica”. In:
Brasil: colonizagdo e escraviddo. Maria Beatriz Nizza da Silva (org.). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000
pp- 103-123.

208 «“Sobre ndo herdarem os mulatos nestas Minas”, carta de 13 setembro de 1721, do governador Lourengo de
Almeida para o rei Jodo V, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, volume 31, ano 1980, pp. 112-113.

29 Um artigo sobre a legitimagio dos filhos pardos da elite cabo-verdiana no século XVI faz observacdes que
guardados alguns cuidados podem perfeitamente ser aplicadas a parte dos pardos forros na América
portuguesa. Esses filhos legitimados em vida do pai ou ndo, assumiam os negdcios, os bens, a honra e eram
tratados localmente com elevada distingdo. Maria Emilia Madeira Santos. “Mulatos, sua legitimagdo pela
chancelaria Régia no século XVI”. STVDIA, no. 53, 1994, pp. 237-246. Para o século XVIII em Minas: Junia
Ferreira Furtado, Homens de negocio — a interioriza¢do da metropole e do comércio nas Minas setecentistas.
Sao Paulo: Hucitec, 1999, p. 170.
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externas.”’ Patentes nas tropas pagas, como nas auxiliares, ou mesmo nas Ordenancas nio
remuneradas, também poderiam proporcionar uma identidade além do nascimento. Ser de
determinada tropa ou fazer parte de uma irmandade ou confraria ajudava a compor um lugar
social. Como a honra desde o nascimento de uma maneira geral era restrita na Colonia, aqueles
que ndo tinham outra valia distintiva acabavam assumindo o conceito e aplicando-o entre suas
pequenas diferencas locais: irmandade, oficio, condi¢io social, situacdo juridica frente a

escravidao, estado civil, postura em publico etc.

Na documentacio do século XVIII se percebe que os individuos tinham seus nomes
agregados ao seu papel na sociedade, tal como o licenciado Anténio, o alfaiate Marcos, o
serralheiro Euzébio, o capitao Caetano etc. Viver de algum oficio em uma sociedade escravista
foi mais importante do que se costumava alcancar, pois para os individuos com ascendentes
negros a profissdo associada ao nome, significava liberdade. Junto ao nome e patente militar ou
oficio também se inclufa o estatuto juridico frente a escravidio para os que nio fossem
brancos. Dependendo do grau que esses atributos tinham na sociedade local o designativo
“pardo forro” deixava de ser tdo importante e preceder o nome. Entdo o “pardo forro”
passava a ser nomeado como o “soldado”, o “musico da tropa” ou entdo pelo mestrado do
oficio. Mesmo concordando que o trabalho manual no Antigo Regime aviltava e tolhia
pretensoes aos altos cargos, para habitantes da Colonia, longe dos modelos de sociedade de
corte a vida comezinha interpolada a escravidio massiva era determinante nas divisdes sociais
principalmente para os pardos. A maneira pela qual se vivia mesmo que ndo tivesse nobreza
aflorava; confrarias teoricamente estariam mais ligadas ao trabalho, mas inclusive dentro das

irmandades o que se fazia para viver diferenciava os irmaos.

Todas as categorias socials se encontravam nessas associagdes religiosas leigas. Altos
dignitarios, comerciantes abastados ou nao, militares, oficiais mecanicos, aprendizes, libertos e
escravos tinham cada qual um lugar para reunidos se fortalecerem como corporagao social. Por
vezes, nao que isso possa ser entendido como relagbes sociais mais permeaveis, pessoas de
diferentes categorias estavam na mesma associagdo. Sob o rétulo da devogido, pessoas
influentes e economicamente poderosas usavam dos cargos administrativos das associagdes

como forma de aumentar a exteriorizacio de sua importancia local. Considerou-se que a

210 A . . - A . . . .
Em tempos de guerra as mercés Reais eram concedidas com menos exigéncias, impedimentos relacionados

a ascendéncia “infecta” ou humilde, podiam ser relevados. Maria Beatriz Nizza da Silva. Ser nobre na
Colénia. Sao Paulo: Editora Unesp, 2005. “A situacdo de guerra”, pp. 85-92.
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dominagdo social regia todas as relacGes entre os grupos porque era comum que pessoas
importantes ocupassem cargos na dire¢io de irmandades de negros.'' Por essa vertente
historiografica a concessao para que negros e mestigos se agrupassem em irmandades e fossem
por elas representados seria prerrogativa dos brancos, mesmo que funcionassem “como
agentes de solidariedade grupal, congregando, simultaneamente, anseios comuns frente a
religido e perplexidades frente a realidade social".*® A ascensdo social possfvel para os nio
brancos, segundo esse pensamento, era lateral e ndo romperia os limites do extrato social.
Entio as irmandades funcionariam como uma engrenagem a servico da dominagiao e nao

213 : :
Mas as irmandades e confrarias de pardos e negros

como meio de reagir ao sistema.
representavam interesses grupais que muitas vezes iam de encontro aos anseios da camada
social dominadora.”™ E se compreende pelo compromisso da irmandade do Rosirio dos
Pretos da paréquia do Pilar que a presenca branca em seu interior era negociada trazendo
vantagens para ambos.”® Nesse sentido, em o qual as organizagdes das corporagdes sociais
nao-brancas foram mais que simples mecanismos dominadores de acomodac¢do, uma outra
vertente interpretativa aponta a importancia dessas associagdes como espagos institucionais
para esses mesmos grupos.”’® A escolha de um protetor espiritual foi de certa maneira tradugio

dos anseios quanto a identidade grupal. Russell-Wood define que, para as pessoas de cor, as

irmandades funcionavam como uma defesa contra a sociedade de dominacdo branca. Essa

UL A dominagdo social dos extratos brancos da sociedade mineira, na opinido de Caio C. Boschi, é
reproduzida nas relagdes das irmandades brancas com as irmandades de negros e pardos; e também
vivenciada na presenca de brancos na mesa administrativa do Rosdrio dos Pretos. Caio César Boschi. Os
Leigos e o poder, pp. 150-160.

212 Cajo César Boschi. Os leigos e o poder: irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais. Sio
Paulo: Atica, 1986, p. 12.

213 Cajo César Boschi. Os leigos e o poder, “Irmandades e ascensdo social”, pp. 161-168.

1% Como no caso da mediagdo de alforrias nas irmandades de cativos e a defesa do uso de simbolos de
distin¢do social nas irmandades de pardos.

213 A presenca de brancos em cargos diretivos era limitada e controlada pelo compromisso da irmandade. ...
ndo servirdo os oficiais brancos os ditos cargos mais de que um ano, s6 se a mesa vir que € conveniente [...]
nenhum dos ditos oficiais ou Irmaos [brancos], poderdo dispor, nem fazer de seu moto proprio, coisa alguma
sem primeiro ser determinado pela mesa [...] ndo terdo voto em mesa, mais que no tempo em que servirem de
oficiais dela, nem a Irmandade serd obrigada a enterrar, nem acompanhar sua mulher e filhos se casados
forem, sé sim, sendo irmdos. Porém aos filhos do matrimonio dos nossos irmaos pretos, os acompanhara a
Irmandade, e lhes dara sepultura, estando debaixo do patrio poder”. Compromisso da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério dos Pretos na sua capela filial da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Vila Rica, ano de
1715 em o qual foi ereta. Compromisso de 1751 refeito com base no primeiro de 1715, AEPP, vol. 3044.

1 Russell-Wood vé as irmandades de ndo-brancos de uma forma diferente: “...representaram uma protecio
contra a sociedade competitiva e dominada pelos brancos ...uma resposta associativa a uma necessidade
coletiva e individual”, A.J.R. Russell-Wood. Escravos e libertos no Brasil colonial. Tradu¢do Maria Beatriz
Medina. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005. p. 193.
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"resposta associativa", segundo o mesmo autor, podia ser entendida sob trés categorias:

- .. .. N . L,y . . 217
"educagao religiosa ou socorro espiritual, assisténcia médica e a busca de identidade".

Marcelo Mac Cord fez um apanhado das correntes de interpretagao sobre o papel das
irmandades na sociedade escravista.”® Usando uma bibliografia vasta confrontou as analises
sobre irmandades nao-brancas em Recife, Bahia, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Portugal.
Deste largo panorama identificou trés correntes principais das quais duas tém maior relagdo
com nosso periodo. Em uma delas essas irmandades, frente o escravismo, foram vistas como
espagos de "acomodacio ou resisténcia" ou de "negociacao ou conflito". E, em outra o espago
ocupado por essas irmandades fluiu de um estigio inicial homogéneo de acomodag¢io para
uma certa autonomia ressaltando suas individualidades. Como resultado, a medida que
emergiam as diferencas internas com elas também aumentavam as dificuldades para manter a
coesao grupal. Criadas como lugar de acomodagdo, para diminuir tensdes dentro do regime
escravista, com o tempo e a interagao entre associados elas se tornaram um refugio identitario.
No entanto, mesmo havendo uma interag¢do entre irmio, que mesclava os interesses, nem
sempre as formas de atuagiao dos grupos submetidos nem tampouco as de classes dirigentes

podiam ser tomadas de forma homogénea.

A representagdo do papel das irmandades pelo viés da dominagido pode induzir uma
sensacao de estabilidade, com camadas subordinadas umas as outras, cada qual com sua
func¢do, equilibrando tensdes do corpo social. Desse ponto de vista, a presenca de um
tesoureiro ou escrivao branco em uma irmandade de negros podia ser vista como tuteladora,
ou opressora.”” Mas nio explica, 20s olhos dos contemporineos, o que representava um
branco com dinheiro e importancia submeter-se as regras de uma irmandade de negros. Tal
qual a venalidade dos cargos e mercés comuns ao Antigo Regime que algavam ricos de
camadas inferiores a categoria de nobres, determinantes economicas relacionadas ao poder
local poderiam criar exce¢bes em irmandades que deveriam conter somente um grupo.
Procurando nio vitimizar as associacGes negras, podemos pensar que a presenga branca podia

ser uma forma intencional de agregar a irmandade o respaldo e o dinheiro de uma importante

27 A JR. Russell-Wood. Escravos e libertos no Brasil colonial. Trad. Maria Beatriz Medina. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2005. p. 193.

218 Marcelo Mac Cord. O rosdrio de D. Antonio, p. 46-61.

21 Como sujeicdo 2 dominagdo ideoldgica: Julita Scarano, Devocdo e Escraviddo, p. 131 e Caio C. Boschi,
Os leigos e o poder, “As formas e os mecanismos de controle”, pp. 112-139.
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figura publica em beneficio do grupo. E também ha de se ponderar a dimensdo da presenca

parda em irmandades ditas de brancos.

Mesmo a irmandade do Rosario dos brancos que na matriz do Pilar reuniu os
potentados nas primeiras décadas do século XVIII havia lugar para pardos.”” Embora
parecessem “fora do lugar”, é preciso lembrar da possibilidade de um pardo associado a uma
irmandade branca influente ser completamente diferente de um outro com a mesma
denomina¢io, mas membro de uma irmandade humilde. O conjunto das relacdes de um
individuo com um ou mais desses agrupamentos atestava qual a sua participa¢ao no tecido

social, além da cor e da condicio.

Na Colonia e especialmente em nosso caso, uma zona de fronteira como a Capitania de
Minas, as irmandades tiveram papel fulcral nesse teatro social. Em virtude das muitas
peculiaridades da ocupagao daquele territério se faz necessario compreendé-las levando em
conta o afastamento dos centros administrativos e eclesidsticos litoraneos. A esses primeiros
parametros temos que acrescentar principalmente a grande presenca ndo-branca livre
permeando todas as divisdes sociais. Esse elemento indistinto fruto de mistura ndo apenas de
cor, mas também condi¢do, ora podia ser aproximado a ascendéncia mais “nobre”, ou ao
contrario a aquela mais humilde. A prépria indefini¢io das associagdes de leigos que a0 mesmo
tempo eram reunido religiosa e corporagdo social também exige que ndo fixemos regras
indissoluveis para entendé-las. E, a partir dessas inconstancias relaciona-las com a politica do

Estado, da Igreja e as proprias particularidades da sociedade local.

Existiam diversas irmandades funcionando em Vila Rica no século XVIII;
identificamos 38 somente na area urbana.” Os irmaos que se associavam sob o titulo de uma
devogio estavam estabelecendo vinculos fraternos tanto para os aspectos terrenos quanto para
os celestes. O significado das palavras "irmao" ou "confrade" nio era vazio de inten¢des.
Havia uma predisposi¢ao de reconhecimento do irmdo como um "igual", mesmo que o fosse

1 222

somente em relagio a mesma filiagao espiritual.™ Além do aspecto religioso os membros de

determinada associagdo se reuniam, também, para reforcar ligacoes que traduziriam seus

220 [ jvro de entrada de irmdos, Irmandade do Rosério dos Brancos, 1726, Vol. 135, AEPP.

221 O ndmero total de irmandades é varidvel, algumas tiveram curta durago (vide tabela 01). E muitas outras
ndo submetiam suas regras as autoridades, permanecendo longos anos sem oficializar a agremiagdo.

22 Excegdo a essa confraternizacio se observa quando brancos tentavam se imiscuir nas irmandades de nio
brancos com intuito de afastd-los. Como no breve tempo em que brancos foram admitidos na irmandade de
Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos do Alto da Cruz na paréquia de Antonio Dias.
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lugares na sociedade. O principal elemento de coesdo era a vontade que levava determinado

. . o~ . 223
grupo a se reunir mesmo sem formalidade legal ou permissio superior.

Na tabela a seguir se pode relacionar a época da formalizacio das associacbes com a
cor de seus irmaos nas duas paréquias de Vila Rica.
Tabela 01

Irmandades de Vila Rica identificadas

segundo o grupo e inicio das atividades

Par6quia de Antdnio Dias fundagio Pardéquia de N.Sa. do Pilar fundagio
Irm. de N. Sra. da Conceicdo [brancos] 1717 (a.) Irm. de N. Sra. do Pilar [brancos] 1712
Irm. do Santissimo Sacramento [brancos| 1717 Irm. de N. Sra da Concei¢do dos Pardos 1712
Irm. de N. Sra. da Boa Morte dos homens pardos 1725 Irm. do Santissimo Sacramento [brancos] 1711
Irm. de Sdo Miguel e Almas [pardos] 1732 Irm. de Sdo Miguel e Almas [brancos] 1712
Irm. de N. Sra. do Rosirio do Padre Faria [brancos] 1733 Irm. de Santo Antonio de Padua [brancos] 1715
Irm. de N. Sra. do Terco [pardos] 1736 Irm. de N. Sra. do Rosirio dos Pretos?4 1715
Santa Casa de Misericérdia [brancos] 1738 Irm. do Senhor dos Passos [brancos] 1715
Irm. de N. Sra. das Mercés e Perddes [ctioulos] 1743 Irm. de Santa Quitéria [brancos] 1720
Ordem 3" de Sio Francisco de Assis [brancos] 1745 Conft. N. Sra. do Terco [brancos] 1726
Irm. de Sdo Gongalo Garcia [pardos] 1751 Irm. de Santana [brancos] 1730
Irm. de N. Sra. das Dores [brancos] 1770 Irm. de Sdo José dos homens pardos e bem casados 1730
Irm. de N. Sra. do Rosirio dos Pretos do Alto da | 1785 Irm. de N. Sra. de Guadalupe [pardos] 1740
Cruz
Irm. de Santo Antonio [negros] 1786 Ordem 3" de N. Sra. do Carmo [brancos] 1752225
Irm. de Sao Sebastido [negros 1786 Irm. de N. Sra. das Mercés e Misericérdia [crioulos] 1754

Arquiconfraria de Sdo Francisco de Assis [pardos] 1760

Ordem 3*. dos Minimos de Sio Francisco de Paula | 1780

[pardos]

Irm. dos Sagrados Coracoes de Jesus, Maria e José e | 1785

Senhor de Matosinhos [brancos]

Irm. de Sio Pedro??

Irm. de Santa Cecilia??? 1815

Irm. N.Sra. do Parto?8 [pardos]

Irm. de Santa Luzia?® 1786 (a.)

2 Caio César Boschi. Leigos e o poder. p.16-17.

% Inicio em 1708 segundo Fritz T. Salles "Associagdes religiosas”, p. 26; Agostinho de Santa Maria d4 o ano
1711. Santudrio Mariano, t. X, pp. 240-241.

¥ Segundo o bispo de Mariana inicio em 1747. Copiador de Cartas de d. f. Manuel da Cruz, MIAH -
documentos raros, fl. 125.

2 Sem compromisso em 1786; Joaquim Furtado de Menezes, Igrejas e irmandades de Ouro Preto, p. 128.

7 Sem compromisso em 1786; Joaquim Furtado de Menezes, Igrejas e irmandades de Ouro Preto, p. 128.

28 Djogo de Vasconcelos pressupde que a efémera irmandade do Parto na capela do Bom Sucesso por estar
no arraial dos paulistas teria sido de mamelucos. Diogo de Vasconcelos As artes em Ouro Preto. Belo
Horizonte: Academia Mineira de Letras, 1934, p. 24. Em 1786 com sede na capela de Sdo José ainda nio
possuia compromisso formalizado. Joaquim Furtado de Menezes, Igrejas e irmandades de Ouro Preto, p.
128; essa irmandade do Parto mais recente tinha a mesa composta por mulheres. As irmds dessa irmandade
eram divididas segundo sua condicdo, havia duas juizas das pardas, trés das crioulas, quatro das pretas, quatro
das minas, e uma das brancas. Francisco Curt Lange. "Os irmaos musicos da irmandade de Sao José dos
homens pardos de Vila Rica". Revista de Estudos Histdricos no. 7, Marilia, 1968, p. 20.
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Irm. de Sio Sebastiao®?

Irm. de Nossa Sra. da Piedade?3!

Legenda: (a.) = anterior

Fontes: Anexo 14 de Caio César Boschi. Os leigos ¢ o poder, pp. 216-218; Agostinho de Santa Maria. Santudrio
Mariano, tomo X; Joaquim Furtado de Menezes, "Igrejas e irmandades de Ouro Preto", p. 127; Fritz Teixeira
Salles, "Associacoes religiosas", p. 26; Livro de Receita e despesa da irmandade de Santo Anténio — inicio ano
1715, volume 247, AEPP; Livro dos confrades do Santissimo Rosario de Maria Santissima Senhora Nossa - 1726,
fls. 52v. e 53. AEPP. Irmandade dos etiopes, crioulos, pretos, forros e cativos. Arquivo Histérico Ultramarino,
caixa 111, doc. 82, Projeto Resgate Bardo do Rio Branco; Copiador de Cartas de d. f. Manuel da Cruz", Museu da
Inconfidéncia - documentos ratos, fl. 125; Diogo de Vasconcelos As artes em Ouro Preto. Belo Horizonte:

Academia Mineira de Letras, 1934. p. 24.

Considerando as datas de fundagao das irmandades podemos perceber que os grupos
sociais mantinham identidades separadas. A conformac¢io da sociedade por intermédio das
irmandades também separava as gentes segundo suas categorias. E essa diferenciac¢do entre

brancos, negros e pardos ja estava presente desde o inicio da ocupagao de Vila Rica.

Em virtude dos poderes institucionais terem demorado a se instalar em Minas Gerais, o
lugar social das associagoes leigas teve uma importancia acrescida no arranjo politico local.
Desde o inicio da ocupagio até meados do século XVIII a maioria daquele territério estava
sob administra¢ao do bispado do Rio de Janeiro. Aquele imenso bispado, até 1745, abrangia
quase a totalidade dos atuais territorios das regides Sudeste, Centro-Oeste e Sul. Uma sede
episcopal se concretizou, em Minas, somente com a chegada de dom frei Manuel da Cruz em
meados do século XVIIL.*? O bispado de Minas Gerais foi criado pela bula Candor lucis eternae,
do papa Benedito XIV em 1745; Dom frei Manuel da Cruz, entdo bispo do Maranhio, foi

eleito para o cargo, mas chegou a sede episcopal da cidade de Mariana no final do ano de 1748.

Para o grupo que nos afeta, os musicos de Vila Rica, essas agremiacoes atendiam a trés

finalidades que apesar de distintas eram indissociaveis: corpora¢ao social, reunido para devocio

¥ Sem compromisso em 1786, sediada na capela de Santa Quitéria. Joaquim Furtado de Menezes, "Igrejas e
irmandades de Ouro Preto", p. 128.

2% Sem compromisso em 1786, mas com ermida propria. Joaquim Furtado de Menezes, "Igrejas e irmandades
de Ouro Preto", p. 128.

2! Com capela prépria no morro do Ouro Podre, mas em 1786 ainda sem compromisso. Joaquim Furtado de
Menezes, "Igrejas e irmandades de Ouro Preto", p. 128.

232 José P. Xavier da Veiga, Efemérides Mineiras: 1664-1897, B.Horizonte: Fund. Jodo Pinheiro, 1998, p.
1036; e Raimundo Trindade, Um pleito tristemente célebre nas Minas do século XVIII: contribui¢do para a
historia eclesidstica de Minas. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1957, p. 160.
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espiritual comum, e principal provedora de trabalho. Enquanto membros de um estrato social
urbano cuja maioria estava ligada ao trabalho manual, os musicos faziam parte da irmandade
de Sio José dos Homens Pardos. Exercendo seu oficio, isto é provendo musica para as
celebragoes, trabalharam para todas as associagdes fossem elas de brancos, pardos, ou negros.
Por devogio espiritual também encontramo-los disseminados em varias irmandades, mas
obviamente se concentravam nas de pardos. Apesar de a maioria pertencer a esse nicho
especifico as divisdes nao eram fixas. Nem todos os professores de musica tinham a tez mais
escura. Aqueles que carregavam o designativo "pardo" nio estavam somente em irmandades
com esse titulo. Atentando para essas premissas procuramos nio compartimentalizar a
sociedade colonial em divisoes impermeaveis. O fino ajuste necessario para fazer saltar essas
nuangas exige a observa¢ao de detalhes da vida desses profissionais; mesmo correndo o risco
de nos afastarmos demais do foco da pesquisa, pelo bem da conducio do argumento optamos

por iniciar com um panorama alargado.

A Igreja e o Estado mantinham seus mais altos representantes e seu corpo
administrativo nas vilas e cidades litoraneas. Com exce¢do dos povos nativos o intetior era
quase desabitado. O territério que futuramente viria a ser conhecido como Minas Gerais nio
era totalmente inexplorado. Expedic¢des, sobretudo paulistas diversas vezes cruzaram a regido
atras de indios para reduzi-los a escraviddo. Mas a zona especifica marcada pelo maci¢o do
pico do Itacolomy por ser muito escarpada e com solo pobre ndo era prépria para a fixagdo
humana. A dificuldade de locomog¢io era tamanha que para caminhar poucos quilometros na
mata eram necessarios muitos dias. Por tudo isso o local sé seria visitado ao acaso ou para
contornar as montanhas na esperanca de surpreender as aldeias indigenas mais além. Esse
isolamento foi transformado na dltima década do século XVII. O descobrimento de ouro em
quantidade, nesse exato lugar, fez com que um grande fluxo de pessoas se movesse para o que
era chamado "Sertao" alterando a economia colonial e o padrio de ocupacio litorineo.
Naquela regido distante, onde faltava toda a sorte de géneros, foram se formando aglomerados
proximos aos principais veios. As incertezas e perigos faziam a religiosidade parte do cotidiano
daquelas pessoas, capelas simples cobertas de sapé foram erguidas logo nos primeiros

tempos.™

3 Caio C. Boschi. Os leigos e o poder, pp. 21-22.
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No catolicismo popular existia uma relagao intima entre as pessoas e suas devogdes.

Nos inventarios de pessoas de diferentes categorias sociais imagens de santos e oratorios eram
itens facilmente encontrados. Em face do desconhecido e incivilizado interior a prote¢ao
espiritual era um dos poucos remédios para os perigos e doengas. Antes de empreender viagem
e no préprio caminho para o sertao nenhuma oportunidade de reforcar os pedidos aos céus era
desperdicada.® A religiosidade colonial popular em virtude da mistura cultural foi diversa da
praticada na metrépole; havia um universo de praticas magicas que misturavam tradigoes
européias e das conquistas, mas como a inser¢do social do musico profissional se deu num

palco que se pretendia espelho da corte, nos ateremos a religidlo dominante.

Pode-se vislumbrar o complexo papel das irmandades pela variedade de conotagoes
. en .~ . 1236 . .~ .
com a religido, o trabalho, a cor e a condigdo social.™ A rigor as associa¢gbes podiam ser
classificadas levando em conta para quem elas se reportavam, ou seja, que instancia superior
fiscalizava suas contas e regras de funcionamento. Quando seus estatutos eram submetidos as
autoridades se definia a finalidade da associagio e em conseqiéncia a qual jurisdicio estaria
- e, 237 N . . . e, .
sujeita, eclesiastica ou secular.” Ao se reportar a autoridade episcopal seria eclesidstica; se ao
invés apresentasse suas contas ao ouvidor ou ao juiz-de-fora seria secular. Esse procedimento
chamava-se "termo de sujei¢ao"; que em muitos casos de acordo com o momento politico foi
. 238 . . .~ ., . ;. ~ .
adiado ou alterado.”™ A jurisdi¢do eclesiastica ao contrario da secular ndo perdia tempo em
.. A - 239 . .~ .
arrebanhar essas associagdoes para seu grémio.” Essas atribuicdes nunca foram respeitadas

totalmente e constantemente uma instancia avancava sobre direitos que deveriam ser da outra.

2% Sobre a religiosidade prépria da Coldnia ver: Laura de Mello e Souza, O Diabo e a terra de Santa Cruz:
feiticaria e religiosidade popular no Brasil colonial. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1994.

3 "Todos os que vio para as Minas... vio primeiramente buscar o santuario de Nossa Senhora da Piedade, e a
pedir-lhe, que ela os acompanhe e favorega, e os livre de todos os perigos, que se encontram naquelas suas
ambiciosas jornadas". Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano; 1723, tomo 10°, titulo XXIV.

¢ Caio C. Boschi. Os leigos e o poder, “Irmandade: conceituacio e tipologia”, pp. 11-21; "As irmandades
coloniais, cuja idéia original era a de exercitar a comunhio fraternal e o crescimento do culto publico, na
realidade incorporavam as necessidades do espirito as do corpo, somando a celebracdo eucaristica a
assisténcia material." Caio C. Boschi. "Os histéricos compromissos mineiros: riqueza e potencialidade de uma
espécie documental”. Acervo, Revista do Arquivo Nacional, vol. 1 no. 1 - ano 1986, pp. 61-82.

237 Sebastido Monteiro da Vide. Constitui¢oes primeiras do arcebispado da Bahia, p. 304-305, titulo LX,
“Das confrarias, capelas, e hospitais: e a forma, que devem ter os compromissos das confrarias sujeitas a
nossa jurisdicdo eclesidstica”, paragrafo 867-869.

¥ Os litigios sobre os limites da jurisdicdo eclesidstica e da secular tidos entre o bispo e o ouvidor de Vila
Rica culminaram com o afastamento do representante do rei. Os dois lados da disputa podem ser confrontados
pelo registro das cartas dos antagonistas. Copiador de Cartas de dom frei Manuel da Cruz, (documentos
raros), MIAH e Codice Costa Matoso. Luciano Raposo Figueiredo et alli (coordenacdo) B. Horizonte:
Fundacdo Jodo Pinheiro, 1999.

% Caio C. Boschi. Os leigos e o poder, p. 115.
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As préprias irmandades de acordo com o momento politico e visando uma menor tributagao

.. . . 240
de suas atividades jogavam com essas incertezas.

O funcionamento dessas associagdes quando sediadas nos centros administrativos
litoraneos podia ser acompanhado desde o inicio pelas autoridades civis e eclesiasticas. Isso
ajudaria na defini¢ao se uma irmandade era secular ou eclesiastica, mas, a julgar pelos litigios
acontecidos mesmo em bispados mais antigos, essa indefinicio era comum a toda Colénia.**!
No territério das Minas, de ocupagao recente e localizagao distante do litoral, essa fiscalizagao

~ . . . . , 242
nao foi efetiva nas primeiras décadas.

O Estado portugués sé faria notar realmente sua
presenca em 1711, com a criacdo das Camaras, divisdo administrativa em comarcas e elevagio
dos quatro primeiros nticleos mineradores a categoria de vilas por Antonio de Albuquerque.””
O territério que compreendia as minas era eclesiasticamente parte do bispado do Rio de
Janeiro. Seu bispo era informado do que acontecia por meio de seus visitadores eclesiasticos,
mas adverténcias feitas por representantes e que nao redundavam em puni¢io eram
insuficientes para coibir os excessos.** A fiscalizacio administrativa e religiosa deficiente

deixou aos segmentos da sociedade representados nas irmandades a geréncia de seus recursos e

. - 245
interesses grupais.

. , . ~ ~ 246
Todos os bispados da América portuguesa, com exce¢ao do Maranhiao™, se

reportavam ao arcebispo primaz da catedral da Bahia. E nas Constituigoes do Arcebispado da Bahia

0 Antonia Aparecida Quintdo. Ld vem meu parente: as irmandades de pretos e pardos no Rio de Janeiro e
em Pernambuco (século XVIII). Sao Paulo: Annablume, 2002, cap. I — “A burocracia colonial e o catolicismo
luso-brasileiro”, pp. 49-59.

! Antonia Aparecida Quintdo. "Ld vem meu parente”, em especial o capitulo sobre a tomada de contas da
irmandade de N. Sra. de Guadalupe, pp. 183-192.

2 0 comego da ocupagio de deu por volta de 1695.

*3 As quatro primeiras comarcas da capitania de Minas Gerais foram: Vila Rica (também o nome da cabeca
da comarca), Rio das Velhas (Vila de Sabard), Rio das Mortes (Vila de Sado Jodo del Rei) e Serro Frio (Vila
do Principe).

%0 futuro bispo de Mariana ainda estava no Maranhdo quando expds uma situacio que a meu ver era
extensivel as Minas; queixava-se que a primeira preocupacdo dos visitadores ndo era o bem espiritual: "...a
estes sertdes ainda ndo veio bispo, e os visitadores vém sé a desfrutar, e algum raro, que deseja satisfazer a
sua obrigacdo, desculpa-se, que o ndo faz, porque nio tem meios". Anos mais tarde no bispado de Mariana
afirmou que os visitadores vinham do Rio de Janeiro com o tnico intuito de limpar os cofres: "...trés
visitadores, que andavam visitando este bispado para terem tempo de revolver os cofres a ver se achavam
mais alguma caucgdo perdida, pensdes, e chancelarias vencidas e também algum dinheiro dos testamentos
aplicdvel a obras pias; para mandarem para os cofres desse bispado, e como fizeram a tudo o mais que tinham
achado". Copiador de cartas... fl. 38 e 109v, MIAH.

23 Cajo César Boschi. Os leigos e o poder. 21-29.

4% 0 bispado do Maranhio era filial da Sé patriarcal de Lisboa.
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estavam dispostas as regras e finalidades de suas irmandades e confrarias.*’ Mesmo que a
associacao fosse ereta sem subordina¢iao ao Eclesiastico caberia ao visitador apontar seus erros,
contudo ndo podia "levar salario algum" nem alterar seu estado de subordinagio. Dom frei
Anténio de Guadalupe, bispo do Rio de Janeiro, somente a partir de 1726 foi pessoalmente
visitar a capitania de Minas.”*® Sob o abrigo da distincia e da fiscalizacio religiosa esparsa as
confrarias e irmandades se configuraram como a primeira forma de organizac¢io dos grupos
sociais. Ora fiscalizadas pela jurisdicio secular, ora pela eclesiastica, pelos dois a0 mesmo

tempo, ou por nenhum deles.

Em termos gerais essas agremia¢oes tinham como objetivos a promoc¢ao do culto a
determinado santo, arrecadagao de recursos para a construcao de ermidas ou capelas e auxilio
mituo™’; mas nio se limitavam a esses fins mais tangfveis. Flas também foram responsaveis
por erigir em Minas associagdes do mesmo género as quais os irmaos ja estavam filiados antes
de seguirem para o sertio. Pessoas que em outras partes pertenciam a um determinado estrato
tinham a oportunidade de reafirmar sua posi¢do social, ou tentar soergué-la se passando por
superior. Aquele contingente de pessoas em deslocamento teve que produzir uma sociedade
nova, mas, com referenciais sociais semelhantes aos que estavam acostumados a viver, divisoes

de acordo com a categoria social.

Paralelamente ao auxilio espiritual e material, essas agremia¢oes formavam uma reuniao
de membros de um mesmo grupo social em torno de objetivos comuns. Sua importancia como
representacdo grupal pode ser atestada por sua organizacio ter acontecido antes das
instituicdes formais do Estado e da propria Igreja® Nio foram das autoridades civis e
eclesidsticas as iniciativas para construcao de templos, manuten¢ao do culto e incremento das
devogdes particulares ou auxilio aos necessitados; isso partiu das agremiagoes leigas. A partir
da organizacao administrativa em 1711 as irmandades comecaram a legalizar sua situagdo. Na
paréquia do Pilar, por exemplo, foram eretas as irmandades brancas de Nossa Senhora do Pilar

(1712), Santissimo Sacramento (1712), Sdo Miguel e Almas (1712), Santo Antonio de Padua

7 Sebastido Monteiro da Vide. Constituicées primeiras do arcebispado da Bahia... Sio Paulo: Tipografia de
Antonio Louzada Antunes, 1853. (impressas primeiramente em Lisboa, 1707 e Coimbra, 1720). disposi¢des
sobre confrarias estdo entre nos paragrafos 867-881, titulos LX-LXIV.

*** Dom frei Antonio de Guadalupe visitou pessoalmente o territério das minas em trés oportunidades: 1726-
27, 1733 e 1735, Luciano Raposo Figueiredo, Cddice Costa Matoso, vol. 2, pp. 40-41.

% Riolando Azzi, "A instituicdo eclesidstica durante a primeira época colonial", In: Histéria da igreja no
Brasil, Eduardo Hoornaert et alli, tomo 2. Petrépolis: Editora Vozes, 1979, Capitulo X, Os Leigos, pp. 234-
242.

20 Caio César Boschi. Os leigos e o poder. p.23.
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(1715); a parda de Nossa Senhora da Concei¢ao (1712) e a dos negros do Rosario (1712). Essas
datas se referem as primeiras noticias de sua existéncia formal em Vila Rica, no entanto

surgiram pari passu aos primeiros arranjos daquela comunidade.

Dependendo do que cada pessoa procurava ou a qual grupo pertencia se filiaria a uma
ou mais dessas agremiag¢oes. Quanto mais alto estivesse na hierarquia social aumentariam as
exigéncias do ingresso; a aceitagdao por parte da mesa administrativa do novo membro era uma
chancela de que aquela pessoa pertencia ao grupo social ali representado. A irmandade branca
do Santfssimo Sacramento, por exemplo, refor¢cava sua postura de dominag¢ao sobre as demais
porque detinha a propriedade das matrizes paroquiais e cobrava das outras uma pensio pelo
uso do templo.”® A organizagio das matrizes paroquiais nio era obra do acaso; mesmo sendo
por iniciativa leiga os espagos a serem preenchidos reproduziam um modelo de distribuigao
social conhecido de longa data desde Portugal e adaptado nas colonias em suas inumeraveis

gradagoes de cor e prestigio social.

As irmandades eram entio espagos de atuagdo previstos e incentivados e por essa
mecanica os grupos mesmo se reunindo sem prévia autorizagdo, acabavam indo ao encontro
dos anseios da Coroa em sua politica de coloniza¢ao. Apesar de serem iniciadas sem submeter
suas regras as autoridades ndo faziam oposi¢ao alguma ao regime e na medida de suas

possibilidades procuravam legalizar o quanto antes sua atuagio.

Os moradores de Vila Rica possuidores de mais dinheiro e escravos construfram uma
igreja e dedicaram-na a Nossa Senhora do Pilar. Nesse templo inicial erigiram irmandades
dedicadas ao Santissimo Sacramento, a Nossa Senhora do Pilar e as Almas do Purgatério.
Tanto a construgao como o gerenciamento dos recursos para o custeio do culto e do edificio,
eram de responsabilidade da irmandade do Santissimo. Nesse instante inicial a numerosa
irmandade do Rosario dos Pretos estava abrigada em um dos altares colaterais. Fritz Teixeira
Salles notou que em Minas as irmandades do Rosario dos negros eram das primeiras a se
instalar nas matrizes paroquiais.”*> Usando as principais vilas da capitania de Minas Gerais se

pode estabelecer um panorama inicial da distribuicao das principais e mais antigas irmandades:

251 . . . .. . .
Pelo menos no caso de Minas Gerais todas a matrizes paroquiais eram geridas pelas irmandades do

Santissimo Sacramento. Fritz T. Salles. Associagées religiosas, p. 19.
2 Fritz T. Salles. "As associagdes religiosas"; p.22.
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Tabela 02

Distribui¢dao das irmandades mais antigas das principais vilas de Minas

Orago da Irmandades mais antigas
Vilas .
matriz Pilar | Conceigio | Rositio | Santissimo | Almas Efigénia
1712
N. Sra. Pilar . 1712 (p) 1712 (n) | 1712 (b) 1712 (b) | -
(b)
Vila Rica *
N. Sra. antes de
- 1711 (n) | 1717 (b) 1717 (b) | -
Concei¢ao 1717 (b)
Ribeirao N. Sra. antes de antes de
- 1713 (b) 1713 (b) 1713 (b)
do Carmo | Concei¢do 1715 (n) 1715 (n)
N. Sra.
Sabari - 1713 (n) | 1710 (b) - -
Concei¢ao
Vila do N. Sra.
- - 1716 (n) | 1767 (b) - -
Principe Conceigao
Tejuco - 1743 (n) | 1735 (b) 1756 (b)
Sdo José Séo José 1773 (n) | 1710 (b) 1724 (b)
Sao Joao 1767
N. Sra. Pilar - 1708 (n) | 1711 (b) 1716 (b) | 1754 (n)
del Rei (b)

Fonte: Caio César Boschi. Os leigos ¢ 0 poder, anexo 14, pp. 214-224.
Legenda: (b) brancos, (p) pardos e (n) negros.

* Vila Rica foi criada a partir da jungdo de duas aldeias mineradoras que se tornariam
duas paréquias: N. Sra. do Pilar e N. Sra. da Concei¢ao de Antonio Dias.

**A aldeia do Ribeirdo do Carmo (Mariana) teve como primeira padroeira N. Sra. da
Conceigao, depois o orago foi mudado para N. Sra. da Assun¢ido que permanece até
hoje.

*#* A irmandade de negros com compromisso mais antigo em Sao José foi da Caridade
dos Escravos de Nossa Senhora da Piedade, 1747.

Como se depreende da tabela acima nos nicleos mais importantes a organizagao indica
um esforco amplo dos trés grandes grupos sociais de marcar suas posi¢oes. Apesar de a
implanta¢ao dos templos e organizacdo das agremiacOes nao ter sido paga ou tutelada pelo
Estado, o estabelecimento de suas regras e a tomada de contas acontece no mesmo contexto

da divisao da capitania em comarcas e da fundagio de suas Camaras. Mesmo sob os mandos e
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desmandos das autoridades os grupos reproduziam suas devog¢des como marcas de seu espaco

social a2 maneira das outras capitanias.

Em povoagbes recentes as irmandades se dividiam mais marcadamente entre a elite
branca e a for¢a de trabalho compulsério. A organizacio obedecia aos principios de
dominagdo social. Aqueles que detinham o poder se organizaram nas irmandades principais.
Os brancos reservavam assim um lugar para si e seus "iguais" nas irmandades de maior
destaque. Como a principal for¢a de producio naquela sociedade era a escravaria, as
irmandades do Rosario enquanto abrigadas nos templos dos brancos serviram para acomodar a
religiosidade dos cativos sob o olhar da elite dominante. Com o tempo, mesmo divididas entre
etnias as associagoes de negros formaram uma for¢a de representagdo conjugada sob a
irmandade do Rosario.”” Apesar disso mesmo congregando um grande contingente de irmaos,
os Rosarios de Vila Rica eram uma “elite” de representacio dos negros ligados a experiéncia
do cativeiro, j4 que a maioria dos escravos das lavras passava a vida em completo anonimato.”*
Essa mudanga de um simples lugar de acomodacao social para uma verdadeira representagiao
do grupo se evidenciou com a saida dos negros para templos proprios. Além de praticar um
“catolicismo” a sua maneira onde entravam dangas, musicas e procissoes nas quais se vestiam

: 255
ricamente

, por vezes por intermédio da associacdo conseguiam libertar irmaos de cativeiros
. 256 . . i~ , . , o

ruins.”” A autonomia proporcionada pela reuniao em um templo préprio também facilitou que

as diferencas internas se configurassem nas devogdes que ocuparam seus altares colaterais

como a de Sao Benedito, Santa Efigénia, Santo Anténio do Noto etc, mas mesmo cultuando

. . 257 . .
outros santos e santas permaneceram ligadas ao Rosario.” As irmandades de negros em Vila

3 Sobre o inicio catequético dos Rosdrios e sua evolugdo como “espaco privilegiado para a defesa dos
interesses da populacdo negra”, ver: Lucilene Reginaldo, Os Rosdrios dos Angolas: irmandade negras,
experiéncias escravas e identidades africanas na Bahia setecentista. Campinas: Unicamp, tese de doutorado,
2004.

% Os escravos usados exclusivamente na mineragio e que tinham pouco trinsito na Vila, trabalhavam e
viviam nos morros (zona de mineracio), muitos ndo falavam portugués e passavam suas vidas sem condi¢des
de se filiar ao Rosdrio ou outra qualquer irmandade. Se seus senhores ndo arcassem com sua filiagdo a uma
irmandade, quando morriam o maximo que conseguiam era serem enterrados nos cemitérios das capelas
humildes dos morros. Pelo que o futuro bispo de Mariana constatou em visita aos sertdes da capitania do
Maranhdo em 1742, muitos senhores enterravam seus escravos “pelo campo, ou no mato, como se fossem
brutos”. Copiador de cartas de dom frei Manuel da Cruz: pastoral publicada em 1742, fls. 42 v. - 45,
documentos raros, MIAH.

3 “Da Santissima Imagem de Nossa Senhora do Rosério, que se venera na Matriz de Vila Rica”. “...eles
todos fervorosos a servem, e festejam ao seu modo ...saem de festa vestidos ricamente...”. Agostinho de Santa
Maria. Santudrio Mariano, Tomo X, livro I, titulo LXXVIII.

236 Russell-Wood, Escravos e libertos, pp. 67-68.

370 altar dedicado ao Sdo Benedito no Rosério de Vila Rica ficava em um altar colateral da parte do
evangelho: Apolindrio da Conceigdo. Flor peregrina por preta, ou nova maravilha da graca. Descoberta na

3
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Rica que estavam sob o abrigo do Rosario ndo sofreram dissidéncias a ponto de se desligarem
do templo. As dissidéncias, divisdo de devogdes, e construcao de capelas proprias aconteceram

freqiientemente entre brancos, pardos e crioulos.

O momento 4dureo no qual o grupo se mostrava publicamente para o resto da
sociedade era no ambito das celebragdes publicas (missas e procissdes); para o individuo, o
proprio lugar que ocupava no templo ou no cortejo marcava sua posicao em relacdo aos
outros. No inicio do povoamento a maioria das irmandades estava abrigada sob um mesmo
teto; ocupando os altares colaterais, brancos, negros e pardos tinham que for¢osamente dividir
o espago do culto. Os negros foram os primeiros a sair das matrizes paroquiais e se estabelecer
em edificios proprios dedicados a virgem do Rosario. Os pardos de Vila Rica por sua vez
também construfram uma capela s6 deles deixando a matriz de Antonio Dias” Esse
afastamento, dos templos das elites, era um desejo local tanto dos brancos quanto dos negros e

pardos.

Por estarem no inicio do povoamento dentro da Matriz do Pilar os negros do Rosario
usavam um dos altares colaterais ¢ desde a sua fundacdo deram a sua devocio caracteristicas
proprias marcando sua identidade. Como forma de externar a dignidade do grupo, frente a
devogio espiritual, fizeram um altar para a santa “ndo com pequena grandeza; porque também
tém nobres brios, adornaram-na ricamente”.® Para a festa anual organizavam um cortejo e
safam as ruas “ricamente vestidos”; em uma dessas vezes se apresentaram com “‘demasiada
pompa” e nao se lhes permitiu repetissem o feito. Os negros nao aceitaram tal interferéncia,
compraram um terreno afastado da Matriz para construir um templo e continuar sua devogao
como desejassem. O frei autor do relato entendia que nio se podia permitir que os negros
deixassem a Matriz, no entanto a constru¢ao de um templo somente de negros se concretizou.
Observando as povoagbes mineiras se nota que os locais onde os negros construiram seus
templos ficavam geralmente nos limites da pardquia a certa distancia da matriz. E isso
aconteceu mais ou menos dessa forma em varios lugares da América portuguesa, os habitantes
locais querendo a separagdo enquanto as ordens que vinham de Portugal insistiam pela

manuten¢ao de um corpo social mais coeso e ordenado.

prodigiosa vida do B. Benedito de S. Filadelfio religioso leigo da provincia reformada de Sicilia, das da mais
estreita observdncia da religido serdfica; vigdrio e guardido, que foi do convento de Santa Maria de Jesus de
Palermo. Lisboa: na Oficina Pinheirense da Musica, 1732-1744, 2 volumes, p. 268, 2°. vol.

28 Conforme relatado em um despacho no Compromisso. Traslado do original no AEPP.

»% Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano, tomo X, livro I, titulo XXLVIIL.
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Os pardos também seguiram os mesmos passos dos negros. Mesmo realizando
celebragdes mais ao gosto dos brancos nido deviam ser bem-vindos nas Matrizes. Com o
aumento do nimero de irmaos pardos livres fruto das alteracGes sofridas pela economia
mineradora que rapidamente passou a depender de negdcios e servicos ao invés da mineracio,

esse estrato passou a querer ser visto como uma parte distinta na sociedade.

A instabilidade politica dos primeiros tempos pode ter proporcionado uma
oportunidade para que negros e pardos alcancassem rapidamente uma maior autonomia
associativa. O principal intuito da elite mineradora era mostrar a metrépole uma sociedade
acomodada em seus devidos lugares para atenuar o fato de a politica local estar nas maos de
poderosos que nio se submetiam a todas as determinacGes da Coroa. Permitindo que as
irmandades de negros e depois as de pardos tivessem templos seus, uma boa parcela da

popula¢io deveria ter ficado mais sossegada.

Até 1707 a exploragao vinha sendo feita no leito dos rios e na superficie das encostas;
esse tipo explora¢ao extrafa uma quantidade inconstante de ouro que nao justificava um grande
investimento politico e econéomico por parte de Portugal. Com o inicio da exploragio em
profundidade nos morros ficou provado que haveria um fluxo constante e volumoso de ouro.
Portugal esperava essa certeza para investit na regido e tomar conta pessoalmente da
administracao das terras e dos povos. O primeiro compromisso da irmandade dos negros do
Rosario é de 1712; eles em seguida deixaram a matriz em decorréncia de um constrangimento
dos brancos em conviver com sua “incivilidade”, ou entdo o que incomodava os brancos era

justamente vé-los num grupo organizado derrubando barreiras que diferenciavam as categorias.

A principal divisao politica em Vila Rica antes da chegada de administradores
portugueses deixava de um lado os "paulistas" oriundos das principais vilas da capitania de Sao
Paulo e do outro os "emboabas" forasteiros vindos do Reino e das outras capitanias. Tanto
paulistas como emboabas apesar das rusgas constantes vinham dividindo o butim das lavras,
quando ambas as partes viram ameagados seus lucros os animos se acirraram. Nesse momento
eclode a "Guerra dos Emboabas" (1707-1709); as forcas locais ndo conseguiram mais disfarcar
a instabilidade social adiando a presenca dos representantes do rei. A explora¢ao do territério e
inicio sem 6nus da empresa mineradora conveio a Coroa, mas o controle teria de ser retirado
dos povoadores. Antonio de Albuquerque Coelho de Carvalho foi nomeado novo governador
da capitania do Rio de Janeiro em 1710 e no final do mesmo ano assumiu a administracio da

regido das minas através da recém criada Capitania de Sio Paulo e Minas do Ouro. O
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governador entdo elevou trés dos arraiais mais populosos: Ribeirdo do Carmo, Ouro Preto e

Sabara a categoria de vilas em 1711.

Como as principais irmandades, inclusive os Rosarios dos negros, se legalizaram nesse
panorama de implanta¢do da administracdo portuguesa, ¢ natural pensa-las como um posto
avancado da politica de dominacao social. Mas, ao serem vistas em uma duracao mais longa se
nota que o fator espontaneo da afirmacio de cada grupo era latente. Entdio no momento da
mudanca politica as irmandades de nao-brancos se submeteram as novas liderancas, nesse

rearranjo conseguiram se afirmar com mais independéncia em templos proprios.

Analisadas nesse contexto as associa¢oes de nao-brancos vistas de cima para baixo
foram pegas submetidas inteiramente a dominagao social - contribufam para a politica do
regime escravista - fracionando e acomodando os cativos, libertos e também os ja tinham
nascido livres, minimizando tensdes sociais.”® Essa aparente acomodagio, mas numa éptica
inversa a partit do individuo na sua relagio com os irmaos, ressalta a evolug¢do de sua

representacio e solidificacio de suas identidades grupais.*

Pode-se afirmar sem exagero que a maior parte dos habitantes de Minas desse periodo,

262 A .
A auséncia de

em algum momento de suas vidas, pertenceram a alguma irmandade.
identificacdo com um grupo, no caso uma irmandade, era 0 mesmo que nao existir. Havia uma
macro-divisio das irmandades separando-as pela condi¢ao social. Na maioria das vezes essa
segmentacao se evidenciava pela cor dos irmaos mencionada no titulo da devog¢ao. Dentro de
cada uma dessas fragoes existiam nichos menores que normalmente estavam mais diretamente
relacionados a condicio social dadas pelo nascimento, trabalho ou origem étnica nas
irmandades de negros. Mas uma coisa ¢ inquestionavel, as irmandades eram espagos

importantes principalmente para aqueles que mesmo em liberdade eram desqualificados pela

politica de dominagao.

Grosso modo, podemos dizer que dentro das irmandades de brancos o fator mais

importante de distingao era o ber¢o ou a "nobreza" do nascimento; nas irmandades de negros

260 1 uciano R. A. Figueiredo. Barrocas Familias: vida familiar em Minas Gerais no século XVIII. Sao Paulo,
Hucitec, 1997. p. 31.

! Marcelo Mac Cord. O Rosdrio de D. Antonio: irmandades negras, aliancas e conflitos na histéria social
do Recife 1848-1872. Recife: Editora Universitaria UFPE, 2005. p. 52.

62 v A5 irmandades coloniais, cuja idéia original era a de exercitar a comunhéo fraternal e o crescimento do
culto publico, na realidade incorporavam as necessidades do espirito as do corpo, somando a celebragio
eucaristica a assisténcia material." Caio C. Boschi. "Os histéricos compromissos mineiros: riqueza e
potencialidade de uma espécie documental". Acervo, Revista do Arquivo Nacional, vol. 1 no. 1 - ano 1986,
pp. 61-82.
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seria o grupo africano de origem; entre os pardos se misturavam questdes mais subjetivas
como nascimento, natureza do trabalho e da postura em sociedade.”® Em comum, elas tinham
o fato de funcionarem mais como corporagdes sociais do que irmandades de devogio
espiritual.

As principais e mais ricas reuniam os nobres da terra; essa nobreza era um atributo
relativo que dizia mais respeito as posses do que efetivamente uma limpeza de maos. Nelas
estavam mineradores, grandes comerciantes e alguns religiosos. Mestres de oficio brancos que
tivessem oficiais e ajudantes que trabalhassem por eles também podem ser encontrados nas
irmandades principais; como na de Nossa Senhora do Terco, onde, Manoel Francisco Lisboa,

mestre carpinteiro portugués e pai do Aleijadinho estava filiado.”*

Ao tentarmos aplicar conceitos pré-definidos as estruturas sociais pretensamente fixas
deixamos escapar que na Colonia exce¢Oes por vezes se transformam em regra. As confrarias
teoricamente seriam a parte religiosa de associagoes com carater profissional; e as irmandades,
grosso modo, reuniriam devogdes sem conotagdes com qualquer aspecto “mundano” dos

265 . . o~ . . ,
Contudo as divisOes internas nas irmandades brancas também levavam em conta a

irmaos.
maneira de viver dos irmaos como um referencial de prestigio e as confrarias nio eram

corporagoes de oficio.

A populagio de Vila Rica era adventicia, vinha dos mais diferentes pontos dos
dominios portugueses em busca de riquezas; mesmo com o grande nimero de brancos que
para la se dirigiram, no perfodo que se seguiu aos descobrimentos auriferos, ela foi
majoritariamente negra e parda. O aumento da popula¢io parda nessa sociedade pode
erroneamente set visto como uma suavizacao das relacbes baseadas na cor. Mas as divisGes
entre condi¢oes que adotaram uma nomenclatura baseada na cor da pele e definiam seus
lugares sociais eram bem marcadas e vinham desde antes da ocupagdo dos arraiais

mineradores.

263 . . . . . ..
Entenda-se como postura em sociedade atitudes que os distanciasse do estigma do cativeiro, como forma

de vestir, falar e valores tidos como enobrecedores.

264 Livro dos confrades do Santissimo Rosério de Maria Santissima Senhora Nossa - 1726, [relagdo dos
confrades brancos fl. 59]; O pai do Aleijadinho exerceu na Cémara vdrias vezes o juizado do oficio de
carpintaria entre os anos de 1729 e 1757. Sylvio de Vasconcellos. Vida e obra de Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho. Sao Paulo: Cia Editora Nacional, 1979. pp. 10-13.

265 Caio C. Boschi, Os leigos e o poder, 12-21.
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Frei Agostinho de Santa Maria publicou entre os anos de 1707 e 1723 um conjunto de
relatos sobre a devogio a Nossa Senhora nos dominios portugueses®; nesse trabalho fez uma
analogia interessante para definir as devo¢des marianas segundo as cores de seus devotos. Para
ele os varios titulos dados a Nossa Senhora se adequavam ao mundo da mesma maneira que as
variagoes entre o dia e a noite. Em suas palavras: "Sio trés as cores, ou acidentais qualidades de
que se veste este hemisfério, candido, que no dia lhe comunica a luz, obscuro, que na noite lhe
originam as trevas, pardo, que na madrugada causa a sombra, nio vencida da luz, e a luz nao
superada da sombra"*” Fscrevendo sobre a devogio dos pardos de Nossa Senhora da
Conceicao, na catedral da Bahia, afirmou que presidindo o mundo como os corpos celestes a
Virgem Maria em seus varios nomes seria o Sol para os brancos, a Lua para os negros e no
titulo de Senhora do Amparo, a Estrela-d'alva para os pardos. Ainda em suas palavras,
Aristoteles atribufa a0 homem o nome de "mundo abreviado", assim por semelhanca a
categoria dos homens pardos muito devotos seria favorecida por aquela Senhora, que
comparada a Aurora, seria a rainha dos que ndo tinham "sombras algumas de preto", ou nio
eram de todo "cindidos".*® A analogia aos corpos celestes deixa evidente a diferenca social
entre as categorias de homens. Nossa Senhora da Concei¢ao era uma devogao antiga, dizia frei
Agostinho, era especial dos homens pardos livres na catedral da Bahia que mandaram fazer sua
estatua da Senhora do Amparo em Lisboa e a colocaram na capela em 1604. O mais
importante ao apontar a devogao dos pardos ¢ a afirmacgdo de que desde pelo menos o comego

do século XVII pardos livres estavam organizados em uma irmandade propria.

Em uma sociedade pautada pela diferenca o cativeiro era o aspecto que mais
desqualificava e uma noédoa dificil de esconder quando parte da prépria vida do escravizado,
nao sé6 pela cor, mas também pela lembranca; a medida que essa infima condi¢ao ia ficando
distante na ascendéncia e na memoria da comunidade, tudo que o individuo e a familia

conseguissem amealhar de honrarias e "bem viver" ajudatia a minimizar esse passado.

Das trinta e uma irmandades que chegaram a ter seus estatutos registrados em
compromisso, dezesseis eram de brancos (dez no Pilar e seis em Antonio Dias), dez de pardos
(seis no Pilar e quatro em Antonio Dias) e quatro de negros duas em cada paréquia. Na

paréquia do Pilar existiram oficializadas as seguintes irmandades de pardos: Nossa Senhora da

266 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano, e Historia das Imagens milagrosas de Nossa Senhora [...],
Lisboa Ocidental: Oficina de Antonio Pedrozo Galram, 10 volumes, 1707-1723.

267 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano. Tomo IX, livro I, titulo X.

268 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano.Tomo IX, livro I, titulo X.
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Conceigao, Sio José, Nossa Senhora de Guadalupe, Arquiconfraria de Sao Francisco de Assis e
a de Sio Francisco de Paula. E na paroquia de Antonio Dias as confrarias de pardos eram
Nossa Senhora da Boa Morte, Sao Miguel e Almas, Nossa Senhora do Terco e Sio Gongalo

Garcia.

Nossa Senhora da Concei¢do foi um titulo comum adotado pelas irmandades dos
homens pardos na Colonia. Essa devog¢ao passou a ser mais difundida a partir do século XVII,
quando Portugal ainda estava sob dominac¢io Filipina e cresceu apds a restauragdo do Reino
portugués.”” Dom Jodo IV que reinou de 1640 a 1656 tinha o epiteto de “Restaurador” por ter
efetivamente desfeito a "Unido Ibérica" sendo o primeiro monarca da casa de Braganca a
assumir o trono portugués. Sob essa perspectiva de um reinado renascido com uma dinastia
diferente da linhagem do “Desejado” dom Sebastido da casa de Avis, dom Joao IV proclamou

Nossa Senhora da Conceigao padroeira do Reino e seus dominios.

A Senhora da Conceicio foi inicialmente um orago cultuado por portugueses, estes lhe
dedicavam igrejas em alusdo ao renascimento impoluto do Reino apds ter sido conspurcado
pelo dominio espanhol. A imagem da santa também era relacionada a Lua que por sua
trajetéria celeste era associada ao mistério da ressurreicio.”” Sua adogio pelas irmandades de

pardos, de certa maneira se fazia por motivos similares.

Aproveitando a dupla conotacio da Senhora da Conceicido, espiritualmente como
redentora das impurezas do nascimento e politicamente como padroeira do Reino, os pardos
se diziam renascidos, impolutos e capazes de ingresso ao mundo dos homens livres. Entdo nao
por acaso a primeira irmandade de pardos em Vila Rica foi justamente de Nossa Senhora da
Conceigao; "Muito discretos andaram os homens pardos em tomarem por sua especial
protetora a rainha de toda a pureza porque ¢ Maria purissima, pura em seu santissimo ventre,
muito mais pura no mundo para defender nele aos seus devotos de toda impureza

. 1
pecaminosa".”’

Aquela condi¢do inferior inerente a quem trazia no corpo uma cor diferente da branca

ndo aparecia como primeira preocupacio dos homens pardos de Vila Rica. Acima de tudo

269 arissa Moreira Viana. O idioma da mesticagem, p. 95.

7 Marcos Hill. "Fragmentos de mistica e vanidade na arte de um templo de Minas: a capela da ordem de Sdo
Francisco de Ouro Preto". Revista do Instituto de Artes e Cultura da Universidade de Ouro Preto - n. 1,
dez/1994, pp.38-48.

2 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano. Tomo X, livro I, titulo LXXIX. A " discricdo" era um
modelo cultural da exceléncia humana que antagonizava o "vulgar". Jodo Adolfo Hansen, Modelos culturais
das prdticas de representagdo luso-brasileiras do século XVII. DLCV-FFLCH-USP.
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estava a imagem a eles atribuida de terem sido gerados fora do casamento em ato pecaminoso
e entre membros de qualidades opostas, ou pelo menos essa era a preocupa¢ao moralista do
autor do relato acima. A concepgao sem pecado era determinante para o ingresso no mundo
dos homens de bem. Os negros da mesma paréquia ja tinham altar dedicado a Nossa Senhora
do Rosario, entdo aos pardos faltava uma devogdo e também uma irmandade especifica

, 272
separada dos negros e também dos brancos.

Compete aqui frisar que entre as irmandades de mesticos livres em Vila Rica, nenhuma
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usava o termo "mulato" no titulo de sua devocio.

Esse termo era pejorativo, a0 mesmo
tempo em que remetia a infima condigdo de cativo, reforcava a nédoa de ser fruto de uma
unido espuria. O ambiente era propicio as mas-linguas se sabia da vida e habitos de todos da
comunidade. Mesmo que legalmente o rebento mestico de uma escrava aparecesse como filho
natural, ou seja, ndo legitimado por matrimonio e de pai desconhecido, na verdade muita gente
sabia quem era o pai. E se um branco havia se esquecido de seu estado "superior” ao submeter

uma escrava as suas vontades, o insulto ao filho era também uma maneira velada de

desmerecer a honra do pai.

Para marcar sua posi¢io no ano de 1712 os pardos mandaram fazer a imagem de sua
santa e colocaram-na com grande festa no altar destinado, "... o que fizeram como brancos, e
nio como pardos". ™ Se a festa da colocagio da imagem foi feita 2 maneira dos brancos ha de
se entender que desejavam deixar ressaltada a sua diferenca em relacio aos negros do
Rosério.”” Dando a sua festa asseio e pompa comedida procuram nio um alinhamento com os
brancos, mas uma diferenciagdo dos extremos, “porque os nao julgassem por menos
fervorosos que os pretos, e que os mesmos brancos”.””® Essa observacio pode ser entendida

como submissao ao dominio ou muito pelo contrario como um jogo politico.

Frei Agostinho de Santa Maria, nessa obra como um todo, mostra que nio via com

bons olhos que os nio-brancos safssem do abrigo das igrejas matrizes erigindo capelas

2 “Vendo os homens pardos que se havia concedido aos pretos capela, e lugar para colocar a Imagem de sua
soberana Patrona, cresceu neles muito mais devogdo de ndo ficarem atrds, e assim procuraram ter na mesma
Matriz uma capela”, Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano, Tomo X, livro I, titulo LXXIX.

3 Larissa Moreira Viana analisando a identidade parda na América portuguesa constatou que os termos
"mulato” e "mulata" ndo eram habitualmente utilizados na documentacio das irmandades religiosas. Larissa
Moreira Viana. O idioma da mesticagem: religiosidade e 'identidade parda' na América portuguesa. Niterdi:
Universidade Federal Fluminense, 2004, tese de doutorado.

274 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano Tomo X, livro I, titulo LXXIX.

3 L embre-se que os negros sofreram sansdes em virtude de fazerem festas com demasiada ostentagio e uso
de simbolos de distin¢do social dos brancos.

276 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano Tomo X, livro I, titulo LXXIX.
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proprias. F patente sua preocupacio catequizadora considerando que as devocées nio-brancas
deviam ser tuteladas de perto. Mas notou que por vezes isso era impossivel pelas imposi¢oes e
interferéncias dos brancos nas “sinceras” devogoes dos negros e pardos. Fundar uma
irmandade de pardos afastando-a do estigma da escraviddo e fazer o culto e as festas de uma
maneira que os brancos aprovassem ¢ a0 mesmo tempo submissao e um astuto meio de nao se
opor frontalmente a quem exercia o dominio. Os pardos nio fazendo obje¢bes estatutarias ao
ingresso de brancos estavam incentivando uma equiparacao de condi¢do social para cima. O
zelo com que demonstravam sua devocao e a brecha regimental de nio terem-na erigido como
irmandade exclusiva de pardos na verdade promovia uma equipara¢ao das qualidades. Mas se a
intengao era manter uma identidade afastada da escravidio isso pode ter se tornado uma
armadilha. Os irmaos brancos foram entrando na irmandade e a certa altura "intentaram que
ndo entrassem mais pardos como desejo de expulsa-los de todo".””” Mas fica claro que os
pardos livres ao escolherem a Senhora da Concei¢do como protetora o fizeram como um ato

politico de auto-afirmacdo e defesa do grupo frente os antagonismos da sociedade escravista.

As andlises sobre o papel das associagoes leigas perante o escravismo foram feitas
principalmente sobre as irmandades de negros. Quanto aos pardos, mesmo sendo ressaltado
que eram um grupo a parte, aparecem conjugados aos negros formando um grande grupo de
nao-brancos. Dessa maneira se formam duas polaridades contrastantes, brancos de um lado e
ndo-brancos do outro. A visio aceita ¢ que sendo as irmandades representantes da
estratificacdo social, as de pardos s6 se configurariam como espacos de atuacio grupal com a
diminui¢ao da bipolarizagio que s6 ocorreria em meados do século XVIII com o surgimento
de uma classe intermediaria. Isso é consenso, mas pelo menos no caso de Vila Rica ao iniciar a
acomodacio social nas primeiras décadas do século XVIII, calcada em modelos e experiéncias
coloniais anteriores, os pardos livres ligados aos oficios mecanicos ja era um grupo a parte; e

no caso de Salvador o lugar social a parte ja se configurava desde o inicio do século anterior.

A evidente necessidade dos pardos em se manter dissociados da condicao escrava, nao
b
quer dizer que eram contrarios ou favoraveis a institui¢ao escravista e nem tampouco que eles
roprios teriam vivido o cativeiro; "a identificacio entre cor da pele e condicao social nao
b

caminhava de modo direto, mas transversal, passando por zonas em que os dois aspectos

21 Agostinho de Santa Maria. Santudrio Mariano Tomo X, livro I, titulo LXXIX.
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pareciam estar confusos, em que critérios dispares de identificacio social estavam

superpostos".””®

A especificidade de uma identidade social parda foi analisada por Larissa Moreira
Viana.”” Chegou a conclusio de que ao contrério do estigma de desqualificacio que forgava os
pardos para a proximidade com a escravidao, vendo todos que niao fossem brancos como uma
massa indistinta, eles construfram sim uma identidade prépria. Escolheram devogdes marianas
diferentes das dos brancos e negros e o fizeram porque precisavam marcar seu espago "em
meio aos processos de identificagdo e segmentagdo social proprios de uma sociedade escravista
e miscigenada" " Além do estigma da cor estava também engendrada no termo "pardo" uma
mudanca de status social. Ainda segundo a autora no decorrer do século XVIII isso fica

evidenciado pelas irmandades e regimentos de pardos que foram sendo criados.

A crenca em uma polarizagio social entre senhores e escravos parece ser corroborada
pela existéncia de irmandades de brancos sob varios titulos contrapondo uma grande
quantidade de negros praticamente sob uma s6 devogao, a do Rosario; mas os pardos livres ja
tinham suas irmandades e um peso consideravel e distinto na distribui¢do dos grupos; sua
existéncia ¢ um indicativo de a sociedade ndo era polarizada. A mais antiga irmandade de
pardos de Vila Rica foi fundada em 1712 juntamente com as de brancos e negros. Sérgio
Buarque de Holanda via na diversificacio economica da sociedade mineradora um diferencial
que facilitaria a mobilidade social; e isso desde o inicio da exploragao quando esse meio bastava
para se conseguir ouro. Jacob Gorender focado nas estruturas econémicas do escravismo
colonial minimizou a importancia desse contingente que niao se enquadrava como escravo ou
senhor.”® Além da classica dicotomia de quem manda ou obedece existiram gradagdes que ora
se confundiam com um ou outro lado, mas esses estratos intermediarios aos quais os pardos

livres foram tornando a sua fei¢ao tém seu inicio bem antes do que se costumou supor.

"8 Silvia Hunold Lara. Fragmentos setecentistas: escraviddo, cultura e poder na América portuguesa. Tese
de Livre Docéncia, Campinas, UNICAMP, 2004. p. 146.

7" YLarissa Moreira Viana. O idioma da mesticagem: religiosidade e 'identidade parda' na América
portuguesa. Niter6i: Universidade Federal Fluminense (tese de doutoramento), 2004. Principalmente o cap. 2
A construcdo da diferenga: devogdo e mesticagem. pp. 69-106.

280 arissa Moreira Viana. O idioma da mesticagem, p. 104.

*¥! Jacob Gorender. O escravismo colonial. Sio Paulo: Ed. Atica, 1985. p. 445-453.
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4. MUSICOS E AS IRMANDADES

Chegando ao destino, o grande contingente de aventureiros faiscando a pouca distancia
uns dos outros e disputando cada palmo das catas criou um ambiente turbulento propicio a
resolugdo violenta das contendas. Ajudado pela auséncia de autoridades legalmente
constituidas pelo Estado formou-se logo de inicio dois tipos de forgas "politicas", os
potentados do lugar se dividiam entre naturais e reindis e sob concessiao desses uma mirfade de
aventureiros com poucos recursos financeiros minerando por si sé6 ou com um pequeno
numero de escravos. Para esses mineradores com pouco cabedal a euforia inicial da busca pelo
ouro muitas vezes foi substituida pela decep¢do. A extracio mineral mais eficiente trouxe a
reboque o aumento da populacio livre e cativa; a arrecadagdo dos quintos ficou defasada e em
1719 foi ordenada a instalacdo das casas de fundi¢do para melhor controlar a produgio e a
circulacio do ouro. E dessa nova tentativa de aumentar a tributacio resultou a revolta dos
mineradores contra o conde de Assumar no ano seguinte chamada de Revolta de Felipe dos
Santos. Em razio dessa turbuléncia no mesmo ano de 1720 o territério das minas foi separado
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administrativamente da capitania de Sio Paulo criando a capitania de Minas Gerais.

O ouro achado na superficie era "democratico"; pouco exigia de investimento por parte
do minerador. Mas essa fonte de riqueza, segundo José Joaquim da Rocha, logo comecou a
rarear e ja nos anos 30 acusava decadéncia; dali para diante seriam necessarios investimentos de
grande monta em escravos e dinheiro para explorar o subsolo.” Aqueles aventureiros sem

muitos recursos tiveram que procurar outra forma para se manter se ndo quisessem abandonar

282 o . ~ .. ~ . . .
Todo o episddio conturbado da instalagdo da administragdo portuguesa na regido mineradora é explicado

detalhadamente em C. R. Boxer. A idade de ouro do Brasil: dores de crescimento de uma sociedade colonial.
Companhia Editora Nacional, 1963. No capitulo III, "Paulistas e emboabas", pp. 71-106.

83 José Joaquim da Rocha. “Memdria histérica da capitania de Minas Gerais”, Revista do Arquivo Piblico
Mineiro, volume 2, junho-setembro de 1897, pp. 425-517.
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a regido; em nao encontrando servico minerador foram inchando os povoados e se tornando

. : 284
potenciais trabalhadores livres.

Desse grupo intermediario que nao se enquadrava como senhor nem como escravo se
formaram os desclassificados de que primeiro nos falou Caio Prado Jr. *° Estudando esse
contingente de pessoas, Laura de Mello e Souza defendeu que apesar de serem taxados como
vadios foram importantes na expansido e defesa dos limites da Colonia;* alids, como ja
advertira José Joao Teixeira Coelho em 1780 na "Instruc¢do para o governo da capitania de
Minas Gerais".*” Entretanto apartados da riqueza geradas pelo ouro também estavam aqueles

profissionais que, apesar de pobres ndo eram propriamente desclassificados sociais.

A economia nas vilas mineiras durante o século XVIII estava longe de depender
somente da mineracio.”®® A confraria de Sio José dos Homens Pardos composta por oficiais
mecanicos foi legalizada em 1726, mas ja atuava antes disso. Os nucleos populacionais com
uma forte caracteristica urbana necessitavam de varios servicos e produtos e a camada da
popula¢io responsavel por esses servicos era majoritariamente parda. Entre eles, talvez numa
zona que limitava os extratos superiores dos intermediarios, estavam os musicos; nao os
curiosos e amantes da arte, mas aqueles que viviam de uma profissdo urbana como varias
outras. A parte abastada da sociedade mineradora escravista podia despender com artigos e
servicos “supérfluos”. Mesmo fazendo parte do culto catélico e das representacoes de jubilo
a0 Monarca, a2 musica nao era essencial a vida. Contudo, atividades artisticas e uma infinidade
outros servicos mais sofisticados existiram nos povoamentos mineradores.”® Considerando

toda essa gama de profissionais, ndo apenas como uma excrescéncia do sistema escravista,

284 Caio C. Boschi. O barroco mineiro: artes e trabalho. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988, p- 10.

285 Caio Prado Jdnior. Formagdo do Brasil contempordneo, Sao Paulo: Brasiliense, 1977, p. 281.

26 Laura de Mello e Souza. Desclassificados do ouro: a pobreza mineira no século XVIII. Rio de Janeiro:
Edicdes Graal, 1990.

%7 José Jodo Teixeira Coelho. "Instrucio para o governo da capitania de Minas Gerais - 1780", Revista do
Arquivo Piiblico Mineiro, vol. 8, janeiro/junho, ano 1903, pp. 399-581.

%% Sobre a diversificacdo da economia mineira: Caio Cesar Boschi. "Nem tudo que reluz vem do ouro ...". In:
Historia Econdmica do periodo colonial. Tamas Szasrecsanyi (org.) Sdo Paulo:Hucitec, 1996. e também
Marco A. Silveira. O universo do indistinto, cap. 1, Aluvionismo social, pp. 87-110.

% Inclusive atividades como constru¢ido de instrumentos musicais desde os mais simples como flautas e
tambores até os complexos 6rgdos de tubos usados nas igrejas. Um trabalho ja antigo que inaugurou o estudo
sistemadtico sobre o abastecimento das Minas, principalmente no capitulo VIII, trata da evolucdo da regido das
lavras no seu caminho entre o auge e a decadéncia da mineracdo e o conseqiiente aparecimento de outras
atividades econdmicas. Mafalda P. Zemella. O Abastecimento das Minas Gerais no século XVIII. Sdo Paulo:
Hucitec-Edusp, 1990, pp. 209-235. A partir da tese de doutorado defendida na USP em 1951.
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temos a possibilidade de imaginar uma disposi¢ao dos extratos sociais mais complexa e sem o

vacuo entre os extremos da dominacido senhorial.

A ventura e a desventura do ouro foram os motores do implemento das atividades
intermediarias nas Minas. Se esse grupo rumou para la com intuito de minerar, a sazonalidade
da extragio nunca os deixou completamente longe de seus oficios; voltando ou nunca
deixando de exercé-los os estratos médios encontravam forca nos grupos desses extratos
representados nas irmandades ou confrarias. As corpora¢des de oficio no periodo colonial
foram muito incipientes; os melhores exemplos estavam na Bahia que chegou a ter juiz-do-
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povo e mesteres representando os oficios na Camara, mas nio chegou a existir nas Minas.

Na sociedade mineradora os estratos intermediarios s6 podiam ter alguma representagiao

distintiva através das confrarias.

Pequenos comerciantes e oficiais mecanicos pardos que trabalhavam para outrem
estavam fora da alta esfera de prestigio das irmandades brancas mais ricas e tinham que se valer
do grupo; sua coesio era sua melhor defesa. Nas associagoes dos extratos médios os cargos da
mesa administrativa ndo eram inatingiveis e a elite pouco se interessava em dirigir confrarias
com conotagdes de trabalho manual. Isso também porque o Estado portugués que pelo
padroado incentivava as devogoes espirituais era avesso ao "desenvolvimento de um espirito
corporativo na popula¢ao colonial"*' Foi comum, por exemplo, na irmandade de Sio José os
cargos maximos serem ocupados por mestres, oficiais mecanicos ou mestres de artes liberais
pardos. Mas isso nao quer dizer que entre os pardos ndo houvesse diferenca. Esses dirigentes
conjugando outras posi¢des sociais de destaque como escrivaes ou juizes-de-oficio manter-se-

iam como uma elite entre os trabalhadores pardos.

No Reino, os oficios mecanicos se organizaram em corporagdes para defenderem seus

interesses. Hssas associa¢oes tinham forca politica porque nas Camaras eram representadas

292

pelo juiz-do-povo e mesteres.”” Em Salvador esses cargos remunerados foram criados em

*0 Graga Salgado (coordenagio). Fiscais e meirinhos: a administracdo no Brasil colonial. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990, 2% edi¢do, p. 269. Em 1581 ja havia em Salvador um representante do povo na Camara
para auxiliar na elaborag¢do dos regimentos dos oficios, regulando precgos, saldrios e qualidade dos servigos;
em 1641 foi criado o cargo de juiz-do-povo. Maria Helena Occhi Flexor. Oficiais mecdnicos na cidade do
Salvador. Salvador: Cadmara Municipal, 1974, p. 9.

! Caio C. Boschi. Os leigos e o poder, p. 56.

2 0 juiz-do-povo e mesteres era um cargo conjugado, por vezes pode parece ser uma pessoa s6, mas na
verdade o juiz-do-povo era eleito pelos representantes dos oficios e na execucdo de suas atribuicdes na
Camara tinha alguns mestres (mesteres) como auxiliares. Sobre o alcance dos poderes desse cargo: Wilson de
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meados do século XVI e extintos em 1713. Apds o fim dessa representagdo, ainda restou para
cada oficio um escrivio e um juiz-de-oficio, mas eles nio podiam se dirigir diretamente a
Camara. Tendo alguma reivindicag¢ao eram obrigados a fazé-la por intermédio do requerente
dos auditérios, o juiz-de-oficio nio tinha acesso ao juiz ordiniario. Com o fim daquela
representagdo a categoria dos oficios mecanicos ficou totalmente destituida de alguma
possibilidade de prestigio por intermédio do trabalho. O nimero de trabalhadores manuais em
Lisboa era grande e diversificado; nas antigas capitanias da Colonia era mais acanhado se
resumindo a0s servicos essenciais.”” Entretanto, uma das especificidades da sociedade
mineradora era uma diversidade de prestadores de servico, que apesar das restrigdes, sO teria

par na metrépole.

Como a economia de Vila Rica nunca foi somente mineradora com a decadéncia do
ouro superficial, forcosamente, houve uma migracio para outras atividades. Os pardos livres
em Minas ocuparam desde cedo esse nicho muito provavelmente porque esse lugar social ja
estava se configurando nas areas de ocupagdo mais antiga. Principalmente pela impossibilidade
de representacdo distintiva na Camara, em Vila Rica aos mestres-de-oficio brancos niao foi
interessante fundar uma associagdo de representagao laboral ou pelo menos uma confraria que
tivesse conotacio com o trabalho. Os mestres brancos normalmente estavam filiados as
irmandades que pudessem agregar prestigio diferenciando-os dos nao-brancos. Nao era uma
relagao clara de desprezo dos brancos pelo labor manual. Ao contrario do que usualmente se
diz sobre o trabalho manual na Colonia, mesmo tendo escravos, os brancos atuavam em
oficios mecanicos.” Os mestres brancos ndo aparecem ligados a uma representagio grupal de
trabalhadores pela almejada distingio entre as categorias sociais. Vila Rica nunca teve
associacOes de oficiais mecanicos brancos. A identificacdo, sem pudores, dos pardos com os
oficios e sua maioria numérica fez a diferenca. A confraria de Sdo José além reunir
trabalhadores manuais era uma associagao de pardos. Os brancos donos de oficinas mesmo
trabalhando ao lado de escravos manteriam uma imagem publica de limpeza de maos, vivendo

da propriedade do meio de producio e nio do oficio em si. O aumento da demanda por

Oliveira Rios. A lei e o estilo: a inser¢do dos oficios mecdnicos na sociedade colonial brasileira, Salvador e
Vila Rica — 1690-1790. Niter6i: Universidade Federal Fluminense, tese de doutorado, 2000. pp. 128-139.

22 Maria Helena Occhi Flexor. "Os oficiais mecanicos de Salvador e Sdo Paulo", Revista Barroco n. 17, p.
139.

293 Maria Helena Occhi Flexor. "Os oficiais mecanicos de Salvador e Sdo Paulo", Revista Barroco n. 17, p.
139.

% Idem, p. 141.
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servicos possibilitou aos pardos engajados em servicos urbanos reafirmarem seu lugar social
com uma confraria e templo proprio. Com o tempo o grupo pardo se tornou sindénimo de

oficios mecanicos em Vila Rica.

Em Salvador o oficialato mecanico ja estava organizado desde a primeira metade do
século XVII; as licencas eram concedidas aos oficiais ja aprovados no Reino ou aos brancos
que se submetiam 20 exame na América portuguesa segundo as regras de Lisboa.”” Em Vila
Rica o maior dinamismo das relagdes comerciais diversificava as possibilidades de lucro; os
oficiais mecanicos brancos tinham a sua frente uma sociedade que prezava as aparéncias e
onde o grupo ligado ao comércio caminhava rapidamente para se destacar como parte da elite
local. Agregando isto ao fato de a maioria dos oficiais mecanicos em Vila Rica trabalhar sem
licenga, pode ter sido a oportunidade encontrada pelos pardos para passarem de subalternos
nas tendas para oficiais ou donos de pequenos negbcios. Entao onde foram feitos registros de
concessao de licencas é mais facil encontrar oficiais brancos e quando a informalidade impera e
as restrioes quanto a cor deixam de ser impeditivas ao exercicio laboral. Na auséncia de
corporagodes de oficio os pardos “mecanicos” se reuniram na confraria de Sio José. Entio
Salvador e Vila Rica se diferenciam porque na cidade litoranea de ocupagao mais antiga a
dignificagdo pelo trabalho era lugar de brancos. A professora Maria Helena Occhi Flexor para
Salvador defende a tese de que generalizagoes tém levado a idéias distorcidas sobre a cor dos
oficiais mecanicos e a capacidade de ascensio social pelo trabalho.”” Isto ¢, que a
desqualificacdo social embutida no trabalho manual nio impedia que brancos exercessem
oficios mecanicos. Contudo ao mudarem as possibilidades de ascensdo via trabalho como
ocorria em Vila Rica é necessario fazer ajustes na compreensdo do que acontecia com 0s
extratos imediatamente abaixo. A presenga dos escravos e dos forros somada as instabilidades
das restri¢oes politico-administrativas alterava a relagdo entre as classes sociais, econdémicas e

: 1 297
profissionais.

Desde o inicio da urbanizacao dos arraiais mineradotes esses oficiais trabalharam sem
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se submeterem aos exames de oficio ou ao pagamento das taxas devidas.”” No ano de 1713 os

2% Maria H. O. Flexor. Oficiais mecdnicos na cidade do Salvador, “Exame dos oficios”, pp. 31-34.

2% Maria H. O. Flexor. "Os oficiais mecanicos (artesdos) de Salvador e Sao Paulo no periodo colonial”.
Revista Barroco n. 17, anos 1993/6, pp. 139-154.

27 Maria H. O. Flexor. Oficiais mecanicos na cidade do Salvador, p. 13.

%8 Salomdo de Vasconcelos dividiu em trés periodos ou processos o exercicio dos oficios mecnicos em Vila
Rica: trabalho livre até cerca de 1711, licengas com fiador até 1725 e a partir daif licengas mediante exame.
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vereadores de Vila Rica redigiram regimentos para alfaiates, ferreiros e sapateiros estipulando
quanto os oficiais poderiam cobrar por seus servigos. Na vereagio de 20 de janeiro de 1716,
esses trés oficios elegeram cada qual seu juiz-de-offcio.”” Entretanto esse funcionamento
regrado nao foi norma e sim exce¢ao no total das ocupagdes manuais. Continuamente oficiais
de outras especialidades niao se submetiam aos exames, permaneciam trabalhando mediante
licengas temporarias com fiador. Somente os alfaiates, ferreiros e sapateiros foram mais
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presentes nos exames de oficio.

Uma das obriga¢oes civicas dos oficiais mecanicos era comparecer aos festejos publicos
incorporados com sua bandeira. A Camara zelava para que as bandeiras apds o uso fossem
devolvidas "bem acondicionadas em suas caixinhas", e sé fossem retiradas quando
necessario.””! Para que isso realmente se efetivasse ameagavam os que nio obedecessem com
pena de prisio. Em Salvador as bandeiras e as alfaias do santo eram guardadas particularmente
ou entdo pelo tesoureiro da confraria a qual os oficiais pertenciam; caso nao comparecessem
embandeirados aos atos publicos eram ameagados de prisio.”” Enquanto as bandeiras
representavam o "carater civico-religioso" dos oficiais mecanicos diante do restante da
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sociedade, as confrarias cuidavam do "carater administrativo-religioso".

O oficio musical em Vila Rica era bastante desenvolvido e diversas pessoas viviam
dessa arte; isto pressupde que se fazia necessario alguns oficios auxiliares como, por exemplo, a
manufatura de instrumentos. Oficios mecanicos tio especificos quanto a construcio de
instrumentos musicais denotam o quanto a sociedade mineradora absorvia trabalhos e
trabalhadores especializados. Da documentacdo por nés consultada aparecem construtores de
saltérios, flautas, clarinetas, fagotes, rabecas, descantes, violas e até 6rgaos de tubos sediados

em Vila Rica. E o caso, por exemplo, de Domingos Ferreira portugués natural do arcebispado

Salomao de Vasconcelos. "Oficios mecanicos em Vila Rica durante o século XVIII". Revista do Sphan n. 4,
1940, pp. 331-360.

2% Termos de Acérdios da Camara, livro no. 4 - 1716-1721; transcrito em "Atas da CAmara Municipal de
Vila Rica" Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, vol. 25, ano de 1937, pp. 3-166.

390 Salomio de Vasconcelos. "Oficios mecanicos em Vila Rica durante o século XVIII", pp. 331-360.

1 1 ivro 50 (1742-1745) - Atas da Camara de Vila Rica. publicado em Salomdo Vasconcelos. "Os oficios
mecanicos", p. 348.

92 Maria H. M. Occhi Flexor. Oficiais mecdnicos na cidade do Salvador. Salvador: Prefeitura Municipal-
Depto. de Cultura, 1974.

393 Maria Helena M. Occhi Flexor. "Os oficiais mecAnicos (artesdos) de Salvador e Sdo Paulo no periodo
colonial". Revista Barroco n. 17, anos 1993/6, pp. 139-154.
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de Braga, vivia da sua oficina de violeiro.” Nela eram empregados dois escravos, Antonio de
nagao Angola era o oficial e o outro chamado Domingos, da mesma nagao, servia como
ajudante. O dono da oficina em testamento declarava que seu oficio era violeiro; profissao cuja
especialidade ensinou aos seus escravos, mas, mesmo sendo mestre o era de um oficio
mecanico; apesar disso pediu para ser enterrado na capela do Rosario dos brancos do Padre
Faria, com o habito e acompanhado pela elitista Ordem Terceira de Sio Francisco de Assis.
Assim como o carpinteiro Manoel Francisco Lisboa, o oficio do qual o mestre Domingos vivia
niao foi obstaculo a uma posi¢ao social destacada. Mesmo sendo mestres mecanicos a

diferenciaciao da condicio social se expressa nas irmandades as quais estavam filiados.

O comparecimento a procissdes promovidas pela Camara, sob a bandeira de seu oficio,
certamente distinguia e elevava socialmente um mestre. O oficio de violeiro como o do
portugués Domingos Ferreira, pertencia a bandeira do patriarca Sdo José. O oficio em Lisboa
ja aparecia ligado ao santo e sua bandeira em 1539; os oficios cabeca da bandeira eram
pedreiros e carpinteiros e como anexos estavam ladrilheiros, canteiros e violeiros. Nao existiam
bandeiras nem juizes-de-oficio para cada profissao os agrupamentos eram por afinidade e sem
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muita l6gica.™ As bandeiras-de-oficio em Vila Rica eram mais uma praxe social do que

efetivamente uma representa¢ao dos mecanicos.

A confraria de Sdo José dos Homens Pardos ou Bem Casados abrigava pardos que
exerciam oficios mecanicos. Os irmaos que se congregavam sob o patrono Sao Francisco de
Paula eram pardos militares. Ja a irmandade de Santa Cecilia reuniu, no comeco do século
XIX, os musicos pardos que anteriormente estavam misturados aos profissionais mecanicos da
Sio José e aos militares da Sio Francisco de Paula.**® Esse vinculo entre devogio espiritual e
exercicio profissional foi o maximo que na Vila Rica do século XVIII essas associagdes se
aproximaram de uma efetiva corporagdo-de-oficio. A irmandade de Santa Cecilia dos

professores da arte da musica que tinha ares de uma corporag¢ao reguladora do trabalho sé foi

304 Cédice 35, auto 427, 1° oficio -1771 - inventédrio, MIAH. Violeiro era aquele que fabricava instrumentos
de corda.

395 Maria Helena Occhi Flexor. Oficiais mecanicos na cidade do Salvador. Salvador: Prefeitura Municipal,
1974. pp. 15-16.

% A partir de 1726 quando a confraria de Sdo José dos Homens Pardos construiu uma capela prépria, outras
confrarias e irmandades de pardos, dispersas ou ainda ligadas a matriz do Pilar, comecaram a se reunir na
capela de Sao José; a de Sdo Francisco de Paula e a de S@o José eram as maiores e mais influentes, mas
também havia a de N. Sra. do Parto e a de N. Sra. de Guadalupe, Mercés dos Crioulos. A irmandade de N.
Sra. do Parto era composta por mulheres divididas de acordo a cor e a etnia (brancas, pardas, crioulas e
minas).
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legalmente instituida em 1815. Ha noticias de seu funcionamento no século XVIII vinculada
a0 mesmo grupo profissional, mas aparentemente s6 como devogio.>” As irmandades podiam
ser de "devog¢ao" ou de "obrigacao". Ou seja, por devogao se entendiam as irmandades que
ndo tinham estatutos e nem estavam legalmente instituidas. Os membros nio seriam irmaos
propriamente ditos, mas apenas devotos, realizando suas festas quando lhes fosse possivel, sem
obrigacio regimental. E as de obrigacio sdo justamente aquelas que legalizadas por terem
firmado estatutos tem de os cumprir.’*®® Os termos devogio e obrigagio diziam respeito ao

carater formal antes e depois da legalizacao da agremiagao.

Como os brancos estavam em um dos extremos da sociedade e os negros escravos no
outro, entre esses dois grupos a cor e a condi¢ao tendiam a parecer menos definidas. Se
tomarmos o exemplo do nicho social representado genericamente pelos mesticos, entre o
mulato nascido em cativeiro e o individuo que era visto e se intitulava pardo as similaridades
podiam se ater apenas a cor da pele. O termo "pardo", por vezes, aparece na documentagao
consultada como designagdo genérica de mestico de branco e negro, independente da condigao
social. Ao chegarem na capitania de Minas Gerais esse grupo social ja estava minimamente
definido como estrato intermediario; principalmente com respeito aqueles que vinham de

nucleos urbanos.

Quando relacionado ao universo rural e a agricultura de extensio o mestico é quase
sempre um elemento que mesmo dissociado do trabalho compulsério permanece a margem da
sociedade. Mesmo livre ainda ¢ visto como um ser muito abaixo na hierarquia social. Mas em
um universo urbano existem mais lugares sociais do que a periferia da grande plantagdo. A
atividade de extragdo mineral e o acentuado desenvolvimento urbano com gentes das capitais
de outras capitanias propiciaram que, mesmo no seu inicio, ja houvesse um grupo definido de

individuos mesticos livres vivendo de oficios intermediarios.

%70 vigério Vidal José do Vale numerando as irmandades da Matriz do Pilar em 1786 atestou que a de Santa
Cecilia funcionava sem compromisso. Joaquim Furtado de Menezes. Igrejas e irmandades de Ouro Preto.
IEPHA-MG: Belo Horizonte, 1975, p. 128.

%% Carta do bispo de Mariana para o rei pelo Conselho Ultramarino - 1751: "Néo tenho obrigado, nem obrigo
aos devotos, e menos as irmandades, a que me pedem ere¢do, nem se sujeitem ao eclesidstico; porém alguns
devotos, que fazem suas festas por devocao sem terem irmandade ereta, nem livros de receita, a despesa, nem
darem contas no eclesidstico, nem no secular, pedindo-me erecdo de irmandade, e que querem dar contas no
eclesiastico, lhes defiro ..., e deste modo foi ereta a irmandade de Nossa Senhora de Guadalupe, antes de cuja
ere¢do ndo havia irmandade nem formalidade, nem tinham aqueles devotos livro de receita, e despesa, nem
dava contas, e s faziam algumas festas, quando lhes parecia s6 por devog¢do, e ndo por obrigacdo, ainda que
indevidamente se chamavam irmaos, entre si sendo sé na realidade devotos, e ndo irmaos." Copiador de cartas
de dom frei Manuel da Cruz, fl. 131-131v., Documentos raros - MIAH.
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As irmandades de pardos foram criadas porque eles ja existiam como grupo distinto.
Os portugueses foram forcados a admitir um estrato intermediario livre que se interpusesse
entre o topo da dominagio e os escravos.’” Os individuos agrupados sob o rétulo “pardo”
estavam nesse espaco intermedidrio, mas dentro dessa denominagdo existiam diferencas
enormes. Os recém egressos da condigao de cativos nao tinham o mesmo patamar social de
pardos legitimados pelo casamento dos pais, ou daqueles que seus avos ou bisavos ja
participavam da comunidade como profissionais livres. Mas niao se deve esquecer que as
diferencas entre as cores de pele, tanto no Reino quanto na América significavam "marcas
simbolicas de distingio social".*Apesar de sua cor quando escura remeter diretamente ou
indiretamente ao estigma da condi¢ao inferior dada pela escraviddo de seus ascendentes, nao
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cram comparavels aos mulatos e escravos em muitos aspectos.

Na América portuguesa o
fator mais relevante na defini¢io do grupo era o distanciamento da escravidao.”” Mas mesmo
entre escravos nao se podem equiparar aqueles do eito ou da mineragdo com os que serviram
domesticamente ou em tarefas urbanas. Por vezes negros eram chamados de pardos e isso

acontecia como uma evidente forma de caracterizar nesses descendentes de africanos sua
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condic¢io afastada da escravidio.

Confrarias, irmandades de pardos foram marcas de identificagdo de liberdade e
distingao daquilo que pudesse ofuscar seu estado social. Pardo quase deixa de significar cor
passando a significar condi¢ao. Na documentagio quando encontramos a descri¢io social de
um individuo “pardo forro” vivendo de tal oficio, nao quer dizer que foi necessariamente
alforriado. A cor ou a condi¢io legal isolada de outros referenciais torna a interpretagdo
ambigua, havia escravos com a pele igual ou por vezes mais clara que profissionais livres; e o
titulo "forro" era mais uma reafirmacdo do estatuto juridico do individuo. De uma maneira

geral, mesmo com suas nuangas, a existéncia dessa categoria social funcionava mais do que um

% Marvin Harris. Padrées raciais nas Américas. trad. Maria Luiza Nogueira. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira, 1967. p. 137.

310 Gilvia Hunold Lara, Fragmentos Setecentistas: Escravidao, Cultura e Poder na América Portuguesa,
Campinas, Unicamp, 2004, p. 156.

3! Lucilene Reginaldo. Os Rosdrios dos Angolas: irmandades negras, experiéncias escravas e identidades
africanas na Bahia setecentista. Campinas: Unicamp/IFCH - tese de doutorado, 2005. p. 90.

12 Hebe Maria Mattos. "A escraviddo moderna nos quadros do Imperio portugués: o Antigo Regime em
perspectiva atlantica". In: Jodo Fragoso, et alli (org.) O Antigo Regime nos tropicos: a dindmica imperial
portuguesa (séculos XVI-XVIII). Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2001, p. 155.

1> Hebe Maria Mattos. "A escraviddo moderna nos quadros do Imperio portugués: o Antigo Regime em
perspectiva atlantica". In: Jodo Fragoso, et alli (org.) O Antigo Regime nos tropicos: a dindmica imperial
portuguesa (séculos XVI-XVIII). Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2001, p. 141-162.
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meio-termo entre a liberdade e a escravidao; os pardos forros eram diferentes dos extremos e
. < q- . 314 s A s R ~
alternativa a dicotomia senhor/escravo.”” A existéncia do trabalho compulsério ndo anulava a
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possibilidade de segmentos sociais diferentes entre o escravo e o senhor.

O que parece evidente acompanhando a evolu¢io daquelas associagdes é que na
sociedade escravista mineradora uma elite sem nobreza distante dos referenciais de uma
sociedade claramente ordenada necessitou em certo momento que pardos livres ocupassem
posi¢cdes que noutros lugares caberiam aos brancos. Conforme a sociedade mineradora foi
solidificando suas instituigdes e refor¢ando a dominagao social branca os pardos foram sendo
empurrados na dire¢ao da desqualificaciao; contudo as irmandades e confrarias de pardos nesse
segundo momento ja haviam conseguido estabelecer vinculos grupais e profissionais e para se
defender como corporacao. Apos a solidificagao dos lacos que aproximaram os pardos com a
identificacdo laboral dos extratos médios da sociedade se seguiu uma especializagio. A mais
evidente foi na atividade dos musicos, que passaram do grupo genérico de pardos mecanicos

na confraria de Sdo José para o de mestres da arte da musica na irmandade de Santa Cecilia.

Os pardos de Sao José primeiro se agruparam na paroquia de Antoénio Dias num dos
altares colaterais daquela matriz no inicio do século XVIII. Em 23 de outubro de 1726 ja
atuavam como irmandade tanto que pediram ao bispo do Rio de Janeiro dom frei Antonio de
Guadalupe que passasse provisao autorizando a constru¢ao de uma capela; logo apés em 16 de
fevereiro de 1730 os estatutos da irmandade foram aprovados.”® Essa capela primitiva foi
construida na paréquia do Pilar no mesmo local da atual e ndo devia ser de pedra e cal uma vez

7 Os trabalhos de construcio e

que vinte anos mais tarde ji estava ameagando ruina.
manutencao das capelas eram interminaveis; constantemente encontramos cldusulas nos
testamentos dos confrades deixando alguma soma em dinheiro para suas obras.*® Como
irmandade legalmente estabelecida e com templo préprio na pardéquia do Pilar a irmandade de

Sdo José participou em 1733 da procissio do Triunfo Eucaristico. Na paréquia do Pilar ja

314 Herbert S. Klein. “Os homens livres de cor na sociedade escravista brasileira”. Dados, Rio de Janeiro, n.
17, 1978, pp. 3-17. Lucilene Reginaldo. Os rosdrios dos Angolas: irmandades negras, experiéncias escravas
e identidades africanas na Bahia setecentista. Tese de Doutorado. Campinas, Unicamp, 2005. pp. 90-91.

315 Caio C. Boschi. O barroco mineiro: artes e trabalho. Sio Paulo: Brasiliense, 1988, p. 9.

1% Francisco Curt Lange. "Os irmios musicos da irmandade de Sdo José dos homens pardos de Vila Rica".
Revista de Estudos Historicos no. 7, Marilia, 1968.

7 Fritz T. Salles. Associagdes religiosas, p. 20.

318 por exemplo no ano de 1830, em seu testamento, o mdsico Jerénimo da Costa Guimardes deixou 20$000
réis para assoalhar a sacristia da capela de tdbuas ou azulejos. Cddice 29, auto 331, 2° of., 1831. fls. 12,
MIAH.
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havia aquela outra irmandade de pardos, a de Nossa Senhora da Concei¢io, mas pela

interferéncia branca nao chegou a representar o grupo dos homens pardos.

Sendo a paréquia do Pilar a principal da Vila, nela se encontravam as irmandades mais
influentes e o grosso do comércio. A irmandade de Sdo José era abrigo de oficiais mecanicos
que tinham atividades dependentes do comércio mudou de pardéquia. A pardéquia de Nossa
Senhora da Conceicao de Anténio Dias ficava mais proxima da zona de mineragio e do antigo
arraial dos paulistas e sempre teve um comércio mais pobre. Nao deve ser apenas coincidéncia

o fato de outra irmandade de pardos a de Sio Francisco de Paula®

, 4ssim como aconteceu
com a de Sio José, ter mudado da paréquia de Antonio Dias. A classica divisio de Vila Rica
entre paulistas e emboabas nio era apenas politica, ditada pela origem geografica. O lado dos
paulistas (paréquia de Antonio Dias), assim como sua vila de origem nao tinha um arranjo
social voltado para os oficios mecanicos e grande comércio; em virtude dos servigos da
minera¢ao tinha uma maior populacio nio branca. A gradual mudan¢a econdémica da
mineracao para o comércio e servigos favoreceu o lado dos emboabas (Pilar), por conseguinte,

os pardos e suas irmandades identificadas com a ocupagio laboral se concentraram na

paroquia do Pilar.

A identificacao dos oficiais mecanicos com Sao José era muito antiga e pode ter se
dado pela imagem do carpinteiro humilde, obediente a Deus e fiel a0 casamento.”” A suntuosa
imagem pintada no teto da capela-mor era do casamento de Sio José e Nossa Senhora®; em
uma sociedade fortemente estratificada nos extremos, aos pardos era positivo construir e
passar uma identificagio de vassalo fiel integrado a comunidade e a familia catdlica. A
populacao mineira por varias razodes fol avessa ao matrimonio legal. A unido legalizada nio foi
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regra, mesmo entre 0s estratos mais abastados.

Entre os motivos mais comuns para nao se
oficializar uma unido estaria: para os pobres o pre¢o e para os mais favorecidos a mistura de
categorias dos conjuges. Existiam irmandades, assim como a Camara, que restringiam o acesso
aos que fossem casados com mulatas ou negras. O concubinato desde que nao causasse muito

escandalo era via de regra a op¢ao mais comum aos mineiros. Uma das principais reclamagdes

1% A irmandade de Sdo Francisco de Paula em Vila Rica é ligada aos pardos militares.

320 vania de Fatima Martino. A irmandade de Sdo José dos Homens Pardos ou Bem Casados (1725-1790).
dissertacdo de mestrado em Histdria. Unesp/Franca, 1993.

1 "Desposério de Sdo José" pintada por Manuel Ribeiro Rosa entre 1779-1783. A pintura foi recortada do
teto e hoje estd em exposi¢do no Museu Arquidiocesano de Mariana.

322 Sobre a constituicdo das familias no contexto de Minas Gerais ler, Luciano Raposo de Almeida Figueiredo,
Barrocas Familias: vida familiar em Minas Gerais no século XVIII. Sdo Paulo, Hucitec, 1997.
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das autoridades era que a populacio das Minas era muito inconstante e turbulenta isso
normalmente era associado a aventureiros solteiros sem raizes na comunidade. O casamento
era uma garantia de uma popula¢io mais ordenada. A escolha desse orago em particular
provavelmente queria dizer que sim somos pardos por acidente da cor, trabalhamos com as
maos, porém até nosso santo protetor sustentou a Sagrada Familia com o suor do rosto e foi

fiel esposo e pai dedicado. Em suma qualidades indispensaveis ao bom vassalo.

O sobrenatural também ditava a escolha do padroeiro; no ano de 1761 o visitador
pediu que os irmaos de Sdo José ao final da missa de domingo e dias santos pagassem um
"feudo" ao patriarca. Esse pagamento consistia em trezar sete Padre-nossos, sete Ave-Marias e
sete Glorias Patri. Essas rezas eram referentes as sete penas e sete gozos que teve Sdo José, e
pela devogao ao santo seriam concedidos sete dons aos devotos, fazé-los devotos de Nossa
Senhora, lhes dar boa morte, saude corporal, causar medo e terror aos seus inimigos, sucessao
de filhos e familia, sair com facilidade do pecado e por dltimo o dom da castidade.”” Apesar de
ser uma irmandade de pardos foi erigida sem restricbes formais ao ingresso de negros ou
brancos.” Essa atitude parece teve o intuito de minimizar as tensdes com os brancos das
irmandades que administravam a fabrica da matriz paroquial. Contudo mesmo nao constando
dos estatutos existiam restricGes aos negros; no livro de entradas de irmaos em data de 29 de
outubro de 1775 foi negada a admissao de Ana Francisca Saraiva por haverem concluido se
tratar de uma crioula e nio de uma parda.*® A tentativa de Francisca passar por parda ilustra
que a hierarquizagio social nao se fazia apenas pela cor. A irmandade de Nossa Senhora das
Mercés dos crioulos nunca esteve vinculada a capela do Rosario, mas justamente a de Sdo José
dos pardos. O vinculo entre as irmandades nio funcionou para Francisca mudar de estrato,

mas pode ter acontecido para outras crioulas e crioulos.

Apesar de as irmandades mineiras nao funcionarem como corporagoes de oficio a
irmandade de Sdo José, em especial, reuniu oficiais mecanicos e sua legalizagio coincide com a
regulacdo das atividades laborais em Vila Rica. A definicdo de pardo como condigdo social é
muito ampla e tem que obrigatoriamente conter aqueles que praticavam oficios mecanicos. A
primeira irmandade mineira, no entanto, a ter em seu compromisso uma clara preocupagio em

regular a profissao de seus associados viria a ser a de Santa Cecilia no inicio do século XIX. Os

% Raimundo Trindade. "A igreja de Sdo José em Ouro Preto". Revista.do Servigo Patriménio Histérico e

Artistico Nacional, n. 13 - 1956, p. 131.
32* Da mesma maneira que ocorreu com a irmandade de Nossa Senhora da Conceicdo.
325 Livro de termos e entradas de irmdos da Irmandade de Sdo José (1728-1789). Volume 161, fl. 107, AEPP.
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oficios para serem aprovados tinham que pagar tributo na Camara. Os profissionais que
aparecem nos registros de irmaos da Sdo José eram alfaiates, armeiros, bordadores, caldeireiros,
carapinas, carpinteiros, cocheiros, entalhadores, escreventes, ferreiros, latoeiros, marceneiros,
militares, pedreiros, pintores, santeiros, sapateiros, seleiros, serralheiros, serigueiros, torneiros,

‘s 326
musicos etc.

Em Vila Rica o nimero de pessoas envolvidas com oficios mecanicos sé era superado
pelo comércio. Uma amostragem no periodo de 1750 a 1769 da o total de 36,9% para o
comércio, 25,2% para os oficios mecanicos, 15,5% para a mineracio e 9,2% nos servigos
burocraticos da justi(d;a.327 Relacionando ocupagio e cor, Marco A. Silveira aponta que todos os
comerciantes eram brancos e que os pardos se dedicavam aos oficios mecanicos apesar de nao
o) rnonopolizarern.328 Apesar da margem de erro em dados tio genéricos parece nao haver
davidas do peso econdémico das atividades dos pardos livres reunidos na irmandade de Sao
José.

Os honrosos cargos da mesa administrativa eram ocupados mediante o pagamento de
uma esmola. Os anuais devidos por esses cargos na Sao José estavam assim distribuidos: o juiz
pagava 20 oitavas, o tesoureiro, o esctivao e os irmaos de mesa 10 oitavas, o procurador uma
oitava e meia. Os demais irmaos pagavam uma oitava e meia de entrada e %4 de oitava por

329
ano.

A segunda metade do século XVIII foi o perfodo do qual sobreviveram mais
documentos sobre a irmandade e durante esse tempo os musicos ocuparam muitas vezes a sua
dire¢do. Eles assumiram pelo menos quatro vezes o cargo de juiz, que era o cargo maximo; o
cargo de escrivao foi ocupado por sete vezes; procurador em duas oportunidades; tesoureiro
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uma vez e compuseram a maioria dos irmdos de mesa em dez administracdes.”™ Essa
preponderancia que os musicos tinham na administracio da irmandade se devia tanto pelo

nivel econémico, atestado pelo valor devido pelos cargos da mesa como também por sua

%% Profissdes que aparecem na confraria a partir da tabela de Vania Martino. A irmandade de Sio José dos
Homens Pardos ou Bem Casados, Vila Rica (1725-1790), Franca: Unesp, dissertacdo de mestrado, 1993, p.
87.

327 Egse levantamento levou como base as testemunhas arroladas em devassas. Marco A. Silveira, O universo
do indistinto, p. 87.

328 Marco A. Silveira. O universo do indistinto, p- 92.

329 Brancisco Curt Lange. "Os irmdos musicos da irmandade de Sdo José dos homens pardos de Vila Rica".
Revista de Estudos Historicos no. 7, Marilia, 1968. p. 20.

% Francisco Curt Lange. "Os irmaos musicos da Irmandade de So Jose" pp. 49-51.
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qualidade de letrados.™ A profissio dos musicos na sua forma mais elaborada, ou seja, quando
eram chamados de "professores da arte da musica", exigia mais que simplesmente desenhar o
nome. As outras profissdes que compunham a irmandade eram efetivamente oficios mecanicos
que exigiriam apenas aptidio manual. Pode-se conjeturar que o trabalho com um instrumento
musical podia ser considerado manual, mas a capacidade de entender a linguagem complexa de
simbolos e aplicagdo de sua teoria sé era possivel com estudo e dominio também da lingua

escrita.

Desde muito cedo em Vila Rica a presenca fisica do ouro deixou de fazer parte das
transacOes comerciais. Os negdcios se faziam com base no crédito, nao havia necessidade do
comprador portar ouro ao se dirigir a uma loja. Bastava se comprometer deixando um recibo

para pagar futuramente.’”

O costume de fiar o pagamento por um bilhete escrito se tornou
base do crédito no comércio e como consequéncia a importancia do saber ler e
333 . . .
escrever.” Algumas dessas dividas passavam muitos anos sem serem saldadas e niao era raro

constarem do inventario do credor décadas ap6s a compra.

A palavra tinha valor e se fosse escrita tornava mais confiavel qualquer transagao. O ser
letrado diferenciava o individuo, mas apesar de os musicos de Vila Rica possuirem essa
vantagem, nao agiram corporativamente para defender sua profissao. Passaram o século XVIII
inteiro sem se reunir sob os auspicios de uma confraria ou corporagio de musicos legalmente
ereta. A devogdo a Santa Cecilia padroeira dos musicos em Vila Rica ja existia quando o
vigario-da-vara Vidal José do Vale em 1786 relacionou as devocoes da matriz. Mas essa antiga
devocdo niao chegou a ser uma confraria com compromisso firmado. Documento algum
restou; a nao ser uma antiga imagem de Santa Cecilia que ficava no altar do Senhor dos
Passos.”* Ao constatar que a maioria dos musicos eram homens pardos e estes ja possufam
templo proprio desde 1720, causa alguma estranheza que a imagem da santa fosse uma
devoc¢ido da matriz. Poderia ser uma devocio dos musicos brancos, mas considerar isso setia

mera especulagdo. Nao encontrando até agora outra men¢ao a essa antiga devog¢ao dos

331 . . L. . - . - . .
Letrado no sentido de alfabetizado e intimo com o uso da escrita e ndo como instru¢ao universitaria em

Direito.

32 Sobre o endividamento dos mineradores ver: Mafalda Zemella. O abastecimento da capitania das Minas
Gerais no século XVIII. Sdo Paulo: Hucitec, 1990, pp. 143-167.

3 Sobre a importincia da escrita num meio baseado no crédito ver: Marco A. Silveira. O Universo do
Indistinto. p. 94-110.

3% Essa imagem hoje faz parte da exposi¢do permanente do Museu da Inconfidéncia. A vara de prata da
irmandade que usa a imagem como simbolo estd na exposi¢cdo do Museu da Matriz do Pilar.
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musicos de Vila Rica, a antiguidade da imagem pouco ajudaria a preencher essas lacunas.
Vamos entio considera-la simples devogdo que nido representou muito para o exercicio da

profissao musical.

Figura 02

Imagem do século XVIII de Santa Cecilia padroeira dos musicos, esteve no altar dos Passos -
Matriz do Pilar e na capela do Senhor do Bonfim - Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto.

Na auséncia de um local s6 deles onde discutissem seus interesses profissionais a
irmandade de Sao José dos Homens Pardos ou Bem Casados tornou-se o palco de
interlocugdo extra-oficial dos musicos pardos; afinal antes de serem musicos eram pardos.
Como a profissio nao era regulada pela Camara com seus juizes de oficio, eles préprios
estabeleciam suas regras. Essa situacdo gerou preocupagdes tanto das autoridades civis quanto
das eclesiasticas. O que cabe frisar por enquanto é que, entre outras coisas, a presenca de
musicos na irmandade de S3o José atesta que esses pardos ndo podem ser indiscriminadamente

agrupados aos outros descendentes de escravos e tampouco aos oficios mecanicos.
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A musica fazia parte do culto religioso; tanto os profissionais quanto as irmandades que
deles necessitavam utilizaram-na como valor de troca. Muitas vezes os musicos eram admitidos
nas irmandades e isentados de pagar a entrada e os anuais ja prevendo a contrapartida de nao
cobrarem seus servicos musicais. Nas irmandades onde os musicos nao estavam desobrigados
da anuidade, geralmente davam a musica como pagamento desses encargos.” Seguindo a
mesma loégica de distingdo social atribuida as elites por participagdo em irmandades, aos
musicos também era interessante pertencer a varias delas; e em alguns casos ainda tinham a
vantagem de nao precisarem desembolsar os valores das entradas e taxas anuais. Mediante um
acordo informal ou simplesmente pela impossibilidade de o musico pagar de outra forma, a
quitagio de suas despesas era feita com trabalho para a propria irmandade. ** Ver e ser visto,
fazia parte da figura publica nio se restringindo as celebra¢des mais pomposas; quanto mais
estivessem espalhados seus lacos sociais, mais chances tinham de serem convidados para

exercer seu oficio.

A gratuidade de muitas fung¢des musicais trouxe com o tempo problemas que os
forcaram a tomar posi¢cdes conjuntas sobre a profissao. Apesar de muitos deles desenvolverem
outras atividades, viviam principalmente de sua profissio musical e as irmandades eram as
principais pagadoras. Mesmo os que trabalhavam para as tropas pagas ou nas comemoragoes
promovidas pela Camara necessitavam desse campo de atuacao que se distribufa pelo ano
todo. Em 1812 uma peticao elaborada pelos "professores da arte da musica" denunciava o
excesso dessas "fungdes gratuitas" pedindo que fosse permitido aos musicos a ere¢io de uma
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irmandade de Santa Cecilia a fim de ordenar o exercicio da profissao.

"Dizem Floréncio José Ferreira Coutinho e outros professores de musica desta vila que
de comum acordo querem requerer a sua Alteza Real a concessao de uma irmandade
de Santa Cecilia ereta na matriz do Ouro Preto e como se costumam fazerem funcoes
gratuitas tanto da Igreja como do oratério em prejuizo dos suplicantes bem como os

beneficios [...] querem todos assinar um termo perante Vossa Senhoria para nao irem a

333 Os anuais de familiares ou escravos também eram pagos dessa forma.

3% "pelo que entrou para anuais de diversos miisicos e entrada de um que fica descontado no que haviam de
ganhar na festa". Irmandade de Nossa Sra. das Mercés (MCima) Receita e Despesa para o ano de 1804-1805.
fl. 20. Francisco Curt Lange. Historia da miisica nas irmandades de Vila Rica. vol. 1, p.348.

¥ Cédice 270, auto 5253, 1°. oficio, 1812 - M. Inconfidéncia, fl. 2.
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semelhantes fun¢Oes gratuitas e enterros e outros ajuntamentos de musica para o que

: : 338
obtiveram a sua licenca...".

Esse pedido foi indeferido, mas alguns anos depois em 2 de setembro de 1815 os musicos
refizeram o pedido de uma maneira mais abrangente. A irmandade foi oficialmente ereta por

provisao de dom Jodo VI a 4 de setembro do mesmo ano.

Uma das primeiras coisas que chama a aten¢do no compromisso ¢ o uso aleatério dos
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termos irmandade e confraria, mesmo que por definicio nio fossem sindonimos.

Logo no
primeiro paragrafo os musicos afirmavam que havia anos se congregavam em uma confraria.
Possufam uma imagem da santa colocada num dos altares colaterais da matriz e 1a costumavam
fazer anualmente os festejos em sua honra.** Essa foi a tnica relacio encontrada entre a antiga
devocio do século XVIII e a confraria do século XIX. A imagem estava em altar alheio, entdo

pediram a dom Jodo VI que intercedesse por eles a fim de que lhes fosse permitida tanto a

erecao da irmandade como a constru¢do de uma capela.

Além de eleger o principe como protetor da irmandade, ao governador da Capitania
também foi oferecido o cargo honortifico de vice-protetor. Ao corregedor da Comarca como
provedor da confraria caberia a fiscalizagio do cumprimento dos estatutos. A mesa
administrativa seria composta de doze membros eleitos anualmente entre os irmaos para os
cargos de juiz, secretario, tesoureiro, procurador e vogais. Nessa mesma votagao também se
escolheria uma juiza, oito irmas de mesa e duas zeladoras. Haveria também dois zeladores, sem
direitos a voto, responsaveis por manter a mesa informada sobre os enfermos, mortos e outras
noticias que fossem proveitosas para a confraria; em contrapartida ficariam isentos dos anuais

durante o exercicio do cargo.

Na mesma data na qual se fizesse eleicao dos mesarios seriam também escolhidos dois
professores "mais cientificos na arte da musica" e seriam chamados de diretores.*' Esses
professores ficariam responsaveis por ajustar todas as funcoes nas freguesias de Vila Rica e
também no restante da Capitania. Eram obrigados a dar esmola para o guisamento e alfaias da

capela, e também socorrer aos irmaos pobres ou doentes. De uma fun¢io que rendesse entre 2

338 idem

339 Caio C. Boschi. Os leigos e o poder, p. 12-35.

40 Essa imagem primitiva ficava no altar do Senhor dos Passos na matriz do Pilar.

3! Compromisso da Irmandade de Santa Cecilia..., capitulo 5; Francisco Curt Lange. A irmandade de Santa
Cecilia dos professores da arte da miisica de Vila Rica. Trabalho datilografado com a transcri¢do do
compromisso feita por Orlandino de Seitas Fernandes em 1959. sem data, MIAH.
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e 10 oitavas de ouro a esmola para a santa era 300 réis, de 10 a 20 oitavas se pagaria 600 réis,

de 20 a 40 oitavas, 1$200 réis e de 40 a 100 oitavas, 28400 réis.**

Todos os musicos, cantores ou instrumentistas, deveriam prestar exames e se submeter
a aprovacao pela mesa ou por alguém por ela indicado. Caso algum membro da confraria fosse
trabalhar com profissionais nao habilitados corria o risco de sangdes e multas. Essas normas
nao seriam aplicadas no caso dos musicos eminentes na profissao em visita a vila. Mesmo que
nao fossem irmdos, em aten¢do a sua '"bondade, comportamento e ciéncia", e
reconhecidamente tidos por mestres bastava fazer um pedido a Mesa que lhes concederia uma
licenca de trés meses. Esse paragrafo atentava para o fato de muitos musicos "curiosos", que
ndo eram realmente professores, aproveitando da falta de recursos das irmandades ofereciam

musica por quantias aviltantes.

Principalmente nos livros das irmandades do Rosario se pode notar que parte das
despesas com musica era feita com musicos menos qualificados. Esses musicos
invariavelmente eram negros que tocavam de ouvido e normalmente usados em peditérios e
outras fungdes menores. Os instrumentos usados para esse tipo de musica e que aparecem na
documentagio eram trombetas, trompas, buzinas, flautas, pifanos, marimbas e tambores.
Muitos musicos possufam escravos para este tipo de servico e os alugavam para as

festividades.*®

No Rosario do Alto da Cruz em 1782-1783, Antonio Leite da Silva recebeu por
fornecer os tambores das festas. No periodo de 1790-91 Ana Guedes do Espirito Santo
ajustou com a irmandade do Rosario do Caquende para seu tambor tocar nas festividades por
2 oitavas e meia. No ano seguinte o ajuste foi feito com o musico Caetano Rodrigues da Silva
que mandou "as duas caixas que tocaram em todas as festividades" por 4 oitavas. No ano de
1793-94 Ana Guedes volta a fornecer seu tambor em combinacio com Francisca Tavares
Franga que forneceu outro. Francisca era a mulher de Caetano Rodrigues e apés a morte do
marido continuou a fornecer o escravo para as funcdes da irmandade assim como Ana

Guedes. O escravo de Caetano foi descrito e avaliado no inventario junto com seu instrumento

342 Idem, capitulo 6.

33 No inventério de Antdnio Francisco de Franca, cédice 0057, auto 0684, 1°. oficio — MIAH s@o arrolados
escravos musicos e na discriminagdo deles aparecem os seguintes instrumentos: trompa, charamela, clarim,
flauta, trombeta; Nas despesas referentes as festas da irmandade do Rosdrio do Alto da Cruz os negros que
faziam a musica eram chamados charameleiros, trombetas, gaiteiros e boazeiros, Livro de Receita e Despesa
da Irmandade de N. Sra. do Rosario do Pretos do Alto da Cruz, 1726-1785, parte referente a musica transcrita
em Francisco C. Lang, Historia da Misica nas Irmandades de Vila Rica, volume 5, pp. 171-189.
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como "um moleque por nome Joaquim de na¢io Angola de idade de vinte e cinco anos pouco
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mais ou menos tambor com sua caixa de tocar tudo cento e trinta mil réis".

A qualifica¢do desses escravos com certeza nao rivalizava com a musica altamente
elaborada necessaria para os oficios religiosos. Nao exatamente pela impericia dos
instrumentistas negros, mas devido a uma O6bvia reserva de mercado. Certos instrumentos
normalmente usados dentro da igreja nao eram permitidos aos escravos. Musicas novas
exigiam que uma parcela dos professores fossem compositores e nao ha noticia de escravos
compositores. Todavia, em anos de extrema necessidade as irmandades podiam prescindir dos
professores e manter somente os charameleiros e tambores. O préprio ritual catdlico nas
capelas de negros admitia o uso desses instrumentos que em geral acompanhavam os
deslocamentos dos reis e rainhas das irmandades. Mesmo tendo qualificacio profissional
inferior aos musicos livres também tocavam nas celebragdes puiblicas mais elaboradas. Esses
musicos negros constantemente aparecem nos relatos, participaram, por exemplo, no Triunfo
Eucaristico entre as alegorias apds o desfile de um clarinetista alemao montado a cavalo
"vinham a pé oito negros, vestidos por galante estilo; tocavam todos charamelas, com tal
ordem que alternavam as suas vozes com as vozes do clarim, suspendidas umas, enquanto
soavam outras". E em outra passagem no mesmo documento "quatro negros cobertos de
chapéus agaloados de prata com plumas brancas, vestidos todos de berne, calcados de
encarnado. Vinham em cavalos brancos jaezes de berne tocando trombetas de que pendiam
estandartes de seda branca com uma custédia pintada"**® Mas a condi¢io de escravos
restringia o aprendizado de outros instrumentos, teoria musical e o conseqiiente ingresso na

irmandade de Santa Cecilia.

No compromisso ficava também estipulado que anualmente, no dia 22 de novembro,
se celebraria a festa em honra de Santa Cecilia, com matinas, missa cantada e sermao. Todos os
irmaos estavam obrigados a comparecer incorporados, tocar e nao cobrar pela fungao. No dia
seguinte era realizada uma missa de nove li¢Oes, e por sua assisténcia os musicos também nao

poderiam cobrar.

Os membros da confraria deveriam contribuir anualmente para as despesas. Os cargos

da mesa pagavam respectivamente: O juiz 7$200 réis, o secretario 63000 réis, o procurador

344 Cédice 085, auto 1091, 2°. oficio (1797) - MIAH.
35 Simdo Ferreira Machado. "Triunfo Eucaristico", Revista do Arquivo Piblico Mineiro, vol. 6, ano 1901,
jul/dez, p.985-1016.
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4$800 réis, o tesoureiro 2$400 réis. Os vogais pagavam 1$200 réis com isencdo dos anuais
durante o exercicio do cargo. A juiza pagava 7$200 réis e as irmas de mesa 1$200 réis. Para

entrar na confraria era necessario pagar $960 réis, independente do sexo e $320 réis de anuais.

O capitulo 15° regulava que em toda a capitania de Minas Gerais nao haveria outra
confraria de Santa Cecilia. Esta sede confrarial em Vila Rica estabeleceria presidias filiais a fim

de aumentar o nimero de irmaos.

Haveria um capelio amovivel escolhido pela Mesa para celebrar a missa todos os
domingos e dias santos pelas almas dos irmaos e irmas sua pregacido deveria ser anterior a
qualquer outro sacerdote. Teria também a fungdo de assistir aos irmaos enfermos e

acompanha-los a sepultura. O vigario deveria preferi-lo sempre para ajudar nessas fungoes.

Também ficava claro no compromisso o carater caritativo da confraria, prevendo que
se algum dos irmaos "professores da arte da musica" adoecesse, sendo considerado pobre, a
agremiagdo se obrigaria a trata-lo e socorré-lo e no caso de falecimento fornecer sepultura e
mortalha. Para isso pediriam auxilio entre os fiéis e usariam dos recursos recolhidos pelo

provedor nas multas contra os contraventores.

Havia um conjunto de regras costumeiras para atividade musical e do relacionamento
com outras irmandades. Afirmavam textualmente que "por costume antigo" os irmaos do
Santissimo Sacramento ao fazerem sua festa anual aplicavam o valor devido aos musicos, para
o patrimoénio de sua protetora. Isso ¢ indicio de que os musicos embora sem a formalidade de
uma confraria legalmente instituida ja tinham a finalidade de reverter este e outros peculios
para um fundo destinado as suas festas anuais, obras pias ou constru¢iao de uma capela prépria.

Esse capitulo determinava que esse costume nao poderia ser mudado.

Dos vinte e dois capitulos que compunham o compromisso dom Jodo VI fez ressalva a
dois. O capitulo 19° que determinava a proibicio aos musicos realizarem fungoes gratuitas "em
igrejas, oratorios, casas patticulares ou ruas publicas" e estipulava o pagamento de 4$800 réis
pelo transgressor. E ainda que a Mesa seria responsavel por definir quais poderiam ser
gratuitas. E no capitulo 22° que pedia a concessiao de oito sepulturas na matriz do Pilar e doze
na sua futura capela que tinham a inten¢ao de construir. As ressalvas diziam que a jurisdi¢do
sobre as irmandades era de competéncia exclusiva dele e que as iseng¢des e o uso de sepulturas

nao poderiam ir contra os direitos da fabrica da igreja, nem do paroco. Os oficiais da confraria
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deveriam acatar o que determinasse o Tribunal da Mesa de Consciéncia e Ordens sem inovar

nada antes de submeter ao dito Tribunal.

A primeira irmandade de musicos em Portugal foi a Real Irmandade de Santa Cecilia de
Lisboa fundada em 1603.** Também existiram irmandades dedicadas a protetora dos musicos
em outras partes da Colonia; a de Recife fundada em 1789 deve ser a mais antiga. Com o
terremoto de 1755 e posterior incéndio da cidade de Lisboa a irmandade da Corte teve que se
mudar para outro templo e como muito da sua documentagdo fora destruida fizeram um novo
compromisso que foi publicado em 1766 Os estatutos das irmandades homo6nimas na
Colonia foram provavelmente inspirados em seus dezoito capitulos. Os principios caritativos,
o exercicio da profissio reservado somente aos irmaos, o desconto dos ajustes nas fungdes
musicais reservado as obras pias, chamado de "o tostdo da santa", a duragao de um ano para os
oficiais da Mesa e a preocupagao com o exercicio da profissio por pessoas inabeis sao comuns

A0S estatutos.

No capitulo 1° da irmandade lisboeta foi enumerado o que era preciso para ser
admitido. O pretendente deveria fazer uma peticio a Mesa declarando "a qualidade de seu
estado", sua naturalidade, o nome dos pais, o bairro onde morava. Na posse dessas
informagoes, a Mesa conduzia uma inquiri¢do para saber se era verdade, ou se haveria "alguma
infamia particular, e notdria, de fato ou de direito" ou inabilidade profissional. As causas que
poderiam provocar a expulsdao (capitulo 7°) eram: condenacdao em pena vil e infamante, ou ter
um comportamento notoriamente escandaloso. Caso as faltas no seu procedimento fossem

emendas poderia ser readmitido, mas a expulsao por condenacao a pena vil era irrevogavel.

Nos estatutos de Vila Rica nao havia qualquer mengao quanto a qualidade social dos
ingressantes, no entanto ficava implicito que o procedimento moral seria uma questio
observada tanto na admissdo quanto para a permanéncia. O compromisso da confraria de
Santa Cecilia de Mariana também dizia que a Mesa poderia rejeitar toda a pessoa que: "por sua
indignidade e conhecido orgulho [fosse] capaz de levantar sedigdes, desobedecer aos

. ~ 348
superiores e perturbar o bom governo da corporagao".

¢ Francisco Curt Lange. “A organizagdo musical durante o periodo colonial brasileiro”. Separata do vol. IV

das atas do V Coloquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros. Coimbra, 1966. p. 45.

37 Compromisso da irmandade da gloriosa virgem, e mdrtir Sta. Cecilia. Lisboa: Oficina de Miguel Torres,
1766.

8 Compromisso da Confraria de Santa Cecilia de Mariana - 1820. Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, c6d.
830, apud Mauricio Monteiro. Jodo de Deus de Castro Lobo: as prdticas musicais nas associagoes religiosas
de Minas Gerais. 1794-1832. Dissertagdo de mestrado, FFLCH/USP, 1995. anexos F.2.
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A irmandade de Lisboa estava sediada na Corte e naturalmente mais preocupada com a
qualidade dos irmaos, tanto que s6 eram admitidos professores que realmente possuissem
"inteligéncia da musica". Os nobres poderiam entrar sem problemas, mas eram excluidos todos
os que exercitassem oficios mecanicos ou mulheres que se ocupassem "de tratos baixos, e vis".
Letrados, médicos e cirurgides eram admitidos "pela nobreza de seus oficios" e pela utilidade
para a confraria. Os religiosos podiam ser admitidos desde que se obrigassem as leis expressas
no compromisso. As exigéncias quanto a qualidade dos ingressantes na irmandade de musicos

da Corte se assemelha aquelas do Santissimo Sacramento de Vila Rica.

Dos musicos de Vila Rica identificados havia 33 filiagdes em irmandades brancas, 123
em irmandades pardas, 27 em uma irmandade de crioulos e apenas uma no Rosario dos Pretos
do Alto da Cruz. Na confraria de Santa Cecilia havia 138 filiagbes comprovadamente de
musicos. Com a ere¢iao de uma irmandade especifica a identificac¢io dos musicos ficou mais
facil. A partir dos livros de entradas de irmdos e também da receita e despesas praticamente
todos os nomes sio de musicos. A cada nova tomada de contas crescia o numero de
ingressantes na agremiagdo. Muitos deles nio tinham aparecido em nenhum dos documentos
anteriores; isso pode indicar que a atividade profissional nao diretamente ligada as irmandades
e a Camara era maior que se possa supor. Mas desse tipo de atividade ndo restaram

documentos.

Nas arrematagdes de musica e nos livros de receita e despesa poucas vezes era
mencionada a totalidade dos instrumentistas. Somente os musicos mais proeminentes e que
eram responsaveis pelas fung¢oes tinham seus nomes registrados. A expressao "tocou com seus
companheiros" dispersa pelos documentos esconde uma grande quantidade de musicos de ndo
deixaram noticias de suas vidas. Por vezes a pesquisa pode partir de um simples instrumento
musical relacionado num inventario e depois de vasculhar a documentagio sobre essa pessoa
niao conseguimos afirmar se era musico profissional. Mesmo em familias de musicos
proeminentes alguns dos irmaos e filhos com a mesma profissao sao dificeis de identificar caso

ndo tenham sido responsaveis por uma fun¢ao musical.

Para exemplificar a dificuldade em se identificar os musicos a medida que se recua no
século XVIII, temos o caso de Bernardo dos Santos. Ele era um homem pardo que em seu
testamento se afirmava como filho legitimo da crioula Narcisa Maria da Concei¢ao. Sua mae,
que morava no arraial do Gouveia do Serro Frio, entdo teria sido casada, mas Bernardo nao

menciona o nome do pai. Morava na rua de Sdo José e nessa casa faleceu em 1773. Entre seus
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pertences inventariados estava uma "flauta travessa em dois canudos". Em um outro
documento Paulo Pereira da Silva aparece recebendo um empréstimo da irmandade de Sao
José; por nio saber ler e escrever pediu a Bernardo que escrevesse e assinasse por ele.” A
caligrafia de Bernardo ¢é excelente atestando que tinha intimidade com a escrita. Sua assinatura
¢ muito elaborada, daquelas que em Minas Gerais s6 encontramos em documentos assinados
por autoridades de peso. Do seu espélio foi testamenteiro Antonio Leite da Silva que além de
alugar escravos musicos foi sogro do musico Floréncio José Ferreira Coutinho. O fato de ser
irmao de Sdo José onde além dos oficiais mecanicos existia uma grande quantidade de musicos,
possuir um instrumento musical, ter intimidade acima da média com a escrita e o
relacionamento pessoal com musicos é quase cabal em afirma-lo como membro da profissao,

mas nao encontramos mais nada que pudesse dirimir as duvidas.

Figura 03

Recibo assinado por Bernardo dos Santos
datado de 1786

Fonte: Codice 199, auto 2772, 1° oficio-1781, MIAH, fl. 7.

Mesmo sendo evidente que os musicos se concentravam nas irmandades do seu extrato
social alguns conseguiram quebrar essa rigidez estamental. Por exemplo, Francisco de Melo
Rodrigues nasceu por volta de 1777, era filho da parda Juliana que vivia de costuras e de
Joaquim de Melo presumivelmente pardo por ser irmao da irmandade da Boa Morte. Segundo
o recenseamento dos habitantes de Vila Rica feito em 1804 morava com a mie na rua "que vai
da Praca até Antonio Dias"; na mesma casa também moravam suas trés irmas solteiras e mais
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uma agregada chamada Maria Moreira de 40 anos de idade.™ Nessa lista nominativa o

39 Cédice 199, auto 2772, lo. oficio-1781, MIAH, fl. 7.
330 Herculano Gomes Mathias, Um recenseamento na capitania de Minas Gerais: Vila Rica - 1804, Rio de
Janeiro: Arquivo Nacional, 1969, p. 15.
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encarregado de colher as informag¢des dos habitantes de cada fogo relacionou sua mae e irmas
como pardas, mas Francisco aparece como "soldado e musico do Regimento da Cavalaria"
sem mencionar a sua cor. Francisco era musico do regimento de cavalaria, tropa paga que era
em tese lugar de brancos. O designativo "pardo" por vezes nio aparecia em virtude de uma
posi¢ao honrosa, mas era uma atribui¢ao subjetiva dada pelo tomador das informagdes; no
Livro de Tombos de 1806 foi mencionado como pardo forro, nessa altura morando na rua de
Santa Quitéria na paréquia do Pilar. Exercia sua profissio no Regimento e também nas
arrematagdes que se faziam e pela Camara e na musica contratada pelas irmandades; tanto que
em 1792 tocou rabeca no Te Deum Laundamos que se fez em jubilo pelo malogro da
Inconfidéncia. Pertencia as irmandades pardas de Sido José, Sio Francisco de Paula;
contrariamente a0 que a maioria das informacdes indica sobre seu nicho social, também foi
irmao de Sao Miguel e Almas. Se a irmandade das Almas, “a que os portugueses assistem em

351 . .. .. .. ,
" continuava com as mesmas restricdes de admissio do inicio do século

todas as partes
XVIII, Francisco "pardo forro" estava caminhando para fora de seu grupo. Ou entdo a cor
aliada a condicio social e a oportunidade aberta pela profissio eram passiveis de
reinterpretacoes. No ano de 1812, talvez aproveitando a efervescéncia cultural da Corte foi

para o Rio de Janeiro, onde faleceu.

Marcos Coelho Neto (pai) ¢ um exemplo melhor ainda do transito de pardos em
irmandades diversas. Nas contas testamentarias feitas em 1760 pela morte do pai o capitdo
Manoel Coelho Neto, Marcos e seu irmao Guilherme juntam um pedido para que pudessem
comprar roupas.”> Um irmdo mais velho de nome José havia ficado como tutor dos dois, na
conferéncia das contas se constatou que vinha falsificando os recibos das despesas destinadas
aos menores. O processo nao foi concluido nesse cédice e nao restaram mais documentos
sobre essas contas. Jovem ainda, Marcos Coelho Neto devia auxiliar nas celebracdes ou no
toque dos sinos da capela de Sdo José, pois foi uma das testemunhas sobre o roubo dos

** O tomador do testemunho o declarou "pardo forro,

brincos de Nossa Senhora do Parto.
morador na rua de Sdo José desta Vila, que vive de seu oficio de alfaiate, de idade que disse ter
dezenove anos pouco mais ou menos". No ano seguinte em 27 de agosto com vinte anos de

idade ingressou na irmandade de Sao José dos homens pardos. Alguns anos depois requereu

31 Agostinho de Santa Maria, Santudrio Mariano, Tomo X, livro I, titulo LXXVII.
352 Cédice 060, auto 0683, 2° oficio (1753) - Contas do Testamento, MIAH.
333 Cédice 459, auto 9727, 1°. oficio (1760) MIAH.
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em juizo o pagamento de duas oitavas, trés quartos e dois vinténs de ouro por seus servicos de
alfaiate por falecimento do seu devedor. * Como o processo dependia da conclusio do
inventario ele instituiu o Dr. Claudio Manuel da Costa e Guilherme Teixeira para juntos
representarem-no em juizo. Ocupou varios cargos administrativos da irmandade de Sdo José
como irmao de mesa e procurador. Sua mulher foi juiza parda na irmandade de Nossa Senhora

do Parto.*

O oficio mecanico de alfaiate ndo aparece mais na vida adulta, passou a ser
reconhecido como professor da arte da musica e timbaleiro do primeiro regimento de milicias.
As irmandades nas quais foi irmao e conseguimos informagdo foram Santo Antonio e Sido
Miguel, de brancos; Sido José, Sao Francisco de Paula e Boa Morte, de pardos e Mercés de
Cima de crioulos. A filiagdo as irmandades brancas poderia ser explicada como um
reconhecimento de uma posi¢ao social diferenciada de sua condigdao; mas nao explica a filiagao
em uma irmandade intitulada de crioulos.* Esses indicios nos levam a crer que dentro da

categoria profissional dos musicos a categorizagao imediata dada pela cor era constantemente

alterada por outras variantes.

Ao considerarmos que alguns pardos conseguiam ingresso em irmandades superiores
ao seu estrato cabe lembrar, como fez Caio Boschi, que esse tipo de permissio era prerrogativa
dos brancos. Concessdes dessa natureza podem ser vistas como ascensio ou simplesmente
como forma de uma irmandade branca garantir musica de qualidade. Contudo acreditando na
capacidade dos pardos em negociar sua ascensdo social esse musico podia estar conduzindo o
lento processo de admissdo procurando minimizar seus “defeitos”. Antonio dos Santos Freire
quando cantou para a irmandade do Carmo em 1759 concorreu para a mesma fun¢ao musical
com o padre Antonio de Meireles Rabelo Pereira que além de branco era bacharel formado em

A . . . 357 ~
canones na Universidade de Coimbra.™ Na votagio entre os componentes da mesa

334 Cédice 407, auto 8083, 1°. oficio (1763) MIAH.

>3 Francisco Curt Lange. "Os irmaos musicos da irmandade de So José". p. 58.

336 “..., cujos irmdos sdo homens de acidentes pretos, Crioulos, ...”. Livro de compromisso da Ordem Terceira
de Nossa Senhora das Mercés, 1814-1815, vol. 2209, folha 14. AEPP.

»7 Como ja mencionamos a irmandade do Carmo restringia o ingresso a quem ndo tivesse “limpeza de
sangue”, Antdnio Freire ao vencer a disputa com um bacharel formado em Coimbra mesmo se
considerdssemos a possibilidade de um pardo ter conseguido romper essa primeira barreira, Antonio Meireles
era padre; além disso, no livro de receita e despesa da irmandade do Pilar em 1805 apds sua morte foi
mencionado como “reverendo doutor”. Juntando esses indicativos acredito que se tratava de um homem
branco.
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administrativa derrotou o padre por cinco votos a dois.” Apesar da qualidade de seu
nascimento ser questionavel a ponto de nao ter conseguido formalizar seu ingresso como
irmdo, sua musica e seu comportamento social e religioso o colocavam profissionalmente
acima de um concorrente branco, com ordens sacras, titulo universitario, e que anos mais tarde
como vigario colado em Vila Nova do Caeté requereu o Habito de Cristo pelo ouro que

recolheu a Casa de Fundicio.”

Concluindo, as irmandades nio foram entidades estaticas. Evoluitam e foram tio
mutaveis quanto os seus membros. Pensadas inicialmente como compartimentos com
estamento fixo e ordenado sob a autoridade Real, fracionaram-se, mudaram de grupos
conforme as necessidades identitarias dos filiados. Quanto mais reduzimos a escala de
observagdo atentando para as diferencas entre os atores sociais, notamos diferencas
significativas. Aqueles que a distancia, podem agrupar-se sob um mesmo rétulo de perto,
guardam diferencas significativas. Os musicos possufam essas indefinicoes e podiam ser
encontrados em extratos superiores e mais honrados, a maioria esteve filiada a confraria de Sao

José e no inicio do século XIX a de Santa Cecilia.

A irmandade de Sio José foi, durante todo o século XVIII, lugar privilegiado para
reunido dos homens pardos livres. A dinamica da vida economica de Vila Rica, para a maioria
da populagio, foi muito mais inclinada aos negbcios que nao estavam diretamente ligados a
extra¢gdo do ouro. Mesmo havendo brancos que viviam de oficios mecanicos; em virtude da
presenca massiva de pardos livres e escravos capazes de naquele ambiente urbano realizar essas
tarefas, o trabalho manual branco nunca foi aglutinador de representacao grupal em Minas
Gerais. Como a organiza¢io dos oficios mecanicos em Vila Rica se deu ao tempo em que sua
representagdo remunerada nas Camaras deixou de existir na Colonia, os pardos tomaram esse
nicho como identificagdo grupal. Aos brancos sempre fol mais interessante pertencer as
irmandades mais importantes e elitistas. Em Minas nao existiram corporacoes de oficio, mas
certas categorias ocupacionais se reuniam em confrarias religiosas. Com o passar do tempo os
pardos sob a protecio de Sdo José foram identificados como mestres e oficiais mecanicos,

categoria inserida e sedimentada como um estrato médio. Os musicos eram mais do que

38 Livro 1° de termos de deliberagdes da Mesa da Ordem do Carmo — 1753-1784, “Termo de ajuste da misica

para a festa de N. Sra. do Carmo”, transcrito em Francisco Curt Lange. Histdria da miisica nas irmandades.
Belo Horizonte: Publicagdes do Arquivo Publico Mineiro, 1979, vol. 1, p. 221.

3% O requerimento pela concessdo do Habito de Cristo ndo tem data, o despacho mais antigo e de 29/4/1769,
AHU caixa 95, documento 16.
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simples trabalhadores manuais, porém desde o inicio das atividades da confraria de Sao José
estavam inseridos nessa reunido genérica de pardos livres. Depois que os pardos conquistaram
esse lugar social, os musicos procuraram se distinguir dos demais pardos criando uma confraria
especifica ligada ao seu oficio. No comego do século XIX, época da criagio da confraria de
Santa Cecilia, os capitulos de seu compromisso ja nao ressaltavam o fato de serem pardos. No
ambito local, a essa altura, a cor do musico parece nio ter sido determinante na sua
contratacdo profissional. O sinal infamante que considerava “quase todos os musicos homens

. . .. ., 2. 360
pardos ordinariamente viciosos” ja estava ficando para tras.

30 Carta do bispo de Mariana para o rei d. José I em 1751. Copiador de algumas cartas particulares... de d.
Frei Manuel da Cruz”, fl. 131v., documentos raros, MIAH.
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5. TIMBALEIROS, TROMBETAS E TAMBORES

Ao voltar os olhos para os extratos intermediarios e superiores das populag¢oes
coloniais ha de se notar a recorréncia de engajamento militar de algum tipo; mesmo que na
documenta¢io nio encontremos men¢ao a uma patente, dificilmente os habitantes estavam
livres de atuar em alguma das divisdes das forcas armadas. Aqueles habitantes aptos, porém
mais humildes por nio terem privilégios que os isentasse muito provavelmente seriam
engajados como soldados. Os que ndo eram encaminhados como soldados para as tropas
regulares, corriam o risco da incorporagao as auxiliares e mesmo livrando-se das duas primeiras
ainda havia as Ordenancgas que pelo menos teoricamente compreendiam quase a totalidade dos
homens validos. Por essa amplitude de abrangéncia requer-se cuidado ao atribuir prestigio
social pela simples patente militar.

A principal atuacdo dessas tropas em Minas Gerais foi o controle interno de suas
proprias populagoes e dentre elas a cavalaria regular, que tinha conota¢des enobrecedoras,
empregou uma grande quantidade de musicos pardos. O recrutamento como soldado em
qualquer tipo de tropa era feito de maneira violenta; os baixos salarios e a desqualificagdo
hierarquica comprometiam irremediavelmente a vida social e profissional do recruta. Porém, a
funcido dos instrumentistas nas tropas nao era o degrau mais baixo na hierarquia militar.
Mesmo que as patentes musicais das tropas nio chegassem a se equiparar aos oficiais, se
situavam acima da maioria dos soldados e sua funcido na transmissio das ordens se dava ao
lado do comando. Devemos ter sempre em mente que da mesma maneira que a hierarquia
social do espago religioso, dentro da tropa estar junto a soldadesca ou ao comando tinha

diferenca.
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A defesa territorial na América portuguesa foi feita basicamente por trés tipos de
forcas — tropas regulares, auxiliares ¢ Ordenangas.*” Essa tltima seria a 3* linha - a Reserva
— ndo era paga e dependida da “nobreza da terra” assumir a organizacao dos habitantes de
suas circunvizinhancas para a defesa territorial. Para incentiva-la a Coroa oferecia aos
responsaveis gracas, mercés e privilégios. Na justa medida em que aumentou a presenga do
Estado portugués, em Minas Gerais, essa simbiose entre Ordenancas e poder foi perdendo
sua forca. Um dos mecanismos para diminuir a influéncia do poder local foi a implantagao
de tropas regulares e milicias. Muitos dos musicos que tratamos nesse estudo exerciam
parte de suas atividades musicais exatamente nas milicias e nas tropas de 1° linha. Segue-se
agora uma tentativa de esclarecer em quais condi¢oes esses musicos, nao-brancos na
maioria, atuaram nessas forcas coloniais. Para tanto vamos fazer um percurso da historia

desses corpos desde o comego do povoamento de Vila Rica.

A explora¢iao do sertdao da Colonia foi feita por organizacoes militares irregulares
conhecidas como "bandeiras". Nas zonas rurais, entre os séculos XVI e XVIII, ao invés de
se organizarem companhias de Ordenangas com duzentos e cinqiienta homens formava-se
uma bandeira, dividida em esquadras, com os moradores proéximos a morada do capitio-
mor. Essas formacoes irregulares, ou seja, feitas com base na iniciativa dos povoadores sem
interferéncia das autoridades, teriam originado as chamadas “bandeiras paulistas”.**
Compostas numericamente por poucos homens brancos nas posi¢cdes de comando e um
grande contingente de “indios mansos e negros fiéis”.** Tinham como fungio a "defesa
territorial, o policiamento interno, como na destruicdo dos quilombos, apresamento de
indigenas e expansio territorial, com a mineracdo".*® Capturar indigenas para servir de

mao-de-obra era sua principal atividade economica e como conseqiiencia disso,

exploravam o solo e iniciavam povoamentos. Tratava-se de uma atividade essencialmente

1 «Q exérito de linha, ou tropa paga, recrutado entre solteiros; as forcas auxiliares, constituidas por homens
vélidos, geralmente casados; e finalmente, as Ordenangas, compostas pelos restantes homens militarmente
uteis”. Christiane Figueiredo Pagano de Mello. “A guerra e o pacto: a politica de intensa mobilizacdo militar
nas Minas Gerais”. in: Nova historia militar brasileira, Celso Castro, Vitor Izecksohn, Hendrik Kraay (org.),
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p. 71. Obedecendo ao mesmo critério da organizacdo militar no Reino.
Francis A. Cotta. “Os tercos de homens pardos e pretos libertos: mobilidade social via postos militares nas
Minas do século XVIII”. Universidade Federal do Rio Grande do Norte, MNEME — Revista de Humanidades,
vol. 3, n. 6, out/nov de 2002.

362 Augusto Lima Jr. Crénica militar, Belo Horizonte: Edi¢dao do Autor, 1960, p. 19.

%3 T aura de Mello e Souza. Norma e Conflito: aspectos da histéria de Minas no século XVIII. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 1999, p. 116.

34 Nelson Werneck Sodré. Histéria militar do Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1965, p. 60.
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beligerante e foram os chefes dessas organizagdes que se instalaram nas terras auriferas

iniciando os arraiais mineradores.

A espera por represalias dos indios ou ataque de grupos rivais dava aos seus
acampamentos um aspecto belicoso. O proprio nome "arraial" dado as primeiras

~ e A . e 365 P
povoacOes era sinonimo de acampamento militar.”” Seus comandantes davam a udltima
palavra nas disputas locais principalmente acerca das lavras, e neles estavam conjugados os

.- . . .1s 366 , .

poderes de juiz, legislador, patriarca e chefe militar.™ Ao contrario do que possa parecer,
essa atitude ndo era despotica ou contra o costume. As liderancas locais era delegada essa
autoridade e como conseqiiencia o encargo de ordenar e pacificar as novas areas

descobertas.

Aquelas formagdes militares irregulares vindas da capitania de Sio Paulo,
essencialmente itinerantes, nao tinham razao para continuar a existir em um nucleo urbano.
Conforme o aumento ¢ a fixa¢do da populago, as liderancas remanescentes das bandeiras
assumiram os postos das Ordenancas que eram forcas estacionarias. Assim, o topo da

hierarquia social do lugar, como de costume, pode ser visualizado nas suas patentes.

Nas areas antigas anteriores a mineragdo, onde o tipo de exploracio era mais
localizado, a divisio de responsabilidades "permitiu a alianca entre a classe dominante
colonial e a classe dominante metropolitana".**’ Enquanto cuidavam da produgio agticola
os chefes locais tinham todos os poderes para manter a ordem social a sua volta. E por
meio das patentes nas Ordenangas as elites coloniais articulavam esse poder delegado;
assim sua al¢ada dizia respeito a produgao ou qualquer ameaca interna que pudesse afeta-la.
As elites metropolitanas, por sua vez, lidavam com a comercializa¢ao e distribuicdo da
producio colonial e a defesa do territério contra os inimigos externos. Cada qual tinha sua

alcada, repartindo o poder sem muitas contradigdes.’®

%5 Rafael Bluteau. Vocabuldrio Portugués e Latino. Lisboa: Colégio de Artes da Companhia de Jesus, 1712-

1728. Verbete arraial ou arrayal.
3% Nelson Werneck Sodré. Historia Militar, p. 28.
37 Nelson Werneck Sodré. Histéria Militar, pp. 45-46.

%% Um balango sobre essa forma de compreensio da hierarquia colonial a partir de uma integragdo entre as
elites dos dois lados do Atlantico e dando maior importancia aos poderes locais no governo € discutida em
Antdnio Manuel Hespanha: “A constituicdo do Império portugués. Revisdo de alguns enviesamentos
correntes”, In: O Antigo Regime nos Trdpicos: a dindmica imperial portuguesa (séculos XVI-XVIII). Joao
Fragoso, Maria F. Bicalho, Maria de F. Gouvéa (organizadores), Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000.

pp. 163-188.
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Como na formagao das bandeiras e de acordo com a regiao o contingente humano
disponivel fazia parte de todas as tropas coloniais, indigenas, negros e seus descendentes
preencheram a primeira fileira de combate. Nas campanhas contra os holandeses entre
1644 ¢ 1654 isso fica evidenciado, mas nao foram as primeiras experiéncias de utilizacao de
indigenas, escravos e negros libertos na composi¢ao de for¢as armadas portuguesas. Com
respeito aos negros aquela “gente de guerra” vinha sendo utilizada pelo menos desde o
século XVI, porque os portugueses confiavam nas “qualidades belicosas de seus escravos
africanos” **; em 1622 na retomada da fortaleza portuguesa de Ormuz pelos persas muito
da resisténcia se deveu aos negros utilizados para jogar potes de polvora aos inimigos e no
mesmo ano em Macau no outro extremo da Asia os holandeses foram derrotados por nio
conseguirem impedir o impeto dos escravos cafres dos portugueses que se langavam contra
os mosquetes sem esbogar medo.”” Nessa mesma época os holandeses invadem a América
portuguesa, mas os Tercos de Pretos aparecem apenas depois de sua expulsio. A
organizacdao da defesa territorial da Colonia, até o inicio do século XVII, foi relegada a
quem nela tinha interesses. Portugal até entao reservava seu potencial bélico para o

. 371
Oriente.

O primeiro regimento portugués de infantaria organizado a maneira de tergo
desembarcou na Bahia em 1625, justamente devido a invasio holandesa. Contudo a
expulsao dos holandeses na Bahia, em Pernambuco e Angola foi efetivada pelas liderancas
agucareiras; que como de costume fizeram uso dos contingentes que tinham a mao,

. . . , 372 . s~
incluindo negros e indigenas.” Apesar desses tercos terem sido usados em Angola, 14 ndo

: : 373
tveram segulrnento.

39 Charles R. Boxer. O império maritimo portugués, 1415-1825; traducdo Ana Olga de Barros Barreto, Sdo
Paulo: Cia. das Letras, 2002, p. 314-315.

7% Idem.

3! Charles R. Boxer. O império maritimo portugués, p. 324.

2 De acordo com o modelo portugués na época da expulsdo dos holandeses s6 havia tropas regulares e
Ordenangas. Cristiane Figueiredo Pagano de Mello. “A guerra e o pacto: a politica de intensa mobilizacao
militar nas Minas Gerais”. In: Nova Histéria Militar Brasileira, Celso Castro, Vitor Izecksohn, Hendrik
Kraay (organizadores), Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p. 74.

373 Luiz Felipe de Alencastro, O trato dos viventes: formagcdo do Brasil no Atlantico Sul. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, p. 270-271.
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figura 04

Quadro votivo retratando a “Batalha dos Guararapes” de autor
desconhecido pintado em 1758, Museu Historico Nacional, no detalhe o
terco de Henrique Dias. F necessario, no entanto, ter em mente que esta
representagdo foi feita um século apds a expulsio dos holandeses.

Entdo, indigenas, negros e mesticos antes do século XVII faziam parte das tropas
irregulares a pé na América portuguesa, no entanto nio constitufam corpos separados
comandados por seus iguais; era um refor¢o do efetivo colonial basicamente armado com
langas. Como em tempos de guerra costuma-se fazer concessoes, a pressio da perda do
dominio sobre o territério produtor de agucar forgou as liderangas locais a admitir e
incentivar por meio de recompensas que os negros e pardos enfrentassem os invasores em
corpos autébnomos nao comandados por brancos; dessa experiéncia bem sucedida
comegaram a se reproduzir em outras partes da Colonia tropas de negros e pardos libertos,
comandadas pelos préprios, agregadas as Ordenancas. F evidente que essa contingéncia foi
uma oportunidade para que a camada emergente de pardos e negros libertos marcasse uma
posi¢do social distinta. Ainda ndo existem estudos aprofundados sobre a evolugio da
presenca negra e parda nas forgas armadas coloniais, mas ¢ evidente que esses episédios na
guerra contra os holandeses marcaram o ponto de sua identificagdo grupal tanto na defesa
quanto na politica. No Reino nao existiam tropas isoladas de negros ou pardos libertos,
alias, o governo metropolitano sempre afirmou que essas tropas deveriam ser integradas

aquelas dos brancos, mas todas as vezes que tentaram empreender essa integracio viram
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frustradas suas intengdes por pressdes ou simples desobediéncia da Colonia.”™ Era desejo
dos habitantes da Colénia que essas tropas permanecessem separadas.”™ Aqui novamente,
como no caso das irmandades de pardos e negros, se pode perceber a correlagao entre a
politica metropolitana que pregava a integragdo dos habitantes da Colonia em uma ordem
natural de dominagio e a contrapartida da politica local que queria divisGes racializadas,

cada qual em um lugar distinto.

A invasdao dos holandeses trouxe a tona os problemas com aquele pacto de divisio
de responsabilidades; ficou claro que a metrépole nao podia assegurar a defesa da Colonia.
E com o surgimento do agucar antilhano se assomaram as insuficiéncias na distribuicao e a
garantia do preco do produto. Esse acerto entre elites dos dois lados do Atlantico seria
abalado definitivamente com o descobrimento do ouro em Minas Gerais; e naquela
capitania coincidentemente as tropas de negros e pardos foram constituidas e

implementadas mais que em qualquer outro lugar da Colonia.

Sendo o produto da minera¢iao o préprio meio circulante, a politica da metrépole
mudou, interferindo em alcadas que antes eram atribuidas as autoridades locais. "Essa
invasao da area interna, até af privativa dos povoadores, tornou impossivel a acomodacio
antiga e a reparticio tacita e convencionada de areas".”® A presenga metropolitana foi

aumentando e interferindo no poder de mando dos povoadores, inclusive nas Ordenangas.

A formacido das Ordenancas em Portugal foi um continuo processo de evolugio
desde a Idade Média. O rei dom Sebastidao organizou-as definitivamente pelo bando de 11
de dezembro de 1570; durante a dominagao filipina sofreu altera¢oes, mais tarde revistas

por dom Jodo IV e pelo seu neto dom Joio V. *” Este tltimo procurou resolver uma

7% Russell-Wood, Escravos e libertos, Capitulo 5, “A expressio das aspiracdes de individuos de ascendéncia
africana.”, p. 135.

373 «Ordem de 13 de janeiro de 1731 na qual se declara que no Concelho Ultramarino, se repara que em Minas
haja corpos de infantaria e de Ordenangas, separados de pardos e bastardos e que por ser um grande prejuizo
do Estado, € muito contra a quietacdo e sossego dos povos, e que se entende que mais conveniente serd nao
separar esta gente com oficiais e cabos que os governe, é que parece mais acertado que todos os moradores de
um distrito sejam agregados a aquela companhia, as companhias que houver no mesmo distrito, sem que
hajam corpos separados de pardos e bastardos com oficiais privativos: e que assim a deve conservar o
governador, conformando-se com o regimento das Ordenangas que assim o dispde. Livro 2°. do pergaminho
fl. 136”. “Colecdo sumdria das préprias Leis, Cartas Régias, Avisos e Ordens que se acha nos livros da
Secretaria do Governo desta Capitania de Minas Gerais, deduzidas por ordem a titulos separados”. Revista do
Arquivo Piiblico Mineiro, volume 16, janeiro/junho 1911, p. 343; Francis Albert Cotta. “Os tercos de homens
pardos e pretos libertos”, MNEME — Revista de Humanidades.

376 Nelson Werneck Sodré, Historia Militar, p. 46.

7" Augusto de Lima Jr. Crénica Militar. pp. 14-32.
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situagdo com respeito a sua organizacao que, dizia ele, vinha se arrastando e causando

distarbios.

Constituidas universalmente pelos vassalos do Reino, nio se fazia recrutamento
para tal servico; todos estariam engajados a priori.”™ Mantinha-se um rol com os homens
validos entre dezoito e sessenta anos de idade; mas uma série de isengdes e privilégios
deixava de fora muitos deles: fidalgos, eclesidsticos, “pessoas que tivessem
continuadamente cavalo”, oficiais da Justica e da Fazenda etc. ™ Os postos de comando
eram preenchidos por eleicio nas Camaras ou pelos senhores das terras onde nio as
houvesse. Tratava-se de uma for¢a adstrita a um local, nio podia ser deslocada porque
representava a defesa territorial; sua constituicdo "gerada a base da estrutura econdmica,

politica e social da populagio" s6 se traduziria localmente. **°

Mas as Ordenancas nao se faziam apenas com oficiais de patente; e a distingdo
entre o comando e os soldados era diretamente inversa, ¢ dependia da classe social em que
uns e outros haviam sido recrutados.® Por ser uma forca de reserva, dela safam levas para
suprir as fileiras das tropas auxiliares e de 1* linha. O recrutamento era impositivo e os mais
humildes nio tinham como se defender. Invariavelmente, para o pobre que sobrevivia de
seu proprio trabalho, o recrutamento significava miséria, risco de vida e desestruturagao da
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economia familiar.

As trés classes que compunham um exército em Portugal seria a gente do campo,
das povoagoes e a Nobreza. A do campo era considerada boa por estar acostumada a
servicos rudes em qualquer condigdo climatica, a das povoagbes por ser composta
“ordinariamente [de] oficiais mecanicos”, serviriam para os servicos “muito precisos para a
guerra” como carpinteiros, pedreiros, ferreiros, sapateiros etc. ** E por tltimo a Nobreza

que por ter tido sua origem nas armas nelas achariam “a honra, o capricho, a constancia, o

*7® Caio Prado Jr. "Formagcio do Brasil Contemporineo”, p. 312.

3 Fernando Pereira Marques. Exército e sociedade em Portugal: No declinio do antigo regime e advento do
Liberalismo, Lisboa: Ed. A Regra do Jogo, 1981. nota n. 2, p. 63.

%0 Nelson Werneck Sodré. Histdria militar do Brasil. p. 47.

! Fernando Pereira Marques. Exército e sociedade em Portugal, p. 38.

%2 Fernando Pereira Marques. Exército e sociedade em Portugal, p. 40.

33 André Ribeiro Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, com a tedrica, e prdtica das suas fungdes,
exercitadas assim nas armadas terrestres, e navais, como nas pracas, e Corte..., Lisboa: Régia Oficina
Silviana, e da Academia Real, 1751, tomo 1, pp. 35-36.
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luzimento...”.” Esse mesmo critério se aplicava a Colonia, contudo os contingentes do
campo e dos oficios mecanicos que comporiam a base das Ordenangas portuguesas na

, . , . ; , . : 385
América também inclufam negros, indios e mestigos.

O comando das forcas armadas estava na logica do papel tradicional da nobreza
portuguesa, garantindo a “permanéncia das bases essenciais de seu dominio”.*® Ser
escolhido para patentes distintas resultaria de pressdes politicas e sua distribuicdo entre os
"homens bons" da Colonia teria de ser acirrada. Participar no comando das Ordenancas
coloniais como capitdo-mor ou sargento-mor poderia ser uma via acessivel a nobreza.
Postulantes a tais cargos estavam obviamente acima dos demais habitantes denotando um
"critério de classificacio social".® O rei recomendava que principalmente a eleigio do
capitdo-mor se fizesse sempre com "respeito que se elejam pessoas principais das terras, e

que tenham partes e qualidades para os ditos cargos".*

Contudo quem assumia postos menores nas Ordenangas acabava por supor a
mesma superioridade na hierarquia social. Martinho de Mendon¢a de Pina e Proenca,
governador das Minas em 1736, comentava em carta o caso ocorrido em Vila Rica com um
oficial menor da Ordenanca.” No dia de Sao Jodo "o cabo-de-esquadra da companhia de
Barros Pedro Mendes deu com a insignia que trazia em um meirinho por lhe nio tirar o
chapéu; mandei-o prender..." e depois de trés dias o cabo foi rebaixado de posto e passou a

servir de soldado.

Na mesma carta conta outro caso de desrespeito envolvendo outro oficial da
Ordenanca. Executando uma determina¢io oficial, o rendeiro e meirinho da Almotacaria

foram ao morro prender uns escravos, dos quais, um carregava um barril de cachaga. Assim

384 1dem.

35 «Ag distingdes tradicionais de estados e corporagdes, que mesmo no Reino estavam sujeitas  continua
recomposi¢do das fronteiras entre fidalgos, nobreza e gente plebéia, defrontam-se aqui [na América
portuguesa] com a presenca de indigenas, negros e mulatos, escravos ou livres marcando novas distingdes e
hierarquizac¢des”. Fabio Faria Mendes. “Encargos privilégios e direitos”. In: Nova Histéria Militar Brasileira,
p. 116.

% Fernando Pereira Marques, Exército e sociedade em Portugal, p. 35.

7 Sobre o prestigio dos cargos relacionados as Ordenancas ler: Maria Beatriz Nizza da Silva. Ser nobre da
Colénia, Sdo Paulo: Editora Unesp, 2005. No capitulo 2, "Postos de prestigio nas Ordenancas”, p. 149-154.

388 Jaime Cortesdo (org.). "Pauliceae Lusitana Monumenta Historica", Lisboa: Real Gabinete Portugués,
1956, p. 375.

9 “Documentos: Martinho de Mendonga de Pina e de Proenga”. Carta para Gomes Freire de Andrade, datada
em Vila Rica, 28/06/1736, Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, Imprensa Oficial do Estado, Ano 1911,
volume 16, junho/dezembro, pp. 328-329.
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que adentraram na vila, Frutuoso Lopes, ajudante da cavalaria da Ordenanca estava a
espera deles “... ferindo ao rendeiro e meirinho lhe tirou os presos...". Apds o Governador
mandar prender o agressor, e po-lo “... em ferros, na enxovia...", intentou tirar devassa;
porém o dito ajudante tinha amigos que procuraram abafar o ocorrido; mas pelo ato ter se
dado publicamente quase aos seus olhos, o Governador sugeriu que por tal insulto “.
metrecia it ver Benguela", ou seja, merecia pena de degredo. Em aten¢do ao ajudante ter
servido na guerra em Portugal e pela necessidade de gente na Colonia ponderou com o
missivista que, se achasse por bem, lhe comutaria o castigo, caso contririo o remeteria para
o Rio de Janeiro para aguardar a decisio. Na “Instrucao para o Governo da Capitania de
Minas Gerais” do ano de 1780 foram relacionados uma série de delitos passiveis de
punicdo aos quais os militares estavam sujeitos: “desobediéncia formal dos soldados, e
oficiais, aos seus superiores nas matérias do Real Servico, ou sejam pagos, ou auxiliares, e
Ordenancgas. - Da desercdo dos mesmos soldados, ou oficiais — De sedicio — Rebelido — ¢
de todos os crimes de Lesa-Majestade, divina e humana, e dos que sio contra o Direito
natural, e das gentes, como homicidios voluntérios, rapinas de salteadores, e resisténcias as
Justigas, sem distingao da qualidade dos réus, porque ou fossem Europeus, ou Americanos,
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ou Africanos, ou livres, ou escravos, seriam sentenciados na dita junta”.

Mas ¢ logico que havia distingao de tratamento em tribunais de guerra; em 1780 em
uma fazenda nos arredores da Vila de Sao Paulo da capitania do mesmo nome, durante
uma festa o filho do governador que tinha patente de capitio ajudante de ordens insultou
um homem pardo que servia como trombeta no regimento dos Voluntirios Reais os
animos se acirraram e Caetaninho, como era conhecido o soldado, feriu o contendor com
alguma seriedade.” O tribunal de guerra decidiu em primeira instincia que Caetano fosse
destitufdo perpetuamente de seu posto e servisse dali em diante no carrinho.” Nao
satisfeito com esse castigo o governador tomou a justica em suas maos, condenou

Caetaninho a morte e ainda fez com que o cortejo que o acompanhava até a forca passasse

390 José Jodo Teixeira Coelho. Instru¢cdo para o Governo da Capitania de Minas Gerais — 1780, Revista do

Arquivo Piiblico Mineiro, Imprensa Oficial do Estado, ano 1903, volume 8, janeiro/junho, pp. 399-581.

¥ Omar Simdes Magro. “A legido de Sdo Paulo e o regimento de infantaria nas campanhas do sul — esboco
da histéria militar paulista nos tempos coloniais”. Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo, ano II, vol.
XX1V, jun, 1936, pp. 005-113.

92 Nio encontrei a defini¢do do que seria essa fungio, mas com certeza devia ser o posto mais baixo dentro
da tropa.
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e parasse na frente de sua casa para que nio houvesse duvida da sua autoridade.”” A
condenagdao a morte, normalmente, teria de ser submetida aos superiores na Corte; na sua
justificativa o governador afirmou que tomou essa decisio porque segundo ele “além de ser
feito o ferimento de propdsito, e atraicoadamente por um mulato trombeta, nio a um
simples camarada, ou igual, mas sim a um capitido seu superior, na maior publicidade, e
mais que tudo na presen¢a do seu mesmo general, que ali representava a autoridade de Sua
Majestade, nio se pode dizer que o dito trombeta foi injustamente condenado a morte” e
mais ainda que se nio tivesse tomado aquela decisao a ordem publica estaria comprometida
“nem Sua Majestade quereria, que o filho do suplicante fosse de pior condi¢ao do que o
mais infimo da plebe”.”™ Muitas pessoas importantes da Vila tentaram sem sucesso
defender o trombeta, entre elas o frei Antonio de Santana Galvio.* O caso de Caetaninho
apesar de ter ocorrido na Vila de Sio Paulo tem coincidéncias que poderiam ser transpostas
para os musicos pardos de Vila Rica. O soldado musico paulista servia em uma tropa
miliciana ou de 2° linha; o posto de trombeta indica que pertencia a cavalaria, supostamente
da elite local; e finalmente, mesmo estando nessa esfera publica era pardo, ou mulato,
como a argiii¢ao do governador lhe imputava. O lugar social do musico pardo era dubio
com relac¢do a cor, mas em situagdes em que a domina¢io social imperava nao havia davida

que podiam ser relegados ao “mais {infimo da plebe”.

Nas festas promovidas pela Camara de Vila Rica em comemoragdo aos
Desponsorios Reais no ano de 1786 um musico pardo foi for¢ado a tocar seu instrumento
em um carro alegérico sob ameaga de cadeia, mesmo tendo morrido sua mulher naquele
dia. Esse caso foi relatado na poesia satirica Cartas Chilenas e o antagonista do musico era o
governador Lufs da Cunha Menezes. “No dia, Doroteu, em que se devem correr os mansos
touros, acontece morrer a casta esposa de um mulato; que a vida ganha por tocar rabeca;
da-se parte no caso ao nosso chefe; este, prezado amigo, nio ordena que outro musico va

em lugar dele a rabeca tocar no pronto carro; ordena que ele escolha ou a cadeia, ou ir a

393 . . )

O governador baseou sua atitude no artigo 8° do capitulo 9° do Novo Regulamento da Guerra, que
determinava “que o soldado que ferir o seu camarada a trai¢do, seja condenado a carrinho perpetuamente, ou
castigado com pena de morte, conforme as circunstincias concorrentes.” José Maria Lisboa. Almanaque

Literdrio de Sdo Paulo para 1877. Sdo Paulo: Tipografia da Provincia, 1876. pp. 21-27.
%% José M. Lisboa. Almanaque Literdrio de Sdo Paulo, p. 22 e 25.

5 0 envolvimento do frei Antdnio de Santana Galvdo, também pode ser visto no livreto Beatificazione -
Piazza San Pietro, 25 Ottobre 1998, distribuido aos presentes a solenidade de beatificacdo de Frei Galvao, na

Praca de Sao Pedro, no Vaticano.
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tocar a doce rabequinha naquela mesma tarde, pela praia...”.”” Tarquinio José Barbosa de
Oliveira identificou esse musico como sendo Francisco Gongalves Leite que, segundo ele,
havia nascido em 1760 e sua “casta esposa” chamava-se Suzana. O musico figurava

. I P 397
constantemente nos conjuntos musicais da época e morreu em 1799.

Como a nobreza estava nos cargos mais importantes das armas de infantaria e
cavalaria, ela compunha os cargos mais baixos com familiares, protegidos ou mesmo
criados. “A dominagao de classe da nobreza prolongava-se, assim, de uma maneira quase
direta no exército, nao passando pelas mediagdes profissionais, organicas, psicologicas que
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aparecerao mais tarde”.

Obviamente os cargos elitizantes ndo davam pra todos, mas a nobreza da terra se
distinguia de uma for¢a armada, majoritariamente "de pé"; os “nobres” ocupavam os
melhores postos nas companhias de cavalo, tinha condi¢des de manter o animal e isso os
distinguia. Mesmo entre brancos havia diferenciacdo e para eles havia companhias “de pé”
e de cavalos. A cavalaria admitia homens brancos, tidos e havidos como tal, que
possufssem cavalo do seu andar, e um escravo que lhe tratasse do sustento; mas se em
virtude de empobrecimento essas premissas nao fossem mantidas, seria transferido para a
infantaria®® Nio havia cavalaria de pardos ou negros, somente infantaria, mas a
designacdo do nome da tropa nido abarcava todos os seus integrantes; brancos pobres e
pardos afastados da escravidio podiam estar no mesmo regimento de infantaria; e na
cavalaria de Vila Rica, até onde sabemos, havia pardos. As classicas distingdes e
hierarquizagdes por cor das tropas - brancos, pardos e pretos — devem ser entendidas sob
critérios cruzados, pois indicam mais a condi¢ao econémica do que simplesmente a cor da

400

pele.™ O enquadramento de toda a populagio vigorava mesmo em tempos de paz,

exercicios peridédicos deveriam manter a populacio destra no manejo de armas e nas

396 Trecho das Cartas Chilenas, citado em Francisco Curt Lange. "La Musica en Minas Gerais: un informe
preliminar". Boletin Latino-Americano de Miisica. Tomo n° VI - 1? parte. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional,
1946. pp. 409-494.

37 No Livro 1 - de assentos de irmio da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés de Sdo José de Ouro Preto,
inicio 1760 - AEPP, constam os registros do alferes Francisco Gongalves Leite: filiacdo em 1778, pagamentos
de anuais até 1787 e a indicac¢@o de sua morte em 1799. fls. 81v.

%8 Fernando P. Marques, p. 37.

% Francis Albert Cotta. “Os Tergos de Homens Pardos e Pretos Libertos: mobilidade social via postos
militares nas Minas do século XVIII”, Mneme — Revista de Humanidades.

90 E4bio Faria Mendes. “Encargos, privilégios e direitos: o recrutamento militar no Brasil nos séculos XVIII e
XIX”. In: Nova Historia Militar Brasileira. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2004, pp. 11-135.
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manobras militares.” Sob o comando do capitio-mor se dividiam as companhias lideradas
pelas hierarquias honorarias de capitaes, alferes e sargentos que se regiam pelos arranjos
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locais.

Essa norma estrutural para a formacio e diregdo das Ordenangas se manteve desde
1570, nio sofrendo alteracoes significativas na Colonia. Na ultima década do século XVII,
com a guinada na economia colonial pelo achado do ouro, a situacdo se modifica. O
"Eldorado" que os portugueses tanto procuraram tinha sido finalmente encontrado. No
entanto, os responsaveis pelo descobrimento tinham sido bandeirantes paulistas, nio
propriamente o melhor exemplo de vassalos solicitos. A fama de irredutiveis quanto aos
seus direitos de povoadores era respaldada por possuir, cada um, um "exército" proprio. A
febre por riquezas havia reunido, além dos paulistas, aventureiros do restante da Colonia e
do Reino; varios homens desses com cabedal e poder bélico consideravel. Nao havia meio
de a metrépole delegar poder administrativo e policial a uma das partes sem correr o tisco
de perder completamente o controle sobre a extracio do ouro. Sem controle, os desvios da

produgido seriam muitos e tributa¢ao pouco eficaz.

Para Portugal o remédio para suas financas tinha que ser gerido sem sobressaltos e
diretamente. Ndo convinha a elite metropolitana que poderes locais governassem por
delegacdo a extracio do ouro e os povos. A natural turbuléncia social vivida no meio
minerador, ainda sem mecanismos eficazes para ordenar os animos, foi pretexto para uma

mudanca de regras e um marco da interferéncia metropolitana nos assuntos coloniais.

Por alvara de 18 de outubro de 1709, dom Joao V deu uma capa de virtude ao seu
ato intervencionista. O motivo alegado para a reforma nos costumes foi que os locais
vinham "fazendo as elei¢oes geralmente com dolo e violéncia de que resulta[va]m crimes,
despesas e descrédito de familias inteiras, criando-se 6dios que se conservam de pais para

filhos...".*” Se desde a lei de dom Sebastido de 1570 esses pleitos se realizavam

401 . . - . . . . .
No Reino em os dias ndo dedicados ao trabalho os soldados haviam de treinar tiro ao alvo e na Pascoa e no

dia de Sdo Miguel havia um “alardo e exercicio geral” de todas as Ordenangas de cada cidade, vila, ou
concelho. José M. Latino Coelho. Historia militar e politica de Portugal, desde os fins do XVIII século até
1814. Lisboa: Imprensa Nacional, 1891, tomo III, p. 11.

492 Anténio Manuel Hespanha. As vésperas do Leviathan: instituicdes e poder politico Portugal - séc. XVIL
Coimbra: Livraria Almedina, 1994, pp. 188-192.

403 Alvard Régio de 18 de outubro de 1709, sobre as companhias de Ordenangas, apud. Augusto de Lima Jr.
Crénica Militar, pp. 15-16.
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favorecendo liderangas locais ¢ evidente que a primeira intencio do monarca nio era a

pacifica¢ao dos povos.

Ao invés de elei¢oes, o rei decidiu que cabia ao governador e capitdo general
" . .
preencher os cargos das Ordenancas com "pessoas dignas de ocupar os postos militares e
nio por aqueles que, com maior poder e séquito, sem merecimento e capacidade, os
: 55 404
usurpam para suas vingangas”.” Dessa forma a mudanga de regras passava como
preocupagio com o sossego comum; porém o que estava em vista era o controle da regiio
das Minas pela metrépole. O novo arranjo das Ordenangas retirava dos povoadores o
controle sobre a ordem publica: "A ordem privada cede lugar e, com isso, a classe
dominante colonial, a que estava ligada a organizagao das Ordenangas comega a ser
. ~ .y . . . 405 o . .

despojada de representacao militar e de tudo o que isto significa".™ Supervisionadas mais
de perto as Ordenangas continuaram organizadas como uma 3" linha de reserva militar. S6
que as ordens régias advertiam que "por constar que os postos [..] das Ordenancas de
Minas se provéem em pessoas indignas, sem haver conhecimento das suas nobrezas”, dali
por diante as nomeagoes para oficiais estariam reservadas apenas aos que fossem de “toda

. 406
a nobreza e capacidade”.

Um regimento de Ordenangas teria seiscentos homens, e cada companhia sessenta

“" Era esse o nimero das Ordenancas de Vila Rica em 1750.*® Até o final do

soldados.
século XVIII as Ordenangas em Minas chegariam a um total de 247 companhias. Cada
comarca tinha um capitio-mor e cada termo "sua companhia de Ordenangas com capitao
comandante, alferes ajudante, sargentos e cabos”.*” Desse total, 31 estavam sediadas no

termo de Vila Rica e havia 14 companhias de brancos, 13 de pardos e 4 de pretos.”® Essas

L. .. . . . . . .o ..
divisdes diziam respeito as categorias dos habitantes da capitania.”” Nos distritos que

404 1dem.

405 Nelson Werneck Sodré. Histéria militar, p- 49.

4% Alvard Régio de 18 de outubro de 1709, Augusto de Lima Jr. Crénica Militar, pp. 15-16.
407 Nelson Werneck Sodré. Histéria militar, p- 49.

Y8 Cédice Costa Matoso, “Anotagdes sobre nomeacdo de governadores e ministros e contingente de
Ordenangas em Minas Gerais”, documento no. 85.
9 Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcelos. "Breve descri¢do, geografica, fisica e politica da Capitania de
Minas Gerais". (manuscrito na primeira década do séc. XIX), Revista do Arquivo Piublico Mineiro, Belo
Horizonte, vol. 6, jul/dez 1901, pp. 761-853.
19 Francis A. Cotta, No rastro dos dragdes: politicas da ordem e o universo militar nas Minas setecentistas.
B?lo Horizonte: Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG, tese de doutoramento, 2004, p. 186.

capitania sdo europeus, e os seus descendentes: negros que se transportam de Africa: e mulatos, ou pardos,
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faziam parte do termo de Vila Rica identificamos 14 com pelos menos um regimento.
Esses distritos geralmente tinham companhias “de pé”. A parte mais "urbana" da Vila tinha
regimentos divididos em 8 distritos: Ouro Preto, Cabecas, Antonio Dias, Padre Faria, Vira-

saia/Alto da Cruz, Motro e Taquaral.

Elementos ndo-brancos nas Ordenancas, teoricamente a linha de defesa territorial,
representavam mais de 50% do total de for¢as. Mesmo sendo reunidas somente quando
necessario, se a todo habitante livre cabia fazer sua parte como soldado; pardos e pretos
libertos constituindo tdo expressiva parte da defesa e policiamento interno nao poderiam
ficar totalmente fora do restante das tropas auxiliares e mesmo das de 17 linha. Portugal
dependeu sempre de "nao-europeus para a criagio, consolidagao e a sobrevivéncia" de suas
conquistas."” B essa expressiva participacio de descendentes de africanos nas Ordenangas
contribuindo para a ordem escravista vigente denota a ambigtiidade de seu papel. Isso sem

. 413
contar o enorme contingente de escravos que trabalhavam para as outras tropas.

Sendo as Ordenangas lideradas e organizadas por moradores principais sua
composi¢ao tinha a configuragao dos arranjos locais, entdo negros e pardos participavam
diretamente como agentes de controle da ordem publica. A "Cole¢ao sumaria de leis, cartas
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régias, avisos e ordens da capitania de Minas Gerais"

contem uma carta régia de 24 de
julho de 1711, enderecada ao governador de Sio Paulo e Minas, Antonio de Albuquerque
Coclho de Carvalho; na qual o rei informa ter resolvido que se arregimentariam somente
duas companhias de infantaria paga."”® Estava previsto que houvesse um tergo de infantaria

com quinhentos soldados “com soldo de cinco tostdes por dia, além das fardas e

que provém de europeu e africana: cabras, que sdo os filhos de mulatos e negra, ou vice-versa: aos negros
nascidos no pais chamam crioulos; e mesti¢cos enfim aos que nascem de pai europeu, € mie americana, ou
pelo contrario.” Revista do Arquivo Piiblico Mineiro, julho/dezembro ano de 1901, volume 6, pardgrafo 34, p.
777.

12 Russell-Wood, A.J.R. “Autoridades ambivalentes: o Estado do Brasil e a contribuigdo africana para a *boa
ordem’ na Republica.” In: Brasil: colonizacdo e escraviddo. Maria Beatriz Nizza da Silva (org.). Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2000 pp. 103-123.

13 A participagdo voluntdria negra e descendente nas forgas armadas da Col6nia, vendo esse contingente néo
apenas como agentes passivos da ordem vigente € discutida em: Francis Albert Cotta. “Os tercos de homens
pardos e pretos libertos: mobilidade social via postos militares nas Minas do século XVIII”. Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, MNEME — Revista de Humanidades, vol. 3, n. 6, out/nov de 2002,
http://www.seol.com.br/mneme/

1% "Colegdo sumdria das proprias Leis, Cartas Régias, Avisos e ordens que se acham nos livros da Secretaria
do Governo desta Capitania de Minas Gerais, deduzidas por ordem a titulos separados”. Revista do Arquivo
Piiblico Mineiro, vol. 16, jan/jun de 1911, pp. 331-474.

13 "Colegdo sumaria...", titulo 5, pardgrafo 1, n. 2, Carta Régia de 24/07/1711, p. 377.
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pagamentos dos oficiais maiores e menores”. " O rei alegou que em razio da caréncia e
carestia das Minas, grandes soldos teriam que ser destinados para as tropas.*” Nessa mesma
carta advertiu que os oficiais deveriam ser paulistas, no entanto teriam de ter comprovado
sua obediéncia e fidelidade, "porque de outro modo seria meter armas nas mios de uns
homens de quem se nio tem inteira confianga". A Carta Régia ndo explicita se essas tropas
que aproveitariam as liderancas paulistas seriam regulares ou auxiliares, mas somente as
tropas regulares de 17 linha recebiam soldo e fardamento. Decerto as liderancas locais
esperavam que os cargos dessas companhias pagas lhes pertencessem. Talvez por isso o rei
tenha recomendado que essas instru¢oes ficassem em segredo patra nao "escandalizarem os
paulistas". Uma caracteristica da América portuguesa foi a tatica de acalmar os animos
locais com concessio de postos militares e isso teria iniciado apds a Guerra dos

Emboabas.*®

No ano de 1712 ficou acertado que, ao invés de infantaria, se fizessem tropas de

. . . . . 419
cavalos, e os seus oficiais teriam de ter servido no Reino.

E como incentivo os capitaes,
oficiais soldados e tambores das duas companhias receberiam soldos quadruplicados dos

que serviam no Reino.””’

Todas essas tratativas para definir como deveria ser composta a guarda dos
governadores de Minas acabaram no envio de duas companhias de Dragdes originadas de
Portugal que estavam sediadas no Rio de Janeiro. A partir delas comeca um processo
gradual de transferéncia do poder militar na capitania. O que era da algada somente das

Ordenangas passaria para tropas de 1* linha e mais tarde também para as milicias.

Em todos os documentos consultados nio encontramos o exercicio da musica
entre as fileiras das Ordenancas. Por ser um efetivo de treserva e nio tremunerado
dificilmente poderiam ter atividades freqlientes de musicos. Os dnicos musicos que
podemos afirmar faziam parte do corpo das Ordenancas seriam aqueles que tocavam

tambor. Respeitando o “Regimento dos capitdes mores” de 1570 cada capitio de

416 "Coleg¢do sumdria...", titulo 5, pardgrafo 1, n. 4, Carta Régia de 28/10/1712, p. 377-378.

AT A tropa regular tinha direito a soldo, fardamento, armamento, farinha, azeite, capim, cavalos e assisténcia
médica. Francis A. Cotta. “Os tercos de homens pardos e pretos libertos”. Revista MNEME, vol. 3, n. 6,
out/nov. 2002.

18 Charles R. Boxer. O império maritimo portugués, p. 323.

9 Colegdo sumdria...", titulo 5, pardgrafo 1, Carta Régia de 20/07/1712, p. 377.

#20 "Colecdo sumadria...", titulo 5, pardgrafo 3, Ordem de 28/05/1714, p. 385.
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companhia devia possuir o instrumento, entrega-lo a um criado seu e cuidar para que fosse
: : ~ < ~ 421
instruido nos toques do servico daquela ocupacio considerada honrada.™ Em uma

formacdo de batalha os tambores ficavam nas laterais das fileiras dos oficiais.

Até o inicio do século XVIII as tropas de 1* linha eram organizadas em uma antiga
unidade portuguesa chamada “terco” e depois assumiram as designac¢oes francesas de
“regimentos”.*? A primeira linha era regular, profissional e "permanentemente sob as
armas".*” Os componentes desses regimentos eram na maiotia portugueses, mas com o
tempo se seus efetivos se adequavam ao que ocorria nas outras formagoes militares
coloniais e complementados com gente da propria Colonia. Inicialmente preferia-se o
alistamento de brancos solteiros, mas devido a constitui¢io da populagao os pardos foram

.. . , 424
admitidos; “os pretos, contudo, e os mulatos muito escuros, eram excluidos".

Essa maior tolerancia a entrada de ndo-brancos nas tropas regulares se daria

425

durante a administracio pombalina (1750-1777), contudo mesmo nos dragoes de 1719
existiram negros na fun¢io de tambor.*”® Na primeira companhia servia Joio Tomé Preto e
na segunda José Tomé Preto. Uma terceira companhia foi criada em 1729 no distrito de
Minas Novas e nela, da mesma forma, havia dois tambores de origem africana, Lourengo
Mina e Joao Mina. Os dragbes existiram até 1775, um levantamento dos soldos pagos até

esse ano nao aparece referéncia ao pagamento individualizado dos primeiros tambores,

somente entre 1768 e 1775.*7

No documento 115 do “Cédice Costa Matoso” a provedoria da Fazenda Real
informava que o soldo diario do tambor da guarni¢io de dragdes era 750 reis e 2.*** Entre

1767 e 1775 continuava a receber valores parecidos que por més davam um soldo de

2! José Maria Latino Coelho. Histéria militar e politica de Portugal: desde os fins do XVIII século até 1814.
Lisboa: Imprensa Nacional, 1891. p. 10. Esse autor cita o Regimento dos capitdes mores, de 10 de dezembro
de 1570: “E com o tambor fard servir um criado seu, que para isso mandard ensinar pelo honrado cargo, que

se lhe da”.

#22 Caio Prado Jr. Formagdo do Brasil Contempordneo. p 312. A partir de 1707: “A antiga forma de tercos de
infantaria e de tropas isoladas de cavalos... foram constituidas em regimentos” de infantaria e cavalaria ou

dragodes. José M. Latino Coelho, Historia Militar, p. 41.
423 Caio Prado Jr. Formagdo do Brasil contemporaneo, p. 310.
424
Idem.
2 Francis A. Cotta. No rastro dos dragées, p. 115.
428 Brancis A. Cotta, No rastro dos dragaes, p. 149.
427 Francis A. Cotta, No rastro dos dragoes, p. 162.
428

desde o posto de tenente de mestre-de-campo general até o de soldado. (cerca de 1750), documento no. 115.
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228515 réis; enquanto isso, um furriel recebia 24$000 réis, um cabo-de-esquadra 11$250
téis e um soldado 10$545 réis.*” Pelo que constatamos na documentagao consultada
normalmente os tambores dentro e fora das tropas eram pardos ou negros. O que causa
perplexidade ¢ a possibilidade de esses cargos remunerados terem permanecido na mao de
negros (que a rigor seriam livres) de 1719 a 1775.*° Como se pode perceber pelo valor do
soldo, os tambores dos dragdes estiveram mais acima na hierarquia militar. Sendo aquelas
primeiras formagoes oriundas de Portugal, seus tambores negros eram superiores
hierarquicos aos soldados e cabos brancos. Mesmo nao sendo um posto de comando eles

recebiam o dobro de um cabo-de-esquadra que era o menor dos oficiais.

Apesar de parecer uma brecha importante na hierarquia racializada da sociedade
temos que atentar para uma outra possibilidade. Documentos do século XVIII
principalmente nos réis em que os escravos sao mencionados, como nos arrolamentos da
escravaria, nos rois de confessados, as listas de habitantes etc, a0 se encontrar referéncias a
negros, ¢ comum que ao serem tratados com um unico nome cristio seguido de sua
designacdo de origem ou nascimento e sem especificar a condigao juridica, muito
provavelmente eram escravos. Como essas for¢as pagas, mesmo com suas diferencas,
evoluiram das Ordenancas, pode ser que o costume no qual o capitio providenciava e
pagava do proprio bolso um tambor tenha sido modificado par se adequar a uma sociedade
escravista; ao invés de pagar um criado fornecia-se um escravo para a funcio. Essa
manobra pode ter possibilitado que oficiais, senhores de escravos musicos, aumentassem
seus ganhos. A lei ndo permitia escravos como soldados, mas qualquer das hipdteses
explicativas implica inumeras possibilidades para entendermos o que significava a presenca

desses negros numa das tropas mais elitizadas da Colonia.

Rafael Bluteau em seu VVocabulirio explica que “tambor” é um “instrumento

militar... toca-se com duas baguetas, retumba com grande estrondo, serve nas marchas da

95431

infantaria, e para incitar os animos a batalha””, também se encontra por vezes a

denominac¢io de “caixa de guerra”. Por extensdo se chamava “tambor” ao soldado que na

429 Francis A. Cotta, No rastro dos dragoes, p. 162.

% As companhias de dragdes em Minas foram extintas em 1775, em seguida foram criadas companhias
regulares de cavalaria que por tradi¢do continuaram a ser chamadas de dragdes. Francis A. Cotta, “Os tercos

de homens pardos e pretos libertos”, Revista MNEME, out/nov 2002.
431

Rafael Bluteau. “Vocabuldrio Portugués e Latino”, 1712, verbete “tambor” e no seu suplemento

“Vocabulério de vdrios oficios da Republica com titulos portugueses, e versos latinos”, “Oficiais de guerra, e

cabos, tambores e flauteiros”.
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“infantaria, ou dragdes” tinha oficio de tocar o instrumento. Bluteau pde tambores e
flauteiros em patamares diferentes dos soldados rasos, mas certamente nao tinha em mente
as peculiaridades que a escravidao imprimia na Colonia. O tambor, militar ou nio, foi uma

especializacdo importante para o trabalho dos negros.

As atribuicbes das duas companhias de Dragoes estacionadas em Vila Rica diziam
respeito principalmente a guarda pessoal do governador e escolta do ouro para o Rio de
Janeiro. Os Dragoes em Vila Rica e arredores ou mesmo na Estrada Real nio pelejavam
com formagdes taticas de combate. Em Minas o relevo nido permitia essa estratégia e nao
havia inimigos que os confrontassem ordenadamente em campo aberto. A razdo de seu
destacamento para Minas foi defender o Governador contra algumas pessoas poderosas,
que se faziam fortes com seus escravos em posi¢des inexpugnaveis.”? As companhias de
Dragdes nas Minas teriam fungdes diferentes das realizadas em outras capitanias.”> Em
todo o territério banhado pelo mar, o aparelhamento e adestramento de for¢as de 1% linha
foi feito pensando na eventualidade de um ataque maritimo. Em outras partes como Goids
e Mato Grosso, a ameacga viria por terra, ja o Para e Sdo Paulo tinham olhos tanto nas

fronteiras terrestres quanto na sempre imprevisivel via do mar.

Em toda a Colonia a 1* linha era teoricamente uma defesa antevendo um ataque
externo, exceto em Minas Gerais. L4 elas foram instaladas com o objetivo explicito de
controle de sua prépria populagao. Em Vila Rica o Paldcio dos Governadores, edificio que
mais se pareceu com as fortalezas litoraneas, ficava na praga, a sua frente o pelourinho,
simbolo do poder régio; o palacio ¢ o ponto convergente de tensoes intestinas, limite entre

as duas paroquias com uma guarita virada para o Pilar e outra para Antonio Dias.

Os dragbes eram tropas a cavalo, mas niao exatamente da cavalaria. Eram como
uma infantaria montada que utilizava cavalos para deslocamentos, em razao disso possufam
tambores, instrumento musical relacionado a infantaria. A cavalaria propriamente dita tinha
instrumentos diferentes: um demonstrativo datado de 1° de janeiro de 1786 que revela a
distribui¢do da cavalaria regular em Vila Rica aponta que de oito companhias, as quatro

primeiras possufam um trombeta cada e a primeira além do trombeta tinha um

432
433

Francis A. Cotta, No rastro dos dragoes, p. 146.
Francis A. Cotta, No rastro dos dragaes, p. 130.
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. . 434 . . . . ..
timbaleiro.™ Nos regimentos da cavalaria, entre as pragas inferiores a oficiais, os trombetas

. 435
eram os mais bem pagos.

O comando geral das tropas a cavalo se dividia em Estado
Maior e Estado Pequeno, o timbaleiro fazia parte deste dltimo, junto a outros especialistas

(picador, armeiro e coronheiro) e servia na 1* companhia do coronel.

A Carta Régia de 22 de marco de 1766 remodelou os corpos auxiliares. Alguns
oficiais militares profissionais da 1° linha foram incumbidos da sua organizacio e
instrucdao.”® Ficava assim assegurado que as forcas armadas nio-portuguesas estariam
sempre sob os olhos de oficiais de confianga. Para a manuten¢do da ordem publica em
terras mineradoras nio convinha que, "elementos coloniais, todos colocados, pela
caracteristica de nascimento e atividades, em condi¢oes de suspeigdao", exercessem postos
de mando sem o controle direto da metrépole.”” Como sempre, os soldados seriam

recrutados das listas das Ordenancas. **

Essas tropas auxiliares chamadas milicias eram organizadas a maneira das de 1°
linha através de recrutamento obrigatério para um servico permanente mas nao

remunerado.*

Da mesma forma que as Ordenangas, sua composi¢do era em teoria
aplicada a quase totalidade dos suditos validos. Para esta 2* linha foram admitidos homens
validos que haviam sido excluidos do recrutamento para a tropa regular.*’ Homens
casados, filhos de viuvas, lavradores, etc., se dividiam em ter¢os separados por categorias

1 . . .~
Aqui se repetem as mesmas divisoes

44
segundo suas cores: brancos, pardos e negros.
sociais que constantemente eram forcadas pelos habitantes locais. Enquanto as elites

coloniais insistiam que os regimentos fossem racialmente homogéneos cada qual em seu

434 «“Mapa do 1°. de janeiro de 1786 do regimento de cavalaria e que é coronel e Ilmo. e Exmo. Sr. Luiz da
Cunha Menezes, governador e capitdo general desta capitania”. AHU, Documentos avulsos da capitania de
Minas Gerais, caixa 124, doc. 7.

33 José M. Latino Coelho. Histéria militar e politica, p.45.

% "A Carta Régia de 22 de margo de 1766 determinou ao Capitio General das Minas a criagio de Corpos
auxiliares que ficariam entregues a antigos militares profissionais, e cujos soldados se retirariam das listas das
Ordenangas, e segundo o critério da qualidade fisica e moral, pelo menos teoricamente”. Augusto de Lima Jr.,
Crénica Militar, p. 46. O mestre-de-campo e o sargento-mor da 1°. Linha foram os oficiais responsdveis pela
organizagdo e instrugdo na 2°. Linha. Graga Salgado (coordenacdo), Fiscais e Meirinhos, p. 98.

437 Nelson Werneck Sodré. Histéria militar, p. 46.

8 Augusto de Lima Janior. Crénica Militar. Belo Horizonte: Edigdo do autor, 1960, pp. 46-48.

49 Caio Prado Jr. Formacdo do Brasil Contempordneo, p. 311. O sargento-mor e seu ajudante eram
remunerados. Francis A. Cotta, “Os tercos de homens pardos e pretos libertos”. MNEME - Revista de
Humanidades, out/nov de 2002.

440 José M. Latino Coelho. Histéria militar e politica, p.18.

*! Graca Salgado. Fiscais e Meirinhos, p. 98.
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. : A 442
lugar, a Coroa preferia unidades heterogéneas, compostas de todas as ragas e classes.” "Os
coloniais queriam que a ordenac¢do militar refletisse a realidade social, com sua estrutura de
classes polarizada nos extremos e com um grupo intermediario predominantemente branco

. . 443
servindo como elo mantendo a sociedade coesa".

Ao contrario das Ordenangas as milicias podiam ser deslocadas para as fronteiras
das regides designadas ao seu terco.** E como as tropas regulares a sua tarefa principal era
manter a ordem interna da Capitania. As obrigagdes das tropas regulares foram divididas
com as auxiliares de 2* linha. Procedendo dessa forma Portugal evitava o aumento das
tropas pagas e conseqientemente o gasto com a defesa. Na mesma medida em que
aumentava a importancia das tropas auxiliares de 2* linha (Milicias), diminufa a da 3* linha
(Ordenancas). Isso foi uma manobra para enfraquecer liderangas locais e a0 mesmo tempo
controlar essa 2* linha com prepostos comprometidos com a metrépole. Nas antigas zonas
de povoamento ligadas a agricultura as Ordenancgas continuaram a ter papel preponderante
sobre as milicias; mas nas 4reas mineradoras ocorreu o inverso.*® Contudo quem tinha
condi¢Oes de assumir os gastos com a manuten¢ao de uma milicia armada acabava por ser
aquela propria elite endinheirada; a rigor a divisao de poder militar s6 mudou de nome. O

que realmente mudou foi a clara racializagao das divisoes dos efetivos.

As cavalarias das milicias como as das tropas de primeira linha sempre foram
lugares sociais de brancos. Nas Ordenancas ¢ dificil definir lugares para os pardos e negros
diferentes da soldadesca mais infima, houve negros e pardos que se destacaram no
comando de tropas, mas a rigor isso era uma exce¢dao. Com as milicias se pode encontrar
uma divisao de tropas mais condizente com a realidade social. Brancos “nobres” a cavalo,
brancos “plebeus” e pardos “civilizados” juntos nos regimentos de infantaria e, nos tergos

de pretos e pardos uma multidao indistinta.

Pelo demonstrativo dos regimentos e ter¢os auxiliares da capitania de Minas Gerais

em 1787*% pode-se ter uma idéia mais acurada da disposicio dos soldados nas milicias de

2 Donald Ramos. A social history of Ouro Preto: stresses of dynamic urbanization in colonial Brazil, 1695-

1726. capitulo 19: "The militia". pp. 275-295.

*3 Donald Ramos. A social history of Ouro Preto, p. 275.

44 José M. Latino Coelho. Histéria militar e politica, p. 18.

45 Nelson Werneck Sodré. Histéria Militar do Brasil, p- 50.

46 Os regimentos auxiliares e ter¢os auxiliares sio também conhecidos como milicias ou tropas de 2° linha;
neste demonstrativo a cavalaria (brancos) e a infantaria (brancos e pardos) sdo referidas como regimentos e a
infantaria (pardos e pretos) como ter¢os. “Mapa dos regimentos de cavalaria, infantaria e tercos auxiliares de
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Vila Rica e em quais delas estao os musicos. A cavalaria de homens brancos da Vila estava
dividida em 3 companhias somando 969 soldados; em cada uma delas havia quatro
trombetas e um timbaleiro. Entio sé a cavalaria de milicias de Vila Rica naquele ano
empregava 12 trombetas e 3 timbaleiros. Os timbaleiros e trombetas eram musicos
exclusivos da cavalaria e, portanto, de tropas dos brancos. Tambores-mores, tambores e
pifanos estavam na infantaria, tanto nos regimentos “de brancos, e pardos” quanto nos
tercos “de pretos e pardos”. Somando as infantarias auxiliares havia 14 tambores e pifanos
e um tambor-mor. Em toda a capitania, somadas as tropas de 2* linha, teriam 310

7 : 447
tambores e pifanos regidos por 17 tambores-mores

Um dado curioso que nido tem relagiao direta com os musicos é apresentado nos
nimeros da cavalaria. Cada membro da cavalaria de 2* linha possufa um escravo
matriculado na tropa, certamente para cuidar do cavalo e outras coisas do seu senhor.**
Que os membros da cavalaria possufam escravos nao ¢ novidade, mas os nimeros totais da
capitania impressionam, pois o demonstrativo conta 7.833 escravos matriculados, nimero
igual a0 de soldados e cavalos. E muito provavel que esses nimeros, apesar de nio serem
apresentados como tal, sejam na verdade nimeros ideais. Em toda a capitania os totais das
colunas referentes aos pragas efetivamente em servico coincidem com o “estado
completo”, ou seja, o numero ideal de soldados; os escravos matriculados bem como os
cavalos acompanham os mesmos numeros dos soldados sem nenhuma variagao. Somente
na Legiao do Bambui ndo ha alinhamento entre a coluna dos “efetivos” e do “estado
completo”, mas o nimero de escravos matriculados é o mesmo dos soldados em servigo.
Como a cavalaria era reservada teoricamente aos brancos, os musicos que 14 trabalharam
quebraram a rigidez estamental, pois eram na maioria pardos. Um homem pardo
empregado numa tropa da elite, fardado, andando a cavalo e com pelo menos um escravo a

servi-lo era bem mais do tinham alcancado os tambores negros dos Dragoes.

homens brancos, pardos e pretos de Minas Gerais”, AHU, caixa 126, documento 15, 01/02/1787, Projeto

Resgate.

7 A legido de Bambui é apresentada entre os regimentos de cavalaria tanto que apresenta 1 timbaleiro e 4
trombetas, mas como era uma forca composta também com efetivos a pé possuia um tambor-mor e 14

tambores e pifanos.
448 1

Indios e negros escravos eram usados pelas tropas coloniais executando atividades subsididrias como tratar

dos animais, construir acampamentos, carregar equipamento e prestar servico aos oficiais. Enrique Peregalli.

Recrutamento militar no Brasil colonial. Campinas: Editora da Unicamp, 1986, p. 113.
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De um total de 58 musicos militares identificados através de depoimentos em a¢oes
da justica em que serviram como testemunhas, ou outros documentos e listagens onde sua
forma de viver foi apontada, 45 se diziam da cavalaria regular. Desses musicos indicados
como da cavalaria regular, quatro eram brancos, cinco nao consegui precisar ¢ a imensa

maioria de 36 era de pardos.

Como ja adiantamos os instrumentos de uso militar se adequavam as caracteristicas que
cada tipo de tropa respeitando seu uso e praticidade nos deslocamentos e a¢des de combate.
Na infantaria eram usados tambores e pifanos, instrumentos leves que nao dificultavam o
transporte na marcha a pé. Nos Dragoes apesar de serem tropas montadas a cavalo suas
fungdes eram relacionadas a infantaria, portanto seus instrumentos também eram tambores.
Os instrumentos musicais proprios da cavalaria eram as trombetas e os pesados timbales.
Tanto tambores quanto trombetas eram os instrumentos mais numerosos e os intermediarios
entre as ordens do comando e a agdo dos soldados e também na comunicagao entre as tropas
em combate. Apesar das diferencas, o uso bélico desses instrumentos convergia em um
objetivo unico: chamar a atengdo e marcar a presenca forte e organizada de um exército

perante o inimigo.

Para entendermos a utilizagao desses instrumentos musicais nas tropas e em especial
nas da América portuguesa usamos um livro de André Ribeiro Coutinho editado em 1751,

chamado O Capitao de Infantaria Portugués*®

O autor era fidalgo da casa de sua Majestade ¢
coronel de um dos regimentos de infantaria da praga do Rio de Janeiro. O livro foi dedicado ao

governador do Rio de Janeiro e das Minas Gerais Gomes Freire de Andrada. Apesar de servir

49 André Ribeiro Coutinho. O Capitdo de Infantaria Portugués, com a Tedrica, e Prdtica das suas funcdes,
exercitadas assim nas Armadas Terrestres, e Navais, como nas Pragas, e Corte, em que se compreendem a
Jurisdigcdo, Politica, e Consciéncia do Capitdo; a Economia da Companhia, as Evolugdes, e marchas da
infantaria; as Fungoes, e Guardas da Corte, Armadas, Campanhas, e Pracas; as Recrutas dos Soldados, e
Oficiais; e a Arquitetura Militar da Infantaria, com a Delineagdo, e Prdtica de todas as obras de Faxina, e
Terra. Lisboa: Régia Oficina Silviana e da Academia Real, 1751, 2 tomos.
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na pra¢a do Rio de Janeiro, escreveu sua obra como se nunca houvesse saido da Corte. Trata-
se de uma obra sobre a infantaria portuguesa, nao foi feita qualquer ressalva pelo autor levando
em consideragdio o fato de seu servico estar sendo prestado na Colonia. Estando sua
companhia sediada no Rio de Janeiro nao havia como estar alheio aos escravos nas funcoes
auxiliares como transporte e cuidados com os animais e a presenca de negros e pardos livres
nos tercos de infantaria; contudo nio fez qualquer mengdo a eles. A impressio que se tem, é
que nao haveria distancia e diferencas entre servir no Rio de Janeiro ou em Lisboa onde nao
havia tropas especificas para negros e pardos libertos; outra possibilidade é que ele
simplesmente apaga de seu curriculo militar suas experiéncias na América portuguesa. A
erudicio com que o autor apresenta o funcionamento dos meandros da infantaria tem 6bvia
inten¢ao de autopromocao, talvez por esse motivo busque nao diferenciar sua praga da praga
da Corte. Mas justamente essa auséncia se torna um dos pontos de interesse da obra. A partir
de sua perspectiva sobre a organiza¢ao ideal da infantaria regular vamos inferir as diferencgas e

estender as tropas montadas.

As ordens sobre o movimento das tropas “de pé” se distribufam aos outros tambores
pelo tambor-mor. Este atuava junto ao comando, ou seja, era o “tambor do maior”, do
comandante mais graduado.*” Cada toque do tambor de infantaria era uma mensagem
codificada que remetia a a¢des como alvorada, assembléia, bando, calacorda, chamada, floreios,
generala, marcha, tocar a recolher, etc. *' Todos os soldados tinham que saber o que cada
toque significava e durante a batalha fazer siléncio para ouvir o tambor.** Para manter esse
entendimento geral pela tropa os toques eram regrados e nio se admitia “alteragdo ou
novidade”.*® Em acdo, os tambores se repartiam em quatro esquadras: de granadeiros, frente,
bandeiras, e retaguarda. Antecedendo a batalha os tambores e os oficiais iam para frente; cada
esquadra tocava na sua vez e ap6s um intervalo bem definido tocava outra. André Ribeiro
Coutinho da uma longa explicagio de como os tambores haviam de proceder para nio
confundir as ordens. S6 um tambor tocava o “fogo” e todos juntos a “retirada”. A qualidade e
clareza com que as ordens eram repassadas para a tropa eram de inteira responsabilidade do
tambor-mor. Fazendo com perfeicio, se recomendava o elogio verbal, mas, se os outros

tambores nao entendessem, tocassem uns por cima dos outros ou diferentemente do

0 André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo I, p. 396.
41 Rafael Bluteau. Vocabuldrio Portugués e Latino, verbete “tambor”.

#2 André R. Coutinho, O capitdo de infantaria portugués, tomo 1, p. 144.
33 André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo I, p. 230.
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ordenado, o tambor-mor softia punicdes fisicas imediatas.** André Ribeiro Coutinho também
trata da etiqueta respeitante aos toques do tambor quando a companhia em deslocamento
encontrava o Rei, procissoes religiosas ou outras companhias militares. Tudo isso nos da idéia
da importancia dos tambores para a organiza¢ao das tropas “de pé”.

Z : 455
Pelo que pudemos perceber levando em conta também os estudos sobre uniformes™ a

funcdo do tambor-mor como instrumentista mudou depois de meados do século XVIII,

: 456
provavelmente nas reformas do conde Lippe.

José Wasth Rodrigues fez cinco ilustragoes de
uniformes de tambores-mores, referentes ao perfodo de 1816-1873, %7 em nenhuma delas foi
retratado um instrumento musical, mas sim, uma baliza, ou insignia honorifica; a maneira
como o uso desse simbolo de distingdo militar evoluiu foi descrita por André Ribeiro
Coutinho.”® Se o tambor-mor a essa altura nio tocava mais o instrumento a funcio em si nio

deve ter mudado e o bastido deveria funcionar para marcar o compasso e avisar 0s toques aos

demais tambores.

De acordo com as necessidades da batalha as bandeiras, as guardas, os tambores, as

muni¢oes, o comandante e seus ajudantes eram afastados “nio ha lugar, em que esteja pessoa

454 « alidgs se deve advertir o tambor-mor, como o merecer; mas pelo mau procedimento, e faltas de

regularidade do toque, deve ele responder, e ser fortemente castigado; para que a dor, mais do que o juizo, lhe
saiba emendar a natureza”. André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo II, p. 538.

455 José Wasth Rodrigues e Gustavo Barroso (dire¢@o), Uniformes do Exército Brasileiro, 1730-1922, Paris:
A. Ferroud e F. Ferroud, 1922.

%O conde Lippe foi convidado por Pombal para organizar o exército portugués e publicou dois trabalhos em
1762 e 1764.

47 José W. Rodrigues e Gustavo Barroso. Uniformes do Exército Brasileiro. Nas pranchas n. 33, 95, 99, 104,
127, a figura do tambor-mor tem uma baliza na mao.

8 «Sendo o posto de capitio de uma grande honra, e cardter, se lhe costumou dar insignia com que se
distinguisse de uns, e se fizesse respeitar de outros. Para estes dois fins a determinaram os antigos, como uma
langa curta, ou espécie de vendbulo, de cujo dourado ferro pendia uma borla; fazendo deste modo, que se
ajuntasse o util ao decoroso. Passou com o tempo o uso, e mudou-se a langa curta em uma vara delgada, com
o seu gastdo de prata; mas de modo, que assim servisse para a divisa da honra que lograva; como para
instrumento dos castigos que fizesse; porém querendo os modernos proporcionar-lhe o melhor o préstimo
com o significado, pois que os Latinos lhe chamam Centurionis baculum, usaram todas as nacdes de bengalas,
mais delgadas que as de sargentos maiores, com gastdo de prata, para que com elas melhor sustentem a
pessoa, a honra, e o respeito; e mandando sua Majestade, que as suas tropas tivessem o mesmo exercicio das
nacdes estrangeiras, suas aliadas, tomou a nossa infantaria com todo o mais uso moderno estas insignias;
deixando os capitdes as ginetas, e os alferes os vendbulos, cujo préstimo ja ndo podia ter uso”. O capitdo de
infantaria portugués, tomo I, pp. 3-4. Outra explicacdo semelhante pode ser vista no Vocabuldrio Portugués e
Latino, Rafael Bluteau, 1712, no verbete cana-da-india. “Em Portugal € insignia militar. Usa o mestre-de-
campo de bengala curta e grossa com engaste. O sargento-mor usa delgada e curta; as dos alferes sdo tdo altas
que lhes chegam a testa com uma lanceta pequena; para se diferenciarem dos capitdes chamam-lhe venabulo.
O tenente, sargento-mor e os capitdes da artilharia usam bengala com forquilha sem borlas e os gentis-homens
0 mesmo”.
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alguma inutilmente arriscada as descargas... Quando as tropas estavam em revista ou em

deslocamento os tambores seguiam a frente, mas durante as descargas na batalha se moviam

: : - > 460
para a retaguarda “porque na revista se devem mostrar, e no conflito se devem cobrir”.

No livro também ¢ feita uma referéncia quanto a hierarquia ou precedéncias entre
oficiais de infantaria e cavalaria. Além da hierarquia das patentes, entre as equivalentes sempre
a mais antiga teria primazia; a infantaria dentro das pragas tinha precedéncia sobre a cavalaria,

. - . . . . . . 461 o
quando em campanha essa situagdo se invertia e a cavalaria precedia a infantaria.™ Entdo em
uma praga de guerra os comandos partiriam da cavalaria, aumentando a importancia de seu

instrumento.

Na cavalaria a funcdo de distribuicao das ordens se fazia pelo timbaleiro. Que ao lado
do comando coordenava os toques dos trombetas. Os toques do instrumento de sopro da

462

cavalaria se chamavam bota-sela, marcha, tocar a degola etc.”” Timbaleiros ou tambores-

mores e trombetas ou tambores, cada qual em sua tropa, tinham a mesma fungao.

A responsabilidade atribuida ao tambor-mor na infantaria se dava da mesma forma
com relagdio ao timbaleiro na cavalaria principalmente em agdes conjuntas de combate.
Timbales eram dois tambores afixados a sela de maneira que o timbaleiro os pudesse tocar sem
a necessidade de desmontar do cavalo.*”® Os instrumentos musicais bem como os armamentos

. . N 464
da cavalaria pertenciam a tropa.

O capitao general de toda a cavalaria regular de primeira
linha da capitania de Minas Gerais era o proprio governador; seu lugar de comando era na
primeira companhia. Nessa companhia estava o unico timbaleiro do regimento de cavalaria

regular e mais um trombeta.

Esses instrumentos soados em manobras de campo ou nos aquartelamentos nio era
exatamente musica, pelo menos na concep¢ao de musica como arte. Mas a vida militar era mais

. 465 .
do que “pdlvora, chumbo e bala”.™ Nos tempos de paz, governadores das armas e os demais

9 André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo I, p. 397.

0 André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo I, p. 252.

! André R. Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo 1, p.3.

462 Rafael Bluteau. Vocabuldrio Portugués e Latino, verbete “trombeta”.

463 Régis Duprat. “André da Silva Gomes (1752-1844): mestre-de-capela da Sé de Sdo Paulo”. Revista da
Sociedade Brasileira de Musicologia, n. 1, 1995, pp. 14-21.

464 No “Mapa do abarracamento, ferramenta, armamentos, e petrechos, selins e arreios”. consta um par de
timbales e quatro trombetas. Parte do “Mapa do 1°. de janeiro de 1786 do regimento de cavalaria da capitania
de Minas Gerais”, AHU, Documentos Manuscritos avulsos da capitania de Minas Gerais, 1680-1832, caixa
124, documento 7.

495 Expressdo usual remetendo as provisdes das tropas em campanha.
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oficiais superiores levavam uma vida social intensa.**® Muitos dos oficiais sequer apareciam
frente aos seus homens. E outros apds o cumprimento de seus afazeres se dedicavam as
atividades de saldo, comilangas e jogos de cartas. “Tudo isso obedecendo as normas, nao da
disciplina militar, mas da civilidade”.*” Uma vez que a estratificagio social era reproduzida nas
tropas 0s estatutos, social e militar se confundiam.*® As corporagdes militares 2 medida que se

compunham sob a égide desses poderosos se tornam extensodes de suas casas.

Ao largo dos afazeres estritamente marciais cabia a esses musicos principalmente os da
cavalaria participagdo nos eventos publicos e nio ¢é dificil imaginar que, se o coronel lhes
ordenasse, participariam também de festas privadas. Quanto as festas particulares nas quais
seriam obrigados a comparecer por ordem superior, nao formalizada, pouco se pode dizer.

Mas naquelas que tinham um cariz oficial alguma coisa restou registrada.

Francisco Gomes da Rocha (1754-1808) um dos musicos mais atuantes em Vila Rica
comegou a vida militar aos 15 anos de idade em 1769 como auxiliar no ter¢o dos pardos,
depois em 1780 passou para o regimento regular de cavalaria onde entrou como timbaleiro,
mas por ordem vocal do seu coronel serviu alguns anos como trombeta voltando em seguida
ao seu posto. Em sua justificagdo para o pedido de reforma realizado em 1803 ele afirmava
que: “assistindo como era obrigado a todos os alardos, e exercicios, e acSes do mesmo
regimento, tocando o seu instrumento de fagote como musico, que ¢ de profissao e como tal
compondo novas marchas principalmente para os felizes dias dos anos de Vossa Alteza
Real”.*” O instrumento mencionado ndo era nenhum daqueles referentes as suas fungdes na
tropa; aquele instrumento deveria ter um uso mais social do que militar. O que se pode
concluir analisando seu pedido é que além das suas obrigacdes relacionadas ao dia a dia do
quartel, ele compunha e executava mdsicas para comemoragoes publicas e muito
provavelmente também no convivio dos oficiais. Se esta atividade musical (mais social do que

militar) estava sendo usada como justificativa para receber uma reforma mais abrangente,

¢ Fernando P. Marques. Exército e sociedade em Portugal, p. 38.

7 jdem.

98 jdem.

49 Carta do Governador Bernardo José de Lorena, ao Visconde de Anadia, Jodo Rodrigues de Sa e Mello, de
04.01.1803, cumprindo carta de 12.01.1803, dando o seu parecer sobre o requerimento de Francisco Gomes
da Rocha, timbaleiro do Regimento de Cavalaria Regular da Capitania, no qual pede reforma com seu soldo
por inteiro, usando de uniforme de furriel e declaragdo na folha militar da junta da Capitania. AHU,
Documentos Manuscritos avulsos da capitania de Minas Gerais, 1680-1832, caixa 167, documento 3, Projeto
Resgate.
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mesmo que nio fizesse oficialmente parte de suas fungdes, denota a pratica de que conjuntos

musicais atuavam dentro das corpora¢des militares, pelo menos dentro da cavalaria.

No museu da Inconfidéncia em Ouro Preto existe talvez uma das mais antigas
partituras mineiras nao religiosas do século XVIII; é de musica instrumental e foi atribuida ao
mesmo Francisco Gomes da Rocha. Trata-se de uma pequena obra intitulada “Marcha”,
composta para instrumentos de sopro. Lembramos que as partes musicais que restaram nos
arquivos brasileiros referentes ao século XVIII sdo constituidas por musica sacra;
provavelmente essa marcha sobreviveu por estar escrita no verso da folha de rosto de uma
ladainha. Levando em considera¢io o tipo de papel e a forma da escrita sua datagio foi
presumida em fins do século XVIIL* Nio h4 certeza se foi o timbaleiro Francisco Gomes da

: : z 471
Rocha o autor, mas caligrafia do manuscrito ¢ dele.

Uma outra mengao a esse tipo de musica ¢ feita na disputa pelo espolio de Floréncio
José Ferreira Coutinho (1751-1819); contemporaneo de Francisco Gomes da Rocha, também
musico militar da cavalaria os dois se alternaram no posto de timbaleiro e trombeta. O bem
inventariado que mais causou disputa foi seu acervo de partituras, entre elas “35 grades de
marchas militares”.*”” Jodo José de Aratjo testamenteiro de Floréncio e também musico da
cavalaria alegou que aquelas “solfas” lhe haviam sido doadas em vida do testador, mas as
herdeiras contestaram tal afirmacio e disputaram legalmente a posse daquelas musicas. A
contesta¢do das contas testamentarias originou um outro processo no qual as herdeiras se
viram obrigadas a saldar as despesas do funeral no total de 57§537 réis que haviam sido pagas
pelo testamenteiro; o advogado das herdeiras alegou que elas nada deviam porque Jodo José de

Araujo tinha ficado com “toda a musica do falecido pai das rés; que... vale muito mais dos

518537 réis.*”

Os musicos da cavalaria praticamente agambarcavam o mercado musical de Vila Rica.
Isso ndo pode ser coincidéncia; eles eram preferidos por serem melhores que os outros ou

justamente por pertencer aos quadros da cavalaria usufrufam vantagens quando do ajuste das

410 Avaliacdo feita pela se¢do de Musicologia do Museu da Inconfidéncia.

471 Régis Duprat (organizagio); Mary Angela Biason. (coordenacdo técnica). Miisica do Brasil Colonial 111,
Sao Paulo: Edusp/Museu da Inconfidéncia, 2004, pp. 95-96.

420 espolio musical era enorme, por volta de 200 partituras. Cdédice 078, auto 959, 2°. oficio, 1820. fl. 35,
MIAH.

73 Cédice 78, auto, 959, 2° oficio, libelo civel, ano 1820. MIAH.
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func¢oes. Fica evidente que o ambiente militar ndo era incompativel com uma musica diferente

dos toques marciais.

Inacio Correia Pamplona, também na segunda metade do século XVIII, permaneceu
por quarenta anos como coronel do regimento de infantaria de milicias do sertao do Piui e
Bambui, Araxis do Campo Grande e Picadas de Goids.”* Era uma grande regido e seu
regimento auxiliar ndo remunerado pela Coroa, possufa no ano de 1787 um efetivo de 1466
pragas conjugadas entre cavalaria e infantaria e nelas estavam um timbaleiro, quatro trombetas,
quatorze tambores e pifanos.””® Ainda no comeco de sua ascensio como um dos homens mais
poderosos de Minas Gerais organizou e chefiou uma expedi¢io a aqueles sertdes que foi

476 A . . ] 1 . . .
A partida Pamplona disponibilizou “cinqlienta e oito escravos

minuciosamente descrita.
. . ~ . 477
seus, com armas de espingarda, clavinas, facdes, patrona, pélvora, chumbo e bala”.”" O
numero dos participantes da expedi¢dao variou, mas se manteve por volta de duzentos. Além
dos escravos armados seguia um conjunto musical composto de sete escravos e um branco
(13 . 2 . . (13 .
com violas, rabecas, trompas e flautas travessas” e mais ainda “dois pretos tambores, com

. 478
suas caixas cobertas de encerado”.

A rotina daquela tropa consistia em comegar o dia com um austero toque de alvorada,
mas ao chegarem as povoagdes ou pousos nos quais passariam a noite comemoravam tocando
belos minuetos que nada tinham de militar.*”” Os deslocamentos da infantaria no Reino mesmo
com o rigor da disciplina militar caso ndo encontrassem autoridades e estivessem fora de
batalha, permitiam certos arroubos de criatividade por parte dos tambores em “cantigas e
floreios”.* No caso da expedicio de Inicio Correia Pamplona essa “licenga” foi levada ao
extremo, pois musicos militares nos padroes da infantaria s6 havia os tambores. Os demais

musicos eram para deleite pessoal e simbolos da civilidade pretendida por um oficial ainda sem

#7* Requerimento do coronel Inicio Correia Pamplona, de 20/02/1805, pedindo remuneracio com mercés
pelos servicos prestados. AHU, caixa 177, documento 47, 20/02/1805, Documentos manuscritos avulsos da
capitania de Minas Gerais, Projeto Resgate.

75 “Mapa dos regimentos de cavalaria, infantaria e tercos auxiliares de homens brancos, pardos e pretos de
Minas Gerais”, 01/02/1787, AHU, caixa 126, documento 15, Documentos manuscritos avulsos da capitania
de Minas Gerais, Projeto Resgate.

7 Laura de Mello e Souza. Norma e conflito: aspectos da historia de Minas no século XVIII, Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1999, p. 119.

"7 Rubens Ricciardi. Manuel Dias de Oliveira, pp. 116-117.

478 Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, 1988, Vol.108 p. 53-113, [1992].

479 1aura de Mello e Souza, Norma e conflito, p. 120.

80 André Ribeiro Coutinho. O capitdo de infantaria portugués, tomo II, p. 31.
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privilégios concedidos pela Coroa, que tentava impor sua autoridade ao sertido alternando

rigidez militar com boas maneiras.

As alvoradas continuaram a serem ouvidas todas as manhas e em seguida se celebrava a
missa com os musicos tocando e entoando canticos sacros em latim. A proposta da expedi¢iao
era levar a civilizagdo aquelas fronteiras distantes “repelindo os escravos fugidos, e facinorosos,
que naquele sertdo habitavam... desbaratando o gentio bravo, que a infestava”.* Laura de
Mello viu a presenca daqueles escravos-musicos como o aspecto civilizador mais intrigante da

expedi¢do. A musica, declamag¢iao de poemas e a ritualizagdo religiosa contrastavam com o

objetivo mais pragmatico da expansio das fronteiras.

O caso dos escravos-musicos de Inacio Correia Pamplona nao foi o tnico ocorrido em
Minas Gerais. Antonio Francisco de Franca foi capitio da Ordenanca de pé da freguesia de
Itatiaia, termo de Vila Rica e tinha sociedade em uma fazenda com o sargento-mor dos
Dragdes de Sio Joio del Rei, Felipe Anténio de Borém.* Antonio Francisco faleceu e em seu
inventario no ano de 1767 foram relacionados os bens da sociedade.”™ Entre esses bens
estavam sete escravos-musicos: Antonio, Manoel, André, Miguel, José, Pedro e Ventura todos
de nagdo Angola. Suas idades variavam entre 30 e 35 anos. Foram avaliados da seguinte forma:
Antonio (com problemas de saide) 1403000 réis; Manoel 1803000 réis; André 180$000; Miguel
(também com sadde debilitada) 1358000 e José 160$000, todos esses tocavam charamelas,
trompas, e flautas; Pedro tocava trombeta e charamelas e seu valor foi de 1558000 réis.
Ventura também era cozinheiro e havia comecado a aprender a tocar charamela e trombeta e

484 . . .
1. Os instrumentos musicais

foi avaliado em 200$000 réis, o maior preco entre todo o plante
inventariados junto com os escravos foram quatro trompas, quatro charamelas, dois clarins e

uma viola com costas de jacaranda. Como apenas um mulato entre os escravos sabia ler e

! Requerimento do coronel Inicio Correia Pamplona, de 20/02/1805, pedindo remuneracio com mercés
pelos servicos prestados. AHU, caixa 177, documento 47, 20/02/1805, Documentos manuscritos avulsos da
capitania de Minas Gerais, Projeto Resgate.

2 Requerimento de Antonio Francisco de Franca de 07/11/1741, solicitando sua confirmagio no posto de
capitdo da Ordenanca de pé da freguesia de Itatiaia, termo de Vila Rica, AHU, caixa, 41, documento 82,
Documentos manuscritos avulsos da capitania de Minas Gerais, Projeto Resgate.

83 Pelo que se percebe do inventdrio a fazenda objeto da sociedade era uma propriedade mista; tinha lavras de
ouro, criacdo de animais, plantacdo de frutas, tropa de carga, e carro de bois, tudo tocado por 59 escravos.
Coddice 57, auto 684, 1° oficio — 1767, MIAH.

4 Do total de 59 escravos: 8 mulheres (4 delas criancgas), 51 homens adultos (18 - 70 anos), além dos 7
musicos (média 32 anos) havia mais 8 com profissdes definidas; entre todos os profissionais o preco daqueles
do grupo musical foi o mais alto (média 164$000), do restante entre os 20 mais bem avaliados a média foi
149%000. Um mulato que sabia ler e escrever, mas néo era especializado em uma atividade alcangou 130$000
apesar de seus 45 anos de idade. Cédice 57, auto 0684, 1° oficio, 1767, MIAH.
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escrever e isso foi acentuado na sua avaliacdo se presume entido que todos os outros incluindo
os musicos eram analfabetos e que o ensino da musica era feito praticando com os que ja

sabiam.*®®

Comparando os escravos-musicos do mestre-de-campo Pamplona e aqueles da
sociedade do sargento-mor Borém e do capitio Franca notamos algumas semelhangas
importantes. Os dois grupos pertenciam a oficiais militares, de tercos auxiliares, Ordenancas e
dragdes respectivamente. Os dois conjuntos musicais tinham sete escravos excetuando o
musico branco de Pamplona e ambos certamente serviam para o entretenimento e para
externar civilidade nos deslocamentos de seus senhores por estarem em zonas fronteirigas e
pouco habitadas. Entre os escravos de Pamplona o aprendizado musical deve ter sido por
intermédio do branco que os acompanhava, mesmo interpretando e cantando musicas mais
claboradas e cantadas em latim, ambos os grupos musicais nio sabiam ler nem interpretar
partituras. F muito provavel que aquele padrio de comportamento exibido por Pamplona nio
fosse uma exce¢dao na conducio impositiva de um modelo de civilidade; a prépria solenidade
encenada por seu séqiito pode ter sido copiada por outros militares além de Franca e Borém.
Alids, a conclusdo que Laura de Mello faz da expedi¢ao de Pamplona caminha nesse sentido,
que “artes e as letras eram habitos cotidianos, partilhados até por homens rudes” e que

L. e ~ . , g ~ . 486
“barbarie e civilizagio” seriam complemento reciproco para levar a civilizagao a fronteira.

Em a nossa andlise da musica no ambiente militar as pistas encontradas indicam que
nas tropas sediadas em ambientes urbanos era comum que musicos-militares pagos
ultrapassassem a obrigacdo dos toques de tambores e trombetas. A norma da vida social militar
nao exclufa da caserna os prazeres, vicios, convivio e cultura das artes. E em algumas tropas
auxiliares e de Ordenancas que ndo tinham musicos pagos, esse mesmo padrio era
reproduzido; e na medida das posses dos patrocinadores contavam com musicos livres ou
ensinavam seus proprios escravos. Como a vida militar se misturava a vida social aqueles que
moravam longe das Vilas procuravam por intermédio de escravos musicos atenuar a distancia

da civilidade.

Acompanhando os trés campos de atuacio dos musicos pardos em uma mesma

perspectiva percebemos como caminhou a identificagio do grupo na Colonia. Mesmo em

85 Somente um dos escravos sabia ler e escrever e isso foi uma qualidade ressaltada na avaliacdo de seu
preco. Cddice 57, auto 0684, 1° oficio, 1767, MIAH.
86 | aura de Melo e Souza. Norma e Conflito, p. 133.
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corporagoes religiosas, militares ou profissionais, desde antes da ocupagiao do territorio
minerador ja se delineavam categorias sociais marcadas pela diferenga na cor da pele. As
determinacées do Reino primavam para que as associagOes religiosas de nao-brancos nao
saissem das matrizes, queriam que em proximidade com os brancos absorvessem maior
civilidade; sob essa premissa tutelar estava o verdadeiro intuito de garantir a permanéncia da
dominagido social. Acontece que na Colonia a presenga massiva da escraviddo ndo permitia que
0s estratos permanecessem sem atritos em um mesmo espago fisico. Aqueles habitantes que ja
estavam imersos em um meio altamente racializado e complexo no qual a posse de escravos
por vezes elevava mais do que a branquiddo da pele, nunca quiseram que nao-brancos ligados a
experiéncia do cativeiro partilhassem do mesmo espaco religioso Afinal o templo também era
palco das representagcoes do poder e sempre houve a vontade de que cada categoria ficasse em
um lugar préprio. A primeira diferenciacio se deu com as associa¢des religiosas negras do
Rosario que evoluiram de um estagio inicial de acomodag¢dao de negros sob normas brancas
para uma representacao verdadeira da categoria social ja fora das matrizes paroquiais. A essa
classica dicotomia entre brancos e negros foi também ampliando uma identidade parda oposta
aos dois extremos. Paralelamente a divisao religiosa o quadro econémico de polarizagio entre
brancos e sua mao-de-obra cativa evoluiu para uma diversificacgdo muito maior que inclufa
estratos e profissoes intermediarias. Aos pardos que queriam se manter afastados do estigma
da ascendéncia cativa essa terceira via se configurou como opg¢ao 6bvia. A organizagio das
tropas militares seguiu 0 mesmo caminho; enquanto as diretrizes metropolitanas buscavam a
integracao, os habitantes da Colonia almejavam divisdes categorizadas, discriminando brancos,
negros e pardos. Um conjunto de determinantes todas elas relacionadas com a proximidade ou
distancia da escravidao regeu essas divisoes. Apds o aparecimento de devocdes especificas para
pardos livres e com sua identificagdo aos estratos intermediarios da sociedade, o grupo
conseguiu uma marca¢ao do seu lugar social distanciada da escravidio. Os musicos enquanto
ndo tiveram representacao grupal pelo oficio estiveram abrigados na generalidade parda da
confraria de Sdo José. Principalmente em virtude das caracteristicas do seu trabalho, nivel de
letrados e lacos de socializagdo, conseguiram romper barreiras sociais e estar acima da grande
maioria dos oficios mecanicos. Essa maior articulagdio social possibilitou uma posterior

especializacio do grupo; entao primando pela defesa corporativa da profissio.
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CONCLUSAO

Acompanhando os trés campos de atuagio dos musicos pardos podemos perceber
como caminhou a identificacio do grupo na Colonia. Mesmo em corporagoes religiosas,
militares ou profissionais, anterior a ocupa¢ao do territorio minerador ja se delineavam
categorias sociais marcadas pela diferenca na cor da pele. As determinagdes do Reino zelavam
para que as associacOes religiosas de ndo-brancos nao safssem das matrizes, queriam que em
proximidade com os brancos absorvessem maior civilidade; sob essa premissa tutelar, estava o

verdadeiro intuito de garantir a permanéncia da dominagao social.

Na Colonia, a presen¢a massiva da escravidao impedia que os estratos permanecessem
sem atritos. Os habitantes, ja integrados em um meio altamente hieraquizado e complexo no
qual a posse de escravos por vezes realcava mais do que a brancura da pele, jamais quiseram
que os nao-brancos ligados a experiéncia do cativeiro partilhassem o mesmo espaco religioso.
Afinal, o templo também era palco da representacio do poder e sempre houve a vontade de
que cada categoria ocupasse o seu proprio lugar. A primeira diferenciacdo se deu com as
associagoes religiosas negras do Rosario que evoluiram de um estagio inicial de acomodagao de
negros sob normas brancas para uma representacdo verdadeira da categoria social ja fora das

matrizes paroquiais.

A essa classica dicotomia entre brancos e negros foi se acrescentando uma identidade
parda oposta aos dois extremos. Paralelamente a divisdo religiosa, o quadro econémico de
polarizacio entre brancos e sua mio-de-obra cativa evoluiu para uma diversificagdo muito
maior que inclufa estratos e profisses intermediarias. Para os pardos que queriam se manter
afastados do estigma da ascendéncia cativa essa terceira via se configurou como opg¢ao 6bvia.

A organizagdo das tropas militares seguiu o mesmo caminho; enquanto as diretrizes
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metropolitanas buscavam a integracdo, os habitantes da Colonia almejavam divisdes

categorizadas, discriminando brancos, negros e pardos.

Um conjunto de fatores determinantes relacionados com a proximidade ou distancia da
escravidao regeu essas divisdes. Apds o aparecimento de devogdes especificas para pardos
livres e com sua identificagdo aos estratos intermediarios da sociedade, o grupo conseguiu
determinar seu lugar social distanciado da escraviddo. Os musicos, enquanto nao tiveram
representagdo grupal pelo oficio, estiveram abrigados na generalidade parda da confraria de
Sdo José. Principalmente em virtude das caracteristicas do seu trabalho, nivel de letrados e
lagos de socializagdo, conseguiram romper as barreiras sociais e estar acima da grande maioria
dos oficios mecanicos. Essa maior articulagdao social possibilitou uma posterior especializagao

do grupo, primando entdo pela defesa corporativa da profissao.

A reconstituicio do percurso de vida de varios musicos que viveram em Vila Rica
durante o século XVIII e comego do XIX revela que a participagdo parda na sociedade
aproveitou todas as oportunidades de se afastar do estigma da desqualificagio pela
pigmentacio da pele. Temos o mau habito de supor que em uma sociedade escravista a
ascensao social de individuos nao-brancos tem relagao direta com o branqueamento da pele.
Afinal se a dominagio social era exercida por brancos, para um pardo ascender e viver
condignamente deveria cada vez mais se parecer com o dominador. Esquecemos que a
sociedade escravista colonial era muito complexa e que a0 mesmo tempo em que dominados

se moldavam aos modelos dos brancos, esses ultimos também mudavam.

O natural encontro desses antagonismos era a camada parda da sociedade. Fosse nas
tropas nas irmandades ou em qualquer outra instituicdio na qual a divisdo racializada se
evidenciou, os pardos, pelo menos agindo como grupo, procuraram se afastar da escravidao
sem, contudo se tornarem brancos. No interior desse grupo pardo, os antagonismos se
percebem mais facilmente justamente entre aqueles que estavam obviamente mais distantes da
escravidao. Os professores da arte da musica pardos foram exemplo de como a sociedade da
América portuguesa podia conviver com diferengas sociais enormes e misturar os lugares

sociais de brancos e pardos.

As mudancas ocorridas em meados do século XVIII evidenciaram uma ebulicao social
com relacio a parcela intermedidria da populagao. Tudo mudou, o governo metropolitano

desistiu da tentativa de formar uma sociedade mais coesa e acabou assumindo aquelas divisdes
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racializadas que decorreram do convivio com a escraviddo. A criacdo das tropas especificas
formadas e comandadas por pardos ajudou-os a marcar seu lugar social. Mas como o lugar
social do musico pardo ja vinha desde muito tempo se distanciando da escravidao, quando isso
ocorre, rapidamente os postos militares dos regimentos brancos ligados a musica sio tomados
pelos pardos. Esses musicos constitufam apenas uma pequena parcela e faziam parte de um
contingente enorme de pardos que havia tempo estavam distantes da escravidao. Obviamente
esses individuos de ascendéncia africana estavam imiscuidos em muitos outros lugares sociais,
por exemplo, na administragdo colonial ou no sacerdécio catdlico. Cabe a noés levantar a poeira
dos arquivos e esclarecer que presenca negra ou parda na sociedade da América portuguesa foi

muito além das minas de ouro e da grande plantagao.
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Livro de Tombos Foreiros da Camara de Vila Rica (Livro 12) - 1806-1812, Doc. 0151.

b. Fontes impressas

“Arrematacdo da musica para o Te Deum em agdo de gragas pelo malogro da Inconfidéncia”
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BLUTEAU, Rafael. Vocabuldirio Portugnés e Latino. Coimbra: Oficina de Pascoal da Silva,
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Carta do governador Lourenco de Almeida para o rei Joao V de 13 setembro de 1721, “Sobre
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COELHO, José Jodo Teixeira. Instrucao para o Governo da Capitania de Minas Gerais — 1780,
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COMPROMISSO da irmandade da gloriosa virgem, ¢ mdrtir Sta. Cecilia. Lisboa: Oficina de Miguel
Torres, 1766.

COUTINHO, André Ribeiro. O Capitao de Infantaria Portugués, com a Tedrica, e Pritica das snas fungies,
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LANGE, Francisco Curt. “A musica na Irmandade de Sao José dos Homens Pardos ou Bem
Casados” (volume II da Histéria da Musica na Capitania Geral das Minas Gerais), Anudrio
do Museu da Inconfidéncia, no. V1, ano 1979, pp. 9-231.
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Livro de Receita e Despesa da Irmandade de N. Sra. do Rosario do Pretos do Alto da Cruz,
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Livro de Receita e Despesa da Irmandade de Santa Cecilia — Freguesia do Ouro Preto — Vila
Rica, transcri¢io feita por Orlandino de Seitas Fernandes (mimeo)
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ANEXOS

MUSICOS EM VILA RICA - SECULO XVIII

Estado Espaco
no. Nome Cor | Associagio Oficio Atividade Espago Laboral Categoria Conjugal _| no. Morada Espago Temporal | _Geografico Fonte Observagio 1 Observagio 2
morava com Francisca
Garcia (cabra) 33 anos ¢
18 anos de idade, o filho dela Manuel de
1| Addo Francisco pardo | ST tambor 1800-25 | regimento dos pardos misico militar solteiro 1 | Rua Nova de Antonio Dias nasc. 1786 - 1804 | Vila Rica censo 1804 | solteiro (1804): Souza (crioulo) 10 anos
casado ¢/ Vila Rica - Rio deve ser filho de Tomé
2 | Agostinho José do Amaral pardo__| SFP, S soldado misico 1800-25 | tropa de linha misico militar pai pardo parda 2 1804 -1815 de Janeiro HmIVRvi | censo 1804 AHU Jodio do Amaral
irmio gémeo de Jodo
Batista Ferreira, ambos | apesar de serem escravos
mus. escrav. do aj. eram servidos por um
ponte do O.P. p. lado da Simo da Francisco Lopes pajem José Cabra de 11
3 | Alexandre de Aquino Ferreira negro | SI escravo miisico 1775-00 escravo solteiro 3| Rocha nasc. 1773- 1812 | VilaRica censo 1804 | Figueiredo anos
4| Ambrésio da Costa Silva s trompista 175075 | Camara 4 1762-1775 Vila Rica lam
test. ¢6d. 0035, | escravo que foi quartado
oficina de violeiro de auto 427, lo. | para servir ao seu senhor
5| Anténio Angola negro violeiro 175075 | Domingos Ferreira quartado africana solteiro 17691771 Vila Rica of. +8 anos
6| Anténio José negro | MC tambor 177500 1791 | Vila Rica HMIVR v
natural / parda
7 | Anténio Pereira pardo tambor mor 177500 | regimento dos pardos misico militar solteira solteiro 7 | morador na barra nasc. ca. 1775 - 1804 | Vila Rica censo 1804 | solteiro
8 | Antonio Coelho clarinetista 1775-00 Camara 8 1791 | Vila Rica lamy
jaz na Matriz O Preto,
pagou os anuais de
morava como agregado | Zeferina Ferreira Belo,
na casa do Dr. Tomés de | moradora no O.Preto, em
9 | Antonio Aleixo Belo pardo | MC, SFP. SI__| ajustador 177500 | SSacr, 9 | ladeira do Ouro Preto 1796- fal. 1810 Vila Rica HMIVR vI__| Aquino Belo misica
HMIVR v1;
CRezende; | BIP; festa de C.Christi
10 | Anténio Alves Nogueira branco ? | SJ por devogdo_| ajustador; compositor, cantor 1700-25 BJP, Camara padre solteiro 10 17201730 Vila Rica RAPM (1729-30)
chamava-se Antonio
c6d.311,a Angelo de Souza Lobo;
. nat. freg. O.Preto morador em A. 6663, 1of; | copista irmio de Carlos Antonio
11 | Antonio Angelo da Costa___| Melo pardo | SC;SI ajustador; compositor; 1800-25 | SFA; SC: BM; S1 misico militar filho natural casado 11 | Dias 4.1812 - fal. ca. 1847 | VilaRicanat. |HMIVR vl | (of. issa 1817) | de Souza
12 | Anténio Bento Vaz organeiro, afinador 175075 OC, RPAC, 12 1764-1767 Vila Rica HMIVR v1 c6d. 276, a. 5661, 1. of.
13 | Anténio Calisto da Rocha pardo | SJ, ajustador, clarinetista, trompista 1775-00 RPAC, Cimara 13 1784-1785 Vila Rica HMIVR v
Receitae
14 | Anténio de Andrade branco ? ajustador 1700-25 SSacr; padre 14 1725 | Vila Rica despesa SSacr.
15 | Anténio de Andrade Freire pardo | BM ajustador; cantor; 175075 | CAD, MB, Cimara 15 1759-1805 VilaRica HMIVR v5
RPAC, se pagoua Ant. | provavelmente € o tio-
HMIVR v5, | de Castro p/ o m avd de Jodo de Deus de
16 | Antonio de Castro Lobo crioulo | SI ajustador 2 177500 | RPAC, ferreiro 16 1783-1784 Vila Rica sphan 13 José Cordeiro Castro Lobo
SSacr, NSP, OC, MC, Vila Rica - 41778 req. provido na
17 | Anténio de Meireles Rabelo branco ? ajustador; regente; cantor 175075 cimara padre (rev. doutor) solteiro 17 1758- fal. ant. 1806 | Mariana HMIVR v1, parog. de Caeté (AHU)
LS.Sacramio.(regente- | entra na SJ como padre;
6-AHU-MG | 1749-1752) (cantor irmdo de Jeronimo de
legitimado p/ Vila Rica - nat. | cx 12,10 doc | 1751) C.Lang - (mii S.Lobo; nunca foi casado
SSacr, SA, NSP, BIP, casamento, pais rua da Gléria ou rua do Padre do Rio de 210207; festaS Seb: mas foi amaziado com
18 | Anténio de Souza Lobo. branco | MC, CAD, SJ_| ajustador; cantor; 1700-25 SFA, CAD, Camara padre, licenciado __| brancos solieiro 18 1716 - fal. 1782 Janeiro; HMIVR v1 - 1727,33 C.Christi) uma negra
HMIVR v1;
14402142,
1o. of:; . 260,
19 | Anténio do Carmo branco ajustador; 1725-50 SA: CAD: padre. solteiro 19 1733-1744. Vila Rica 24919, lo. of.
censo 1804, L. de
20 | Antonio Ferreira do Carmo pardo | ST ajustador, trompa, rabequista 175075 MC, SFA, Camara solteiro 20 | rua Nova (Anténio Dias) nasc. ca. 1738 - 1804 | Vila Rica HMIVR vi; | tombos
entrada Sta. Cecilia SSacr., OC, MC, SFP,
SFP,BM, MC. | ajustador, trombeta da tropa, OC, MC, RPAC. SFA, rua de Santa Quitéria (frente p/ | .1758 - fal 1815 : cod BM, RPAC, SFA: jaz na
21 | Anténio Freire dos Santos (pai) | pardo | SJ; rabequista. cantor, trompista 175075 | Camara trombeta de mil exposto 21 | c.Opera) 18/11/1813 Vila Rica HMIVR vI: | 302.6511.10. of Matriz do O Preto
HMIVR v1
cod.270, a.
rua de Santa Quitéria (frente p/ | nasc. ca. 1786 - fal 5253, lo.
22 | Antonio Freire dos antos Jnior | pardo | SFP misico, rabequista 177500 | Camara, professor de misica | legitima 22 | c.Opera) 09/10/1817 Vila Rica of.(1812)
censo 1804 p.
28; HMIVR ado; UMarino,CD 26,
23 | Antdnio Gongalves Correia pardo | SJ soldado misico; obofsta, rabecio | 1775-00 | MB; regimento de linha___| miisico militar casado 23 | ponte de A.Dias ¢ rua de tris nase 1769 - 1804 | Vila Rica V5, cx.91, doc. 63 morreu pobre
conserto do 6rgdo do
24 | Anténio José da Assungio organeiro 175075 SSacr. 24 1757-1758 Vila Rica HMIVR v1 SSacr, virios doe no AHU
RPAC: UMarino, cx.
Prop. escravos g. tocavam tambor casado ¢ fa. 108, doc. 27, ¢x 97, doc.
25 | Antonio Leite da Silva pardo | SJ; SFP; nas festas 177500 | RPAC; capitio de escrava 25 1782 - 1823 VilaRica HMIVR v5 54; ct. de testamento docs no AHU
HMIVR v1;
c6dice 250. | SSacr., UMarino CD 18, | fez 4 saltérios para
auto 4371 lo. | ex. 62, doc. 10 (levantar | Cactano Rodrigues da
26 | Anténio Martins Santiago branco ? Organeiro, afinador, fazia saliérios | 1750-75 SSacr. 26 1753 - 1756 Vila Rica oficio um engenho); Silvaem 1753
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no. Nome Cor | Associagio Oficio Atividade Espago Laboral Categoria Conjugal _| no. Morada Espago Temporal | _Geografico Fonte Observagio 1 Observagio 2
27 | Antdnio Nunes Nogueira branco ? ajustador 1725-50 SA; padre solteiro 27 1728-1729 Vila Rica HMIVR vl
petigio dos | entrada Sta. Cecilia
professores - | 1815; filho de Francisco | cod. 270, 2.5253, 1. of.
28 | Antonio Paulo da Silva pardo | SC; MC, ST misico 1800-25 Bj professor de misica | parda 28 18121815 Vila Rica da Silva Maciel; (1812)
29 | Antonio teixeira dos. Santos rabequista 1775-00 Camara 29 1786 | Vila Rica la misica
rec. desp. €0d.26.2.277. 20.
Cont. Sta. SFP 1815 sacristio, Of.(1840; pai de José
Cecilia, 1827 definidor, 1834 | Vieira de Carvalho
30 | Antonio Vieira de Carvalho | Garrixa pardo | SFP;SC;SI | misico 177500 | MB: tropa paga soldado pago 30 | rua do Rosirio 1796- fal. 1825 Vila Rica HMIVR v5___| mordomo, tesoureiro SC; | Garrixa
natural / parda etigio dos | neto de MCneto(pai) 0270, auto 5253, lo.
31 | Astério Jorge de Carvalho pardo | SC misico 1800-25 professor de misica_| solteira solteiro 31 1812 | Vila Rica professores chamado astério oficio (1812)
32 | Atandsio Fernandes da Silva N Organeiro 1800-25 oc; mestre de érgao 32 1815-1838 Vila Rica HMIVR; oc; mestre de érgio
33 | Basilio Pereira oboista, flautista 1775-00 Camara, 33 1787-1792 Vila Rica la miisi
BM, deu a misica e
34 | Bernardino de Sena da Silveira BM; ajustador ou 1725-50 licenciado 34 1737-fal. 1744 Vila Rica HMIVR vl; compasso para a festa.
SA, BIP, Cimara Vila Rica - deu a esmola para a
35 | Bernardo Antonio branco ? | SA ajustador, 1700-25 C.Crhristi 35 1716 - 1721 Mariana HMIVR v sica de SA
entrada Sta. Cectl
1815, filho de Francisco
test. 0327, | da Silva Maciel, irmdo
nasc. ca. 1781 VilaRica- [ a.6905, lo. of. | de Francisco daCruz | petigio dos professores
36 | Bernardo da Silva Maciel pardo SC, ST miisico, 1775-00 misico militar 36 | Alto da Cruz Inficionado - 1815 Inficionado (1811) Maciel (miisicos) (1812)
Vila Rica (fal.)
- nat. Arraial | inventrio cod.
natural / crioula da Gouveia do |26 A290 lo. Mae = Narciza Maria da
37 | Bernardo dos Santos pardo | SJ; alferes 1750-75 militar forra solteiro 37 | rua de Sio José 1768 - faleceu 1773 | Serro Frio of.(1773) flauta travessa; Conceigio (crioula forra)
Sa.feiras santas e
38 | Boaventura Venincio de Aratijo ajustador; miisico % 1825-50 SFA: 38 1826-1827 Vila Rica HMIVR v5 peniténcias
39 | Caetano Alves de Carvalho ajustador 1750-75 SSacr; Camara 39 1772-1773 Vila Rica HMIVR v1 miisica do CChristi
HMIVR v1;
€6d.29, 2.323,
lo.
40 | Caetano Pereira da Rocha pardo | SFP, ST trompista 177500 SFP; MB 40 | rua da Barra, Anténio Dias 1782- fal. 10/03/1801 | Vila Rica 1801(inv.)
SSacr; NSP; SMiguel; OC; cay
osirio; MC; SFP; CAD; Vila Rica - nat Homens Pardos Libertos | UMarino, ex. 100, doc.
ajustador, organeiro, organista, BM; MB; RPAC; SFA, | capitdo, misico casado ¢/ Sio Jodo del do Tergo de Infantaria | 35, cx. 97, doc. 56;
41 | Caetano Rodrigues da Silva (pai) pardo | BM: SFP,SI__| afinador, 175075 | Camara militar legitima parda 41 | rua de tris do Rosirio 1739 -fal. 1783 | Rei HMIVR v1__| Auxiliar de V.R. cod.8..78 20.0f.(1783);
AHU-MG ex
70doc. 238 | Te deum p/nasc. da
42 | Caetano Rodrigues da Costa ajustador, professor de misica, 1800-25 Camara misico militar 42 1800 | Vila Rica C.Rezende 588 | Infanta
entrada Sta. Cecilia
legitima / pais 1815; 1804 regente
43 | Caetano Rodrigues da Silva (mogo) | pardo | SC; SI violinista; rabequista 177500 | SSacr: Rosdrio; SFP; misico militar pardos casado 43 nasc. ca. 1763 - 1815 | Vila Rica censo 1804 | Ir.S Sacr. tocou no Te Deum 1792
44 | Cindido José Maria da Assungio miisico 177500 quartel-mestre 44 | Alto da Cruz nasc. ca. 1783 - 1804 | Vila Rica censo 1804
45 | carlos Teixeira rabequista 1775-00 Camara 45 1790 | Vila Rica la misica
10 Rio de Janciro
Capela Imperial no Rio de | trombeta do reg. de entrada Conf. morava na Rua das
46 | Carlos de Castro Lobo pardo_|SC organista, armonista; 1800-25 Janeiro linha solteiro 46 | rua dos Paulistas, Ant. Dias nasc. ca. 1803 - 1849 | Vila Rica Sta. Cecilia entrada Sta. Cecilia 1815 | Mangueiras, 3.
entrada Sta. Cecilia
Vila Rica - 1815 filho de Miguel
47 | Damaso Dionisio Valamiel pardo | SFP; SC misico 1775-00 47 nasc. ca. 1774 -1815 | Barbacena HMIVR v Dionisio Vale ‘mudou para Barbacena
Conf. Sta. Cecilia - CT3
017(proprietdrio de imao de
partitura) - testamento | NSPrazeres(Lavras
0d.333.47010, lo. of. | Novas). NSLapa
48 | Daniel Pessoa de Lemos pardo ? | SFP, SC, misico 1825-50 48 1836 - 1857 VilaRica (1857) (A.Pereira)
inventirio
legitima / pais c0d 35, 2.0427, | portugués, mestre
49 | Domingos Ferreira branco | SFA, violeiro 175075 sua oficina de violeiro, 49 1771 | Vila Rica lo. of(1771) | violeiro
dividiu fungdes musicais
como mestre de capela
50 | Domingos José branco mestre de capela? 175075 SFA; mestre-de capela solteiro 50 1752-1756 Vila Rica rec desp. de Mariana HMIVR
Inv. de Faustino M.
Peixoto (1842) divi
que pode ser de
51 | Domingos Teixeira SC, misico 1800-25 51 1842 | Vila Rica Domingos Teixeira Pires
receita e
SSacr; NSP; OC; Rosirio; despesa; L. de | sisdoc ex. 146 doc Ted | HMus.Irm.V Rica -
52 | Domingos J Freitas pardo | MC, SFP. SI__| ajustador: prof. de misica 177500 | MC: SFP; MB, Camara, | quartel mestre casado 52 nasc 1751-fal. 1810 _| Vila Rica irmios C.Rezende p. 589
entrada Sta. Cey
1813 (ent.) - fal. 1819; SFP: jaz na cod. 58,0.693 1o. of.
53 | Domingos Teixeira Pires pardo SFP trombeta do reg. linha 1800-25 Reg. de Linha ‘misico militar 53 1823 Vila Rica HMIVR v1 S.José; (1842) p.85
trombeta do primeiro reg. de cav, assentou praga c0d.008.. 081,
54 | Duarte José da Cunha aux. de V.R, 1775-00 reg. de cavalaria ‘misico militar casado 54 ‘margo/1786 Vila Rica 20. of. (1796)
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vendia também cordas
de viola ¢ mirimbaus
entrada Conf. (variagio das palavras
Sta Cecflia | cod. 58,2693, lo. of. | Mberimbau, Marimbau,
55 | Faustino Monteiro Peixoto sc negociante de fazenda seca 1800-25 sua loja quartel-mestre 55 fal. 10/08/1842 Vila Rica 1819 (1842) Birimbau)
Mauricio SSacr, SA, OC, MC, CAD, 23p3l,
56 | Felipe Nunes Lisboa pardo | ST ajustador, rabequista 175075 Camara 56 1757 - 1815 Vila Rica HMIVR v1 entrada Sta. Ce
C.Resende
p.577- AHU-
MG ¢x 03, doc
57 | Felix de. Oliveira ajustador ou compositor 1725-50 Camara, 57 1725 | Vila Rica 206 festa de C.Christi
rec.desp.funeral
proc.J.J Aratijo
€0d.78,959 20.0f 1820
- falec.p.51
0C.SC,SFP, | ajustador:compositor; SSacr., Rosdrio, MC, SFP, casado, 1751 Inficcionado - | Vila Rica - 6d.115,A.1522.20.0f. - | cantou no Te Deum
58 | Floréncio José Ferreira Coutinho pardo | SJ trompista, timbaleiro | 177500 | MB, Camara misico militar mulher parda_| 58 | rua do Bomfim fal 1819 Inficionado | Ia misica TIBO C.Chil pg. 156 1792
59 | Floréncio Rodrigues de Andrade pardo | SJ, SC, SFP 1775-00 Rosdrio, MC, SFP 59 1794- fal. 04/08/1804 | Vila Rica HMIVR v1
petigio dos | cod. 0270, auto 5253,
60 | Floriano Pinto de Castro miisico 1800-25 ‘misico militar 60 1812 | Vila Rica professores 1o. oficio (1812)
AHU-MG ex amigo de Caetano da
61 | Francisco Mexia pardo ajustador 1750-75 Rosdrio, Camara, 61 1751 - 1753 Vila Rica 35, doc 212 exéquias de D.Jodo V. Costa Matoso ?
62 | Francisco Teixeira timbaleiro do lo. reg. de milicias | 1775-00 regimento de milicias miisico militar 62 | ladeira de Simdio da Rocha nasc. 1774 Vila Rica censo 1804
entrada Conf.
Sta. Ceclia -
CRezende | obrano MAmm/BL;
63 | Francisco Barreto Falcio compositor 1800-25 alferes 63 1815 p.597 doc. AHU.
entrada
Sta.Cecilia | casado com Florencia
20. regimento de cavalaria nasc. ca. 1775 -fal. | VilaRica- | 1819; HMIVR | Pinto das Neves q. fal.
64 | Francisco Camilo de Mendonga pardo | SFP, ST trombeta do 20. reg. caval. 1775-00 de Mariana misico militar 64 | Alto da Cruz, V.Rica 1844 Mariana vl 1854
testamento cod. 327, a.
morador ao pé da capela | 6905, 10. of. (I811),
Vila Rica fal. - de SFP; censo 1804 pai ¢ | copista CT2; filho de
11766 - fal. nat HMIVR v1: | pardo e nele ndo hd Francisco da Silva
65 | Francisco da Cruz Maciel pardo SFP, SJ midsico; 1775-00 65 | ladeira que sobe p/ a Piedade 09/06/1810 Inficionado mengdio de cor Maciel
nasc. 1734 - fal. jaz sepultado na capela | pai de Francisco da Cruz
66 | Francisco da Silva Maciel pardo misico 1700-25 capitio 66 | Alto da Cruz 26/09/1807 Vila Rica - de Sio José Maciel
Vila Rica - entrada Sta. Cecilia 1815
Itaubira - comprou a rabeca de
67 | Francisco de Pinho branco rabequista 1775-00 furriel casado 67 | arraial da ltaubira 1778 - 1815 (labirito) 23p3l Manuel L. da Rocha
MAmm (1789): (24) p.
103 devedor num tocou rabeca 1o te deum
mie parda e inventrio; mudou p/ o | da inconfidencia; obra no
OC, MC, MB, Regimento provavelmente tb o entre a praga ¢ a matriz de Vila Rica - Rio R. Janeiro depois de M; filho de Joaquim de
68 | Francisco de Melo Rodrigues pardo__| SFP, S ajustador, rabequista, clarinetista__| 177500 | de Cavalaria, soldado misico pai solteiro 68 | A.Diay/S.Quitéria (1806) nasc. 1771 ca.- 1812 | de Janeiro HMIVR vl [ 1812 Melo
entada Sta. Cecilia 1815
-obra no MAmV/BC,
69 | Francisco de Sales Couto pardo | SC, SI ajustador 1800-25 MC. 69 1815 - 1850 ct Vila Rica HMIVR v ica da posse,
capitio, misico entrada Sta. Cecilia petigo cod. 0270, auto
70 | Francisco Félix de Moura__| Pinto pardo misico do do. regimento 177500 | do. regimento, MB, militar casado 70 | Barra nasc. 17741812 | VilaRica HMIVR v5___| 1817; MB; 5253, lo. oficio (1812)
71 | Francisco Fernandes de Paula pardo | ST Rabequista 1775-00 Camara 71
cabo de Rosdrio, MC, SFP,
72 | Francisco Furtado da Silveira pardo | MC, SFP, SI__| ajustador, rabequista 177500 | Rosdrio, MC, d 5 casado 72 1780 - fal. 1819 Vila Rica HMIVR v1___| andador de SFP,
ajustador, cantor, instrumentista, SSacr, NSP, OC, MC, SFP, | tenente, misico natural, de pai nase. ca.1754 - fal irmio BIMatozinhos
73 | Francisco Gomes da Rocha pardo | BM, SI. SFP, | compositor, timbaleiro 1750-75 cava ular, militar incognito solteiro 73 | rua da Ponte Seca 09/02/1808 Vila Rica HMIVR v1 (Cong. do Campo)
1778 - fal.
74 | Francisco Gongalves Leite pardo MC, 81 rabequista 1775-00 Cémara, 74 10/11/1799 Vila Rica HMVR vl
75 | Francisco Jodo Tavares do | Amaral pardo | MC, BM, SI ajustador, baixo 1750-75 MC. capitdo 75 | a0 pé da praia 1772 - 1787 falecido_| Vila Rica HMIVR v
pode ser Francisco José
Ferreira Coutinho filho
de Floréncio e tutor das
76 | Francisco José Ferreira cantor 1800-25 oc 76 1826 | Vila Rica HMIVR v1 6rflis menores de idade | coro no dia de NSra.
regimento de linha, minas rua dos Paulistas: caminho das | nase.ca. 1757 - fal
77 | Francisco Leite Esquerdo pardo | SJ, SFP trombeta reg. de linha, clarinetista | 1775-00 e roga, Cimara, misico militar natural, casado 77 | Lages 1809 Vila Ricanat. | HMIVR vl SFP, casado 47 anos;
RPAC, conserto da caixa
78 | Francisco Machado Coelho conserto da caixa de guerra 177500 RPAC; 78 1766-1767 Vila Rica HMIVR v§ de guerra;
tocar trombeta com seus
79 | Francisco Martins Pereira trombeta, 177500 Rosdrio: RPAC. 79 1782-1804 Vila Rica HMIVR v1 nas festas
80 | Francisco Ribeiro de Carvalho Baixo 1775-00 Camara, 80 1781-1784 Vila Rica la misica
sado ¢f Brigida
Bernardes do Vale
(parda) censo 1804 seus.
aspessada da inf, nasc. ca. 1764 - fal filhos ndo sio genro de Miguel D Vale;
81 | Francisco Romio de Santa Rosa pardo | SFP, tenor 1775-00 infantaria paga, paga casado 81 | Alto da Cruz 10/07/1807 Vila Rica HMIVR vi ardos sep. Matriz de A.Dias
82 | Francisco Tavares Franga ajustador 1775-00 Rosirio 82 1793-1794 Vila Rica HMIVR vI
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1756 - fal. BM, pagou em misica
83 | Francisco Tavares do Amaral pardo | BM, ST 1750-75 83 24/03/1793 Vila Rica HMIVR v§ os anuais
recenseamento filho do porta estand.
nasc. ca, 1787 - fal. a Vila Rica - (branco) Manuel de
84 | Francisco Xavier Brandio pardo tambor 1800-25 4o. regimento de milicias | tambor 84 | ponte de A. Dias e rua de traz 1810 Vila Rica 1804 17 anos Lima Bacelar
85 | Francisco Xavier Pereira Luna branco | NSP, ajustador, cantor 1775-00 | NSP, Rosdrio, MB padre solieiro 85 1793 - 1800 VilaRica HMIVR v1
ajustador, prof. de mi av6 paterna preta petigio dos professores
86 | Gabriel de Castro Lobo (pai) pardo | SFP, ST compositor 177500 | SSacr, MC, CAD, SFA, | trombeta forra 86 | rua dos Paulistas, A.Dias nasc. 1763 - fal. 1843 | Vila Rica HMIVR v da arte da misica
regentelS Sacr.(1810-
legitima/pais pardos, entrada Conf. | 1816) - Casa da
bisavé paterna preta nasc. 1798 - fal. Sta. Cecilia | Opera(1811) Inv.cod. 145
87 | Gabriel de Castro Lobo (mogo) | pardo | SC, ajustador: prof. de misica; 180025 | regimento de li misico militar forra solteiro 87 | rua dos Paulistas, A.Dias 28/04/1858 Vila Rica 1815 21857 lo.of. (1853)
88 | Gabriel Ferreira de Castro pardo | ST tenor, rabeca, trompa, cravo 1775-00 Camara 88 1790 | Vila Rica la mésica
provavelmente filho de
Jodo Coelho que era da
ponte do Rosdrio ¢ todo o largo da sua familia ¢ tocava nas
89 | Geraldo Coelho pardo ? tambor 1800-25 regimento de milicias tambor it 6 crioula 89 | igreja nasc. ca. 1788 - 1804 | Vila Rica censo 1804 ‘milicias
diretor da Passagem de M: MB; entrada Sta. Cecilia
90 | Giordano Fernandes Vieira pardo | SC, ST 1818, 1819 180025 | MB, 90 1808 - 1819 HMIVRYS | 1815; reforgo na procissio
deu misica para o dia da
91 | Gongalo dos Passos pardo? | BM, da mdsica 175075 91 1753 - fal. 1798 Vila Rica HMIVR v5 BM; festa por devogio
irmao de Floréncio, suas
despesas foram pagas em
misica por seu filho
92 | Gregorio Ferreira Coutinho pardo | SFP, SJ, misico 177500 misico militar 92 | ponte do Rosirio nasc. 1764 - fal. 1819 | Vila Rica HMIVR v1__| Anurio MIOP Tristao José Ferreira
sua entrada foi paga em
Vila Rica - Rio petigio dos professores | misica; sobrinho de
93 | Herculano Domingos Jorge | Carvalho pardo | SFP, S sor de misica 182550 93 1812 - fal. 1843 R | de Janeiro HMIVR v1 | de misica (1812) Marcos C. Neto (mogo)
tocou na festa da Sra. da
Boa Morte 2 anos e
1737-fal. 1762Rio | Vila RicaRio compos a misica em
94 | Inicio da Silva Lemos BM, compositor 172550 | BM: misico 94 | vilaRica das Mortes das Mortes HMIVR v5 1742 ¢ 44.
S Sacr.; NSP, OC,
Rosdrio, MC, MB, UMarino cx. 36, doc. 59;
HMIVR vI; | contratenor 1775 - mestre em artes e exame.
SSacr: NSP; OC, Rosdrio, | mestre em artes e 18; TIBO cantou no Te Deum geral de filosofia, irmdo
95 | Inicio Parreiras Neves pardo | ST ajustador, compositor, tenor 1750-75 MC, MB, Cémara, filosofia 95 | Vila Rica 1729 - 1794 Vila Rica C.Chil. p.156 | 1792. de mesa SJ.
Vila Rica -
96 | Iniicio ribeiro de Andrade pardo | SJ, rabequista, cravista 1775-00 Camara 96 17870-1787 Mariana la my
Vila Rica -
legitima/avés apés 1813, S
paternos e maternos tua de Sta. Quitéria, O.P.; Sio Paulo e volta se habilitou em So.
97 | 1sidoro Pinto de Resende oc, cantor (altos) 1800-25 padre incognitos solteiro 97 | Paulo 1826 | p/ V.Rica HMIVR vI aulo
Test. cod. 323 26827 lo. | UMarino, cx. 173, doc.
entrada Conf. | ofi(1836) Inv. cod.029 a | 4; capitdio da 6a. Comp.
Sta, Cecilia | 331 20. do Reg. de Milicias dos
solteiro ¢/ Vila Rica - nat. | 1815; HMIVR | of.(1831):TSeruzalem | Homens Pardos de
98 | Jeronimo da Costa Guimardes pardo | SC. BM, compositor; 180025 | SA, capitio; Sarg.-Mor _| natural/pai incognito | filhos 98 | entre a ponte do Rosdrio e o largo_| 1798 - 1828 Caeté; Sabard; | v1; (Sabard), SFA (Sabard). _| Sabard
juiz da BM pagou
99 | Jerdnimo da Costa Homem pardo | BM, ST cantor 1700-25 99 1724 - 1755 Vila Rica HMIVR v5 cantando,
ajustador, organista, organeiro, SSacr; SAntonio, NSP, nasc. 15/03/1717 - | Vila Rica - Rio irmio de Antonio de
100 | Jeronimo de Sousa Lobo branco cantor, 175075 MC, licenciado: padre; solteiro 100 1804 de Janeiro HMIVR vl Souza Lobo
mesmo sendo pardo
pretendia entrar na SFA; | exposto em casa de
1o livro de foros de 1806 | Jerdnimo de Souza Lobo
organista, afinador, comp 0C, Aula de Histéria e exposto/pais aparece 0 Lobo em seu | Lisboa - codice 29, auto
101 | Jeronimo de Sousa (Lobo ?) | Queirés pardo | SFA, SSacr, | prof. desenho e historia 177500 | D idio literdrio) casado 101 | r. direita OP. e . direita AD. 1798 - fal. 1828 Vila Rica HMIVR vl | nome 322,200£.(1828)
anual pago em miisica;
SFP; Rosirio, rececebeu | faleceu em Barbacena,
Vila Rica - por seu moleque que | filho de Caetano R. da
102 | Jeronimo José Rodrigues da_| Silva pardo | SFP, 8] misico 1775-00 pais pardos 102 | entre a ponte do Rosdrio e o largo | n. ca. 1766 - fal. 1823 | Barbacena HMIVR vi tocou a caixa na festa; | Silva
10 mesmo fogo mora um
10 texto introdutério do | tambor das milicias
censo/ 1804 foi aribuido | (Geraldo 16 anos) seu
103 | Jodo Coelho crioulo ? soldado mu 1775-00 regimento de milici: misico militar natural/mée crioula 103 | Ponte do Rosirio até o largo nasc.1767 1804 Vila Rica 25 | que tocava pifanos filho?
104 | jodo Moreira ajustador 170025 | BIP. 104 1718 - 1720 VilaRica HMIVR v1
105 | Jodo Alves Viana 175075 105 fal 1771 Vila Rica uma viola no inventirio
contralto nas festas de
N.Sra. do Carmo 1807-
180
professou . estando petiio dos professores;
enfermo ... Ssufrigio por | Manuel da A. Cruz
nasc, 1754 - fal. Vila Rica- Conc.Rezende | ser misico e ter servido | pagou sua entrada,
106 | Jodo Alves de Sousa pardo SFP, 81 contralto, professor de misica 1750-75 musico militar 106 10/08/1814 Mariana pg.523 4Ordem ... sepultado na cap. S.José
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proc. Jodo
J. Aratijo;
HMIVR recenseamento] 804 = 36
VilaRica- | v:flauta anos; testemunha proc.
MB, trombeta das milicias Nasc.1770(Sabard) - | Sabard - Rio de | 1783.87.89 | entrada Sta.Cecflia 1815; | 1J.Araujo cod.78,2.959
107 | Jodo Alves de Almeida pardo | SFP, ST trombeta-mor; cantor 1775-00 pagas, Cimara misico militar 107 | entre a ponte do Rosdrio e o largo | fal. R.J. 1831 Janeiro cimara SEP, MB 20. 0f(1820)
SSacr, NSP, OC, CAD,
108 | Jodo Barbosa Gomes branco ? | CAD ajustador, violeiro 175075 RPAC, SFA, 108 1751 - fal. ant. 1759 | Vila Rica HMIVR v1
109 | Joiio Batista Ferreira negro 7 miisico - escravo 1775-00 109 nasc.ca. 1773 - 1804 | Vila Rica 25 | pagina 88
petigiodos | pode ser o ex-escravo | cod. 270, 2.5253, lo. of.
110 | Jodio Batista Ferreira de Moura professor de misica 1800-25 misico militar 110 1812 | Vila Rica professores. Jodio Batista Ferreira (1812)
para pagar a armagdo
bacharel formado a0s trombeteiros e outras
111 | Jodo da Mota Magalhies branco os 1775-00 RPAC, Coimbra legitima portuguesa 111 1780-1781 Vila Rica HMIVR v5 desp.
regente da casa de Gpera
em 1811(Conc. Rezende
) pe.537) organista
OC, SFA, Casa da Opera, entrada Sta. | SF.Peniténcia-
SFA (Mariana), Sé de misico militar, natural/legitimado VilaRica- | Cecilia I815; | 1826(mariana)C Rez.
112 | Joiio de Deus de Castro Lobo pardo compositor, organista 1800-25 Mariana, Tropa de Linha, | padre depois/pais pardos | solteiro 112 | rua dos Paulistas nasc. 1794 - fal.1832 | Mariana HMIVR vl; P59
Vila Rica - Rio filho de Manuel da
113 | Jodio Euldlio da Assungio Cruz pardo | SFP. tiple; 1800-25 ‘misico militar pardos | solteiro 113 | da praga até A Dias 1798 - fal. 1818 de Janeiro HMIVR v SFP; Ascengio Cruz
Ajustaram a misica com
vozes e instrumentos | juntoc/ josé Ferreira da
114 | Jodio Ferreira da Fonseca branco ? ajustador 175075 oc padre solteiro 114 1769 | Vila Rica HMIVR v1 para as festas anuais ‘onseca
115 | Jodo Gomes. Barbosa ajustador 175075 Camara 115 1748-1759 Vila Rica La misica
entrada na confr. Sta.
SA, Rosirio, MC, SFP, nasc.1783 - fal Cecilia 1815; SA, copista de missa de
116 | Jodio José de Araiijo pardo | SFP, SC, SJ ajustador, compositor, trombeta 1775-00 F. miisico militar 116 22/05/1831 Vila Rica HMIVR vi rosdrio, MC, SFP, SFA, | defuntos 1817
Vieira (0 filho de Jodo José de
117 | Jodio José de Aratijo junior) pardo ajustador 1800-25 SFA, 117 1820 - 1828 Vila Rica HMIVR v5 SFA Aratijo
tocar na festa e novena;
filho de Jodo Nunes M.
118 | Jodo Luis Nunes Gonzaga pardo 1800-25 MC, 118 | rua Nova (M. S. Sebastido) 1802 - 1803 Vila Rica HMIVR vi MC Lisboa
HMIVR v1;
(rabequista
1775 Camara
VRica/ tocou ¢/ Felipe Nunes
Tarquinio- (1757-1758); preferéncia
SSacr, SMAlmas, OC, Cartas P/ 2a. rabeca ajuste ¢/
119 | Jodo Marques Ribeiro crioulo ? | BM, MC, ST rabequista; regente. 1750-75 MC. MB, SFA, 119 1757 - fal. 1782 Vila Rica Chilenas) Julidio P. Machado(1763)
Mauricio ajustador, organista, escrevente, legitima/pai branco tua do Sacramento, freg. Ouro tabelido - test. proc
120 | Jodio Nunes Lisboa pardo | SFP, 8] rabeq 1775-00 OC, SFP, SFA, ‘mie parda 120 | Preto nasc.c. 1773 - 1833 | Vila Rica HMIVR vi OC, SFP, SFA, J.J Aratjo
cod.144,
2142, 20
121 | Jodo Pedro Cattanazzo rabequista 1725-50 121 1741 | Vila Rica of.(1741)
peticio dos professores;
da ponte seca e ruas do Bonfime | nasc. ca. 1777 - fal cod. 270,2.5253, lo. of.
122 | jodio Pio da Silva pardo ? | SFP, ajustador; prof. de misica 1775-00 Rosario, solteiro 122 | oPp. 1816 Vila Rica HMIVR (1812)
Vila Rica - rol do Te deum 1792 -
Vila do misica p/ cimara 1797- | AHU-MG ¢x.10DO Doc.
123 | joiio Ribeiro Peixoto ajustador, 1775-00 SFA, Camara(V.Principe). 123 1791 - 1798 Principe HMIVR v5 98 V.P. SFA: 226
rec. e despe:
Braga-Caete- | do tesoureiro
Salvador- do juizo, livio
stre de capela, professor de Rosdrio, S¢ do Rio de C.Altas-Serro- |2 no. 1203
124 | Jodo Teixeira Torres branco | SP, Grgio 1700-25 Janeiro padre il vitvo 124 | freg. O.Preto fal. 1734 Vila Ricaetc. | (MIOP) solfas
Vila Rica -
Itabira do diretor em Itabira 1818,
nase. 1756 - fal. Campo entrada Sta. Cecilia cédice
125 | joaquim de Gouveia Mendanha pardo ? | SFP, SC, misico 1750-75 125 | morador em Itabira do Campo 06/031823 (labirito) HMIVR v1 1815; 39.a.444,20.0f.(1793)
arrematante festas da
Cimara 1801 - filho de Tome Jodo;
regimento de cavalaria de C.Rezende p.589 - petigao cod 270, 2.5253,
compositor; fagotista, clarinetista linha, Rosdrio, MB, nasc. ca. 1761 - fal. entrada Conf.Sta.Cecilia | lo. of. (1812); AHU-MG
126 | Joa José do Amaral pardo | SFP, ST soldado miis 1775-00 Cémara, SSacr, miisico militar pardos casado 126 | abixo da ponte de ADias 13/11/1820 VilaRicanat. |HMIVR vl; | 1815- ©x.69 doc. 242
127 | José Rodrigues pardo aprendiz de mi 1775-00 cabra / vitva solteiro 127 | rua dos Paulistas nasc. ca. 1785 - 1804 | Vila Rica censo 1804
128 | José Antonio Ribeiro branco misico 1775-00 cabo de esquadra casado 128 | Cabegas nasc. ca. 1768 - 1819 | Vila Rica censo 1804 entrada Sta. Cecilia 1819
129 | José Correia Coutinho e Sousa ajustador 1700-25 SA, 129 1717 | Vila Rica HMIVR vI
de um escravo seu ir
130 | José da Cunha proprietirio de escravo miisico 1775-00 RPAC, 130 1780 - 1781 Vila Rica HMIVR v5 tocar na festa
(junto ¢/ Manuel Ferreira
131 | José da Costa. tiple 1775-00 oc 131 1775 -1826 Vila Rica HMIVR vI Araiijo e José Vieira)
132 | José da Costa Coelho pardo ? | SFP, SC, misico 1800-25 SFA, tenente 132 | na praga desta vila 1815 - fal. 5/12/1830 | Vila Rica HMIVR v1 entrada Sta. Cecflia 1815 | SFP, SFA;
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Vila Rica - nat
freg. Antonio | cod.23,a.244, tio de Gabriel de Castro
133 | José de Castro Lobo | negro 1775-00 133 | Alto da Cruz fal. 1782 Dias, 20. 0f. (1782) | um livro de 6peras. Lobo.
La misica en
134 | José de Almeida pardo | ST cantor 1775-00 Camara, 134 1778-fal. 1812 vila Rica Rica contralto
cod24.2255
SFP2, MC, OC, CAD, BM, MB, ‘morador na rua dos Paulistas; vira- 200£(1788); | possui 10/06/1788 abertura do
135 | José Félix de Magalhdes e | Faria pardo | BM, SJ ajustador; tenor, 175075 RPAC, SFA, capitdo filho natural 135 | saias 1762 - fal. 1788 nat.Caete HMIVR vi (Antdnio José Duarte) | testamento
Ajustaram a misica com
Vozes e instrument junto ¢/ Jodo Ferreira da
136 | José Ferreira da Fonseca branco ? ajustador 1750-75 oc padre. solteiro 136 1769 | Vila Rica HMIVR v para as festas anuais Fonseca
entrada Sta. Cectl
1815; (José Joaquim da
Silva, pardo forro na rua | S.Sacr. afinar 4 registros
137 | José Joaguim da Silva pardo organeiro, afinador 1775-00 SSacr, 137 1782 - 1815 Vila Rica HMIVR vi; 21 | das Lages 1. Tombos) do érgio
138 | José Joaguim do Amaral fagotista, clarinetista 1775-00 Camara 138 1787-1790 La misica
Tejuco até 1798 -
Vila Rica - regente N.S.Carmo e | irmdo Tejuco-Mercés,
José Joaguim Emerico Lobo Tejuco -Rio | HMIVR vI [ (S.Sacr.(1798-1800) Slfigenia, Satde -
139 | de Mesquita pardo compositor - regente, 6y 1775-00 SSacra, OC, 139 (1746 - fal. 1805 R) | de Janeiro a8) (Vila Rica) Matosinhos
1774 - fal. 1814 Vila Rica - Rio | HMIVR 15, la
140 | José Lopes Cordeiro pardo N ajustador do coro, rabequista 1750-75 RPAC, SFA, Cimara capitio 140 Rlaneiro de Janeiro musica Anudrio MIOP VI
AHU-MG
x.67 doc. 237 | entrada Sta. Cecilia 1815
141 | José Pimenta Chaves sC mestre da misica 1775-00 Camara(C.Christi). capitao 141 1799 -1815 Vila Rica -2l - C.Rezende p. 587
morador presente na Vila
de Pitangui; pode ser o
catalogo entrada Sta. Cecilia filho da cabra Caetana
José Rodrigues Domingues VilaRica- | temitico; 1815 anuais Sabard a
142 | de Meireles SC, compositor 1800-25 142 1812 - 1818 Pitangui HMIVR vi; 1818
143 | José Teodoro Gongalves de | Melo ajustador, contralto, 1750-75 SSacr, OC, CAD, Camara, 143 1764 - 1775 Vila Rica
assumiu as dividasdo | seu pai morava na praia
pai Antonio Vieira do corrego Agrelos
Carvalho Garrixa na SJ, | (préxima a ponte do
s 0d.26,2.277. 20. Caguende) nio consta
144 | José Vieira de Carvalho Garrixa pardo | SFP, 1800-25 oc, pai pardo 144 | Ouro Preto 1817 -1835 Vila Rica HMIVR vi of (1840) suicidou ser pardo
capitio da cia. dos.
HMIVR vi: | homens pardos libertos
ajustador, compositor, contralto, SSacr, NSP, OC, MB, casado ¢/ TIBO do tergo de infantaria | carta patente AHU cx.
145 | Julido Pereira Machado pardo SI, rabeciio, flauta, rabeca 1750-75 tergo de inf. aux., Cimara | capitdo parda 145 | rua nova do Sacramento 1760 - 1774 Vila Rica C.Chil.pg 156; | aux. de V.Rica 103, doc. 25, ¢d 29
obra 030 (la. metade
see. XIX) filho de durante a confirmagio da
crioula forra mie nase, ca. 1800- entrada Conf. | Marcos Coelho Neto | paternidade assina
146 | Leandro Lopes de Oliveira pardo | SC, misico; 1800-25 solteira/pai pardo solteiro 146 | ponte seca, bonfim e ouro preto faleceu jan/1863 Vila Rica Sta. Cecilia (mogo) Leandro Coelho Neto
obra no Mamm, no censo
1804 mora com Jodo
José Coelho escrevente
Vila Rica - pardo, parece ser seu
147 | Leonardo José Coelho pardo sc, compositor 1775-00 solteiro 147 | Alto da Cruz nasc. ca. 1782 -1815 | Mariana censo 1804 entrada Sta. Cecilia 1815 | irmio
filho de Domingos José
148 | Lizardo José Freitas pardo | SJ flautista, rabequista, clarinetista 1775-00 Camara, legitima solteiro 148 | a0 lado da Matriz nasc. ca. 1780 - 1804 | Vila Rica censo 1804 Freitas
149 | Luciano Pinto rabeq 1775-00 Camara 149 Vila Rica la mis
petiio dos misicos
(1812), copista (missa
ajustador (coro), compositor, 1817) (Baixo/matinas
150 | Liicio Moreira da Silveira branco escrivio ajudante; professor 1800-25 MB, SFA, misico militar ? 150 1814 - 1827 Vila Rica HMIVR v5 entrada Sta. Cecilia 1815 | J. Mauricio 1817)
151 | Luis Ferreira ? pardo aprendiz 1800-25 aprendiz de misica | parda solteira solteiro 151 | Cabegas 1804 | Vila Rica censo 1804
152 | Luis Correia Lisboa rabequista 1775-00 Cimara 152 1780 | Vila Rica la my
153 | Luisda Cunha ajustador - 1o, organista 1700-25 SA, 153 1721 | Vila Rica HMIVR v1
AHU ¢x 167,
loc
regimento de mil confirmagdo
154 | Luis da Silva da Fonseca Belo (ou Beto) | pardo tambor-mor 1800-25 pardos misico militar 154 1803 | Vila Rica no posto
MB; junto ¢/ Manuel
Velasco e Anonio G.
155 | Luis José da Costa. pardo SJ fagotista 1775-00 MB, Cimara musico militar 155 1791 | Vila Rica HMIVR v5 Correia
156 | Luis José de Araiijo i 1775-00 Cimara 156 1789 | Vila Rica La misica
157 | Luis Pinheiro de Aguiar organeiro 1800-25 SSacr, 157 1810 -1813 Vila Rica HMIVR v1 Sacr.c do 6rgdo
MB; entrada Sta. Cecilia
1815 - cod 330, auto
69556963, 10.of.(1861 ¢
158 | Luis Pinto de Sene compositor 1800-25 MB, 158 1813 - faleceu 1858 | Vila Rica HMIVR v5 1855) testamento
regimento de cavalaria misico do regimento de
159 | Manuel Vicente soldado misico 1775-00 | regular misico militar 159 | Alto da Cruz nasc. 1774 - 1804 VilaRica censo 1804 | cavalaria regular
divida no test. de jodo
160 | Manuel Alves Tivora ajustador 1725-50 BIP 160 1732-1733 Vila Rica HMIVR v teixeira torres
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Rosirio, a0 preto
Manuel ajustador dos
tocadores de trompas e
161 | Manuel Anténio José de Aratjo negro ajustador 1775-00 | Rosirio 161 1789 - 1790 VilaRica HMIVR vl | flautas na festa
capitio da infantaria ladeira de Simdo da Rocha
162 | Manuel Antonio Moreirade | Castilho pardo | BM.S ajustador 177500 | SSacr, SFA, aux 162 i 1785 - fal. 1818 Vila Rica HMIVR v1___| S.Sacr; BM; SFA;
163 | Manuel Barbosa Gongalves rabequista 1750-75 Cémara, 163
avaliou obras de
Conf. Sta. Floréncio Coutinho no
Cecilia; processo 1.J. Aradjo
capitio da la. Cia Vila Rica- nat. | CRezende | cod.78,1959 2. of. petigio dos professores
164 | Manuel da Assungio Cruz (pai) pardo | SFP, SJ, Misico; escrevente; 175075 | OC, MC, SFP, CAD, SFA, | deinf. 164 | Rua Dircita de ADias nasc. ca. 1758 -1815_| Mariana; 523 1820) 812)
165 | Manuel de Oliveira branco 1700-25 Cémara, padre solteiro 165 1723 | Vila Rica la mis
nasc. 1766 ou 1770 - doc.ranscrito, Sacristdo | cod. 170, 2. 2319,
166 | Manuel de Faria Salgado pardo violeiro, sacristio no OC, 1775-00 oc, solteiro 166 | rua de Santa Quitéria 1819 Vila Rica (nat.) | censo 1804 no OC lo.0f.(1819) fl. 29
OC, MC, CAD, RPAC, 1765 - fal.
167 | Manuel de Magalhdes e Faria pardo | BM, ST ajustador; compositor 1775-00 SFA, 167 | rua dos Paulistas freg. A. Dias 19/04/1778 Vila Rica HMIVR v1
recenseamento
Vila Rica -
168 | Manuel Félix Rosa pardo trombeta 177500 regimento de mil miisico militar 168 | Ponte de A.Dias ¢ rua de nasc. ca. 1769 - 1804 | Vila Rica 1804
VilaRica- | test. Franc confirmar no achei a
169 | Manuel Ferreira da Silva Cintra sc. escrivio da prov. de auzentes 1775-00 169 | rua da Praca até Antonio Dias nasc. ca. 1764 - 1817 | Sabard (?) G. Rocha entrada Sta. Cecil entrada
notif. cod.164, 165,
2.2793,2828,20.0£.(1821-
170 | Manuel Ferreira de Araiijo pardo SC, ST aj jor do coro 1800-25 SA, OC, SFA, 170 1821 - 1839 Vila Rica HMIVR vl 1838);
SSacr, SA, NSP, MC, SSacr; SA; NSP; MC;
171 | Manuel Ferreira do Carmo pardo ajustador do coro 1750-75 SFA, 171 1751 - 1763 Vila Rica HMIVR vl SFA;
sis doc 11/01/A757 ex.
frag. 71-doc 10-CD 21 =
inventdrios coronel do reg. da
(caixa 1761~ | uma viola de ponto nobreza, privilegiados e
172 | Manuel Francisco da Costa__| Barros branco 1750-75 172 1762 | Vila Rica 1779) grande reformados de MG
inv. C. 049 A
Vila Rica - nat. | 0537, 2. of.
1762; fal. 03/05/1805 | Mariana: freg. | (1806); tesoureiro da irm. do
173 | Manuel Gongalves Barbosa branco ajustador 1750-75 SSacr, SA, NSP, casado 173 | arraial de Capanema Vila Rica S. Bartolomeu | HMIVR vl naturais desta américa
174 | Manuel Gongalves Braganga pardo SJ trompista, cantor 1775-00 Cémara, 174 1778-1783 Vila Rica la misica
175 | Manuel Gongalves Neves ajustador do coro 1800-25 SFA. 175 | vira saia 1818 - 1820 Vila Rica HMIVR v5
soldado da tropa Ponte Seca e ruas do Bonfim e etigio dos. cod. 270, 2. 5253, lo. of.
176 | Manuel Joaquim de Almeida | Passos pardo N professor de misica 1775-00 paga casado 176 | O.Preto 1804 - 1812 Vila Rica professores censo 1804 p. 78 (1812)
CTI - assinatura em
1778 Manuel José
Velasco(cod. 347 auto
177 | Manuel José Velasco pardo | SFP,BM,SJ | carpinteiro, 175075 SEP. MB, 177 | Ponte de Anténio Dias 1790 - fal. 1802 Vila Rica HMIVR v1 7220,10. oficio)
professor de msica, trompista, petigdo cod 270. 2.5253,
178 | Manuel José da Costa pardo NI clarinetista 1775-00 Céamara 178 1812 - 1815 Vila Rica 21, lamisica__| entrada Sta. Cecilia 1815 | lo. of. (1812)
entrada Conf.
StaCecflia- | livro da ffbr. Cdria
VilaRica- | C.Rezendep. | Mariana (1828-39) -
179 | Manuel José de Magalhdes branco compositor; negécio de faz. seca; | 175075 alferes 179 | Cabecas nasc. ca. 1754 - 1839 | Mariana 592 senso 1804 p.162
contratador na Casa de
era - arrematou contr. | L.de notas 157 p.
Conc. Rezende | anual festas da Camara | 128,130 (carta de alforria
pg.538,561; | V.Rica;c.1802.3294 | de Maria Nasc.);
180 | Manuel Lopes da Rocha pardo MC, ajustador; rabequista 1775-00 SMAImas, Camara 180 1775 - fal. ca. 1804 | Vila Rica HMIVR vl; 20.0f. fl. 4 SMiguel; MC;
BIP, misica da Vera
Cruz, por conta da
181 | Manuel Luis Araijo Costa ajustador 1725-50 BIP, Camara CCristi, padre 181 1725-1733 Vila Rica HMIVR vl misica dos Lobos,
182 | Manuel Martins Maia Nj rabequista 1775-00 Camara, 182 17821789 Vila Rica
183 | Manuel Pereira da Silveira ajustador, rabequista 1775-00 Cimara 183 1790 | Vila Rica
SSacr.; Rosdrio;
cod 111,120,
apitdo de 1415,1521, lo. sind. geral da Terra
184 | Manuel Pereira de Magalhdes ajustador 1750-75 SSacr, Rosirio, ordenanga a pé 184 1765-1766 Vila Rica HMIVR vl of.(1769) Santa
irmio de Cactano ¢
legitima / pai e mie Jeronimo Rodrigues da
185 | Manuel Rodrigues da Silva pardo miisico 1800-25 pardos solteiro 185 nasc.1794 - 1804 Vila Rica censo 1804 Silva
procurar no livioem | para pagar aos negros
186 | Manuel Teixcira da Silva ajustador 177500 | RPAC 186 1776 - 1778 Vila Rica HMIVR v5 qual irmandade buazeiros
€0d.270, 25253, lo. of.
187 | Manuel Vicira de Sousa Professor de misica 1800-25 misico militar 187 1812 | Vila Rica (1812)
BM ADias; faleceu em
188 | Marcelino de Almeida Machado 1725-50 BM. 188 | Santa Quitéria 1740 - 1752 Vila Rica HMIVR v5 Angola
Testcod. 60 4683 20. | tocou no Te Deum 1792;
Coelho Neto ajustador, compositor, clarinetista, timbaleiro do lo. Ponte Seca, ruas do Bonfim nasc. ca. 1741 - fal of. (1753); SSacr; NSP; | casado com Antonia de
189 | Marcos (pai) pardo | SFP,MC, SI__| wompista, alfaiate; 175075 | SSacr, NSP, Rosirio, MC, | reg linha casado 189 | O.Preto 1806 Vila Rica HMIVR v1__| Rosirio; MC;SFP; Miranda Franca
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Estado Espaco
no. Nome Cor | Associagio Oficio Atividade Espago Laboral Categoria Conjugal _| no. Morada Espago Temporal | _Geografico Fonte Observagio 1 Observagio 2
‘morou na rua do rosdrio
Inv.cod47 | entrada Sta. Cecilia 1815 | 255:t0cou no Te Deum
Coclho Neto ajustador, compositor; trompista, trombeta do lo. reg Ponte Seca, ruas do Bonfim e 1763 - fal. 51420 - regente 1.8 Sacr.(1809- | 1792; SSacr.; SA; MC;
190 | Marcos (mogo; pardo | SFP, ST clarinetista 1775-00 SSacr, MC, MB, inl legitima - pai pardo 190 | O.Preto 21/10/1823 Vila Rica of.(1825 1813) faleceu 1824 -) | SFP; MB;
SFP, anuais pagosem | filho de Anténio Freire
191 | Mariano Freire dos Santos branco | SFP, misico 1800-25 legitima 191 1809 - 1840 Vila Rica HMIVR vI musica; dos Santos
entrada Sta. Cecilia 1815
AHU-MGex |- C.Rezende p. 587; OC; Rosirio; Mercés;
ajustador, compositor; professor de 0C, Rosirio, MC, SFP, casa nasc. ca. 1744 - fal. 67doc. 235; | petigio dos professores | MSJ: SFP; CAD: MB;
192 | Miguel Dionisio Vale pardo | SFP,MC.SJ | miisica; solicitador, ajudante 175075 CAD, MB, SFA ‘militar parda 192 | Alto da Cruz 02/12/1820 Vila Rica HMIVR vI; | (1812) SFA;
VilaRica- | rol do Te deum
Barbacena 1792; HMIVR | petigio dos professores | recenseamento 1804
193 | Ponciano José Lopes pardo | SFP, ST 1775-00 193 nasc. 1765 - fal. 1823 | (fal.) vl ( p-108, Anudirio MIOP
SSacr.; Rosdrio; MC;
SEP: testemunha o
HMIVR vl; | processo de Jodo J. entrada Conf. Sta
SSacr, Rosirio, MC, nasc. ¢.1746 - fal VilaRica- | cod.196,a3765 | Araijo cod.78,1.959.20. | Cecilia 1815 - 21 -
194 | Sebastidio de Barros da Silva pardo | SFP,MC, SJ | ajustador; cantor, rabequ 175075 Camara 194 | ponte seca, Bonfim e Ouro Preto | 1834 (nat.Camargos) | 20. of.(1815); | of.(1820) fls.60 petigdo dos professores
ajustador, midsico; cerigueiro; oficio de cerigueiro nasc. 1769 - fal. Vila Rica - Rio faleceu no Rio de cod. 0270, auto 5253, lo.
195 | Serafim Correia Fortuna pardo SFP, 81 professor; 1775-00 Rosirio, © misica solteiro 195 | ponte de A.Dias e rua de tris 17/02/1828 R de Janeiro HMIVR v1 Janeiro; oficio (1812)
petigio cod.
270,2.5253,lo.
196 | Silvério Rodrigues Grugel professor de misica 1800-25 196 1812 | Vila Rica of. (1812)
197 | Silvestre José da Costa pardo | SJ tenor, rabequista, 6rgio, cravo 177500 Camara 197 | ladeira do Ouro Preto 1775-1817 HMIVR v1
recenseamento
tambor do regmto. dos homens regimento dos homens Vila Rica 1804
198 | Tomis da Silva Guerra pardo | NSParto pardos 1800-25 pardos miisico militar solteiro 198 | ponte de A Dias e rua de tris nasc. ca. 1786 - 1804 | Vila Rica p-27 18 anos
ajustador; compositor, obras de Floréncio J.
199 | Tomé Fernandes Trindade 1750-75 MC, 199 1769 - 1780 Vila Rica HMIVR vi; | Tarquinio Coutinho
filho de Gregério
Ferreira
Vila Rica - Coutinho(misico mil.)
nat.; Resende- irmao de Floréncio José
200 | Tristio José Ferreira pardo compositor - professor 1800-25 casado 200 | ponte do rosirio e largo nasc. ca. 1793 -1815 | RJ censo 1804 entrada Sta. Cecilia 1815 | Ferreira Coutinho
RPhan - Igreja
das Mercés de
O.Preto; $.265 C. Trindade: MC;
201 | Valentim Pereira de Andrade pardo | BM, ST ajustador, compositor, 1750-75 MC, 201 | arraial dos paulistas 1761 - fal. 1776 Vila Rica HMIVR v1; | BM ADias; recibo de mdsica
MC, sua mulher Ana
Joaquina da Costa
MC, 20. regimento de Ponte Seca e ruas do Bonfim e entrada e profissio pagas | petiio cod. 270, a.
202 | Verissimo Rodrigues César pardo | SFP, professor de misica 1775-00 milicias misico militar 202 | O.Preto nasc. 1774 - 1815 Vila Rica HMIVR vi; | em misica pelo marido | 5253, lo. of. (1812)
ajustador do coro, organista;
203 | Vicente Freire de Andrade afinador, 175075 OC, SFA, 203 1768 - 1773 Vila Rica HMIVR v1 OC; SFA;
filho de Antonio T
204 | Vicente Tassdra de Pédua branco ajustador do coro; compositor 1800-25 OC, SFA, pai genovés 204 nasc. ca. 1791 - 1835 | Vila Rica HMIVR vI; | de Pidua
contratada para as festas
) Cone.Rezende | desponsdrio do Int.
205 | Violante Ménica Cruz parda SJ, cantora 1775-00 Casa da Opera, solteira 205 | Cabegas; rua do pe. Lobo nasc. ca. 1754 - 1813 | Vila Rica pg. 53825 D.Jodio VI senso de 1804 p. 164
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