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Resumo:

Através de entrevistas, da andlise de parte da bibliografia disponivel sobre o jongo e da escuta de
sua propria musica nos ultimos anos, este trabalho pretende discutir os conceitos de mudanga e
permanéncia histdricas ao enfocar algumas das questdes identitdrias e politicas envolvidas nos

cantos e toques dos jongueiros de Campinas e de Guaratinguetd — SP.

Abstract:

Through interviews, a bibliographical analysis and a careful hearing of jongo music in the last six
or seven years this study intends to discuss historical change and perdurance. Songs and drum
beats from Campinas and Guaratinguetd, Sao Paulo counties, will be used, as well, as a source for

studying the politics of identity among their practicioners and their respective communities.
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Capitulo 1

Tatu Ta Revirando a Catatumba de seu Pai

memoria, histdria e estrelas do jongo

china
Por qué? Pergunte ai tudo o que vocé quiser. Nao tem problema ndo. Vocé pode escrever
tudo ai. As palavra é temperada. A gente pode até falar de tudo. Mas as pessoa sO entende o que
entende, né?

garoto

China, a gente estd no seu terreiro de umbanda. N@o sei o que é que eu posso escrever no

trabalho que estou fazendo e o que € s6 dos guias. Nao entendo nada de umbanda.

china
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Bobagem. Vocé vai ficar com vergonha dos guia? Parece tudo. O que é segredo e o que a
gente pode dizer. Os ponto de jongo e a gente aqui falando. Os morto e os vivo. Nio tem
diferenca nao.

Ja disse que eu td aqui na porta e também no congd. Ali. Ja vivi mais do lado de 14, s6

queria saber do outro mundo. Mas agora eu tento viver nos dois. Nao tem separacao.

rapaz

Vocé estd dizendo, entdo, que o jongo € igual a tudo o que se faz aqui no Tamandaré,

China?
china
E e ndo é. Pra falar a verdade é a tradi¢do que é tudo. E a tradi¢io que faz os guia ajudar a
gente, os morto falar os ponto, a roda de jongo té ai viva, a gente sair e levantar da cama.
O tambu também € a tradicdo que da a linha pra gente.

menino

E as roupas que o pessoal daqui do Tamandaré usa nas festas e nas viagens, a canja, a

canelinha? Fazem parte da tradi¢cdo ou nao?

china

Todas essas coisa é também a tradicdo, mas os guia, os espirito e os tambor é o mais

importante. O resto € s6 um troco. O que vale € o que td 14 do outro lado.

vitor

Ta certo, China. Parece também, até onde eu sei, que entre todas essas coisas importantes

existem muitas diferencgas, ndo?
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Vocé ja disse, por exemplo, que nenhum tambor € igual a outro, ndo €? O candongueiro, por

exemplo...
china
Vocé ta querendo que eu toque o candongueiro, né?
menino
Pode ser, China. E claro. Seria 6timo. Mas eu nao estava falando exatamente disso.
O que eu tava querendo entender € quais ¢ que podem ser as diferencas entre os tambores.
Vocé comentou isso, mas nao deu muitos detalhes, lembra?
china
Ta vendo esse candongueiro aqui? Ele ja é especial s6 por que ¢ um candongueiro. O
candongueiro € o Unico que ndo para de tocar.
E ele que comeca e que termina os ponto. E ele que vem de longe e vai embora toda vez
que alguém fala cachuera. E ele que td sempre mancando pra marcar os passo dos outro tambor.
Mas ele € o menorzinho.
rapaz
E esses simbolos pintados nele em vermelho, China? Tem algum significado?

china

E claro que sim. Tirando esses desenho aqui tem algumas coisas também. La dentro do

tambor.

garoto
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O que, por exemplo?

china

Pedrinha mitda, uma moeda. E outras coisa. Tudo que os guia manda a gente botar quando
a gente td preparando a barrica. Pra fazer o candongueiro.

E as palavra que a gente fala 14 dentro dele antes de encourar. E um segredo que fica 1a no
tamborzinho para sempre. S6 ele sabe o que é. E € por isso que ele fala. O couro fala 14 na roda e
aqui na umbanda também.

Mas s6 os espirito entende tudo. Por que as pessoa sé ouve o que pode.
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A redacdo da minha dissertagdo, que pediu o empréstimo do seu titulo “Olha S6, 6 meu
Tambui, Como Chora o Candongueiro” a um ponto — um conjunto de versos e cantados que
detalharemos neste capitulo ainda — do bairro do Tamandaré, em Guaratinguetd comegou na
primeira metade de 2008, apds alguns relatos etnograficos mais ou menos elaborados, por um
texto tedrico algo extenso em que tentei delimitar e conceituar uma idéia especifica de tradicao.

Os paragrafos em questdo fariam parte do Relatério Parcial que seria entregue a FAPESP
no inicio do segundo semestre do ano passado. A sua escrita exigiu, entretanto, a revisao de uma
série de anotagdes de pesquisa, de entrevistas e dos registros dos folcloristas e musicos que um
dia se dedicaram ao estudo ou a execuc¢do dos seus jongos. Redigi entdo o que viraria, ao longo
dos dltimos meses, as primeiras paginas do segundo e do terceiro capitulos do meu trabalho.

O conceito de tradicdo que aparece nestas consideracdes tedricas e metodoldgicas foi
estabelecido a partir de um didlogo entre a conhecida argumentacido de Eric Hobsbawm no texto
de abertura de uma das primeiras obras lidas por mim para fazer o projeto do meu mestrado em
2007, a coletdnea de artigos “A Invencdo das Tradi¢des™', organizada pelo ilustre historiador
inglés e por Terence Ranger, as entrevistas que fiz ao longo do meu trabalho etnogréfico e as
idéias de alguns intelectuais, certos etnomusicélogos e, especialmente, de Claude Lévi-Strauss e
de Jan Vansina®.

A adaptacdo, complexificagdo e / ou a aplica¢do inédita da teoria estrutural dos anos de
1950 a novos objetos e a fendmenos pouco tangiveis que o antropdlogo francés fez durante a
redacdo do seu trabalho mais ambicioso, os diversos volumes das “Mitoldgicas” e o conceito de
“imaginacdo coletiva” que o africanista Jan Vansina apresenta no ultimo capitulo do seu “How
Societies Are Born” foram fundamentais para que eu pudesse discutir e, em certa medida,
questionar aquilo que Hobsbawm entendia por tradicao.

O elemento mais importante para que eu tivesse a necessidade de definir exatamente o que
queria dizer por tradicdo e de, paradoxalmente, ampliar a semantica polissémica deste termo,
entretanto, foram as falas que recolhi dos proprios jongueiros das duas comunidades em que faco
a minha pesquisa, Guaratinguetd e Campinas, que tinham muitos empregos para o termo em

questdo, alguns extremamente profundos e, provavelmente, antigos e que enfatizam a todo o
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momento as multiplas atividades, a forca e eficicia que as palavras t€m em seus usos cotidianos e
/ ou magicos.

Ao invés de considerd-la apenas como um conjunto normativo baseado e / ou representado
por simbolos e instituicdes, passei a compreender a tradicdo também como o acimulo das vérias
relacdes complexas entre significados que poderiam estar ou nao metaforizados com o auxilio de
sujeitos, associagdes ou objetos. Estas relacdes imateriais, mas poderosissimas, perdurariam por
séculos, sendo modificadas lentamente através da histéria e de um grande nimero de acgdes
coletivas e individuais. Ao mesmo tempo estas aglutinagdes invisiveis de sentidos seriam as
maiores influéncias até nas menores das acdes de um determinado grupo humano.

Ao definir a minha acep¢do deste conceito, a imagem das constelacdes com os seus
elementos constituintes, as estrelas, se movimentando em muitas dire¢des, preservando
simultaneamente as suas inter-relagdes dinamicas e assumindo formas diferentes de acordo com o
ponto a partir do qual sdo observadas, numa metdfora inspirada em alguns trechos de “O Cru e o
Cozido” de Lévi-Strauss, foi eleita por mim como um signo capaz de resumir a maioria das
minhas idéias sobre as transformacdes e a permanéncia das tradi¢des.

A constelagdo dos significados tradicionais que os jongueiros vivenciam, divulgam e
alteram se tornou, entdo, o tema comum que unird todas as secdoes da minha dissertacio, e que
serd apresentado logo no seu primeiro capitulo. Acredito que seja no interior dessas estrelas
formadas pelos toques dos tambores, pelos passos de danga, pela religiosidade da umbanda, pelo
cotidiano das duas comunidades estudadas, pelas palavras e pelas sonoridades dos pontos que os
interesses que eu manifestei desde a escrita da minha monografia, defendida no inicio de 2007, as
estratégias politicas, identitarias e de etnicidade que a musica os jongueiros de Campinas e de

Guaratinguetd envolve se manifestam e podem ser estudados.

No exame de qualificacdo o arrazoado um tanto abstrato sumariamente descrito no item
anterior sofreu algumas criticas, mas também alguns elogios e decidi manté-lo no texto final
deste trabalho enquanto o seu primeiro anexo, o “Tradicdo e outras Mirongas®”, sob as fei¢oes de

uma retrospectiva das minhas leituras etnomusicoldgicas e antropoldgicas e sem alterd-lo
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praticamente, uma vez que hoje aquelas pdginas sdo um documento que atestam mais uma
trajetoria do que uma escrita tedrica competente.

E importante fazer agora algumas observacdes preliminares a respeito da metodologia
utilizada neste texto. Na verdade, as minhas praticas de pesquisa foram feitas a partir desta
tentativa de embasamento tedrico e, 6bvia e principalmente, das dificuldades analiticas do meu
objeto de estudo e, por outro lado, da generosidade dos jongueiros que me deram mais
informagdes e depoimentos do que uma dissertacdo de mestrado poderia comportar.

A forma que eu arranjei para descrever o que vi e ouvi nos dois municipios estudados, nos
Encontros de Jongueiros dos tultimos anos e durante uma importante viagem ao Rio de Janeiro,
para anotar as falas dos jongueiros e de outros entrevistados e para transcrever os “toques” € a
“cantoria” pode ser encarada como o conjunto de op¢des que me fizeram escutar e dialogar com
conteudos abstratos, uma investigacao bibliografica e a vivéncia especifica do trabalho de campo.

Nao pude escrever um texto linear e adotei, depois de muitas incertezas e insegurangas, ora
a repeticdo de um mesmo fendmeno sob novas perspectivas, ora algumas concessoes a linguagem
poética e metaférica que tive de observar na engoma®, ora um didatismo e um detalhismo que,
mesmo correndo o risco de produzir uma escrita enfadonha, acredito que pode ser util num
trabalho que precisou recorrer a uma bibliografia e a reflexdes presentes na Histdria, na
Etnomusicologia e na Antropologia.

As questdes trazidas pelas entrevistas, transcricdes e pela propria presenga de um
pesquisador numa roda de jongo, ademais, estdo espalhadas por toda dissertacido e no terceiro e
quarto anexos, “A Letra de um Samba Enredo do Tamandaré e alguns Exemplos do Material de
Divulgacao do Dito Ribeiro” e “Pontos de Jongo e um Trecho dos Didrios de Campo”
respectivamente, apresentarei alguns exemplos dos materiais produzidos e / ou consultados para a
confeccdo do texto final: imagens produzidas pelos proprios jongueiros, uma lista de pontos
anotada numa madrugada fria de um Encontro de Jongueiros’, e uma genealogia.

No segundo anexo, o “Partituras Mencionadas no Texto”, estdo alguns jongos para piano
acompanhado ou ndo de uma voz solista ¢ uma peca de Antdnio de Carlos Gomes® que ou foram
analisadas no segundo capitulo deste trabalho, o “Allegretto Barbaro”, ou foram citadas, ainda
que indiretamente ao longo da minha argumentagao.

Neste primeiro capitulo, apds estas paginas introdutérias, tentarei revolver como um tatu —

animal freqiiente nas metaforas da engoma, que aparece em dois dos textos mais consistentes da
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bibliografia especializada’ e que pode cavar em muitas direcdes, alimentar-se de defuntos e de
pontos antigos — a memoria dos jongueiros das duas comunidades e as minhas préprias
lembrancas para situar o que resolvi chamar das estrelas do jongo, os elementos que o
constituem, num contexto histérico que, evidentemente, conjuga mudangas e negociagdes
constantes com permanéncias e tracos culturais que tendem ou a auto-reproducdo ou a
incorporagdo das inovacgdes sem perder o seu cardter estruturante.

A constelacdo jongueira que estudei desde a minha monografia de graduacdo® serd vista, ao
longo desta primeira parte do meu texto, através de trés perspectivas diferentes: a propria musica
/ danca e especialmente os toques e cantos das rodas, a religiosidade da umbanda que permeia a
vida das minhas duas comunidades pesquisadas e, finalmente, uma apresentacdo de alguns dos
meus informantes, de seus bairros e algo de seu atribulado cotidiano em duas narrativas histdricas
tao diferentes quanto os eventos que ocorrem nos dois municipios estudados.

Espero que este capitulo indique a importdncia que a memoria, os fatos ocorridos,
imaginados ou mesmo sentidos e os discursos que os embasam adquirem para os jongueiros na

sua defesa e por vezes, dcido questionamento, de muitas tradicionalidades.

E importante ressaltar aqui que, de certa forma, a maioria dos interesses que inspiraram o
meu projeto, a minha monografia e as minhas pesquisas foram mantidos até o final da escrita
deste texto. A politica e a identidade étnicas que podem ser depreendidas da musica que as
povarias fazem em Campinas, no Dito Ribeiro, e nas duas associacdes jongueiras que hoje
existem em Guaratinguetd, sempre foi 0 meu objeto principal de investigacao e interesse.

Os referenciais tedrico-metodoldgicos da Historia, da Antropologia e da Etnomusicologia
foram mobilizados, em todo este periodo, para dar conta desta agenda de inquietacdes e, revendo
as conclusdes do meu trabalho monografico, passei a acreditar cada vez mais numa tradi¢io e em
certas continuidades no jongo.

Entendo hoje essas continuidades, depois de muitas conversas com a familia de Alessandra
Ribeiro, a lider da comunidade campineira que eu estudo, de duas formas distintas e nao-

excludentes.
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Em primeiro lugar, reafirmo uma idéia que ja tinha no ano passado e que é muito bem
defendida no artigo “Jongo, registros de uma histéria” de Martha Abreu e Hebe Mattos’. As duas
historiadoras afirmam que a atenc¢do que os intelectuais, artistas ou pesquisadores deram ao jongo
é intermitente, mas que a povaria sempre cantou os seus pontos nas rodas'® urbanas e rurais pelo
menos ao longo do século XIX e XX, independentemente dos modismos académicos e / ou
estéticos vigentes. O que ndo quer dizer que os jongueiros nao se interessem pelo seu publico
externo, o que se observa, na verdade, € que a falta de interesse exdgeno ndo € capaz, por si s6, de
acabar com todas as tradi¢des musicais e religiosas de uma certa localidade.

Por outro lado, ao final das minhas pesquisas tornou-se mais evidente um sentido
alternativo da continuidade no interior do meu tema de pesquisa. Através de muitas idas a sede do
“Dito Ribeiro” no subtrbio do Jardim Roseira, o grupo de jongo de Campinas, que fica na casa
de Alessandra fui percebendo, na pritica, como estas relacdes tradicionais sdo reproduzidas
incansavelmente, podendo ser re-atualizadas e até reaprendidas mudando-se alguns detalhes
superficiais da sua apresentacdo exterior € mantendo, todavia, as mesmas metaforas que geraram
a linguagem verbal, musical e coreogrifica especifica dos jongueiros e que continuam
produzindo, a cada geracdo que surge, as inimeras novidades que encontram os seus lugares
rapidamente entre as estrelas mais antigas. Sao estas inovagdes que, por sua vez, modificam aos
poucos os espacos € a forma da venerdvel constelagdo em que se aloja.

Percebi, ainda e aos poucos, que além destas continuidades, algumas contigiiidades também
estdo presentes no jongo, embora ndo tenham merecido muita atencdo por parte dos seus
estudiosos. Refiro-me ao continuo formado pela atividade jongueira e pela vida cotidiana dos
moradores do Tamandaré em Guaratinguetd e pelos habitantes de diversos bairros de Campinas
que se encontravam aos domingos no Jardim Roseira. O tnico trabalho que menciona esta inter-
relac@o entre alguns dos aspectos da experiéncia didria destes sujeitos ativos € a dissertagdo de
mestrado de Wilson Penteado Junior, a excelente “Jongueiros do Tamandaré: um estudo
antropolégico da pratica do jongo no Vale do Paraiba Paulista™"".

O outro continuo presente no meu tema de pesquisa contém os sons € a danga do jongo de
um lado e muitos outros tipos de musica e de festa que os jongueiros ouvem e praticam do outro.
Togo, um dos grandes sacerdotes de umbanda e tiradores de pontos do Tamandaré chamou a
minha aten¢@o para isto numa entrevista em que o vi reclamando “que agora o jongo é tudo”. O

idoso pai-de-terreiro lamentava o interesse dos seus vizinhos, da prefeitura e dos estudiosos
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apenas em um seguimento de tudo aquilo que se fazia na sua juventude e deu-me, entdo, um
relato vivido da cana verde, do calango, das bandas de metais e dos blocos de carnaval, daquilo
que considerava o “de primeiro”, o inicio da ocupacio e / ou de sua vivéncia do / no bairro.
O s . . s . 12 . 13 2 M 1 1

s Unicos estudos que registram estas outras musicas / dangas ~ € o “Jongo”, artigo pioneiro

. 3 . . . N . o . 2
de Luciano Gallet' que, infelizmente, € uma coletdnea de preconceitos raciais que terd o seu
texto esmiucado no segundo capitulo deste estudo e o documentdrio “Jongos, Calangos e

. 14
Folias”

produzido pelo Laboratério de Histéria Oral e Imagem da Universidade Federal
Fluminense, por iniciativa das mesmas Martha Abreu e Hebe Mattos.

Os jongueiros também ouvem e se influenciam pela musica comercial que € veiculada pelas
radios e pela televis@o. Os seus “pontos” e “toques’ inspiram, por sua vez, o trabalho de artistas
contemporaneos como Paulo Belinatti, Datide, Monica Salmaso, Tom Z¢ e lara Renné"’.

E dificil acreditar que trocas andlogas ndo ocorreram anteriormente, ao longo dos séculos
XIX e XX. Infelizmente, acredito ndo ser possivel recuperar o que os antepassados dos meus
informantes ouviam através de possiveis radios, viagens ou artistas ambulantes.

Entretanto, as influéncias de velhos jongos em obras musicais coetaneas como as pecas para
piano solo inspiradas no meu objeto de pesquisa que compositores eruditos brasileiros de vérias
geragdes compuseram ou os pontos gravados por Clementina de Jesus nos anos de 1970, sdo,
pelo menos, evidentes e estdo bem documentadas. A bibliografia especifica, todavia, omitiu estas
reciprocidades.

Na terceira sessdo analitica deste “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, a “Campinas
e Guaratinguetd”, e no ultimo capitulo da minha dissertacdo, intitulado “Eu Também Canto a
Minha Guia” procurarei igualmente incluir e comentar estes continuos sonoros e / ou cotidianos

relacionando-o aos resultados mais especificamente musicais do meu trabalho etnogréfico.

A convicgdo de que no jongo existiam todas estas contigiiidades e, principalmente, todas
estas continuidades fez com que eu sentisse a necessidade de fazer uma outra leitura da parca

bibliografia especifica sobre o meu objeto de pesquisa e, fazendo tal exercicio pude perceber que
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os estudos disponiveis ndo s6 sdo intermitentes como alega o citado artigo de Martha Abreu e
Hebe Mattos mas também estdo cheios de lugares-comuns a respeito dos negros e de suas
expressoes artisticas, de opinides e de preconceitos raciais que os seus autores nao souberam ou
ndo quiseram esconder.

A partir dos anos de 1970 a desqualificacdo explicita dos jongueiros ndo é mais encontrada,
entretanto, apenas alguns poucos textos dentre as obras recentes sobre o assunto se livram de pelo
menos um dos dois lugares-comuns mais freqiientes que identifiquei e que descreverei em
seguida.

A partir destas constatacoes e da leitura das obras “The Man Who Adores the Negro” de
Patrick Mullen e “White Negritude” de Alexandra Isfahani-Hammond que foram indicadas pelo
meu orientador, Robert Slenes, vi que estes lugares-comuns, as opinides e os preconceitos dos
intelectuais, folcloristas, historiadores e artistas diversos, que se dedicaram ao jongo se
encaixavam naquilo que eu chamei de dois campos seméanticos distintos mas nao necessariamente
excludentes.

Alguns autores qualificavam os negros e a sua musica como herdicos, as suas agdes eram
grandiosas, as suas tradicoes eram antigas, altas, nobres e trigicas, o poder magico das suas
misteriosas crengas africanas era eficaz e assustador, outros diziam que os pretos e a sua arte
eram animalescos e lascivos, seus costumes eram ridiculos, sua vocag¢do era cOmica € a sua
mentalidade infantil. As vezes esses dois campos semdnticos chegavam a se misturar no interior
de um texto s6 deixando as intersecdes entre 0s seus conjuntos preconceitos aparentemente
opostos explicitas: os negros brasileiros tanto para aqueles que os adoravam quanto para aqueles
que os detestavam eram primitivos, exdticos e suas praticas se mantinham surpreendentemente
inalteradas — e ndo se tratam aqui de tradi¢des e / ou estruturas que tendem a perpetuar-se em sua
mobilidade e historicidade como as que esta dissertacdo busca defender — ao longo do tempo.

Pensando nesses campos semanticos comecei a averiguar as fontes que os primeiros autores
que publicaram algo sobre o jongo citavam nos seus textos e acabei achando, sem querer, uma
série de obras literdrias que ou falavam do meu tema especifico ou que influenciaram bastante as
discussdes raciais no Brasil no fim do século XIX e inicio do século XX. Passei um bom tempo
lendo com o maximo cuidado e fazendo extensas anotacdes sobre obras de prosadores castigos

como Coelho Netto e Julio Ribeiro que se hoje nao passam de ilustres desconhecidos, hé oitenta
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anos atrds, quando Mdrio de Andrade e Luciano Gallet entrevistavam velhos jongueiros, eram
autores popularissimos.

Os resultados destas leituras serdo apresentados na segunda parte do meu trabalho, o
“Alegretto Barbaro”, entre as consideragdes contextualizadoras do presente capitulo e as
entrevistas e rodas de jongo do “Eu Também Canto a Minha Guia”.

Nao gostaria, contudo e conforme indicarei antes de comecar a analisa-los, de desqualificar
inteiramente este nimero reduzido, mas bastante heterogéneo ou de exclui-los do rol de fontes
possiveis para o estudo da engoma no Sudeste Brasileiro.

Apesar dos problemas que identifiquei e que fiz questdo de demonstrar tentando evitar que
leituras posteriores ingé€nuas, apressadas e / ou diretas destas fontes sejam feitas, é evidente que
estes romances e estudos de folclore s@o, com todas as adverténcias explicitas e pisando a poeira
de seu terreno com muito cuidado, registros valiosos se ndo do préprio jongo, pelo menos das
relacdes que intelectuais, comedidgrafos e compositores majoritariamente paulistas e cariocas
puderam e / ou quiseram estabelecer com esta miusica / danga e com as comunidades e individuos
que os faziam nos dltimos cento e tantos anos.

Ao invés de decepcionarem-se com a auséncia de pesquisas feitas com tanto esmero e tao
ricas em dados etnogréficos, embora teoricamente questiondveis, que um Fernando Ortiz, um
Herskovits ou um Allan Lomax faziam nos Estados Unidos e em Cuba enquanto a maioria de
nossos especialistas no que chamavam genericamente de “folclore” ou de “cultura popular”
contentavam-se em passar uma unica noite vendo congadas, médiuns incorporados em giras,
candombes ou jongos outros pesquisadores poderiam cruzar os poucos dados concretos e as
muitas opinides que estas fontes possuem com outros vestigios da engoma de décadas passadas.

Este, todavia, ndo poderia ser um dos objetivos do meu trabalho que decidiu concentrar-se
em historias e musicas recentes das duas comunidades bem delimitadas que serdo descritas daqui
a alguns itens.

Preferi fazer uma comparagdo implicita destes dados, da hipotética e melancélica
decadéncia ou adulteragdo do jongo que muitos destes intelectuais previam para um futuro
préximo e de nogdes quase sempre confusas e expressas através de muitos subterfigios de
tradi¢do ou de africanidade com a vitalidade das tardes de domingo em Campinas, dos congds do

Tamandaré — o bairro onde os jongueiros moram em Guaratinguetd — e das noites de jongo dos
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dois municipios enfocados que pude presenciar na década de 2000 do que concentrar-me nas

informagdes objetivas que os textos do meu “Allegretto Barbaro” poderiam veicular.

E importante advertir que cada parte do meu trabalho é aberta por uma peca literéria curta e
homonima de minha prépria autoria que pretende introduzir o assunto que serd tratado no texto
que a segue, despertar a curiosidade do leitor ao colocd-lo em contato com enigmas, mirongas
que serdo solucionados, apenas, com a sua leitura atenta.

O objetivo maior destas inser¢des poéticas e heterodoxas € colocar na minha dissertacdo,
numa linguagem cifrada e mais estética do que argumentativa, vdrias denuncias, desabafos e
conteudos religiosos secretos que os jongueiros me revelaram em suas entrevistas € uma série de
sentimentos intimos que de outra forma ndo poderiam ser expressos eticamente num contexto
académico.

Esta introdu¢@o comegou com um didlogo inspirado numa das conversas que eu tive com o
mestre de umbanda China, em Guaratinguetd, sobre a tradi¢do, o poder mégico das palavras e a
confeccdo de um tambor, o candongueiro. Todos os textos que compdem este trabalho ajudardo a
elucidar, aos poucos, os diversos contetidos desta cena.

O texto que apresenta o “Alegretto Barbaro” € na verdade uma colagem de vérias frases
preconceituosas encontradas na bibliografia especifica sobre o meu tema e nas obras literdrias
que inspiraram alguns de seus autores. A peca literdria € propositalmente provocativa, deve
causar algum incomodo no leitor e é claro que eu ndo concordo com os conteidos presentes
naquele arranjo de frases racistas e alheias. A medida que o capitulo for lido o seu titulo, retirado
da 6pera “Porgy and Bess” de George Gershwin, serd explicado e algumas das frases presentes
no seu conto serdo reconhecidas.

A terceira e ultima parte do meu trabalho, “Eu Também Canto a Minha Guia”, é aberta por
dois textos pequenos e muito parecidos que descrevem diversas impressdes obtidas na casa de
Alessandra que, no periodo pesquisado, serviu de sede provisdria para o grupo de jongo de
Campinas, o Dito Ribeiro. As diferengas sutis entre estes dois registros sentimentais devem ser

buscadas com paciéncia e este trabalho serd recompensado no final da leitura quando, por
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exemplo, a metafora jongueira que iguala a roda de jongo a uma tempestade ou os tambores de
Campinas, os trovdes, os viajantes e o candongueiro, forem descritos.

O dltimo mistério a ser desatado nas udltimas linhas desta dissertagdo serd o seu proprio
titulo, um verso multisignificativo de um ponto que ao atestar a importancia da muisica no jongo
articula uma série de metaforas &micas relativas a determinadas e misteriosas dguas da engoma
que encerrardo este trabalho.

Peco licenga 2 toda e qualquer povaria agora. E a minha vez de gritar cachuéra! Tomara que
0s antigos € 0s novos mestres, os tatus cavoucadores, as santas almas e os mineiros maus, os
carreadores hdbeis, os tropeiros da beira das estradas, as entidades e os viajantes que vém
mancando de longe sejam condescendentes para esperar o meu ponto chegar ao fim e que outro
pesquisador, menos canhestro do que este, venha logo depois cortar a minha linha e tocar o gado
para frente.

Saravd tambu, saravd jongueiro, saravd engoma, saravd meus zirimdo, saravd povo de

Angola, saravd meus preto velho na Aruanda, saravo candongueiro!

Jongo

Nao € nada facil dar uma defini¢do rdapida do que é o jongo. A metédfora das estrelas que
formam a tradicdo do presente capitulo foi forjada, em parte, para expor este problema de
defini¢do e os primeiros itens do seu terceiro capitulo trard uma tltima descri¢do de um momento
em que esta dificuldade ficou explicita.

Na verdade rotular o jongo como um tipo de “musica”, de “danga”, de “pratica magica” ou
“religiosa”, de “deep play” geertziano'' ou de “jogo poético” é reduzi-lo injustamente, uma vez
que para a povaria de Campinas e de Guaratinguetd nenhum desses rétulos define-o. Para estes

jongueiros o jongo € tudo isso e, ainda por cima, ndo estd separado da vida e das atividades

cotidianas dos seus praticantes.
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O termo “musica / danga” foi utilizado por diversos etnomusicélogos como Gerard Kubik
ou Samuel Floyd Junior'® para resolver problemas parecidos durante as suas pesquisas de campo.
Outros estudiosos preferem deslocar o problema ao dizerem que ndo estudam a musica de um
determinado grupo por ndo existir esta categoria entre 0os seus pesquisados ou por existirem
diferencas tdo extremas em sua conceituagdo intra-grupal ou entre aquilo que os “nativos” e a
Academia chamam de musica que o termo acaba se tornando vazio.

Gregory Baarz', por exemplo, diz que o seu objeto de andlise é a “performance musical
tradicional” da Africa Oriental e Bruno Nettl nos diz no seu livro de introducfo a disciplina® que
varios pesquisadores utilizam um grafico complicado para delimitar o que estuda e despistar o
termo “musica”. O etnomusicologo deste grafico deveria estudar “apenas” a interse¢do entre trés
circulos amplos: quaisquer eventos sonoros, quaisquer movimentos humanos e quaisquer
manifestacdes de algo denominado “cultura expressiva”, um conceito muito abstrato que abrange
madscaras, roupas, representagoes teatrais € a idéia de performance de Victor Turner e Richard
Schechner?'.

Pessoalmente, eu preferi chamar o jongo de musica / danca entendendo que as suas outras
caracteristicas supracitadas podem ser vistas como elementos que enchem de significados e torna
poderoso, e perigoso, o interior dessas duas categorias. O segundo motivo desta minha escolha
foram as proprias descri¢des €micas do que € jongo — em Guaratinguetd ele é uma “festanga”
formada pela “musica” ou “canto” que compreende “toque”, “palma” e “ponto” e pela “roda” ou
“danca”, em Campinas o jongo € “toque”, danca” e “canto” — além do mais, o uso que os
jongueiros fazem dos termos “musica” e “danca” ndo sdo tdo diferentes daqueles que utilizo e
que a Academia entende®. Afinal os jongueiros também escutam, apreciam e chamam de musica
aquilo que toca nas rddios, nos shows ao vivo e na televisdo e que também ¢ acessivel a maioria
dos pesquisadores e intelectuais brasileiros.

Os toques da engoma podem ser batidos, a depender da comunidade em questdo, por um
conjunto, ou melhor e de acordo com os jongueiros que os apelidam freqiientemente de “papais”,
“mamaes” ou “vovds”, uma familia de membranofones, um chocalho de lata, o guaid, que parece
resistir a qualquer andlise musical conforme veremos no terceiro capitulo deste trabalho, a puita,
uma espécie de cuica bem grave, as palmas da povaria e eventuais pés arrastados no chao.

No jongo de Guaratinguetd a puita ndo € utilizada e no de Campinas nem este tambor

friccionado nem o guard vao para a roda.
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Os tambores dos diversos municipios jongueiros sdo bastante heterogéneos e vao de
instrumentos fabricados como atabaques e congas, mais comuns em comunidades novas, a
troncos escavados pelo fogo, passando por antigos barris de bebida adaptados ou membranofones
feitos de tdbuas, podendo ser tocado de diversas formas: os tocadores das diversas localidades
presentes num Encontro de Jongueiros ora sentam-se ou ajoelham-se sobre os instrumentos, ora
prendem-nos entre as pernas como ocorre em Campinas e em Guaratinguetd, ora ficam de pé para
alcancar a boca de tambus apoiados em suportes metalicos.

O encouramento destes tambores também € muito diverso e sua afinagdo pode dar-se por
cunhas de madeira, sistemas de aros e parafusos de ferro, cobre, bronze ou ago e / ou cordas que
podem ser afrouxadas e retesadas periodicamente e a maioria das comunidades recorre ao calor
das fogueiras e a aspersdo de aguardente sobre as peles para fazerem seus instrumentos
“falarem”.

Os jongueiros de Campinas puseram nomes alternativos em seus tambus e candongueiros
chamando-os também e respectivamente de ‘“trovoes” e “viajantes”. Resolvi adotar a
nomenclatura mais comum dos tambores durante este estudo, uma vez que este € o padrio em
Guaratinguetd e o “pessoal do Dito Ribeiro” a reconhece e a utiliza de acordo com as
circunstincias ou com a sua acepgdo particular da sensibilidade™.

Para as minhas duas comunidades as mirongas ou feitigarias, as entidades sobrenaturais que
freqiientam as rodas, as brigas, a comida e todas as outras coisas que o jongo contém ou cabe nas
categorias das defini¢des &micas supracitadas ou existe em funcdo delas.

E preciso admitir, porém, que alguns colegas e alguns historiadores sociais ndo foram
convencidos por uma argumentacido semelhante a deste item. A professora Silvia Hunold Lara,
por exemplo, me disse que a propria nomenclatura musica / danca € uma evidéncia de que ha um

problema classificatério ndo resolvido na Etnomusicologia.

Nesta disciplina etnomusicoldgica, assim como em toda e qualquer perspectiva tedrica ou

método que utilize frequentemente materiais sonoros como fontes bdsicas, as discussdes sobre as
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possibilidades de gravacdo e de transcricdo de seus objetos e vestigios sdo compreensivelmente
amplas e mobilizam os seus estudiosos em debates interminaveis.

Nao pretendo e, por ignorancia, nem poderia se assim o quisesse, resenhar ou adotar uma
bibliografia vasta e altamente especializada sobre o assunto, contudo, ndo € possivel abster-me de
fazer alguns comentdrios a respeito da minha escolha metodoldgica pessoal quanto ao registro
daquilo que ouvi na engoma e que agora faz parte duma memoria que tende a distanciar-se cada
Vez mais.

Faz-se necessdrio, em primeiro lugar, tentar justificar as minhas transcricdes musicais,
ainda que episddicas, em partituras oriundas de uma determinada grafia e dos preceitos tedricos
europeus que foram firmados no século XIX. Além de acreditar que, embora uma linguagem
musical técnica seja necessdria e infelizmente excludente, a escrita sonora convencional tinha a
virtude de ser mais familiar & mim e a maioria daqueles que tiveram uma educacdo musical
especifica do que as excepcionais inovagdes gréaficas de intelectuais e compositores euro-
americanos dos ultimos cinquenta anos. Assumi entdo, e devo confessi-los, alguns pressupostos
sobre as complexas relagdes entre a escuta, a representacdo daquilo que € escutado e as
possibilidades de andlise que decorrem destes dois processos ou atitudes.

Na ansiedade que acompanhou o ultimo més de escrita deste trabalho encontrei
casualmente um artigo de uma ex-professora minha que sistematizava e que fez-me relembrar
alguns de seus ensinamentos>*. Denise Garcia, a eminente e invariavelmente acessivel
compositora e docente universitaria cujos cursos do Instituo de Artes da UNICAMP acompanhei
enquanto ouvinte no inicio da minha pesquisa, no artigo “Partitura de Escuta” defende a validade
e a utilidade de um tipo especifico de escrita sonora adaptado as necessidades da musica
eletroacustica, especialidade composicional na qual a autora tem uma obra vasta e amplamente
reconhecida. Embora ndo entenda muito de um dos assuntos principais do artigo, a sonologia,
cheia de computadores, timbres jamais ouvidos e andlises quantitativas, a argumentagdo da
compositora precisa, para atingir os seus objetivos, comprovar que toda grafia musical €, como
alids toda forma de escrita, arbitréria, histérica e incapaz de representar exatamente os sons. As
partituras teriam, entdo, um carater mais prescritivo do que descritivo e analitico.

Ap6s afirmar que retirar e colocar dados em qualquer grafico faz parte, necessariamente,
duma atividade de “leitura de uma leitura” — uma assertiva que, é bom reforcar, Denise Garcia

utiliza para amparar e ndo para negar as suas escolhas especificas — a autora cita um dos maiores
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tedricos da musica eletroacustica, o inglés Simon Emmerson ao resumir esta problemadtica de

maneira clarissima:

“ndo esquecamos a tese de Simon Emmerson, na qual ele nos lembra
que a partitura musical tem antes uma funcdo prescritiva para fins de
execugdo pelo instrumentista. A partitura ndo tem desta forma, a fungdo
primeira de descrever um som. E a nossa educagdo musical que nos da o

treino de olhar uma partitura e “ouvir” a obra.”

Noutro momento do seu texto a impossibilidade, em ultima instancia, de representacdo
integral da escuta implica na tomada de posicdo, consciente ou ndo, por parte do intérprete,
compositor ou pesquisador que, ao anotar algo ouvido ou audivel ndo pode deixar de privilegiar
certos aspectos que o interessam mais € de excluir uma série de outros fendmenos
indissociavelmente relacionados a produgdo sonora. Denise Garcia expressa, desta forma, o que

normalmente uma partitura convencional deixa de fora:

“Quando se escuta uma obra musical nio se faz apenas um exercicio
escolar de percep¢do de alturas e ritmos. No momento em que escutamos
uma performance, seja em gravacdo ou ao vivo, ouvimos o som do
musico, a sua maneira de tocar um instrumento e interpretar a obra,
escutamos o som do instrumento, o som da sala ou a reverberacdo
adicionada no estidio, entendemos a concep¢do do artista para aquela

obra.”

Fica evidente, através desta udltima citagcdo que a compositora refere-se, em sua andlise, a
uma determinada miusica chamada pela prépria, num recital que assisti recentemente, de “musica
erudita” e que outros preferem chamar de “musica de concerto”, um circuito de producio e
circulagdo de sons e ideias, infelizmente, restrito e muitas vezes excludente formado pelas tais
obras quase sempre individuais, salas, estidios e intérpretes ou regentes peculiares que podem,
inclusive, para as suas platéias, deixar de apenas reproduzir velhas grades e se tornar, como um

Maurizio Pollini, intérpretes altamente intelectualizados, capazes de impor e sustentar a sua
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visdo pessoal de como deve soar uma sinfonia Ludwig van Beethoven ou o nono Preludio de
Claude Debussy re-escrito, alids, no artigo em questdo. No jongo poucas ou nenhuma dessas
categorias sdo importantes ou mesmo aplicdveis. Denise Garcia, ademais, utiliza a sua
relativizacdo dos processos de representacdo sonora para defender uma grafia alternativa as
partituras convencionais oitocentistas que empreguei, exatamente, no meu trabalho.

Apesar destas discordancias, a reflexao tedrica de Denise Garcia e 0s seus pressupostos
inerentes que foram por mim adotados desde os seus cursos sdo validos para justificar, talvez a
revelia da compositora, a minha, e qualquer outra, escolha gréfica. Afinal, se toda escrita musical
¢ imperfeita e privilegia determinados aspectos do som em detrimento de outros € possivel
utilizar também as partituras européias estando consciente de suas intimeras limitagcdes na
engoma, um meio poético, coreografico e musical inteiramente dgrafo no que diz respeito as suas
proprias sonoridades. Por este motivo decidi ndo basear jamais a minha andlise nesta grafia
problematica, mas sempre empregd-la como exemplo e / ou reforco do que j4 foi dito no texto.

Nao pretendo, obviamente, prescrever a interpretacdo desprevenida de minhas transcri¢des
por uma questdo 6bvia. Nao € possivel fazer jongo tinica e exclusivamente a partir do que escrevi
sem nunca ter escutado os pontos duma roda uma vez que, de acordo com o préprio artigo da
minha ex-professora, toda partitura pressupde uma educacdo musical especifica e uma escuta
prévia de sonoridades afins. Alguém que nunca ouviu a mdusica européia e que nao foi
minimamente treinado para decifrar uma pauta convencional poderia por qualquer operagdo
impressionante de raciocinio 16gico ou intuitivo tocar a canconeta infantil mais singela de Igor
Stravinskiy?

Nao pretendo, entretanto, negar totalmente a possibilidade de utilizar uma partitura
convencional como as de um Luciano Gallet ou de um Lorenzo Fernandez® que analisei ou citei
no segundo capitulo desta dissertagcdo, o “Allegretto Barbaro”, ou qualquer outra grafia musical,
para tirar algumas conclusdes desde que o seu pesquisador tenha ouvido algo minimamente
parecido com o que estd representado ou, para periodos anteriores ao século XX, empregue
outras fontes documentais, manuais de interpretacio, criticas, arquivos intimos de musicos ou as
formas proprios instrumentos obsoletos enquanto objetos, para amparar as suas conclusdes. Nos
raros casos em que nada disto ndo € possivel a partitura, assim como os vestigios arqueoldgicos
muito velhos, torna-se uma fonte unica de informagdo e como tal, deve ser tratada, com uma série

de ressalvas ainda maiores do que as que foram expostas até aqui.
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Apesar de contrariar superficialmente a escolha de Denise Garcia, mas ndo a sua
argumentacdo impecdvel, acredito, enfim e por conhecé-la de caronas, conversas informais, salas
de aula e de concerto, que tal subversao ndo desagradaria a sua autora.

Embora tenha sido bastante inspirado por musicos como Jorge Luis Ribeiro de
Vasconcelos, Rai Toffoletto, Paulo Sachs, Rafael Montorfano, Carlos Wiik e a professora Denise
ou pela Etnomusicologia, como o meu primeiro anexo o “Tradi¢do e Outras Mirongas” deixara
bem claro, devo advertir, em segundo lugar, que a presente dissertacio ndo merece pertencer a
esta disciplina académica relativamente jovem e admirdvel em seu viés politico. O meu objeto de
pesquisa principal ndo foi exatamente o entendimento da musica que os jongueiros fazem ou
deixam de fazer, mas sim a sua utilizacdo especifica nos conflitos e negociacdes de poder e
identidade em determinado local e periodo. Espero que algo deste objetivo tenha sido alcancado
ou, pelo menos, que o candeeiro levantado por este indbil viajante tenha iluminado um trecho da
estrada para que outras tropas e outros carreadores possam atingir pontos mais distantes do
caminho.

O meu interesse secunddrio e que, paradoxalmente, talvez tenha se tornado ao longo deste
trabalho uma preocupagdo cada vez mais instigante sempre foi a reflexdo sobre a propria
possibilidade de utilizagdo de materiais sonoros — e ndo sé das letras, descrigdes e imagens de
instrumentos ou estatisticas de vendas de ingresso — pelos historiadores que tem a sorte de ouvir
suas fontes em shows, pesquisas de campo ou gravagdes, drea na qual a minha disciplina de
formacdo é, diga-se de passagem, aparente e surpreendentemente pobre. Ndo acredito que tal
reflexdo tenha chegado nem a um termo nem a uma formulagdo minimamente satisfatdria e, por
isso, a minha pretensao €, apenas, seguir humildemente em seu encalco daqui para frente.

Foram exatamente tais questdes e esforcos de pesquisa que problematizaram e acabaram
por elidir a minha preocupacdo inicial de gravar o que ouvia nas rodas, o que, as vezes e de certa
forma, deploro. Entretanto, ndo saberia como agir de outra maneira, uma vez que nao sendo o
evento sonoro em si 0 meu interesse o registro dos cantos e toques deveria ser feito através de
filmagens ou de outras tecnologias avangadas para tentar captar algum ténue vislumbre dos meus
objetos, o que seria, no minimo, altamente dispendioso. Além disso, mantenho as reservas que
sempre tive em relacdo ao constrangimento de miisicos e / ou entrevistados. E possivel acreditar,
afinal, que alguém teria sido capaz de ficar totalmente a vontade na frente de um estudioso que

estd ali, declaradamente, para bisbilhotar, interpretar e divulgar os seus minimos gestos numa
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relacdo que pode estender-se por muitos meses ou anos de contato intimo? A presenca de
cameras, gravadores, microfones e holofotes, a ndo ser que seja acompanhada de um cuidado
especifico, de vérios acordos prévios e concessdes mutuas entre pesquisadores e pesquisados, s6
tende a piorar o embaraco de possiveis interlocutores e tiradores de ponto.

Esconder equipamentos de gravagdo, por outro lado, ndo teria sido justo com as pessoas que
abriram a intimidade de suas casas, de sua religiosidade e de suas palavras de forma interessada,
é claro®®, mas sempre generosa.

Nao precisei competir, ademais, com as lentes dos reporteres, intelectuais, ongs, fas e, no
caso do Dito Ribeiro, dos proprios jongueiros, nem fiquei tentado, por outro lado, a registrar os
ultimos e melancdlicos instantes, o pretenso ocaso, parafraseando uma bela metdfora 1évi-
strausseana’’, de uma tradicdo. O jongo de Guaratinguetd e de Campinas, ou pelo menos as suas
festividades, além de manterem a sua vitalidade impressionante e as suas mirongas, foram muito
bem documentadas ou por seus membros ou por ndo-jongueiros de todas as tendéncias®® ao longo
de todo o periodo pesquisado e estes, seja por fazeram parte da engoma, por apoiarem
reivindicagdes materiais urgentes de seus integrantes ou, inversamente, por nao considerarem as
suas povarias dignas de respeito, ndo sentiram os mesmos impedimentos éticos ou tedricos que

restringiram a minha atuagdo em campo.

Ainda que a sua presenga nio tenha sido valorizada ou mesmo notada pelos primeiros
registros que temos sobre o meu objeto de pesquisa®’ os pontos sdo importantissimos para os
jongueiros. E possivel verificar facilmente a sua presenca obrigatéria em qualquer roda de
engoma € 0 seu cardter estrutural uma vez que tratam-se das minimas unidades melddicas e
verbais do jongo, excetuando os gritos que os jongueiros soltam nas rodas para incentivar os
participantes, para expressar suas emogdes ou para interromper a cantoria e tirar novos versos.

Os pontos tém melodias de altura e extensdao reduzidas, sdao faceis de decorar depois de
cantados uma ou duas vezes, estdo construidos, aparentemente, sobre os graus de uma escala

maior e sdo, numa primeira andlise, harmonicamente simples. Numa apresenta¢do dos Jongueiros

do Tamandaré no SESC ouvi uma vez um ponto que parecia ter materiais escalares menores.

33



A harmonia das melodias dos pontos € implicita, ja que estes sdo cantados num aparente
unissono sem o acompanhamento de outros instrumentos — excetuando as apresentacdes publicas
do jongo da Serrinha, da cidade do Rio de Janeiro, que hoje estd divido entre duas comunidades
rivais — e em alguns casos ndo apresenta nem tensdo nem resolu¢do. Na maioria dos casos,
entretanto, os pontos apresentam horizontalmente uma relacdo harmodnica de tensdo e
relaxamento, assim como a musica tonal européia, em que o movimento cadencial se da entre o
quinto e o primeiro, terceiro ou sexto graus, utilizando a nomenclatura da antiga teoria musical
européia formalizada no século XIX e pressupondo que os jongueiros pensem em escalas e
dividam-nas em sete alturas distintas™.

O ponto de Guaratiguetd que inicia-se com o verso “Ai, tambd” é um exemplo entre tantos
outros das melodias e das harmonias horizontais aparentemente tonais ¢ dos materiais escalares
hipoteticamente diatonicos e a baixa amplitude intervalar da engoma.

A melodia, se considerarmos que a sua altura final tem fun¢do tdnica, inicia-se na
dominancia do quinto grau, o que é um expediente muito hdbil numa estrutura musical que tende
a repeticdo. O ponto em questdo vai ocupando gradativa e alternadamente os graus de uma
pretensa triade maior. O seu contorno melddico acentua sucessivamente a dominante perfeita, a
tonica, o relativo repouso da mediante, a ambigiiidade harmonica da superdominante e chega
aquilo que seria a base da escala.

Entre o sexto e o primeiro grau, o movimento de resolu¢do da tensdo harmdnica que
acompanha todo o ponto € resumido num dagil desenho descendente, fazendo com que a

amplitude intervalar do trecho inteiro seja de uma sexta maior:

tam- bul__  Quan doeu for_m'em - bo - ra prabem lon -  ge, Quan-do eu for_m'em

n 2 —25 29 27 —21 21
o I I

bo - ra prabemlonge, oi, te le - vocom- mi - go. Ai, es-se som bate - for - temeuco-ra- ¢ao!
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Na prética estas informagdes tonais que podem transparecer numa transcri¢do nao é bem o
que se observa e apenas as relacdes harmodnicas de tensdo e relaxamento ou de auséncia de tensao
podem ser imputadas ao jongo e mesmo assim com uma série de ressalvas. As melodias dos
pontos ndo sdo cantadas numa afinagdo préxima ao temperamento igual nem repousam sobre
alturas homogéneas e portando a minha referéncia grafica aos graus das escalas européias é
desestabilizada, vale apenas enquanto uma simplificacdo do que é de fato ouvido numa roda e
deve ser acompanhada da escuta das indmeras afina¢des e variagdes melismaticas dos jongueiros
que, infelizmente, s6 poderiam ser grafadas com o auxilio de uma tecnologia cara e de programas
de computador que eu ndo sei operar.

Os pontos sdo, além das caracteristicas citadas, antifonais, ou seja, neles um coro univocal
responde sempre a uma voz solista ou a um outro coro univocal. As duas ou trés vozes melddicas
envolvidas, solista e coro ou solista e dois coros, sdo interdependentes, interagem umas com as
outras simultaneamente ou cantam frases alternadas.

Ocioso dizer que a referéncia as antifonas do cantochio catdlico ndo é tdo adequada ao
jongo quando os intimeros efeitos iterativos de chamada e resposta [ “call and response” | como
a repeticdo de timbre alternado, o comentdrio irdnico ou a antecipagdo de vozes [ “overlapping
call and response” | que o etnomusicélogo Samuel Floyd Junior identifica na musica dos afro-
estadunidenses no seu didético artigo “Ring Shout!: literary studies, historical studies and black
music inquiry”".

A transcricdo do mesmo ponto do “Ai, tambi” pode ser complementada, entdo e abaixo,
com a adi¢do da sua resposta coral. Entretanto, — novamente para ndo encher esta pagina de
informagdes e de dados sonoros de percepg¢ao dificil ou intrincada e que ndo tenho competéncia
para reproduzir — apenas algumas antecipacgdes, dentre a infinidade de tropos ou sugeridos por

Samuel Floyd Junior ou de fato encontraveis na engoma, foram consideradas:
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As vozes que se repetem e se respondem num ponto tem também, evidentemente um
determinado efeito ritmico e, alids, produzir este efeito parece ser uma das funcdes primordiais
do coro. Talvez seja por isso que diversas afinacdes sdo usadas nessas entradas corais tornando o
interior da harmonia infinitamente complexo e de grafia praticamente impossivel, embora a
referéncia a uma moldura harmdnica simples e ao canto em unissono sejam ainda facilmente
perceptiveis.

O ritmo melddico dos pontos é muito parecido com as figuras executadas pelos tambis e
pode ser considerado um conjunto de variagdes sobre os trés conjuntos formados pelos pares de
colcheias ligadas ou as seis colcheias de um compasso de 6/8 com acentuacdo na primeira e na
quarta figuras, utilizando os termos da musica européia, ou sobre o “toque de tambu” e os
“repiques” do tambu ou trovao, na terminologia dos jongueiros.

Para deixar bem claro quais sdo os toques de cada membranofone das duas comunidades
pesquisadas resolvi anotar e apresentar separadamente, em primeiro lugar, o toque do

candongueiro:

As palmas das povarias foram mais dificeis de perceber e de transcrever e decidi explicitar

apenas os seus padrdes mais freqiientes:

1-6 J .)\ | J .)\ -1
g T il
1-6 ﬁ J | -)\ J -1
g T il
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E praticamente impossivel anotar todos os toques de um tnico tambu por que este tambor é
quase sempre batido com uma série de variagdes, ornamentos, improvisos e / ou didlogos com
outros tocadores. Estes sdo, aparentemente, os seus padrdes bdsicos a partir dos quais as
alteracOes dao-se sejam através de sua combinag¢do ou do acréscimo de figuras ritmicas de

valores temporais menores:
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Para evidenciar as dificuldades de audicdo e escrita que talvez tenham feito as partituras de
folcloristas que serdo analisadas no segundo capitulo deste estudo parecerem ritmicamente tao
simples se comparadas com o jongo de hoje e o cardter simultaneo de divisao terndria e bindria da
engoma transcrevi dois toques comuns de tambui num compasso bindrio e terndrio simples,

embora ndo pretenda utilizar estas marcacdes ao longo deste trabalho por julga-las reducionistas:

O candongueiro pode e na maioria das rodas € o Unico tambor de sua categoria a tocar. Os
tambus, porém, aparecem normalmente em pares.

Na instrumentacido da engoma atual a sobreposicdo ou, se preferirem, a confrontacio entre
padrdes ritmicos bindrios e terndrios parece repertir-se no nimero de membranofones. Os dois
tambores diferentes — candongueiros e tambis — formam normalmente um trio minimo —
candongueiro, tambu, tambui.

A medida em que outros tocadores eventuais aparecem, como € frequente numa roda
conjunta entre duas comunidades nas madrugadas apds a programacao oficial de um Encontro de
Jongueiros ou Arraial Afro-Julino, por exemplo, o que chamo de trio minimo pode multiplicar-se
em diversas disposi¢des alternativas, mas que seguem basicamente dois padrdes: candongueiro,
tambu, tambud + candongueiro, tambu, tambu ou candongueiro, tambt, tambi + tambu, tambu,

tambu.
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O numero de tambores, em outras palavras, é quase sempre multiplo de trés e a quantidade
de candongueiros é normalmente limitada, enquanto a de tambus pode chegar a mais de oito
instrumentos. Nunca vi, contudo, para deixar clara a comparacdo, mais do que dois
candongueiros tocando juntos. O que pode ressaltar os seus poderes sobrenaturais e sua
preeminénciia hierdrquica, ja que nas palavras de China “um candongueiro leva muito tambu nas
costas”, mas também a sua fungdo metrondmica.

Ao que tudo indica o “tamborzinho”, como os jongueiros de Guaratinguetd costumam
apelidé-lo, é tocado mais para orientar os outros tocadores e os tiradores de ponto do que para ser
ouvido pela platéia ou por toda a povaria de uma roda extensa.

O ponto “Ai, tambu”, entdo, poderia ser finalmente transcrito desta forma, acrescentando-se
a grade anterior a marcacao constante e manca do candongueiro, um improviso de tambui em que
os padrdes precedentes podem ser reconhecidos e uma marcagdo esquemadtica das palmas que nao
corresponde a realidade, uma vez que cada desenho ritmico batido pelas mdos da povaria
costuma durar por um certo tempo até que alguém resolva alterar e, quando isto ocorre, a
assisténcia pode manter as duas ou trés marcagdes distintas produzindo um efeito poli-ritmico
particularmente expressivo ou voltar-se para a nova figura proposta, para evidenciar as relagdes

da percussao com o ritmo melddico:
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E importante notar que neste exemplo e em todo este trabalho a notagdo percussiva foi
simplificada da mesma forma que a notacdo melddico-harmodnica e por motivos semelhantes aos

99 ¢

jé expostos. Embora o toque do candongueiro, “viaje” “manque” e venha “de muito longe” o seu
trajeto € marcado pela constancia. Por causa do seu cardter metrondmico, o “tamborzinho” tem
pouca variacdo além de efeitos timbristicos € o comando, pelo menos instrumental, das mudancas
de andamento. Os tambus, por sua vez, “trovejam”, “falam” ou “choram” na engoma utilizando-
se de tantos improvisos e variagcdes que as células transcritas acima tornam-se muitas vezes
incertas ou pouco audiveis. Os seus tocadores nao perdem, todavia, a seguranca do caréter
referencial do que transcrevi como as seis colcheias de seu pulso num compasso de 6/8.

As letras dos pontos ndo precisam de um comentéario tdo extenso neste item, por que as
mesmas jd foram tratadas com muita competéncia por pesquisadores tdo diferentes quanto o
historiador Robert Slenes, a etnomusicéloga Edir Gandra, a folclorista Maria de Lourdes Borges
Ribeiro ou o antropélogo Wilson Penteado® e, ademais, terdo alguns de seus detalhes
considerados ao longo do segundo e, especialmente, no encerramento do terceiro e ultimo

capitulo deste trabalho, o “Eu Também Canto a Minha Guia”. Apenas ressalto, por ora, as suas

caracteristicas mais gerais como a riqueza metaférica que elas contém, que as transformam em
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comentdrios cifrados e poliss€émicos sobre o cotidiano, as entidades sobrenaturais ou as
habilidades dos jongueiros e a submissdao musical delas as idéias ritmico-melddicas que criam
efeitos interessante de contracdo e expansdo sildbica e o esquema classificatorio que delas resulta.

Os pontos de jongo sao classificados na maioria das comunidades jongueiras, inclusive nas
minhas, de acordo com o conteido das suas letras, em “pontos de visaria” e “pontos de
demanda”. Os “pontos de demanda”, desafios verbais entre dois contendores que se nao forem
decifrados podem trazer conseqii€éncias espirituais perigosas ou, no minimo, a humilhagdo
publica, sdo chamados também de “pontos de encante”, “de amarrag¢do”, “de porfia”, “de desafio”
e “de goromenta”. Todos os outros pontos se encaixam na categoria “de visaria” que ¢é
subdividida em diversas denominagdes menores que incluem, por exemplo, “pontos de abertura”,

“de fechamento” e “de louvagao”.

Os tiradores de ponto, aqueles que cantam-nos na engoma enquanto um solista provisorio,
nem sempre correspondem aos jongueiros. Na verdade, em cada comunidade a terminologia e a
simbologia do cantador e do criador das letras tém as suas diferencas.

Para o Dito Ribeiro, por exemplo, todo e qualquer integrante do grupo é um jongueiro, ou
seja, tem condi¢des de entender e / ou aprender, junto com os toques, os versos e a danca, os
segredos do jongo e qualquer freqiientador das suas platéias € visto como um jongueiro em
potencial.

No grupo de Campinas o cardter de alta especializagao do criador dos pontos é minimizado
por alguns expedientes: a maioria das letras é de autoria coletiva, os versos de goromenta e
amarracdo, de forma andloga, raramente sdo individuas, geralmente € o grupo que desafia outras
comunidades e os saberes que fazem de um leigo um jongueiro estdo divididos igualitariamente
entre os elementos coreograficos, instrumentais e vocais desta musica / danga. O novato, por
conseqiiéncia, ao aprender a dangar ou a tocar o candongueiro também esta aprendendo a arte de
tirar e de improvisar os pontos e vice-versa.

Por outro lado, nos dois grupos de jongo do bairro do Tamandaré em Guaratinguetd apenas

alguns poucos individuos sdo chamados de jongueiros: sdo os criadores dos versos dos pontos e
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ndo os tiradores. Na verdade ndo sdo exatamente os criadores, sdo membros importantes do
grupo, geralmente de idade avancada, chefes dos grupos familiares mais importantes e altos
sacerdotes da umbanda local, que recebem os versos diretamente dos espiritos.

Os jongueiros de Guaratinguetd podem sonhar com o ponto, ouvir uma entidade sopra-lo
durante uma demanda e, finalmente, fazer ou desvendar um enigma proposto através da visdo de
animais, objetos ou situagdes concretos ou advindos da Aruanda. Os guias estdo por tras de todo
esse processo criativo dando aos tiradores os materiais para os versos ou interferindo sem
media¢des na propria forma de um ponto.

O cantor deste ponto, evidentemente, ndo serd sempre € necessariamente o jongueiro
responsdvel por seu invento ou recep¢do. Apds a primeira apresentacdo dos versos, que sempre
corresponde a criacdo deles e que é, necessariamente, proferida pelo jongueiro em questdo, a
mesma letra pode ser aprendida pela povaria e serd certamente tirada por outros de seus membros
quando o momento for propicio para tal.

Nem todos os jongueiros aprovam, contudo, a excessiva circulagdo de seus versos e uma
série de pequenas rixas ocorre quando, por exemplo, um membro do bairro puxa varios pontos
seguidos de alguém como Togo ou Jefinho. China e Dona Mazé, por sua vez, parecem aceitar
melhor o empréstimo de suas linhas, o que talvez nao seja uma verdade, ja que estes simpéticos
pais de terreiro também ocultam, quando € necessdrio fazé-lo, versos de demanda por trds do seu
bom-humor, de suas atitudes apaziguadoras e de sua solicitude.

No Dito Ribeiro a quebra da exclusividade na criagdo / recepg¢ao e das restricdes ao uso dos
pontos por toda a comunidade pode ser justificada pela organizacdo politica informal desta
associacdo. Alessandra, embora lidere claramente quase todas as atividades do grupo, prefere
delegar muitos poderes decisérios a sua povaria e evita a todo custo portar-se de maneira
autoritaria. Quando a jongueira precisa dar a sua palavra final sobre qualquer assunto, por
exemplo, ela sempre o faz com um sorriso ou um chiste.

O poder no bairro do Tamandaré €, pelo contrario e aparentemente, hierarquizado, exercido
por ancides, dividido e muitas vezes disputado entre vérias familias que sdo representadas pelos
jongueiros e as suas decisdes costumam ser bem centralizadas. O que chamamos de jongo de
Guaratinguetd, consequentemente, também pode ser encarado como uma forma musicada de
embate politico perene através das amarragdes e provocacdes nas rodas e, também, através da

formacdo de aliangas entre estes mestres e segmentos do publico, de algumas ONGs e dos seus
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pesquisadores.

Além de freqiientar as noites de jongo e de ver e apoiar, através de palmas, gritos e
siléncios, as rarissimas altercacdes entre os membros mais poderosos do Tamandaré, os
moradores comuns daquela vizinhanca que ndo podem e, muitas vezes, ndo querem Sser
jongueiros fortalecem e enfraquecem a influéncia destes. O poder destes tiradores de pontos e
sacerdotes estd, obviamente, vinculado a adesdo da populagdo vulgar do bairro aos seus terreiros
de umbanda, as suas decisdes cotidianas e as posi¢des que sdo assumidas quando se discutem
como se fardo as rodas de jongo do ano e qual serd a relagdo destas com os de fora.

O apoio dos moradores do bairro nao se d4, na maioria dos casos, através de verbalizacdes
ou de compromissos firmados claramente. As influéncias dos jongueiros, de seus ancestrais, de
suas outras entidades e de seus familiares encontram-se dispersas num sem numero de favores, de
agregados — aqueles que vao almocgar na casa de Dona Mazé no domingo ou que podem ajudar
China a consertar o telhado de sua tenda de umbanda — e , especialmente, de uma rede de boatos
impressionante.

E interessante notar que esse poder politico é, pelo menos discursivamente, inteiramente
derivado da forca e do conhecimento espiritual de um individuo, da intimidade religiosa com as
entidades da umbanda e da habilidade demonstrada nos pontos de jongo e, por isso, ndao &
necessariamente estdvel. Ainda que um jongueiro velho ndo cante sempre nas rodas qualquer um
pode ser desafiado e, portanto, obrigado a redargiiir na linguagem da engoma. E ocioso dizer que
a posi¢do de qualquer um destes lideres grupais ficaria seriamente ameacgada apds uma amarragao
bem-sucedida feita por alguém que ndo é considerado jongueiro pela comunidade®.

Por outro lado, € preciso dizer que alguns jovens como André, um dos netos de Dona Mazg,
parecem fortes candidatos a serem futuros sacerdotes e jongueiros por conta da capacidade de
utilizar bem a linguagem dos pontos que vai sendo demonstrada aos poucos e através de muitas
rodas, de uma vivéncia religiosa especifica, da valorizagdo coletiva das opinides dadas na vida
cotidiana e do respeito demonstrado aos mais velhos.

Em algumas ocasides André ja chega a empunhar o poderoso e misterioso chocalho de lata,
0 guaid, um feito notdvel e inédito na comunidade para alguém que ndo tem ainda trinta anos. O
fato de um parente consanguineo de uma grande das jongueiras e umbandistas do bairro poder
partilhar de tamanha honra reforca, ademais, o carater familiar desse poder e da sua reprodugdo.

Neste trabalho, uma vez que nas duas comunidades pesquisadas encontrei dois significados
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para uma palavra de tal importancia, utilizarei algo proximo da mais abrangente destas
defini¢des. Para esta dissertacdo, entdo e partir de agora, jongueiro é todo aquele que faz jongo
num determinado grupo ou localidade que é, por sua vez, chancelado formal e informalmente
pelos organizadores e integrantes da Rede de Memdria do Jongo e do Caxambu e do Encontro de
Jongueiros.

O titulo de jongueiro serd utilizado de forma ainda mais generosa em relacdo as povarias
anteriores aos anos de 1990 ja que a Rede da Memoria e o Encontro de Jongueiros ndo existiam.
Quando os velhos cantores, tocadores e dancarinos aparecerem nas paginas desta dissertacdo

serdo chamados, invariavelmente, de jongueiros.

10

Nao sei se com estas transcri¢des, andlises musicais e observagdes a respeito da
interdependéncia entre o canto, o toque e a danca consegui dar uma ideia ainda que aproximada
do que € o jongo atual.

Porém, acredito que apds a leitura deste trabalho como um todo o meu objeto de pesquisa,
ao lado de seus versos, da maestria de seus entrevistados e percussionistas e, por fim, das
negociacdes identitdrias ou dos conflitos quase sempre abafados discretamente na boca dos
tambores que movem os jongueiros, ficard cada vez mais evidente e, paradoxalmente, mais
inquietante e talvez até obscuro em suas intimeras complexidades.

Antes de partir para as minhas consideracdes preliminares a respeito da umbanda e das
préprias comunidades pesquisadas, entretanto, gostaria de fornecer algumas anota¢des sumadrias
para que possamos vislumbrar, ou pelo menos saber que existem, na engoma, determinados
aspectos macropoliticos e / ou histéricos intercomunitdrios através de um depoimento recolhido
numa viagem ao Rio de Janeiro, da Rede da Memoria e do Encontro de Jongueiros.

A partir dos anos de 1980, pelo menos, e particularmente nos anos de 1990, seguindo-se a
nova e relativa populariza¢do do jongo iniciada pelas gravacdes que Clementina de Jesus havia
feito uma ou duas décadas antes, pelas primeiras articulacOes internas e externas, com ongs,
produtores musicais e intelectuais em geral cariocas, das comunidades e pelas incansaveis

atividades de divulgacdo desta musica / danga que foram feitas pelo controverso “Mestre Darcy
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do Jongo” ou “da Serrinha” na cidade do Rio de Janeiro o povo de engoma passou a chamar a
atencdo da academia fluminense e a utilizar o meu tema de pesquisa para organizar das mais
diversas maneiras as suas reivindicacdes politicas>.

Numa entrevista que obtive de um dos principais envolvidos neste processo, Paulo Carrano,
um professor da Faculdade e do Programa de P6s-Graduacdo de Educac¢do da Universidade
Federal Fluminense e através da complementacdo ou cruzamento de dados obtidos nos
depoimentos dos jongueiros das duas comunidades estudadas pude estabelecer um breve histérico
das duas principais organizagdes das povarias, o Encontro de Jongueiros e a Rede da Memdria do
Jongo e Caxambu que pode ser ttil para contextualizar algumas das datas e observacdes deste
trabalho.

Paulo Carrano, de acordo com o seu depoimento, esteve em Angra dos Reis em 1994 e 14
teria feito uma “animacao” entre os seus habitantes mais velhos para “revitalizar” o jongo da
localidade. O primeiro Encontro de Jongueiro teria surgido em 1996 a partir da alianga entre esta
povaria simultaneamente jovem e antiga, a academia e liderancas comunitdrias como Délcio
“Marisco”. O intelectual chamou-o de “encontro micro-regional”, entretanto, o evento nao
parecia ter ainda o seu nome atual e teria congregado apenas o municipio de Santo Antonio de
Pé4dua e mais algumas poucas cidades do norte do Estado do Rio.

As demais comunidades foram juntando-se aos poucos ao encontro, que desde a sua quarta
edi¢do nos Arcos da Lapa na capital carioca em 1999 incluiu jongueiros do Vale do Paraiba
Paulista como os de Guaratinguetd, e passaram a reunir-se anualmente até que, no quinto evento,
sediado por Angra dos Reis, a Rede da Memoéria do Jongo e Caxambu teia sido idealizada numa
mesa de discussdo que reunia, ainda de acordo com Paulo Carano, Mestre Darcy do Jongo e outra
vez 0 meu proprio interlocutor.

No final de cada um dos encontros, as comunidades costumavam reunir-s€ numa uma
discussdo reservada, fechada aos ndo-jongueiros que ndo estivessem diretamente envolvidos com
a organizagdo do evento, para votarem qual seria o préximo municipio a sediar a préxima edigao.
Esta escolha parecia tornar visivel a comunidade agraciada, além de ser o maior atestado possivel
do reconhecimento do jongo de uma determinada localidade pelo povo de engoma e podia ser
vista enquanto uma espécie de apoio coletivo as suas reivindica¢des politicas regionais. Nao é
surpreendente o fato de que muitas povarias, como o Dito Ribeiro apds ter entrado no evento,

esperavam anualmente abrigar o Encontro de Jongueiros em casa. As reunides em questdo
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enfrentaram atrasos na sua realizacio ou dificuldades de articulacio intercomunitaria desde 2005
e parecem ter deixado de existir em 2008.

Em Guaratinguetd, portanto, a oitava edicdo desta reunido que ocorreu em 2003 é ainda
muito lembrada pela comunidade que guarda em algumas de suas habitacdes camisetas e cartazes
emoldurados enquanto troféus ou provas materiais daquele momento. Até este oitavo encontro, o
primeiro a ocorrer fora do Rio de Janeiro inclusive, a organizacdo do evento teria sido feita pela
Rede da Memoria e pelos proprios jongueiros.

A Rede da Memoria parece ter sido uma contraparte privada e intercomunitdria do Encontro
de Jongueiros que sempre foi aberto ao publico. Nas suas pautas, no site de tal organizacido que
ndo existe mais e nas suas reunides presenciais este grande evento era pensado anualmente junto
com questdes fundidrias das comunidades que passaram a identificar-se enquanto quilombolas e,
pelo que pude apurar, vivos debates a respeito de alianca e / ou das divergéncias com ongs,
pesquisadores, o IPHAN que havia comecado a partir de uma antiga demanda de alguma
localidades a investigar o jongo para torna-lo possivelmente um de seus patrimdnios™ e outras
instancias do poder publico.

No oitavo encontro, contudo, a Associacdo Cultural Cachuéra, liderada por Paulo Dias, ja
havia participado da organizacdo do evento junto com a Rede da Memodria e nas edigdes
seguintes, muitas das quais pude assistir, este grupo de ndo-jongueiros, a Brasil Mesti¢o, outra
ong do Rio de Janeiro, verbas federais e alguns patrocinadores privados como a Natura foram
tornando-se cada vez mais importantes para que as reunides anuais de jongueiros ocorressem.

E possivel que a diversidade de interesses assim como os dissensdes que seguiram-se ao
tombamento do jongo em 2005 pelo IPHAN tenham enfraquecido aos poucos a Rede da
Memoéria e o Encontro de Jongueiros que, entretanto foram substituidos, ao que tudo indica, por
novos eventos como o Encontro dos Jongueiros do Vale que ocorreu na cidade de Sdo José dos
Campos em 2010 e o Pontdo de Cultura do Jongo / Caxambu®® que parece ter sido outra parceria
entre o povo de engoma e a Universidade Federal Fluminense.

Nao estudei, entretanto, estes novos espacos de organizacdo das povarias por terem

comegado a se formar precisamente enquanto terminava o meu trabalho de campo.
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Umbanda

11

As praticas religiosas da umbanda sao bastante presentes no cotidiano de Guaratingueta e
de Campinas. Luiz Francisco dos Santos, o China, e Alessandra Ribeiro, que foram os meus
interlocutores mais freqiientes, ocupam elevados cargos hierdrquicos nos terreiros. A relagdo
entre o jongo e a umbanda foi, conseqiiente e constantemente, observada durante as minhas
pesquisas de campo.

Embora a minha percep¢do do jongo tenha sido, em grande parte, subordinada ou, pelo
menos, tenha tornado-se possivel gracas a generosidade, paciéncia, confianga e boa vontade
destes dois entrevistados ndo acredito que a interdependéncia entre as rodas da povaria e as giras
dos fiéis seja apenas um equivoco criado por tais circunstancias.

O compartilhamento de metaforas e padrdes ritmicos, a instrumentacdo similar e os
proprios pontos de jongo sdo evidéncias importantes da intimidade desta relacio. Em

Guaratinguetd, por exemplo, um dos pontos de abertura mais freqiientes é

“Ele jurou bandeira,
ele tocou clarim
com seu exército todo,

ele lutou por mim”
e o coro responde:
“Beira Mar aué, Beira mar”.
Trata-se de uma invocacdo ao orixd Ogum, mais especificamente a Ogum Beira Mar, o

“general da umbanda” que, significativamente, vem de Aruanda para vencer as demandas dos

seus fiéis. Encontrei, na secdo “Pontos Cantados” do “Barracdo de Pai José de Aruanda” estes
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mesmos Versos- .
Em Campinas as referéncias a umbanda podem ser ainda mais explicitas. Num dos pontos

da abertura do grupo um puxador canta

“Ventou, ventou sopro de felicidade

bt}

Senhora Iansa d4 o giro da liberdade

e o coro ou outro solista responde:

“Se eu fosse s6 jongueiro
eu ja cantava noite e dia
como sou filho de santo

também canto a minha guia”.

Farei alguns comentdrios a respeito destes versos que intitulam o meu terceiro capitulo ao
fim desta dissertacao.

O termo “Saravd”, a saudacdo das entidades nas giras, estd na maioria dos pontos das duas
comunidades. E indmeras expressdes como “toque”, “louvacdo”, “abertura” ou as ja citadas
“ponto”, “gira”, “roda”, “demanda” pertencem a estes dois contextos.

Ao longo das minhas investigacdes entrei em contato diversas vezes com as giras, 0s
congds e as entidades umbandistas. Neste trabalho, entretanto, ndo me aprofundei no assunto por
falta de conhecimento, de uma pesquisa especifica e, principalmente, por que hesito em revelar
informagdes religiosas que me foram ditas e que eu ndo sei bem o que significam e que, para
determinados fiéis, merecem ser ocultadas. Togo, por exemplo, pediu para que eu nido anotasse
certas informagdes que China, para quem ndo hd segredos, me autorizou a divulgar sem
problemas.

Farei, nos proximos itens, mas também no final do terceiro e ultimo capitulo deste trabalho,
algumas observagdes a respeito da interag@o entre o jongo, o cotidiano e a religiosidade dos seus

praticantes.

51



12

O Terreiro do Caboclo Pena Vermelha e a casa de China ficam num terreno elevado e
afastado do centro do Tamandaré, num setor do bairro chamada de Sucupira. A 4rea onde se
concentram os jongueiros de Guaratingueta fica entre a rodovidria da cidade e a sua zona rural. A
praca da matriz e a regido central do municipio ficam a aproximadamente 680 metros a nordeste
do terreno em que as festas juninas e as rodas sdo celebradas pela povaria, perto da Rodovia
Presidente Dutra, na entrada do bairro, logo apdés um viaduto. O Rio Paraiba estd a
aproximadamente 1 quildmetro a norte deste local.

Pouco antes deste terreno comeca a rua Tamandaré, que d4d nome a vizinhanca. A 4rea,
apesar da pouca distancia €, para os habitantes de Guaratinguetd, longe, é periférica e € perigosa.
A Zona Sul da cidade, formada pelos bairros de Pedreira, Alto das Almas e Tamandaré tem sérios
problemas de infra-estrutura. O sistema de esgoto na regido € incipiente e as encostas desmatadas
dos morros contiguos desmoronam com freqiiéncia. O ultimo transtorno causado pelos
deslizamentos de terra e a ultima “Situacdo de Emergéncia” declarada pela prefeitura do
municipio atingiram o local foi em 30 de dezembro de 2009°®.

Estes problemas de infra-estrutura, os altos indices de criminalidade e desemprego e a
pobreza das suas construcdes e dos seus habitantes, negros em sua maioria, € que fazem do
Tamandaré um bairro periférico. Esta opinido € partilhada por Carolina dos Santos Bezerra Perez
que estudou a relagdo entre os jovens da drea e o jongo entre 2004 e 2005.

A pedagoga e Mestra em Educacdo resume a questdo ao afirmar que tal categorizagdo

3

demonstra “uma segregacdo muito mais simbdlica do que espacial”. Transcrevo o que a
moradora Aline Damdsio, que na época tinha 19 anos, respondeu quando a pesquisadora
perguntou por que uma regido tdo proxima do centro de Guaratinguetd € vista como uma zona

suburbana:

“Porque tem essa coisa, ah, é, eu estou precisando de empregada
doméstica. Ah! D4 uma passada na rua Tamandaré e pergunta se ninguém
estd precisando, saca? ¢é ali que fica, ali é a concentragdo dos
desempregados, dos analfabetos, dos traficantes, das prostitutas. De fato,

tem essa concentracdo de periferia, ndo € s6 isso, mas € o esteredtipo da
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. 3
cidade.”

O Tamandré, considerando-se o seu espaco fisico, € um dos maiores bairros de
Guaratinguetd, embora ndo seja tdo povoado ou mesmo tdo populoso. As tultimas edificacoes da
drea estdo a mais ou menos um quildmetro da sua entrada. A sua rua homonima, contudo, tem
mais do que o dobro deste comprimento, e prossegue entre inimeras curvas pelas encostas da
Serra do Quebra-Cangalha.

Para os moradores, o bairro é dividido em quatro secdes “o inicio”, “a entrada” ou “a
Dutra” onde fica o terreno do jongo, a parte asfaltada onde estdo as casas de Togo e Adelina e de
todos os familiares de Dona Mazé, o “Sucupira” um terreno elevado onde estdo a casa e o terreiro
de China e de onde avista-se os morros e as fazendas do entorno e, finalmente, a “serra”.

E melhor deixar o bairro do Tamandaré, contudo, para a préxima secdo analitica deste
capitulo, a “Campinas e Guaratinguetd” e prestar uma aten¢do maior ao terreiro mantido por
Luiz Francisco dos Santos, o China do que ao limite sul desta vizinhanga, quase encostado a
acidentada Serra do Quebra-Cangalha e aos caminhos que conduzem a atual Cunha, a drea em
que 0 mesmo encontra-se.

A primeira caracteristica da tenda de umbanda do jongueiro que chamou a minha aten¢do
enquanto um ignorante de entidades, indios brabos, pretos velhos, giras congds foi a sua propria
denominagao.

O caboclo Pena Vermelha, que € relacionado neste terreiro ao orixd Xangd, é um espirito
ou guia “invocado”, mas benevolente e concentra tantos poderes que € considerado o patrono de
todo o templo. A sua figura, entretanto, ndo é uma excecao na religiosidade e / ou no cotidiano
daquela vizinhancga.

Os caboclos, em Guaratinguetd, podem ser ou os nativos de toda e qualquer populagcdo
indigena ou, e esta é a acep¢ao mais corriqueira, certas entidades religiosas velhas e carrancudas
da umbanda caracterizadas por cocares, cachimbos, flechas e machadinhas. Estes espiritos
aparecem com freqiiéncia e das formas mais diversas no cotidiano do bairro do Tamandaré.

Estes guias espirituais sempre estdo presentes nos terreiros, onde ‘“baixam” em seus
médiuns. Outros caboclos imateriais freqiientam letreiros e tabuletas espalhados pela vizinhanga,
como as da Casa do Caboclo, um terreno que contém uma residéncia e um ferro velho, que fica

quase em frente ao Mercadinho Indio.
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O terreiro do Caboclo Pena Vermelha €, alids, o principal espago religioso do Tamandaré.
Os outros umbandistas do bairro preferem fazer cultos, atendimentos e curas particulares. Nas
rodas de jongo, de acordo com vérios entrevistados locais, estas entidades também estdo entre as
mais assiduas.

O candongueiro de Pena Vermelha €, por sua vez, um dos instrumentos mais venerados e
queridos pelos jongueiros. O tambor em questdo € atarracado, encourado com o auxilio de um aro
de metal, feito a partir de um barril todo pintado de branco, tem um buraco na sua parte debaixo
para ampliar a sua sonoridade e traz um olho aberto, um cachimbo aceso e uma estrela de David
que brilha entre e acima de duas flechas. Estes detalhes sdao pintados em vermelho. China o leva
para todas as festas e viagens que o seu grupo de jongo participa.

O culto e a forte presenca destes “indios brabos” talvez tenham a ver com a deferéncia e as
homenagens rituais que alguns grupos étnicos centro-africanos oitocentistas prestavam aos
primeiros habitantes dos locais onde se estabeleciam, de acordo com um estudo da historiadora
Kairn Klieman®’. Espero que uma pesquisa mais especifica seja feita para confirmar ou afastar
esta hipotese.

Outro ponto que merece ser esclarecido € o emprego adjetivo “velho” que todos os meus
entrevistados atribuiram aos seus guias espirituais indigenas. Este predicado € surpreendente
frente a extrema agilidade que os caboclos exibem quando estdo incorporados. Os seus médiuns
agacham-se, levantam e saltam sem aparentar fadiga. Talvez esta seja uma outra imagem da
velhice ou, o que € mais provavel, a velhice neste contexto tenha mais a ver com a antiguidade de
certo espirito do que com um conjunto de caracteristicas fisicas.

Nao poderia, contudo, detalhar neste momento e nesta dissertacdo as atividades
performaticas, as cantigas e os atributos simbdlicos dos inumerdveis caboclos, orixds, baianos e
pretos velhos que frequentam os atendimentos espirituais e as sessdes da umbanda de China.

E melhor deixar todos estes nés atados e caminhar, de forma um pouco mais resoluta do
que pude fazer até agora, através das provaveis percepgdes temporais dos congds e de uma
questdo identitdria que, embora ndo seja um problema para os meus informantes que tratam-na
com perfeita naturalidade, faz os jongueiros estudados dividirem-se e / ou permutarem marcagdes
e discursos relativos ora as rodas de umbanda que ocorrem no interior dos templos, ora as rodas
de jongo ao ar livre que se ddo nas pracas de Campinas ou no chdo de terra batida do Tamandaré.

Antes de encerrar o presente item preciso dizer, apenas, que nhas giras que presenciei no
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barracdao do invocado Caboclo Pena Vermelha e no préprio espaco fisico do terreiro contiguo a
residéncia do seu sacerdote obtive alguns dos depoimentos mais interessantes sobre o0 meu tema
de pesquisa ao longo destes anos de investigacdo e comecei a pensar nos temas dos dois
préximos itens desta “Umbanda”. E evidente que o espaco fisico mencionado timidamente e mal
descrito por estes paragrafos foi importantissimo para a confecc¢ao de todo este trabalho.

Percebi nas suas dependéncias e quintais, por exemplo, que entre 0s guias e a assembléia
dos fiéis e, num paralelismo impressionante, entre estes mesmos espiritos e / ou guias e as
povarias da engoma havia uma série de semelhangas objetivas e um continuo de crengas que

obrigaram-me, em ultima instancia, a escrever toda esta se¢ao analitica.

13

Nos terreiros de umbanda que freqiientei ao longo da minha pesquisa de campo e nas falas
dos jongueiros / umbandistas das minhas duas comunidades pude perceber que as agdes e
apari¢des dos guias, orixds e / ou caboclos, ndo estdo situadas numa temporalidade humana e
vulgar, formada por nossos conceitos e tempos verbais relativos e fugidios do presente, do
passado e do futuro. As entidades parecem, além de transitar livremente por estas marcas de
duracdes pereciveis e profanas, habitar, simultaneamente, todo e cada instante.

O Caboclo Pena Vermelha e a Vové Maria que sdo incorporados por China, por exemplo,
interagem com os fiéis da assisténcia ouvindo-os e os aconselhando enquanto prevéem o futuro,
ou melhor, enquanto selecionam deste o que o consulente precisa ouvir, o que, acredito,
demonstra uma familiaridade impressionante com o que ainda ndo ocorreu na realidade prética.
Os espiritos do indio e da antiga escrava, durante a gira, entre os intervalos das consultas
individuais e especialmente no inicio dos trabalhos, repetem suas velhas atitudes caracteristicas.
O caboclo ajoelha-se e levanta-se com agilidade e rapidez, passa as maos num longo cabelo que
nao podemos ver, empunha armas, fuma o seu cachimbo, que, dessa vez, € visivel a todos, e abate
animais com suas flechas. A vové fuma o mesmo cachimbo, balanga-se numa cadeira ou
acocorada e chora por castigos fisicos recém-infligidos.

Nio é possivel achar, desde a publicacdo dos trabalhos de Turner e Schechner®', que uma

performance como a destes guias e / ou de seus médiuns € algo simples, que depende apenas de
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quem a representa e que esgota-se em si mesma. Além de reforcarem, evidentemente, os atributos
das entidades as vozes alteradas e a mimica — que acontecem num local e hora especificas e pré-
determinadas e sdo acompanhadas por uma musica e por uma danca apropriadas — sdo
expedientes capazes de dar, outra vez, vida aos espiritos na tenda de umbanda, na frente de uma
assisténcia que recorre a seus poderes com freqiiéncia e que utiliza a simbologia dos congas para
pensar a sua vida prética

E interessante notar que o Caboclo Pena Vermelha ou a Vové Maria aparecem no barracao
ja fazendo a sua mimica, ou seja, vivendo novamente alguns momentos de um passado distante.
Acredito que o seu gestual, a habilidade de estar no interior e no exterior de todo e qualquer
tempo e a prépria reputacdo de antiguidade que eles tém em comunidades que valorizam
sobremaneira os velhos, embasem uma boa parte da sua forca magica e divinatéria e tragam
instantaneamente a memoria dos grupos pesquisados os eventos transcorridos pelas geragdes
anteriores. Para os jongueiros e umbandistas estudados os ancestrais, seus feitos e a memoria,
muito mais sensivel do que registravel, dos primeiros habitantes e do “tempo do cativeiro” dos
pontos de Guaratinguetd também fazem parte do presente, desde que sejam conjurados por uma
gira, uma roda ou uma invocac¢do individual.

Podemos, desta maneira, admitir que todos os personagens, os mineiros, jongueiros velhos,
viajantes, escravos e orixds que aparecem nos versos de jongo e de umbanda estdo vivos e
presentes enquanto entidades particulares e ndo apenas num sentido figurado / metaférico. Numa
de nossas entrevistas China afirmou-me claramente que os espiritos evocados pelas palavras dos
tiradores também ficam rondando a povaria enquanto visitam os parentes, curam as feridas
produzidas por feitores malvados ou arreiam as mulas de suas tropas que ndo pertencem mais a
este mundo.

Benedito Ribeiro, o avd de Alessandra, a lider da povaria campineira, parece estar vivo de
maneira andloga, em todos os pontos de seu passado e do seu presente. Ainda mora em Minas
Gerais, ¢ um migrante, freqiienta os pontos e as rodas da antiga e misteriosa embaixada e do
jongo atual, batiza um grupo de jongo ja estando morto e aparece, segundo a sua neta, nos sonhos
premonitdrios e / ou prescritivos de seus integrantes. A prépria passagem de um grupo de estudos
ligado a Casa de Cultura Taind e sem maiores pretensdes a uma comunidade jongueira
independente, com caracteristicas, dindmicas e nome proprios deu-se, de acordo com a minha

interlocutora, apds numerosos avisos espirituais e outras apari¢des oniricas de familiares.
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No bairro do Tamandaré China, Dona Mazé e Togo fazem afirmativas mais ou menos
semelhantes as de Alessandra. Provavelmente estes umbandistas exibem ou demonstram a sua
intimidade com o povo de Aruanda — os inumerdveis espiritos, caboclos, guias e orixds, entre
outros — desta forma. Quando um sacerdote de Guaratinguetd informava-me que freqiientava este
e o outro mundo alternadamente o seu entrevistador pensava sempre que talvez fosse,
exatamente, esta proximidade o que o fazia compartilhar alguns dos poderes dos seus guias e o
tornava, enfim, pai de terreiro, rezador, curandeiro ou jongueiro temido e respeitado no bairro do
Tamandaré.

E importante advertir, todavia, que alguns cuidados devem ser tomados antes de igualar
absolutamente o jongo e a umbanda, ainda que as duas préticas ocorram no cotidiano e / ou no
discurso das duas comunidades pesquisadas e tenham elementos ou até objetivos, em ultima
instancia, proximos.

No préximo item gostaria de fazer algumas observacdes neste sentido para impedir que
certas interpretacdes reducionistas ou temiveis aplicacdes diretas sejam adicionadas

inadvertidamente aos pontos falhos que a argumentacao deste estudo certamente possui.

14

Na verdade as intersecdes e distingcdes entre estes dois atributos ou identidades, as de
jongueiro e umbandista, ¢ um assunto tdo complexo e mereceria uma andlise tdo aprofundada que
poderia ser o tema de outra dissertacdo. Nestes poucos pardgrafos tentarei apenas indicar
resumidamente os aspectos mais gerais e elementares do problema.

Por um lado se é notdvel para qualquer pesquisador ou observador mais ou menos atento
que os jongueiros das duas comunidades estudadas ou sdo crentes ou, pelo menos, na sua
aparéncia pessoal e nas paredes de suas casas, através de guias, pingentes santos e crucifixos e,
especialmente, nos seus discursos cotidianos cheios de invocagdes e mengdes a entidades
sobrenaturais demonstram ter uma inveterada vivéncia religiosa, estas crengas ou nao sao
denominadas pelos jongueiros — talvez por fazerem parte de tantos e tdo significativos aspectos
de sua vida prética a ponto de ndo precisarem de um termo especifico para serem designadas ou,

numa segunda hipdtese e particularmente no caso de pequenas interjeicoes da fala ou de
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benzeduras, por serem tdo comuns e reiteradas que podem muitas vezes nem sejam notadas
enquanto elementos de excec¢do ou de fé — ou sdo chamadas majoritariamente de umbanda, de
alguns de seus elementos constituintes, como congd ou gira por sinédoque e as vezes de outros
termos como mironga, geralmente de forma positiva e bem-humorada, macumba, normalmente
num contexto negativo ou feitico em situagdes bastante variadas.

Alguns dos integrantes do Dito Ribeiro sdo frequentadores de terreiros de candomblé — o
que descobri sem querer conforme relatado numa das notas do terceiro capitulo deste trabalho —
alguns demonstram seu pertencimento ou simpatia a umbanda, e outros ndo parecem enfatizar
nenhuma peculiaridade devocional no seu discursos ou vestudrio quando estdo afastados do
restante da comunidade. Acredito que estas evidéncias reflitam a histéria da formagdao do grupo
em questdo que, ao contrario, de Guaratinguetd e de suas duas associacdes jongueiras, &
composto por pessoas que juntaram-se nos ultimos anos para fazer jongo e que, excetuando-se a
familia de sua lider Alessandra, ndo compartilhavam uma vizinhanca, lacos de parentesco ou um
passado antes disso.

Na pequena drea povoada do bairro do Tamandaré, que pode ser vista como uma reunido de
poucas familias numerosas estendidas por sua rua principal e algumas vielas que logo acabam em
fazendas, montes ou no centro da cidade, hd uma maior coesdo religiosa que gira entre a
umbanda e elementos que denotam uma convivéncia com o catolicismo dominante da cidade e
que merecem ser melhor estudados para saber o quanto influem ou ndo na religiosidade dos
terreiros daquela vizinhanca.Ndo percebi uma grande aceitacdo ou presenca de outras igrejas
cristds no Tamandaré como as diversas denominagdes evangélicas que tem arrebanhado inimeros
fiéis no pais.

Nos seus grupos de jongo e principalmente através das mensagens religiosas dos pontos
ambas as povarias adicionam, ao que tudo indica, a identidade de umbandistas a sua imagem
interna e externa de uma maneira ou de outra, a ndo ser que se prove que hd algum
constrangimento na freqiiéncia da engoma e que os vizinhos de Guaratinguetd ou os jovens
campineiros tiveram que adotar as mencOes religiosas afro-brasileiras de seus mestres e
liderancgas a revelia.

E dificil acreditar nesta hipétese, entretanto, uma vez que o jongo é também e
inegavelmente uma festa de presenca ndo-obrigatdria e as pessoas do Tamandaré que ndo querem

assisti-la ou tomar parte da cantoria simplesmente nido vao ao terreno atual do jongo no bairro,
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que ficava logo depois do pontilhdo da Via Dutra. Alguns dos meus entrevistados reclamaram,
alids, do descompromisso daqueles que vao as rodas apenas de divertir, portanto ndo acredito que
haja alguma imposicao de ordem religiosa.

Nem esta falta de responsabilidade com o jongo faz muito sentido no Dito Ribeiro, um
grupo recente que se reuniu por causa de um interesse comum. Na atuacdo do grupo campineiro
ha ainda outra particularidade: embora a conduta individual de alguns de seus membros nao
pareca marcadamente mistica, a religiosidade dos terreiros de umbanda ou do candomblé é cada
vez mais assumida no grupo enquanto um discurso coletivo e expressa em varios pontos que
falam de guias e / ou préticas mdgicas*’, provavelmente por motivos que tangenciam o orgulho
racial, ainda que muitos de seus integrantes sejam brancos, ou como for¢ca de coesdo do
pertencimento do grupo.

E claro que nas diversas ocasides em que os jongueiros de Guaratinguetd preferem nio
expor claramente ou desconversar a sua religiosidade, como pude observar furtivamente em
algumas entrevistas que os meus generosos informantes deram para jornalistas apressados e
outros curiosos, estes problemas de denominagdes ou de pertencimento nem precisam ser
postulados. Nestes casos do conjunto das suas crencas e de seus sinais exteriores resta apenas o
que, numa visao algo paternalista e sincrética que ndo acredito ser o melhor dos instrumentos de
andlise, pode ser disfarcado ou, inversamente, o que, por for¢ca de supostos hdbitos ndo da para
disfarcar.

Noutras palavras, o que parece estar em evidéncia nestes momentos € a atencdo ou falta de
atencdo do ndo-jongueiro e ndo qualquer dado concreto ou sentimento genuino daquela povaria e
acredito que os jongueiros sabem, calculam e, finalmente, manipulam estas informacdes e
expectativas de seus entrevistadores descuidados enquanto defendem-se através da ndo-
compreensdo de seus interlocutores e calam o que acreditam que os possa prejudicar. Na minha
propria experiéncia de pesquisa esta ambigiiidade pdde ser notada, até que os habitantes do
Tamandaré encarassem-me com mais confianga, mas, normalmente, igual simpatia.

Provavelmente, e amparo esta conjectura no cruzamento da bibliografia existente sobre o
meu objeto de estudo e na religiosidade que suponho intrinseca ao povo de engoma, esta solugao
de compromisso entre a dissimulagdo, a desconfianca e as possibilidades de ganhos materiais ou
de aumento de influéncia através de aliancas com ndo-jongueiros ndo seja uma caracteristica

recente e ainda que a religiosidade dos antigos jongueiros ndo se chamasse umbanda ou
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candomblé acredito que os dados mais recentes que pude recolher na minha pesquisa de campo e
as primeiras menc¢des ao meu objeto de estudo nos processos criminais do século XIX* apontem
para a existéncia de um arraigado misticismo entre os pontos e as batidas dos tambores ao lado de
um siléncio impressionante sobre tais assuntos na maior parte da bibliografia especifica.

Nao acho plausivel que entre os gestos ritualisticos e as mencdes a espiritos e outras
entidades protetoras ou maléficas de hoje e de cento e poucos anos atrds estejam separadas por
qualquer pretenso hiato que tenha implicado ou no aumento das praticas magico-religiosas ou na
des-sacralizacdo do jongo durante este periodo. Entretanto, se as minhas hipdteses mostrarem-se
corretas, a auséncia de invocagdes, mirongas € amarragdes nos textos dos beletristas e folcloristas
de outrora e dos jornalistas de hoje tornar-se-4, pelo menos, cada vez mais intrigante a medida
que o texto desta dissertacdo avangar.

Nao gostaria, insisto, que fossem feitas, entretanto, transposi¢des diretas e apressadas entre
essas duas identidades complementares e por vezes intercambidveis. A engoma, as religides
brasileiras e a musica que acompanha vivamente ambas as priticas apresenta muitas
semelhangas, mas também algumas diferengcas e marcadores de fronteiras méveis muitas vezes
dificeis de perceber por seu extremo detalhismo e complexidade nas duas comunidades
pesquisadas.

Nao poderia, todavia e obviamente, falar destas distingdes comparativas sem, pelo menos,
haver estudado ou transcrito as sonoridades da umbanda em Guaratinguetd e em Campinas de

modo sistematico.

Campinas e Guaratingueta

15

Neste dltimo trecho do meu primeiro capitulo propus-me a apresentar 0S meus jongueiros
em suas comunidades pesquisadas, o que de certa forma ja tem sido feito através de observagdes
esparsas e pela descri¢do dos altos do Sucupira, o local em que esta situado terreiro de China.

Farei agora um esfor¢o para mostrar estes municipios e povarias de modo dindmico em que
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0 tempo, 0 espaco e os seus depoimentos prevalecam. Precisei, para tanto, recorrer a uma escolha
arbitraria, decidi falar a respeito da mobilidade dos meus entrevistados campineiros e das
memorias de um passado simultaneamente longinquo, imaginado, préximo e real em
Guaratingueta.

E claro que o contrério poderia ser feito, entretanto, resolvi proceder assim para explicitar
de um lado a azafamada viagem interna do jovem Dito Ribeiro pela chamada Princesa do Oeste
que pude, nas mais diversas ocasides, presenciar nestes anos de estudo e do outro perspectivar e
fazer algumas adverténcias tedrico-metodoldgicas a respeito das lembrangas e da histdria coletiva
de um povo de engoma que bate esta musica / danga provavelmente hd muitas e muitas décadas.

A Fazenda Roseira, sede atual do Dito Ribeiro € um espago que o grupo obteve muito
recentemente para organizar as suas atividades, fazer eventos e reunir o seu acervo pequeno, mas
crescente de materiais externos sobre o jongo ou de produgdo propria.

Antes do inicio de 2009, da hébil mistura de ocupacdo informal de um casardo abandonado
e do acionamento do poder publico do municipio que fez da antiga propriedade fundidria que deu
nome ao bairro da familia de Alessandra, o Jardim Roseira, um espaco oficial e legalizado para a
comunidade jongueira em questdo, agora transformada num Ponto de Cultura*, os membros do
Dito Ribeiro ndo tinham um espago tnico de reunido®. As rodas, oficinas e festas da jovem
associagdo espalhavam-se, na verdade, por boa parte da cidade Campinas, conforme veremos nos
paragrafos seguintes.

No inicio do seu interesse por jongo Alessandra frequentava a Casa de Cultura Taind*®, a
antiga Associa¢do de Moradores da Vila Castelo Branco que havia sido fundada em 1989. Nos
ultimos anos, de acordo com a pagina institucional da prépria Casa de Cultura, o espago teria
ganho um novo nome, ampliado as suas atividades e mudado de bairro, saindo do Castelo Branco
para a vizinha Vila Padre Manoel da Ndbrega.

E interessante observar que estes dois bairros confundem-se e, por sua vez, confinam, apés
a travessia da Avenida John Boyd Dunlop, com o Jardim Roseira da familia de Alessandra. Os
Jardins e Vilas das proximidades, ficam todos no sudoeste da cidade, foram ocupando nas
ultimas décadas os terrenos entre o centro, as maiores industrias do municipio e o Aeroporto
Internacional de Viracopos, construido em 196047, sdo chamados informalmente de “o outro lado

da cidade” e, de acordo com informagdes tanto da Taind e quanto da prefeitura, concentra
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500.000 pessoas, quase a metade dos habitantes da cidade, e a maioria absoluta de sua populacio
negra.

A area de atuac@o da Casa de Cultura Taina e da familia Ribeiro*, entretanto, fica mais
perto do centro administrativo e comercial da chamada Princesa do Oeste, possui mais
infraestutura e seus moradores, que na maioria dos casos estdo longe de pertencer a classe média
campineira, t€m uma situa¢do financeira melhor do que a regido do DIC, Distrito Industrial
Campinas. Os conjuntos habitacionais e favelas desta ultima, que devem ser o destino
privilegiado das rendas municipais se o lema adotado recentemente pela sua prefeitura, o
“primeiro os que mais precisam’ estiver sendo cumprido, apresentam hoje a maior densidade
demogréfica e os maiores indices de criminalidade, analfabetismo e mortalidade da cidade.

O grupo de estudo de jongo montado na Taind antes no inicio dos anos 2000 admitiu
através de contatos pessoais e da freqiiéncia dos eventos da casa de cultura uns poucos estudantes
da PUCC e vérios da UNICAMP, as duas maiores universidades que existem no distrito de Bardo
Geraldo.

As primeiras rodas do grupo de estudo ocorreram, ao que tudo indica, na Vila Padre Manoel
da Nobrega, no sudoeste de Campinas e nos quintais de casas particulares e / ou republicas
estudantis no distrito supracitado, que equivale ao extremo norte do municipio.

Bario Geraldo® retne atualmente, excetuando-se propriedades rurais e condominios
fechados, mais do que 25 bairros ou vizinhancas como o Jardim América ou a Cidade
Universitdria, numa drea formada por duas antigas fazendas cafeeiras oitocentistas, a Rio das
Pedras e a Santa Genebra e dois modestos ribeirdes, fica separado do centro da cidade por um
trecho de rodovia, a antiga General Milton Tavares de Souza e atual Zeferino Vaz e, na verdade,
estd a mesma distancia do centro de Paulinia, um dos maiores pdlos industriais do Estado de Sao
Paulo, e da Princesa do Oeste.

A troca de nome da rodovia SP 332 que é o principal acesso ao bairro e que em 2010
deixou de ser uma homenagem a um dos comandantes do Centro de Informag¢des do Exército
durante a ditadura militar para assumir o nome de Zeferino Vaz, o médico, professor
universitario, primeiro reitor e um dos maiores responsaveis pela instalacio da UNICAMP em
Bardao Geraldo, talvez seja um indicio exterior de dois tracos importantes da histéria do distrito
nas tltimas cinco décadas”.

Em primeiro lugar, a existéncia de um projeto de lei para mudar o nome da estrada proposto
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pela administracdo do Estado de Sdo Paulo e revogando outra disposic¢ao legal de 1981, o ano da
morte de Milton Tavares, demonstra, aparentemente, a importancia da UNICAMP e de um de
seus fundadores para o distrito, o municipio e a unidade federativa.

Por outro lado, o fato da via ter sido batizada com o nome de um dos generais mais ativos
na censura e no exterminio dos opositores do governo Médici muitos anos depois do
estabelecimento da UNICAMP, que deu-se entre 1960 e 1970, num periodo de descrédito civil
generalizado aos regimes de exce¢do dos presidentes militares e, principalmente, da nova
denominagdo ter sido efetuada apenas na primeira década dos anos 2000 trazem, pelo menos,
uma curiosa analogia com algumas medidas conservadoras ou elitistas, como aluguéis restritivos,
um dos comércios mais caros do municipio ou mobilizagdes judiciais, € com os problemas de
aceitacdo, pelos antigos e muitas vezes endinheirados proprietdrios de Bardo Geraldo, da disputa
por terrenos, da urbanizacio acelerada, do peso que as necessidades universitdrias assumiram nas
decisdes administrativas locais e, uns nove meses por ano, da barulhenta presenca didria de
milhares de adolescentes e de jovens adultos nas ruas do distrito.

Porém, ainda que esta série de hipdteses, que baseiam-se fragilmente nas mudangas de
nomes da SP 332 decididas, em tultima anélise, por instancias muito maiores do que a realidade e
a economia diversificada dos bairros do norte da cidade, ndo seja muito confidvel, — mesmo
considerando-se que as pressoes distritais e o transito pessoal de membros das familias bardo-
geraldenses mais poderosas pelos altos escaldes do poder em Campinas e em todo o estado
podem e devem ser levados em conta numa pesquisa sobre o assunto baseada em muitos dados e
muitas fontes e que, infelizmente, ndo € da alcada deste trabalho — mantenho a opiniao de que nao
€ possivel entender quase nada do que acontece neste extremo da Princesa do Oeste sem ponderar
a todo instante sobre os conflitos persistentes e as possiveis integragdes de pelo menos esses dois
grupos sociais heterogéneos e, por vezes, intercambidveis: os funciondrios, estudantes e
professores das duas grandes universidades locais e os donos de fazendas, comerciantes € uma
classe média que tem um poder aquisitivo muito maior que o dos remediados habitantes do
Jardim Roseira de Alessandra.

Entre 2003 e 2004, o periodo em que o Dito Ribeiro separou-se da Casa de Cultura Taina,
ampliou um contato que ja havia com os jongueiros de Guaratinguetd e autodenominou-se
Comunidade Jongo Dito Ribeiro, entre avisos ou incentivos oniricos e espirituais, as suas

atividades foram realizadas em locais bem diversos, mas parecem terem-se concentrado, em
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reunides menores, na casa da familia Ribeiro e, nos eventos publicos, em alguns espacgos e
temporalidades do Bardo Geraldo da década de 2000: areas abertas da UNICAMP em dias de
semana e intervalos da maioria das aulas, das 12 as 14 horas e das 18 as 19 horas, festas noturnas
nos quintais e republicas estudantis ji mencionados e, posteriormente, no Centro Cultural
Casardo do Bardo, uma antiga casa senhorial oitocentista reformada que abrigou muitas das sete
edicoes do Arraial Afro-Julino.

A medida que o novo grupo, além do reconhecimento das outras comunidades através da
Rede da Memoria e do Encontro de Jongueiros, foi adquirindo uma gradativa importancia em
Campinas através de hédbeis articulacdes institucionais com os 6rgdos ou iniciativas de fomento
cultural do poder publico municipal e estadual, do modesto apoio de umas poucas empresas
privadas e, especialmente, da identificacdo de interesses com diversos centros culturais, artistas
profissionais e amadores, professores de capoeira, pais € maes de santo de candomblé e de
umbanda e associagdes de bairros da Princesa do Oeste as rodas comunitdrias foram estendendo-
se para algumas pracas e palcos armados pela prefeitura no centro da cidade.

As rodas de engoma que o Dito Ribeiro faz desde entdo na Praca Doutor Toffoli, chamada
pelos jongueiros de “praca da Mae Preta” ou simplesmente ‘“Mae Preta” sdo especialmente
importantes para o grupo e significativas no contexto da movimentacdo campineira atual a favor
do orgulho e / ou contra o preconceito racial por amarrar num unico evento e através do
entrelacamento de seus passos, toques e pontos, diversos simbolos intracomunitdrios como o
santo padroeiro de seus membros®', liderancas negras locais e a prépria estdtua que, na fala dos
meus interlocutores, denomina o espago por antonomasia e cujo pedestal atesta, pelo menos, 0s
seus atributos madagicos-religiosos para provaveis umbandistas e candomblecistas ao receber
oferendas anonimas e frequentes de flores, perfumes e velas.

Na frente do monumento 2 Mie Preta’® encontra-se exatamente a Igreja de Sao Benedito.
Nao pude saber, ao longo das minhas entrevistas — pela propria dindmica de pouca intervengao
que a loquacidade impressionante dos meus entrevistados, a minha prépria curiosidade e a
vontade de ouvir o que os meus interlocutores € ndo 0 que um jovem pesquisador que pouco
sabia dos segredos da engoma julgavam interessante dizer ou detalhar impuseram, inclusive, a
minha metodologia — precisamente o quanto os jongueiros conheciam a interessantissima historia
desta praca, desta estitua e, principalmente, deste santudrio™. Porém, é claro que aqui, como em

outros trechos deste trabalho®* a sobreposicdo, pelo menos aparente, de simbolos, vestigios de
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experiéncias passadas, aspectos misticos afro-brasileiros e possivelmente funebres que partilham,
ao que tudo indica, de muitas das caracteristicas da engoma numa dnica praga ou imagem e sao,
alids, utilizados pelos jongueiros de Campinas enquanto verdadeiros sinais diacriticos, marcando
e / ou reforcando a sua politica identitdria® é tdo impressionante que torna-se dificil acreditar em
sua arbitrariedade.

Porém o Arraial Afro-Julino, que manteve-se no distrito de Bardo Geraldo até a sua
mudanca para a Fazenda Roseira em 2009, talvez seja o melhor exemplo da articulacdo que o
Dito Ribeiro tenta promover entre liderangas ou entidades politico-culturais negras do municipio
e outras comunidades jongueiras, da busca, andloga e complementar, por possiveis
patrocinadores, mas também de sua relacdo decrescente com o extremo norte da cidade.

Ao longo dos ultimos anos da década de 2000 o povo de engoma foi gradativamente
afastando-se das festas em propriedades privadas ou alugadas de Bardo Geraldo e da UNICAMP
a medida que ganhava alguma notoriedade no centro de Campinas e nos bairros proximos ao
Jardim Roseira, do “outro lado da cidade”. A casa de Alessandra, que nunca havia deixado de ser
um espago de ensaio”® e confraternizagio para o grupo, adquiria, neste periodo, uma importincia
cada vez maior, enquanto a frequencia das rodas na Mae Preta aumentavam e a sede abandonada
da Fazenda Roseira passava a atrair a aten¢do e as reivindicagdes dos jongueiros.

No tltimo Arraial Afro-Julino ocorrido no Centro Cultural Casardao do Bardo em 2008 as
atividades jongueiras no distrito resumiam-se praticamente a este evento e a visitas pessoais de
seus membros aos integrantes baronenses do grupo que, alids, ja ndo eram a maioria absoluta de
uma comunidade que incluia, entdo, mais vizinhos e parentes de Alessandra e / ou pessoas de
origens variadas que foram juntando-se individualmente a engoma apds assistir as rodas, festas
ou oficinas’’ do Dito Ribeiro.

Para termos uma evidéncia dificilmente negdvel da reunidao de grupos locais que o Dito
Ribeiro promove e de seu aumento, o que talvez tenha justificado, inclusive, o parecer positivo
que nos ultimos meses a transformou num Ponto de Cultura®® basta compararmos, na leitura mais
superficial possivel, alguns dos materiais que a povaria campineira produziu para divulgar o seu
Arraial Afro-Julino™. O afastamento de Bardo Geraldo, porém, é um dado hipotético que s6 foi
totalmente percebido por mim no ultimo més de escrita desta dissertacdo e baseia-se, novamente

e em grande parte, na minha percepcao individual de morador do distrito que ndo ouve mais 0s
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tambores da engoma baterem nas republicas estudantis, nas velhas fazendas ou nos gramados da
UNICAMP como ocorria com freqii€ncia e, até, regularidade em meados da década passada.

Nao € possivel considerar, contudo, que o Dito Ribeiro seja uma associa¢iao opulentissima —
como teriam sido os timulos de parte da elite campineira oitocentista no linguajar de um de seus
memorialistas e numa das notas deste item — em que o dinheiro seja mais do que suficiente para
financiar os trabalhos que a comunidade tenta desenvolver e, muito menos, que 0s seus membros
tenham enriquecido através de financiamentos estatais ou que disponham de uma folha de
pagamentos compardavel aos gastos individuais de alguns dos proprietirios de mansdes
bardogeraldenses.

Ficaria pessoal e seriamente ofendido, alids, se a minha breve exposi¢do da jovem historia
deste grupo, que certamente apresenta um éxito considerdvel em muitas de suas demandas entre
jongueiros e ndo-jongueiros, servisse, entretanto, para embasar a opinido afoita de que o Dito
Ribeiro ou qualquer outro grupo de jongo ndo mereca uma parcela de renda mais significativa
oriunda dos investimentos publicos em cultura local nos municipios que sediam as suas
comunidades assim como uma integracdo maior € menos desigual de suas povarias com
intelectuais, associa¢Oes diversas, possiveis patrocinadores privados, movimentos politico-raciais
e com o publico em geral.

Por que ndo aplaudiriamos, afinal, a agéncia politica e identitdria hdbil dos jongueiros e a
sua alianca com outras entidades culturais e raciais do municipio e do Estado de Sao Paulo na
promog¢do de seus interesses intragrupais e sociais em razdo de possiveis contradicdes e
paradoxos que toda e qualquer reunido de individuos possui?

Acredito, inclusive, que o relativo sucesso do grupo — causado, a meu ver, em grande parte
pelas diversas origens socio-culturais, pela faixa etdria predominantemente baixa de seus
membros, pela facilidade que alguns deles tém de utilizar meios de comunicagdo diversos como
computadores e editais ou por aliancas com outras agremiagdes afins — pode fazer-nos considerar
e perspectivar as dificuldades que outros individuos e comunidades encontram para fazerem valer
as suas reivindicacOes e ajudar-nos a adotar, por fim, o pensamento ndo-exclusivista que deverd
guiar o carro de toda esta dissertagao.

Prossigo na tentativa ingrata de apresentar o meu trabalho e, simultaneamente, fazer um
resumo do que seria 0 jongo — estas sdo as maiores preocupacdes de seu primeiro capitulo —

acabando este item ja extenso. Antes de fazé-lo, todavia, gostaria de descrever rapidamente a casa
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de Alessandra, o Unico espago que sempre teve € até hoje parece manter a sua importancia para o
Dito Ribeiro.

Neste lote do Jardim Roseira também foram feitas a maior parte das minhas entrevistas a
respeito do jongo campineiro e ali a oficina do dia 15/06/08, que ocupard uma parte consideravel
do terceiro capitulo desta dissertagdo, ocorreu.

Ap6s uma udltima subida de um terreno mais ou menos acidentado, para quem vem de um
ponto de Onibus préximo ao Supermercado Covabra, e de mais ou menos meio quildmetro de
caminhada o amigo, familiar, pesquisador ou jongueiro que vai e o jornalista, a visita ou o
intelectual que procura pela primeira vez a casa da familia Ribeiro encontra-a ao deparar-se com
um portdo gradeado que fica do lado direito de uma rua pouco movimentada, no extremo de um
muro baixo e na frente de algumas plantas que ocultam parcialmente a construgao.

A casa da lider comunitaria fica encostada no muro do lado esquerdo do lote, se tomarmos
como referéncia a visdo de alguém que j4 estd defronte ao gradil ou a porta de entrada sendo,
muito provavelmente, recebido de forma afavel pela propria Alessandra. No canto direito ha um
corredor formado por um espaco entre outra parede do muro e da habita¢do que separa o quintal
da frente, uns poucos metros cheios de caqueiros, bancos feitos a pouco tempo de madeira ndo
envernizada e umas duas arvores de pequeno porte, do quintal dos fundos, que em meados dos
anos 2000 passou por uma reforma, sendo concretado e ganhando, uma pequena cobertura, uma
pia de aluminio e dois lavatérios novos™.

Na construgdo principal, uma casa de alvenaria e telha de barro parcialmente toldadas de
limo onde a jongueira reside exatamente que parece ter aproximadamente de vinte a trinta anos
de construcdo e haver passado por algumas reformas periddicas, aqueles que forem convidados a
entrar por uma de suas moradoras, Alice, Alessandra ou Bianca, passardo por uma espécie de vao
coberto que fica do lado esquerdo da porta de entrada e, por conseguinte, colado ao muro. Neste
espaco ficava, antes da mudanca para a Fazenda Roseira que redundou na criacdo de uma sede do
pequeno arquivo oficial do grupo, algumas prateleiras improvisadas com os materiais relativos ao
jongo e / ou a histéria do grupo, cartazes afixados nas paredes, moveis e objetos em desuso e
algumas das roupas utilizadas pela povaria.

Ap6s o vdo e entrando por outra porta dessa vez a direita o pesquisador ou visitante
privilegiado que chegou até aqui, a sala da habitacdo com seus dois sofés dispostos em ele, pouca

mobilia e uma televisdo provavelmente ndo passard deste ambiente, exceto se precisar ir ao
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banheiro. Os jongueiros ou os tios e primos da familia Ribeiro, entretanto e especialmente se
forem do sexo feminino®', parecem ter um transito maior pela casa e até a sua cozinha. Apenas
um grupo ainda mais restrito chegara aos dois quartos da casa.

Nao pretendo descrever os poucos vislumbres involuntdrios que tive destes comodos, o
banheiro, o oratério com santos catdlicos e entidades da umbanda do corredor interno ou as
minhas ignorantes e breves incursdes pela cozinha do inicio da minha pesquisa por respeitar o

7z Yo . . . 2
carater tacita mas 1nequivocamente restrito destes espagosG .

16

Para os habitantes do Tamandaré o passado e a sua lembranca parecem trazer,
simultaneamente, os significados de inconstancia e ambivaléncia que alguns diciondrios atribuem

63 . D . . . .
I, Nas diversas vezes em que fui até Guaratinguetd e que os jongueiros,

ao adjetivo “‘versati
quase sempre generosos € prestativos, me receberam em suas casas quis fazer tudo o que podia
para desencavar datas, nomes e fatos especificos do seus discursos e depois anotd-los nos meus
cadernos de campo. Fiquei bastante surpreso nas primeiras entrevistas feitas no bairro. Os
jongueiros muitas vezes trocavam os nomes de determinados agentes, as datas eram sempre
acompanhadas de um ‘“mais ou menos” e os proprios acontecimentos, enfim, eram pouco
determinados.

4 .
»6 e, na verdade, qualquer outro estudioso

Paul Thompson no utilissimo “A Voz do Passado
que teorize ou pratique os métodos da chamada Histéria Oral costumam advertir aos
pesquisadores novos que estas transformagdes incessantes e posteriores dos fatos e este acimulo
de imprecisdes sao bastante corriqueiros.

No Tamandaré, além destes problemas comuns aos historiadores que trabalham com
entrevistas e lembrancas, o pesquisador depara-se com outras dificuldades. Muitos dos habitantes
do bairro, por um lado, possuem habilidades verbais impressionantes, que sdo continuamente
praticadas nas rodas de jongo65 e que podem ser usadas sem hesita¢do na resposta a uma pergunta
de questiondrio ou até mesmo na comunica¢ido cotidiana. As suas falas, entdo, enchem-se de
paralelismos, de figuras de linguagem e de intrincadas metéforas jongueiras®.

Por outro lado, as crengas magico-religiosas do Tamandaré quase sempre interferem no que
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¢ descrito ou narrado a um estudioso daquela vizinhanga. Passado, presente e futuro podem
misturar-se; feiticos e mirongas s@o, vez ou outra, o ponto principal de um relato em que tudo
convergird, conseqiientemente, para as suas amarragcdes sobrenaturais; a maioria dos episédios da
histéria local sdo narrados de forma exemplar, moral e admoestatéria ou comprova algum
preceito de umbanda e, finalmente, caboclos, tropeiros de outrora, parentes falecidos e outras
entidades aparecem com freqiiéncia até mesmo nas descri¢des mais triviais e nos acontecimentos
mais vulgares.

Os praticantes da Histdria Oral, entretanto, sabem que desta instabilidade e indeterminagao
da memodria e do passado uma série generosa de informacdes também podem ser tiradas. Para o
historiador que produz as suas préprias fontes a partir da relac@o direta com os seus informantes —
seja através do seu gestual, das entonagdes da sua fala, das palavras propriamente ditas, da
disposicdo de seus objetos pessoais, do seu vestudrio entre muitas outras circunstancias e
interagdes — ndo é apenas o contetido manifesto®” daquilo que foi expresso o que interessa. O que
€ possivel perceber-se nas entrelinhas, nas hesitagcdes, no cruzamento posterior das incertezas e da
perplexidade do estudioso com os dados de outras fontes ou na elaboracao sintdtico-metaférica de
um entrevistado traz quase sempre informag¢des muito mais gratificantes do que os fatos
concretos e os parcos indicios que a superficialidade das gravacdes e anotacdes € capaz de captar.

Foi através de uma memoria muito pouco factual da escraviddo entre os habitantes do
Tamandaré, por exemplo, que pude perceber o quanto o passado estava vivo naquela

comunidade®.

17

Os jongueiros de Guaratinguetd sdo, ao que tudo indica, descendentes dos escravos
advindos da importacdo macica de africanos e posteriormente de nordestinos para o Vale do
Paraiba desde o final do século XVIII e, especialmente, ao longo do século XIX%. Nao ¢é
possivel, entretanto, saber de exatamente de onde vieram seus ascendentes cativos ou em que
eitos, oficios, fazendas e / ou cidades os mesmos trabalhavam. Nao acredito, inclusive, que uma
pesquisa nos arquivos publicos ou paroquiais do municipio seja capaz de ajudar muito na

localizagdo das antigas familias escravas de onde meus informantes provieram hipoteticamente.
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Na maioria das entrevistas pude perceber que seus avds ou bisavds ocuparam o ermo que €
atualmente o bairro do Tamandaré ha poucas geracdes, entre o primeiro quarto e a primeira
metade do século XX provavelmente. Nas falas dos jongueiros, alids, os seus avoengos teriam
vindo, quase sempre, “de longe” ou “de muito longe”. E claro que esta lonjura é, certamente, uma
metafora jongueira corrente que 4 utilizada para referir-se e / ou afirmar os poderes méagico-
espirituais e as habilidades terrenas individuais e coletivas desta velha parentela’. Mas se um
historiador quiser saber um pouco mais sobre a realidade setecentista ou oitocentista que
obviamente hd por trds do emaranhado de figuras de linguagem dos meus entrevistados vera que
o seu carro dard numa encruzilhada inelutdavel. O “muito longe” daqueles interlocutores pode
referir-se a africanos escravizados e traficados para o Sudeste Brasileiro, a uma determinada
Bahia idealizada e africanizada, a outras comunidades escravas valeparaibanas e, até, a algumas
das antigas fazendas da vizinhanca que ainda existem nos morros de Scucupira, no Ribeirdo Sao
Gongalo e na regido de laras ja nos ingremes altos da Serra de Quebra-Cangalha.

Nao € necessdrio dizer que determinar a datagdo das viagens destes imigrantes forcados ou
migrantes do pds-abolicdo feitas, quicd, num intervalo de algumas décadas e / ou em levas
sucessivas, € tdo dificil quanto. No discurso dos meus informantes a distancia espacial €
automaticamente traduzida temporalmente por um “velho”, “muito antigo” ou por uma
quantidade de anos que os jongueiros acham inumerdvel, um exemplo disso sdo os “mais de
duzentos” ou “mais de trezentos anos” de China e os “muitos e muitos anos” de Dona Mazé.
Cheguei, apenas, a conclusdo de que a povoacdo do bairro, que talvez tenha ocorrido ou, pelo
menos, intensificado-se bastante durante a construcao da atual Rodovia Presidente Dutra71, deu-
se entre as décadas de 1920 e 1950 através dos didlogos com Togo e China em especial.

Togo, o temido sacerdote cego do Tamandaré, tinha 76 anos em 2008, ou seja, nasceu por
volta de 1932 e, de acordo com o seu depoimento, 0s seus pais estiveram entre oS primeiros
habitantes do Tamandaré. China, por sua vez, tinha 62 anos na mesma data e mantinha o seu
terreiro ha mais ou menos 40 anos. Numa ripida conversa com sua irma numa das giras de
umbanda do Caboclo Pena Vermelha soube que a mie dos dois era uma baiana que,
provavelmente entre os anos de 1960 e 1970, ensinou ao seu jovem filho tudo o que sabia sobre a
umbanda e os guias. China teria assimilado e, através do contato intimo com a Aruanda,
ampliado estes conhecimentos espirituais nas décadas seguintes. Nao dd para saber, todavia e

mais uma vez, até que ponto a origem da mae do jongueiro diz respeito a uma Bahia ou, por
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extensao, a um Nordeste idealizado e africanizado ou a um lugar geograficamente definido.

O extinto congd de Togo € mais antigo. O jongueiro afirma que a sua iniciagdo enquanto
atendente da Linha Esotérica da umbanda e ndo enquanto médium, o meu interlocutor fazia
questdo de frisar, ocorreu aos treze anos de idade, por volta de 1945, coincidentemente um ano
antes do nascimento de China e da posse de Eurico Gaspar Dutra, o reformador da estrada
homénima que cruza o bairro do Tamandaré através do plano SALTE de 19487 O terreiro de
Togo, enfim, parece ter sido inaugurado ou herdado alguns anos depois, ainda na década de 1940,

e fechado nos anos de 1970 ou 80, hoje o jongueiro faz atendimentos particulares.

18

Togo afirmou-me certa vez nunca ter perdido um desafio cantado e ndo temer o jongo, o
que teria feito os sujeitos indefinidos de um certo “dizem” acreditarem que o hdbil amarrador
entrevistado teria também “parte com o Diabo”. A partir dessa afirmacdo faustica tentei fazer
diversas perguntas a Togo para tentar estimar a antiguidade da presenca do jongo no bairro. Pude
apurar, apenas, que o jongo provavelmente ja era batido pelas geracOes anteriores ao meu
interlocutor e que era, na sua percep¢ao de jongueiro idoso e constantemente mal-humorado,
muito melhor e mais frequente, ja que ocorria nas festas juninas, como ocorre até hoje, e também
numa data anterior, no dia de Santa Cruz’. Jovens adolescentes e criancas ndo podiam participar
do jongo de forma alguma e, por dltimo, os versos e batidas destas perigosas rodas de engoma
conviviam com muitas outras musicas / dangas.

Baseando-se no cruzamento destas informacdes e duma presumida exatidao relativa da data
de aniversario de Togo suponho que a estréia do meu entrevistado enquanto frequentador das
povarias e possivelmente enquanto tirador de pontos nio deve ter ocorrido antes de meados da
década de 1950, quando o atual jongueiro era ainda um novato atendente da Linha Esotérica, mas
ndo podia ser considerado uma crianca e talvez ja fosse visto como um jovem adulto. Nesta
época, e talvez até a década de 1960, Togo também fazia parte de um bloco de carnaval, antes de
receber um aviso peremptério dos guias e recusar-se a participar do que hoje acredita tratar-se de
uma “festa satinica”

a

E importante dizer neste momento que o discurso do hdbil e temido amarrador foi,
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certamente, o maior desafio metodoldgico que encontrei em campo. Togo falava sempre de uma
maneira cifrada que, nos seus momentos mais faceis de entender, parecia lembrar o soliléquio de
Riobaldo no “Grande Sertdo: Veredas” de Guimardes Rosa’* e, nos mais dificeis, uma série de
pontos de jongo encadeados. A sua mulher Adelina sempre ao seu lado e ao fazer algum
comentdrio, ajudou-me nao sei quantas vezes a elucidar o sentido do que o seu marido dizia.

Gravar e transcrever o discurso do jongueiro sem o seu gestual ora contido ora
extremamente aparatoso, as inimeras expressoes da face, o riso ir6nico e permanente de canto de
boca e a inquietacdo de seus olhos cegos que estavam sempre voltados para a parede atrds do
pesquisador atdnito ndo serviria para nada. Tentar anotar ou lembrar todas as palavras do
jongueiro redundaria, também, num amontado de frases incompreensiveis.

O antrop6logo Wilson Rogério Penteado’” que viajou comigo em muitas ocasides e a quem
devo muito, inclusive a minha aproximacao inicial com a comunidade do Tamandaré que j4 havia
sido estudada por ele, também notava a beleza e a dificuldade da fala de Togo. Nos dois
chegamos a substituir algumas vezes, por exemplo, o seu apelido por apenas “feiticeiro da

7 . .
»76 has nossas conversas informais.

palavra

Os termos e expressdes que este jongueiro especifico utilizava eram quase sempre tdao
dréisticas quanta a citada “festa satanica” ou, no minimo, severas, a metaforiza¢do podia chegar
ao paroxismo, as hipérboles eram abundantes e era possivel perceber aqui e ali uma vontade de
assustar o seu interlocutor.

Frequentemente o antigo sacerdote parecia construir o seu raciocinio por paradoxos irdnicos
ou insoliveis, ter consciéncia disto e se comprazer com a provavel perplexidade de seu
entrevistador. E claro que a maioria das informacdes fornecidas por Togo, especialmente aquelas
que tangem a religiosidade, tendiam a parecer ambiguas pelo emprego de todas essas estratégias e
sofisticag@o verbais.

O discurso do umbandista e eximio amarrador nas rodas de jongo tem, na verdade, uma
complexidade andloga aos seus pontos. O jongueiro, por exemplo, escarneceu certa vez do
catolicismo, a religido majoritdria em Guaratinguetd, ao dizer que ndo estava interessado em
igrejas, nos milagres de Frei Galvdo, o santo local ou no culto a imagens. Porém, enquanto
esbravejava contra os catdlicos iddlatras, Togo estava sentado na frente de uma grande cruz de
madeira escura e de diversas estatuetas de Sdo Benedito, Sdo Jerdonimo, Nossa Senhora Aparecida

e Santo Antdnio e outro santo que nao pude identificar e que achei, evidentemente, melhor ndo
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perguntar.

O jongueiro disse entdo que todas as imagens foram presentes recebidos ha anos, quando o
seu antigo terreiro de umbanda funcionava, de antigos fiéis e que ndo dava a minima importancia
para aquilo. Pude perceber, entretanto, um pacote de velas pela metade atrds da cruz e, do lado
dos santos, uma tdbua cheia de parafina que parecia ter sido queimada recentemente.

Além de menosprezar santos catdlicos e as imagens dos idélatras na presenga destes, Togo
€ capaz de insistir em adjetivos como “forte”, “bom” ou “velho” que ora denotam a sua acep¢ao
corriqueira ora significam o seu exato e irdnico oposto as vezes numa mesma oragido e / ou
referindo-se a0 mesmo objeto ou de perguntar, logo apds ter dito que o carnaval € esta “festa
satanica” que arrasta todos os seus participantes para o mal “voc€ vai sair na escola?”’ para
afirmar, sem esperar pela minha resposta, € com um sorriso aparentemente franco que as

fantasias estdo muito bonitas, assertiva que, para um cego, € de um sarcasmo notdvel.

19

Acredito que estas caracteristicas discursivas de Togo ao ser entrevistado tenham intima
relac@o e na verdade ndo difiram muito da sua atuag@o enquanto tirador de pontos especialmente
habil nas goromentas. O jongueiro parece fazer pontos ao falar e vice-versa. Nao estou certo,
porém, de que ha uma transposicao direta entre a sua expressdo privada e cotidiana, 0 momento
performdtico’’ e atipico de uma conversa com um pesquisador € a engoma, momento em que
estas ideias de excepcionalidade e performance adquirem graus de intensidade dificilmente
descritiveis. Entrevistas, depoimentos e questiondrios nao sdo, geralmente, ocasides em que a
vida religiosa, comunitdria e pessoal de determinados sujeitos estd imediata, potencial e
perigosamente em cheque como numa roda de jongo, mas, afinal, podem ser encarados enquanto
o exercicio tdcito de diversos poderes, autoridades e sujei¢des que acompanham o vai e vem das
perguntas e respostas ou enquanto contendas verbais mal disfar¢adas e que, felizmente, tendem a
Ser mais ou menos amistosas entre o que e como o entrevistador gostaria de saber e o que e como
o seu informante esté disposto a dizé-lo”*.

E possivel que, por esta razdo, o hdbil amarrador cego tome emprestado muitas

caracteristicas dos seus proprios pontos em tudo aquilo que € dito e / ou gesticulado na frente de
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um pesquisador. O jongueiro estaria assim, se esta hipdtese tiver alguma corre¢do, utilizando-se
de seu reconhecido virtuosismo, de suas mirongas verbais, para testar e amarrar o seu
circunstancial e amigdvel oponente enquanto os provaveis conflitos de expectativas de uma
entrevista ocorrem. Acredito que Togo, exacerbadamente, e, em certa medida, todos os tiradores
de ponto de Guaratinguetd e de Campinas79, também parecam interessados em manter durante as

»80 ou, no caso do

entrevistas a sua fama de eximios versejadores ou de “feiticeiros da palavra
temido umbandista cego e de alguns outros especialistas em desafios, de ameacgadores e perigosos
em potencial.

E claro que estas reputacdes todas ndo estdo restritas as relacdes entre intelectuais, fas,
patrocinadores ou jornalistas e também parecem influenciar, através de boatos, declaracdes
comunitdrias e da prdépria atuacdo nas rodas as relagdes dos jongueiros poderosos com suas
mutdveis povarias e vizinhangas. O discurso dos jongueiros ganha entdo mais uma dimensao
interrelacional. Além de sua utilizagdo excepcional na engoma, nas entrevistas € em outros
contatos com ndo-jongueiros, acredito que a comunicac¢io cotidiana, vulgar dos tiradores esteja
inserida num continuo que vai do restritivamente privado, tal como a hipotética comunicag¢ao
verbal consigo mesmo, ao inegavelmente publico, como uma tomada de posi¢do na micro-
politica de um bairro ou de uma associacdo no meio de um ritual de umbanda no Tamandaré ou
da organizagio coletiva do Arraial Afro-Julino em Campinas®'.

A série compartilhada de imagens, temores e de expectativas que fazem a reputacdo de um
jongueiro experiente parece aumentar, por si mesma, a eficdcia dos pontos de todos estes
tiradores e na verdade determinam a sua infrequéncia, j4 que pouquissima gente dentro do
Tamandaré ousaria desafiar diretamente os seus mestres, Togo, China e Dona Mazé e, cada vez
mais, Jefinho.

Por fim gostaria de ressaltar que embora existam alguns paralelos surpreendentes entre um
estudo analitico cheio de referéncias cruzadas, estratégias epistemoldgicas e dados empiricos € o
discurso habil dos meus interlocutores ndo é possivel encarar e compreender numa dissertacao de
mestrado todos os dispositivos verbais demonstrados pelos jongueiros de Campinas e de
Guaratinguetd e analisar inteiramente as suas falas que sdo, por vezes, muito proximas da
metaforizagdo e das sutilezas capciosas de uma porfia na engoma.

Além disso devo admitir que este trabalho ressente-se da especificidade de sua amostragem

no que tange as entrevistas. No final do meu trabalho de campo percebi que havia passado muito
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tempo entre os jongueiros velhos, respeitados ou lideres comunitérios, em outras palavras, a
meritocratica e espiritualmente poderosa elite do jongo e que a maioria dos meus dados provinha
de suas observacoes.

Nao quis, de forma alguma, menosprezar os depoimentos da maioria dos freqiientadores das
rodas, mas exatamente pela generosidade de seus sacerdotes e chefes politicos intragrupais que
ora por acaso ora por uma estratégia de aproximacao inicial com as comunidades haviam sido os
meus primeiros entrevistados, preferi tentar lidar com a enormidade de informagdes que seus
dados trouxeram-me, do que perder-me numa infinidade de impressoes e perspectivas.

E possivel que em Campinas este problema nao seja tdo acentuado, uma vez que nio parece
haver muita distancia entre as idéias de Alessandra e de sua povaria, como pude observar em
diversos eventos ou entrevistas informais coletivas.

No Tamandaré, entretanto, a distancia de opinides entre os umbandistas ou lideres e suas
duas povarias tende a ser muito maior, estd estabelecida, ao que tudo indico, hd, no minimo,
algumas décadas e, embora diversas relacdes de vizinhanca estabelecam-se no bairro, ndo é
sempre que seus moradores se reinem numa determinada data e espago para fazer o jongo. A
vida em comum dos habitantes do Tamandaré, em outras palavras, ndo estd pautada unica ou
majoritariamente pelo jongo como parece ocorrer no Dito Ribeiro.

Na verdade ocorre quase o oposto disso. A engoma é feita raramente no bairro e nas
apresentagdes de fora e pude perceber, ao longo destes anos, que o jongo informa a relacio didria
e potencialmente conflituosa de vizinhanga, mas o inverso simétrico desta proposi¢do &
simultaneamente valido e, acima de todas estas consideragdes, o poder pratico, a reputagdo e os
privilégios dos Togos e Chinas, ademais, demonstra-se na propria organizacdo do espaco
habitacional do Tamandaré.

As casas de jongueiros velhos ou seus terreiros, encontrando-se separados por trechos de
habitacdes alheias, dispdem-se, contudo, ao longo da via principal do Tamandaré e as casas dos
demais moradores estdo espalhadas por esta rua e por outras dreas de menor circulacdo dentro da
vizinhanca e parecem, por sua distribui¢do, terem sido construidas a partir dos terrenos ocupados
pelas familias destes sacerdotes de prestigio.

No caso de Guaratinguetd, o jongo extremamente religioso e assentado sobre uma
sofisticagdo artistica extrema poderia, acredito, assumir contornos menos restritivos se outros

integrantes menos poderosos de suas rodas fossem consultados.
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No Dito Ribeiro, volto a reforcar, esta diversidade de percep¢des deve existir certamente,
mas as diferentes e possiveis idéias de jongo da jovem povaria sdo, de acordo com as minhas
observacdes, consideravelmente mais homogéneas, uma vez que assentam sobre uma Unica
lideranga, alguns poucos espacos fisicos e virtuais freqiientados reiteradamente, um calendério de
rodas unificado, uma politica interna que ndo possui as dissidéncias de Guaratinguetd e um
projeto consciente que direciona todas as suas atividades coletivas para um objetivo expresso, em
ultima instancia, pelo simbolo do sankofa e seu lema adjunto que serdo tratados no terceiro

capitulo desta dissertac@o e que € suficientemente recente para que nao seja esquecido.

20

Ap0s essa longa volta pelo que pude tirar de datagdo e de histdria factual dos discursos dos
mestres jongueiros no Tamandaré e das consideracdes a respeito destas estratégias verbais em si
mesmas as inquietagdes que abriram esta discussdo permanecem irresolutas.

Quais sdo as caracteristicas da escraviddo ndo-datada da povaria valeparaibana? de que
forma um pesquisador interessado pode entrar em contato com a memdria destes eventos pouco
especificos? e por que, finalmente, o cativeiro demonstra que o passado estd vivo nesta
comunidade?

Nao poderia responder a estas perguntas satisfatoriamente, mas alguns elementos timidos,
provisérios e tremeluzentes, estrelas acanhadas em sua distancia e brilho pélido, que a
investigacdo demandada por elas exigiram-me podem ser tteis para carrear nesta dissertacdo
como um todo.

Os negros escravizados até o final do século XIX, bisavés dos moradores do Tamandaré,
estdo em diversos lugares e discursos do bairro. A importancia deste contetido, a escravidao e
seus agentes ou pacientes afro-brasileiros, pode ser verificada no que existem de sua lembranca
entre os guias cativos das giras de umbanda que ainda parecem sofrer, em inimeros pontos de
jongo e na fala de seus descendentes que ora se entristecem ora parecem retirar a sua vontade de
melhorar a vida e a engoma desta experiéncia ancestral, através dos mais variados raciocinios e /
ou metéforas.

a

E interessante notar que a memoria dos possiveis senhores daqueles velhos cativos foi
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quase inteiramente apagada do bairro. O escravo € o protagonista inequivoco de qualquer mengao
a este passado tao reinventdvel e vivido quanto, nos discursos dos meus interlocutores, remoto.

O cativeiro, para insistir no termo preferencial dos jongueiros, parece, desta forma adquirir
o aspecto nitido, concreto e imdvel de uma imagem dolorosa em alguns pontos extremamente

sucintos, mas que possuem uma elocucio inconsolavelmente patética:

“— Meu cativeiro,

meu cativera.

— Trabalha nego

— Nao quer trabalhar.”

ou

“Vovo ndo quer casca de cdco no terreiro

por que faz lembrar o tempo do cativeiro.”

Nos congds, entretanto e conforme ja foi exposto neste mesmo capitulo, a Vové Maria
incorporada por China e um longo rol de pretos e pretas velhos também falam pouco, mas
movem-se e representam ora as feridas fisicas e psicoldgicas, ora a impoténcia, ora a revolta em
suas perfomances®” religiosas, magicas, preditivas e / ou curativas. As entidades, a prépria
engoma, as atividades propostas e a prépria idéia de um Quilombo que pessoas como China e
Jefinho tiveram num dos bairros mais pobres de Guaratinguetd e que serdo tratadas no terceiro
capitulo deste trabalho, parecem viver, re-elaborar e, principalmente, exorcizar uma memoria
extremamente incomoda.

No Dito Ribeiro a lembranga do passado é um pouco mais definida, talvez por que a
existéncia de suas tradicdes precise ser provada frequentemente entre os outros jongueiros e
mesmo entre o seu publico ou possiveis patrocinadores, talvez por que concentre-se na memoria
recente de uma tnica familia.

Nas falas do grupo e, em especial, de sua lider € o avd da propria Alessandra, a embaixada,
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uma musica / danca praticada por este ascendente que, através dos anos, foi cada vez mais
identificada com o jongo e a migragdo que o mesmo teria feito em meados do século XX que
adquirem os papéis narrativos principais e o distante cativeiro € atingido apenas indiretamente
através da pratica ou das mengdes a religides afro-brasileiras e de algumas metaforas ambiguas
de seus versos.

Esta peculiaridade do jongo campineiro, enquanto a maioria das outras comunidades ou
lembram do cativeiro ou insistem na escraviddo como prova de autenticidade, pode ter feito
China comentar numa de nossas entrevistas, ao referir-se a jovem povaria, que “aquele é jongo de
negro feliz”.

Ocioso dizer que esta frase do jongueiro tem uma constru¢do sintitica inextricavelmente
dubia e que pode ser tdo benevolente quanto irdnica.

Jongueiro novo, jovens e embasbacados tatus e / ou um pesquisador que tenta tirar as rodas
do carro desta dissertacdo destes atoleiros plurisignificativos deve, em sua ignorancia, pelo
menos saber que ja estd na hora de calar a voz e abafar seus pontos.

Apo6s esta rdpida visdo que pude fornecer de um céu estrelado por muitos elementos
simultaneamente dindmicos, tradicionais, espaciais, memoriolégicos e histricos encerro o meu
primeiro capitulo desta forma e através de uma das muitas declaracdes ambiguas e mirongueiras
de China.

Antes de voltar ao Terreiro do Caboclo Pena Vermelha ou a uma instrutiva oficina no
Jardim Roseira, tocarei meus bois de encourar tambu ou as minhas estropiadas mulas para atalhos
cheios de preconceitos e de fracos vestigios das noites de engoma entre cadernos de folcloristas, a
vil luxiria romanesca de certos pretos hediondos que sambavam desabaladamente e faziam
feiticos africanos em folhetins abertamente racistas e oitocentistas, os metais herdicos de uma
abertura grandiloquente, um Exu monstruoso ou a popularissima barbérie dos requebrados de um

teatro que um dia assentou sobre as cadeiras de provdveis negras e mulatas.
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" HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence (orgs.). A Invencao das TradicGes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.

2 LEVI-STRAUSS, Claude. As Estruturas Elementares do Parentesco. Petropolis: Vozes, 2003; O Cru e o
Cozido. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2004; ¢ ERIBON, Didier. Conversations with Claude Lévi-Strauss. Chicago:
University of Chicago Press, 1991 e VANSINA, Jan. How Societies are Born. Charlottesville / Londres: University
of Virginia Press, 2004.

? Os jongueiros utilizam o termo mironga, que pode significar artificio, esperteza, segredo ou magia, para
advertir algum incauto sobre algo que € aparentemente inofensivo, mas que guarda poderosas propriedades ocultas
ou para indicar que em certa palavra ou objeto € que reside a forca de algo sagrado, como um tambor ou um ponto
dado pelos espiritos.

4 cf. BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York / Oxford:
Oxford University Press, 2004.; DIJK, Rijk van, REIS, Ria e SPIERENBURG, Marja ( eds. ). The Quest for
Fruition Through Engoma: political aspects of healing in Southern Africa. Oxford: James Currey Ltd., 2000;
NKETIA, Kwabena. The Music of Africa. Nova York: W. W. Norton & Company,1974 e SALMASO, Mbnica,
TAUBKIN, Benjamin, COLARES, Ary, SAPOPEMBA, CINTRA, Mazé, SOUZA, Neusa de, NOGUEIRA,
Verlicia, TAUBKIN, Jodo ( Nucleo de Musica Abagai ). Cantos de Nosso Chao ( “0-18-18” — vissungo de autoria
desconhecida, faixa 4 ). Sdo Paulo: Grupo Contemporaneo, 2006.

Ngoma € um termo que aparece com algumas variacdes em muitos idiomas daquilo que convencionou-se
apelidar de grupo linguistico bantu e que pode remeter a todos ou determinados membranofones, a diversas
manifestagdes coreograficas musicadas e aos chamados cultos de cura e / ou de afli¢do.

A palavra ngoma e o seu coerente conjunto de significados t€m chamado a atencdo de boa parte da
bibliografia antropoldgica, etnomusicoldgica e, em menor medida, historiogréfica referente a Africa Central, Oriental
e Meridional.

No Sudeste Brasileiro alguns rodas de misica e danca acompanhadas de tambores e em sentido anti-hordrio
como, pelo menos, o jongo ou caxambu, o candombe e os vissungos mineiros e / ou os seus tambores sdo chamados
por palavras de sonoridades inequivocamente similares e dentre uma infinidade de prontincias dos meus informantes
ou de integrantes da outras comunidades jongueiras que encontrei ao longos dos meus anos de pesquisa — como, por
exemplo, angoma, cangoma e até caringoma — escolhi a forma engoma para figurar padronizadamente em toda esta
dissertagdo.

Obviamente o simples emprego de um termo, no meu texto ou nas noites de festa ao redor de tambus e
candongueiros, ndo pode atestar uma simples “sobrevivéncia”, ou “resquicio” de eventos esquecidos.

E importante advertir, entretanto, que preferir adotar o itdlico para ressaltar esta palavra ao nio ter certeza e,
principalmente, ndo ter competéncia pratica e tedrica para averiguar em que medida a mesma denota a importacio e
a cuidadosa manutencdo de uma sonoridade e de significados estrangeiros ou um complexo de resignificacdes
brasileiras embasado em metdforas e percepgdes estruturais de remotas origens africanas ou afro-americanas pré-
existentes.

Ocioso dizer que o termo engoma serd bastante utilizado daqui para frente e por vezes problematizado aberta
ou tacitamente, mas dentro das minhas supracitadas limita¢des, & medida que os préprios argumentos deste estudo
desenvolverem-se.

> O Encontro de Jongueiros, um evento que até poucos anos atrds reunia todo o “povo de engoma” das
comunidades jongueiras também serd bastante mencionado neste estudo.

As animadas e por vezes conflituosas reunides de municipios, mestres, jornalistas, fas, ONGs e intelectuais
costumavam ocorrer uma vez por ano e, pelo menos inicialmente, eram organizadas pela Rede da Memoria do Jongo
e Caxambu, outra associa¢do que ndo admitia a principio membros ou um publico “de fora”.

® ¢f. LOPES, Fernando. O Piano Brazileiro de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Acervo Funarte da Mdsica
Brasileira, 1979 e PROENCA, Miguel. Piano Brasileiro. ( “Jongo: danca negra”, terceiro movimento da Terceira
Suite Brasileira ( 1938 ) de Oscar Lorenzo Fernandez, faixa dez, CD cinco ). Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2005 (
gravado em 1982 ).
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Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA,
Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Meméria do Jongo: as gravacoes histéricas de Stanley J. Stein,
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O subtitulo do segundo capitulo da minha disserta¢do, “Alegretto Barbaro: registros de uma tradi¢do”, é, alids,
uma referéncia e uma entusidstica homenagem ao texto das duas pesquisadoras.

1% Para os jongueiros os termos povaria e roda se referem, respectivamente, a todos aqueles que durante a
apresentacdo de um ponto ndo estdo tocando, dangando ou puxando-o e ao circulo formado por esta mesma
assembléia.

Os cantores, tocadores e dancarinos ndo sdo sempre os mesmos, durante uma noite de festa ou funcio os
participantes revezam-se, normalmente, entre este coro e o centro das atengdes. Por conseqiiéncia e extensdo, estas
palavras podem também designar as comunidades jongueiras e todos os que participam direta ou indiretamente
destas.

"' ¢f. PENTEADO JUNIOR, Wilson Rogério. Jongueiros do Tamandaré: um estudo antropoldgico da
pratica do jongo no Vale do Paraiba Paulista ( Guaratingueta — SP ). Dissertacdo de Mestrado — Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2004.

20 termo musica / danca foi utilizado por diversos etnomusicélogos renomados como Gerard Kubik para
resolver alguns dos problemas classificatérios desta disciplina. Esta tentativa de conjugar dois elementos
complementares na propria definicdo de um dado objeto que normalmente seria encarado como meramente sonoro
serd comentada no “Jongo”, a primeira sessdo analitica do presente capitulo, e serd empregada durante todo este
trabalho.

B ef. GALLET, Luciano. Estudos de Folclore. Rio de Janeiro: Carlos Wehrs & Cia, 1934.

14 ¢f. MATTOS, Hebe e ABREU, Martha ( coord. ). Jongos, Calangos e Folias: meméria da miisica negra
no Rio de Janeiro. Niter6i: LABHOI ( Laboratério de Histéria Oral e Imagem ), NUPECH ( Nucleo de Pesquisa em
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Sdo Paulo: Maritaca Produgdes Artisticas, 2001 ( gravado em 2000 ); DUTILLEUX, Maria Waldelurdes Costa de
Santana ( Dadde ). Dadde #2. ( “As Baratas” de Darcy da Serrinha, faixa 11 ). Rio de Janeiro: Natasha Records,
1997, SALMASO, Ménica. Iaia ( ““Moro na Roca” — autoria desconhecida, adaptado por Xangd da Mangueira e
Jorge Zagaia, faixa 1 ). Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2004 e Voadeira ( “Dancapé” de Mario Gil e Rodolfo
Stroeter, faixa 1 ). Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 1999.

16 JESUS, Clementina de. Clementina de Jesus ( “Caengoma me Chamou”, dominio publico, faixa 2 ). Rio
de Janeiro: Odeon, 1966 ¢ Marinheiro Sé ( “Moro na Rog¢a” — dominio publico, adaptado por Xangd da Mangueira
e Jorge Zagaia, faixa 7 ). Rio de Janeiro: EMI, 1973.

17 ¢f. BURKE, Peter (org. ). A Escrita da Histéria: novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da UNESP,
1992 ( 1991 ). e GEERTZ, Clifford. Um Jogo Absorvente: notas sobre a briga de galos balinesa in A
Interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989 ( 1973 ).

O conceito de “deep play”, traduzido como “jogo absorvente” na edicdo mencionada, que envolve identidade,
poder e resolucdo de conflitos sociais estd no “A Interpretagdo das Culturas” de Clifford Geertz e é um exemplo
paradigmadtico de “descricdo densa” [ thick description ], um dos temas principais da obra.

Nao é possivel afirmar apenas e simplesmente que tais conceitos foram indispensdveis para orientar a minha
pratica metodoldgica e tedrica, uma vez que as afirmagdes e categorias analiticas de Clifford Geertz transcenderam
hd muito as fronteiras dos departamentos de Antropologia Social e influenciaram sobremaneira os historiadores pelo
menos a partir dos anos de 1980.

O impacto de tal influéncia pode ser medido, por exemplo, no espaco amplo reservado as ideias do
antropdlogo estadunidense em vdrios artigos diferentes de uma publicacdo destinada a apresentar e / ou discutir
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especificamente os rumos da disciplina como “A Escrita da Histéria” organizada por Peter Burke no inicio dos anos
de 1990.

'8 ¢f. FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical studies and black music inquiry.
in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1991; FLOYD
JUNIOR, Samuel e REISSNER, Marsha. The Sources and Ressources of Classic Ragtimes Music. in Black
Music Ressearch Journal, Vol.4, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1984.; KUBIK, Gerard. Drum
Patterns in the ‘“Batuque” of Benedito Caxias. in Latin American Music Review, Vol.11, N.2. Austin:
University of Texas Press, 1990 e KUBIK, Gerard. Angolan Traits in Black Music, Games and Dances of Brazil:
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Oxford: Oxford University Press, 2004.
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*! ¢f. SCHECHNER, Richard. Performance Theory. Nova York: Routledge, 2003 ( 1988 ) e TURNER,
Victor Witter. The Anthropology of Performance. Baltimore: PAJ Books, 1986.

2 ¢f. O terceiro e dltimo capitulo desta dissertacio, o “Eu Também Canto a Minha Guia” para uma discussdo
um pouco mais aprofundada, ainda que bastante restrita as inova¢des campineiras dos ultimos anos, das subdivisodes
&micas de sua propria musica pelos jongueiros.

2 ¢f. O terceiro capitulo desta dissertacdo, o “Eu Também Canto a Minha Guia”.

* ¢f. GARCIA, Denise Horténcia Lopes. Partitura de Escuta: confluéncia entre sonologia e anilise
musical. in http://www.unirio.br/simpom/textos/SIMPOM-Anais-2010-DeniseGarcia.pdf.

2 ¢f. O segundo anexo desta dissertacio, o “Partituras Mencionadas no Texto”.

26 of. A terceira parte deste trabalho, “Eu Também Canto a Minha Guia”, para entrar em contato com algumas
consideracdes a respeito da mobilizacdo politica destes interesses e para avaliar as relacdes entre os jongueiros dos
dois municipios estudados e seu pesquisador.

" ¢f. LEVI-STRAUSS, Claude e ERIBON, Didier. Conversations with Claude Lévi-Strauss. Chicago:
University of Chicago Press, 1991.

# ¢f. CARRANO, Paulo ( dir. ), ALMENDRA, Lila, BRENNER, Ana Karina, DAYRELL, Luciano,
MILHEIRO, Juliana, MONTEIRO, Elaine, VEIGA, Isabel, ( produgéo e filmagem ). Bracui: velhas lutas, jovens
histérias. Niter6i: Observatério Jovem do Rio de Janeiro, Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo, UFF (
Universidade Federal Fluminense ), CNPq ( Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico ),
FAPERIJ ( Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro ), 2007 e MATTOS, Hebe ¢ ABREU,
Martha ( coord. ). Jongos, Calangos e Folias: meméria da misica negra no Rio de Janeiro. Niter6i: LABHOI (
Laboratério de Histéria Oral e Imagem ), NUPECH ( Nicleo de Pesquisa em Histdria Cultural ), UFF ( Universidade
Federal Fluminense ), Petrobras Cultural, 2007.

O jongo contemporaneo tem sido registrado por pessoas diversas, com finalidades dispares. O material
produzido por suas filmadoras, maquinas fotogréificas e gravadores vai dos documentdrios sérios, respeitosos e
politicamente auto-conscientes de Paulo Carrano, Hebe Mattos e Martha Abreu as tomadas-reldmpago de um
repdrter que, talvez para conseguir a esponteneidade exigida pela redacdo de um jornal local, ficava empatando os
movimentos da povaria com o estorvo de seus fios e, num determinado momento, teve a ideia de ligar
inesperadamente uma lampada fortissima a poucos centimetros do rosto de Dona Aparecida Ratinho, uma senhora
octogendria que € a lider da comunidade de Miracema, fazendo-a perder o equilibrio e quase cair atordoada durante
uma roda de engoma num dos Encontros de Jongueiros que fui.

¥ ¢f. O segundo capitulo deste estudo, o “Allegretto Barbaro”.

30 ¢f. BENNETT, Roy. Forma e estrutura na musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986; GROUT,
Donald J. e PALISCA, Claude V. Historia da Musica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 ( 1988 ); SCHAFER,
Raymond Murray. A Afinacdo do Mundo. Sio Paulo: Editora da UNESP, 2001 ( 1977 ); SCHAFER, Raymond
Murray. O ouvido pensante. Sao Paulo: Editora da UNESP, 1991; SCHOENBERG, Arnold. Harmeonia. Sao Paulo:
Editora da Unesp, 2002 ( 1922 ); SCHOENBERG, Arnold. Structural Functions of Harmony. Londres: Faber &
Faber, 1989 ( 1969 ) e WISNIK, José Miguel Soares. O Som e o Sentido: uma outra histéria das misicas. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989.

Neste pardgrafo e em alguns outros momentos deste trabalho fui obrigado a empregar uma linguagem técnica
para descrever caracteristicas e eventos sonoros. Nao hd como negar que, infelizmente, este jargdo oriundo da teoria
musical oitocentsta européia € excludente, porém seria muito dificil descrever tais fendmenos sem este ou outro
linguajar especifico.
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Evitei utilizar, por exemplo, as marcagdes alternativas cheias de tragos, X e pontos que sdo comuns nas obras
de muitos etnomusic6logos por ndo dominar estas formas de escrita e, principalmente, por achar que nem aqueles
que t&m uma formacao musical convencional poderiam entendé-las facilmente.

Por outro lado tentei, sempre que foi possivel, tomar duas atitudes para minimizar as estranhezas destas
cadéncias, graus e células ritmicas.

Empreguei, em primeiro lugar, termos e sinais graficos que um estudante de nivel bédsico de teoria musical
pode compreender, talvez com um pouco de esfor¢o. Procurei, desta forma, ndo entrar nas sutilezas e perspectivas
fascinantes mas extremamente complexas das duas abordagens harmoénicas mais comuns, das nota¢des graficas de
um Ernst Widmer ou de um John Cage e em exatiddes poliritmicas que, alids, sdo, nos tltimos cem anos, um desafio
constante e muitas vezes o limite mais 6bvio das notagdes européias.

Fiz de tudo, em segundo lugar, para minimizar o palavreado musical e escrever um texto acompanhdvel sem o
entendimento musical especifico, embora este enriqueca e, muitas vezes, demonstre ou resuma numa evidéncia
auditiva toda a minha argumentagao.

Os trabalhos citados nesta nota sdo de leitura dificil e podem ajudar a enteder o jargdo utilizado ao longo desta
dissertacdo. O manual de Donald Grout e Claude Palisca tem a virtude de explicitar, com muitas ilustragcdes e
referéncia a composigdes, os aspectos praticos e histéricos do desenvolvimento tedrico europeu. O compéndio de
harmonia de Arnold Schoenberg €, impressionante e simultaneamente, introdutério e util para aprofundar os
conhecimentos das vozes e de suas conducgdes. Ndo € a toa que a obra continua sendo uma das maiores referé€ncias
para os estudos harmonicos ocidentais. O “Structural Functions of Harmony” do compositor alemdo é uma espécie
de complemento funcional para a harmonia da publicacio anterior, mas a sua escrita € um pouco mais dificil. O livro
de Roy Bennett também exige mais aten¢do de um leigo, mas a sua leitura em conjunto com as obras citadas até
agora sera, certa e largamente, recompensadora.

Por fim, os textos restantes de Murray Schafer e de Miguel Wisnik ndo pressupdem nenhum conhecimento
musical anterior, sdo agradabilissimos e, especialmente nos exercicios e nas paisagens sonoras do educador e
musicélogo canadense, sdo capazes de perspectivar, ampliar e questionar a assertividade tedrica das outras obras
listadas.
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Diggin”: slave challenge songs and their master performers on the road from Central Africa to Brazil. Artigo
inédito, mar¢co 2006 e SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”:
jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ).
Memoéria do Jongo: as gravacoes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas:
Edig¢des Folha Seca CECULT, 2008.

33 ¢f. O terceiro capitulo deste trabalho, o “Eu Também Canto a Minha Guia” para entender por que ser amarrado por
um oponente € algo tdo grave.

 ¢f. GRUPO CULTURAL JONGO DA SERRINHA. Jongo da Serrinha. Rio de Janeiro: Jongo da Serrinha,
2002; JESUS, Clementina de. Clementina de Jesus ( “Caengoma me Chamou”, dominio publico, faixa 2 ). Rio de
Janeiro: Odeon, 1966 e MATTOS, Hebe e ABREU, Martha. Jongo, Registros de uma Historia. Artigo in LARA,
Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memdria do Jongo: as gravacées historicas de Stanley J. Stein,
Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edicdes Folha Seca CECULT, 2008.

35 ¢f. Dossié IPHAN 5: jongo no sudeste. ( autor anénimo ) CD-ROM. Brasilia: Ministério da Cultura /
IPHAN, s/d e Jongo no Sudeste ( autor andnimo ), pagina oficial do IPHAN, Ministério da Cultura in
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12855 &sigla=Noticia&retorno =detalheNoticia.

36 ¢f. Pontéo de Cultura Jongo / Caxambu in http://www.pontaojongo.uff.br/ e a primeira nota do décimo
quinto item deste capitulo para obter algumas informagdes acerca dos Pontos de Cultura.

7 cf. Barracdo de Pai José de Aruanda: giras de umbanda e a cultura afro-brasileira. in http:
/lwww.girasdeumbanda.com.br

3% ¢f. Prefeitura de Guaratingueti: construindo uma nova cidade. http://www.guaratingueta
.sp.gov.br/novo/
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3% ¢f. PEREZ, Carolina dos Santos Bezerra. Juventude, misica e ancestralidade na comunidade jongueira
do Tamandaré — Guaratingueta / SP. in Revista Imagindrio, Vol 11, N. 11. Sao Paulo: Instituto de Psicologia /
Laboratério de Estudos do Imagindrio / Universidade de Sdo Paulo — USP, dezembro de 2005.

40 ¢f. KLIEMAN, Kairn A. “The Pygmies Were Our Compass”: Bantu and Batwa in the History of West
Central Africa, early times to c. 1900 C.E. Portsmouth: Heineman ( Reed Elsevier Inc. ), 2003.

4. SCHECHNER, Richard. Performance Theory. Nova York: Routledge, 2003 ( 1988 ); Between
Theater and Anthropology. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1985; TURNER, Victor Witter. O
Processo Ritual: estrutura e anti-estrutura. Petrépolis: Vozes, 1974 ( 1969 ) e The Anthropology of
Performance. Baltimore: PAJ Books, 1986.

*2 ¢f. O final do terceiro capitulo deste trabalho, o “Eu Também Canto a Minha Guia”.

# ¢f. ANDRADE, Mirio de. Dicionirio Musical Brasileiro. ALVARENGA, Oneyda e TONI, Flavia
Camargo ( coord. ). Belo Horizonte / Sdo Paulo: Itatiaia / Ministério da Cultura / Instituto de Estudos Brasileiros /
EDUSP, 1989; ANDRADE, Mirio de. Macunaima o Heréi sem Nenhum Carater. Belo Horizonte / Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1997 ( 1928 ); ANDRADE, Mirio de. O Samba Rural Paulista. in CARNEIRO, Edison.
Antologia do Negro Brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Agir, 2005 ( 1950 ); RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges.
O Jongo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1984 ( 1960 ); RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. A Hora da Saudade de
um Jongueiro. Artigo in Correio Paulistano. Sdo Paulo, 03/06/1951 e o inicio do segundo capitulo desta
dissertacdo, o “Allegretto Barbaro” para uma menc¢do um pouco mais detalhada dos primeiros registros que temos
conhecimento sobre o jongo.

As questdes levantadas nesta argumentagdo e pelos poucos textos que ja foram escritos sobre o jongo ao longo
dos séculos XIX e XX até a relativa popularizacdo desta musica / danga a partir dos anos de 1970 aproximadamente
ndo tém, contudo, uma resposta facil e estdo aqui listadas sumariamente. Para responde-las satisfatoriamente seria
necessario um estudo que enfocasse especificamente estes textos e o cruzamento de seus dados com todos os
vestigios que temos a respeito das praticas magico-religiosas ou da religiosidade das comunidades descritas e da
classe média branca que os teria produzido na tentativa de perceber o que devem ser registros de uma incompreensao
mutua ou das inten¢des deliberadas de exclus@o dos feiticos da engoma por intelectuais ou jongueiros.

E importante mencionar que os trabalhos de Maria de Lourdes Borges Ribeiro sdo importantissimas exce¢des
dentro deste conjunto de velhos estudos ou mengdes ao meu tema de pesquisa. A folclorista valeparaibana, quica por
sua longa convivéncia com os negros da sua fazenda paterna, ndo conseguiu deixar de relatar-nos uma série de
informagdes preciosas a respeito de encantamentos e porfias e alguns destes autores como Mario de Andrade, por
fim, sdo ainda mais dificeis de explicar ou enquadrar em qualquer tipologia pré-estabelecida conforme serd
explicitado no segundo capitulo do presente trabalho.

# ¢f. TURINO, Célio, PARRA, Rose e SANTOS, Simone. Célio Turino — Varios pontos. Uma virgula.
entrevista in Quanta Noticia: noticias e entretenimneto. in http://www.quantanoticia.com.br/si te
/noticias.asp?UID=A209918D-CB00-4F21-A2BF-3197CFAA1580, Indaiatuba, 28/03/2010 e Ponto de Cultura in
Ministério da Cultura - Secretaria de Cidadania Cultural - Cultura Viva in http://www.
cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/.

Os Pontos de Cultura sdo, de acordo com o site oficial do programa, “entidades reconhecidas e apoiadas
fincanceira e institucionalmente pelo Ministério da Cultura que desenvolvem ac¢des de impacto sdcio-cultural em
suas comunidades”.

A iniciativa teria partido, em 2004, do historiador e militante do Partido Comunista do Brasil Célio Turino,
teria sido sancionada por seus superiores hierdarquicos, o ministro da cultura Gilberto Gil e o presidente Luis Indcio
“Lula” da Silva, e hoje apoia, de acordo com os nimeros oficiais, 2,5 mil “redes sociais, estéticas e politicas” em
1122 municipios brasileiros.

Ainda que estes dados sejam exagerados ou otimistas ou que a concep¢ao marxista-leninista original de Célio
Turino — que afirma, em suas publica¢des e entrevistas, ter criado o programa numa tentativa de valorizar radical e
igualitariamente a pluralidade cultural do pais, promover um “Brasil de baixo para cima” e, finalmente, iniciar a
revolucdo no pais, num embate que “passa pela cultura” — n@o tenha sido plenamente adotada a dimensdo que os
editais dos Pontos de Cultura assumiram € impressionante e, no minimo, pode-se dizer com seguranca que oS
mesmos tém promovido uma certa distribuicdo de renda, funcionado em consonincia com outros programas
assistenciais do governo do PT, atuando, nas palavras de Gilberto Gil, como “uma espécie de do-in antropolédgico,
massageando pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou adormecido do corpo cultural do pais” e, pelo
menos no plano discursivo, estimulado o respeito a multiplas formas de atuacdo e organiza¢do comunitdria ja que, de
acordo com sua prépria pdgina oficial, a iniciativa nao exige “um modelo tnico, nem de instalag¢des fisicas, nem de
programacio ou atividade” para a obtencdo da titulacdo e do financiamento.
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O Dito Ribeiro pleiteou e conseguiu, em 2009, virar um dos Pontos de Cultura da cidade de Campinas e
simultaneamente obteve da prefeitura a sua sede no casardo abandonado da Fazenda Roseira.

# ¢f. Comunidade Jongo Dito Ribeiro. in http://comunidadejongoditori beiro.blogspot.com/

Para entrar em contato com a versdao €mica destes fatos que em grande parte ocorreram, ou pelo menos
aceleraram-se, apés o meu periodo de pesquisa uma consulta ao blog do Dito Ribeiro é imprescindivel. E
interessante notar, na pagina, a evidente importancia que a Fazenda Roseira assumiu para os seus integrantes apds o
inicio de 2009.

O blog da Comunidade Jongo Dito Ribeiro, os seus uniformes, bandeiras, panfletos, cartazes e os e-mails de
divulgacdo que os jongueiros mandam para as suas listas de contato sdo, além dos didlogos e da observacdo, as
fontes primdrias de acesso a este grupo.

Para escrever este item utilizei todos estes indicios de maneira pouco sistemadtica por tratar-se de um trecho
introdutdrio no qual dediquei-me a duas tarefas ingratas: reduzir uma memoria que € tdo cientifica quanto pessoal a
poucas linhas e sintetizar uma histéria comunitdria entrevista e possivelmente alterada através dos anos em que
acompanhei o grupo.

% ¢f. Casa de Cultura Taina. in http:/www.taina.org.br.

47 ¢f. Prefeitura Municipal de Campinas: primeiro os que mais precisam. http://www.campinas
.sp.gov.br/.

* E importante deixar bem claro que, durante toda esta dissertacdo, utilizarei a locucio “familia Ribeiro” para
designar o niicleo familiar formado por Alice Ribeiro, méde de Alessandra e avé de Bianca e que moravam juntas no
Jardim Roseira no periodo pesquisado ou os tios, tias e primos da lider do jongo campineiro que frequentavam
amitde aquele bairro e aquela casa e que participavam da engoma, do Arraial Afro-Julino ou de outros eventos
comunitarios.

Os descendentes de Benedito Ribeiro que conservaram este sobrenome que, por sua vez, migrou de Minas
Gerais em meados do século XX junto com o seu possuidor, entretanto, s80 muito mais numerosos, nio participam
diretamente deste esforco de pesquisa e residem em vdrias regides do municipio, do Estado de S@o Paulo e, inclusive,
da América, ja que Alessandra tem parentes proximos que imigraram para os Estados Unidos.

¥ cf. Portal Bariio Geraldo in http://www.portalbaraogeraldo.com.br/.

% preciso confessar que a escrita destes pardgrafos deve menos a pagina citada na nota anterior ou a consulta
de qualquer fonte especifica do que a minha experi€ncia enquanto morador do distrito desde o inicio de 2002.

Nestes quase dez anos tive a sorte de conversar informalmente com diversas pessoas idosas que presenciaram
as transformagdes ocorridas na histéria recente de Bardo Geraldo, convivi com membros da classe média alta das
chdcaras e mansdes do Guard, integrantes da comunidade académica e com os jardineiros, faxineiros ou carreteiros
locais, precisei frequentar os seus prédios administrativos ou policiais como a subprefeitura, o cartdrio, os colégios
eleitorais e a delegacia e, por fim, transitei, obviamente, por suas festividades, centros de abastecimento alimentar,
estabelecimentos comerciais e espagos de lazer.

E possivel que as informagdes apresentadas neste trecho sejam, consequentemente, afetados pelos desvios da
afetividade e, nos poucos dados que nao pude confirmar numa rdpida consulta online, pela inexatiddo da minha
memoria.

Optei por manté-las, contudo, por esta exposicdo inicial da geografia e histdria locais ser obviamente
secunddria e, exata e principalmente, para ressaltar o cardter pessoal que as andlises e interpretacdes de um
pesquisador que mora perto de alguns dos espacos nos quais os seus informantes cantam, dancam, articulam-se e
batem tambores possuem. N&o creio que este fato invalide o trabalho desenvolvido aqui, mas devemos considera-lo
como um pedal harmdnico ténue, mas persistente ou o ostinato manco de um candongueiro.

3 ¢f. O final do terceiro capitulo desta dissertacio, “Eu Também Canto a Minha Guia” para entrar em contato
com a importancia fundamental e a variedade alegérica que o avé de Alessandra, Benedito Ribeiro, assume na
comunidade jongueira que recebeu o seu nome.

32 ¢f. COSTA, Maria Teresa. Restauraciio da Mie Preta Comeca na Terca-Feira: trabalho de limpeza
sera realizado em parceria com empresas, grupo de pesquisa da UNICAMP e a Prefeitura. reportagem in
Jornal Correio Popular, Campinas: 18/11/2010.

A estatua da Praca Doutor Toffoli é, na verdade e de acordo com a matéria supracitada, uma cépia do
conhecido bronze de Julio Guerra que encontra-se desde 1955 no Largo Paissandu em Sao Paulo. O monumento
campineiro teria sido inaugurado em maio de 1984 pela Fundi-Arte, a empresa de um tal Antonio Di Giorgio.

33 ¢f. AMARAL, Leopoldo. Campinas: recordacdes. Sio Paulo: Secdo de Obras d"“O Estado de Sdo Paulo”,
1927; KOGURUMA, Paulo. Conflitos do Imaginario: a reelaboracio das praticas e crencas afro-brasileiras na
“metrépole do café”, 1890-1920. Sio Paulo: Annablume / FAPESP, 2001; LOPES, Fernando. O Piano Brazileiro

84



de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Acervo Funarte da Musica Brasileira, 1979; NOGUEIRA, Lenita Waldige
Mendes. Maneco Miisico: pai e mestre de Carlos Gomes. Sio Paulo: Arte & Ciéncia / UNIP, 1997; OLIVEIRA,
Eva Lins Corréa de ( coord. ). O Piano Brazileiro de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: FUNARTE / Instituto
Nacional de Miusica, 1986; Paréquia Sao Benedito, Centro - Campinas. in
http://www.saobeneditocampinas.com.br/; Prefeitura Municipal de Campinas: primeiro os que mais precisam.
http://www.campinas.sp.gov.br/; SLENES, Robert Wayne Andrew. L’arbre de Nsanda Replanté: cultes
d’affliction Kongo et identité des eslcaves de plantation dans le Brésil du sud-est ( 1810-1888 ). in Cahiers du
Brésil Contemporain. N° 67/68 Paris: CRBC / EHESS / I'THEAL, 2007 e XAVIER, Regina Célia Lima.
Religiosidade e Escravidao no Século XIX: mestre Tito. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2008.

A igreja de Sao Benedito, de acordo com a pdgina de sua prépria paréquia e com o site oficial da prefeitura de
Campinas, teria sido fundada neste mesmo local em 1885. A sua construcdo, entretanto, remontaria as décadas de
1860 a 1880 e estaria relacionada a donativos de escravos recolhidos pelo Mestre Tito, um ex-cativo africano que
pertencera ao capitdo-mor Floriano de Camargo Andrade e que é bastante conhecido na historiografia local — ou,
pelo menos, desde a tese de doutoramento de Regina Xavier nas matérias de pds-graduacdo em Histéria Social da
UNICAMP, nas quais ouvi diversas meng¢des ao seu nome — por sua trajetéria de libertagdo pessoal, por seus saberes
magicos ou curativos e por sua lideranga comunitéria entre os negros da cidade na segunda metade do século XIX.

As obras do santudrio, entretanto, mereceriam um estudo mais aprofundado, o que ndo é, Gbvia, mas
infelizmente, da competéncia desta dissertacdo. Aparentemente o terreno da atual Praca Doutor Toffoli havia sido a
partir da década de 1860, antes de assentadas as fundacdes da igreja, o timulo dum certo Cdnego Melchior
Fernandes Nunes de Carvalho da Sé de Sao Paulo, porém neste “jazigo do Conego Melchior”, ainda de acordo com a
secdo “Nossa Historia” do site da Par6quia Sao Benedito, além dos familiares do sacerdote foram enterrados muitos
membros da elite local, como Dona Manoela Joaquina de Oliveira, a mde do republicano Bento Quirino dos Santos
e, por incrivel que parega, o “opulentissimo mineiro” Antdnio Manoel Teixeira, possivelmente o maior fazendeiro e
senhor de escravos da Princesa do Oeste do século retrasado, pioneiro no plantio do café na regido, primeiro prefeito
eleito de Campinas entre 1836 e 1838 e proprietario da “Saltinho”, da “Morro Alto” e das outras senzalas nas quais o
amigo Antonio Carlos Gomes, o filho campineiro do humilde Maneco Misico que virara, na época, um aclamado
operista em Mildo, teria ouvido as dancas negras que transcreveu, arranjou na “Quadrilha” dedicada a Francisco
Teixeira Villela, o tnico herdeiro do poderoso latifundidrio em uma de suas visitas ao Brasil na década de 1870.

A obra “Campinas: recordacdes” que o jornalista € memorialista campineiro Leopoldo Amaral publicou em
1927, entretanto, parece indicar que o chdo da exigua praga ainda pode guardar, literalmente, outras surpresas. E
importante ressaltar que o trabalho de Amaral deve ser considerado duplamente uma fonte primdria uma vez que o
autor teria nascido em 1856 e vivido a maior parte de sua vida na cidade de Campinas, sendo, provavelmente uma
testemunha direta de muitas de suas noticias e que os textos reunidos no opusculo, ainda que sejam descritos de
forma nostélgica como “uma cole¢@o de escritos sobre velhos acontecimentos ocorridos em Campinas” ou como
integrantes “terra a terra” dum ‘“singelo repositdrio de curiosas velharias campineiras”, foram, ao que tudo indica,
péginas de antigos periddicos, “n’O Estado de Sdo Paulo, outros na Gazeta de Campinas e, outros ainda, na extinta
Cidade de Campinas”, se levarmos em conta a adverténcia de sua primeira pagina. E claro que nestas e na proxima
citagcdo das “recordacdes” atualizei a ortografia das “collec¢des” e dos “escriptos” de Leopoldo Amaral.

As lapides opulentissimas do “jazigo do Conego Melchior”, segundo o jornalista, teriam sido erguidas sobre
um antigo cemitério de escravos e uma primeira capela dedicada ao santo negro datada de 1839. Para arrematar o
extenso rol de personalidades locais e confirmar a intera¢do ou, pelo menos, sobreposi¢do espacial surpreendente de
grupos que frequentavam o que os antigos historiadores ou soci6logos da chamada Escola de Sao Paulo
classificariam como extremos irreconcilidveis de uma dada hierarquia social e de interesses teoricamente antagdnicos
Leopoldo Amaral afirma, por fim, que o jovem engenheiro e arquiteto Francisco de Paula Ramos de Azevedo, recém
diplomado na Bélgica e, num escritério interiorano em Campinas, muito longe de sua notoriedade das préximas
décadas, teria gentilmente desenhado e supervisionado a construcdo da fachada da Igreja de Sdo Benedito cedendo a
um pedido da beata Dona Ana de Campos Gonzaga, de uma comissdo formada por politicos de entdo e de muitos
cativos e libertos. Este grupo espantosamente heterogéneo teria se formado apds a morte do Mestre Tito em 1882 e,
acatando uma sugestdo de um tal Dom Jodo Correa Nery, teria mobilizado-se para conseguir, reproduzir e ampliar a
unica fotografia do africano alforriado. O retrato, conseguido com dificuldade, de acordo com Amaral, num anénimo
e “curioso arquivo de um ilustre campineiro, residente em Sdo Paulo” é guardado até hoje nas dependéncias do
templo e exibido no site de sua pardquia.

Nao saberia dizer, contudo, se o sacerdote Nery seria, alids, o préprio bispo capixaba que na dissertagdo de
mestrado publicada por Paulo Koguruma ( pg. 277 e seguintes ) foi um pioneiro em documentos pastorais nas
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descricdes, ou se preferirem, nas dentncias da cabula, culto que teria observado entre 1888 e 1905 e cujos tatas,
engiras e embandas hoje interessam ao meu orientador, ou seu homdnimo perfeito.

Ainda que metade das informacdes, dos fatos e dos nomes listados nesta picada comprida e estreita que ora
chega ao fim sejam atribuiveis as possiveis tentativas de enobrecer a memoria histérica de uma pequena igreja do
centro de Campinas ou a inexatiddo das memorias ou noticias de um de seus jornalistas nativos a aparente integragao
de associagdes familiares, politicas, econdmicas e de praticamente todos os grupos sociais da Princesa do Oeste de
cento e cinquenta anos atrds e a importancia de uma ou de vdrias religiosidades euro e afro-brasileiras naquela
sociedade especifica que todas as fontes desta nota deixam entrever parecem pontos de partida promissores para uma
pesquisa sobre a Paroquia Sdo Benedito.

E claro que as dificuldades derivadas das préprias parcialidades e circunstincias dos textos utilizados para
compor esta nota, assim como as provaveis armadilhas verbais que os seus preconceitos e orgulhos raciais,
municipais e religiosos inerentes devem ocultar & beira do caminho deste e de outros pesquisadores incautos sé
podem ser contornadas com uma investigacdo cuidadosa, que seja muito bem amparada em vestigios materiais,
entrevistas com os descendentes dos dltimos cativos da cidade, cujas familias parecem ter-se mudado gradativamente
dos bairros centrais e do Cambui ao longo do século XX e nos costumeiros arquivos notariais / judiciais e periddicos
oitocentistas.

Nao acredito, ademais, que a religiosidade negra que citei hd dois pardgrafos resuma-se a atividade de
irmandades catdlicas formadas por cativos e / ou libertos. Afinal, se considerarmos que as oferendas votivas
depositadas aos pés da Mae Preta ndo fizeram parte de uma misteriosa invengao de seitas novas a partir de 1984, que
as curas de um Mestre Tito qui¢cd ndo se baseassem exclusivamente em conhecimentos fitoterapicos, que a umbanda
ou os candomblés campineiros tem muito mais adeptos, influéncia e antiguidade do que a modéstia das declaracoes
dos censos e de outros registros oficiais de uma prefeitura que parece tender a valorizacdo, ainda que nao
exclusivista, do catolicismo romano nas suas politicas publicas, talvez cheguemos a conclusdes andlogas a
argumentacdo do presente trabalho e vislumbremos a possivel e mutdvel continuidade atual dos quase sempre
velados, noturnos e escassamente documentados cultos afro-brasileiros dos séculos XVIII e XIX.

As recordagdes de Leopoldo Amaral, talvez a revelia de seu autor, parecem indicar, mais uma vez
literalmente, as vdrias camadas de intengdes, historias e gestos dos diversos agentes acumulados num perimetro tao
diminuto e que hoje ainda comporta rodas de engoma e reivindicagdes raciais.

Num excerto de prosa invejdvel o memorialista, imediatamente ap6s listar os ilustres habitantes postumos do
“jazigo do Cdnego Melchior”, descreve de forma ndo cronolégica que parece misturar admiravelmente sincronia e
diacronia o cemitério escravo que os teriam precedido e a mistura de ossadas que a chuva teria exposto décadas
depois. Nao € possivel ser mais eloquente do que as palavras desta fonte primdria e, por ora, pouco importa se 0s
seus termos referem-se aos fatos realmente ocorridos dum Leopold von Ranke ou se formam, para os leitores de hoje
que sua obra nfo podia esperar, uma bela metafora dos eventos passados e da intermiténcia da prépria memdria:

“As sepulturas nesse jazigo custavam a importancia de uma dobra (moeda de ouro
no valor de 12$800) que era aplicada a esmolas para missas por almas dos cativos, cujos
caddveres haviam sido sepultados nesse local; ali s6 se enterravam os miseros escravos,
que iam nessa Ultima morada encontrar o seu Unico descanso, apés longo martirio do
cativeiro. Denominava-se, por isso, “cemitério dos cativos”.

Ha muitos anos, quem passava pelo lado direito da igreja, quase em frente da
mesma, tinha ensejo de ver, a flor da terra que as enxurradas aos poucos foram cavando
no decorrer do tempo, muitos restos de ossos, muito brancos, esquirolas pulverizadas, que
ainda representavam as linhas e formas de esqueletos humanos.”

% ¢f. O item 13 do terceiro capitulo desta dissertacdo, o “Eu Também Canto a Minha Guia”, para entrar em
contato com uma breve discussdo a respeito da utilizagdo de um adinkra, a representacio grafica de um provérbio
que remonta i cerimdnias finebres seiscentistas da Africa Ocidental, pelo Dito Ribeiro.

53 ¢f. BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e Suas Fronteiras. ( 1960 ) in POUTIGNAT, Philippe e STREIFF-
FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1998; CARNEIRO DA CUNHA,
Manuela. Negros, Estrangeiros: os escravos libertos e sua volta a Africa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. e
COHEN, Abner. Custom & Politics in Urban Africa: a study of hausa migrants in Yoruba towns. Berkeley /
Los Angeles: University of California Press, 1969.

% ¢f. A nota 62 do terceiro capitulo desta dissertacdo, o “Eu Também Canto a Minha Guia” para entrar em
contato com um breve comentdrio a respeito dos ensaios do Dito Ribeiro e da auséncia aparente de um treinamento
sistemdtico entre os musicos dos dois grupos de jongo de Guaratinguetd.
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37 ¢f. O terceiro capitulo desta dissertacdo, o “Eu Também Canto a Minha Guia”, para obter uma descri¢do
detalhada de uma oficina de jongo em Campinas que, por acaso, também ocorreu em 2008.

3% ¢f. Ponto de Cultura in Ministério da Cultura — Secretaria de Cidadania Cultural — Cultura Viva in
http://www.cultura.gov. br/culturaviva/ponto-de-cultura/.

Nao custa lembrar que este €, pelo menos em aparéncia e discurso oficial, o motivo principal da escolha de um
Ponto de Cultura, uma vez que estes sdo definidos pela pdgina do Ministério da Cultura precisamente como
“entidades” de natureza diversa “que desenvolvem ac¢des de impacto sdcio-cultural em suas comunidades”.

O trecho e fato ja foram mencionados, ainda que ndo tenham sido abordados através desta leitura, na primeira
nota deste item.

% ¢f. QUEIROZ, Vitor. Sarava Tambi, Saravo Candongueiro: um estudo histérico e antropolégico da
musica do jongo de Campinas e de Guaratingueta — SP. Monografia de Graduac@o — Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2007 e o terceiro anexo desta dissertacdo, “A Letra de um Samba-Enredo
do Tamandaré e alguns Exemplos do Material de Divulgacdo do Dito Ribeiro”.

E interessante observar, neste sentido, a quantidade de grupos e de patrocinadores relacionados em dois
materiais propagandisticos do Dito Ribeiro escolhidos quase a esmo. O tnico critério para que utilizei para
seleciond-los foi a distancia temporal e espacial.

No cartaz do 3° Arraial Afro-Julino que tratei rapidamente de recolher na UNICAMP em 09 de julho de 2006,
um domingo, algumas horas depois do evento ter ocorrido ficamos sabendo que a entrada, a canja e a canelinha —
uma infusdo de cachaca, cravo e canela que € geralmente servida nas rodas de Guaratinguetd e, por influéncia direta,
de Campinas — foram gratuitas. O “apoio”, de acordo com a propaganda, foi obtido ou oferecido por cinco entidades
da gestdo publica municipal e um individuo: a Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Lazer, a Secretaria
Especial de Politicas de Promoc¢do da Igualdade Racial, o deputado Sebastido Arcanjo, o Tidozinho do PT, a
Prefeitura Municipal de Campinas, a Subrefeitura de Bardo Geraldo e a Casa de Cultura Taind. E perceptivel, alids, a
influéncia desta tltima organizacdo no cartaz, uma vez que este foi criado “em softwre livre” na prépria associag@o
de bairro que originou, poucos anos antes, a comunidade jongueira. O agradecimento a Subprefeitura do extremo
norte da cidade provavelmente esteve ligado a algumas facilidades ou a divulgacdo de um evento que ocorria dentro
de sua drea administrada. O Arraial Afro-Julino Centro ocupara por quase um dia inteiro o Centro Cultural Casao do
Bardo.

No material de divulgacdo podemos ver, finalmente, quais foram os onze grupos convidados a apresentar-se,
excetuando-se a prépria comunidade anfitria: Urucungos, Lapis Lazuli, Savuru, o maculelé da Capoeira Raizes, a
puxada de rede da Capoeira Coquinho Baiano, a Capoeira Semente Jogo de Angola de Crispim Menino Levado, e o
Maracatu Banzo de Campinas, o Samba de Bumbo da Tia Aurora de Vinhedo, o Jongo do Tamandaré de
Guaratinguetd, o Jongo de Piquete e o Jongo da Serrinha do Rio de Janeiro.

No panfleto do 7° Arraial Afro-Julino que pude pegar antes da festa marcada para o dia 10 de julho de 2010,
todavia, encontrei muitas diferencas em relacdo ao contetido do seu predecessor que tirei nas paredes da minha
universidade quatro anos antes. Apesar de manter a gratuidade da canja e da canelinha e da entrada, um quilo de
alimento, ser muito acessivel o evento ocorreria no “Ponto de Cultura Comunidade Jongo Dito Ribeiro — Casa de
Cultura Fazenda Roseira”. A propaganda nido trazia uma unica referéncia a Casa de Cultura Taind e, embora a tenha
encontrado novamente na UNICAMP, ndo precisei elaborar qualquer plano para obté-la e guarda-la. O Dito Ribeiro
tinha, agora, condi¢des materiais de produzir um folheto em tamanho reduzido que chegava com maior facilidade as
maos do seu publico além de outros cartazes em tamanho grande afixados em locais estratégicos.

O ndmero de apoiadores subiu inegavelmente, mas a sua classificagc@o entre individuos ou empresas privadas e
setores da administracdo publica tornou-se menos evidente durante o aumento de projecdo da comunidade e por
diversos motivos que, acredito, refletem fatores acessiveis a andlise apenas se fosse feito um trabalho criterioso de
estudo da articulacdo entre os diversos setores do Estado e da sociedade nos ultimos anos, uma tarefa que
economistas, socidlogos ou cientistas politicos e nao esta dissertagao poderiam arriscarem-se a fazer.

Feita esta adverténcia € possivel listar, numa classificacdio meramente indicativa e provisdria, oito entidades
da gestdo publica municipal, estadual e federal — a Prefeitura de Campinas, a Secretaria de Cultura e Comércio e a de
Inddstria, Servigcos e Turismo da cidade, o Governo do Estado de Sdo Paulo, os programas Pontos de Cultura e Mais
Cultura, o préprio Ministério da Cultura e o Governo Federal — duas iniciativas tedrica e diretamente ligadas ao
financiamento estatal — o programa Conheca Campinas e o Pontdo de Cultura Jongo / Caxambu — e, finalmente a
empresa privada Riva Rock Discos, uma loja de artigos musicais e roupas que fica nas proximidades da Avenida
Anchieta.

E interessante perceber que ha indicios, pela heterogeneidade maior desses patrocionadores em comparagdo
com os do Arraial de 2006, de que o Dito Ribeiro parece ter ter sido percebido de outras formas ou assumido novas
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identidades. O grupo agora deveria, se a minha hipétese tiver alguma validade, ser considerado importante, por
exemplo, para o turismo e a economia campineira de modo geral ao invés de amparar-se exclusivamente no carater
de excecdo e emergéncia que o proprio titulo da Secretaria Especial de Politicas de Promog¢do da Igualdade Racial
indicava no cartaz da terceira edi¢do do evento.

A programacdo Afro-Julina, por fim, revelava outro aumento, menos impactante, entretanto, também muito
significativo. Nesta edicdo de 2010 pelo menos dezete individuos ou associagdes, excetuando-se novamente oS
anfitrides, apresentar-se-iam, sendo que alguns deles haviam feito parte da festa hd quatro anos e sua atividades
abrangiam, entdo, regides de origem ou musicas / dangas um pouco mais variadas, como podemos conferir na sua
listagem que incluiria: a Folia de Reis de Seu Roque, a Escola Curimba Tambor de Angola, a Capoeira Ibeca, a dupla
Eliana Monaco e Henrique Carioca, o maculelé da Capoeira Coquinho Baiano, a puxada de rede do Ponto de
Cultura Ibad, o samba de bumbo do Urucungos, Puitas e Quijengues, o cdco e o carimbd do Savuru, o Sacicrioulo, o
RAP da Familia Martin Luther King e a Bateria Alcalina de Campinas, o Grupo de Danga Afro Oju Oba de
Hortolandia, o batuque de umbigada da Casa de Batuqueiro de Piracaba, o Jongo do Tamandaré de Guaratinguetd, o
Jongo de Pinheiral e algumas “comunidades do Pontao do Jongo / Caxambii — Rio de Janeiro” nio especificadas.

% ¢f. O dltimo capitulo desta dissertacdo, o “Eu Também Canto a Minha Guia” para algumas breves
consideracdes e hipdteses a respeito da construcdo e do uso destes lavatérios até a mudanga definitiva da sede do
grupo para a Fazenda Roseira.

8 ¢f. O item 13 do terceiro capitulo deste trabalho para entrar em contato com um breve comentdrio 2 respeito
das nitidas distingdes sexuais no Dito Ribeiro e do papel essencial que as cozinhas adquirem na politica interna do
grupo.

2 F importante ressaltar agora uma obviedade que é também um impedimento ético para todo e qualquer
trabalho de campo ou entrevista. A presente dissertacdo ndo pretende jamais avancar sobre a intimidade ou a
psicologia individual dos jongueiros, os seus intrigantes protagonistas e os meus animados interlocutores.

A publicacdo dos dados fornecidos aqui foi, na maioria dos casos, expressamente permitida por meus
informantes que por vezes, inclusive, pareciam esperar do meu trabalho a divulgacdo das muitas imprecagdes e
dentncias nominais, o que evitei fazer ao mdximo. As poucas indiscrigdes que ndo consegui retirar do terceiro
capitulo do texto, o “Eu Também Canto a Minha Guia”, persistiram, infelizmente, ao longo do seu desenvolvimento
por serem essenciais a inteligibilidade dos argumentos apresentados.

8 ¢of. “Versétil” no site do Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa http://www.priberam.pt/d
Ipo/default.aspx.

% ¢f. THOMPSON, Paul. A Voz do Passado: histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

% cf ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sao Paulo: Acervo Cachuera! e
TV Cultura, 2002 e PENTEADO JUNIOR, Wilson Rogério. Jongueiros do Tamandaré: um estudo antropolégico
da pratica do jongo no Vale do Paraiba Paulista ( Guaratingueta — SP ). Dissertacdo de Mestrado — Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2004 para apreciar e /ou aprofundar-se nas estratégias e na
sofisticacdo discursivas dos jongueiros de Guaratinguetd além dos trabalhos citados o “Eu Também Canto a Minha
Guia”, terceiro capitulo desta dissertacdo, pode ser consultado.

% Para entender melhor como a realidade pode ser representada através de um determinado conjunto
metafdrico e vice-versa entre os jongueiros de Guaratinguetd sugiro a consulta da breve andlise de uma goromenta
que deu-se entre Togo e um certo “mulatdao de Cunha” e que estd no final do “Eu Também Canto a Minha Guia”.

87 ¢f. FREUD, Sigmund. A Interpretacio dos Sonhos. Rio de Janeiro: Imago, 2001 ( 1900 ).

Nao pude resistir a homenagem e a citacdo de um dos conceitos principais de “A Interpretacdo dos Sonhos” de
Sigmund Freud: a divisdo da nossa vida onirica entre contetidos manifestos e contetidos latentes.

Nao pretendo, obviamente, estudar, comentar ou utilizar-me de fato — sem um cuidadoso exame tedrico que
demandaria muitas paginas e uma erudi¢do que ndo tenho — das polémicas teorias freudianas. Entretanto, acredito
que uma andlise adequada e uma possivel adaptacdo da idéia de que hd uma interacdo complexa entre as varias
origens das palavras, impulsos, desejos e imagens que serdo mesclados e condensados na aparéncia final de um
mesmo discurso — o dos sonhos na obra de Freud — e de que determinados significados, que sdo tdo importantes
quanto recalcados, podem utilizar-se de significantes aparentemente inécuos ou sem sentido para expressarem-se ou,
na verdade, realizarem-se através da expressdo teria muito a acrescentar a qualquer discussdo sobre entrevistas
improvisadas, respostas prontas ou demais enunciagdes.

Para entender melhor este conceito especifico sugiro a leitura atenta de “A Psicologia dos Processos Oniricos”
a sexta e ultima parte de “A Interpretacdo dos Sonhos”. Nestas pdginas de conclusdo Freud elabora e cruza
impressionante e habilmente as muitas idéias da obra citada.
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8 ¢f. RIOS, Ana Lugdao e MATTOS, Hebe. Memérias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no pos-
abolicao. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005 para entrar em contato com uma discussdo metodoldgica séria
a respeito dos discursos e memorias de descendentes de escravos e, especialmente, com uma das pesquisas mais
criteriosas existentes sobre os relatos do pds-aboli¢do no Brasil a leitura do trabalho das duas historiadores citadas é
obrigatdria.

9 ¢f. AGOSTINI, Camilla. Africanos no Cativeiro e a Construcao de Identidades no Além-Mar: Vale do
Paraiba, século XIX. Dissertacdo de Mestrado — Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP,
2002; SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”: a Africa encoberta e descoberta no Brasil.
in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 ( 1991 ); “This Armadillo’s
Old, but It Just Keeps Diggin’: slave challenge songs and their master performers on the road from Central
Africa to Brazil. Artigo inédito, mar¢o 2006; “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do
Jongo: as gravacoes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha
Seca CECULT, 2008 e STEIN, Stanley Julian. Vassouras, a Brazilian Coffee County, 1850-1900. Princeton:
Princeton University Press, 1985 ( 1958 ).

" ¢f. SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do
Jongo: as gravacoes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢cdes Folha
Seca CECULT, 2008.

' ¢f. Histéria das Rodovias: Dutra in Estradas.com.br: o portal de rodovias do Brasil
http://www.estradas.com.br/histrod_dutra. htm e MALAN, Pedro Sampaio. Relacoes Econdmicas Internacionais
do Brasil (1945-1964) in BUARQUE, Sérgio Buarque de Holanda. Histéria Geral da Civilizacao Brasileira — O
Brasil Republicano: economia e cultura (1930-1964). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995.

A antiga estrada Rio-Sdo Paulo — que aproveitava-se de alguns dos caminhos de tropas pré-existentes, seguia
mais ou menos o curso do Rio Paraiba e ja passava pelas terras do sudoeste de Guaratinguetd — foi inaugurada pelo
presidente Whashington Luis em 05 de maio de 1928. O trecho em questao da BR-116, antiga BR-2, recebeu,
entretanto, seu nome atual em 1951, quando o presidente Eurico Gaspar Dutra fez extensas obras de pavimentagdo e
a duplicacdo de um uma pequena parte da pista. O final das obras da chamada Via Dutra s6 aconteceriam em 1967.

72 ¢f. MALAN, Pedro Sampaio. Rela¢des Econdomicas Internacionais do Brasil (1945-1964) in BUARQUE,
Sérgio Buarque de Holanda. Historia Geral da Civilizacdo Brasileira — O Brasil Republicano: economia e
cultura (1930-1964). Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1995. Para a utilizagdo que aqui faco do conceito de “invengdo
das tradi¢gdes” cf. HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence ( orgs. ). A Invencao das Tradic¢des. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1997 e a primeira nota do segundo capitulo deste trabalho, o “Allegretto Barbaro”.

E possivel, mas talvez nio seja provével, que a datacdo dessa inauguragdo de terreiro tenha sido, pelo menos
em parte, inventada por Togo para mostrar — numa comunidade em que declarar-se mais velho corresponde quase
sempre a declarar-se mais sabio e / ou mais poderoso — a sua precedéncia sobre o seu concorrente religioso.

A escolha da metade dos anos de 1940, o periodo imediatamente anterior a pavimentagdo da estrada que passa
pelo bairro e, alids, ao lado da casa do préprio jongueiro, também pode significar que a antiguidade da sua iniciacdo
nos mistérios da umbanda remonta a um determinado tempo histérico do bairro igualmente velho e que ndo pode ser
lembrado pela maioria dos seus habitantes atuais, inclusive por China.

3 ¢f. Vida Eclesial: histéria da festa de Santa Cruz, Brasil 16/05/2008 in P.LM.E. — Net: Pontificio
Instituto Missoes Exteriores, http://www.pime.org.br/noticias 2008/noticiasbrasil707. htm e Festa de Santa Cruz
in Guia Carapicuiba http://www.guiacarapicuiba. com/content/view/ 659/159/.

Numa breve pesquisa feita em sites devocionais e / ou institucionais da igreja catélica romana e por algumas
outras paginas que trazem noticias da festa de Santa Cruz no Brasil e no Estado de Sao Paulo em especial acredito
poder fixar a data da antiga festa do Tamandaré no dia 03 de maio.

Na Europa a festa pode, ao que tudo indica, celebrar-se em datas diferentes a depender da regido e parece até
mesmo tratar-se, na verdade, de diversas festas anteriores reunidas sob denominagdes parecidas. No dia 14 de
setembro, por exemplo, realiza-se em Roma, de acordo com os sites visitados, a Exaltacdo da Santa Cruz, no dia 03
de setembro na Franca, entretanto, comemora-se o aniverario da data em que supostamente Santa Helena, mae do
imperador Constantino, teria achado o madeiro em que Jesus morrera e no dia 03 de maio, finalmente, algumas areas
do Mediterraneo comemoram a reconstitui¢do da cruz que havia sido encontrada pela santa citada e roubada pelos
persas a partir de fragmentos reunidos por outro governante bizantino, Heraclito, no século VII.

Parece que esta dltima era a data vigente para a festa de Santa Cruz em Portugal nos século XVI e XVII, pelo
menos, quando a celebracio teria chegado e espalhado-se pelo Brasil. Nas descri¢des da festa que pude ler, todas no
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dia 03 de maio, percebi que, embora as paginas reclamem de uma hipotética popularidade decrescente, a
comemoracgdo € muito importante no Sudeste Brasileiro e no Estado de Sdo Paulo especialmente na sua regido
metropolitana e integra diversas performances de musica, danga, ritos litdrgicos ndo oficiais e cantorias.

Por acreditar que o assunto desta nota seja bastante secunddrio selecionei apenas dois dos sites que julguei
mais interessantes para a consulta.

7 ¢f. ROSA, Jodo Guimardes. Grande Sertio: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005 (1956).

> ¢f. PENTEADO JUNIOR, Wilson Rogério. Jongueiros do Tamandaré: um estudo antropolégico da
pratica do jongo no Vale do Paraiba Paulista ( Guaratingueta — SP ). Dissertacdo de Mestrado — Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2004.

® ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sio Paulo: Acervo Cachuera! e
TV Cultura, 2002.

"7 ¢f. SCHECHNER, Richard. Performance Theory. Nova York: Routledge, 2003 ( 1988 ); SCHECHNER,
Richard. Between Theater and Anthropology. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1985; TURNER,
Victor Witter. O Processo Ritual: estrutura e anti-estrutura. Petrépolis: Vozes, 1974 ( 1969 ) e TURNER, Victor
Witter. The Anthropology of Performance. Baltimore: PAJ Books, 1986.

Para ter acesso a uma discussdo aprofundada sobre o conceito de performance, que foi capaz de ampliar
consideravelmente a visdo dos estudantes e pesquisadores da Etnomusicologia e de outras Ciéncias Humanas nas
ultimas décadas a respeito de temas tdo variados quanto regras de etiqueta e shows de rock, difundir o estudo do
corpo em diversos discursos analiticos e inibir o emprego de avalia¢des rasas ou preconceituosas como fingimento e
ritos sincréticos sugiro enfaticamente a leitura das obras citadas.

Nesta dissertacdo a ideia de performance tal como € formulada por Victor Turner e Richard Schechner ocupa
uma posi¢do tedrica central e, consequentemente, esta ndo serd nem a primeira nem a ultima citagio textual ou em
notas de tal conceito ao longo destas pdginas.

8 ¢f. THOMPSON, Paul. A Voz do Passado: histéria oral. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992 e PRINS,
Gwyn. Histéria Oral in BURKE, Peter ( org. ). A Escrita da Histéria: novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da
UNESP, 1992 ( 1991).

Estas questdes que trazem uma reflexdo sobre as relagdes de poder entre entrevistadores e entrevistados e que,
em ultima instancia, formam um dos questionamentos mais sérios a validade dos métodos da chamada Histéria Oral,
sdo tratadas de maneira implicita ou explicita na maioria das publicacdes sobre o assunto.

A leitura atenta dos dois trabalhos citados nesta perspectiva, exatamente por tratarem-se de textos de defesa e
exposi¢do dos procedimentos deste tipo de abordagem histdrica, e das diversas estratégias que seus autores utilizam
para minimizar os problemas inerentes a esta possivel objecdo pode ser bastante proveitosa

7 Nio estou, de maneira nenhuma, através desta exposi¢do admirada das técnicas discursivas de Togo
colocando em segundo plano as falas igualmente habeis, cheias de requintados elementos sintaticos, semanticos e
sonoros ou distingdes pessoais, assim como a performance gestual de outros jongueiros das duas comunidades que
estudei como Alessandra, Dona Mazé ou China.

Ao longo desta dissertagdo a complexidade das respostas ou, na maioria dos casos, dos quase mondlogos de
outros destes meus interlocutores, além do cego amarrador, e a minha continua perplexidade ao ouvi-los serdao
devidamente mencionadas sempre que o texto assim o exija.

%0 ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sio Paulo: Acervo Cachuera! e
TV Cultura, 2002.

81 Para ndo complexificar desnecessariamente esta breve e possivelmente falha incursio teérica a que tentei
resistir sem éxito, devo dizer inclusive, que nestas considera¢des excluo conscientemente todos os aspectos da
comunica¢do que nio sdo verbais ou imediatamente relacionados & palavra emitida como as pichacdes de jovens
normalmente silenciosos nos muros do gerocratico Tamandaré ou os movimentos corporais dos jongueiros.

Ainda que o meu argumento obrigue-me a mencionar vez ou outras estas diversas linguagens que povoam a
engoma e o cotidiano dos jongueiros devo advertir que, neste estudo, o som da fala, do toque ou do canto dos meus
informantes ndo foi apenas privilegiado e equivale, de certa forma, a de seus muitos recortes metodoldgicos e,
infelizmente, empobrecedores.

82 of. SCHECHNER, Richard. Performance Theory. Nova York: Routledge, 2003 ( 1988 ); SCHECHNER,
Richard. Between Theater and Anthropology. Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1985; TURNER,
Victor Witter. O Processo Ritual: estrutura e anti-estrutura. Petrépolis: Vozes, 1974 ( 1969 ) e TURNER, Victor
Witter. The Anthropology of Performance. Baltimore: PAJ Books, 1986.
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Capitulo 2

“Alegretto Barbaro”

registros de uma tradi¢ao

ta vendo o piquenique dos pretos? Os tambores tdo tocando desde a tardezinha, a horas...
os pés dos pretos, os bracos dos pretos, a cantoria.

Antoniozinho tirou um ponto, um desafio pra Jodo Rita. O zebu estirado num par de
cunhas bateu rouco num jongo improvisado e festeiro que fez os ossos dos tropeiros
estralarem. Na frente de um fogueirdo um tocador cavalgou na canjerana queimada.

“A 4gua ta salgada, doutor, ndo da pro peixe nadar dentro dela ndo.”

ta vendo? Essa € a sem-vergonhice predileta dos pretos, com os batidos chatos de um
candongueiro a negrada se diverte a noite toda. O jongo € a risada do Cao que da pra ouvir
saindo do meio dessas rogas ai. Ouve-se, ali na frente dos tambores, um grito: “6 da licenca...
0 dé licenca”

e a mulatinha mal-intencionada escolhe o seu parceiro no meio da povaria... de vez em
quando os dangantes ddao um giro com o corpo. A mulatinha indecente requebra na frente de
Antoniozinho, que j4 € um homem casado, pula e vira os olhos que nem um cabrito. Na
assisténcia uma preta velha perde o equilibro e cai atordoada com as baterias, o sapateio, o
canto geral e o parati que circula horas a fio.

“A agua ta salgada, doutor, ndo da pro peixe nadar dentro dela nao.”
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tava Jodo Rita sentado na porta de Santos tocando viola. O “dono do jongo” balanca a
angoia e se aproxima dos instrumentos. A mulher de Antoniozinho gritou dai a pouco por
Nossa Senhora de Aparecida e, bem assim, seguiu-se o barulho das pancadas. A fogueira de
dois metros de altura tinha sido armada pelos pretos velhos.

A tia levantou-se pra acabar com a festa. Bateu palmas abaixando o lengo e agitando a
cabeca. Tava terminando o sdbado, o galo velho abriu as asas estridente e agourento atrds do
terreiro. O piquenique tinha acabado ja. Abriram a porta e viram Jodo Rita ensangiientado e
Antonio dos Santos com a foice com que havia ofendido a Joao Rita.

“A agua ta salgada, doutor, ndo da pro peixe nadar dentro dela ndo.”

ta vendo o piquenique dos pretos? Os tambores tdo tocando desde a tardezinha do
sébado, a horas... os pés dos pretos, os bracos dos pretos, a cantoria. As mil e uma
reviravoltas. O batuque dos pretos, a linha das almas enche de poeira a porcelana chinesa, os
sapatos envernizados, as cartas do baralho, os armérios trancados, o fogdo que range e estala,

aroupa lavada. Os meneios e requebros.

ta vendo? O terreiro na frente do cafezal ta entulhado desse povinho maltrapilho e

fedorento.
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No primeiro capitulo desta dissertacdo, o “Tatu td Revirando a Catatumba do seu Pai”,
apresentei 0s grupos que eu pesquisei, em Campinas e em Guaratinguetd, através de algumas
ideias de tradicdo que encontrei no discurso dos seus participantes. Num instdvel terreno
metaférico povoado por tatus cavadores e constelacdes de brilho e /ou palidez possivelmente
enganadoras tentei falar, também, sobre as relagcdes entre o jongo atual, a sua propria musica,
a religiosidade da umbanda, a memoria e a histéria vivida, registrada de alguma maneira ou,
utilizando a terminologia de Eric Hobsbawm e Terence Ranger, inventada'.

A partir deste “Alegretto Barbaro” as ideias que guiaram o meu trabalho até aqui serdo
discutidas apenas através, ou pelo menos, privilegiardo sobremaneira as suas fontes audiveis e
/ ou mengdes aos cantos e toques da engoma.

A musica, os materiais sonoros e as atitudes que os jongueiros t€ém para produzi-los,
recebé-los e comentd-los podem até ter sido descritos nas paginas anteriores, mas
concentrardo gradativamente todos os meus esforcos de andlise e este texto se aproximara
cada vez mais do seu préprio objetivo que €, justamente, avaliar o papel que os sons assumem
na politica e nas identidades que enchem de mirongas o jongo de hoje.

Neste capitulo, entretanto, farei uma confrontacdo entre algumas partituras de
folcloristas que trazem o jongo no titulo de um lado e do outro os discursos de alguns
historiadores e beletristas que dedicaram-se ao meu objeto de pesquisa.

Além de deixar para os préximos interessados no assunto uma andlise de uns poucos
textos musicais e verbais tentarei reforcar o argumento que Hebe Mattos e Martha Abreu
apresentam no artigo “Jongos, Registros de uma Histdria™. Espero que os verbetes,
gravacoes, romances e partituras de jongos deste capitulo, em comparacdo com o restante
desta dissertacdo, ajudem as autoras a provar que esta “musica / danga” ndo teve as suas
hipotéticas e periddicas épocas de crise ou de esquecimento. A aten¢do do comércio e da
Academia a engoma € que foi intermitente.

As criticas, por vezes exageradamente severas, aos folcloristas que encontram-se neste
“Allegretto Bérbaro” nao tém, nem poderiam ter, o objetivo de argumentar contra a
importancia e / ou a utilizacdo destas fontes por historiadores e etnélogos contemporaneos.
Neste capitulo quis apenas mostrar determinados limites tedrico-metodolégicos e o0s

preconceitos presentes nestas pesquisas folcldricas elegendo dois exemplos para a analise.
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A rapsddia, os romances e os estudos de folclore discutidos nos itens seguintes podem
ser um desvio da minha estrada principal, mas espero justificar-se enquanto uma adverténcia.
O jongo de hoje poderia ser descrito de forma tdo apressada ou tdo racista quanto as rodas e
madrugadas lascivas, grandiosas ou terriveis que os discursos das obras analisadas deixam-
nos entrever.

Acredito que uma pesquisa cuidadosa, e evidentemente anacrdnica, feita nos anos de
1950 ou de 1880 fariam os jongueiros, seus tambores e seus pontos falarem tanto ou mais do
que fizeram na minha frente, no trabalho de campo que tentei, decepcionando-me a cada linha
com a minha prépria inépcia, relatar no “Eu Também canto a Minha Guia”.

Portanto, o ultimo, paradoxal e mais importante, objetivo deste capitulo € preparar,
numa série de comparagdes tdcitas, mas constantes, o terreno para carrear o final do meu
estudo onde, através das conversas e dos meus registros etnograficos, tentarei dar voz aos
jongueiros e, dessa forma, responder da melhor forma possivel as perguntas que eu me
coloquei ao iniciar este trabalho dando profundidade aos registros musicais feitos por mim e

que foram apenas descritos no “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.

O titulo que eu escolhi para este capitulo foi retirado de um trecho da dpera “Porgy and
bess” que fo1 apresentada em 1935 na Broadway, com misica de George Gershwin, libreto de
DuBose Heyward, o préprio autor do romance “Porgy” que inspirou o compositor nova-
iorquino e letras do seu irmado, Ira Gershwin®.

Na verdade esta expressdo, “Alegretto Barbaro”, ndo se refere ao enredo, a histéria de
um aleijado de Catfish Row, um bairro negro de Charleston, Carolina do Sul, que enfrenta o
preconceito, o trafico de drogas, a miséria e as autoridades para ficar com a sua amada. E
apenas uma indicacdo de “andamento” e de “cardter” ou de “expressdo” de uma das secdes da
partitura para os seus executantes: o naipe de percussio e de metais de uma orquestra
sinfonica e um coro misto.

Tirando o “alegretto” do titulo, prestemos atencao na sugestio de carater, “barbaro”. No
palco ocorre um piquenique na beira de um rio, os negros em seu dia de folga das fazendas de
algoddo se divertem, comendo, bebendo, usando cocaina, tocando tambores e dancando, € o

introducdo a segunda cena do segundo ato da 6pera. George Gershwin, através de uma unica
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palavra, sugere aos musicos que o lazer dos negros € algo barbaro que talvez os aproxime
periodicamente da velha Africa.

Na partitura, a percussdo define aos poucos, através de rulos de caixas e pancadas de
timpanos e bumbos um tema ritmico tercinado altamente sincopado. O naipe dos metais, que
na orquestracao romantica estabelecida pratica e teoricamente por compositores como Ludwig
Van Beethoven e Hector Berlioz' e seguida na maior parte da obra de Gershwin, era
considerado o naipe herdico da orquestra, introduz um motivo solene. O coro entra em
seguida repetindo sem palavras o motivo grandioso, cantando as silabas: “ha da da”. Além do
piquenique dos negros ser ‘“‘africanizado” fica sonoramente evidente que o compositor
acredita que estes sujeitos ou esta Africa sdo herdicos, épicos ou tragicos. No inicio da cena
seguinte Sportin Life, uma dos personagens, deixa bem claro que estes negros sublimes sdo,
paradoxal e simultaneamente, sensuais e licenciosos ao afirmar, cheio de malicia, que nos dias
de folga ndo € sensato ler ou seguir a Biblia.

O titulo da introducido a esta cena foi selecionado por mim por vérios motivos ainda que
ndo se refira ao meu objeto de pesquisa. Nao sei se € necessdrio deixar bem claro que nao
pretendo discutir de forma alguma a obra ou as fontes do compositor estadunidense em
questdo e que o seu “Alegretto Barbaro” foi utilizado por que anuncia os temas principais
destas pdginas através de um raciocinio comparativo bem simples. Afinal, é possivel
estabelecer algumas analogias entre o trabalho do autor de “Porgy and Bess” e o trabalho dos
musicos que roubardo a cena nos meus proximos itens. Tentarei explicitar estas analogias nos
proximos pardgrafos a medida que vou justificando a escolha deste titulo.

A maior parte deste capitulo € sobre literatos e compositores nao jongueiros que se
dedicaram a escrever “jongos”, assim como Gershwin, um judeu branco filho de imigrantes
russos se dedicou a fazer uma 6pera “negra” cheia de spirituals, cantos de trabalho e pregdes
de vendedores ambulantes. O titulo escolhido flagra, precisamente, uma das questdes mais
importantes deste “Alegretto Barbaro”, a tentativa de tradugdo e transcricdo da musica das
fazendas e das rodas de batuque nos termos utilizados nas partituras européias do século XIX.

A palavra “alegretto”, uma indicacdo de andamento utilizada desde o século XVIII
europeu para que os musicos toquem com “vivacidade”, “graciosidade” e “rapidez”s, e outros
tantos termos similares no alto das partituras ndo impediu a pesquisa € a transcri¢ao acurada
da musica negra por Gershwin, Paulo Bellinati ou Lorenzo Fernandez. Estes mesmos
compositores, entretanto, ndo queriam apenas registrar com fidelidade o que eles ouviam nas
madrugadas de jongo ou na cantoria dos ring shouts. A partir da sua escuta e das suas

anotacdes eles acabaram criando ‘“jongos” ou “spirituals” proprios que utilizam
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instrumentagdes, elementos sonoros e técnicas composicionais alheios aos sambistas,
jongueiros ou bluesmen e que exprimem uma boa parte das suas opinides € / ou dos seus
preconceitos sobre as populagdes negras que eles visitaram numa noite apenas ou ao longo de
muitos anos.

A medida que fui lendo os textos dos folcloristas e, mais tarde, analisando as partituras
de alguns compositores que serdo enfocados ou mencionados neste capitulo ficou bem claro
para mim que estas opinides e estes preconceitos que eu acabei de citar se dividiram ao longo
dos séculos XIX e XX em dois grandes campos semanticos opostos que, em alguns casos
raros e paradoxais, chegaram até a se misturar. Ora os negros e, € claro, a sua musica, eram
tidos como ‘“vulgares”, “lascivos”, “infantis” e “baixos” e poderiam ter seus hdbitos
deplordveis e ridiculos endireitados ou reprimidos ora apareciam como ‘herdicos”,
“grandiosos”, “altos” e tinham uma organizacio interna € uma propensdo atemorizante ao
destino tragico, a resisténcia e ao apego as suas formas peculiares de pensar e de agir. Nos
trabalhos destes autores que transitavam entre ou no interior destes dois “campos semanticos”,
no espeticulo dos pobres ou nos tenebrosos batuques que ritmavam as noites épicas, percebi
logo que havia, sempre, algo em comum: os negros eram exéticos e tudo o que eles faziam era
misterioso, excessivo, diferente ou inusitado.

Outro motivo para a minha escolha do titulo de Gershwin foi precisamente esta mistura
de avaliacdes sobre os habitantes de Catfish Row que sempre me chama a aten¢do quando eu
ouco este momento especifico da partitura de Porgy and Bess. Afinal o “Alegretto Barbaro”,
como j4 foi dito, € a introducdo grandiloqiiente as licenciosidades e as carreiras de cocaina do
piquenique da cena seguinte. O objetivo principal das anédlises de partituras e dos textos do
presente capitulo € tentar, através da citacdo ou registro sonoros, aliar tudo o que € possivel
flagrar a respeito das opinides e / ou preconceitos dos seus autores sobre 0s jongueiros com o
que pode ser recuperado ou cavado da pesquisa, das transcri¢des, do jongo que eles ouviram.
E claro que estas audi¢des ndo-jongueiras dos jongos originais dos dltimos cento e cingiienta
anos estdo soterradas debaixo dos sinais de escrita, das premissas politicas e ideoldgicas e dos
objetivos e interesses particulares dos autores daquelas obras e deste pesquisador.
Obviamente, por esta mesma razdo, a maior parte das minhas afirmag¢des dos proximos itens
serdo feitas e devem ser lidas com um cuidado proporcional aos obsticulos que toda e
qualquer andlise de fontes documentais, sejam elas escritas, sonoras ou iconograficas,
pressupoe.

H4, ainda, uma udltima justificativa para a escolha do meu titulo operistico e

estadunidense. George Gershwin faz o seu coro de negros felizes repetir as silabas “ha da da”

96



vdrias vezes durante o seu “Alegretto Barbaro”. A absoluta falta de sentido deste texto talvez
nao tenha nenhuma relacdo direta com as dificuldades de apreensdo de seus objetos e com as
visdes limitadas dos intelectuais e musicos brasileiros mas lembra-me imediatamente as
famosas palavras de Luciano Gallet, um dos primeiros folcloristas que se interessaram pelo
meu tema de pesquisa: “No jongo, a letra do canto ndo tem importancia. Antoniozinho
informa que é sempre a mesma, indefinidamente. O coro responde sem letra.” E a sua
transcricdo da resposta da roda a um ponto é: “Ah! a 1a! Ah! a lila!”.

Nao temos como saber se Antoniozinho, o informante de Gallet, teve as suas palavras
mal-entendidas pelo folclorista ou se ele quis deliberadamente enganar o intelectual ao dizer
que o jongo s6 tinha uma “letra” que era repetida “indefinidamente”. Tenho certeza, porém,
de que existem apenas estas duas possibilidades para explicar o que o negro fluminense disse
no trecho da conversa que deu origem a frase citada no pardgrafo anterior uma vez que
durante as minhas pesquisas e minhas leituras pude perceber o quao fundamentais sdo as
palavras para os jongueiros. Antoniozinho, um velho jongueiro, se acreditarmos nas palavras
do nosso folclorista, deveria saber muito bem disso. Luciano Galllet e uma série de outros
estudiosos do assunto, entretanto, ndo puderam perceber, por diversos motivos, a importancia
extrema dessa “letra do canto”, feita de versos criados a partir de pencas de metéaforas que,
realmente, ndo parecem denotar absolutamente nada para o espectador que ndo tenha a
mironga necessdaria para decifri-los.

Os compositores eruditos que terdo os seus “jongos” citados, ainda que indiretamente,
nas proximas péginas prescindiram das palavras durante a escrita das suas pegas, todas elas,
alids, para piano solo. Talvez eles ndo desprezassem as palavras como porventura fez o
Gershwin do “Alegretto Barbaro” ou o Gallet dos “Estudos de Folclore”, todavia podemos
afirmar que, provavelmente, estes autores também ndo as encararam como centrais no jongo.
E interessante observar, neste sentido, que os mesmos “recriadores” do jongo, Guerra-Peixe,
Lorenzo Fernandez, Radamés Gnatalli e o proprio Luciano Gallet que além de ter sido
folclorista foi um dos principais compositores do Modernismo Brasileiro®, ndo dispensaram o
texto e a voz humana ao recriarem as suas “macumbas” ou as suas “congadas”.

Talvez seja interessante encerrar este item fazendo um rdpido comentario sobre o conto
que abre o presente capitulo e deixando, de uma vez por todas, George Gershiwn e os seus
personagens para trds. Espero que tenha ficado claro que o piquenique que aparece sobretudo
no primeiro e no ultimo pardgrafo do texto é uma referéncia a 6pera do compositor
estadunidense. Achei entdo que esta referéncia, que ja trazia algumas lembrancas pessoais de

uma série de pessoas, objetos e situacdes das rodas de jongo que eu presenciei nestes ultimos
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anos, me permitia inserir nesta minha primeira pagina aqueles dois campos semanticos em
que se dividem as “opinides” e os “preconceitos” que os meus compositores, musicos,
historiadores e folcloristas t€ém sobre os negros e a sua musica.

A frase “a dgua ta salgada, doutor, nao da pro peixe nadar dentro dela ndo”, inspirada
em alguns pontos de Guaratinguetd e de Campinas e retirada de um poema meu sobre o
blueseiro Huddie William Ledbetter, o famoso Leadbelly que John e Alan Lomax
consideravam o maior representante do ‘“blues rural”, foi utilizada para ‘“amarrar” o
piquenique dos pardgrafos de abertura e de fechamento ao resto do texto, dois apanhados ou
arranjos de frases retiradas de folcloristas e historiadores como Mdrio de Andrade, Stanley
Stein e Edison Carneiro.

E a minha homenagem literdria e sincera aqueles que rebaixaram ou elevaram o jongo
de acordo com as suas limitacdes e / ou interesses através dos ultimos oitenta anos. Estes

autores e suas obras serdo o assunto dos meus proximos itens.

s

E necessario reconsiderar rapidamente, antes de dar rédeas aos muares e as tropas
argumentativas principais desta dissertacdo conforme indicado no item introdutério deste
mesmo “Allegretto Barbaro”, as linhas que os intelectuais e, especialmente, os folcloristas do
século XX dedicaram ao jongo.

Na verdade, dois objetivos muito especificos, ressalto mais uma vez e espero estar sendo
mais cuidadoso do que repetitivo e enfadonho, fizeram-me retornar, neste item, aos textos que
outros pesquisadores escreveram sobre o meu tema de pesquisa ao invés de partir direto para
as andlises musicais e as entrevistas com 0s jongueiros que tomardo todo o resto desta
dissertacao.

O primeiro objetivo € encontrar, expor e exemplificar estes dois possiveis campos
semanticos que agregam as opinides e preconceitos destes autores em relacdo aos negros e a
musica produzida por eles, o que eu farei também com as partituras dos proximos itens. O
segundo ¢ tirar destes textos tudo o que eles nos dao de informagdo especificamente musical
sobre o jongo, o que, ja adianto, é muito pouco.

Acho que serd muito proveitoso comecar pelos dois tUnicos textos literdrios que
mencionam o meu objeto de estudo ja que eles escancaram o preconceituoso “heroismo” e /

ou a pretensa “vulgaridade” que os folcloristas e historiadores tentaram disfarcar nos seus
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trabalhos, embora ndo apresentem, diretamente, nenhum dado objetivo sobre a cantoria dos
pontos e os toques de tambor que os seus autores provavelmente presenciaram.

Mirio de Andrade ndo foi o primeiro intelectual brasileiro a publicar umas poucas
palavras sobre o jongo. Todavia, excetuando alguns processos criminais do século XIX, dois
textos citados por Hebe Mattos e Martha Abreu’ e o romance “A Conquista” de Coelho Netto,
que serd retomado daqui a pouco, os ‘“jongos” do famoso musicista, folclorista, literato e
critico paulistano t€ém ainda um certo pioneirismo. Mdario de Andrade, pelo menos, foi o
primeiro folclorista a descrever o jongo detalhadamente, embora todos os seus colegas
posteriores e historiadores atribuam esta honra a Luciano Gallet que escreveu sobre o assunto
os poucos paragrafos citados no item anterior. Pardgrafos que, inclusive e ironicamente, foram
publicados exatamente por causa da intervencao do autor da “Paulicéia Desvairada”.

Acredito que a razdo desta curiosa omissao por parte dos estudiosos do jongo se deva ao
desconhecimento da curta mencao ao “jongo” no “Dicionario Musical Brasileiro” de Mario de
Andrade uma vez que ele foi publicado somente em 1989 por Oneyda Alvarenga e Fldvia
Camargo Toni que organizaram as anotagdes que o autor dedicou a este projeto inacabado e a
pouquissima atencdo que estes autores deram a literatura do nosso modernista.

No capitulo “Macumba”, o sétimo capitulo da obra mais conhecida de Mario de
Andrade, “Macunaima o herdi sem nenhum caréter”®, um “jongo” € citado e descrito.
Acreditando no que declarou o nosso famoso intelectual sobre a confecc¢do do seu trabalho, a
“rapsddia” foi escrita entre 16 e 23 de dezembro de 1926, no interior de Sdo Paulo, na chacara
do seu amigo Pio Lourenco, perto de Araraquara9, tomando por base anos de pesquisa e de
informacdes recolhidas anteriormente pelo préprio autor. Mesmo que ndo acreditemos nesta
data e na criacdo algo fantasiosa de uma obra-prima feita numa rede entre inumeros bules de
café e cigarros em apenas uma semana, sabemos que o livro foi publicado em 1928, seis anos
antes dos “Estudos de Folclores” de Gallet.

Uma vez que o jongo oitocentista de “A Conquista” de Coelho Netto € apenas
mencionado, e desprezado, em dois didlogos do romance e que os trabalhos de Macedo
Soares e Moraes Filho fazem rdpidas referéncias ao assunto, esta “Macumba” traz a primeira
descricdo de um jongo, excetuando os depoimentos dos textos dos processos criminais do
século XIX que, obviamente, ndo foram publicados.

Transcrevo um dos pardgrafos da rapsddia em que o meu objeto de estudo aparece:

"O par de nuas executava um jongo improvisado e festeiro que

ritmavam os estralos dos ossos da tia, os juques dos peitos da gorda e o
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ogd com batidos chatos. Todos estavam nus também e se esperava a
escolha do Filho de Exu pelo grande Cao presente. Jongo temivel...
Macunaima fremia de esperanga querendo o caria-pemba pra pedir
uma tunda em Venceslau Pietro Pietra. Nao se sabe o que deu nele de
sopetdo, entrou gingando no meio da sala derrubou Exu e caiu por
cima brincando com vitoria. E a consagrag¢do do Filho de Exu novo era
celebrada por licencga de todos e todos se urarizavam em honra do filho

novo do ica."

Neste pardgrafo, que é imediatamente anterior ao “ponto culminante”, ao “climax” do
capitulo mais violento da obra, Macunaima desafia Exu, que aqui € o proprio diabo e o vence,
tornando-se o filho do “grande Cao”. Nas pdginas anteriores uma assembléia formada por
muitos e variados personagens andnimos ‘“marinheiros marcineiros jornalistas ricacos”,
“advogados taifeiros curandeiros” e intelectuais famosos como “Jaime Ovalle, Dodd, Manu
Bandeira, Blaise Cendars”, reunida no “Mangue no zungu da tia Ciata”, no Rio de Janeiro,
esperava ansiosamente, depois de oferecer bebidas e comidas e de “saravad” vdrias divindades
de origem africana e indigena, que Exu aparecesse, possuindo um dos presentes.

O demonio escolhe entdo uma polaca gorda numa cena assustadora em que as velas
projetam num canto do teto ao invés da sombra da mulher, um “monstro retorcido”. A polaca
grita e estremece tanto que fica nua e entdo tia Ciata também tira a roupa ficando “s6 com os
colares os braceletes os brincos de contas de prata”. O ogd, um "filho de Ogum",
"bexinguento” e "fadista de profissdao" que tinha dado a Mario de Andrade diversas
informacdes sobre a “macumba’ carioca e que alguns autores identificam como o Alfredo da
Rocha Vianna, o famoso Pixinguinhalo, se divide entre duas tarefas, tentar acompanhar com o
atabaque o “ritmo doido” do canto de Exu e aspergir o sangue coalhado de um bode sobre o
“par de nuas”.

No pardgrafo transcrito acima os leitores ficam sabendo que, além da presenca do diabo,
os assistentes esperam “a escolha do Filho de Exu pelo grande Cao”. Todos ja estdo nus
agora. Tia Ciata e a “gorda” em transe dangam o “jongo temivel”. Macunaima, que tinha ido
ao “zungu” para se vingar do vildo da rapsédia, Venceslau Pietro Pietra, o gigante Piaima, vé
que este ¢ o momento de fazer mal ao seu inimigo. Entra no jongo “de sopetdo”, derruba Exu
e estupra a sua polaca'.

O heréi entdao € consagrado como o novo “Filho de Exu”, o jongo termina e todos os

presentes se aproximam do diabo para pedir a sua intervencdo na sua vida pessoal e
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profissional. Exu diz imediatamente se vai ou ndo fazer o prodigio pedido. Macunaima tem o
privilégio, entdo, de fazer o dltimo pedido ao “i¢a”, sabendo que o seu novo pai fard tudo o
que ele quiser. “E o her6i pediu que Exu fizesse sofrer Venceslau Pietro Pietra que era o
gigante Piaima comedor de gente”.

No “climax” do capitulo, o diabo faz com que “o eu” do inimigo entre no corpo da
Polaca para que herdi possa espancd-lo a vontade. Macunaima bate no gigante com uma
tranca, manda-o lavar as feridas com sal, o queima, esfrega cacos de vidro nele, martiriza-o
com formigas, urtigas, coices e chifradas, entre outras crueldades. Quando o her6i cansa de
bater em Venceslau Pietro Pietra, tia Ciata faz a dltima reza para Exu e o demonio abandona a
macumba. As feridas terriveis do corpo da polaca fecham todas antes que ela volte a si, os
presentes se despedem e todos deixam o “zungu”.

E claro que ndo d4 para encarar e interpretar as ricas informacdes que esta “Macumba” e
0 seu jongo trazem para esta dissertacdo de forma simples e direta. “Macunaima o heréi sem
nenhum cardter” € uma obra literdria e, sendo assim, € Obvio que 0 seu autor a escreveu
preocupado com os mais diversos artificios estéticos, com o vai-e-vem da narrativa, com
paralelismos e outros jogos verbais, com a musicalidade de cada frase, com a descri¢do curta
e precisa de cada personagem e com o andamento aceleradissimo do seu enredo ficticio.
Todas as pesquisas que fez Mario de Andrade pessoalmente, e todos os relatos de viajantes,
folcloristas, jesuitas e etndgrafos que foram citados na rapsédia estdo submetidos a este
engenhoso emaranhado de técnicas literdrias, sem falar nas crengas ideoldgicas, politicas,
individuais e vanguardistas que regiam o trabalho do “papa do modernismo” na segunda
metade da década de 1920.

Neste texto especifico Mdrio de Andrade tomou uma decisdo que impossibilita de
antemao toda e qualquer tentativa de andlise simplista dos seus jongos, pajelancas, provérbios
caxinauds, animais ou monstros fabulosos. Macunaima ndo é um personagem qualquer, o
“preto retinto” que nasceu em Roraima, entre os Tapanhumas, que tem um nome Taulipang,
que vira branco e sobe ao céu como a Ursa Maior € um her6i coletivo. Os seus feitos
incoerentes e ilégicos, as suas poucas qualidades infantis e os seus inimeros defeitos de
adulto ndo chegam a definir uma personalidade individual ao longo da narrativa. O autor quis,
nas suas proprias palavras, fazer um ‘“her6i-sintese” que assume “um vigoroso sentido de

12 . C e - . o
”'“. Macunaima foi feito, entdo, para se identificar

critica humana, de alguma forma moralista
simultaneamente com o proprio narrador, com os leitores e com todo o “povo brasileiro”,
indios, portugueses, ingleses, polacas ou africanos de todas as épocas e de todo o territorio

nacional.
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Esta “destemporalizacdo” e esta “desgeografizacdo”, ainda nas palavras de Madrio de
Andrade, tem um porqué bem definido e aparecem na rapsddia, objetivamente, através de
uma técnica literdria inovadora. Mério de Andrade faz o seu “her6i de nossa gente” para
louvar orgulhosamente o folclore das “racas” nacionais e, principalmente e de forma bastante
ambigua e contraditdria, fazer severos ataques “moralistas” ao “povo brasileiro”.

Transcrevo a opinido que o nosso modernista ainda tinha sobre 0 nosso “instintivismo”,
0 Nosso “oportunismo” e 0 nosso “autoritarismo”, algumas das maiores “incaracteristicas” do

herdi, em 1943, mais de vinte anos depois da rapsddia:

“Entre nds o instintivismo € outro, é ignaro e contraditorio: nao
representa nenhuma cultura, nem nenhuma incultura propriamente dita:
¢ apenas uma coisa informe, hedionda, dessocializante, ignara, ignara.
E o instintivismo bébado e contraditério de um povo que ja se lembra
s6 fracamente do Diabo, e ainda poetiza popularmente sobre as sereias
e o cupido; € o instintivismo que nao se deixa abater por trinta anos de
miséria objetiva pro povo; e depois dessa unanimidade que se
acreditara nacional rompe um rush de cavacio de novo empregadismo-
publico, mamifero da espécie mais parasitdria, pedindo paga pessoal
do sacrificio coletivo; e cria mais essa macaqueacdo indecente do
batismo de sangue pela qual agora mandam os espada-ouro s6 porque

mandaram a soldadesca... ensangiientar-se nas avexadas Itararés”

Este ataque violento ao presumido “instintivismo”, ao “oportunismo” € ao
“autoritarismo” dos brasileiros parece ter sido escrito para denunciar a amoralidade do nosso
“her6i sem nenhum cardter”. A técnica literdria bastante original que Mério de Andrade
emprega para concretizar esta denuncia nacional e tornar Macunaima uma caricatura grotesca
e engracadissima do “povo brasileiro” é a mistura estonteante dos elementos temporais e
espaciais mais variados possiveis para a composicao de cada pardgrafo do texto.

No capitulo XI, “A Velha Ceiuci”, o her6i, por exemplo, sai de Sao Paulo fugindo dos
seus inimigos, em duas linhas ele ja chegou em Manaus, € escondido em seguida por jesuitas
setecentistas nos pampas gatchos e descansa decifrando as inscricdes pré-histéricas do Piaui.
Na chapada dos Parecis o herdi retoma a fuga e troca algumas palavras com Maria Pereira que
estd escondida numa gruta “desde o tempo dos holandeses”. O her6i passa pelo Chui onde

encontra um tuiuid pescando e entdo sobrevoa o Urucuia, o Mato Grosso, a Bahia, o Rio
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Grande do Norte, o Pard e volta para Sdo Paulo montado na ave. Nas dunas de Mossor6 o
personagem vé€ ainda Bartolomeu Lourenco de Gusmao, falecido em 1724, caminhando na
areia.

Nao € necessdrio dizer que o “folclore”, ou seja, as crencas, as expressoes, os habitos, as
dangas, as comidas, as roupas € a musica que o autor presenciou em suas viagens por todo
Brasil ou leu nos registros histéricos ou etnograficos € misturado da mesma forma ao longo
do texto. No pardgrafo que eu transcrevi acima o Diabo cristao € identificado com o orixd Exu
o que talvez Mdrio de Andrade tenha visto em alguns terreiros da macumba carioca e com Ic4,
um espirito maligno entre os Caxinauds e o jongo aparece “de sopetdo” no meio de um ritual
num “zungu’.

Transcrevo o depoimento do autor sobre a confec¢ao do capitulo “Macumba” que estava
no antigo prefdcio da rapsddia. Mério de Andrade, significativamente, descartou-o logo antes

. - . . . 13
da sua publicacdo por acreditar que ele “explicava demais™ a obra ~:

“Basta ver a macumba carioca, desgreografizada com cuidado
com elementos dos candomblés baianos, e das pajelancas paraenses.
Os orixds negros como Obatald e o Satandz catdlico, etc. Com
elementos dos estudos ja publicados, elementos colhidos por mim dum
oga carioca “bexiguento e fadista de profissdo” e dum conhecedor de
pajelancas, construi o capitulo a que ainda ajuntei elementos de

fantasia pura.”

Provavelmente o jongo € um dos elementos desta desgeografizacdo. Tenho quase
certeza, daqui a alguns pardgrafos direi por que, que Mario de Andrade ou entrevistou um
“conhecedor” deste outro assunto ou presenciou os ‘“‘saravds” da “povaria” no interior do
estado de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro ou, quem sabe, no final da década de 1910 e inicio
da década de 1920 os batuques e a cantoria dos jongueiros ainda pudessem ser ouvidos pelo
nosso influente intelectual no teatro de revista carioca. Acho dificil, entretanto, que durante
um ritual de “macumba” o autor tenha visto ou ouvido falar de qualquer “jongo improvisado e
festeiro”. Fica, porém, por falta de evidéncias que comprovem ou refutem a presenca desta
“musica / danca” nos “zungus” esta quarta, embora improvéavel, possibilidade.

Podemos, apesar das limita¢des que o acimulo e a mistura atordoante de referéncias que
o texto impde ao seu leitor, tirar do pardgrafo que eu selecionei algumas informacdes valiosas

sobre o jongo do inicio do século XX.
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Mario de Andrade ndo encheu os capitulos de “Macunaima o heréi sem nenhum caréter”
aleatoriamente, o que o pardgrafo que acabou de ser transcrito indica de certa forma. O “papa
do modernismo” sobrepds em cada um dos episddios inverossimeis da sua obra elementos
relacionados entre si através dos “assuntos” que o seu proprio enredo propde. Acredito que
seja possivel e interessante investigar o que estes “assuntos’” nos informam sobre o jongo ou
sobre os preconceitos e opinides que Mario de Andrade tinha sobre este meu objeto de
pesquisa ao invés de tentar, inutilmente, “cavar” os dados objetivos que certamente estao
espalhados nesta pioneira descri¢do daquele “temivel” desafio.

O “assunto” principal do capitulo VII corresponde ao seu proprio titulo, é a “macumba”.
O autor inseriu, declaradamente, neste ritual carioca elementos dos “candomblés baianos” e
das “pajelancas paraenses” e acredito que detalhes de outros cultos afro-brasileiros como o
“batuque” gaticho, o “tambor de mina” maranhense e o “xang6d” pernambucano devem
aparecer discretamente no zungu de tia Ciata. Outra presenca importante no episédio é o
Diabo, o “Satanaz catolico” que Mério de Andrade relaciona como o “Icd” caxinaud, com o
“orixd negro” “Exu” e com a violéncia, o terror, a ira, a “imoralidade” e o descontrole que
dominam aquelas sete paginas riquissimas. A “negritude” e / ou a “africanidade” também é,
6bvia e conseqiientemente, discutida na ‘“Macumba”, uma vez que o “folclore” e a
religiosidade dos negros brasileiros, que para o autor deviam ser tdo poderosos e “temiveis”
quanto a sua “macumba” e tdo cruéis e irracionais quanto o seu Demonio, é bastante
privilegiada. O capitulo trata ainda da popularidade destes cultos e deste “folclore” afro-
brasileiros ao descrever o “zungu” lotado de pessoas que vao ali escondidas no meio da
madrugada e ao enumerar as suas longas e variadas listas formadas com a profissdo e a
origem social ou espacial destes numerosos assistentes.

Transpondo estes temas ao nosso objeto de estudo € possivel tirar algumas conclusdes.
O jongo € "improvisado", "festeiro" e "temivel". Os improvisos dos tiradores de ponto ou dos
tocadores provavelmente foram vistos por Mério de Andrade que também deve ter prestado
atencao nas duas fontes ritmicas que a musica dos jongueiros tem, pelo menos hoje em dia: os
tambores representados pelos “batidos chatos” do oga e a percussdo corporal da “povaria”, o
que inclui os dangarinos, que aqui aparece como “os estralos dos ossos da tia, os juques dos
peitos da gorda”.

Acredito, por causa destas duas linhas de texto e do verbete do seu “Dicionédrio Musical
Brasileiro” citado no inicio deste item, que Mério de Andrade tenha presenciado uma roda de
jongo, um nimero de jongo num espetidculo do teatro de revista do Rio de Janeiro ou, pelo

menos, entrevistou um jongueiro antes da semana de escrita da sua rapsodia por que estas
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informacdes, o improviso e a interdependéncia de das fontes ritmicas dos tocadores e cantores
de um lado e dos dangarinos e platéia do outro, nao tinham sido divulgadas em nenhuma fonte
até 1926. Talvez seja interessante notar que estas informacoes, alids, s6 aparecerdo novamente
nos trabalhos de Alceu Maynard de Aradjo em 1949, Maria de Lourdes Borges Ribeiro em
1960 e de Edir Gandra em 1995.

As outras opg¢des que restam para explicar estas duas observacdes perspicazes do nosso
modernista, excluindo as hipéteses de um jongueiro informante e da sua presenga numa
platéia carioca ou ao redor de uma fogueira na drea rural de algum municipio paulista ou
fluminense, sdo mais dificeis de acreditar. Ou Mdrio de Andrade teve acesso a algum trabalho
publicado sobre o jongo que se perdeu e que hoje € ignorado e inacessivel ou, sendo amigo
pessoal de Luciano Gallet, tirou deste algumas informagdes que ndo foram publicadas no seu
proprio texto sobre o assunto.

O jongo de “Macunaima o herdi sem nenhum cardter”’, de qualquer forma, além destes
dois detalhes pioneiros €, paradoxalmente, “festeiro” e “temivel”. O adjetivo “festeiro”
aparece uma vez apenas no pardgrafo transcrito e outras palavras relacionadas a diversdo e a
descontragcdo aparecem, apenas, em dois momentos do enredo. A primeira delas € no intervalo
da “macumba” depois que “um rapaz filho de Oxum” distribui as velas, a luz do “bico de gis”
se apaga e “todos os santos da pajelanca” foram saudados. Neste momento, imediatamente
anterior ao aparecimento de Exu, os presentes comem o bode consagrado e bebem cachaca
“pagodeando”. Nas udltimas linhas do texto, quando o ritual acaba e o Diabo deixa o corpo da
polaca todos os participantes fazem “a festa juntos comendo bom presunto e dangando um
samba de arromba”. Neste momento a pretensa “lascivia” dos afro-brasileiros toma conta da
“macumba’ quando todos se alegram “com muitas pandegas liberdosas.”

Na maior parte do capitulo tia Ciata, o ogd e a assisténcia “se benzem”, “rezam” de
forma “mondtona”, “invocativa” ou ‘“‘sacrilega”, “pedem”, “ajoelham-se”, “adoram” e
“silenciam” com “respeito” ou “horror”’. O cardter “temivel” do jongo também merece muito
mais destaque aqui do que a sua “festividade”. Afinal, esta danga “gingada” serve
perfeitamente, no pardgrafo em questio, para desafiar e derrotar um adversario que, neste
caso é o proprio Exu encarnado na polaca que € derrubada e estuprada. Além disso, os
jongueiros relacionam-se intimamente com o sobrenatural “assombroso” e com a “horrorosa”

29 ¢

religiosidade afro-brasileira que sao representados por “Olorung”, “Iemanja”, “Anamburucu”,
A9

“Oxum”, “Rei Nago6”, “Baru”, “Oxald”, “Pai Guengué&”, pelo “Boto Tucuchi” nortista e,

principalmente, por um Demonio sincrético e assustador.
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Na verdade o meu objeto de pesquisa é, aqui, uma forma de interpelar a entidade mais
perigosa da “macumba”, o “santo” mais “temivel” da “pajelanca” e exigir dele, através da
violéncia e da exibicdo das suas habilidades “no meio da sala” e da roda, o cumprimento das
suas vontades pessoais.

Por ultimo acho que d4 para supor, pelo menos, que o jongo de “Macunaima o heroi
sem nenhum cardter” seja “africano”, ja que a sua danca aparece no capitulo mais “africano”
da rapsddia, onde Madrio de Andrade concentrou a maior parte das referéncias “negras”
oriundas do seu trabalho de folclorista e das suas leituras inumeraveis de obras alheias.

Antes de “dar a despedida” a Mario de Andrade, ao “her6i de nossa gente” e a sua obra
prima e de falar algumas palavras sobre Coelho Netto, o outro literato que escreveu sobre o
tema desta dissertacdo, € necessario explicitar uma informacdo que acredito ja ter dado ao
longo da discussdo precedente. Os dois campos semanticos opostos, citados ha algumas
paginas, nos quais as opinides e os preconceitos dos folcloristas e historiadores sobre os
“negros” ou os “afro-descendentes” e a sua “musica” ou seu “folclore” se dividem sdo

apresentados e, pela primeira vez, sdo habilmente misturados aqui.

(€N

O jongo, por um lado, € grandioso, é “temivel” e perigoso, € sagrado e “sacrilego”,

(€N

diabdlico, “sério” e solene, inspirando respeito e horror a assembléia. Por outro lado
depreciado pela moral de catdlico praticante de Mério de Andrade e talvez a sua nudez, ja que
“no meio da sala” danca um “par de nuas” rodeado por uma multiddo sem roupas, seja uma
referéncia desabonadora ou as representacdes do teatro de revista carioca que talvez o nosso
modernista tenha assistido alguns anos depois de Coelho Netto ou ao préprio “exotismo” e a
propria “lascivia” daqueles negros “liberdosos” e “macumbeiros” que o autor entrevistou ou
visitou durante as suas diversas viagens de pesquisa através do Sudeste brasileiro.

A partir desta ambigua e, de certa forma, admirada desqualificagdo do jongo por Mario
de Andrade tentarei, de acordo com a promessa feita ha algumas paginas, mostrar o estilo
“alto”, herdico, aterrorizado ou elogioso ou “baixo”, cOmico, depreciador e moralista em
alguns dos textos dos folcloristas e dos historiadores do jongo. Antes desta proxima se¢ao do
meu “Alegretto Barbaro”, entretanto, farei alguns comentérios sobre as duas meng¢des ao meu
objeto de estudo que o romance “A Conquista” de Coelho Netto traz. Analisarei, em seguida,

os textos de dois folcloristas divergentes, Luciano Gallet e Alceu Maynard de Aratjo.
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O teatr6logo, prosador, jornalista, politico e boémio maranhense Coelho Netto nasceu
em 1864 e viveu a maior parte dos seus setenta agitados anos no Rio de Janeiro'*. Os seus
romances e folhetins foram algumas das publicacdes mais lidas no pais na virada do século
XIX para o XX. Atualmente, entretanto, o autor, que morreu em 1934 ainda coberto de louros
e glorias, ndo € mais editado e tem um publico reduzidissimo. Talvez os furiosos ataques que
os modernistas da “Semana de Arte Moderna de 1922” e os seus sucessores fizeram a sua
obra e a sua pessoa tenham contribuido para o desprezo editorial a obra de um dos literatos
mais populares do Brasil, talvez os seus enredos tenham perdido o interesse ou talvez as suas
frases elegantes tenham simplesmente saido de moda. Ndo tendo espago nesta dissertacio,
todavia, para discutir a razdo do atual esquecimento do trabalho do “Principe dos Prosadores
Brasileiros” e fundador da segunda cadeira da Academia Brasileira de Letras, apresentarei

(13 : l
apenas o enredo do romance “A Conquista”"

e comentarei brevemente dois de seus didlogos.

O nosso atarefado escritor era um assiduo freqiientador dos botequins e das ruas que
abrigavam a boemia carioca durante os ultimos anos do século XIX. Olavo Bilac, José do
Patrocinio, Luis Murat, Aluisio Azevedo, Muniz Barreto, Guimaraens Passos, Francisco de
Paula Ney e outros “pandegos” menos ilustres faziam parte do grupo de amigos que nesta
época o acompanhava durante as noites de bebedeira em inflamadas discussdes literdrias e
durante o dia na rotina das redacdes dos jornais e nas campanhas em prol do abolicionismo e
do fim da monarquia. Alguns anos depois, Coelho Netto retratou estes anos de farras e de
agitacdo politica em dois romances fortemente auto-biogrificos “A Conquista” de 1899 e
“Fogo Fatuo” de 1930.

As duas obras tém os mesmos protagonistas: Patrocinio, Neiva, Pardal, Fortinio, Ruy
Vaz, Otdavio Bivar e Anselmo que, de acordo com Alfredo Bosi, seriam todos personagens
decalcados de alguns daqueles notivagos veridicos que ja foram citados: José do Patrocinio,
Francisco de Paula Ney, Pardal Mallet, Guimardes Passos, Aluisio Azevedo, Olavo Bilac e o
proprio autor respectivamentem. Os capitulos de “A Conquista” ndo estdo ligados entre si nem
formam histdria alguma com inicio, meio e fim, sdo epis6dios mais ou menos anedéticos que
se passam nos anos imediatamente anteriores 2 Lei Aurea e 2 Proclamacio da Repiiblica. Os
boémios trabalham nos jornais cariocas entre xicaras e mais xicaras de café, projetam e
escrevem pretensiosas obras literdrias sempre que possivel e ndo ganham dinheiro suficiente

para pagar as suas noitadas dispendiosas nos arredores da Rua do Ouvidor. Os que nio tem
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familia no Rio de Janeiro moram em comodos alugados ou dependem da boa vontade dos
amigos cariocas e todos flertam com a populagdo pobre da regido central da capital e com a
criminalidade.

Transcrevo os dois trechos em que o jongo € citado no romance. No primeiro deles, que
estd logo no segundo capitulo da obra, Ruy Vaz aparece repentinamente num botequim onde
alguns dos seus amigos estdo reunidos. O boémio e literato estd furioso por que o senhor
Heller, que encenard a peca que ele escrevera, exige que o autor encaixe no espetaculo “umas

coplas e um jongo™:

“Bacalhau feito na brasa com cebola de Linhées, tudo se encontra
na casa, na casa do Guimaraes...

O estudante langou ao poeta um olhar esgazeado.

— Que € isto?

— E o hino da bacalhoada. Nio conheces a casa do Guimaries?
Bacalhau, vinho verde, papas a portuguesa, iscas e dispepsias?

— Nao, ndo conheco.

— Ah! meu amigo, é o meu Lethes. Ali é que vou procurar
esquecimento para as minhas mdigoas. Aquela ingrata d4 comigo em
todas as tascas e pocilgas desta cidade. Estou ainda curando-me de
uma indigestdo que apanhei por causa dos olhos dela. Ah! O amor! O
amor...

... feito na brasa Com cebola de Linhaes...

Mas Ruy Vaz apareceu brandindo a bengala, colérico.

— Decididamente € melhor ser calceteiro ou condutor de bonde
do que homem de letras em um pais como este.

— Que houve? — perguntou o Duarte.

— Ora! a minha peca. O senhor Heller entende que devo arranjar
umas coplas e um jongo para a comédia. Uma comédia de costumes,
que joga com cinco personagens... O homem quer, a todo transe, que
venham negros a cena com maracds e tambores, dancar e cantar.
Imaginem vocés: um antropologista puxando fieira e uma senhora, que
vive a cuidar a sua drvore genealdgica como quem cuida de uma

roseira, que mostra, com enfunado orgulho, os retratos dos avés a
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quantos freqilentam a sua casa, a cortar jaca desabaladamente. E
1gnobil! Revolta! E querem teatro...

—E tu?

— Eu! Nio cedo uma linha! A peca jd estd em ensaios e hd de ir
como a escrevi: sem enxertos. Diz ele que o publico ndo aceita uma
peca serena, sem chirinola e saracoteios... Mas que tenho eu com o
publico? Cruzou os bragos e, ferrenho, encarou o estudante como se
ele fosse a representacdo do préprio publico ignaro que exigia aquelas
misérias. Nao hei de estar a fazer concessdes vergonhosas
simplesmente porque o nosso publico, saturado de vicios, entende que
o teatro deve ser como um templo devasso. Isso nao!

— Mas a peca cai, observou prudentemente o Duarte.

— Que caia! Que o diabo a leve para o fundo do pordo, mas nio
cedo! Sairam os trés. O romancista remoia a sua indignacao e, como se
precisasse do ar da noite sempre pura, numa necessidade de agitacao,
frenético, irascivel, resmungando, propds um passeio. O luar seduzia.
Que belo seria poder ficar uma hora a beira-mar, lancando os olhos
pela vastissima planicie, toda de prata e trémula, sentindo a aragem
salitrada, ouvindo as cantilenas dos que partiam nos barcos, ao sopro
amavel da brisa, desdobrando as redes! Ou, sob um caramanchel, em
suburbio tranqiiilo, em plena natureza, ouvindo os grilos, ouvindo as
ras, ouvindo o gado, o murmurio dum fio de dgua e o sussurro do
arvoredo galvanizado pela claridade, fulgurando e cheirando. Que

belo!”

No segundo trecho, que estd no Capitulo X e ocorre alguns meses depois do episédio
anterior, Ruy Vaz tem a mesma postura e, entretanto, uma atitude oposta quanto a escrita
dramética e a insercdo de “jongos” nos espetdculos. O poeta, cinico e desiludido, desta vez
convence o seu amigo Anselmo a ceder ao que ele diz ser a pressao unanime do publico, dos
empresarios e da critica, deixando de fazer a “Arte” imortal para fazer uma efémera “revista

de ano”:

“Dois dias depois de se haverem instalado, a tarde, puseram-se os

dois a discutir o entrecho de uma revista de ano, porque Ruy Vaz
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entendia que era inutil trabalharem numa peca emocional, como queria
Anselmo, um drama forte no qual jogassem paixdes e aparecessem,
sobre um fundo da vida social, caracteres minuciosamente estudados.

— Meu amigo, facamos uma revista. Nao temos empresirio nem
publico para a Arte. Onde entendes que deve entrar, com sutileza, o
escalpelo da anélise, metamos um ruidoso adufe; em vez do didlogo
brilhante, demos um rondé brejeiro; em vez do lance dramadtico
arranjemos um jongo e teremos aplausos e o principal. O nosso teatro
nao € o que pensas. Leste nos criticos teatro € uma escola de Arte e de
moral... 1sso ndo diz conosco. A barraca de Nicolo Musso, de que fala
Hoffmann, onde representou Salvador Rosa, valia mais do que
qualquer dos nossos teatros, que ndo sdo outra coisa mais do que casas
bufas e de erotismo disfarcadas sob lantejoulas.

Quais sd@o o0s nossos primeiros atores? S3o o0s que mais
impressionam pela diccdo, pelo gesto adequado e comedido, pela
sobriedade da expressdo, pela naturalidade? Nao, sdo os mais palhagos,
os mais grotescos. Tal, é grande porque deforma o rosto em mascara de
sanie; aquele outro faz delirar a platéia com uma frase decomposta,
com um gesto indecoroso ou com um meneio impudico. Colaboram
com os autores, os libretos s@o apenas indicacdes, a obra teatral é feita
no palco. O escritor dd o esqueleto sobre o qual os atores atiram a
imundicie a que chamam "graga" e, com razdo, porque o povo ri. As
nossas primeiras damas, quais sdo elas? Sdo as que melhor
interpretam? Nao, sdo as mais bem feitas e as que se desnudam com
mais impudor. Quando ouvires dizer, tu que ainda nao conheces os
segredos e a giria dos bastidores: "Fulana € a artista de mais talento dos
teatros", convence-te de que a citada estrela € a mulher de pernas mais
grossas e nao faz questdo de as mostrar ao publico lascivo. As ovacdes
delirantes sdo feitas a nudez, as flores que juncam os palcos vdo com
direcdo aos leitos. E as artistas conhecem tdo bem o seu publico que
nao ddao um passo em cena que ndo seja requebrado e garantem as
pecas com saracoteios. Quando anunciarem a queda de uma dessas

moxinifadas, que dao aos seus autores o titulo de "laureados", podes
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dizer, com certeza, que os interpretes estavam reumaticos € por isso
nao puderam desconjuntar-se.

O teatro nacional assenta sobre as cadeiras das mulheres. A nossa
arte ¢ uma saturnal com fogos de bengala e jongo. O jongo € tudo.
Estamos como os de Israel em Faran — desanimados e desprovidos.
Deixemos a Arte, que € a deusa tunica e verdadeira, e adoremos o
bezerro de ouro que é uma infimia. Sejamos romanos em Roma.

Vamos escrever uma revista.”

Os dois fragmentos curtos do segundo e do décimo capitulos de “A Conquista” que
foram transcritos acima dao uma boa idéia da narrativa brilhante e folhetinesca do
popularissimo “Principe dos Prosadores Brasileiros”. Além do evidente e empolgante
virtuosismo verbal que o nosso escritor exibe com prodigalidade nestes poucos paragrafos €
possivel tirar deles algumas hipdteses ou até mesmo observacdes sobre o jongo carioca da
virada do século XIX para o XX.

Acho muito provdvel que Coelho Netto também tenha assistido a alguns “jongos”. O
enredo autobiogrifico e a intencdo documental do romance em questdo, a utilizacdo do jongo
em dois trechos distintos e bastante importantes da obra que tratam, alids, do mesmo assunto
— a discrepancia entre os ideais artisticos de uma turma de intelectuais boémios de um lado e
as preferéncias dos profissionais de teatro e de um publico “saturado de vicios” do outro —e a
afirmacdo de Ruy Vaz de que “o jongo é tudo” para o “teatro nacional” ndo provam, mas
indicam fortemente que o autor se refere a um tipo de danga e de mdusica, associadas aos
“negros” e ao “populacho”, bastante familiar a sua juventude bo€mia e aos preconceitos da
maioria dos seus provaveis leitores.

Ao contrdrio de Mdrio de Andrade, Coelho Netto ndo descreveu ou detalhou o jongo no
seu romance. Todas as afirmagdes que Ruy Vaz faz sobre o assunto servem apenas para
reforcar diretamente a sua opinido negativa sobre o assunto. No primeiro trecho transcrito,
segundo a personagem, o ‘“jongo” equivale a “umas coplas” e ambos sdo “enxertos” que
devem ser adicionados a todo e qualquer texto dramdtico para que este seja vendavel. O
escritor, que ja tem a sua obra pronta, argumenta que na sua ‘“comédia de costumes” sera
ridicula a entrada de “negros a cena com maracds e tambores” dang¢ando e cantando ou a
musica do maxixe e a danca do “corta jaca™"’.

O nosso colérico boémio diz ainda que ndo vai fazer aquelas “concessdes vergonhosas”,

ndo vai estragar a sua “Arte” curvando-se aquelas “misérias”. Duarte, um outro literato sem
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dinheiro e cheio de pretensdes, provoca maldosamente o amigo ao afirmar que desse jeito “a
peca cai”, ou seja, ndo atrai nem o publico nem a critica.
No segundo trecho transcrito o mesmo Ruy Vaz associa o “jongo” a outras “infamias”

. . . 1
musicais, “um ruidoso adufe” 8

e a “um rondé brejeiro” enquanto persuade Anselmo a ser o
co-autor de “uma revista de ano” em detrimento de uma “peca emocional” ou de um “drama
forte”. O texto segue relacionando, com a sua retdérica condoreira, estes trés elementos
sonoros a uma série de pretensos vicios teatrais, as palhacadas grotescas atores, os libretos
meramente indicativos que ddo margem aos improvisos cOmicos, a formosura, a falta de
vergonha, os saracoteios e a nudez das atrizes de renome.

O 1ltimo parédgrafo do inflamado discurso de Ruy Vaz é de longe o mais instigante para
qualquer um dos interessados no meu objeto de pesquisa. O boémio esquece as “coplas”, o
“adufe” e o “rond6 brejeiro” e se concentra apenas no “jongo” para afirmar que “o teatro
nacional assenta sobre as cadeiras das mulheres”. O tema da minha pesquisa é, ao lado dos
“fogos de bengala”, a grande atragc@o da “saturnal”, da orgia, que € a “arte” brasileira, grafada
significativamente com letra mintscula. Algumas frases depois sabemos que o “jongo” é
comparavel a um dos aderecos que foram derretidos pelos israelitas para fundir o “bezerro de
ouro” enquanto atravessavam o odsis de Faran ao sul do Sinai e se contrapde a “Arte, que € a
deusa tunica e verdadeira”. No segundo pardgrafo do trecho transcrito e aqui a “Arte” €
grafada com letra maidscula. Ruy Vaz, finalmente, profere a frase importantissima que ja foi
citada neste texto: “o jongo € tudo.”

Talvez, é possivel supor, as idéias e as hipérboles de Ruy Vaz ndo correspondessem as
opinides do préprio Coelho Netto. Os preconceitos que o “Principe dos Prosadores
Brasileiros” publicou na maioria das suas obras ao descrever os negros e as suas atividades,
entretanto, oferecem subsidios para duvidar deste hipotético desacordo entre autor e
personagem.

Na novela “Turbilhdao”, de 1906, por exemplo, o protagonista adolescente, 6rfao e
miserdvel “retira-se do trabalho e comega a involuir para uma vida vil, que a figura oleosa e
ldbrica da mulata Ritinha encarna com perfeicio”"” e no “romance béarbaro” “Rei Negro”,
publicado em 1914, as virtudes de um her6i africano refor¢am, apenas, o racismo do autor. A
personagem principal, “o negro Macambira, de nobre estirpe, isolado e grande na senzala, €
infinitamente superior a abjecdo e a luxuria sem freios dos outros cativos e, por fim, vitima e
vingador da desonra conjugal que o sinhozinho branco lhe infligira”.

Tendo o escritor as mesmas opinides de Ruy Vaz ou ndo, o destaque que é dado ao

jongo, chama, por si sO, bastante a atenc¢do nos trechos de “A Conquista acima transcritos.
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Ainda que seja negativa a énfase da veemente personagem confere ao “jongo” uma influéncia
gravissima sobre todo e qualquer espetdculo teatral. No primeiro didlogo citado “a peca cai”

3

se ndo tiver “umas coplas e um jongo” e no décimo capitulo do romance o tema esta
dissertacdo, como ja ressaltei, simplesmente “é tudo”.

A oratéria inflamada da boémia personagem de Coelho Netto sugere que além do
“Principe dos Prosadores Brasileiros™ ter assistido a um ou a diversos jongos entremeados as
“revistas de ano”, como ja supus hd alguns pardgrafos, o meu objeto de estudo deve ter sido
muito popular e os seus batuques devem ter sido muito vantajosos para 0s atores € OS
empresdrios que entretinham os cariocas da virada do século XIX para o XX. A interpretacao
alternativa das bravatas de Ruy Vaz conduz, somente, a improvavel possibilidade de que foi
algum desgosto pessoal por parte do autor do romance que o fez exagerar na énfase
dispensada a esta “musica / danca”.

Acredito que as partituras de jongo retiradas de pecas bem sucedidas do teatro de revista
das primeiras décadas do século XX que eu encontrei ficil e rapidamente na Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, reforcem esta hipotética popularidade ou pelo menos provem a
presenca do meu objeto de pesquisa nos palcos cariocas”. O sucesso das “saturnais”
oferecidas pelos jongueiros as platéias que freqiientavam o ‘“templo devasso” daqueles
espetaculos deve estar registrado e espalhado em muitos outros vestigios documentais. Outros
pesquisadores que tiverem maior interesse nas relacoes entre esta “miusica / danga” e o teatro
de revista devem achar e utilizar estas fontes que ainda estdao incégnitas ou intocadas.

Talvez, valha a pena mencionar brevemente, nesta dissertacdo, apenas um desses
documentos, a partitura do acompanhamento musical de uma danca que foi publicada numa
versdo curta, de apenas duas folhas, e com a instrumentacdo original, apresentada nos palcos,
reduzida para piano solo’'. A “revista de ano” de onde saiu esta composi¢io andnima e
“sacudida” versava sobre o Major Vidigal e o periodo Joanino nos teatros cariocas do inicio
da década de 1930.

A pequena publicag¢do trazia o titulo sugestivo de “Jongo Africano” e na sua capa negros
e negras desenhados originalmente a carvao e posteriormente impressos se divertiam na frente
de uma casa de paredes taipa e telhado de palha. As mulheres trajavam saias rodadas,
turbantes e camisas folgadas, os homens exibiam chapéus de palha calcas, paletds largos e
lencos amarrados nos pescocos € a tnica crianca da imagem era uma menina com um vestido
curto. Todos estavam descalcos e festejavam em torno de dois tambores baixos, arredondados

e encourados por cordas e por um pandeiro grande e redondo.
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A partitura encontrada tinha, curiosamente, a ritmica bindria e contra-métrica’> do
maxixe, as melodias e a harmonia tonais que tinham todas as outras fontes similares. Nenhum
desses “jongos” de sucesso que eu manuseei na Biblioteca Nacional lembram, musicalmente,
nada daquilo que eu ouvi enquanto pesquisava em Campinas e Guaratinguetd e, para mim, foi
impossivel diferencia-los dos conhecidissimos ‘“‘tangos brasileiros” de Chiquinha Gonzaga ou

de Ernesto Nazareth.

O meu tema de pesquisa chamou a atenc¢do e aticou os preconceitos raciais e / ou o zelo
protecionista de alguns folcloristas brasileiros ao longo do século XX. Nao foram publicados
muitos trabalhos de folclore sobre o assunto, em compensacdo Os jongueiros mereceram
algumas péginas dos profissionais mais ilustres do ramo, o ja citado Mério de Andrade, em
“Macunaima o herdi sem nenhum cardter” de 1928 e no “Diciondrio Musical Brasileiro” de
publicacio péstuma e o baiano Edison Carneiro, no “Samba de Umbigada” de 19617,

A listagem completa destes pesquisadores pode ser encontrada na bibliografia desta
dissertacdo, no artigo de Robert Slenes “Malungu, Engoma Vem!: a Africa encoberta e
descoberta no Brasil” de 1991**, na dissertacdo de mestrado “O Jongo da Serrinha: do terreiro
aos palcos” da etnomusicéloga Edir Gandra publicada em 1995 e na dltima, mais cuidadosa
e mais extensa publicacio de folclore sobre o meu objeto de pesquisa, “O Jongo” de Maria de
Lourdes Borges Ribeiro de 1960%°.

Nas préximas pdaginas discutirei os textos de apenas dois destes folcloristas, o “Jongo”
de Luciano Gallet e “O Jongo e o Jongo de Taubaté” de Alceu Maynard de Aralijo27 para nao
adiar ainda mais as andlises musicais deste meu “Alegretto Barbaro”. Outra razdo para
comentar somente algumas poucas publica¢des de folclore é que os profissionais desta drea
que se dedicaram ao jongo repetiram e atualizaram a cada trabalho novo a maioria ou todos os
anteriores citando as suas fontes ou ndo.

Alceu Maynard de Aradjo no trabalho que serd analisado abaixo, por exemplo, retira
algumas afirmagdes do “Samba de Umbigada” de Edison Carneiro. O folclorista baiano, por
sua vez, tendo a pretensao de descrever o jongo a partir do testemunho de outros autores para
posteriormente encaixd-lo na sua audaciosa teoria de que o “samba” veio da atual Angola e no
Brasil foi instalado num imenso ‘“complexo dos sambas” que vdo se intercomunicando e

sofrendo variacdes regionais do litoral do Pard até o do Rio Grande do Sul e nio de contribuir
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com pesquisas pessoais sobre o assunto baseia totalmente a secdo do seu texto dedicada ao
assunto em obras precedentes como as de Rossini Tavares de Limazg, de Luciano Gallet ou de
Mirio de Andrade. Os folcloristas chegavam a repetir frases e pardgrafos inteiros e
apresentavam como novidade uma série de informag¢des que podem ser facilmente localizadas
nas obras dos seus colegas mais antigos.

Os dois autores foram escolhidos, finalmente, por trazerem nos seus textos
acompanhados de partituras alguns detalhes musicais interessantes e por terem opinides e
preconceitos divergentes sobre os jongueiros, embora ambos enfatizem o carater “exdtico”,
“pitoresco” que eles viram nas rodas de jongo em que fizeram as suas pesquisas. Os dois
campos semanticos citados nas primeiras paginas do presente capitulo e, consequentemente,
todos os textos dos folcloristas e a maioria das partituras que serdo comentadas neste
“Alegretto Barbaro” t€m, alids, o exotismo desses negros que, pretensamente, sempre viveram
isolados em suas comunidades transmitindo a sua musica fiel e inalteradamente de geracdo

em geracdo como uma caracteristica persistente € comum.

O educador, compositor e folclorista Luciano Gallet j4 foi apresentado nesta dissertagao
e no presente capitulo na terceira nota e no final do segundo item. O artigo “Jongo” que esta
nos seus “Estudos de Folclore”, publicacdo postuma de 1934 feita com o auxilio de Mario de
Andrade, tem apenas duas pdginas acompanhadas de uma partitura que também recebeu o
titulo de “Jongo”.

As observagdes que Gallet fez sobre a desimportancia das letras e que todos os
historiadores que escreveram sobre o assunto, excetuando o pioneiro Stanley Stein, criticam
duramente ja foram citadas na segunda secao deste capitulo. Estas observacoes dividem-se em

trés frases:
“No jongo, a letra do canto ndo tem importancia. Antoniozinho

informa que € sempre a mesma, indefinidamente. O coro responde sem

letra.”
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Acho que € necessario fazer neste item, apenas, um comentario rapido sobre a ultima
delas. A auséncia de letra nas respostas do coro ao cantor ou aos cantores solistas talvez seja

. . A . . ~ . 2
confirmada pela minha experiéncia em Guaratinguetd e Campinas ?

e certamente o € pela
prépria partitura que acompanha o texto do folclorista™.

Nao acredito que Luciano Gallet tenha inventado a letra, a melodia ou a ritmica neste
apéndice do seu artigo para reforgar as suas idéias sobre o assunto. A partitura, ao que tudo
indica, € uma transcricdo e traz uma série de anotacdes cuidadosas relativas a afinacdo, a
dindmica, ao andamento e ao cariter daquilo que o nosso autor provavelmente ouviu numa
roda de jongo ou de Antoniozinho, o seu informante. Acho, entdo, que a falta de palavras na
resposta do coro do ponto de jongo especifico que o folclorista resolveu anotar tenha sido de
fato observada pelo nosso autor.

Talvez seja importante lembrar que embora toda a transcri¢do musical, em partituras que
seguem as prescrigdes da musica erudita européia do século XIX ou quaisquer outros sinais
convencionados pelos pesquisadores ao longo do século XX, pretenda registrar com o
maximo de precisdo aquilo que o seu autor ouviu nenhuma delas é exata devido as inimeras
limitagdes que acompanham toda a grafia dos sons e as particularidades do sujeito que escuta.
Toda transcricdo, desta maneira, acaba carregando no seu intercambio complexo de
aproximacoes e individualidades as idéias de quem transcreve.

Acredito que as opinides e os preconceitos que aparecem especificamente na partitura de
Luciano Gallet e que serdo comentados daqui a pouco encontram-se, justa a paradoxalmente,
nos inimeros detalhes que o autor acumulou para tornar mais precisa a sua anotagao e, talvez,
na sua transcri¢do ritmica. O ouvido particular do compositor, educador, politico e folclorista
provavelmente ndo influiu tanto no registro dos elementos musicais mais 6bvios ou
facilmente observdveis do ponto de jongo em questdo: a sua letra, os seus contornos
melddicos e a resposta do coro.

O que nos interessa neste momento, enfim, mais do que qualquer consideracao tedrico-
metodoldgica sobre a transcricdo musical, € perceber como Gallet utiliza, engenhosamente,
uma caracteristica sonora observada para avaliar negativamente o jongo e corroborar as duas
frases anteriores. Ao escrever que “o coro responde sem letra” logo apds afirmar que “no
jongo, a letra do canto ndo tem importancia” e “que € sempre a mesma, indefinidamente” o
autor convence o leitor ou, quem sabe, at€é mesmo se auto-induz, a acreditar que esta ultima
sentenca € causa e prova das duas primeiras. O folclorista utiliza uma l6gica andloga e

igualmente sofrivel além das mesmas silabas que ele ouviu nas respostas do seu coro para
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fazer uma aproximacdo improvdvel entre um ‘“samba” descrito literariamente por Jilio

Ribeiro e o jongo.

Julio Ribeiro publicou poucos romances ao longo da uma vida atribulada, dividida entre
campanhas abolicionistas e republicanas, acidas polémicas anti-clericais, a admiracdo por
Emile Zola, o magistério e o jornalismo’'. O mineiro de Sabara nascido em 1845, filho de um
estadunidense e de uma brasileira, possuiu e administrou diversos periddicos e fez fama como
escritor e gramdtico no Rio de Janeiro e em S@o Paulo a despeito do reduzido ndmero de suas
obras literdrias. No ano de 1890 morreu em Santos de tuberculose.

“A Carne™?, lancado em 1888, é um romance polémico que granjeou na época uma
popularidade enorme ao seu autor. Os criticos, entretanto, foram raivosamente contrarios a
problematizagdo e exibi¢do da sexualidade e as discussoes acerca do divorcio e dos papéis
que as mulheres desempenhavam na sociedade que a obra tematizava. Alfredo Pujol, por
exemplo, escreveu, algumas semanas apds a publicacdo que “A Carne” era “um romance
simplesmente obsceno”, para José Verissimo era um trabalho mal-feito “cortado de episddios
ridiculos” e o padre Sena Freitas ndo tardou a humilhar o autor no artigo irdnico “A Carnica”.

N3ao nos interessa aqui, entretanto, nem esta famosa polémica em torno do escritor nem
outros detalhes do seu bem-sucedido romance. Julio Ribeiro toma uma parte deste meu sexto
item na medida, apenas, em que ajuda a visualizar o discurso sobre os “negros” que
protagoniza os poucos paragrafos que Luciano Gallet dedicou ao jongo.

Transcrevo, entdo, a descri¢do de um “samba” rural do romancista que estd no inicio do
capitulo X e que o folclorista tenta identificar a musica que viu 0s seus jongueiros ou

Antoniozinho fazer:

“No terreiro, varado, em frente as senzalas, uma fogueira
crepitava alegre, espancando a escuriddo com seu brasido candente,
com suas linguas de chamas multiformes, irrequietas.

Os negros tinham acabado uma carpa nesse dia, e o coronel dera-
lhes permissdo para folgar, mandando ao mesmo tempo que o

administrador lhes fizesse uma larga distribuicao de aguardente.
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Ao som de instrumentos grosseiros dancavam: eram esses
instrumentos dois atabaques e varios adufes.

Acocorados, segurando os atabaques entre as pernas,
encarapitados, debrugcados neles, dois africanos velhos, mas ainda
robustos, faziam-nos ressoar, batendo-lhes nos couros, retesados, as
maos ambas, com um ritmo sacudido, nervoso, feroz, infrene.

Negros e negras formavam um vasto circulo agitavam-se,
permeavam, compassadamente, rufavam adufes aqui e ali. Um
figurante, no meio, saltava, volteava, baixava-se, erguia-se, retorcia os
bracos, contorcia o pescogo, rebolia os quadris, sapateava em um
frenesi indescritivel, com uma tal prodigalidade de movimentos, com
um tal desperdicio de acdo nervosa e muscular, que teria estafado um
homem branco em menos de cinco minutos.

E cantava:

Serena pomba, serena;
Nao cansa de serena!
O sereno desta pomba

Lumeia que nem meta!

Eh! Pomba! Eh!

E a turba repetia em coro:

Eh! Pomba! Eh!

A voz do cantor, fresca modulada de um timbre sombrio, coberto,
tinha uma dogura infinita, um encanto inexprimivel.

Fechando-se os olhos, ndo se podia crer que sons tdo puros
saissem da garganta de um preto, sujo, desconforme, hediondo,
repugnante.

A resposta coral, melopéia inarmoOnica, mas cadenciada em
quebros de uma tristeza suavissima, repercutia pelas matas no siléncio

da noite, com uma grandiosidade melancdlica e estranha.
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A letra nada dizia; a toada, o canto era tudo.

E os atabaques retumbavam, rufavam os adufes,
desesperadamente.

O dancgarino, sempre a cantar, sempre naquela agitacio, naquela
coreomania estupenda, percorria a roda sem sustar-se para retomar
alento, sem dar mostras de cansado. Em sua testa bagca nao brilhava
uma baga de suor.

De repente, vendo um ti¢cdo inflamado na mdo de um
companheiro, asiu-o, entrou a descrever com ele no ar figuras
caprichosas, circulos, elipses, oitos de algarismo. Bateu-o no chao,
espalhou na roda milhares de fadlas... O entusiasmo ascendeu ao
delirio.

O dancarino deitou fora o ti¢do, arrojando-o longe com impulso
vigorosissimo. Depois afrouxou, moderou um pouco os movimentos.
Entreparou ante um dos da roda, bamboando-se, fazendo-lhe gaifonas,
como que reptando-o para que saisse ao terreiro. O desafiado aceitou a
provocacdo, saiu-lhe ao encontro, dan¢ando, saracoteando-se, também.

Eh! Pomba! Eh! - gemia o coro.

Os figurantes, que eram entdo os dois, comegaram de girar em
torno do outro, atacando-se perseguindo-se, fugindo, como duas
borboletas amorosas. Recuaram, depois avancaram de frente, lento,
medindo-se. Deixaram pender os bracos, afastaram as cabecas,
protrairam os ventres, curvando as pernas, fizeram estalar uma
embigada artistica, sonora, retumbante, que se ouviu longe.

Eh! pomba! Eh! - continuava a gemer o coro.

O primeiro figurante embarafustou-se por entre os companheiros,
rompeu a roda, sumiu-se, deixando s6 o sucessor que continuou na
faina com a mesma galhardia. Os que ndo dancavam, que ndo
tomavam parte no samba, grupavam-se aos magotes, acotovelando-se;
olhavam em siléncio, enlevados, absortos.

Do solo batido pelo tripudiar de tanta gente erguia-se uma nuvem
de po, avermelhada pelo clardo da fogueira.

A garrafa de aguardente andava de mio em madao: ndo havia

copos; bebiam pelo gargalo.
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Ao cheiro de terra pisada, de cachaga, de sarro de pito,
sobrelevava dominante um cheiro humano aspero, alidceo, um odor
almiscarado forte, uma catinga africana, indefinivel, que doia ao olfato,
que cortava oS nervos, que entontecia o cérebro, sufocante,

insuportavel.”

Os preconceitos que Jdlio Ribeiro tinha em relacdo aos negros e a sua musica estdo
publicados neste trecho de forma impressionantemente nitida. Talvez a clareza das opinides
encontradas nestes pardgrafos ocorra em virtude da sua linguagem poética, hiperbdlica, cheia
de adjetivos e seja andloga a das péginas que eu transcrevi dos dois prosadores citados
anteriormente no presente capitulo, Mario de Andrade e Coelho Netto.

Neste “samba” o polémico jornalista e escritor criou um dos maiores e melhores
exemplos de um dos “campos semanticos” apresentados no inicio deste “Alegretto Barbaro™.
A musica que € feita e dangada na frente de uma senzala, ao redor de uma fogueira entre goles
de cachaca € tratada com um interesse curioso e com um agressivo desprezo que ndo €
suficiente para esconder o assombro do autor frente a sua grandiosidade irresistivel,
misteriosa, assustadora e inebriante.

No inicio da sua descricdo Julio Ribeiro adjetiva negativamente os instrumentos
“grosseiros” dos seus ‘“negros” e d4d algumas informagdes sobre o gestual dos seus
personagens enquanto os tocam. ‘“Acocorados, segurando os atabaques entre as pernas,
encarapitados, debrucados neles”. O ritmo que “dois africanos velhos” tiram dos tambores,
“sacudido, nervoso, feroz, infrene”, é herdica e tragicamente primitivo, rude, poderoso e
incontrolavel.

No meio de uma roda formada por “negros e negras” que agitam-se de maneira também
incontida um “dancarino” faz uma série de movimentos bruscos, cansativos e frenéticos. A
descri¢do desta coreografia, assim como todo o trecho transcrito, é carregada de hipérboles e
se concretiza através da repeticdo enfatica de uma série verbos que indicam os movimentos da
danca e que sdo tdo exagerados que poderiam muito bem ser utilizados para descrever uma
convulsdo violentissima: “saltar”, “voltear”, “baixar-se”, “erguer-se”, “retorcer”, contorcer”,
“rebolir” e “sapatear”.

Ap6s estabelecer uma diferenca natural e irredutivel entra a forca e a resisténcia fisica
do “homem branco” e dos “negros e negras” que seriam pretensamente mais aptos para a
danca convulsiva e prédiga, para o “desperdicio de acdo nervosa e muscular” ou, podemos

inferir, para o trabalho pesado, Jilio Ribeiro cita os versos do “samba” cantados pelo proprio
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dancarino frenético. O autor, entdo, num pardgrafo curto e bastante significativo, descreve “a
voz do cantor” opondo o “timbre sombrio, coberto” & “uma docura infinita, um encanto
inexprimivel”.

No pardgrafo seguinte, também formado pelo destaque de apenas uma sentenca a
contradicdo entre a admiragdo e a atracao pela musica dos seus “negros” que o romancista nao
consegue esconder, o mistério quase sobrenatural que envolve os freqiientadores do terreiro
“em frente as senzalas” e os seus preconceitos declarados é reafirmada e ampliada através de
outra oposi¢ao, muito mais enfética, entre os “sons tdo puros” e a “garganta de um preto, sujo,
desconforme, hediondo, repugnante.” O mesmo artificio literdrio prevalece na comparacio
entre “tristeza suavissima” e “uma grandiosidade melancélica e estranha” da frase posterior
que trata da “resposta coral” a voz solista.

Tendo atestado, tentando definir por meio do emprego de muitas expressoes
adversativas, a sua dificuldade em descrever a musica deste “samba’”, o autor, infelizmente,
nao chega a perceber a possivel complexidade dos seus versos aparentemente simples e se
contenta em informar que “a letra nada dizia” e que “a toada, o canto era tudo.” Parece que as
citadas afirmagdes de Luciano Gallet a respeito da nulidade verbal dos jongos foram
diretamente inspiradas ou até mesmo decalcadas deste periodo de Julio Ribeiro. O proprio
folclorista indica a proximidade de contetddos entre o seu predicado “ndo tem importancia” e
0 “nada dizia” do romancista, atribuindo a constatagdo desta afinidade, porém, ao seu
informante ao dizer que “as indicagdes de Antoniozinho coincidem exatamente com as de
Jualio Ribeiro no livro A carne”.

Talvez seja interessante ressaltar que o “samba’ deste polémico romance provavelmente
tem s6 uma melodia e nenhum encontro simultdneo de vozes diferentes formando qualquer
harmonia. Isso estd mais ou menos explicito em duas expressdes utilizadas pelo autor. Na
primeira delas, o canto coral ¢ definido como uma “melopéia inarmonica” ritmada ou
“cadenciada”. No pardgrafo seguinte o romancista, numa frase ambigua, qualifica ou “a voz
do cantor” e a resposta do coro ou apenas esta ultima como uma “toada”. Nao satisfeito, Julio
Ribeiro enfatiza ainda o cardter de singularidade melddica de uma ou vdrias vozes em
unissono na reiteracdo explicativa “a toada, o canto”. Essas duas observacdes musicais que
estdo num linguajar mais ou menos técnico parecem indicar que Julio Ribeiro tinha alguma
educacdo e / ou conhecimento musical.

O escritor e jornalista de Sabard continua a sua descri¢do e o seu capitulo repetindo e
reforcando algumas das observagdes anteriores, os atabaques ‘“‘retumbam”, os ‘“‘adufes”

“rufam”, o “dancarino” ndo para de cantar e, incansdvel, continua se contorcendo tomado por
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sua “coreomania estupenda”. O autor, nesta ultima expressdo, condensa toda a hiperbdlica
caracterizacdo anterior dos movimentos do cantor solista, sintetizando todos aqueles verbos
citados numa dupla qualificacdo. A danca € patoldgica, € feita por alguém aparentemente
louco, maniaco, e ao mesmo tempo € portentosa, impressionante. O advérbio
“desesperadamente” substitui e resume, de forma andloga, a antiga série de adjetivos que
definiam o ritmo que safa dos instrumentos, “‘sacudido, nervoso, feroz, infrene”.

A insisténcia de Jdlio Ribeiro em particularizar os sons dos instrumentos, a voz e a
coreografia do “dancarino” confirma, para os seus leitores, que a sua atencdo e a sua verve
literdria estdo inteiramente voltadas para a descri¢do detalhada mas pouco profunda da misica
dos seus “negros” e da danca que a acompanha. Assim como todos os folcloristas que
publicaram as suas pesquisas a respeito do jongo, com a excec¢io de Maria de Lourdes Borges
Ribeiro, fizeram com o meu tema de pesquisa o autor de “A Carne” ndo pode perceber ou
excluiu do “samba” por ele descrito os significados contidos nas letras e nos proprios
elementos sonoros e gestuais tdo enfaticamente descritos.

O parédgrafo seguinte dd um bom exemplo desta superficialidade descritiva musical e /
ou coreogrifica. O escritor apenas enumera alguns movimentos do “dancarino” e cantor
solista que neste instante pega um “ticdo inflamado”, agita-o, bate-o no chdo espalhando as
fagulhas e depois o atira para longe. A leitura do dltimo capitulo de “Na Senzala uma Flor” de
Robert Slenes™, em que o historiador discorre longa e convincentemente sobre a importancia
simbdlica, familiar e curativa de fogos domésticos, fogueiras e brasas vivas nas senzalas do
Sudeste brasileiro no século XIX, me faz desconfiar do sentido meramente plastico e
performdtico que Julio Ribeiro atribui a estas brasas e a este momento. O préprio romancista
fornece algumas indica¢des de que estes gestos sdo muito importantes para os participantes
daquele “samba”.

Assim que o “dangarino” apanhou o carvao incandescente e passou a “descrever com ele

29 ¢

no ar’ as suas “figuras caprichosas” o “entusiasmo” dos outros “negros” “ascendeu ao
delirio”. Por outro lado € possivel afirmar que esse breve episodio, de uma certa forma, divide
em dois o “samba” do romancista. Tudo o que vem antes dele €, ao que tudo indica, uma
introducdo cerimoniosa ao ‘“samba” propriamente dito. Esta divisdo €, aparentemente,
sugerida de forma bastante habilidosa por alguns artificios literdrios da linguagem do prolixo
Julio Ribeiro.

Antes do ticdo em brasas sair da fogueira e riscar a noite nas maos do cantor, por

exemplo, o autor, como jd foi ressaltado ha alguns pardgrafos, destaca através de duas

descricdes, uma detalhada e outra resumida, este protagonista que danca no meio da roda dos

122



“negros” e os primeiros ritmos tirados dos “instrumentos grosseiros”. O cendrio, a “resposta
coral” e a situagdo em que se encontram os presentes, a folga no fim de uma “carpa”, parecem
ser apenas elementos acessorios que sao mencionados com brevidade.

Apés a coreografia do “ticdo inflamado”, o ‘“dangarino” arroja o carvdo com um
“impulso vigorosissimo” e, imediatamente, “afrouxa” e “modera” os seus movimentos
frenéticos. Julio Ribeiro, agora, deixa o bater dos atabaques e dos adufes de lado e tira boa
parte do protagonismo do cantor do samba. A voz solista ndo serd mais citada, entretanto, o
refrdo do coro serd repetido insistentemente até o final do capitulo. Ao prosseguir com as suas
descricdes coreograficas o romancista também amplia a narracdo que agora abarca os diversos
pares que se alternardo no centro do “vasto circulo”.

Até os “negros” que estavam ali por perto mas “que ndo tomavam parte no samba”
merecem alguma atencdo do autor e sdo caracterizados em algumas oracdes curtas que
parecem sugerir a movimentacdo do gado num curral: “grupavam-se aos magotes,
acotovelando-se; olhavam em siléncio, enlevados, absortos.”

O cendrio é mencionado pela segunda vez e € detalhado através de circunstancias
visuais, ticteis e olfativas. A roda do “samba” € coberta por “uma nuvem de pd, avermelhada
pelo clardo da fogueira” que se levanta do terreiro. Além do cheiro de terra pisada que a
poeira traz o aroma da “cachaga” e do “‘sarro de pito” compete com o cheiro do suor dos
“negros”, que o autor considerava num longo e preconceituosissimo periodo “um cheiro
humano &spero, alidceo, um odor almiscarado forte, uma catinga africana, indefinivel, que
doia ao olfato, que cortava os nervos, que entontecia o cérebro, sufocante, insuportavel.”

A danca de pares que ocorre logo apds a coreografia do carvdo em brasas se da entre
dois homens, o que ndo inibe o autor de empregar na sua descricdo uma forte carga de
sensualidade mais ou menos explicita numa outra série de verbos que indicam movimento:
“bamboar-se”, “fazer gaifonas”, “reptar”, “atacar-se”, “perseguir-se”’, “recuar”, “avancar’,
“medir-se” e, principalmente “fugir” como “duas borboletas amorosas”. Os preconceitos do
outro “campo semantico” apresentado no inicio deste meu ‘“Alegretto Barbaro” e que
qualifica os negros como ‘“lascivos”, “vulgares”, “baixos” e “ridiculos” insinuam-se
discretamente nestas expressoes e na descricao de uma “embigada” visual e auditivamente tao
exagerada que se torna, talvez involuntariamente, comica.

O décimo capitulo de “A Carne” Julio Ribeiro prossegue, apds o trecho transcrito acima,
por mais algumas péaginas. Na verdade, o tema principal desta se¢do do romance ainda estd
por vir, é a narragdo, que também é prolixa e detalhadamente descritiva, de uma cena de

“feiticaria” no “paiol velho abandonado” de “Joaquim Cambinda, escravo octogendrio, intitil

123



para o trabalho”. O “samba” que Luciano Gallet identificou ao seu “jongo” serve apenas de
introducdo e / ou moldura a apresentacido do “tétrico hierofante” e dos “horrendos mistérios”

"9

que o velho negro preside. O infatigdvel “Eh! Pomba! Eh!”, a “resposta coral” dos “negros e

negras” € ouvido até a ultima péagina do capitulo interrompendo duas vezes a descri¢do da
“arte terrivel” do escravo africano e idoso.

O polémico romancista, ao narrar os “‘sortilégios” de Joaquim Cambinda, recrudesce as
opinides e os preconceitos exibidos no “samba” precedente. A aparéncia do “feiticeiro” €

caracterizada de forma terrivel. Vale a pena transcrever o pardgrafo que o apresenta:

“Era horroroso esse preto: calvo, beicudo, maxilares enormes,
com as escleréticas amarelas, raiadas de laivos sangiiineos, a
destacarem-se na pele muito preta. Curvado pela idade, tardo, tropego,
quando se erguia e, envolto na sua coberta de 1a parda, dava alguns
passos, similhava uma hiena fusca, vagarosa, covarde, feroz, repelente.
Tinha as maos secas, aduncas; os dedos dos pés reviravam-se-lhe para

dentro, desunhados, medonhos.”

O paiol abandonado provoca 0 mesmo asco no escritor, € “esburacado”, atulhado de
“traparias imundas”, restos de comida, roupas antigas e objetos misteriosos, tem num canto
um urinol “de louca ordindria”, velho, “muito fétido, nauseabundo” e, finalmente, “sobre uma
mesa coxa, um oratério vetusto, de gonzos enferrujados, gastos, roido de ratos em varios
lugares, muito ensebado”.

Neste altar improvisado e humilde equilibram-se duas imagens, um Sao Miguel das
Almas de gesso “cambuto, retaco, muito feio, muito pintado de excretos de moscas” e um
“manipanco”, ou seja, um idolo ou objeto dotado de poderes sobrenaturais, provavelmente
africano, “hediondo, pavoroso” com o pénis ereto, feito com cordas de embira.

A cena que ocorre neste lugar “imundo” € tdo semelhante aquela que ocorre no “zungu”
de Tia Ciata na “Macumba” de Mario de Andrade que € impossivel ndo supor que o ilustre
paulistano citado ha algumas paginas a tenha utilizado como um dos inimeros elementos
escolhidos para confeccionar a colagem predominantemente “afro-brasileira” que € o sétimo
capitulo da sua obra prima. As caracteristicas em comum sao tantas que € intrigante o fato do
modernista ndo ter declarado a inspiracdo fornecida por estes “horrendos mistérios” ao lado
da “macumba carioca”, dos “candomblés baianos”, das “pajelancas paraenses”, dos “estudos

., . . 34
J4 publicados” e dos “elementos de fantasia pura™.
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Além da repugnancia medonha atribuida aos integrantes do “paiol velho abandonado” e
ao Exu de “Macunaima o her6i sem nenhum carater” expressas, respectivamente, pelos
adjetivos preciosisticos e cruéis de Julio Ribeiro e por expressdes como “monstro retorcido”
ou pela repeti¢do ininterrupta da frase “era horroroso” pelo autor da “Paulicéia Desvairada” os
dois episddios noturnos e tenebrosos, iluminados por velas bruxuleantes, narram a admissao
de um nedfito que quer ser iniciado em rituais afro-brasileiros para se vingar de alguém.

A descri¢ao do corpo da Polaca “tremendo rijo pingando espuminha da boca” tomado
pelo “grande Cao” por Mério de Andrade e a “cena estranha” do autor de “A Carne” em que
“uma negra ainda mog¢a, magra, baixinha” cai no chao ‘“desamparada, com os olhos
esbugalhados, em alvo, com a boca torta, com os membros contorcidos por convulsoes

9 G

tetanicas”, paralisado por uma ‘“rigidez” “marmorea, metédlica” e soltando da boca “fios de
baba escumosa” sdo tdo proximas que € dificil ndo enxergar a influéncia de uma obra sobre a
outra.

A admiracdo e o assombro paradoxais e incontidos que os dois escritores manifestam ao
criticar duramente a “macumba” ou a “feiticaria” e ao atestar a eficdcia diabdlica destas
praticas temiveis e “exodticas” explicitam-se, exatamente, neste momento. Tanto a Polaca
branca e gorda quanto a “preta magra” levam uma surra de Macunaima e do “tétrico
hierofante”, respectivamente, que ninguém poderia agiientar normalmente e quando voltam a
si estdo cansadas mas inteiramente curadas da surra e das suas apagadas marcas.

Jalio Ribeiro descreve desta maneira a sova que o “escravo octogendrio” d4 na “mocga”

para que o aprendiz de feiticeiro tenha provas do seu poder:

“Joaquim Cambinda desceu, foi a um canto buscar um cabo de
picareta, e com ele entrou a bater-lhe duro no peito, no ventre.

Os golpes sucediam-se, crebros, com um som bago, abafado,
como se fossem dados em um saco de trapos.

De subito a vitima desinteiri¢ou-se, recobrou moleza vital, recaiu

no solo pesadamente, em atitude humana.”
Mirio de Andrade narra a cruenta pancadaria utilizando os mesmos elementos do

décimo capitulo de “A Carne” que se abate, desta vez pela maos do proprio neofito, o “heroi

sem nenhum cardter”, sobre o seu inimigo, através de Exu e da Polaca:
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“O herdi pegou uma tranca e chegou-a em Exu com vontade. Deu

que mais deu. Exu gritava:

- Me espanca devagar
Que isto déi déi doi!
Também tenho familia

E isto dé6i déi doi!™

Enfim roxo de pancada sangrando pelo nariz pela boca pelos

ouvidos caiu desmaiado no chio. E era horroroso...”

uns paragrafos antes de surrar a Polaca, Macunaima “derrubou Exu e caiu por cima
Al f tes d Pol M “derrubou E

brincando com vitéria”. A acdo de Joaquim Cambinda que precede imediatamente os seus
golpes com o “cabo de picareta”, também parece uma ‘“brincadeira” que o diverte

satanicamente e tem, ainda, uma discreta conota¢do sexual:

“Com os olhos reluzentes; como o clardo do fogo a refletires-lhe
na calva negra, polida mostrando os dentes amarelos em esgares
diabdlicos, ele pulava, tripudiava sobre o estdmago, sobre o ventre,

sobre o pubis da convulsionada.”

A “feiticaria” de Julio Ribeiro e a “macumba” de Mario de Andrade dividem,
finalmente, o cardter demoniaco e / ou librico que estdo soberbamente presentes em todas as
acoes ocorridas no “zungu de Tia Ciata” e que na adoracdo que o nedfito do escritor
oitocentista faz as imagens que dividem o altar do idoso africano aparecem sintetizados. O
“feiticeiro”, antes de “doutrind-10”, faz o seu principiante beijar os cornos do diabo subjugado
por Sdo Miguel e “as partes genitais” do “manipanco” de embira.

As ultimas linhas do décimo capitulo de “A Carne” trazem, ainda, uma espécie de
catdlogo interessantissimo das ervas dotadas de poderes mdgicos ou curativos que eram
utilizadas pelos seguidores do “tétrico hierofante”. O romancista tem o curioso trabalho de
discriminar, criteriosamente, a nomenclatura popular e, entre parénteses, a cientifica de cada
espécie desta listagem fitoterdpica. Além do manejo das diversas plantas Joaquim Cambinda
ensina ao novato mais “uma infinidade de supersticdes, medonhas umas, outras muito

ridiculas”.
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Posso fechar a longa digressdo através da linguagem hiperbdlica de Juilio Ribeiro que
tomou todo este sétimo item com esta frase emblemadtica do escritor. Alguns dos trechos do
polémico jornalista que foram analisados e, especialmente, o periodo em questdo
exemplificam muito bem a complementaridade paradoxal e a oposicdo superficial entre os
dois “campos seméanticos” expostos no inicio deste meu capitulo, entre as qualidades sobre-
humanas, os mistérios tragicos e assustadores e a comicidade, infantilidade e lubricidade
grotescas que os intelectuais brasileiros de entdo viam nas atitudes exoéticas e na miusica
extravagante dos seus “negros e negras”. No proximo item concluirei os meus comentarios ao
artigo de Luciano Gallet para fazer, logo depois, uma breve andlise da partitura do seu

“Jongo”.

Algumas obras literarias do final do século XIX e do inicio do XX como “A Conquista”
de Coelho Netto e “A Carne” de Julio Ribeiro tiveram, provavelmente, um impacto enorme
nas representacdes e nas discussdes em voga acerca do negro brasileiro. Intelectuais bastante
influentes nas primeiras décadas do século passado com uma atividade artistica, politica e
educacional importantes como Mario de Andrade e Luciano Gallet tiraram, aparentemente,
algumas das suas idéias raciais, que se tornaram, por sua vez, as referéncias das discussdes
correlatas e posteriores, da leitura destes antigos folhetins e romances.

Tentarei, agora, mostrar que o pioneiro artigo “Jongo” do folclorista e compositor
carioca reitera e atualiza, numa outra linguagem, as opinides e os preconceitos principais do
polémico escritor de Sabara.

Apdés o famoso pardgrafo em que as letras do meu objeto de pesquisa sdo
desclassificadas sumariamente, Luciano Gallet diz, como j4 citei no item anterior, que “as
indicacdes de Antoniozinho coincidem exatamente com as de Julio Ribeiro”. O autor do
artigo tem, entdo, o cuidado de indicar, nesta primeira referéncia ao romancista, precisamente
o titulo da polémica obra oitocentista, o capitulo e a pagina onde se encontra os “negros e
negras” sambam na sua edi¢do. Algumas oracdes depois o folclorista, para a nossa surpresa,

prontamente afirma:

“O coro citado por Julio Ribeiro, coincide exatamente na letra

"Eh! pomba! eh!" com "Ah! a lil4".

127



E o verso do cantador, enquadra-se exatamente na musica.”

O diretor do Instituto Nacional de Musica transcreve desta maneira, no final do seu
artigo o “verso do cantador” e o “coro” referidos. Na partitura que estd anexada ao seu relato
o autor ainda repetird este mesmo texto de acordo com as convengdes utilizadas na teoria

musical européia e tradicional para grafar quaisquer cangodes:

“Jongo

Solo:

Capim de pranta
Téa capinando
Ta nascendo
Capim de pranta
T4 capinando

Ta nascendo

Rainha mandou dizé

Pra mode pard co’essa lavoura

Coro:

Ah! a 14!
Ah! alila!
Ah! ala!
Ah! 1il4!
Ah! 1ila!
Ah! alila!”

O “samba” de Julio Ribeiro j4 foi transcrito no item anterior, mas acho que devo repeti-

lo aqui para facilitar a comparacdo entre as duas letras e averiguar a “coincidéncia” e o

“enquadramento” entre ambas defendidos por Luciano Gallet:
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“Serena pomba, serena;
Nao cansa de serena!
O sereno desta pomba

Lumeia que nem meta!

Eh! Pomba! Eh!”

Tendo lido e relido o “jongo” e o “samba” dos dois autores ainda ndo sei se consegui
entender a aproximacdo aparentemente forcada das duas frases citadas de Luciano Gallet que
arrogam para os dois cantos responsoriais uma semelhanga inverossimil. Talvez a primeira
atitude que se deva tomar para alcancar tal compreensdo seja ignorar o contetido
absolutamente dispar das letras registradas pelos dois intelectuais em questdo, ji que para
ambos estes sdo apenas versos carentes de sentido que se aplicam a melodia e a ritmica da
suas musicas inarmonicas. O que sobra, entdo, para a andlise € o esquema morfolégico e
sintatico e a métrica sildbica dos dois textos.

Nao vou nem divulgar os resultados das andlises gramaticais feitas sobre “Capim de
pranta” e “Serena pomba, serena”. Morfoldgica e sintaticamente ndo encontrei semelhanca
alguma entre estes versos. As duas respostas corais ndo trazem, também, nenhuma
aproximacao ainda que irrelevante neste modelo analitico.

Ao enfocar a métrica sildbica do “verso do cantador” do folclorista e da “toada” do
“dancarino” do romancista a minha perplexidade se manteve. O texto transcrito por Juilio
Ribeiro € uma quadra de versificacdo bastante utilizada na poesia portuguesa e brasileira feita
de redondilhas maiores ou heptassilabos com rima intercalada no esquema ABCB. J4 a letra
de Luciano Gallet apresenta um terceto formado por dois versos de quatro e um de trés silabas
poéticas repetido duas vezes seguido de um distico final ainda mais assimétrico que contém
um heptassilabo e um eneassilabo. Nao ha rima alguma.

No “coro” do compositor carioca um verso de trés e um de quatro silabas convivem
enquanto na “resposta coral” do escritor oitocentista um tnico verso tetrassilabico se repete.

Ao adotar a indica¢des de Luciano Gallet e tentar enquadrar o “samba” de Juilio Ribeiro
e o “refrao” “Eh! Pomba! Eh!” “exatamente na musica” que consta na partitura do “Jongo” do
folclorista as dificuldades persistem. Tentei cantar a letra de “Serena pomba, serena” sobre a
melodia e a ritmica de “Capim de pranta” esperando um encaixe insuspeito porém este nao
ocorreu. E, no minimo, intrigante que um musico muito bem treinado e um dos compositores

eruditos mais importantes da sua época tenha feito uma afirmacdo dessas fornecendo, ainda,
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as provas que aparentemente a contradizem, uma referéncia precisa ao décimo capitulo de “A
Carne” e a sua propria transcricdo musical de um “ponto” de jong036.

Tenho que supor, entdo, que Luciano Gallet ou quis que tal aproximacao entre o “jongo”
que ele observou e / ou ouviu do seu informante fosse feita a qualquer custo ou que o diretor
do Instituto Nacional de Musica s6 conseguia perceber o que predeterminava a leitura do
“samba” de Julio Ribeiro enquanto Antoniozinho e /ou os seus possiveis jongueiros cantavam
e dangcavam na sua frente o “Capim de pranta”.

Estas duas hipéteses estabelecidas sugerem que a autoridade do escritor oitocentista
sobre o folclorista pioneiro €, provavelmente, maior do que uma leitura rapida desta secao dos
postumos “Estudos de Folclore” de Luciano Gallet € capaz de acusar.

O romancista e a sua obra sdo claramente citados num trecho relativamente pequeno
deste “Jongo”, porém uma leitura atenta da primeira aparicdo de “A Carne” no artigo do
compositor pode ampliar a influéncia do romancista para quase todo o artigo em questao.

A afirmacdo j4 citada “as indicacOes de Antoniozinho coincidem exatamente com as de
Jalio Ribeiro” talvez se refira apenas ao pardgrafo imediatamente anterior do texto, aquele
que defende a nulidade das letras dos “pontos” de jongo ou talvez abarque quase todos os
dados que o folclorista fornece até estas duas linhas.

O “Jongo” de Luciano Gallet traz uma breve introdu¢do em que o autor tenta definir
resumidamente o que € meu tema de pesquisa € que nao carrega titulo algum, seguida de
diversas subdivisdes que contém dados especificos chamadas de “Instrumentos”, trecho que é
acompanhado de uma “Nota”, “Os Figurantes do Jongo” e “A Dancga”.

Antoniozinho aparece no texto pela primeira vez, sem maiores apresentacoes,
justamente nesta frase que defende a coincidéncia exata entre as suas “indicacdes” e a
literatura de Julio Ribeiro. O folclorista ndo diz mais nada a respeito do seu informante. Além
de ter uma idéia dos conhecimentos que ele possui o leitor fica sabendo, apenas, que ele é um
“velho preto”. E bem possivel que todos os dados objetivos que precedem esta primeira e
subita referéncia tenham como fonte a fala deste homem que parece ser um jongueiro
experiente, ndo merece muita consideragdo por parte do intelectual e que serd bastante citado
deste momento do texto em diante.

Acreditando nesta hipotese todas as secOes anteriores do artigo, excetuando a sua
introducdo, fazem parte das “indicagdes de Antoniozinho” e, conseqiientemente, também
“coincidem exatamente com as de Julio Ribeiro”.

Tendo apenas estabelecido tal suposi¢dao ainda é possivel pensar, entretanto, que este

raciocinio estd errado e que as afirmacdes do obscuro informante referem-se exclusivamente
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as letras “semelhantes” dos versos. Todavia duas oracdes que estdo situadas no texto
exatamente entre as frases que trazem as “indicagdes de Antoniozinho” e a sinonimia do que
diziam o “cantador”, o “dancarino”, o “coro” e a ‘“roda” que protagonizaram o artigo

folclérico e o romance naturalista reforcam a minha conjectura:

“Julio Ribeiro chama a dancga de samba. Acredito mais no jongo

do velho preto.”

Torna-se dificil acreditar, depois da leitura destas duas sentencas, que as informacgdes
fornecidas pelo texto de Gallet até estas afirmacdes ndo venham das entrevistas com
Antoniozinho e que, para o compositor e folclorista, todos os dados do “velho preto” e do seu
texto combinam com aqueles oriundos da possivel “pesquisa de campo” que orientou o
registro literario do patrono da vigésima quarta cadeira da Academia Brasileira de Letras.

Neste pequeno comentdrio pessoal que estd no meio do seu “Jongo” o diretor do
Instituto Nacional de Misica ndo sé compara e estabelece semelhancas entre os resultados do
seu proprio trabalho de pesquisa e as indicacdes de Jilio Ribeiro. Luciano Gallet ao acreditar
mais no “jongo do velho preto” e ao destacar as palavras que particularizam o “samba” e o
tema desta dissertacdo iguala-os. A redagdo destas duas oracdes sugere claramente que € a
mesma danga que esta sendo descrita sob nomes diferentes.

Talvez seja interessante deixar bem claro que nesta altura do seu artigo o folclorista faz
questdo de reforcar até a exaustdo a “igualdade” destas duas denominagdes divergentes. O
autor utiliza, conforme citado anteriormente, num pardgrafo a expressdo ‘“‘coincidem
exatamente” ao referir-se a relacdo entre as “indicagdes de Antoniozinho” e “A Carne”. Apds
as duas oracdes transcritas por ultimo repete a mesma formulacdo desta vez no singular ao
comentar a sinonimia do “coro citado por Julio Ribeiro” e do seu “Ah! a lild”. Na frase
seguinte altera o verbo empregado preferindo o equivalente “enquadra-se” e reitera,
incansavel, o advérbio “exatamente” para descrever os versos do seu “cantador” e do
“dancarino” do romance.

Nao acredito que “samba” do pol€mico literato seja precisamente igual aquilo que eu
estudo e que o compositor carioca, provavelmente, presenciou. Tirando as tentativas
grosseiras que Luciano Gallet fez para igualar os versos que ouviu aos que leu nao hé razdes
suficientes para que tal afirmativa seja feita. O autor do artigo em questdo, entretanto, nao

deve ter tirado esta assertiva temeraria apenas de um raciocinio afoito e particular.
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O compositor e educador musical que € reputado como um dos primeiros estudiosos do
jongo, através da sua leitura peculiar de Julio Ribeiro, acabou por incorrer num desastroso
descuido metodoldgico que a maioria dos seus sucessores repetird. Luciano Gallet ao assistir
o desate dos “pontos” proximo a uma fogueira ou ao entrevistar “o velho preto”
provavelmente selecionou pouquissimos dados alheios que vieram a sua memoria e que ele
“achou” muito parecidos com o que estava a sua frente. O folclorista, entdo, utilizou tais
informacdes precedentes para descrever o que pdde observar e, empregando a sua propria
metafora infeliz, fez de tudo para “encaixar” o meu tema de pesquisa nos preconceitos de um
século anterior.

Mario de Andrade outro intelectual que divide o privilégio discutivel deste pioneirismo,
de uma forma ou de outra, faz algo muito parecido no sétimo capitulo da sua rapsédia. O
“jongo” que aparece ali ou € igual ou tem muitas semelhangas com uma série de outras
praticas como o “pajelanca” ou a “macumba”, entidades como “Boto Tucuchi”, “Exu” e o
“Re1 Nag0d” e espacos de sociabilidade como o “zungu”.

Ao contrario de Luciano Gallet e dos seus seguidores que de vez em quando anulavam,
sem dar por isso, quaisquer diferencas entre as suas “manifestacdes populares” ou
“folcléricas” através da manipulacdo descuidada de elementos superficiais como a simples
presenca de tambores ou determinados detalhes coreograficos, o paulistano ilustre, entretanto,
sabia muito bem o que estava fazendo. O sétimo capitulo de “Macunaima o her6i sem
nenhum cardter” nio € diferente do resto da obra, ou seja, no interior das suas paginas o
acimulo de referéncias aparentemente disparatadas € intencional e racionalmente ordenado.
Todos os elementos da “reza” de Tia Ciata, sendo assim, devem ter sido reunidos de acordo
com objetivos muito bem definidos. Todavia entender, expor ou discutir tais propdsitos sao
tarefas dificilimas que nao cabem no texto desta dissertacdo e exigem uma erudi¢do que eu
ndo tenho.

Ter alguma seguranca em relacdo a procedéncia da maioria das informagdes contidas
nas pesquisas que os folcloristas brasileiros fizeram ao longo do século XX para estudar o
jongo ou qualquer outra “manifestacdo popular” equivale, infelizmente, a “carrear” num
terreno ainda mais ingrato e inseguro. A repeticdo e a metodologia descuidadas, as citacdes
imprecisas, 0s preconceitos e as atividades politico-ideoldgicas destes pesquisadores tornam
as nossas tentativas de apreensdo do que os jongueiros faziam hd seis ou oito décadas e

através destas publica¢des muito limitadas.
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Ao invés de lastimar as praticas amadoristicas do folclorismo nacional do século
passado perguntar, agora, o que levou Luciano Gallet a ver e ouvir o “samba” de “A Carne”
na danca dos jongueiros e / ou na voz de Antoniozinho serd, com certeza, mais proveitoso.
Nos dois textos algumas semelhancas objetivas podem ser, de fato, encontradas ao lado de
outras tantas diferencas. Acompanharei o desenvolvimento do artigo de Gallet para situar
estas conformidades e estas disting¢des.

Antes de fazé-lo talvez seja necessdrio lembrar que os tambores, a roda, a garrafa de
cachaca e todos os outros elementos que aproximam os dois registros também estdo presentes,
por exemplo, nas chulas do Reconcavo Baiano ou no tambor de crioula Maranhense — o que
talvez comprove a existéncia do aparentemente inverossimil “complexo de sambas” que
Edison Carneiro enxergou ao longo litoral brasileiro®’ — para evitar que as falsas indugf)es38
do compositor carioca exercam sobre os proximos paragrafos a sua logica falaciosa.

Na breve introdu¢@o do seu artigo, que ndo carrega titulo algum, Luciano Gallet tenta
sintetizar o objeto da sua pesquisa repetindo vdrias idéias estereotipadas que Julio Ribeiro
associa aos ‘“negros e negras’ que dancavam o ‘“samba”. O periodo de abertura do texto é
formado por uma oragdo subordinante e assertiva que caracteriza o jongo, uma subordinada
que da a causa desta primeira afirmacgdo e tenta prova-la e uma terceira que articula-se por

coordenacdo as duas anteriores apresentando os efeitos das suas proposicdes:

“Era a danca predileta dos pretos, por causa da grande quantidade
de pessoas que nela tomavam parte, podendo prolongar-se

indefinidamente, sem cansago.”

Jalio Ribeiro ndo afirma em momento algum que o samba era “a danca predileta” dos
seus negros, embora o entusiasmo da roda que abre o seu décimo -capitulo seja,
aparentemente, sugerido pelo frenesi dos personagens, pela alegria da fogueira que crepitava
“espancando a escuridao”, pelo emprego do verbo “folgar”, utilizado logo no inicio da cena
ou, finalmente, pelo enlevo e atencdo dos “que ndo dancavam”. O “vasto circulo” do
romancista lembra, também, a “grande quantidade de pessoas”. A mesma locugdo sera citada
na expressdo sindnima ‘“‘grande circulo” que Gallet escreverd apds algumas linhas, nesta

mesma secdo do seu texto. Entretanto, o que realmente sugere, para mim, a provavel
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influéncia de “A Carne” no primeiro pardgrafo do “Jongo” do folclorista é o prolongamento
indefinido e a auséncia de cansaco dos seus participantes.

E dificil ndo relacionar estas afirmacdes com a coreografia oitocentista que dura
algumas pédginas sem fadiga ou suor e com a performance do cantor, em particular, que danca
“com uma tal prodigalidade de movimentos, com um tal desperdicio de ag¢do nervosa e
muscular, que teria estafado um homem branco em menos de cinco minutos”.

A introducdo de Gallet prossegue e reforca esta impressdao ao elencar, em um unico
pardgrafo, “a exibi¢do das qualidades individuais de cada dangarino”, o esforco que um faz
“por suplantar o outro”, o “apuro” coreogréfico, os “movimentos lascivos” do par, a excitacao
e o atordoamento da assisténcia.

Esta descricdo do jongo parece um arremedo menos prolixo e hiperbdlico do samba de
Jalio Ribeiro. Cada um dos elementos enumerados pelo compositor carioca pode ser
encontrado facilmente no décimo capitulo de “A Carne”. No romance dois dancarinos
também desafiam-se, provocando-se através da comparacdo das suas habilidades corporais e /
ou acrobdticas, conforme ressaltei no sétimo item deste capitulo. A sensualidade mais ou
menos disfarcada que os verbos empregados na narracdo da fuga destas “duas borboletas
amorosas” sugerem parece ter perdido, no texto de Gallet, toda a sua carga metaférica, de
gosto ja bastante duvidoso, ao virar uma simples seqiiéncia de “movimentos lascivos”. Outra
ligeira diferenca entre os dois textos é o sexo dos pares. No artigo do folclorista “a mulher ou
o0 homem” dangam e no folhetim naturalista os “figurantes” sdo do sexo masculino.

O atordoamento da platéia, segundo o folclorista, € causado por quatro elementos: “as
baterias, o sapateio, o canto geral e o parati que circula horas a fio”. Para Jilio Ribeiro,
entretanto, o corte nos nervos e o entontecimento do cérebro ndo agem sobre um individuo ou

9% ¢

uma coletividade definida e originam-se de um ‘“cheiro humano” “sufocante, insuportavel”.
Este fedor, por sua vez, soma-se a trés outros odores: “de terra pisada, de cachaca e de sarro
de pito”.

Excetuando-se o aroma do fumo os dois itens desta listagem literdria reaparecem no rol
do compositor modernista. Luciano Gallet, todavia, adiciona a sua perturbacdo duas
referéncias a sonoridade do jongo: a batida dos tambores e o canto. Se o sapateio também for
considerado um elemento auditivo tal enumeragcdo tem, além de um outro desvio do seu
provavel modelo oitocentista, uma observacao louvavel. A percussdo resultante do arrastar ou
bater de pés dos jongueiros e das suas palmas sé foi considerada uma parte do instrumental do

meu objeto de pesquisa em alguns dos trabalhos mais recentes da bibliografia especifica,

como “O Jongo da Serrinha” da etnomusic6loga Edir Gandra.
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E interessante notar que o texto do compositor carioca difere do seu provavel modelo
literario apenas quando fornece ao leitor estes dados musicais inéditos e bastante especificos.
Nos quatro momentos em que isto ocorre — nas se¢des “Instrumentos”, “Nota”, na transcri¢ao
da letra de um ponto que encerra o artigo € na sua partitura anexa, além da citada mencao ao
sapateio da introducdo — o autor registra alguns detalhes instigantes.

Luciano Gallet arrola entre os instrumentos do jongo, no trecho homo6énimo do seu
artigo, uma ou duas vozes de ‘“cantador”, um chocalho, trés tambores e uma puita. A
percepcio do canto como parte integrante do instrumental é notéria. E interessante ressaltar,
também, que as comunidades contemporineas tocam artefatos parecidos e nio acredito que
isto deva-se a uma leitura do folclorista. A Unica ressalva a ser feita é que, em todos os grupos
observados durante os encontros de jongueiros, os tambores podem ser também seis ou nove.
O chocalho do folclorista €, provavelmente, o que os jongueiros chamam, pelo menos hoje em
dia, de guaia. A puita, uma cuica bastante longa e estreita que tem um som grave, parece ter
perdido a importancia que Gallet e os seus seguidores deram a ela — atualmente € encontrada,
apenas, em poucas regioes do Vale do Paraiba Fluminense.

A “Nota” que segue-se a esta listagem € ainda mais interessante. O diretor do Instituto
Nacional de Musica descreve minuciosamente as dimensdes, a origem da madeira e do couro
e o gestual empregado na execugdo dos tambores e da puita. A transcricdo da letra que
termina o artigo e a sua partitura anexa também trazem uma série de informagdes notdveis que
serdo comentadas no préximo item deste capitulo.

As duas secoes restantes do texto de Gallet, “Os figurantes do jongo” e “A danca”, o
trecho mais curto e mais longo do trabalho respectivamente, voltam a parecer bastante com o
romance de Jdlio Ribeiro. O par de frases concisas que forma a primeira subdivisdo citada
neste pardgrafo tira, aparentemente, o nucleo sintatico do seu titulo do vocabulério peculiar do
escritor mineiro. No inicio do décimo capitulo de “A Carne” a palavra “figurante” € repetida
diversas vezes. Entretanto, hd uma diferenca no uso que dela fazem o compositor e o literato.
Para o folclorista o termo abrange toda a povaria ou, pelo menos, todos aqueles que
participam da roda e tocam os tambores. O texto ndo deixa claro se o ‘“cantador” e os
“dancadores” solistas sdo figurantes também. Para o beletrista sdo precisamente o “cantor’” e
os ‘“dancarinos” que concentram as atencOes dos personagens e do préprio narrador que
merecem a alcunha em questao.

E possivel que a locugio adjetiva “do jongo” denote uma tentativa de aproximar aquilo
que o pesquisador talvez tenha assistido ao samba oitocentista. Raciocinando desta maneira o

autor admitiria que embora os figurantes de uma musica / danca pudessem ser diferentes dos
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da outra ainda assim o que faziam, separados por quarenta anos e alguns quilometros, seria
tdo proximo que todos mereceriam ser chamados de “figurantes”.

Por outro lado, talvez esta oposi¢cdo fosse apenas aparente para Luciano Gallet. O termo
em questdo pode referir-se, no artigo do folclorista, a todos os participantes da roda, o que o
torna mais compativel com as pdginas de Julio Ribeiro. O romancista, de acordo com esta
idéia, teria somente pecado por omissdo. Outra possibilidade €, finalmente, uma simples falha
na compreensdo do seu modelo pelo Diretor do Instituto Nacional de Misica. Acho que esta
ultima hipé6tese € ainda menos provavel do que a anterior.

A primeira frase desta secdo do “Jongo” do compositor carioca, entretanto, reitera
novamente “a grande quantidade de pessoas” da sua introducdo aproximando-se da forma
mais evidente possivel do texto de Julio Ribeiro. A sentenca “uma grande roda de 20, 40 ou
mais individuos dos dois sexos” € semantica e rigorosamente equivalente a “negros e negras
formavam um vasto circulo”, termos que abrem o quinto pardgrafo do trecho citado do
romance. O folclorista parece, apenas, ter procurado sindnimos para decalcar o seu beletrista,
invertido as classes sintdticas dando a oracdo uma ordem indireta e acrescentado uma
informacdo mais ou menos objetiva, a quantidade varidvel de pessoas da sua ‘“‘assisténcia
atordoada”.

E interessante notar que o termo “figurante” aparece pela primeira vez no décimo
capitulo de “A Carne” neste mesmo pardgrafo, uma frase depois. E no pardgrafo precedente,
que € formado por um unico periodo, € que os instrumentos do samba oitocentista e seus
executantes, “dois africanos velhos”, sdo mencionados. No texto de Gallet a sentenca “ao lado
da roda, os tocadores” finaliza esta curta subdivisao do seu artigo.

Parece que, mais uma vez, o compositor empregou uma simples inversdo e seguiu de
perto o seu modelo. O enunciado que antecedia o “vasto circulo” de Jilio Ribeiro passou a
complementar os sindnimos do folclorista. Porém ha aqui uma outra diferencga sutil entre as
duas obras. Os tocadores de Gallet estdo “ao lado da roda”, ou seja, fora dela. O texto de Julio
Ribeiro ndo afirma ou nega tal disposi¢do e a minha observacdo das comunidades atuais ndo a
reforca.

Os tambores e o guaid estdo quase sempre integrados a povaria no jongo
contemporaneo. Apenas em algumas raras ocasides, na casa de Alessandra, onde a roda tem
que ser reduzida com freqiiéncia pelo tamanho do quintal da frente é que vi os tocadores

afastarem-se aproximadamente um metro dos outros integrantes da comunidade ao tentar abrir

espaco para a danca.
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E interessante notar, alids, que a influéncia de Jilio Ribeiro sobre Luciano Gallet pode
ser bem dimensionada se observarmos como é que os dois autores classificam o que viram e
relataram. O romancista € o0 compositor encaram o0 samba € 0 jongo como uma danga”. Os
movimentos coreograficos mereceram mais atencdo dos dois intelectuais que todos os outros
elementos que porventura formavam os seus objetos de interesse.

Esta dltima afirmac@o pode ser verificada facilmente no texto do compositor carioca. A
primeira oracdo do texto de Gallet, que ja foi citada no item anterior, aproveita o seu titulo
homoénimo ao tema estudado como sujeito ao sustentar que o “Jongo” do cabecalho “era a
dancga predileta dos pretos”.

“A danca” € também — e sintomaticamente — o trecho mais comprido, ocupa sozinho
metade da sua extensdo, e mais complexo do artigo de Gallet. Esta secdo divide-se,
formalmente, em duas partes: uma descri¢do esquemdtica da coreografia e do canto numa
roda de jongo ideal distribuida em seis itens e um texto corrido.

As linhas que formam esta segunda subdivisdo apresentam, por sua vez, dois conteidos
distintos. O folclorista, em primeiro lugar, sustenta em seis curtos pardgrafos a opinido que ja
conhecemos sobre a falta de importancia das letras e cita tanto Antoniozinho quando Julio
Ribeiro, as suas duas fontes e / ou modelos de informacdo e de ponto de vista. O autor, entdo,
termina o trecho em questdo e todo o seu artigo com trés pardgrafos um pouco mais longos.
Nesta conclusio, Gallet menciona outros “folclores” como a caninha verde e o catereté.

E nesta “A Danca” que o folclorista faz os esfor¢os mais visiveis e emprega toda a sua
contestavel habilidade para homogeneizar a série de elementos dispares que parecem compor
o seu trabalho. No esquema que abre a se¢do o Diretor do Instituto Nacional de Musica tenta
descrever como uma seqiiéncia coreografica uma série de observacdes musicais. Os seis itens
que o formam emprestam os seus nuicleos semanticos de verbos que indicam movimentos,
“pula”, “sapateia”, “entra”, “cai’, “fica” e “travar verdadeiros duelos danga”,
respectivamente. Entretanto, a maior parte do que € descrito e as marcacdes entre parénteses
A e B apontam para o que se ouviu na hipotética roda de jongo presenciada pelo pesquisador
e para a partitura anexa a estas paginas, conforme veremos no proximo item.

No inicio daquilo que chamei de texto corrido as referéncias entusiasmadas a sintaxe
hiperbdlica de Juilio Ribeiro sdo contrabalangadas por algumas informagdes também musicais

e bastante especificas como a classificacdo do intervalo invaridvel, uma quinta justa, que
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Antoniozinho escolhia para cantar o coro superpondo-se a voz do préprio compositor que o
acompanhava.

O final desta “A Danca” de Gallet guarda uma grata surpresa para os seus leitores.
Subentende-se, a partir dos seus ultimos pardgrafos, que o jongueiro ou a povaria que o
folclorista certamente ou provavelmente viu faziam muitas outras “dancas” e “contradancas”
e que estas eram tdo importantes quanto o objeto de estudo do autor.

E dificil afirmar que esta percepcio das outras atividades musicais e coreograficas que
cercam o jongo tenha sido uma prética pioneira. O seu exemplo, infelizmente, ndo foi seguido
pelos colegas do compositor carioca®. O contexto ou o continuo expressivo em que o meu
objeto de pesquisa se apresenta sO voltaria a ser notado quase sessenta anos depois pela
pesquisadora Edir Gandra®' e por outros estudiosos contemporineos. E acredito que este
procedimento deva-se mais a leitura dos antrop6logos, historiadores e etnomusicélogos que
freqlientam a bibliografia destes trabalhos do que a uma remota influéncia do antigo
intelectual.

No romance de Julio Ribeiro a primazia da danca do samba sobre todas as suas outras
caracteristicas também pode ser notada sem muito esforco. O figurante andnimo, também
chamado de cantor e dangarino, e o velho Joaquim Cambinda protagonizam os trechos de “A
Carne” citados nos itens anteriores. Os climaxes das suas a¢des, permeados por um longo rol
de verbos de movimento, sdo respectivamente um desafio coreogrifico que segue-se a
agitacdo de um carvao em brasa e o alvoro¢o do idoso sacerdote sobre o corpo de uma de suas
fiéis.

No inicio deste décimo capitulo os tambores, o canto e os cheiros fortes do ambiente
sdo, provavelmente, elementos acessorios. A rudeza e o desespero atribuidos aos tambores e o
fedor insuportavel opdem-se em sua torpeza a “dogura infinita” e ao “encanto sublime” do
canto da sua personagem principal. Os excessos € 0 manejo de antiteses que caracterizam
estas descricdes emolduram, aparentemente, aquilo que mais interessa ao seu autor e a platéia
ficcional: o frenesi dos seus dancarinos.

Na segunda parte do capitulo, embora os movimentos exagerados e surpreendentes do
feiticeiro de idade avangada ocupem um papel destaque42 esta danca possivel e apenas aludida
disputa a atencdo do leitor com outros elementos descritivos: ervas, imagens, gestos de
violéncia e “uma infinidade de supersticdes, medonhas umas, outras muito ridiculas”.

O romancista, que parece influir em todo o artigo de Gallet, € citado diretamente apenas
na “A Danca” do folclorista. O transcrito par de sentencas no qual o autor prefere acreditar

“no jongo do velho preto” € significativo. O compositor, para igualar o samba e o jongo,
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refere-se explicitamente a “danca” e ndo apenas a “letra do canto” que, alids, “ndo tem
importancia”.

O trecho em questdo ndo deixa duvidas a respeito da abrangéncia da palavra “danga” em
compara¢do com as bem mais circunstanciais “letra” e “canto”. Esta claro que o meu objeto
de estudo €, ao que tudo indica, mais uma coreografia acompanhada por alguns instrumentos
— e, entre eles, figura a voz humana — do que uma musica que também tem uma corporalidade
correspondente.

Esta conviccdo, que transparece ao longo de todo o artigo, € uma caracteristica estranha
do trabalho de um musico que teve, paradoxalmente, o cuidado de transcrever a sua partitura
anexa com esmero e de nos fornecer vérios dados sonoros interessantes e especificos.
Acredito que esta categorizagdo coreografica do jongo também tenha sido retirada de Julio
Ribeiro, o que ratifica a minha hipdtese da ascendéncia de um texto sobre o outro e torna
ainda mais provéavel a presencga fantasmagorica do escritor oitocentista em toda a pesquisa de
Gallet.

O modelo literdrio do folclorista €, ao que tudo indica, tdo influente que parece agir
sobre a propria definicdo do que € ou nao é um objeto de estudo, do que deve ser estudado, e
ndo apenas sobre alguns detalhes e coincidéncias praticas e / ou textuais. A hierarquia
descritiva dos atos dos “negros e negras” do romance € muito proxima daquela adotada pelo
artigo do compositor e parece estabelecer como assunto e escopo em primeiro lugar a danga e
em seguida a musica. O espaco fisico, as falas e as roupas dos participantes ou a letra do canto
ou sdo tratados como meros elementos circunstanciais e pouco significativos que nao sao
comentados pelo prolixo escritor ou nem merecem uma citagao.

E provivel, entretanto, que Luciano Gallet tenha assistido a uma roda de jongo que ndo
foi explicitada no seu texto. As informa¢des musicais precisas que estdo distribuidas nas
secoes “Instrumentos”, “Nota” e “A Danga” e o proprio reconhecimento sofismético do
cendrio de Jilio Ribeiro ndo devem ter sido obtidos somente a partir de entrevistas e das falas
de Antoniozinho.

Esta hipétese explicaria o nimero de pessoas que participavam da dancga, a disposi¢cdo
dos tambores, os cateretés, as canas verdes, as varsadas e outros detalhes que ndo estdao em “A
Carne”.

O raciocinio contrério, contudo, também € logicamente possivel. O compositor pode ter
ouvido apenas o seu “velho preto” e o seu informante deu-lhe muitas informac¢des minuciosas

numa série de entrevistas que devem ter durado alguns dias e ndo algumas horas. Tudo aquilo
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que foi dito e anotado naqueles momentos de intensa pesquisa foi posterior ou imediatamente
colocado no cendrio preconceituoso do polémico escritor mineiro.

O que parece é certo é que, adotando indiferentemente tanto uma quanto a outra
conjectura, os argumentos do artigo de Gallet e a sua afinidade de opinido podem ser
encontrados mais claramente nas paginas de Julio Ribeiro do que no seu proprio texto. A
luxiria dos pretos, a depreciacdo admirada, a velhice do africano ou de seu descendente
direto, o entusiasmo e a vastidao da platéia, as técnicas toscas de constru¢ao dos instrumentos,
e a habilidade dos dangarinos que nunca se cansam, sdo lugares-comuns que o romance
oitocentista, a “Macumba” de Mdrio de Andrade e o artigo do compositor carioca dividem.
Estes esteredtipos e campos semanticos mais ou menos explicitos nas trés publicacdes
organizam com variada destreza os seus respectivos discursos, emolduram e conferem sentido
aos fatos narrados, as cenas descritas e ao relato dos dados pesquisados.

Perceber que estes trabalhos baseiam-se num rol de idéias prontas nos deixa também
uma pergunta inquietante. Até que ponto os trabalhos do eminente modernista paulistano e de
Luciano Gallet — as nossas primeiras mengdes ao jongo excetuando-se as breves notas e os
processos criminais do século XIX — podem ser utilizados como fontes, trazem marcas e
impressoes de algo real, visto e ouvido e até que ponto eles sdo apenas conjuntos de
preconceitos filiados a uma tradi¢do literdria de representacdo do negro brasileiro vulgarizada
entre 0s nossos intelectuais?

Ao invés de tentar responder a uma pergunta tdo complicada acho melhor terminar este
décimo item com uma sintese modesta dos argumentos apresentados na minha leitura do
“Jongo” de Luciano Gallet e a pequena contribui¢do que as minhas pesquisas de campo t€m a
oferecer a questdao da importancia ou da irrelevancia das letras dos pontos.

Espero que a leitura das dltimas pdginas tenha tornado evidente, em primeiro lugar, que
o Diretor do Instituto Nacional de Misica leu e se inspirou amplamente no romance “A
Carne” de Julio Ribeiro para escrever o seu artigo. A citagdo textual de um trecho do folhetim
e as frases praticamente idénticas das duas obras indicam, inclusive, que ao escrever o
resultado das suas supostas pesquisas o folclorista estava com uma edicdo de “A Carne” a
mao.

Espero ter mostrado, finalmente, que o “Jongo” de Gallet traz as mesmas opinides e
preconceitos do seu modelo literario numa linguagem bem menos empolada e pretensamente
cientifica que substitui o abuso de imagens e a adjetivacdo hiperbdlica pelo manejo pouco

habil de falsas inducdes.
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A falta de sentido das letras dos pontos e a sua repeti¢do inalterada sdo os exemplos
mais famosos do emprego que o folclorista faz dessas generalizagdes apressadas. Nao €
necessario defender aqui o apuro formal e a riqueza metaférica que uma Borges Ribeiro, um
Wilson Penteado ou um Robert Slenes, em publicacdes e contextos bastante diferentes,
puderam perceber nos versos dos jongueiros43. Entretanto, uma observagdo deve ser feita a
respeito das respostas do coro das duas comunidades estudadas.

Percebi que, de fato e na maioria das ocasides, “o coro” do Vale do Paraiba e do Oeste
Paulista ou uma parte significativa deste “responde sem letra” como nos informa o trabalho de
Luciano Gallet. A povaria de Campinas e de Guaratinguetd repete ou ndo o ultimo verso do
cantador e depois adiciona algumas silabas como “1a” ou “lailé” respeitando, todavia, a
melodia, a métrica e as acentuagdes ritmicas do ponto™.

E interessante observar que, até hoje, os fis e patrocinadores do jongo ainda ndo deram
valor a estas silabas que sdo claramente importantes para as rodas, mas que nao parecem ter
qualquer relevancia semantica. Em entrevistas feitas com os ndo-jongueiros, ao vasculhar o
Inventério do Jongo do IPHAN® ou ao conferir a citacdo dos pontos transcritos em cartazes,
camisas ou nos folhetos de propaganda elaborados pelas ONGs Cachuera! ou Brasil Mestico
para os Encontros de Jongueiros pude perceber a reiterada omissdo das respostas cantadas
pela povaria.

Os integrantes do Dito Ribeiro e especialmente a sua lider, Alessandra afirmam,
contudo, que estas silabas tém significados secretos e especificos e que grande parte da
mironga dos pontos estd escondida nelas. Os jongueiros das duas comunidades, sempre tao
solicitos e prodigos ao me fornecerem dados religiosos, pessoais, desabafos e dentncias
virulentas, nunca responderam quando perguntados diretamente sobre a possivel seméantica
oculta das suas respostas corais.

Tudo o que eu pude entender destas silabas e repeticdes e que registro aqui € a sua
relevancia musical. Ao contrdrio do que pode sugerir o siléncio ou o descaso de jongueiros e
nao-jongueiros o coro da povaria tem um papel fundamental na sonoridade do jongo. Além
dos famosos efeitos dialégicos ou antifonais, da sobreposi¢do de vozes e da sua conseqiiente
polirritmia46 a roda adiciona ao ponto vdrios efeitos de percussdo vocal. Entre as silabas
surgem frequentemente gritos bastante caracteristicos, que podem ou ndo acompanhar os
padrdes das palmas. O mais comum deles é ouvido a todo o momento. E um padrio em off-
beat, ou seja, contra-métrico*’ que eu transcrevi como uma pausa de seminima seguida de
uma colcheia acentuada e de uma outra seminima pontuada num compasso bindrio

43
composto :
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Este padrdo de resposta coral, silabas que seguem os contornos fraseolégicos e ritmicos
e, especialmente, a repeticao freqiiente do tltimo verso do cantor, evidenciam uma estrutura®’
musical complacente a improvisa¢do de novas melodias ou versos. O tirador pode inventar
um novo ponto ou modificar um pré-existente sem dificuldade.

Basta um jongueiro levantar o braco, pér a mdao num dos tambores e / ou gritar

“cachuera”

para que os instrumentos parem de tocar, a nova letra e a toada sejam ouvidas
em siléncio e, em seguida, a povaria os reitere sublinhando a tltima idéia proposta pelo solista
e o seu fraseado com os seus “l4s” e “lailés”.

A relevancia e os significados deste e de outros padrdes que ndo estdo previstos na
teoria musical européia firmada no século XIX’' foram ignorados por Luciano Gallet e por
quase todos os outros folcloristas que registraram posteriormente e de alguma maneira a
sonoridade dos pontos do meu tema de pesquisaSz.

O emprego da mencionada légica falaciosa que prima pelo pouco cuidado no manejo de
provas, metodologias, documentos e anotacdes de pesquisa e que encaixa aquilo que foi

observado num rol de preconceitos anteriores pode ser o motivo desta distragao.

11

O artigo de Luciano Gallet, que acabou de ter alguns dos seus detalhes textuais e a
légica da sua composi¢do esmiugados, ndo se relaciona apenas com o romance de Jilio
Ribeiro. E provével que os curtos pardgrafos do folclorista pioneiro e a partitura que os
segue53 sejam interdependentes.

Entretanto, ainda que o cariter de necessidade e indispensabilidade de tal associa¢do nao
possa ou ndo seja convincentemente atestado nesta secdo do meu trabalho € perceptivel, é
6bvio até, que as afirmagdes do Diretor do Instituto Nacional de Musica guardam, ao menos,

alguma ligac@o com o jongo do seu anexo homonimo.
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Tal analogia pode parecer um pouco estranha para quem entra em contato pela primeira
vez com estes dois registros — partitura e texto — daquilo que Gallet provavelmente observou e
dispds conforme os seus objetivos intelectuais ou politicos, as suas idéias e as suas referéncias
prévias. As duas anotagdes, ao contrdrio do jongo descrito pelo compositor carioca e do
samba romanceado por Julio Ribeiro, ndo “coincidem exatamente”.

O texto escrito tem, especialmente no seu inicio, uma série de informagdes nao
fornecidas por sua partitura associada. A segunda parte do seu artigo, o longo trecho “A
Danca”, todavia, tirando um ou outro comentdrio marginal, também pode ser lida como uma
antecipacdo ou reiteragdo deste anexo. O folclorista, além da tentativa exposta no item
anterior de misturar homogeneamente movimentos coreogrificos, sons, um romance e uma
pesquisa, praticamente traduz nesta secdo a sua escrita musical aposta expondo-a verbal e
prévia ou novamente. Os dltimos pardgrafos do texto, os da caninha verde, do catereté e das
varsadas, parecem um complemento mais ou menos independente de tudo o que o precede e
voltam a ndo ter nenhuma relacdo explicita com a notacao do “Allegretto mosso”.

As linhas que Luciano Gallet dedicou ao meu tema de pesquisa ndo dao, porém, o seu
assunto por encerrado na ultima frase desta conclusdo aparente. As ultimas palavras do jongo
do compositor carioca sd@o, como ja mencionei ligeiramente nos itens anteriores, o “verso do
cantador” e o “coro” do “Capim de pranta” transcritos.

O autor acrescenta ainda o titulo homonimo e genérico do seu artigo a este possivel
ponto que Antoniozinho aparentemente cantou e divide-o em duas partes — “Solo” e,
novamente, “Coro”. A divisdo dos versos desta transcricdo também € notdvel. O “coro”, como
ja foi dito, é formado por uma tnica estrofe “sem letra” na qual algumas silabas agrupam-se
em seis versos. Ler estes versos irregulares e muito parecidos entre si em voz alta e manter
uma unidade da estrofe foi uma tarefa muito dificil. Tive que respirar em um ou dos pontos,
uma vez que, aparentemente, estas linhas podem ser facilmente divididas em dois ou trés
grupos menores.

Talvez esta subdivisdo ndo seja uma simples limitacdo respiratéria e pessoal. A
estrofacdo do “Solo”, ademais, é ainda mais singular e a sua leitura num f6lego s6 é muito
mais desafiadora. O *“verso do cantador” € transcrito num distico precedido por um
agrupamento de seis versos. Estas linhas, contudo, sdo formadas, na verdade, por duas
subdivisdes menores, de trés versos cada, que se repetem. Nao € muito custoso imaginar que a
maioria dos leitores do artigo de Gallet enxergou isto e fez uma pequena pausa entre a
primeira metade da estrofe em questdo e a sua duplicacdo no seu primeiro contato com o

“Jongo” do folclorista.
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As dificuldades de leitura desta transcricdo de um provavel ponto de Antoniozinho,
causadas pela métrica irregular da versificacdo e pela estrofacdo, € digna de atengdo. No
oitavo item deste meu “Alegretto Barbaro”, alids, j4 comentei brevemente algumas destas
caracteristicas do “Capim de pranta” de Luciano Gallet, a0 comparéd-lo com o samba de Jilio
Ribeiro, e reproduzi a disposi¢ao grafica incomum das suas linhas.

Acredito que € possivel tirar duas informagdes importantes da maneira desusada de
anotar versos com que o antigo Diretor do Instituto Nacional de Misica encerra o seu “estudo
de folclore”. Nao é muito complicado perceber que este remate textual € um tanto redundante.
Além de uma pequena citacdo da “resposta do coro” no interior da secdo “A Dancga” a
partitura anexa trard os versos do “Capim de pranta” em seguida, silaba por silaba, abaixo das
nota¢des musicais reproduzindo, inclusive, as subdivisdes “Solo” e “Coro” logo acima do
primeiro e do terceiro pentagrama54. Para um autor que acabou de afirmar que “no jongo, a
letra do canto ndo tem importancia” o cuidado de referir-se entre aspas e de transcrever duas
vezes e sem alteracdo verbal alguma um elemento pretensamente inutil do nosso objeto de
pesquisa em comum &, irOnica e aparentemente, fora de lugar e de proposito.

A segunda informacdo que estas linhas cantadas, ao que tudo indica, por Antoniozinho e
escritas excentricamente por Gallet sugerem € que o encerramento do artigo do folclorista
também pode ser outra tradugdo e / ou redugdo que precede ou sucede a partitura do seu
anexo.

O titulo a as expressdes “Solo” e “Coro”, como acabei de informar, encontram-se, pelo
menos, repetidos nos dois registros. Algumas das indicacdes verbais que definem no anexo,
como mostrarei em breve, a forma da mdsica® também sdo, Obvia e conseqiientemente,
idénticas as do final do artigo.

Na sua partitura, todavia, Luciano Gallet inseriu ainda duas sugestdes ritmicas
inexistentes nas estrofes em questdo além de varias marcacdes formais complementares
impressas entre parénteses nos pentagramas ou logo abaixo deles e de outros termos, nimeros
e simbolos.

A estranheza causada pela subdivisdo dos versos que encerram o texto do folclorista
acaba, por fim, no seu anexo. As figuras ritmicas e as pausas do “Alegretto mosso” conferem
fluéncia a leitura das linhas e a melodia torna as inflexdes e respira¢des que o compositor quis
emprestar a sua transcricdo ainda mais evidentes.

O esmero dessa partitura, que acumula rubricas e detalhes numa provavel tentativa de

ser fiel ao que o seu autor escutou, parece contradizer a aparéncia de pouco cuidado que as
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estrofes finais do artigo de Gallet transmitem. Esta diferenca sugere a dependéncia dos dois
registros e, talvez, a subordinacao de um deles.

Os versos podem ter sido escritos depois ou durante a transcri¢do da partitura — um
evento simultdneo a escuta do “capim de pranta”- e, relegados ao rodapé do trabalho do
folclorista, figurariam como uma citagdo prévia, subsididria a musica a exemplo das linhas
que os libretos de Opera e os programas de concerto exibem e que certamente eram familiares
a Luciano Gallet.

O Diretor do Instituto Nacional de Musica também pode ter escrito primeiro o texto, ter
guardado os sons na memoria e depois ter feito as anotacdes da melodia e da ritmica do ponto
nas pautas. As palavras seriam entdo uma espécie de recurso mnemonico e de apontamento
rapido feito na frente de Antoniozinho ou de uma roda de jongueiros. Acho esta segunda
hipétese improvavel. A minha experi€éncia musical € o meu convivio com outros
instrumentistas, cantores e compositores fizeram-me saber que se o contorno geral de uma
musica e o seu cardter harmonico basico podem ser lembrados sem esforco algumas horas
depois da primeira audicdo de algo novo, os detalhes da ritmica e as alturas especificas
perdem-se imediata e facilmente. E dificil acreditar que Gallet, sendo um musico experiente,
tenha corrido o risco de esquecer todas as informacdes sonoras que a simples anotagdo de
algumas estrofes ndo pode fornecer sem que tivesse habilidades auditivas anormais.

A ultima conjectura vidvel € a sugestdo de que o compositor escutou o seu objeto de
estudo vdrias vezes e seguiu mais ou menos o meu método de transcri¢do. Apds freqiientar
inimeras rodas de jongo Luciano Galet teria gravado aos poucos e com o auxilio de muitas
notas produzidas dia a dia os principais elementos sonoros do ponto em questdo. Os versos
que encerram o seu artigo e a partitura do seu anexo seriam, portanto, posteriores a pesquisa.
Esta suposicdo, além de denotar um procedimento metodoldgico impar entre os folcloristas
brasileiros, torna as indicacdes mais detalhadas das pautas um tanto dificeis de explicar.

Acredito que a leitura do “Alegretto mosso”, destas estrofes truncadas e do resto do
texto de Gallet, independentemente da ado¢do de uma das hipoteses descritas acima, ndo €
suficiente para determinar se a sua partitura € subordinada ou subordina as outras informagdes
do artigo.

E evidente, porém, que a misica do jongo era, ao lado das opinides de Jilio Ribeiro
sobre as dangas dos negros, muito importante para o folclorista. Nao deve ser a toa o citado
acimulo de repeticdes e de referéncias internas que o autor divide entre a sua partitura e os
seus pardgrafos. As marcacdes “A” e “B”, em especial, que encontram-se nos dois registros e

fazem o esquema de abertura do trecho “A Danga” do seu artigo virar uma descri¢do de como
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0 “Capim de pranta” anexo teria sido cantado por Antoniozinho ou pela povaria de uma roda
de jongo, ndo parecem nem um pouco gratuitas.

E, finalmente, interessante lembrar, mantendo, contudo, o tom inconclusivo deste item,
que Luciano Gallet era um compositor e musico profissional antes de ser um folclorista. As
suas pesquisas das cantigas e dancas dos indios e dos negros de algumas dreas rurais do
Sudeste Brasileiro serviram, provavelmente, de apoio para a confec¢do das suas obras
modernistas e nacionalistas como o “Caxinguelé” de 1917 ou o “Nhd Chico” de 1927%°. O
autor talvez tenha mobilizado as suas preferéncias literdrias, a sua énfase coreogréfica e os
preconceitos do artigo em questdo para anotar, emoldurar e avaliar tacitamente a sonoridade,

os elementos musicais do jongo do interior do Estado do Rio de Janeiro.

12

O “Allegretto mosso”, a partitura de Gallet, fo1 impresso em seis pautas simples, de
quatro ou cinco compassos cada, numa notagdo exclusivamente melddico-ritmica e vocal. O
titulo, “Jongo”, centralizado e acima de toda a parte, foi publicado com um corpo de fonte
relativamente grande e em negrito.

A citada prescricao de andamento e do cardter da peca, que deverd ser cantada de forma
acelerada e movimentada, empregou tipos do mesmo tamanho e estd situada a esquerda do
primeiro pentagrama. Os termos “Solo” e “muito ritmado”, que estdo no cabegalho do “capim
de pranta” e o “Coéro” do final da terceira linha tém menos destaque, coube-os uma fonte
menor.

A redundante indicag¢do ritmica e a entrada do canto coral estdo assinalados em itdlico o
que talvez denote certa énfase ou, simplesmente, sirva para diferencid-las da indicagdao
“Solo”. Estas palavras t€ém as mesmas dimensdes dos versos do ponto que estdo situados
abaixo das pautas e das suas respectivas figuras de notas.

Esta divisdo entre “Solo” de um lado e “Co6ro” do outro distribui os sons indicados pela
a partitura e a sua imagem em duas partes. Nao € necessdrio ter uma instru¢io musical
especifica para perceber que além das duas rubricas que encabecam cada uma dessas secoes,
os proprios aspectos graficos mais superficiais as diferenciam visivelmente. O inicio da

notacdo musical de Gallet tem mais figuras ritmicas por linha, quase todas sdo destacadas
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umas das outras. A resposta coral tem menos elementos, mais figuras de pausas e ligaduras
que ultrapassam os limites das barras de compasso.

Ambas as subdivisdes deste possivel ponto t€m, entretanto, exatamente trés pautas e um
total de 12 ou de 24 compassos. A primeira cifra diz respeito aquilo que estd impresso e a
segunda ao que devera ser executado de acordo com as repeticdes assinaladas na partitura.
Nao ¢ dificil, para todo e qualquer musico, saber que, consequentemente, o A e o B do
“Capim de pranta” de Gallet duram precisamente o0 mesmo tempo. Esta coincidéncia entre as
medidas do que o cantor solista propde a roda e do que a povaria devolve ao puxador pode ser
um dado objetivo que o folclorista tirou das suas entrevistas ou pesquisas de campo. Nas duas
comunidades contemporaneas que pesquisei o tamanho dos pontos é sempre igual a do seu
coro correspondente. As provaveis melodias setuagendrias de Antoniozinho e os comentarios
de outros possiveis jongueiros antigos e ndo identificados talvez tenham seguido este mesmo
padrdo.

Porém, o citado contraste visivel e audivel entre a métrica, a melodia e a ritmica das
duas metades da partitura de Luciano Gallet ndo se ajusta ao que observei nos dltimos anos.
No final do décimo item deste capitulo sugeri que a Unica distingdo musical entre o que o
tirador do ponto e a povaria cantam na roda €, atualmente, a adi¢ao e / ou a substituicdo dos
versos do cantador por silabas de significado ignorado por todos os ndo-jongueiros.

A divergéncia sonora e a oposi¢do gréfica entre o “Solo” e o “Co6ro”, as partes A e B do
“Alegretto mosso”, parece, entdo, amparar duas hipéteses ndo necessariamente excludentes
que podem explicar as diferencgas entre o jongo de Antoniozinho e o de seus bisnetos.

E bem possivel que o folclorista tenha registrado algo muito préximo da linha melédica
coral cantada pela povaria daquela época e daquele local nao especificados e talvez a resposta
desta assembléia remota fosse diferente da pergunta de Antoniozinho, ou de qualquer outro
tirador do ponto.

Por outro lado este “Coro” parece ser o trecho mais europeizado da partitura. Nao hd
como provar esta afirmacdo sem pesquisas mais aprofundadas sobre o modernismo musical
brasileiro, a obra de Luciano Gallet, o seu aprendizado e a sua pritica composicionais.
Fornecerei, entdo, apenas alguns dados inconclusivos que, para mim, parecem aproximar mais
o B da partitura do Diretor do Instituto Nacional de Musica dos coros herdicos da Grand
Opera oitocentista de Gioachino Rossini, de Giacomo Meyerbeer ou de Carlos Gomes’’ do
que das rodas de jongo.

A figura ritmica que repete-se quatro vezes na anacruse € nos oito primeiros compassos

do trecho em questdo € baseada na propor¢ao que hé entre uma semi-colcheia seguida e uma
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seminima duplamente pontuada. O padrdo €, aparentemente, muito proximo de um dos clichés
mais faceis de serem encontrados nas fanfarras de abertura e, especialmente, no encerramento
das drias e dos atos da Gran Opera.

A fanfarra inicial da famosa “Protofonia” que Antdonio Carlos Gomes acrescentou ao “Il
Guarany”, um ano depois da sua estréia em 1870 € um dos exemplos mais conhecidos do
emprego desta ritmica.

Na verdade este lugar-comum, largamente utilizado para sublinhar a pompa, o heroismo
da acdo dramatica ou o cardter conclusivo de um determinado trecho, pode ser encontrado em
partituras da chamada musica erudita européia que vao do final do século XVIII ao inicio do
século XX. Os primeiros compassos da Opera “Don Giovanni” de Wolfgang Amadeus
Mozart, que estreou em 1787, o Adagio em ré menor que abre a ultima sinfonia de Franz
Joseph Haydn de 1795 e o final da maioria dos dramas de Giacomo Puccini atestam a
popularidade e a longevidade do cliché.

Ap6s um erro na grafia das duracdes do oitavo compasso deste “Coro” que ndo
preenchem totalmente a medida de tempo convencionada pela férmula 2/4 e que, por ser um
lapso bastante elementar, parece uma gralha tipografica, a anacruse que antecede o nono
compasso e todo o terco final desta parte B aproximam-se ainda mais de uma fanfarra.

Além da figuracdo ritmica o contorno melddico-harmonico do trecho emprega uma
variagdo do motivo das quatro primeiras frases e privilegia o quarto grau de 14 bemol maior, a
tonalidade™ que Gallet aparentemente propde na armadura de clave.

Nao € possivel analisar agora a ocorréncia do que a teoria musical oitocentista e
européia convencionou chamar de harmonias baseadas em intervalos de quarta justa e de
cadéncias subdominantes maiores nem o carater herdico que a elas foi atribuido pelo menos
desde a publicacdo das sinfonias de Ludwig Van Beethoven nos primeiros anos do século
XIX¥. Acredito, entretanto, que a execu¢do dos compassos em questdo fard qualquer um
lembrar-se imediatamente da citada “Protofonia” do ilustre operista campineiro, da abertura
do nosso Hino Nacional ou de uma série de marchas religiosas, militares ou nacionalistas.

Ap6s a subida ao quarto grau, a melodia acompanha a escala de 14 bemol maior, passa
da tonica e termina de forma bastante instavel no sétimo grau da tonalidade. Para os padrdes
da mdsica tonal que foi formalizada na segunda metade do século XVIII pelos compositores
da escola apelidada de “cldssica” ou “classicista” esta cadéncia, a “sensivel-tonica”, € uma
op¢ao bastante tensa ao emprego de uma harmonia que movimenta-se a partir do quinto grau,

a “dominante-tonica’.
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Luciano Gallet, ao contrdrio do que um Johann Christian Bach ou um Christoph
Willibald Gluck fariam, nao utiliza a sensivel numa cadéncia de passagem nem repousa em la
bemol. E possivel explicar o fim aparentemente inesperado da parte B da sua partitura a partir
de trés hipoteses.

O folclorista talvez tenha percebido que as melodias que ouviu de Antoniozinho ou de
outros jongueiros tinham contornos harmonicos tonais, porém a dialética entre tensdo e
relaxamento que o autor esperava ouvir, de acordo com a sua formacdo musical erudita, era
frequentemente desestabilizada pela sobreposi¢do de vozes ou por finais nao resolutivos.

A grafia deste “Jongo” que repete em sua marcacdo formal A e B, o padrdo de escrita
das cancdes européias desde, pelo menos, a publicacdo dos albuns de Lieder para voz e piano
de Franz Peter Schubert no inicio do século XIX® e a adicao da prescricio de andamento
“Allegretto mosso”, palavras que, provavelmente, ndo faziam o minimo sentido para a povaria
de entdo, enfraquecem bastante esta conjectura. Os elementos citados parecem indicar, outra
vez, a adaptacdo dos gestos, palavras e sons dos informantes de Gallet a preconceitos,
sistemas e op¢do anteriores

Pode-se pensar, como uma segunda hipétese, que o compositor carioca tentou fazer esta
adaptacdo pela via do estranhamento. O emprego insistente da cadéncia sensivel na sua
pretensa transcri¢ao talvez quisesse provocar em seu publico uma difusa sensacdo de ndo
familiaridade e de incompletude.

Nao hd como julgar esta suposi¢cdo sem maiores pesquisas a respeito das atividades de
Gallet, das representacdes dos negros e do povo e dos possiveis consumidores de publicacdes
folcldricas no Brasil dos anos de 1920 e 1930.

O rodapé da partitura e a sua indicacdo “da capo” que pede a “volta a cabeca” do tema,
entretanto, mostram claramente que a subdivisdo B ndo € o final do “Capim de pranta.” A
volta a secio A — que € formada por duas cadéncias subdominantes maiores apoiadas no
segundo e no quarto graus da escala e por uma dominante que resolve na submediante e na
tOnica — suaviza a tensdo do sétimo grau.

O emprego da cadéncia sensivel unida a contornos melddicos que insistem, novamente,
nas subdominantes que encontra-se na parte B torna-se, entdo, uma tensdo mais ou menos
prolongada e baseada no sétimo grau da tonalidade. E uma segdio de harmonia contrastante
que tende a resolugdo tdonica no movimento harmonico subseqiiente ou a modulacdo. O
emprego deste tipo de harmonia, alids, foi uma inovag¢do largamente utilizada pela Grand
Opera e pela miusica de cardter sinfnico da segunda metade do século XIX para sublinhar as

. ~ P I . 61
intencoes tragicas e dramaticas das suas partituras .

149



Se esta terceira hipotese, que é bem mais simples e provavel do que as anteriores, for
seguida, teremos outro indicio da europeizagdo deste “Jongo” e em especial da sua segunda
parte. O B seria um trecho intermedidrio, daria suporte e sentido a exposicdo do A, conteria
uma surpresa de cardter harmodnico, ritmico e melddico e soaria de forma muito mais
elaborada do que a primeira secdo do tema. A musica poderia ser interpretada nas formas
AABB / AABB ou AABBA. A primeira opcdo e todas as caracteristicas citadas na frase
anterior sdo convencdes utilizadas nos Lieder e nas cangdes europeus62, a segunda também ¢&
encontrado no cancioneiro erudito e aproxima-se mais da repeticdo de solos e respostas corais
dos jongueiros contemporaneos.

Por sua vez, a secdo A do “Jongo” de Gallet, também obedece aos lugares-comuns das
miniaturas européias feitas para um cantor acompanhado de piano ou orquestra através das
suas reiteracdes regulares de idéias a cada final de frase e da repeticdo do primeiro motivo
seguida da preparacdo, por tensionamento melodico-harmonico, para a entrada do B.

E provavel que Luciano Gallet tenha, talvez inconscientemente, adotado uma solugio de
compromisso entre a tradicdo de pecas curtas para voz solista que a geracdo de Franz
Schubert formalizou a partir das antigas 4drias e as suas pesquisas de campo.

O peso que a chamada “forma-canc¢do” erudita da a parte B talvez tenha levado o autor
do “Jongo” a tentativas de modificar, complexificar, estilizar ou embelezar especificamente
este segundo trecho do “Capim de pranta” dos seus informantes.

O contraste entre as segdes da partitura do folclorista em questdo levou este item
especulativo a uma série de hipéteses acumuladas perigosamente, sem o amparo de outras
pesquisas. Pretendi, com essas suposicoes, levantar, apenas, algumas hipoteses provaveis para
explicar a discrepancia musical entre o “Solo” e o “Coro” de Gallet, algo que ndo ocorre de
forma alguma no jongo contemporaneo.

Além das diferencas que acabei de mencionar, a distincdlo melddica e a
complementariedade harmonica das duas partes, o “Jongo” de Gallet acumula ainda outras
divergéncias que vao da grafia, uma vez que no A, cada linha da pauta corresponde a um
verso, cuidado que ndo foi tomado no B, a mudanca do cardter ritmico j4 que passamos de
uma escrita bastante tercinada, com a maioria dos acentos de um 2/4 deslocados, no “Solo”, o
que parece evidenciar o esforco do compositor em transcrever toques parecidos com os que

escutei em minhas pesquisas, a um “Coro” de marcagdo inequivocamente bindria.

13
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Luciano Gallet pode, ainda, reservar para os seus leitores mais atentos uma surpresa. As
ligaduras e as notas de rdpida sucessdo numa s6 emissdo que estdo em seu “Coro” podem ser
consideradas um portamento, ou seja, uma série de elementos decorativos, vibratos ou
glissandos improvisados que preenchem o espaco entre duas notas de duracdo maior.

Se algumas das hipoteses do item anterior, que apontam para uma europeizagdo deste
trecho, estiverem certas, a utilizacdo de portamentos pode ser adicionada a anélise como uma
tentativa e uma dificuldade evidente de transcrever a multiplicidade de vozes do coro que,
ainda que movimente-se em torno de um sé contorno melddico e ritmico, é, pelo menos
atualmente, impressionante. E possivel que o folclorista ndo tenha agido de ma fé ao
transformar o seu “Jongo” numa cancio, talvez Gallet tenha tido tanta dificuldade de escrever
0 que ouviu que preferiu optar pelo embelezamento etnocéntrico daquela estranha musica.

O folclorista piracicabano Alceu Maynard de Aratjo em dois de seus artigos curtos

é”63

sobre 0 meu tema de pesquisa, o “Jongo” e o “Jongo de Taubaté”™", explicita o que em Gallet

€ apenas uma conjectura minha ao afirmar que ouviu nas rodas melodias “sem compasso e
com muito portamento”.

Os artigos em questdo encontram-se numa das obras mais famosas do autor, —outro

. L. . .. 4
colega e amigo de Mdrio de Andrade que dedicou “todo o seu amor ao calplra”6

“Cultura Popular Brasileira”, que tinha pretensoes didaticas®.

paulista — a

Apesar de seu alinhamento com uma das disciplinas de cunho nacionalista e
conservador da dltima Ditadura Militar brasileira que, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da

Educagdo nacional de 1996 possuia um ‘“‘cardter negativo de doutrinac;eio”66

, 0s jongos de
Alceu Maynard de Araujo tém menos assertivas racistas do que o de Luciano Gallet ou o
samba de Julio Ribeiro.

Os “pretos” velhos do compositor carioca, os “negros e negras” genéricos do literato e
as suas dancas sdo aqui “de origem africana” ou, “sem duvida”, fazem parte da “rica heranca
da cultura negra”.

A africanidade hereditdria destas expressdes, que até hoje freqlientam enfaticamente
quase toda a bibliografia sobre o assunto, simultaneamente valoriza os jongueiros e os coloca
como auténticos sobreviventes, roceiros e habitantes de subtirbio que persistem em sua
reproducdo mais ou menos fiel de um passado indefinido.

Se a coreomania de Julio Ribeiro persiste em Maynard de Araugjo hd aqui uma interacao

maior entre 0s movimentos corporais, a musica e as letras dos pontos. No primeiro pardgrafo
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lemos que nesta “danca” “o canto tem papel importante no desafio versificado” e que a
musica dos tambores estd ligada intimamente as emissOes melddicas e evolugdes
coreograficas.

Ainda que tudo esteja subordinado a danca e a recreacdo e que a sonoridade do jongo
seja considerada primitiva as proprias subdivisdes dos artigos do folclorista estdo,
aparentemente, mais proximas da fala dos jongueiros atuais, que ndo delimitam o que fazem,
encarando o toque, o ponto, a roda, os guias e a povaria como partes insepardveis e
interdependentes de um todo.

A comparagdo com as categorias estanques e bem delimitadas de Gallet —
“Instrumentos”, “os figurantes do jongo” e “a danga” — € inevitavel. Alceu Maynard separa os
pardgrafos do seu texto por subtitulos mais genéricos — “origem e funcdo social” e
“localizacdo geogréfica”.

No interior de cada uma dessas secdes o folclorista cita a tal “cultura negra”, a “regido
cafeicultora” do Vale do Paraiba do Sul, Paraibuna e Paraitinga, os caxambus de Minas
Gerais e do Espirito Santo® e descreve uma roda de jongo que foi, provavelmente, vistas pelo
autor no municipio de Taubaté.

Alceu Maynard, utilizando a famosa expressdo do valeparaibano Monteiro Lobato®,
afirma ter visto o jongo em outras das “cidades mortas paulistas”. O jongo de Taubaté,
entretanto, parece ter impressionado sobremaneira o folclorista que jamais vira “uma danca
assim”.

A roda em questdo ocorreu “no patio fronteiro a velha cadeia piblica” numa noite de
dezembro de 1947. A apresentacdo talvez tenha sido organizada especialmente para que o
intelectual e seus possiveis parceiros de viagem a pudessem ver, j& que Os jongueiros
posicionarem-se em ‘“hemicirculo”, disposi¢dao que, pelo menos hoje em dia, € comum apenas
nas participacdes e / ou exibigdes de jongo em eventos extreriores as comunidades. O
folclorista descreve minuciosamente os movimentos da povaria e dos solistas, chegando a
desenhd-los num circulo esquematico, que indica claramente os passos em sentido anti-
horério dos dangarinos.

9999

Embora “o instrumental, a musica, os “pontos” de Taubaté sejam “idénticos” ao de
outras localidades, Alceu Maynard gasta metade das suas pdginas dedicadas ao assunto
registrando-os e pormenorizando-os. O autor transcreve a subdivisdo ritmica bdsica do jongo
num compasso quaterndrio composto, 12/8, repetido indefinidamente e acentuado na primeira
colcheia de cada um dos quatro agrupamentos. O folclorista anota ainda o valor exato de cada

figura, 152 batidas por minuto (bpm), e o reforca com a indicag@o “rapido”.
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Alceu Maynard transcreve, algumas linhas depois, um verso de “um preto ja idoso que
gritava estentoricamente” sem marcacdo de compasso e cheio dos portamentos citados no
inicio deste item. As dificuldades de escrita e de compressao desta sonoridade ficam evidentes
aqui. O grito do velho jongueiro é apenas uma escala resumida e descendente grafada com
figuras de duas duragdes indefinidas, uma presumivelmente mais curta do que a outra, e sem
os elementos decorativos que as palavras impressas prometem.

Na transcri¢do seguinte, da “batida” que, segundo o autor, acompanha a danca e o canto
a sua perplexidade € novamente visivel. O folclorista tenta escrever algo simples que se
encaixe na subdivisdo ritmica ja anotada algumas linhas acima. O resultado é um padrdo
complexo e bastante irregular, novamente sem formula de compasso, mas que parece seguir a
pulsacdo de um 12/8.

Os toques contemporaneos do candongueiro e do tambu parecem ter sido amalgamados
nesta linha percussiva. A profusdo de ligaduras e acentos e o deslocamento assimétrico das
duas células bésicas — colcheia pontuada seguida de semi-colcheia e tercina — parecem
denotar uma tremenda dificuldade de escuta e de grafia.

Alceu Maynard nio era um musico profissional como Luciano Gallet e, talvez, esta
relativa inabilidade tenha, paradoxalmente, enchido as suas tentativas de registrar os sons do
jongo de detalhes interessantes para os pesquisadores futuros. As transcri¢des que o folclorista
publicou no meio dos seus artigos sdo, embora confusas, muito menos europeizadas do que as
de todos os seus colegas de disciplina. As informacdes ritmicas e as observacdes melddico-
harmonicas do autor parecem confirmar, inclusive, o que eu pude ouvir nas rodas atuais, o
que demonstra uma provavel continuidade musical do meu objeto de pesquisa.

No entanto, as partituras anexas aos textos de Alceu Maynard contrastam
surpreendentemente com estes compassos sem formula que permeiam os seus artigos. O
“Ponto de Uma Volta” e o “Ponto de Duas Voltas” parecem ter sido escritos por outro
folclorista. A marcacdo simultaneamente bindria e terndria que o autor tinha observado nos
seus pardgrafos vira aqui um compasso bindrio ou quaterndrio simples. Nenhuma figura
tercinada € utilizada para expressar a tendéncia trina do ritmo e — ainda que as melodias ndo
parecam europeizadas ou estilizadas como as de Gallet, nem apareca aqui a forma-cangdo
com A, B e volta ao S — novamente uma tonalidade € eleita para a transcri¢do. Apenas alguns
asteriscos em cima de algumas notas informam que estas “eram executadas com
portamentos”.

Nao sei explicar tamanha diferenca entre um registro e outro numa mesma publicacao.

Alceu Maynard pode ter tentado fazer das partituras anexas algo mais convencional para uso
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didético ou para a execugdo de intérpretes amadores. As breves anotacOes do texto talvez
tenham sido feitas bem antes ou bem depois destes pontos acessorios € o seu autor, em algum
momento da sua vida profissional, mudou de postura em relacdo a escuta e a grafia dos seus
“folclores”. Por dltimo podemos aventar a hipétese de que o bindrio e o quaterndrio do
intelectual piracicabano tenham sido feitas, corrigidas ou modificados por algum musico que

nao entendesse muito bem de jongo e que ndo mereceu nenhuma referéncia ao seu trabalho.

14

Os artigos, verbetes e partituras de jongo dos folcloristas brasileiros do século passado
téem, de um modo geral, uma caracteristica insistente e em comum: sdo, obviamente e
conforme indicado desde o inicio deste capitulo, um acimulo das leituras, preconceitos e
referenciais anteriores dos seus autores e, quando aparecem transcricoes sonoras, de
convencdes de percepcdao e de grafia herdadas de uma educacdo musical tradicional e
européia.

Nao se pode, evidentemente, dizer que o trabalho destes estudiosos resume-se a uma
colagem desordenada de citagdes e que ndo existe nada a ser estudado em suas péginas.
Algumas informagdes explicitas e / ou detalhes quase imperceptiveis que demonstram a
observacdo direta das rodas, entrevistas com jongueiros e a investigacdo bibliogréifica estdao
presentes em todos estes textos.

Por outro lado, os melhores textos de historiadores, verbetes , noticias e artigos de
folclore anteriores aos anos de 1980 ou, se preferirmos, os que mais se aproximam dos
métodos de pesquisa contemporaneos, estdo cheios imprecisdes ou transcrigdes musicais
pouco hébeis.

O famoso estudo de Edison Carneiro, o “Samba de Umbigada”69

, por exemplo, depois
de apontar algumas das suas fontes bibliogrificas, nos da uma visdo tao genérica do jongo que
o seu leitor tem a impressdo de que este pode ser trocado por qualquer outro “samba”
mencionado sem grandes perdas de ambas as partes. O cardter panoramico que o texto de
Carneiro possui € proposital e esta impressao, alids, acaba fortalecendo o argumento do autor.

Os poucos pardgrafos que o historiador Stanley Stein dedica a0 meu tema no seu

J 7
“Vassouras: a Brazilian coffee county””

também corroboram habilmente as afirmacdes de
seu autor. Os cantos de trabalho que o admirador de Melville e Frances Herskovits ouviu dos

descendentes dos escravos que freqiilentavam as fontes processuais e administrativas
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aparecem nas descricdes da resisténcia dos trabalhadores do eito, nas comemoragdes da
Abolicdo e numa roda de jongo.

Além de projetar no Vale do Paraiba oitocentista a fala de informantes do final dos anos
de 1940 em todas estas passagens, o historiador, na descri¢do desta apresentacdo da povaria,
repete com poucas alteracdes algumas frases de folcloristas como Alceu Maynard de Aratjo e
Rossini Tavares de Lima que estdo devidamente citados numa nota de rodapé.

O jongo que Stein viu e que talvez tenha sido especialmente organizado para tal é
percebido e transposto através de dois referenciais bastante explicitos, o século XIX das suas
pesquisas em velhas fazendas e arquivos e a leitura de Gilberto Freyre, de antropdlogos
estadunidenses e, especialmente, dos folcloristas brasileiros.

Nao pretendo, com estas observagdes, desqualificar, a obra magistral de Stanley Stein
nem tirar os seus muitos méritos. O historiador ampliou, de forma impressionante, as fontes
que entdo se consideravam suficientes para um estudo monogrifico sobre uma regido
especifica. A obra tem pdginas de tocante e profunda sensibilidade na sua tentativa de
recuperar os pensamentos e sentimentos dos seus personagens de um modo geral e dos
escravos, em particular. Os jongos de “Vassouras” s@o mais complexos e multifacetados do
que o mero divertimento que os folcloristas puderam enxergar nesta musica / danga. O seu
autor ainda teve, finalmente, o mérito de ser o pioneiro no registro fonogrifico do meu tema,
por ter se preocupado em gravar alguns pontos de um de seus entrevistados.

»" de Maria de Lourdes Borges Ribeiro, por iltimo, apesar de ampliar

“O Jongo
bastante a discussdo sobre o meu tema e de trazer muitos enfoques e observacdes valiosas, €
acompanhado de algumas partituras em compasso bindrio simples que ndo sdo parecidas com
nada do que escutei nas rodas de jongo atuais.

A auséncia de harmonia, ou seja, da percep¢do e da escrita de sons simultaneos é uma
constante em toda esta literatura. O romance de Julio Ribeiro, as partituras de Rossini Tavares
de Lima e Alceu Maynard de Aradjo, a macumba de Mario de Andrade e a roda de jongo de
Stanley Stein referem-se apenas a melodia cantada pelos negros e ao ritmo de suas palmas,
adufes, atabaques ou tambus. A dnica exce¢do é a mencao pobre e isolada a quinta justa que
Antoniozinho fazia ao acompanhar um verso entoado por Luciano Gallet.

Nao € necessdrio ter lido as pédginas de Robert Farris Thompson sobre os efeitos
polifénicos de overlapping, os tropos poliss€micos de chamada e resposta entre o solista e o
coro identificados por Samuel Floyd Junior e por dezenas de outros etnomusicélogos ou as

. 72 .
paisagens sonoras de Murray Schafer'”, para perceber uma enorme variedade de vozes

sobrepostas numa roda de jongo atual.
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Na verdade ouvir uma unica emissdo € algo muito raro, mesmo quando um jongueiro
estd puxando o inicio do seu ponto. A povaria reage imediatamente ao que o solista propde de
diversas maneiras e em alturas bem definidas.

Os intelectuais brasileiros, folcloristas, escritores e outros estudiosos, sem excecao
alguma e até as ultimas décadas do século XX ndo puderam escutar a simultaneidade de sons
do jongo. A triplice divisdo musical da teoria tradicional da Europa do fim dos oitocentos —
melodia, harmonia e ritmo — ndo pdde ser atingida pelos jongos desses literatos e
pesquisadores heterogéneos. A sonoridade do meu objeto de pesquisa nas obras produzidas
por todos estes eruditos €, ao que tudo indica, simples, rude, truncada ou incompleta, tdo
manca quanto a batida de um candongueiro.

A maioria das transcrigdes musicais e as referéncias literdrias que o jongo mereceu nos
estudos de folclore do século passado além deste presumivel ranco pejorativo e de ignorar, em
grande medida, as categorias dos proprios jongueiros, os toques, batidas e cantorias, sdo,
aparentemente, menos importantes do que os textos verbais publicados nos seus artigos e
verbetes.

Os pontos, jongos solos e codros recolhidos por estes pesquisadores parecem provas,
apéndices ou ilustracdes dispensaveis as suas palavras e argumentos. As partituras em questao
dependem, conseqiientemente, de uma audi¢do peculiar, orientada pelas referéncias,
educacdo, objetivo, atuacdo sdcio-politica e preconceitos do folclorista ou do literato, da
adequacdo ao que serd dito nos textos verbais, da identificacdo daqueles sons a linguagem
expressiva da musica européia e, finalmente, do proprio momento de sua escrita, que pode ser
encarada como um subproduto ou resultado final, de todos os elementos elencadas neste
periodo.

As transcri¢des dos folcloristas, cheias de uma pretensa autenticidade auto-atribuida,
que foram feitas até os anos de 1980, em resumo, ndo parecem capazes de reproduzir ou
sugerir os jongos atuais quando executadas.

Pode-se pensar que hd quarenta ou oitenta anos as sonoridades do meu tema de pesquisa
fossem possivel e absolutamente diferentes, que as partituras foram mal-escritas talvez por
que os jongueiros estavam, para estes intelectuais, nos seus ultimos dias e registrar
apressadamente toda a riqueza do seu folclore era uma urgéncia ou que as partituras tenham a
carga de idiossincrasias, referéncias e idéias pré-concebidas mencionada no paragrafo
anterior.

Para que a minha argumentacdo, que tende a terceira hipdtese, ndo pareca anacronica

existem, felizmente, outros registros de jongo ou de musicas / dangcas muito préximas ao que
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hoje soa como jongo. Os trabalhos de compositores como Antdnio de Carlos Gomes, Lorenzo
Fernandez ou César Guerra-Peixe provam que seria possivel exigir dos folcloristas uma
escrita musical mais sensivel e mais habilidosa em recuperar e reproduzir aquilo que foi
ouvido entre as povarias do século XIX e XX.

Os jongos, quadrilhas e tambus destes musicos foram feitos, ao que tudo indica, a partir
da escuta atenta de sonoridades facilmente reconheciveis na cantoria e nos toques das rodas
contemporaneas.

As suas partituras indicam uma continuidade impressionante entre as praticas sonoras
dos jongueiros de hoje e as de seus antepassados ao preservar a pulsacdo bindrio-terndria, a
ritmica complexa, as melodias altamente ornamentadas que transitam entre determinados
centros tonais e caracteristicas do modalismo e a presenga de diversas formas de harmonia e
de simultaneidades que sdo caracteristicas da musica do jongo que eu encontrei durante as
minhas pesquisas de campo.

Parece que pelo menos algumas das antigas povarias nao faziam uma mdusica tdo
diferente quanto as transcri¢des dos folcloristas poderiam levar a crer e € ainda mais dificil
acreditar que um miusico bem treinado como Luciano Gallet, um dos compositores mais
importantes de sua época, tenha anexado uma partitura apressada ou mal-feita aos seus
Estudos de Folclore.

Ao invés de enfocar agora estas partituras, todavia e, mais ainda, as gravagdes de jongos
das ultimas décadas, em que a ritmica e as vozes que encontrei na engoma veriam-se
confirmadas ou adaptadas através de arranjos para formagdes tdo diversas quanto o piano
solo, o trio de jazz com alguns instrumentos de sopro solistas, as batidas eletrOnicas ou o
quarteto de contrabaixos prefiro encaminhar sem demora o meu carro para o terceiro capitulo
deste estudo e flagrar diretamente os toques e os pontos que escutei no Jardim Roseira e nos
arraias Afro-Julinos de Campinas, nos Encontros de Jongueiros e / ou no terreno sob o
pontilhdo da via Dutra em Guaratingueta.

Nao tomei tal decisdo sem uma certa tristeza e sem elidir muitas anélises musicais ja
feitas, contudo, mas € preciso deixar para traz uma argumentagdo que levaria este “Allegretto
Barbaro” ainda mais longe do que o mesmo ja foi em seus atalhos tortuosos pelo que ndo-
jongueiros disseram e / ou transcreveram em suas obras e voltar para a estrada principal desta

dissertacao.
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Notas

' cf. HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence ( orgs. ). A Invencio das Tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997.

“A Invencdo das Tradi¢des”, publicagdo organizada pelos autores citados, foi, para mim, uma das leituras
mais importantes destes tltimos anos e me obrigou a tomar alguns dos meus posicionamentos tedricos, que eu
espero ter esclarecido no segundo capitulo desta dissertacdo, “Teoria e Metodologia”. A introdugdo e os diversos
artigos que formam a obra definem e aplicam em diversos objetos as “tradi¢cdes” e “histérias inventadas” de
modo inteligente e inspirador.

Tenho, entretanto, além das criticas ja feitas no capitulo anterior a “Introducdo” de Hobsbawm, uma séria
discordancia com o trabalho inteiro. Nao utilizo “invencdo”, de forma alguma, como um termo pejorativo ao
contrério dos autores de “A Invencdo das Tradi¢des” que enchem de ironias técitas e / ou de dentdncias flagrantes
0s seus artigos.

Vejamos, por exemplo, o valor altamente negativo que o termo “inven¢do” adquire no interior de uma
critica dspera e talvez anacronica A uma igreja missiondria num trecho de “A Invengdo da Tradi¢do na Africa
Colonial” de Terence Ranger que estd nas paginas 221 e 222 da edi¢do que eu utilizei:

"A coisa que mais se assemelhou a uma igreja missiondria camponesa foi a
Missao da Basiléia. Produto do pietismo de Vurtemberga, os missiondrios da Basiléia
levaram 2 Africa um modelo de sociedade rural derivado de sua defesa ao retorno a
vida rural da Alemanha pré-industrial. Pregavam, contra a ameaca dos aglomerados
urbanos industriais, uma "aldeia-modelo cristd" idealizada, uma "tradi¢do" rural
reconstituida com base na "combinagdo pré-industrial de oficios empregando
produtos naturais e familias numerosas”. Defendiam uma estrutura social e
econdmica "tradicional" no sentido de existirem rela¢des diretas "entre a producdo e
o fornecimento locais de alimentos". Foram para a Africa em principio para encontrar
terras que servissem de reflgio as comunidades rurais alemas. No contato com os
africanos, agiam como "uma missao da aldeia para a aldeia". Na Alemanha, o modelo
pietista apenas refletia de forma imperfeita um passado bem menos orgénico e
coerente. Na Africa jamais haviam existido "aldeias" com o tamanho e a estabilidade
das da Basiléia. As aldeias das missdes da Basiléia, longe de oferecer aos
cultivadores africanos um meio de protegerem seus valores, agiram como
mecanismos de controle europeu autoritdrio e de inovagdo econdmica."

2 MATTOS, Hebe ¢ ABREU, Martha. Jongo, Registros de uma Historia. Artigo in LARA, Silvia
Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do Jongo: as gravacées histéricas de Stanley J. Stein,
Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

3 cf. GERSHWIN, George e Israel, DUBOSE, Heyward e Dorothy. Porgy and Bess. Londres: Decca,
2006 ( 1935).

4 GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

5 ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

® ¢f. “Cadeira n° 39: Luciano Gallet” no site da Academia Brasileira de Musica http:/www.abmu
sica.org.br/patr39.htm#InicioPatrono12.

Luciano Gallet ( 1893 — 1931 ), de acordo com o texto disponibilizado por esta instituicdo, fundada no
Rio de Janeiro por Heitor Villa-Lobos em 1945 nos moldes da Academia francesa de Musica e da qual ele é um
dos patronos, foi aluno de compositores ilustres como Henrique Oswald e Darius Milhaud e tem uma série de
obras que até hoje sao tocadas regularmente nas salas de concerto do Brasil.

Luciano Gallet foi, ainda, um dos principais responsdveis pela “modernizacdo” do ensino de musica no
pais encampada pelo governo Vargas junto com Sa pereira e Mdrio de Andrade enquanto diretor do Instituto
Nacional. Os seus “Estudos de Folclore” onde estdo as famosas duas paginas que o autor dedicou ao jongo, alids,
foram publicados postumamente, em 1934, por iniciativa do préprio Mario de Andrade. O ilustre intelectual
paulistano assinou também a “Introducdo” da obra.
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Além deste texto, o folclorista, educador e compositor homenageou o jongo com uma partitura homonima
e instrumental que, infelizmente, ndao é um dos seus trabalhos mais conhecidos e a sua localizac¢do €, por isso,
bem dificil.

" ¢f. MATTOS, Hebe ¢ ABREU, Martha. Jongo, Registros de uma Histéria. Artigo in LARA, Silvia
Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do Jongo: as gravacées histéricas de Stanley J. Stein,
Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

Hebe Mattos e Marhta Abreu passam a maior parte do artigo assinado por elas revisando os registros que
nds temos sobre o jongo, com énfase na tese de Lavinia Raymond defendida em 1945 na USP “Algumas Dangas
Populares no Estado de Sdo Paulo”. Estas vinte paginas tomam a maior parte do texto, todavia servem apenas de
suporte ao argumento central que ja foi comentado na segunda pdgina deste capitulo e que eu apdio
entusiasticamente.

Antdnio Joaquim de Macedo Soares ( 1838 — 1905 ) e Mello Moraes Filho ( 1844 — 1919 ) sdo os
primeiros autores que falam especificamente do jongo nesta longa sec¢do do artigo, apds algumas pdginas que
identificam temerariamente e sem maiores justificativas o meu objeto de pesquisa aos “batuques” que alguns
viajantes presenciaram nas fazendas do Vale do Paraiba do século XIX.

No diciondrio de Macedo Soares, de 1889, o jongo, que € para o autor uma “danca de negros da costa”,
também € associado aos “batuques”. O verbete traz ainda duas noticias cariocas veiculadas pelo “Jornal do
Comércio”, em 1884 e 1889. Na primeira delas o jongo, uma “danga africana”, incomoda os vizinhos dos seus
praticantes por causa das brigas que dele decorrem. Na segunda, alguns libertos fazem “alegres jongos em
regozijo pelo aniversdrio da Abolicdo”.

Moraes Filho na obra “Festas e Tradi¢des Populares”, publicada em 1901, fez referéncia a um jongo de
“autdmatos negros”, um “batuque rasgado e licencioso” nas barracas da festa do Divino Espirito Santo no centro
do Rio de Janeiro que vitimava, com as suas ironias, a Santa Casa de Misericérdia.

8 ¢f. ANDRADE, Mirio de. Macunaima o Her6i sem Nenhum Carater. Belo Horizonte / Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1997 ( 1928 ).

% cf. PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira,
1977 (1950), pg. S e 6.

10°¢f. PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1977 (1950 ), pg. 164 a 167.

ef, PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1977 (1950), pg. 66 e 67.

Mirio de Andrade em “Macunaima o heréi sem nenhum cardter” emprega o verbo brincar sempre como
tradugdo do ato sexual. Cavalcanti Proenga afirma que o autor se inspirou no portugués do Brasil colonial para
alterar ou resgatar este significado do verbo em questao.

> Esta citacdo e as préximas foram publicas originalmente em ANDRADE, Mario. O Empalhador de
Passarinho. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, s/d ( 1944 ) ¢ ANDRADE, Mdrio. Aspectos da Literatura
Brasileira. Rio de Janeiro: Editora América, s/d ( 1943 ) e estdo relacionadas, por sua vez, em PROENCA,
Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977 ( 1950 ), pg. 11 a 30.

13 ¢f. PROENCA, Manuel Cavalcanti. Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1977 (1950 ), pg. 167.

' ¢f. “Cadeira n°2: Coelho Netto” no site da Academia Brasileira de Letras http://www.academia.
org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=94

> ¢f. NETTO, Coelho. A Conquista. E-book in http://www.biblio.com.br/conteudo/CoelhoNeto/
aconsquista.htm.

16 ¢f. BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1997 (1970), pgs.
198-205.

'7 ¢f. CARNEIRO, Edison. Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982 e “Corta-jaca” no
site MPB — Cifrantiga http://cifrantiga3.blogspot.com/2006/03/corta-jaca.html

Coelho Netto na expressdo “a cortar jaca desabaladamente”, refere-se, provavelmente a um dos passos do
popularissimo maxixe carioca da virada do século XIX para o XX.

Chiquinha Gonzaga ( 1847 — 1935 ), de acordo com o interessantissimo site do “Cifrantiga”, dedicado a
musica popular brasileira anterior aos anos de 1950, langou o seu maior sucesso, o “Gatcho”, na opereta
burlesca ‘“Zizinha Maxixe”, em 1895. A musica teve um &xito impressionante, foi logo apelidada de “Corta-
Jaca” ou “Danga do Corta-Jaca” e reapareceu em diversos espetdculos posteriores.

Nao € absurdo supor que Coelho Netto, que escrevia para o publico carioca apenas quatro anos apds o
aparecimento do célebre “Gatcho”, referia-se diretamente ao “tango” da maestrina ou a danca que lhe serviu de
apelido.
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O folclorista Edison Carneiro descreve e cita o passo como uma das coreografias do “samba de roda”
baiano que, ndo por acaso, é a maior das influéncias do ritmo “sacudido” do “maxixe” que recebia em diversas
situacdes a controversa denominagdo de “tango” ou “tango brasileiro”.

' ¢f. “Adufe” e “Rond6” no site Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa http://www
.priberam.pt/dlpo/default.aspx

O adufe € um pandeiro grande, quadrado e grave, enfeitado com guizos. O rondé corresponde a forma
refrdo e estrofes, muito utilizada até hoje na musica popular brasileira. O termo, na musica erudita européia,
indica, segundo o diciondrio consultado, uma composi¢do poético-musical que contem “qualquer niimero de
versos e cujo estribilho é constante”.

19 ¢f. BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1997 (1970), pgs.
198-205.

2 ¢f. FLOYD JUNIOR, Samuel ¢ REISSNER, Marsha. The Sources and Ressources of Classic
Ragtimes Music. in Black Music Ressearch Journal, Vol.4, N.2. Chicago: Center of Black Music Research,
1984; GOMES, Tiago de Melo. Um Espelho no Palco: identidades sociais e massificacdo da cultura no
teatro de revista dos anos 1920. Campinas: Editora da UNICAMP, 2004; MOORE, Robin Dale. Nationalizing
Blackness: afrocubanismo and artistic revolution in Havana, 1920 — 1940. Pittsburgh: University of
Pittsburgh Press, 1997. SANDRONI, Carlos. Feitico Decente. Rio de Janeiro: Zahar / UFRJ, 2001.

O teatro de revista, os bailes e outras formas de entretenimento popular, a criacdo e a ascensdo da
industria fonografica e a musica negra relacionaram-se numa intima dependéncia e influenciaram-se larga e
mutuamente durante a segunda metade do século XIX e, pelo menos, a primeira metade do século XX em toda a
América.

Em virios casos, inclusive, aquilo que foi caracterizado a posteriori como tradicional ou auténtico — como
o blues cldssico, o son, o jazz tradicional, ou o samba de raiz — fez parte, na verdade, de uma dinamica
negociacdo do presente e do passado musical negro que, naquela época, se formou em torno destas complexas
ligacdes. A invencdo de um “blues tradicional” rural, folclérico e venerdvel em paralelo ao surgimento do
chamado “blues cldssico” por algumas gravadoras estadunidenses, por cantoras e por musicos que atuavam nos
vaudevilles das décadas de 1910, 20 e 30, por exemplo, ilustra bem o alcance e a persisténcia das imagens
criadas no interior destes debates artisticos, raciais e coletivos.

Embora as inimeras conexdes entre o comércio, a inddstria, o espetidculo, a propaganda, os discos e a
musica negra nos ultimos cento e cinqiienta anos sejam temas muito interessantes, vastos e pertinentes ao estudo
do jongo ndo € possivel desenvolvé-los sem uma pesquisa extensa e especifica e sem fugir muito ao escopo desta
dissertacao.

Voltarei, neste capitulo, a mencionar tangencialmente estas questdes ao fazer alguns comentérios sobre 0s
sambas-jongo e os jongos do final dos anos de 1930 e inicio dos anos de 1940 de Ary Barroso e de Humberto
Porto.

*! Para que uma anélise detalhada desta interessantissima partitura fosse feita precisaria voltar A Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro para rever o documento em questdo. O “Jongo” e o “Tambd” do compositor erudito
César Guerra-Peixe, que sdo duas das partes da sua “Suite Paulista”, encontram-se no mesmo lugar e também
requereriam uma segunda visita para que um comentdario aprofundado sobre a relagdo do seu autor com o meu
tema de pesquisa fosse feito.

*2 ¢f. SANDRONI, Carlos. Feiti¢o Decente. Rio de Janeiro: Zahar / UFRJ, 2001.

Na primeira parte do seu trabalho sobre as mudangas ritmicas no samba carioca das primeiras trés décadas
do século XX o etnomusicélogo Carlos Sandroni detalha, numa linguagem acessivel, os conceitos musicais de
métrica e contra-métrica. Tentarei resumir aqui, em pouquissimas palavras, inevitdvel e infelizmente mais
técnicas, o que o pesquisador expde em muitas paginas.

Sandroni afirma que qualquer tipo de musica, de qualquer lugar e de qualquer época, tem uma métrica, ou
seja, num espaco de tempo regular que pode ser muito curto como no “Jongo Africano” em questdo ou muito
longo as intengdes ritmicas bdsicas sdo apresentadas, concluidas e podem entdo se repetir. Toda composi¢do ou
improvisacdo seria, entfio, constituida de vérias dessas unidades métricas que também podem ser justapostas,
formando aquilo que € conhecido como polirritmia, ou substituidas por um novo padrdo métrico. Na teoria
musical tradicional e européia este fendmeno foi sistematizado e grafado através da idéia de “compasso”.

Além da métrica, que pode ser marcada por um instrumento qualquer, uma voz e até um gesto repetitivo
como o bater de palmas ou pode ser subentendida numa linha melédica, outras “figuras” ritmicas sdo,
necessariamente, executadas no decorrer de uma musica por outras fontes sonoras movimentando o interior dos
“compassos” e ampliando a sua complexidade. As relacdes entre esta base que tende a repeticdo e a regularidade
e estes outros eventos, que sao mais ou menos fortuitos, formam aquilo que chamamos de “ritmo”.

As “figuras” que dialogam com as unidades métricas podem ser, justamente, co-métricas, se ocorrem de
maneira regular e ajudam a identificar a regularidade da base sobre a qual repousam, ou contra-métricas, se
preenchem os siléncios e se afastam do que o ouvinte espera.
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Ao longo do seu “Feitico Decente” Sandroni ainda descreve, também de maneira bastante competente,
esta ritmica do maxixe que o autor do “Jongo Africano” empregou e comenta a discrepancia entre os materiais
musicais e os titulos das composi¢des que o comércio de partituras acabou criando no Brasil das dltimas décadas
do século XIX e das primeiras do século XX. O exemplo que o etno-musicélogo d4 sdo, exatamente, os diversos
choros, maxixes, cangdes ou lundus publicados sob o titulo de “tango brasileiro” por um lado e por outro os
varios sambas que os editores quiseram nomear de variadas maneiras, de acordo com o que vendia mais ou
menos em determinado momento.

3 ¢f. CARNEIRO, Edison. Samba de Umbigada. ( 1961 ) in Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 1982 ( 1974 ).

** ¢f. SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”: a Africa encoberta e descoberta no
Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 ( 1991 ).

» cf. GANDRA, Edir. O Jongo da Serrinha: do terreiro aos palcos. Rio de Janeiro: GCE Georgio
Grifica e Editora, 1995.

2 of, RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O Jongo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1984 ( 1960 ).

27 of. GALLET, Luciano. Estudos de Folclore. Rio de Janeiro: Carlos Wehrs & Cia, 1934 ¢ ARAUJO,
Alceu Maynard. Cultura Popular Brasileira. Sdo Paulo / Brasilia: Melhoramentos / Instituto Nacional do
Livro, 1973.

* ¢f. LIMA, Rossini Tavares de. Folclore de Siio Paulo: melodia e ritmo. Sio Paulo: Ricordi, 1954.

A maioria das respostas do coro dos jongueiros nas duas comunidades estudadas pode ser dividida em
dois tipos distintos. A povaria que estd na roda canta algumas silabas, conforme o exemplo do folclorista, ou
repete o ultimo ou os dois dltimos versos de cada ponto. O canto coral, entretanto, reproduz invariavelmente a
métrica que a voz ou as vozes solistas propuseram, ao contrdrio do que ocorre na transcri¢do de Luciano Gallet.

% A partitura retirada do trabalho de Gallet e todas as outras que serdo citadas e comentadas neste capitulo
estao reproduzidas no final desta dissertacdo formando o contetido do seu segundo apéndice.

3! ¢f. “Cadeira n°24: Jilio Ribeiro” no site da Academia Brasileira de Letras http://www.academia. org.br/
abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=246

" VAUGHAN, Jilio César Ribeiro. A Carne. E-book in http://www.colegiosaofrancisco.com.
br/alfa/julio-ribeiro/carne-3.php.

3 ¢f. SLENES, Robert Wayne Andrew. Na Senzala uma Flor: esperancas e recordacdes na formacio
da familia escrava — Brasil Sudeste, século XIX. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

* Madrio de Andrade pode ter omitido a influéncia de “A Carne” na sua rapsédia por que o romance de
Jdlio Ribeiro devia ser uma obra tdo conhecida no final dos anos de 1920 que dispensava maiores apresentacoes.
Alcir Santos, um tio meu que tem hoje quase setenta anos, ao conversar sobre o assunto me disse que na época
do seu gindsio, ou seja, no final dos anos de 1950, em Ilhéus, o romance “A Carne” era tido, ainda, como uma
leitura obrigatdria, além de ser imensamente popular.

¥ ¢f. ROMERO, Silvio. Contos populares do Brasil.. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora,
1954 ( 1885 ); CASCUDO, Luis da Camara. Contos Tradicionais do Brasil. Rio de Janeiro: Ediouro. s.d. (
1946 ); GOMES, Lindolfo. Contos Populares Brasileiros. 3 ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1965 ( 1948 );
AZEVEDO, Ricardo. Meu Livro de Folclore. Sio Paulo: Editora Atica, 1997; BRAGA, Carlos Alberto Ferreira
( Braguinha ). O Macaco e a Velha. Sdo Paulo: Warner Music, 2006 ( 1961 ); DIAS, Mauro. Gravadora
Relanca Histérias Infantis de Braguinha. Artigo in O Estado de Sao Paulo. Sdo Paulo, 03/10/2001.

O grito de Exu e a sua procedéncia merecem, ainda que a titulo de curiosidade, um comentério. A quadra
vem da narrativa “O Macaco e a Velha”. Os seus protagonistas sdo, conforme o titulo, uma velha que tem um
bananal e que nao pode mais retirar os frutos por causa da sua idade avangada e um habil macaco da vizinhanca
que se aproveita da situag@o para roubd-la.

A idosa vitima prende o bicho numa armadilha, uma apaixonante boneca de cera ou de piche chamada de
Catarina, Caterina ou Catirina, trata o ladrdo cruelmente, cozinha-o e finalmente o come. O primeiro verso da
quadra citada por Mdrio de Andrade € uma alusdo bem-humorada aquilo que o macaco canta para descrever o
seu martirio e zombar de sua oponente.

O animal atualiza, originalmente, a sua cantiga alternando os verbos desta sentenca inicial de acordo com
as acdes cruentas da sua inimiga: “me mata devagar”, “me esfola devagar”, “me tempera devagar”, “me assa
devagar” e, finalmente, “mastiga devagar”. O tltimo distico é explicado no final da histéria quando o macaco
provoca fortes dores na barriga velha e a explode. Além de sair inteiro de 14 o trapaceiro havia tido,
inexplicavelmente, vdrias crias dentro da vizinha. Os macaquinhos saem, entdo, pulando e cantando os versos
“eu vi a bunda da velha id i4” e “eu vi abunda da velha 16 i6” ou repetindo apenas o primeiro deles.

A imensa e persistente popularidade de “O Macaco e a Velha” no Brasil € atestada pelos registros de
Silvio Romero, Luis da Camara Cascudo e Lindolfo Gomes, folcloristas dos séculos XIX e XX, pela sua
gravacdo na exitosa e pioneira “Cole¢dao Disquinho” criada pelo compositor Carlos Alberto Ferreira Braga, o
Braguinha, para a gravadora Continental em 1943 e que é vendida até hoje, depois de um hiato de poucos anos,
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pelo sucesso que a burla do macaco faz ainda hoje, o que pode ser conferido pelo nimero de adaptagdes teatrais
infantis e recentes que uma busca rdpida na internet é capaz de revelar e, finalmente, pela propria referéncia
publicada pelo citado Mario de Andrade no final dos anos de 1920.

Talvez seja interessante dizer que o primeiro contato que eu tive com essa velha rancorosa e esse macaco
vigarista foi através dos professores da minha primeira escola, a Arco-Iris, em Salvador, na metade dos anos de
1980. A atracdo desta narrativa sobre as criangas foi tamanha que eu lembro-me ainda da nossa insisténcia para
que este fosse o tema do espeticulo de encerramento de um dos anos letivos.

Todas as versdes de “O Macaco e a Velha” que eu consultei trazem a maioria dos elementos citados nos
pardgrafos anteriores. A tdnica excecdo € a “estdria infantil” de Braguinha, lancada em 1961. O compositor
aparentemente “moralizou” a briga da velha e do macaco, que receberam nomes préprios, a tentadora boneca
Catarina foi substituida por um boneco de alcatrdo, ndo houve uma vinganca tdo dolorosa e no final da histéria
os antagonistas chegaram a ficar amigos.

Eximo-me da responsabilidade de avaliar se o uso de uma das metédforas recorrentes nos pontos de jongo,
as pencas de uma bananeira dando frutos e a prépria arvore utilizadas como simbolos referentes a fertilidade e a
continuidade das familias tem alguma relagdo ou ndo com a presenca do mesmo vegetal, com as alusdes a
impoténcia que permeia toda a narrativa e com o final inesperado de “O Macaco e a Velha” em que um o macho
de uma espécie animal da cria a uma prole inteira na barriga da sua inimiga.

E bom lembrar que este desfecho, alids, também guarda possiveis semelhancas com a pratica dos
jongueiros mais experientes e temidos geralmente descrita como a habilidade andloga de “pegar”, de entender as
relacdes que escondem-se no interior de cada umas palavras misteriosas de um adversdrio para depois faze-las
voltar contra o seu oponente transfiguradas em novos enigmas.

Finalmente, acredito que ndo caiba, neste trabalho e nesta nota extensa, qualquer discussdo a respeito do
conhecimento ou da ignorancia destes hipotéticos conjuntos metaféricos por Mério de Andrade.

% ¢f. ALBIN, Ricardo Cravo. Dicionario Cravo Albin da Misica Popular Brasileira. ( verbete
“Humberto Porto” ) in http://www.dicionariompb.com.br/; MONTEIRO, Cyro, CARVALHO, J.B de,
AMARAL, Odete. Melodia Africana / Pomba Serena — 78rpm — Victor 34380 ( “Pomba Serena”, jongo de
Humberto Porto, lado B ). Rio de Janeiro: RCA — Victor, 1938.

J.B. de Carvalho, Cyro Monteiro e a sua mulher Odete Amaral lancaram o jongo “Pomba Serena” de
Humberto Porto ( 1908 — 1943 ) em 1938 pela RCA-Victor. O fonograma tinha a mesma letra da possivel
transcricdo de Julio Ribeiro e a sua ritmica bindria em nada se diferenciava, exceto pelo destaque incomum dado
a percussdo, da maioria das cangdes coetineas que agrupavam-se sob os rotulos de “samba’ ou “batuque”.

O jongo de Humberto Porto — assim como “Amor Delicado”, o samba-jongo de Dorival Caymmi e Carlos
Alberto Ferreira Braga, o Braguinha, e diversas outras composi¢des do periodo — era, na terminologia da época,
um arranjo, ou seja, a adicdo da musica a uma letra pré-existente ou uma adaptacdo mais ou menos fiel de um
tema andnimo, de dominio publico, entdo chamado de “can¢do folclérica” ou de qualquer outra expressiao
equivalente. Neste caso especifico é evidente que, pelo menos, os versos ndo foram feitos pelo compositor, fato
que torna provaveis duas conjecturas distintas.

Esta musica ou estes versos podem ter sido bem conhecidos desde o final do século XIX e talvez
estivessem particularmente em voga durante os anos de 1920 e 1930, o que poderia explicar a sua presenga em
paralelo nos trabalhos do diretor do Instituto Nacional de Musica e do cancionista baiano. Por outro lado, o
arranjo de “Pomba Serena” pode, simplesmente, ter sido feito por Humberto Porto apds a leitura de Luciano
Gallet.

Nao farei por ora mais do que levantar estas duas possibilidades 16gicas. Para estudd-las seriamente e / ou
averiguar por que o que era samba nas paginas de Juilio Ribeiro virou ou aproximou-se jongo uns quarenta anos
depois teria que pesquisar mais a fundo a obra dos trés autores e investigar com cuidado o possivel encontro
hipotético entre a gravacao e as duas publicacdes em questdo.

Os raros e relativamente bem sucedidos sambas-jongo e jongos que foram lancados no auge da chamada
“Era do R4dio” brasileira mereceriam, sozinhos, uma dissertacao de mestrado.

37 ¢f. CARNEIRO, Edison. Samba de Umbigada. ( 1961 ) in Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 1982 ( 1974 ).

¥ ¢f. DOWNES, Stephen. Falicias Indutivas. Artigo in Critica: revista de filosofia. http:/
criticanarede.com/induct.htm. Ultima visita feita em 25/01/2010.

A “falsa inducdo” ou “generalizacdo precipitada”, segundo Stephen Downes, ¢ um dos elementos que a
retérica denomina, pejorativamente, de “faldcia”. O filésofo define-a como uma situagdo argumentativa em que
“a amostra é demasiado limitada” ou mal-interpretada sendo “usada apenas para apoiar uma conclusao
tendenciosa”

A maioria dos folcloristas brasileiros e dos nossos literatos a exemplo de Luciano Gallet e Jilio Ribeiro
abusam, ao que tudo indica, de tal 16gica ao tratar dos negros e da sua misica conforme mencionado no final do
item anterior. E importante ressaltar, contudo, que alguns destes pesquisadores e escritores, como, por exemplo,
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os citados Mario de Andrade, Edison Carneiro e Maria de Lourdes Borges Ribeiro, sdo muito mais cautelosos e /
ou constituem excec¢des ao emprego de tais raciocinios.

¥ of, DIJK, Rijk van, REIS, Ria e SPIERENBURG, Marja ( eds. ). The Quest for Fruition Through
Engoma: political aspects of healing in Southern Africa. Oxford: James Currey Ltd., 2000; GUINETO,
Almir. Almir Guineto ( “Danga do Caxambu” de Almir Guineto, Bidubi do Tuiuti, Jorge Neguinho, Z¢é Lobo,
Elcio do Pagode, faixa 1 ). RGE, 1986; Jangada Brasil: a cara e a alma brasileiras. in
http://www.jangadabrasil.com.br/index.asp; JANZEN, John M. Engoma: discourses of healing in Central and
Southern Africa. Berkeley: University of California Press, 1992.

E interessante notar que muitos folcloristas brasileiros reproduzirdo, ao longo do século XX, este
extravagante interesse coreografico em detrimento das outras caracteristicas dos seus temas de pesquisa. Basta
checar rapidamente a relacdo das obras publicadas e dos artigos de suplementos folcléricos que autores tao
diversos como Rossini Tavares de Lima, Edison Carneiro ou Mario de Andrade produziram para verificar a
onipresenca dos “bailes”, dos “bailados”, das “dancas” de determinada populacdo ou lugar e, finalmente, das
famosas “dancas dramadticas”.

Os patrocinadores, as ONGs, os governos municipais, estaduais e federal e a maioria dos ndo-jongueiros
que se relacionam com o meu objeto de estudo de uma maneira ou de outra também insistem em observar
atentamente os passos da povaria e classificar tudo o que véem como uma danga.

Esta associacdo privilegiada e recorrente entre o jongo e os seus movimentos reflete-se notoriamente na
producdo musical contemporanea dos chamados compositores populares que se dedicaram ao assunto. O samba
“Caxambu” lancado por Almir Guineto, um dos seus compositores, em 1986, e que logo se tornou um grande
sucesso, por exemplo, descreve o meu objeto de estudo como uma roda movimentada que ocorre num lugar
especifico. No primeiro verso da cangdo os autores convidam o publico a participar do festejo com a frase “olha,
vamos na danca do caxambu” onde se pode “rodar até o amanhecer”. “Na igreja bate o sino” algumas linhas
depois e o cantor garante, entdo, que ird a “danca do jongo” reforcando assim a sua caracterizacio
prioritariamente coreografica. Esta musica, que mistura bonita e habilmente varios outros elementos daquilo que
representa e alguns pontos, serd brevemente comentada ainda neste capitulo.

Nio cabe a este trabalho discutir quais sdo as causas ou as implicacdes desta fixacdo pela corporalidade
do jongo e / ou de outras manifestacdes brasileiras consideradas folcléricas antigamente e populares hoje em dia.
Para tanto seria necessdrio empreender um estudo aprofundado das pesquisas, dos debates e das imagens
veiculadas por intelectuais e artistas nacionais sobre categorias extremamente controversas — a arte, 0 povo, as
tradigdes rurais e urbanas e o negro.

E importante ressaltar, entretanto e antes de acabar esta nota, que os jongueiros das duas comunidades que
estudei centralizam os seus discursos na miisica e mais especialmente no toque dos tambores quando se referem
ao que fazem o que talvez reflita a centralidade dos membranofones nas sociedades centro-africanas de seus
antepassados reais ou assumidos. As referéncias a este importante aspecto cultural dos possiveis ascendentes dos
meus protagonistas deverdo ser buscadas nas duas publicacdes que enfocam os rituais plurisignificativos da
engoma e que foram indicadas acima.

No Tamandaré é muito comum a expressdo “bater jongo” e em inimeros pontos, inclusive naquele do
qual retirei o titulo desta dissertag@o, os instrumentos sdo personificados ou citados com um carinho especial.

Nunca vi nenhum tirador de ponto evidenciar qualquer coreografia diretamente Nos versos em que ha
alusdes a danga as preocupacdes dos jongueiros parecem recair, de forma indireta, sobre vérias outras questoes
como o preconceito racial, o conjunto das habilidades de alguém ou as disputas internas de poder.

40 ¢f. MATTOS, Hebe e ABREU, Martha ( coord. ). Jongos, Calangos e Folias: memoéria da miisica
negra no Rio de Janeiro. Niter6i: LABHOI ( Laboratério de Histéria Oral e Imagem ), NUPECH ( Nucleo de
Pesquisa em Histéria Cultural ), UFF ( Universidade Federal Fluminense ), Petrobrds Cultural, 2007;
ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Batuques do Sudeste ( segundo volume da cole¢io Documentos
Sonoros Brasileiros ). Sao Paulo: Acervo Cachuera! e Itai Cultural, 2001.

Os fas e os patrocinadores do jongo atual também repetem, em sua maioria, este outro erro conceitual
presente nas obras da maior parte dos nossos folcloristas. Estes antigos intelectuais, talvez por terem amparado
os seus estudos em pesquisas de curtas horas ou de uma noite sd, achavam que os seus informantes faziam e
ouviam apenas os maracatus, as congadas, as macumbas, enfim, apenas as dangas ou festejos que intitulavam as
suas obras.

O documentirio “Jongos, Calangos e Folias” do LABHOI — UFF e o CD Batuques do Sudeste da
Associagdo Cultural Cachuera! sdo algumas das raras e louvaveis excecdes a esta pratica.

Este valor dado ao jongo em detrimento de outras tradi¢des € criticado com freqiiéncia pelos jongueiros de
Guaratinguetd. Os habitantes do Tamandaré fazem e / ou faziam uma série de outras “cantorias” como os blocos
carnavalescos, 0 RAP ou o calango e gostariam que elas também fossem reconhecidas. Togo, um dos maiores
tiradores de ponto e sacerdotes de umbanda, foi o meu primeiro entrevistado a fazer claramente tal reclamacao
ao citar os desafios da cana verde que também aparecem no texto de Gallet.
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Em fevereiro de 2008 pude acompanhar os tltimos preparativos para o desfile da Escola de Samba Unidos
do Tamandaré e vi a intensa mobiliza¢do dos habitantes do bairro enquanto esperdvamos o carnaval. Todas as
entrevistas feitas entdo comecavam ou terminavam com uma mesma pergunta: “voc€ vai para o desfile da
Escola?”.

O tema desta nota voltard a ser tratado no terceiro capitulo deste trabalho o “Eu Também Canto a Minha
Guia”.

I ¢f. GANDRA, Edir. O Jongo da Serrinha: do terreiro aos palcos. Rio de Janeiro: GCE Georgio
Grafica e Editora, 1995.

2 ¢f. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. http://www.priberam.pt/dlpo/default.aspx.

Jilio Ribeiro emprega neste trecho dois verbos e uma enumeracdo que indicam movimentos
coreogréficos: “ele pulava” e “tripudiava sobre o estdbmago, sobre o ventre, sobre o pibis da convulsionada”.

O verbo “tripudiar”, talvez seja necessario lembrar, significa literalmente, segundo o Diciondrio Priberam,
“dancar sapateando” e por extensdo “folgar, exultar, atascar-se no vicio, atolar-se na devassidao, engolfar-se no
crime”. E evidente que o nosso literato utiliza uma de suas flexdes de forma virtuosistica e multisignificativa.

B . RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O Jongo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1984 ( 1960 );
PENTEADO JUNIOR, Wilson Rogério. Jongueiros do Tamandaré: um estudo antropolégico da pratica do jongo
no Vale do Paraiba Paulista ( Guaratinguetd — SP ). Dissertacdo de Mestrado — Universidade Estadual de
Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2004; SLENES, Robert Wayne Andrew. “This Armadillo’s Old, but It
Just Keeps Diggin”: slave challenge songs and their master performers on the road from Central Africa to Brazil.
Artigo inédito, marco 2006 e “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala
centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memodria do Jongo: as
gravacdes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢cdes Folha Seca
CECULT, 2008.

* Estas relacdes musicais entre o que a voz solista canta e a subseqiiente resposta do coro podem ser
conferidas nas anotagdes de pontos que fazem parte do quarto anexo desta dissertagdo, o “Pontos de Jongo e um
Trecho dos Didrios de Campo™.

# ¢f. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Jongo, patriménio imaterial brasileiro in Dossié
Linguas do Brasil — Patrimonio: Revista Eletronica do IPHAN, n. 7. Janeiro / Fevereiro de 2007.
http://www.labjor.unicamp.br/patrimonio/materia.php?id=58; Dossié IPHAN 5: jongo no sudeste. ( autor
ano6nimo ) CD-ROM. Brasilia: Ministério da Cultura / IPHAN, s/d.; Jongo no Sudeste ( autor anénimo ), pagina
oficial do IPHAN, Ministério da Cultura in http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDet
alheConteudo.do?id=12855&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia.

O Inventdrio ou Dossié€ do Jongo é uma série de documentos e registros produzidos e / ou coletados pelo
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, o IPHAN, logo antes do tema da minha pesquisa ter sido
considerado Patrimdnio Imaterial Brasileiro em 2005. Este material € bastante rico e agrega os interesses, nem
sempre harmonicos, da Rede da Memoria do Jongo e Caxambu, da Universidade do Rio de Janeiro ( UniRio ),
do Grupo Cultural Jongo da Serrinha, da Universidade Federal Fluminense ( UFF ), da Associacdo Cultural
Cachuera! e de alguns lideres comunitérios como o Mestre Gil de Piquete.

Ainda que uma boa parte do inventdrio esteja disponivel na internet através dos sites mencionados acima
apenas a visita a 6* Superintendéncia Regional do IPHAN na Avenida Rio Branco, no centro do Rio de Janeiro e
o manuseio da caixa onde estd guardada uma infinidade de panfletos, anotagdes, papéis assinados e pedidos de
remessa seria capaz de indicar qual foi a participacdo dos diversos grupos e individuos citados no parigrafo
anterior durante o processo relativamente curto de reconhecimento do jongo por este 6rgao estatal.

O IPHAN, porém, ndo permite mais que nenhum dos arquivos internos referentes aos seus processos
patrimonioldgicos sejam consultados por possiveis estudiosos. Os tltimos pesquisadores que tiveram a sorte de
manusear esta documentacao, alids, foram Wilson Penteado Jdnior e eu, de acordo com uma das funciondrias da
instituicdo.

% ¢f. FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical studies and black music
inquiry. in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1991;
KUBIK, Gerard. Drum Patterns in the “Batuque” of Benedito Caxias. in Latin American Music Review,
Vol.11, N.2. Austin: University of Texas Press, 1990; PINTO, Tiago de Oliveira. Som e Miisica: questdes de
uma antropologia sonora. in Revista de Antropologia, Vol.46, N.2. Sdo Paulo: Departamento de Antropologia
/ Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas / USP, 2003; THOMPSON, Robert Farris ¢ SUBLETTE,
Ned. A Tango with Robert Farris Thompson. Entrevista, in
http://www.afropop.org/multi/interview/ID/86/Robert+Farris+ Thompson-2005.

Os efeitos citados acima tornaram-se lugares comuns entre os musicélogos e etnomusicélogos que
estudam a musica dos africanos e dos seus descendentes desde as pesquisas pioneiras que o estadunidense
Richard Waterman publicou no inicio da década de 1950.
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Além dos efeitos de “call and response” e de “overlapping call and response”, que eu preferi chamar de
efeitos dialdgicos ou antifonais e de sobreposi¢do de vozes, uma série de outros elementos, segundo
pesquisadores tio diversos quanto Robert Farris Thompson e Angela Liihning, sdo comuns & musica Africa
Subsaariana e as suas “cultural extensions overseas”, nas palavras de Gerard Kubik.

Estas caracteristicas musicais comuns que estruturariam uma enorme diversidade sonora vdo da
importancia dos elementos percussivos a interdependéncia entre letra, danga e musica e a contrametricidade. O
papel de destaque da maioria dos trabalhos dedicados ao assunto €, entretanto, reservado a polirritmia, o
elemento mais dificil de ser apreendido e estudado desta listagem conjectural.

Os intrigantes efeitos polirritmicos s@o, na verdade, o resultado de vdrias idéias ritmicas cumulativas que
sdo formadas, por sua vez, por fraseados regulares. Os fraseados ciclicos sdo repeticdes de padrdes inicialmente
simples que podem ser combinados e intercruzados produzindo uma complexidade que desafia qualquer sistema
de escrita.

E interessante notar que todos os elementos sonoros citados nesta nota estio bem presentes no jongo.
Estas hipotéticas caracteristicas musicais africanas serdo novamente discutidas no préximo capitulo, o “Eu
Também Canto a Minha Guia”.

470 conceito de contra-metricidade, tal como foi admiravelmente explicado por Carlos Sandroni, é o
contetddo da nota 22 deste capitulo.

Os padrdes em off-beat, uma marcacio ritmica geralmente regular e repetitiva que funciona muitas vezes
como uma contraparte do pulso basico, e outras intervengdes contra-métricas observam-se a todo momento no
jongo das duas comunidades estudadas.

* ¢f. ANDRADE, Mirio de. O Samba Rural Paulista. in CARNEIRO, Edison. Antologia do Negro
Brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Agir, 2005 ( 1950 ); ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Batuques
do Sudeste ( segundo volume da colecio Documentos Sonoros Brasileiros ). Sao Paulo: Acervo Cachuera! e
Itad Cultural, 2001; LADEIRA, Carol. Quitanda ( “Caengoma”, dominio publico, adaptado e arranjado por
Ricardo Zohyo faixa 6 e “Olha a Néga / Foi Batendo o Pé na Terra” samba-lenco de Kiko Dinucci ¢/ a
participac@o especial de Sinhd, faixa 11 ). Campinas: Fundo de Investimento de Campinas ( FIC ), 2009 e
RIBEIRO, Bruno. Carol Ladeira Mostra sua Estréia em CD. Reportagem de 17/12/2009 para o Cosmo On
Line, in http://cosmo.uol.com.br/noticia/43543/2009-12-17/cantora-carol-ladeira-mostra-sua-estreia-em-cd.html.

O padréo de percussdo vocal em questdo € feito por um ou por diversos membros da povaria de forma
bastante livre e individual, soma-se a exposi¢do do ponto pelos tiradores ou a sua repeticdo pelo coro e é, por
causa da sua repeti¢do e da sua popularidade, muito caracteristico.

Foi através do emprego deste grito que pude perceber, na noite do dia 18 de dezembro de 2009, no show
de langamento do disco “Quitanda” de Carol Ladeira que a cantora, os seus musicos ou arranjadores deviam ter
ouvido pelo menos um jongueiro cantar seus Versos.

O grupo executou uma varia¢ao do ponto “Caengoma” que jd tinha sido gravado por Clementina de Jesus
em 1966. No CD, a faixa correspondente também colocava em evidéncia este padrdo, em meio a uma secio
exclusivamente percussiva, inserida num arranjo para contrabaixos acusticos. A equipe de Carol Ladeira teria
ouvido o jongo ao vivo, outra musica/danca que tenha porventura esse padrdo ou o CD Batuques do Sudeste.

Nesta mesma noite cheguei em casa e li uma matéria publicada no dia anterior pelo jornalista Bruno
Ribeiro. Carol Ladeira havia declarado que o jongo “Caengoma” e os sambas-lengo “Olha néga” e “Foi Batendo
o Pé na Terra” eram muito importantes para o seu trabalho artistico. A cantora ligara estas musicas “as raizes do
samba rural paulista” de Mario de Andrade e dissera que haviam sido aprendidas ou inspiradas do / pelo grupo
campineiro “Urucungos, Puitas e Quinjengues”, uma associacdo que mantém relacdes amistosas e divide alguns
membros, por sinal, com a comunidade do “Dito Ribeiro”.

* E importante relembrar que a palavra e o conceito de estrutura ndo fazem referéncia em parte alguma
deste trabalho a elementos fixos, desgeografizados ou atemporais. Para uma discussdo mais aprofundada do
assunto recomendo a leitura do meu primeiro anexo “Tradi¢do e Outras Mirongas”.

%0 ¢f. SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memdria
do Jongo: as gravacdes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des
Folha Seca CECULT, 2008.

As palavras “cachuera” e “machado” sdo gritadas pelos jongueiros para interromper um ponto e / ou puxar
um outro. O artigo citado de Robert Slenes e o inicio do “Eu Também Canto a Minha Guia”, o terceiro capitulo
desta dissertacdo, discutem o emprego destes termos.

51 ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

32 Antoniozinho, assim como os outros informantes daqueles intelectuais que se interessaram pelo jongo,
talvez tenha percebido que os seus interlocutores ndo poderiam fazer mais do que coletar dados esparsos e
interpretd-los de acordo com os seus pressupostos.
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E interessante, neste sentido, observar que o jongueiro China disse a mim, numa entrevista, no meio de
vdrias criticas nominais que os pesquisadores e ndo-jongueiros s6 entendem o que querem, que 0OS pProprios
moradores do Tamandaré sé entendem o que podem e que s6 os espiritos, os guias de umbanda, entendem tudo.
A minha dissertacdo € aberta, alids, com uma referéncia e uma elaboracio literdria desta e de outras falas deste
sacerdote.

O “velho preto” ou a hipotética povaria de Gallet podem ter adotado, quase oitenta anos antes das minhas
pesquisas, uma estratégia similar a dos meus entrevistados. Os jongueiros contemporineos de Campinas e,
especialmente, de Guaratingueta percebem, repetem e confirmam para os jornalistas, ou para qualquer um que os
aborde com pressa e pouco cuidado, os chavdes que as suas proprias perguntas indicam sobre o meu tema de
pesquisa.

Esta conjectura, que é simultanea e paradoxalmente bastante plausivel e anacrénica, serviria como uma
possivel explicacdo para a informacgdo falsa que uma frase do trabalho de Luciano Gallet contém. No sétimo
paragrafo da secdo “A Danga” do seu artigo o compositor escreve esta sentenga: “Antoniozinho informa que [ a
letra do canto ] € sempre a mesma, indefinidamente”. A suposi¢do de que o jongo de entdo era restrito a um s6
ponto é, obviamente, absurda.

E possivel imaginar, mesmo sem ter prova alguma, que a prépria falta de importéncia e de instrumentos
de andlise e o proprio desapontamento que o folclorista deve ter expressado ao ouvir os versos do “velho preto”
tenham produzido tal resposta do seu interlocutor.

* O segundo anexo desta dissertacdo, o “Partituras Mencionadas no Texto” deve ser consultado a partir
desta pagina e durante a leitura dos préximos itens deste capitulo.

3 ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005
(1988).

O pentagrama ou pauta é o conjunto de cinco tracos horizontais que foi adotado pela escrita musical
européia desde o século XV embora derive de idéias de representacdo grifica do som anteriores ao século XI.

As linhas e os espacos entre estas servem para medir a altura das notas ou a sua simultaneidade num eixo
vertical imagindrio. A duracdo das diversas alturas pode ser calculada através da organizacido de determinados
simbolos num eixo horizontal.

35 cf. BENNETT, Roy. Forma e estrutura na misica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1986.

Na teoria musical européia a forma de uma musica € definida pela repeticdo de determinados blocos
melddicos, ritmicos e harmonicos e geralmente representada por letras maidsculas ou por palavras-chave. Boa
parte das composicdes consideradas eruditas dos ultimos séculos, alids, seguem ou fazem variacdes sobre formas
pré-estabelecidas como a forma-sonata — introdugdo, exposicdo dos temas A, B e novamente do A,
desenvolvimento, reexposi¢do dos temas bastante modificados e uma coda que é a afirmacdo da tonalidade
inicial e das idéias originais — , a forma-rondé — ABCBDB - ou as formas mistas e bastante complexas das
sinfonias cldssicas, dos concertos ou da 6pera romantica.

No final do século XIX e durante século XX os estudiosos da musicologia e da etnomusicologia também
adotaram este conceito de forma em suas andlises. Os diagramas e outras marcag¢des formais sdo, de fato,
bastante tteis para a visualizacdo rdpida das estruturas musicais e da sucessdo das sonoridades em qualquer tipo
de miisica de cardter repetitivo ou reiterativo.

Pode-se dizer, por exemplo, que um ponto de jongo tem uma forma A ( solista ) B ( coro ) repetida muitas
vezes ou, se levarmos que a resposta coral € bem proxima do que os tiradores propdem, AA”.

% ¢f. “Cadeira n° 39: Luciano Gallet” no site da Academia Brasileira de Musica http://www.abm
usica.org.br/patr39.htm#InicioPatrono12.

57 ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

%% Néo h4 razdo alguma para ndo atribuir uma tonalidade 2 partitura do folclorista. O “Jongo” de Luciano
Gallet, conforme veremos nos préximos paragrafos, pode ser analisado facilmente de acordo com algumas das
inten¢des melddico-harmonicas caracteristicas do tonalismo europeu da segunda metade do século XIX.

Nas transcricdes e nas andlises do jongo contemporineo atribuir ou negar a existéncia de tensdes e
relaxamentos tonais € uma questdo mais delicada e que nunca foi discutida. Os pontos atuais parecem ter
contornos melddicos que indicam a presenca de uma tOnica e certos movimentos cadenciais que sugerem
algumas das caracteristicas bdsicas do tonalismo. Pode-se encontrar estes dois elementos, tonica e cadéncia,
desde os primeiros registros do jongo,sejam eles escritos ou gravados, o que, para mim, evidencia uma influéncia
européia anterior ao inicio do século XX nas povarias.

O suposto tonalismo do meu tema de pesquisa €, entretanto, contrabalancado por uma série de
informag¢des melddico-harmonicas, overlappings, ambigiiidades de afinagdo e resolu¢des que muitas vezes a poe
em cheque qualquer tentativa de andlise melédico-harmdnica convencional do que é tocado nas rodas.
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% ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988 ) e SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. S3o Paulo: Editora da Unesp, 2002 ( 1922 ) SCHOENBERG,
Arnold. Structural Functions of Harmony. Londres: Faber & Faber, 1989 ( 1969 ).

Para entender melhor as andlises harmdnicas deste capitulo e / ou para aprofundamentos posteriores em
harmonia funcional recomendo a leitura dos citados trabalhos tedricos do compositor Arnold Schoenberg,
conforme indicado no primeiro capitulo deste estudo, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.

60 ¢f, GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Historia da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

6! ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

62 ¢f. GROUT, Donald J. e PALISCA, Claude V. Histéria da Misica Ocidental. Lisboa: Gradiva, 2005 (
1988).

63 cf. ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura Popular Brasileira. Sao Paulo / Brasilia: Melhoramentos /
Instituto Nacional do Livro, 1973 e Jongo. in Revista do Arquivo Municipal, Ano 16, Vol. 128. Sio Paulo,
outubro de 1959.

Os artigos citados s@o, na verdade, revisdes de trabalhos e pesquisas anteriores lancados na coletanea
“Cultura Popular Brasileira” em 1973, um ano antes de sua morte.

6 ¢f. “Cadeira n° 30: Alceu Maynard de Araijo” no site da Academia Paulista de Letras http:/
www.academiapaulistadeletras.org.br/cur_30.htm.

6 ¢f. “Cadeira n° 30: Alcen Maynard de Aradjo” no site da Academia Paulista de Letras
http://www.academiapaulistadeletras.org.br/cur_30.htm; “OSPB ( Organizag@o Social e Politica Brasileira )” in
Dicionario Interativo da Educacio Brasileira. http://www.educabrasil.com.br/eb/dic/ dicionario.asp?id=365.

O “Cultura Popular Brasileira” € uma coletdnea de textos folcléricos produzida sob encomenda e
largamente utilizada nas aulas da disciplina Organizag@o Social e Politica Brasileira ( OSPB ).

6 ¢f. “OSPB ( Organiza¢io Social e Politica Brasileira )" in Dicionario Interativo da Educacdo
Brasileira. http://www.educabrasil.com.br/eb/dic/dicionario.asp?id=365.

7 E interessante lembrar que a “localizagdo geogréfica” do jongo atual corresponde a que Alceu Maynard
encontrou nas suas pesquisas, feitas entre os anos de 1940 e 1970, no vale do Paraiba Paulista.

% José Bento Renato Monteiro Lobato (1882 — 1948 ), um dos literatos mais polémicos e controversos do
Brasil foi, na segunda década do século XIX, o primeiro intelectual a romper com a vis@o bucoélica e idealizada
do caipira de um Almeida Jinior ou de um Cornélio Pires. As “cidades mortas” do Vale do Paraiba e seus
habitantes, especialmente os caboclos, sdo descritos num tom estereotipado, tragicobmico e fortemente
depreciativo.

E interessante notar que Alceu Maynard, que dedicou uma boa parte da sua vida e, segundo o préprio,
“todo o seu amor” ao estudo dos chamados caipiras paulistas, confesse a leitura atenta e incorpore uma
expressdo do polemista.

Ao afirmar que Areias e, presumivelmente, Taubaté sdo ““cidades mortas paulistas” descritas por
Monteiro Lobato”, o folclorista parece abonar tal descricdo, a ponto de prescindir de outra caracteriza¢do destas
localidades.

Qualquer leitura superficial de Urupés ou dos artigos de jornal de Lobato deixa claro que as suas mengdes
as “cidades mortas paulistas” sdo denudncias jocosas e quixotescas do suposto atraso, da brutalidade e da
estupidez da sua terra natal.

% ¢f. CARNEIRO, Edison. Samba de Umbigada. ( 1961 ) in Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 1982 ( 1974 ).

0 ¢f. STEIN, Stanley Julian. Vassouras, a Brazilian Coffee County, 1850-1900. Princeton: Princeton
University Press, 1985 ( 1958 ) e LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memdria do Jongo: as
gravacoes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca
CECULT, 2008.

" ¢f. RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O Jongo. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1984 ( 1960 ).

" c¢f. AROM, Simha. African Polyphony and Polyrthym. Cambridge: Cambridge University Press,
1991; BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York / Oxford:
Oxford University Press, 2004; FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical studies
and black music inquiry. in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black Music
Research, 1991; KUBIK, Gerard. Drum Patterns in the “Batuque” of Benedito Caxias. in Latin American
Music Review, Vol.11, N.2. Austin: University of Texas Press, 1990; MERRIAM, Alan P. The Anthropology
of Music. Evanston: Northwestern Universiy Press, 1964 ¢ PINTO, Tiago de Oliveira. Som e Misica: questdes
de uma antropologia sonora. in Revista de Antropologia, Vol.46, N.2. Sdao Paulo: Departamento de
Antropologia / Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas / USP, 2003; SCHAFER, Raymond Murray.
A Afinac¢io do Mundo. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2001 ( 1977 ); SCHAFER, Raymond Murray. O ouvido
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pensante. Sio Paulo: Editora da UNESP, 1991 ¢ THOMPSON, Robert Farris ¢ SUBLETTE, Ned. A Tango
with Robert Farris Thompson. Entrevista, in http://www.afropop.org/multi/interview/ID/86/Robert+
Farris+Thomps on-2005.

Quase todos os estudiosos citados nesta nota, etnomusicélogos em sua maioria, foram responsaveis por
ampliar, de diversas formas, os conceitos de melodia e harmonia da teoria musical da Europa oitocentista ao
entrar em contato com a musica dos africanos e de seus descendentes americanos.

A tnica excegdo é o educador canadense Murray Schafer que chegou a idéias bastante parecidas as dos
seus colegas ao desenvolver um método diddtico para compositores. Alguns aspectos da problemadtica
mencionada aqui voltardo a aparecer no terceiro e dltimo capitulo deste trabalho, o “Eu Também Canto a Minha
Guia”.

E importante notar que sons guturais ou proximos  fala, anasalados continuos ou esporadicos passaram a
ser considerados melodias e a sua sobreposicdo gera, consequentemente, texturas e efeitos harmonico-
polifdnicos.
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Capitulo 3

Eu Também Canto a Minha Guia

usos identitarios e politicos da musica do jongo pelos jongueiros

trovoes estremecem chora papai, chora mamde também e os viajantes clareiam. o
tanque transbordando.... é, teve uma tempestade no domingo, mas aqui em casa quando chove
o tambu repenica e ai ndo molha ninguém... € a tradi¢@o... meus guias, minha gira, meu povo
de Angola. na roda que j4 tava feita na frente da casa de Alessandra, detrds do portdo
gradeado, Vanessa repetiu o verso daquele ponto que fala da guia mas como eu sou filha de
santo jé tava cansada nessa hora eu também canto a minha guia. o dia ja tava acabando. tudo
que voce ta vendo aqui, essas flores brancas, esse estandarte, esse feijao branco que a gente ta
comendo agora... tudo que peco a vovo Maria, vové me dd é tudo feito de fé e de paciéncia. ta
passando o programa do Silvio Santos na tevé, minha mde a filha de Alessandra falou
baixinho tirando uma linha e ajeitando a saia estampada de chita, teve até samba na festa de
ontem um dos tocadores de tambi tava conversando comigo no corredor. €... a feijoada foi
boa sim, faltou muita gente que a gente tava esperando, mas foi boa mesmo. tudo o que ta
acontecendo agora, tava tudo naquele sonho que eu tive... tradi¢do... o candongueiro € manco
mas ndo pode parar nunca e os viajantes clareiam os outros tambus. o vento bateu a porta... é
a tradicdo... e eu tropecei no meio do sonho. meus guias, minha gira, todos eles vieram de
Aruanda... o vento bateu a porta... a fita parou no gravador. tava pensando na dltima frase da
gravacdo eu também canto a minha guia o galo jé tava todo vermelho 14 fora, j4 tava na hora
de levantar e tomar banho para ir pra casa de Alessandra. as estrelas tdo brilhando 14 no céu...
vou tomar um copo d’dgua... ta clareando agora e aengoma ta chorando... eu também canto a

minha guia... em cima da tempestade as estrela tao brilhando 14 nas treva do céu
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trovoes estremecem cachuera! e os viajantes clareiam... tava sentado no chio, ai viero
servir o almoco... é, tinha arroz com feijao branco e uns nacos de carne deste tamanho... € de
fé e de tradigdo. é... domingo € um dia de festa na casa de Alessandra... detrds do portdo tinha
um fogo, vérios paus quebrados, madeira fina, tirada de dentro da casa mesmo... € a tradi¢ao.
acenderam o fogo, botaram as panelas no fogo e tiraram Sao Benedito de 14 de dentro pra se
esquentar no sol daqui de fora tudo que vocé ta vendo aqui... essas flores brancas, esse
estandarte, esse feijao branco que a gente td comendo agora, tudo que peco a vové Maria,
vovo me dd... € tudo feito de fé e de paciéncia. é... a feijoada foi boa sim, faltou muita gente
que a gente tava esperando, mas foi boa mesmo
tem muito trabalho pra fazer, meus guia, minha gira, meus pessoal da aengoma que hoje veio
trabalhar aqui. tava sentado no chdo... €... domingo € um dia de festa na casa de Alessandra...
tudo o que peco a vovo Dito, vovo faz... é a tradicdo, é tudo ouro por cima do azul. terminou o
almoco, tiraram um ponto e os trovoes repicaram tava o céu todo escuro e tava perto do meio
dia ainda, o vento tava soprando, de tarde o pessoal de Aruanda vai chorar 14 fora, com
certeza. Alessandra repetia, na roda que ja tava feita na frente da casa dela, detrds do portdao
gradeado, um verso daquele ponto que fala da guia dela mas como eu sou filha de santo dando
risada eu também canto a minha guia e rezava na frente dos trovoes, do candongueiro deste
tamanho e dos viajantes ta chorando, aengoma ta chorando 14 fora, riscando o céu tem raio,
tem trovao, tem corisco. o vento bateu a porta e eu tropecei no meio do sonho. tava sonhando
com meu avo. td vendo? 14 em casa quando chove nao molha ninguém. e... a engoma ta

chorando, € a tradi¢@o e pronto, acabou.
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No dia 15/06/08 fui a quarta Oficina de Jongo na casa da Alessandra. Todas as oficinas
ocorreram sempre no mesmo local, aos domingos, e sempre das 10hs as 16hs. Ocorreram, de
acordo com o cartaz que eu vi espalhado pela UNICAMP e pelo folhetinho que as anunciava',
nos dias 18/05, 01/06, 08/06, 15/06, 22/06 e 29/06.

Nestes mesmos anuncios a casa da lider do grupo, Alessandra, no Jardim Roseira é
chamada de “sede provisdria da Comunidade Jongo Dito Ribeiro”. As informagdes, telefones,
e-mail, local, datas e hordrio, estdo acumuladas no terco inferior da imagem junto com os
logotipos do “realizador”, que € a propria “comunidade”, e dos ‘“apoiadores”: o PAC (
Programa de Ac¢do Cultural da Secretaria de Estado da Cultura, do Estado de Sdo Paulo ), a
propria Secretaria e o proprio governo do Estado.

No site da Secretaria de Estado da Cultura do portal do Governo do Estado de Sdo Paulo
verificamos que um dos primeiro textos exibidos, logo na entrada da pagina, nos diz que, de
alguma maneira, o grupo de jongo de Campinas € alvo das tais “Politicas Publicas” e que €
encarado pelo governo do estado como uma das encarna¢des de um “patrimonio cultural” a
ser preservado e/ou sua producdo deve ser incentivada’. De qualquer forma o Dito Ribeiro

merece ser cada vez mais acessivel a “populacdo do Estado de Sao Paulo™:
“Missao da Secretaria de Estado da Cultura

A missdo da Secretaria de Estado da Cultura é formular e
implementar Politicas Publicas visando a exceléncia na preservacao do
patrimOnio cultural, no estimulo a produgdo artistica e na garantia de
acesso aos bens culturais para a populacdo do Estado de Sao Paulo em

toda a sua diversidade.”

Na secdo dedicada ao PAC o mesmo site refor¢ca o texto supracitado, deixando a
distin¢@o entre “patrimdnio cultural” e “producdo artistica” um pouco mais explicita: aquele
deve ser “preservado” e “difundido” e esta, com os seus aparentes sindnimos, deve ser
“apoiada” e “patrocinada”.

interessante notar a utilizacdo dos termos “renovacao” e “divulgacdo” logo acima de
E int te not til dos t « 7 e “divul 71 d

um tépico que prega atividades praticamente opostas, as ja citadas “preservacdo” e “difusao”.
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“A Lei n®12.268 de 20/02/06 instituiu o Programa de A¢ao

Cultural e providéncias correlatas.
Sao objetivos do Programa de Acao Cultural:

* Apoiar e patrocinar a renovagao, o intercambio, a divulgacdo e
a producdo artistica e cultural no Estado;

* Preservar e difundir o patrimdnio cultural material e imaterial
do Estado;

* Apoiar pesquisas e projetos de formacdo cultural, bem como a
diversidade cultural;

* Apoiar e patrocinar a preservacdo e a expansao dos espacgos de

circulacdo da producdo cultural.

O Programa de Ac¢ao Cultural é dividido em duas formas de

apoio:

1. Editais/Concursos: apoio por meio da selecdo publica de
projetos cuja premiacdo é proveniente de recursos orcamentdrios da
Secretaria de Estado da Cultura;

2. Incentivo Fiscal (ICMS): apoio por meio de patrocinio(s) de
contribuintes habilitados do ICMS a projetos previamente aprovados

pela Secretaria de Estado da Cultura.”

O texto nos deixa ainda com algumas duvidas: em qual das duas formas de apoio o Dito
Ribeiro se encaixou? a verba destinada ao grupo foi destinada e este evento apenas? a varios
outros? a comunidade de um modo mais geral?

Talvez os patrocinadores do Dito Ribeiro ndo saibam que, sejam 14 quais forem as
respostas a estas perguntas, o grupo se encaixa com tranqiiilidade entre os dois tipos de “bens
culturais” que a Secretaria de Estado da Cultura discrimina. O grupo € um dos representantes
de uma “tradi¢do”, mas também “produz arte”, ou seja, “renova”, promove e participa dos
“intercambios” entre os grupos de jongo contemporaneos e “divulga” este mesmo jongo.

Talvez nem seja necessdrio acrescentar que no dia 15/06/08 eu presenciei, precisamente,

um evento de “formacdo cultural” e de “expansdo dos espacos de circulacdo da producdo
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cultural”, j4 que vi uma “Oficina de Jongo” onde este era ensinado, ou melhor, explicado e

exercitado.

-

E necessdrio, antes de prosseguirmos com o0 nosso texto e com o domingo na casa de
Alessandra e para que as informagdes que se seguirdo a este item ndo acabem ficando soltas,
definir claramente qual € o problema que eu levantarei e como o discutirei aqui neste tltimo
capitulo.

Pode ser ttil, também, o esfor¢o de situar estas paginas agora, entre as outras secoes que
formam esta dissertacdo. Faco isso, mesmo correndo o risco de me tornar repetitivo, para que
0 que elas representam no interior de uma argumentacdo maior € mais ampla ndo seja nem
esquecido nem superestimado.

No primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu ta Revirando a Catatumba do seu Pai”,
depois de descrever resumidamente e com certo entusiasmo os elementos, as estrelas, que
formam uma determinada tradicdo: a constelacdo de significados, técnicas, tempos e espagos
que ndés chamamos comumente de jongo, eu tratei de questdes relativas a memoria e a historia
dessa musica / danga. Ao longo do capitulo apresentei as duas comunidades que eu pesquisei:
o Dito Ribeiro de Campinas, que fica no Oeste do Estado de Sdo Paulo e o bairro do
Tamandaré de Guaratinguetd, que fica no Vale do Paraiba Paulista. Neste bairro o que era um
grupo de jongo s6 até 2005 estd hoje dividido em duas partes rivais, o Jongo do Tamandaré da
familia de Dona Mazé e de Togo de um lado e do outro o Jongo dos Quilombolas ou do
Quilombo de China e de Jefinho.

O segundo capitulo, o “Alegretto Barbaro” foi majoritariamente dedicado aos discursos
sobre a musica de folcloristas e beletristas que dedicaram algumas paginas ao jongo — como
Mario de Andrade, Edison Carneiro ou Alceu Maynard Aradjo — que ainda podemos ler ou
ouvir. Espero que neste capitulo as idéias de Martha Abreu e Hebe Mattos no artigo “Jongos,
Registros de uma Hist6ria™, uma prova de que o jongo ndo teve as suas famosas épocas de
crise € que o interesse que a engoma despertou no comércio € na Academia é que foi
intermitente, tenham sido refor¢cadas pela andlise das minhas referéncias literdrias e sonoras.

O objetivo e o problema deste terceiro e ultimo capitulo ja foram, de certa forma,
anunciados ou, pelo menos, podem ser vistos como uma conseqiiéncia légica dos dois

anteriores e, alids, o assunto principal desta parte da dissertagdo pode ser identificado com o
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assunto principal da prépria dissertacdo. Através das perguntas que me fizeram comecar a
minha pesquisa — o que € a musica do jongo para os seus produtores? quais sa0 0S seus
significados politicos? identitdrios? e, finalmente, religiosos? quais s@o as possiveis inser¢oes
de uma antiga tradicdo no cotidiano e na contemporaneidade? — é que, nos proximos itens,
tentarei avangar, utilizando o meu trabalho de observacdo etnografica, as minhas entrevistas e
os meus diversos e variados contatos com 0s Jongueiros.

O terreno instidvel e pedregoso que eu tentarei percorrer para obter as respostas
inevitavelmente parciais a essas questdes € o da musica que 0s jongueiros contemporaneos
fazem e ouvem. Nos capitulos anteriores ndés vimos que existe uma tradicdo e que alguns
atalhos tortuosos como os discursos de estudiosos e de artistas, a histéria ou a memoria, que
sdao utilizados, alids, pelos meus proprios pesquisados no resgate das préticas dos seus
antepassados, podem nos aproximar dela, entdo nada € mais justo agora do que tomar a
estrada principal, ouvir, através do que pude observar durante os ultimos anos, o que os

tocadores, os jongueiros velhos e a povaria t€m a dizer sobre esta musica / danca.

As perguntas mais inquietantes que uma roda de jongo feita hoje suscita dizem respeito
as indmeras interacdes entre a tradi¢do resgatada, ou reinventada do jongo atual, as suas
continuidades histdricas impressionantes e as novidades que acabam surgindo sempre que
alguém canta ou bate um tambu. Escolhi esses problemas para serem aqui, utilizando uma
metifora da minha misica / dancga, o carro no qual montarei e com o qual tocarei para frente a
minha argumentacdo. Tentarei agora adiantar algumas das etapas do caminho que resolvi
seguir.

Nos primeiros itens deste capitulo narro alguns fatos ocorridos comigo e com o0s
jongueiros do Dito Ribeiro, que é uma das comunidades mais novas do jongo atual, ja que eu
tenho a sorte de pesquisar um grupo que lida de maneiras diferentes com alguns dos
problemas mais motivadores do seu pesquisador. Ficard claro durante o meu texto que o
“pessoal de Campinas” precisa e faz questdo de se preocupar com a mesma supracitada e
problematica relacdo entre tradi¢cdes reavivadas, permanéncias e inovacoes.

Apoés estas péaginas de etnografia dou algumas informacdes sobre o significado dos
instrumentos e dos toques de jongo, e comparo sumariamente estes ultimos com certas

caracteristicas e generalizacdes elencadas a partir da musica de determinadas regides da
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Africa e / ou da “Afro-América” feitas por etnomusicélogos importantes como Samuel Floyd
Junior, Gerar Kubik ou Kwabena Nketia®.

A existéncia do improviso, da individualidade e da inovagcdo que estes estudiosos
identificaram nas suas pesquisas ja direciona o meu carro para a minha proxima discussdo que
tentard responder a uma pergunta: qual é o espago para a improvisagao, para as variacoes,
para as novidades e para a individualidade, se € que elas existem, entre os jongueiros? Tal
pergunta pode ser considerada, obviamente, ela mesma uma variacdo sobre o tema mais
amplo da relagdo entre as tradicdes e as novidades que certamente a contém.

Entre as inovagdes — que servem, para usar as palavras de Fredrik Barth, como sinais
diacriticos’, como marcadores de diferencas e de identidades em Campinas e em
Guaratinguetd, no interior de cada grupo e na inter-relagdo deles — e a linguagem tradicional
dos pontos alguns aspectos dos desafios a um s6 tempo particulares e grupais serdao
considerados. Alguns comentarios sobre a agéncia politicas das minhas comunidades sdao uma
conseqiiéncia direta e esperada da exposicao dessas goromentas e sinais.

O capitulo e a dissertacdio de mestrado terminam, finalmente, com algumas
consideragdes sobre a relacdo entre a miusica e a religiosidade no jongo, um tema
negligenciado por quase todos os pesquisadores ou patrocinadores do meu tema.

Para mim, hoje, esta negligéncia ou incapacidade de observacdo parecem cada vez mais
estranhas. A onipresenga dos elementos sobrenaturais em tudo o que os jongueiros fazem nao
¢é alardeada, mas também ndo € escondida e, inclusive, os meus entrevistados deixaram a
hesitacdo de lado e agora enchem os meus cadernos de campo de espiritos, entidades, almas
ou guias. Alids, por falar nisso, nos dltimos itens espero explicar com os dados que eu posso
disponibilizar sem revelar os segredos que os meus informantes vez ou outra me confiam, o
que significa o titulo do meu capitulo, o que é cantar a sua propria guia. Algo que tem, adianto

logo, uma importancia fundamental no jongo.

Na manha do ja citado dia 15 de junho eu cheguei na casa de Alessandra, a lider do Dito
Ribeiro, alguns minutos antes das 10 horas, o hordrio que estava marcado nos antncios do
grupo. Tinha levado algo pra ler sabendo que os eventos dos jongueiros normalmente atrasam
demais, por conta de seus detalhados preparativos que sdo feitos, geralmente, pelas mesmas

pessoas que vao dangar, cantar ou falar.
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Porém, para a minha surpresa, dentro de mais ou menos meia hora eu ji tinha sido
conduzido para a parte de trds da casa, um quintal posterior cimentado com dois pequenos

banheiros e uma pequena drea coberta onde estavam uma pia de aluminio®

, um local para que
nds visitantes deixdssemos 0s nossos sapatos, bolsas e calcas, j4 que as mulheres que
chegaram com a suas saias rodadas em sacolas de mao tiveram que mudar de roupa antes do
inicio da Oficina. E uns dez minutos depois ja estdvamos sentados no chdo da frente da casa
para ouvir a explicacdo do que € jongo para o pessoal do Dito Ribeiro.

Esse detalhe da saia deve ter sido combinado por e-mail entre as minhas colegas de
visita e Vanessa, a moga que € responsavel pela comunicacdo via internet no Dito Ribeiro,
uma vez que elas tinham trazido as suas saias nas suas referidas sacolas. Apenas uma moga de
saia preta causou um pequeno desconforto nos jongueiros que logo arranjaram uma saia de
outra tonalidade para a visitante.

Voltemos, entdo, a roda onde estavamos sentados, nds, visitantes, intercalados com
membros do Dito Ribeiro, que tentavam, de diversas maneiras, nos deixar a vontade. Antes da
supracitada explicacdo do que € jongo, os jongueiros comecaram a bater palmas, bastante
concentrados e animados. O primeiro a bater palmas marcou uma célula ritmica muito
semelhante a uma das marcacdes de palmas mais freqiientes no samba de roda baiano e que,

alids, é uma das caracteristicas sonoras mais evidentes dos toques dos terreiros de umbanda:

= =

A entrada de cada integrante do grupo era arbitraria, alguns batiam as palmas transcritas
acima, outros faziam figuras improvisadas e variagdes, alguns com sucesso outros, perdendo o
referencial da marcacdo bdsica, interrompiam-se rapidamente. N6s também fomos convidados
a entrar nesta roda de palmas.

E assim, aos poucos foi se formando um conjunto de sons percussivos inter-
relacionados, com vérios timbres vindos de cada palma individual, com variagdes coletivas de
dindmica e inten¢do, que, eficientemente, informava aos visitantes que o jongo Dito Ribeiro
era, na verdade, a soma de vozes particulares, feitas, inclusive, a partir dos proprios corpos
particulares de cada um de seus membros.

Este conjunto de palmas, esta fala sonora que abriu o nosso dia de Oficina e que, alids,
hoje em dia abre as apresentacdes do grupo de um modo geral, também dizia claramente que

esta soma tinha um direcionamento, uma lideranca, que embora ndo tenha sido dada, neste

176



caso por Alessandra, que € quem assume normalmente esse papel na comunidade. Aqui a
lideranga era dada por um dos melhores tocadores de tambor do grupo, e, sonoramente, pela
célula transcrita acima.

Essa lideranca, contudo, convivia com a diversidade sonora e pessoal que acabava
igualando os participantes e até os visitantes na infinidade de varia¢des ritmicas possiveis que
ndo negavam, mas comentavam ruidosamente a cé€lula ritmica bédsica. A ‘“igualdade” e a
“diversidade” sdo, precisamente, duas palavras chaves no discurso do grupo, seja ele musical,
visual ou verbal.

Acabando as palmas que tinham sido somadas a um dos pontos do grupo, Alessandra
cumprimentou os visitantes e perguntou a todos o que era o jongo, onde e quando tinham
tomado conhecimento daquilo. A prépria palavra passada aos de fora antes dos jongueiros se
pronunciarem, as indmeras tentativas de descontragdo daquele dia 15 de junho e a prépria
Oficia de Jongo como um todo confirma o peso dado ao conceito de igualdade.

A diversidade, por sua vez, ficava a todo momento evidente, uma vez que o grupo nao
escondia em nenhum momento as diferencas pessoais dos seus integrantes e, inclusive, nas
respostas de algumas das perguntas que os visitante fizeram durante o dia era freqiiente dois
jongueiros darem depoimentos contrastantes, sem nenhum desconforto aparente. A paciéncia
dos jongueiros para as nossas perguntas € 0s nossos passos € maos timidas quando, no inicio
da tarde, eles nos ensinaram a tocar os tambores e a dancar o jongo marcou novamente o
respeito do grupo as diferengas.

O Dito Ribeiro é coerente com esses dois conceitos e tem uma série de atitudes
inclusivas. Numa das primeiras rodas de jongo do grupo, numa festa privada no distrito de
Bardo Geraldo ha uns oito ou nove anos, a qual presenciei por sorte, bem antes de comecar a
estudar jongo, Alessandra que liderava na época um despretensioso grupo de estudos sobre o
jongo e ndo uma comunidade jongueira, ji pedia para os assistentes se aproximarem,
mantendo o respeito por uma antiga tradi¢ao.

Nas vdrias rodas que eu assisti na UNICAMP, enquanto o grupo ainda ndo tinha a
projecdo que hoje ele tem nas politicas culturais do municipio e mesmo do Estado de Sao
Paulo, os jongueiros continuavam pedindo a participagdo do publico, dessa vez advertindo
que para o grupo, o jongo era uma danga que envolvia mais a diversdo do que qualquer tipo
de crencga.

Hoje o grupo, enquanto escreve eficazmente os seus projetos para obter o apoio do
governo e as suas prestacoes de conta, ainda toma atitudes inclusivas que, prafraseio o meu

primeiro item, tornam o jongo cada vez mais acessivel a “populacdo do Estado de Sao
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7
Paulo”

. O pessoal do Dito Ribeiro ficava, entdo, bastante contente com as respostas dos
visitantes a pergunta de Alessandra que se seguiu a roda de palmas. A maioria deles dizia ndo
conhecer muito bem o jongo, mas cada um tinha um grande interesse nesta danca, musica,
batuque ou manifestacdo e este tinha sido despertado por alguma apresentacdo da comunidade
de Campinas na Virada Cultural da cidade, em algumas festas ou em rodas de pracas publicas.
Os jongueiros realmente tém feito um bom trabalho de divulgacdo.

O Dito Ribeiro, repito e parafraseio novamente os dltimos pardgrafos do meu primeiro
item, se encaixa perfeitamente nas exigéncias do Programa de Ac¢do Cultural e da Secretaria
de Estado da Cultura, ja que além desse trabalho de visibilizar uma tradi¢do, produz arte
criando os seus proprios pontos, dominando e inovando a sua linguagem especifica e cifrada,
e renova-a ao modificar alguns de seus elementos, como, por exemplo o nimero e a
denominacdo dos tambores.

Além disso, com a sua enorme festa anual, o Arraial Afro-Julino que comemora o
aniversdrio e com outras festas menores como feijoadas ou rodas de samba e de jongo do
grupo promove os “intercdmbios” prezados pelo Governo do Estado, trazendo outros grupos
de jongo para dancarem durante as madrugadas. Os atarefados jongueiros de Campinas ainda
participam do encontro anual da rede da Memoria, o Encontro de Jongueiros, de langcamentos
de livros e discos sobre o assunto, da maioria das festas oficiais do municipio e de palestras
académicas.

Ap6s o pessoal do Dito Ribeiro obter as respostas dos outros visitantes as suas perguntas

iniciais, Alessandra, virou para mim e me perguntou o que era jongo.

Falei imediatamente algo proximo de um resumo do argumento da minha monografia,
defendida no inicio de 2007° e disse que essa musica / danga era variada demais, e que uma
resposta direta dependeria de duas perguntas indispensdveis “de onde € esse jongo?” e “de
quando ¢ esse jongo?”. Tendo me esquivado de falar qualquer coisa interessante antes da fala
do grupo, j4 que ndo queria correr o risco de influenciar o discurso deles com meus
academicismos, disse, para ndo parecer tdo covarde, que o jongo tinha alguns detalhes — as
rodas, os tambores e os pontos — observaveis em todos os lugares e em todas as datas.

A relacdo que Alessandra e o pessoal do Dito Ribeiro t€ém comigo merece alguns

pardgrafos. Nas primeiras vezes em que estive com o grupo ja identificado como pesquisador
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eu tive que responder muitas perguntas e, vez por outra eles ainda me testavam ao final das
minhas investigacdes. Por e-mail, porém, Alessandra e Vanessa que € quem manda os e-mails
em nome de todos, sempre foram muito solicitas. A lider do grupo que € interessada e
simpdtica com todas as pessoas e em todos 0s momentos observaveis, devo dizer, sempre me
tratou muito bem e sempre me deixou muito a vontade.

Os integrantes da comunidade respeitavam as minhas opinides de pesquisador ou de
estudioso do assunto, queriam ver algumas das minhas producdes as vezes, mas a0 mesmo
tempo sabiam que, embora embasadas em dados observados e em documentos lidos, as
minhas palavras e as minhas paginas nio diziam tudo sobre o jongo. Alids, o jongo para o
Dito Ribeiro € algo que deve ser “sentido” e que participa de todos os momentos da vida dos
jongueiros, ndo é s6 uma danca ou uma musica que é feita num espaco e num tempo bem
delimitados. Até as mesmo as decisdes mais praticas e mais rdpidas do grupo sio tomadas, de
acordo com o que eles disseram naquela manha de oficina e dizem a qualquer um que os
pergunte sobre o assunto, através de uma sensibilidade que inclui raciocinios 16gicos, sonhos
com entidades e espiritos ou com enigmas a serem decifrados, intuicdo e acasos, que para a
comunidade ndo sdo nada fortuitos.

Portanto se este ou qualquer outro pesquisador fornece a comunidade algum dado
inovador ou erudito sobre o jongo, o mesmo € julgado, e ndo s6 racionalmente, ganhando
posteriormente ou nao o seu status de verdade.

No inicio da tarde desse dia de Oficina um dos visitantes perguntou a Alessandra o que
significava a palavra “cachuera” que € gritada para fechar um ponto e tirar outro nos jongos
do Estado de Sao Paulo e, no caso do jongo de Campinas, também um toque. Alessandra ndo
teve nenhum problema em admitir que ndo sabia exatamente o que significava e que tinha
sentido ou inventado — se preferirmos o termo de Eric Hobsbawm e de Terence Ranger sem
cair, entretanto, na ironia ticita que o livro dos dois carrega9 — 0 seu proprio significado.
Neste momento, entretanto, eu estava passando pelo mesmo corredor em que esta conversa
ocorria e Alessandra me pediu para dizer o significado académico do “cachuera”, eu fiz,
prontamente, uma referéncia as pesquisas de Robert Slenes, historiador de renome e meu
orientador. Falei do artigo dele e citei até as padginas em que a etimologia € hébil e sutilmente
sugerida por que, felizmente, o estava lendo aquela época.

Trata-se do “Eu Venho de Muito longe, eu Venho Cavando: jongueiros cumba na
senzala centro-africana”, dltimo texto ( pgs. 109 a 116 ) do “Memdria do Jongo: as gravagdes
histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949”1°, Neste artigo o autor “sarava” o historiador

que estd sendo homenageado no livro e a folclorista Maria de Lourdes Borges Ribeiro e nos
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dd o programa do seu texto ao dizer que “refletir sobre as fontes centro-africanas da cultura
escrava a partir das metdforas captadas nessas duas colecdes maiores e mais antigas de jongos
permite acrescentar novos fios aos argumentos de Stein a respeito da relacdo entre esses
cantos e a religido cativa, e sobre o papel dos jongueiros na formagcdao de uma comunidade
escrava” (pg. 111).

Tendo nos dado a expectativa desse acréscimo de novos fios aos “pontos” amarrados
por Stein, Robert Slenes nos fala de importantes avancos na bibliografia africanista, que € o
que nos permite “refletir sobre as fontes centro-africanas da cultura escrava”, e de revisar uma
boa parte daquilo que foi escrito sobre o jongo ( pgs. 111 a 126 ) o autor tece comentarios
sobre os complexos metaféricos do kikongo que parecem influenciar os versos dos jongos até
hoje, sobre a relacdo entre jongo e outras formas de religiosidade e sobre as adaptagcdes da
“imaginacdo coletiva”, parafraseando'’ o termo e a idéia de Jan Vansina, dos jongueiros ao
Brasil e as pessoas e animais que o habitavam no século XIX. Estes comentérios se estendem
até o final do artigo.

Nas pédginas dedicadas as metaforas kongo Robert Slenes ressalta o que ele chama de
“complexo” ou “constelacdo cumba”, que é formada de palavras de significados diversos que,
tendo uma sonoridade parecida, sdo associadas pelos falantes de kikongo, ou pelo menos o
eram no século XIX. Talvez seja necessdrio ressaltar que o historiador tem durante o texto,
obviamente, o cuidado de provar que os falantes de kikongo ou de linguas muito proximas
tiveram uma enorme influéncia demogréfica e cultural nas senzalas oitocentistas do sudeste
brasileiro.

Esta sonoridade “cumba” com seus vdrios tons e inflexdes uniria ontologicamente, de
acordo com o pesquisador, para um falante de kikongo, termos e expressdes diversas em

9% ¢ 9% ¢

portugués como ‘“cachoeira”, “zumbido de inseto”, “fanfarrdo”, “alguém que tem algo a dizer

99 ¢

na ponta da lingua”, alguém “forte” “poderoso” ou “velho”, algo que “bate”, “cava” ou “lanca
pra fora” um objeto ou “abre um caminho” e finalmente “ferramenta de ferro usada, gasta”
como um machado, por exemplo ( pgs. 135 a 145).

Todas essas palavras uma vez traduzidas, ou melhor, novamente traduzidas para o
kikongo, uma lingua tonal, teriam como correspondente uma das palavras auditivamente
parecidas com a sonoridade “cumba”, sonoridade que aqui estamos lendo e grafando numa
aproximacao, € claro.

O pesquisador ndo encerra o assunto, ndo diz, por exemplo, com todas as letras que os

gritos “cachuera” e “machado” que sdo proferidos pelos jongueiros dos Estados de Sdao Paulo
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e do Rio de Janeiro ou Minas Gerais'” respectivamente geralmente para iniciar um ponto, vém
de duas palavras aparentadas do kikongo, ambas pertencentes a tal “complexo cumba”.

Robert Slenes, na verdade, ao resolver alguns dos problemas deixados por Stein e por
Borges Ribeiro deixa, para qualquer um que tenha um contato mais ou menos freqiiente com
0 jongo, uma série ainda maior e mais desafiante de questionamentos e suposigdes.

Porém ndo € dificil imaginar, a partir de tal argumento e seguindo algumas das
hipdteses levantadas pelo artigo, que duas palavras préximas uma significando “cachoeira” e
a outra “ferramenta de ferro usada, gasta” tenham virado os termos “cachuera” e “machado”
hoje gritados pelos jongueiros. Também ndo € dificil inferir que, para sociedades que
enxergam relacdes de significados entre palavras de sonoridades aparentadas, os dois termos
em portugués poderiam ser intercambidveis e deveriam, pelo menos no século XIX, se referir
ao conjunto metafdrico da “constelacdo cumba” que é ligado a diversas formas de poder, que
vao de barulhos impressionantes, a manifestacdes sobrenaturais e a individuos exemplares”.

A minha resposta a Alessandra foi mais ou menos esta: o “cachuera”, de acordo com o
que as pesquisas de um dos meus orientadores me levaram a pensar, deveria estar ligado,
assim como o “machado”, a um conjunto de palavras em uma outra lingua que era falada nas
senzalas de cento e cinqiienta, duzentos anos atrés, o kikongo, e estava relacionado a diversas
manifestacdes de poder deste e do outro mundo.

Alessandra ouviu atentamente tudo o que eu falei e, de acordo com o que eu mesmo
disse no inicio deste item em relacdo a visdo que os meus pesquisados tém sobre mim e ao
discurso da sensibilidade que eles enunciam e colocam em prética, a lider do Dito Ribeiro
julgou rapidamente a minha hipdtese etimoldgica. Finalmente, o meu “cachuera” ndo recebeu
o seu status de verdade, por que Alessandra preferiu a sua propria etimologia sentida ou
inventada, se preferirem.

Alessandra pode gritar “cachuera” para parar um ponto, como qualquer um pode fazer
nos jongos paulistas desde que tenha algo inteligente para cantar e tocar, o que qualquer
integrante do Dito Ribeiro faz normalmente. A minha interlocutora ainda utiliza o termo, que
invariavelmente produz um siléncio impressionante, para interromper, exercendo a sua
liderancga, qualquer atividade numa roda de jongo presidida por ela e em todos esses casos ela
louva e pede béncdos ao orixd Oxum, que é representado na sua fala, sonora e
imageticamente, pelas quedas d agua.

O orixd Oxum € o orixd feminino que, nos candomblés e, neste caso, nos terreiros de
umbanda, € “dono das dguas doces”, ¢ um dos grandes representantes das mulheres, de seus

poderes e de suas atividades e € ligado a fertilidade, a maternidade e a menstruacdo. Nao deve
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ser a toa que num grupo predominantemente feminino, liderado por uma mulher, Alessandra,
que prepara ja a sua sucessora, a sua filha Bianca, numa comunidade jongueira que enuncia e
pratica sempre o ja citado discurso da sensibilidade e encara esta sensibilidade como uma
caracteristica majoritariamente feminina, como ja me foi dito em entrevistas, o orixd Oxum ¢é
invocado a todo instante, entre um ponto e outro, a cada “cachuera” gritado. Talvez ndo seja
temerdrio demais supor que a mesma légica faz da sensibilidade de Alessandra algo
perfeitamente coerente num conjunto de maioria jovem onde a busca das “raizes” € uma

constante e assume quase sempre o cardter de resgate de tradi¢des familiares.

No bairro do Tamandaré, em Guaratinguetd, todos os participantes dos dois grupos de
jongo locais também podem gritar “cachuera” para encerrar o ponto de uma outra pessoa €
“tirar” ou “jogar” o seu. Os lideres jongueiros do bairro, ou seja, aqueles poucos homens e
mulheres mais ou menos idosos que compdem os pontos, ou melhor, que recebem os pontos
dos espiritos, também utilizam o “cachuera”, colocando as maos nos tambores para
interromper por um momento as atividades de uma roda mais conflituosa do que o normal,
embora o termo ndo seja usado na comunidade valeparaibana para interromper todo e
qualquer toque ou toda e qualquer atividade que envolva tambores ou palmas como ocorre no
Dito Ribeiro. Essa diferenca entre os jongos de Campinas e de Guaratinguetd serd
rapidamente comentada daqui a pouco, no décimo segundo item deste capitulo.

Por ora queria apenas ressaltar que, no Tamandaré, também encontrei, na fala dos meus
entrevistados, uma seguranca andloga a que Alessandra demonstrou ao admitir ndo ter
aprendido o significado do ‘“‘cachuera” através de uma leitura ou da fala de alguém. A
jongueira, conforme j4 foi dito no item anterior, sentiu ou inventou o seu proprio significado
do termo e o defendeu admiravelmente na frente de um dos visitantes da sua oficina e da
minha hipdtese académica sem qualquer receio ou desrespeito.

Os lideres e os membros mais importantes de cada um dos grupos rivais de
Guaratinguetd parecem ter, sempre, esta mesma certeza em tudo o que se refere ao jongo. Os
homens e as mulheres que dominam os mistérios dos pontos e dos toques também sdo as
referéncias espirituais do bairro do Tamandaré com as suas rezas, 0s seus terreiros ou as suas
sessoes de umbanda e, ao lado dos seus parentes mais proximos, cantam, dangam, tocam ou

falam do jongo com uma assertividade e uma convic¢ao impressionantes.
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Percebi, aos poucos, que em paralelo as respostas que ndo admitiam discussdes 0s
jongueiros valeparaibanos empregavam certa omissdo prudente e obstinada para manterem
sob controle as pretensdes dos pesquisadores, instituicdes ou fas, o acesso a sua privacidade e
/ ou os seus segredos religiosos. Nas diversas vezes que algum pesquisador ou outra pessoa de
fora da comunidade pergunta algo a China, seu parceiro Jefinho, Liicia, uma das filhas de
Dona Mazé, Togo ou a sua mulher, Dona Adelina, e eles acham que o curioso ndo merece
uma resposta precisa o que vem em seguida a indiscri¢do ou € o siléncio, cuja gravidade é
normalmente quebrada por um sorriso simpético, ou uma frase inteligentissima que € capaz de
contentar o intrometido ao revelar vdrias informacdes que sd@o de compreensdo bem dificil e
que merecem um bom tempo de reflexao.

Luiz Francisco dos Santos, o China, que, além de trabalhar para o Servico Municipal de
Transito de Guaratinguetd como pintor de placas e ruas e de ser jongueiro, € um dos maiores
sacerdotes da umbanda local, assim como os supracitados Togo e a Dona Mazé, uma vez me
deixou impressionado com algumas dessas respostas aparentemente evasivas, que poderiam
muito bem passar despercebidas por alguém que ndo tem muita familiaridade com os dois
grupos de jongo de Guaratinguetd.

Na sexta feira e na manha do domingo de carnaval, no inicio de fevereiro de 2008, eu
fui entrevistar China. Tenho que informar que a palavra entrevista deve ser encarada, neste
texto, sob um ponto de vista relativo. Os umbandistas China, Togo ou Dona Mazé sdo
impressionantemente sibios e inteligentes e ndo permitem que o pretenso entrevistador decida
sobre os rumos e os assuntos de cada conversa. Na verdade, tudo o que eu podia fazer
naquelas situacOes era propor alguns temas iniciais e tirar alguma divida ocasional ja que
eram eles que conduziam e que, apds ter-se estabelecido entre nés uma relagao de confianga,
o que levou alguns meses e diversas visitas ao Tamandaré, falavam por muitas horas sobre
uma quantidade enorme de informacgdes que iam de conselhos espirituais e pessoais a detalhes
minuciosos sobre a constru¢do e o encouramento dos tambus passando por dentdncias
nominais e longos desabafos que sdo, infelizmente, impublicaveis.

Na sexta feira, assim que cheguei em Guaratinguetd, entre nove e dez da manha,
procurei China que sé apareceu na sua casa e pdde me receber no fim da tarde, tendo,
entretanto, chegado cansado do trabalho e estando atarefado no meio dos preparativos para a
gira que ocorre todas as sextas no Terreiro do Caboclo Pena Vermelha que fica na frente da
sua casa.'* O jongueiro me chamou, entdo, para assistir a cerimdnia 2 noite e para conversar

melhor no domingo.
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Na manha desse dia de entrevista e no curto periodo da tarde daquela sexta que precedeu
em algumas horas o seu culto religioso, China forneceu dados minuciosos sobre o jongo.
Porém, durante a maior parte do tempo, o sacerdote versou sobre temas obliquos que nao
tinham nenhuma relacdo aparente com o meu objeto de pesquisa. A maioria destas falas sé
veio a fazer sentido para mim muito posteriormente.

Quando, quase um ano depois, reli as anotacdes que fiz nestes dois dias é que pude
entender que todos os depoimentos de China diziam respeito ao jongo. Pude perceber e
apreciar, também, o amdlgama de metdforas, evasdes, subentendidos e afirmacdes
peremptdrias e que formava a complexa oratéria do simpético umbandista. Nesta combinacao
de elementos discursivos heterogéneos incluiam-se até, € preciso ressaltar, o gestual do
jongueiro e a disposicdo do entrevistador e do entrevistado no espago fisico".

Estdvamos, nas duas conversas que tivemos durante aquele carnaval, dentro do saldo
principal do terreiro do Caboclo Pena Vermelha. Este espago, o barracio'®, ¢ retangular, tem
paredes caiadas, um chdo frio de ceramica, um telhado sem forro e uma mureta de
aproximadamente meio metro de altura e dez centimetros de largura que divide-o em duas
partes desiguais e tem uma abertura no meio.

A visdo das telhas estava parcialmente coberta por intimeras fileiras de bandeirolas
brancas. Pude notar, porém, que um prato de barro com possiveis oferendas estava em cima
da trave central e horizontal da falsa tesoura que ajuda a sustentar o telhado e seus caibros'”.
As paredes estdo sempre enfeitadas de palmas e folhas de banana verdes e / ou secas e h4,
inclusive, duas bananeiras plantadas no fundo, em canteiros largos e internos. E neste lugar
que ocorre a parte publica das cerimonias do terreiro.

China ficou, naquelas duas ocasides, sentado atrds da mureta, onde estdo
aproximadamente trés quartos do saldo e onde fica, na sua parte posterior, o congd, o altar
principal, dois outros altares laterais, a cadeira de Vovo Marialg, entidade que China também
incorpora ao lado do caboclo que intitula o terreiro, os tambores do lado direito e uma porta
do lado esquerdo. A porta abre-se para o quintal e para a propria casa do sacerdote.

O congé estd enfeitado com uma série de fitas, velas coloridas, toalhas de renda, flores e
imagens de santos. China fez questdo de mostrar e identificar cada um desses guias. Jesus,
que o jongueiro chama também de Oxald, olha para todas as outras imagens no topo do altar.
Sdo Miguel Arcanjo pisa a cabeca de Satands e o ameaca com uma espada flamejante logo
abaixo. S3o Sebastido ou Ox6ssi e Pena Vermelha estdo do lado esquerdo de Jesus. Sao Jorge
ou Ogum fere o dragdo a sua direita. S3o Cosme e Sdo Damido, rodeados de anjos,

encontram-se abaixo do santo principal. No chao estdo as Pretas e Pretos Velhos fumando os
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seus cachimbos e S@o Cipriano, o feiticeiro, que se ajoelha ao converter-se a fé crista. O altar
secundario esquerdo traz uma representacao de Yemanja, uma mulher branca que sai do mar
com 0s bracos abertos e uma estrela na cabeca, e diversas imagens de Nossa Senhora. O
direito € dividido por Santa Barbara ou lansa e Sao Jeronimo ou Xangd que, alids, € o pai do
caboclo que empresta 0 seu nome ao terreiro.

O jongueiro, solicito, puxou um banco para que eu pudesse sentar na frente da mureta.
Este espaco, que € quase desprovido de objetos e compreende cerca de um quarto do barracdo,
tem, apenas, dois assentos estreitos e compridos, um filtro de barro e alguns copos de vidro
sobre um suporte de madeira.

Naquela sexta feira e naquele domingo nés conversamos, entdo, muito proximos ja que
0 jongueiro sentou-se a menos de um metro de mim e, simultaneamente, muito distantes.
Encontradvamos separados por uma mureta simbdlica, o entrevistador num espaco simples e
colocado no seu lugar de assistente ou ouvinte e o entrevistado envolto numa profusdo de
objetos sagrados e elementos alegdricos.

O didlogo que nods tivemos no domingo ndo serd comentado especificamente neste ou
em qualquer outro item. Esta entrevista, que foi a maior e mais gratificante de toda a minha
pesquisa, estd, de certa forma, distribuida ao longo de toda a minha disserta¢do. China falou
ininterruptamente durante umas quatro ou cinco horas sobre a sua vida pessoal, o seu ingresso
nas rodas, os espiritos e os guias que acompanham a povaria, brigas, amarracdes, demandas e
detalhes sobre a instrumentacdo do jongo.

Pedi permissdo ao jongueiro para tomar nota de alguns dados objetivos — o que s6 faco,
geralmente, depois, ao chegar em casa ou num quarto de hotel — ainda nos primeiros quinze
minutos do seu extenso discurso. E, depois de ter preenchido um caderno quase inteiro, tive
que interromper, infelizmente, o jongueiro. A mulher de China j4 havia-nos chamado para o
almoc¢o mais de uma vez, estivamos sentados desde as oito da manha, eu ndo conseguia mais
escrever e comegava a nao entender mais nada daquele excesso de informagdes.

Pensei bastante, ao longo dos meses seguintes, sobre o que China disse naquele dia, li e
reli os garranchos do meu didrio de campo, e daquela conversa tirei uma boa parte da
inspiracdo tedrica e pratica para a escrita deste trabalho. O que o umbandista falou sobre
tradicdo e a performance jongueiras somou-se a leituras, a observacgoes e as entrevistas que fiz
com os integrantes do Dito Ribeiro e com outros moradores do Tamandaré e acabou virando o
meu primeiro anexo, que foi, também, o primeiro trecho desta dissertacdo a ser escrito. O
didlogo que abre o texto em questdo é, inclusive, a recriacao literdria de um dos momentos

que eu julguei mais significativos daquela manha de domingo.
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Para prosseguir esta secdo do meu terceiro capitulo precisamos voltar, agora, a nossa
atencdo para a curta conversa da sexta feira de carnaval. Poderei, assim, comentar uma das
respostas hdbeis e ambiguas de Luiz Francisco dos Santos, o que prometi algumas paginas
atras.

O Jongo dos Quilombolas ou o Quilombo oficializara a sua separacdo do Jongo ou
Jongueiros do Tamandaré em Marqués de Valenca, Rio de Janeiro, no XI Encontro de
Jongueiros em novembro de 2006. Na ocasido entrevistei alguns dos integrantes das duas
associacOes para saber o que havia ocorrido. Satisfiz-me com as respostas que obtive no
evento. SO depois de algum tempo e de algumas visitas ao Tamandaré é que o nome da nova
comunidade virou um problema para mim. Quando procurei China, no inicio de 2008, um dos
meus objetivos era saber por que o grupo dissidente adotara tal denominacao.

Bastou-me sentar, saudar o pai de terreiro e fazer uma primeira afirmacao tangencial que
servia apenas para aproximarmo-nos do tema da minha inquietacdo para China perceber
aonde este pesquisador queria chegar e comecar a responder de forma bastante peculiar tudo o
que eu nem havia perguntado.

O meu entrevistado comecou a falar subitamente de Jefinho, o presidente do Quilombo
que, segundo o sacerdote, “entende de leis”, € muito inteligente, mas é “xucro” e da sua
mulher, que, no seu discurso, partilhava com o marido os mesmos adjetivos que o qualificava.
O jongueiro passou, entdo, a contar alguns incidentes protagonizados pelo lider dos
quilombolas. Enquanto narrava estes curtos episdédios em que a briga pelo reconhecimento
individual e pelos direitos autorais e de imagem frente aos ‘“‘patrocinadores”, as Ongs
dedicadas ao jongo e a prefeitura de Guaratingueta sobressaia, China repetia a frase: “a gente
€ da roca, mas entende das coisa”. Os enredos de todos estes casos convergiram,
inesperadamente, para uma histéria em particular que confundia-se com os desentendimentos
que acabaram cindindo o antigo Jongo do Tamandaré, em 2005".

Jefinho, China e outros membros da associacdo ja estavam descontentes com a familia
de Liicia®® no inicio daquele ano por causa de algumas questdes administrativas quando um
candidato a vereador do municipio chamou todos os jongueiros para participar de uma
palestra sobre as terras do bairro. Apenas os integrantes do atual “Jongo dos Quilombolas”
compareceram.

O politico informou, durante um longo discurso, que havia uma possibilidade dos
habitantes do Tamandaré reclamarem, declarando-se quilombolas, os terrenos em que vivem e
algumas éreas do entorno da sua rua principal. Quando os outros integrantes do velho Jongo

do Tamandaré souberam do teor da palestra as opinides dividiram-se. Entrevistando, depois
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daquele carnaval, outros membros dos dois grupos de jongo que existem agora em
Guaratinguetd, soube que maioria simplesmente ndo se interessou em empregar OS Seus
esforcos para disputar algo tdo incerto, outros ndo acharam correto assumir as pressas tal
identidade, ja que até entdo nenhum morador daquela vizinhanga considerara-se remanescente
de um quilombo, e alguns sequer deram crédito a toda aquela conversa.

Jefinho rompeu com os Jongueiros do Tamandaré imediatamente. China e os outros
participantes do atual Quilombo juntaram-se uma semana depois aquele que presidiria a nova
associacdo. Hoje em dia estes dissidentes ainda reclamam alguns dos terrenos do bairro
mesmo tendo se desiludido, logo apds a palestra, com a promessa do candidato a vereador que
era, na verdade, apenas uma parte demagdgica da sua campanha eleitoral. A ambic¢do inicial
dos quilombolas, que era ter a posse de toda aquela zona ou, pelo menos, da sua drea
urbanizada e, especialmente, do lote de terra da entrada do Tamandaré onde o jongo realiza-
se, ndo pdde concretizar-se. Os jongueiros reduziram, entdo, os seus objetivos e hoje pleiteiam
somente uma fazenda improdutiva pertencente a um deputado e localizada nos morros que
ficam em frente a casa de China. Estes associados aproveitam os dias que se seguem ao natal,
ao ano novo e ao carnaval que, segundo China, sdo os momentos mais propicios do ano, para
fazer a maioria das suas reivindicagdes ou para contatar os politicos municipais.

O grupo oficializou-se legalmente, transformando-se numa pessoa juridica, em 2008,
desde entio os quilombolas recebem verbas e apoio de algumas empresas privadas. Porém,
até onde eu sei, estes patrocinadores ndao se envolvem com as reivindica¢des fundidrias dos
jongueiros para evitar as complicagdes que esta disputa de terras poderiam causar-lhes.

O discurso de China sobre o Quilombo prosseguiu com a prépria definicdo do sacerdote
do que era ser um quilombola. Antes que pudesse perguntar algo ou fazer qualquer
comentdrio a respeito dos dltimos fatos narrados, Luiz Francisco dos Santos adiantou logo
que visitou alguns quilombos “de verdade” onde as pessoas eram “mais pretas” do que as do
Tamandaré. O meu interlocutor referia-se, provavelmente, a fazenda Sao José da Serra, em
Valenca, onde ocorreu o XI Encontro de Jongueiros em 2006 ou a comunidade jongueira de
Santa Rita do Bracui. Estas duas associacdes fluminenses também reivindicam, com grandes
chances de sucesso, as terras em que habitam e onde teriam vivido os seus antepassados.

Por outro lado, China passou a afirmar que, para ele, um quilombo ndo é apenas um
conjunto de terras ou um grupo de pessoas que permaneceu neste espaco fisico determinado
sem misturar-se com outras ao longo dos anos. O meu entrevistado acredita que ser um

quilombola é, na verdade, ser negro, pertencer a uma comunidade negra ligada por lacos
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familiares e / ou espirituais, preservar a tradicdo, ensind-la as criangas e lembra-las sempre do
“tempo do cativeiro”?'.

A palavra quilombo, no discurso habil do umbandista, assumia as caracteristicas de
todos os tipos possiveis de substantivo®®. O termo era simultaneamente um substantivo
concreto € comum, uma vez que representava algo que pode existir por si s6 € que denomina
um elemento indiferenciado no interior de um conjunto material, um substantivo abstrato e
coletivo, pois também figurava e denominava um conjunto coeso, a comunidade negra ideal e,
finalmente, um nome préprio, o nome da sua prépria agremiacgao.

O Jongo dos Quilombolas ou o Quilombo presidido por Jefinho nado é,
conseqiientemente e de acordo com o meu entrevistado, um simples grupo de jongo, é uma
associacdo objetiva e subjetiva, tangivel e intangivel que incorpora uma ampla gama de
atributos. O grupo se prop0s desde a sua fundacdo, por exemplo, a construir uma sede onde
criancas e adolescentes do bairro pudessem fazer diversos cursos que facilitem a entrada deles
no mercado de trabalho local e o manejo computadores, além de aprender a dangar, cantar e
tocar o mogambique, a capoeira e, nas palavras de China, “mais muitas coisas”.

Ensinar os toques e os pontos e / ou tocar nas rodas sdo, neste projeto que ainda nao
pode ser satisfatoriamente realizado por varios motivos, outros elementos constitutivos de tal
associacdo. Talvez até sejam até os principais, conforme indica a presenca deles no proprio
titulo do grupo, mas para os seus associados o jongo sé faz sentido se for a causa e o efeito de
todos esses outros fins e desta identidade quilombola.

Espero, com este relato de uma conversa que durou pouco tempo, ter passado algo da
oratéria impressionante do meu interlocutor e da densidade da sua fala. A definicdo
aparentemente dupla e antitética do que € um quilombo pelo jongueiro utilizou um sem-
nimero de recursos discursivos que sdo dificilmente expressos por outras palavras. China
serviu-se de temas tangenciais de forma alegdrica, manobrou evasdes e aproximacdes e
acercou-se do nucleo da sua exposi¢do amparado por uma linguagem personalissima, por um
amalgama de figuras semanticas e sintaticas.

O umbandista deixou implicitos ao longo da sua adjetivacdo de um quilombola dois
argumentos que sdo tdo ou mais interessantes do que a superficie das suas palavras. China
evitou, em primeiro lugar, as criticas mais 6bvias que o proprio Tamandaré, a pouca atencao
dos patrocinadores e dos intelectuais que se interessam pelo meu objeto de estudo e as outras
comunidades jongueiras fazem ao seu grupo ao assumir que, a partir de determinado ponto de
vista, eles sdo, de fato e fenotipicamente, menos quilombolas do que outros, os moradores da

Fazenda Sao José da Serra ou de Bracui.
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E importante notar que este raciocinio de aparente aceitacio do que os opositores reais
ou imagindrios de sua dissidéncia objetavam era, simultaneamente, uma critica muito elegante
e irdnica aos métodos de classificacdo oficiais de um quilombo: ndo seria, afinal, o fato das
pessoas serem mais ou menos pretas que as faria quilombolas frente aos seus vizinhos e as
autoridades™?

O sacerdote defendeu, em segundo lugar, o seu direito individual e coletivo de utilizar

esta denominacdo e reivindicar esta identidade ao dizer que o seu grupo faz aquilo que ele

acha mais importante num quilombo.

O apoio dado as reivindicacdes fundidrias da fazenda Sdo José da Serra e de Santa Rita
do Bracui, as duas comunidades que foram citadas no item imediatamente anterior, é bastante
amplo. ONGs como a Brasil Mestico nos diversos eventos que promovem e que incluem a
presenca de jongueiros, fazem questdo de explicitar em falas, gestos deferentes ou aparatos
iconograficos que marcam e / ou aprovam uma difusa identidade quilombola ao se referirem a
estas localidades.

A academia, especialmente alguns pesquisadores dos departamentos de Historia e de
Educagdo da Universidade Federal Fluminense e da Universidade Estadual de Campinas™,
manifesta-se de bom grado a favor das peticdes desses quilombolas especificos em ocasides
publicas e tem produzido materiais escritos e dudios-visuais que procuram, em ultima anélise,
dar legitimidade histdrica e / ou demonstrar os interesses culturais regionais que estariam
relacionados as suas disputas legais pelas terras de seus antepassados.

E importante ressaltar — antes de prosseguir com este humilde rol de consideragdes e
dada a polémica que qualquer posicao ou opinido sobre o tema das terras quilombolas pode
suscitar uma vez que, junto com as politicas de cotas, o0 mesmo parece ter polarizado e
radicalizado os debates nacionais sobre afrodescendéncia e racismo dos dltimos anos™ — que
as minhas observacgdes aqui referem-se exclusivamente ao que vi durante a minha pesquisa de
campo, especialmente durante os Encontros de Jongueiros e na festividade de lancamento do
“Jongos, Calangos e Folias” do LABHOI e do NUPECH da UFF, a conversas informais com
o meu orientador Robert Slenes e com funciondrios da Fundacdo Palmares de Brasilia, a
entrevistas concedidas por Paulo Carrano e Martha Abreu e a leitura que me foi possivel fazer

dos dois videos citados.
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Para uma discussdo aceitdvel e bem fundamentada sobre um assunto tdo candente seria
necessdrio, entretanto, procurar listar, distinguir e entender os argumentos dos varios grupos
sociais envolvidos na questdo, dos latifundidrios aqueles que se autodenominam quilombolas,
passando pelos jornalistas de classe média e incluindo uma apreciacdo histérica da Fundagdo
Palmares e de todos os outros 6rgaos governamentais € ministérios que vém cuidando desta
questdo especifica e um estudo do aparato juridico que desde a Constitui¢do de 1988, pelo
menos, legisla sobre o tema.

E importante, também, fazer uma leitura sobre a bibliografia disponivel a respeito da
interrelacdo entre as diversas etnias, as antigas racas, das populagdes afro-brasileiras e do
racismo no pais, além dos textos escritos nos ultimos dez anos — quando ado¢do de alguns
sistema de cotas em universidades nacionais e o timido apoio do governo do presidente Luis
Indcio “Lula” da Silva® a algumas reivindicagdes dos movimentos negros do pais e dos
chamados quilombolas parecem ter provocado apaixonadas manifestacOes publicas e
individuais — e produzidos ou para defender uma posi¢ao clara nestes debates ou sobre a
influéncia direta destes.

Os trabalho “Ndo Somos Racistas™’ do versatil sfrio-carioca Ali Kamel, ex-ator de
porno-chanchadas, soci6logo formado pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e atual
diretor da Central Globo de Jornalismo, ou seja, alguém que prética e oficialmente administra
os noticidrios assistidos diariamente pela maioria dos brasileiros e que € chamado

informalmente por um de seus criticos de “o Papa Bento XVI da Globo™**

, por exemplo, é um
libelo de 2006, amplamente baseado em estatisticas, contra as politicas afirmativas que chega
a anular o racismo e até os negros brasileiros apostando numa curiosa reedi¢do da democracia
racial e da nacdo de “pardos” dos anos de 1930%.

O “Cantos Negreiros”30 de Marcelino Freire’', um escritor nordestino que veio da regido
do Alto Sertdo Pernambucano e atualmente mora em Sao Paulo onde figura entre os poucos
prosadores e editores reconhecidos nacionalmente — embora tenha uma influéncia publica
evidente e incomensuravelmente menor do que a de Ali Kamel — e associa-se por amizade e /
ou publicacdes conjuntas a um grupo heterogéneo de autores iconoclastas como o
autodenominado “maldito” Glauco Mattoso e o nonagendrio autodenominado “anti-canénico”
Manoel de Barros é, por outro lado, um pequeno volume de contos em primeira pessoa
publicado em 2005, vencedor do Prémio Jabuti em 2006 e gravado pelo préprio autor como
udio-livio em 2009* em que personagens geralmente negras e / ou paupérrimas falam

através da denuncia direta, do refinamento ir6nico, da brutalidade e do palavrdo sobre o
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racismo brasileiro. Freire parece pedir, dessa forma, uma tomada de atitude imediata para a
resolucao das situacOes insustentaveis que expoe.

Estas duas obras, feitas por autores bem distintos que estdo curiosamente na mesma
faixa etdria entre 45 e 50 anos foram escolhidas, dentre as publica¢des inflamadas dos anos
2000, para figurar neste item por representarem o que acredito que sejam duas visdes
extremas dentro da enorme variedade de posicdes que a sociedade brasileira assumiu contra e
favor das politicas afirmativas, da legitimidade da reivindicacdo fundidria e assistencial e da
validade de um movimento politico negro.

Para posicionar-se, enfim, sobre uma questdo que abrange a secular concentracdo de
terras num pais que nunca passou por uma reforma agrria e torna, outra vez, preementes
discussdes raciais que parecem tdo antigas e mal-resolvidas quanto a questdo do “destino dos
libertos” dos nossos abolicionistas dos anos de 1870 e 1880 sem incorrer em andlises rasas
ou repetir argumentagdes absurdas seria necessdrio um cuidado imenso, € um trabalho de
historia inteiramente dedicado a questdo das terras quilombolas, dos exercicios de
argumentacdo e da movimentacdo politica que relacionam-se direta ou indiretamente a este
assunto.

Feitos esta longa adverténcia e estes esclarecimentos preliminares € possivel retomar a
linha de raciocinio iniciada no item anterior deste capitulo dizendo que, na percep¢do de
China, o incentivo das ONGs, dos intelectuais, do publico consumidor do jongo e das diversas
instancias governamentais que apdiam comunidades como Bracui, Sdo José da Serra ou, por
que nao?, a Ivaporunduva de Rolddo Arruda deve-se, pelo menos em parte, mais a conceitos
difusos de negritude34 do que a uma visao dos proprios grupos pleiteantes e / ou contemplados
do que viria a ser um quilombo.

Até hoje ndo consegui ver uma falha na argumentacdo do meu entrevistado e, desde
aquela entrevista, passei a apoid-lo sem, evidentemente, dizé-lo para que o jongueiro nao me
visse como um aliado nas suas reivindicagdes fundidrias e alimentasse uma falsa esperanca.

Nio quero, contudo, ratificar as teses defendidas por um Ali Kamel que julgo falaciosas
e que levariam ou a sua ndo-existéncia fisica ou a anulacio da experiéncia especifica dos afro-
descentes no Brasil e na América num abrangente e teoricamente igualitirio status quo
mestico e de cunho liberal. Nem € necessdrio elaborar uma argumentagdo académica contra
publicacdes que nao pretendem discutir nenhum aspecto tedrico e baseiam-se ou em frases de
efeito ou na prestidigitacdo estatistica®. Basta o repudio 2 fragilidade de seu método e da

vinculag@o de seus objetivos textuais a manuten¢do de privilégios e da concentracdo de renda
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no pafs, e a admiragdo de sua retdrica que precisa valer-se de elaborados artificios técnicos e
jornalisticos para provar uma série de afirmacdes impossiveis.

Por outro lado, também nio sei se é possivel dizer que todas as comunidades que se
auto-declaram quilombolas hoje ndo tenham mantido essa identidade ininterrupta desde o
Brasil colonial ou imperial e, certamente, antes que os intelectuais e legisladores do pais nos
anos de 1980 tenham se voltado para a efetivagdo pratica da relagdo entre uma visdo,
redefini¢do e / ou debate de histdria nacional e uma determinada realidade fuindéria.

Porém, se a argumentacgdo e as palavras de China forem ouvidas com cuidado, qualquer
um pode entender facilmente que hd um conflito de percepcdes identitdrias, temporais,
memorioldgicas e espaciais entre ONGs, intelectuais, académicos ou autoridades civis e
possiveis, auto-denominados ou provaveis quilombolas.

Nao sei se o prestativo umbandista pensou, obviamente em outros termos, em questoes
que tangenciam a veracidade e a essencialidade necessariamente relativas da negritude e no
poder imposto, implicito e talvez inconsciente na decisdo de quem € e quem nao é quilombola
ao sugerir indiretamente que um dos critérios desta escolha era o aspecto mais preto ou menos
preto de certa comunidade.

Entretanto, o jongueiro deixou claro que as praticas assimétricas de apoio e,
consequentemente, de exclusdo de comunidades quilombolas contrapdem-se as idéias de
autodeterminacio, autodenominacdo e, poderia-se acrescentar, auto-diferenciacdo. Estas
reflexdes, alids, ndo s@o novas na bibliografia antropoldgica sobre os problemas de identidade
e das fronteiras de grupos étnicos®.

Acredito — finalmente e acho que as opinides seguintes vao ao encontro das ideias de
China — que o apoio dado a determinadas comunidades quilombolas, de fato, restringe a
atuacdo daquelas outras que, nos dltimos, anos reclamam, por diversas razdes, a possibilidade
de posse das terras em que habitam e que € acenada pela Constituicao de 1988.

Nao € necessario utilizar as formulagdes polémicas do jongueiro e dizer que o “mais
preto” € mais quilombola, para ver que a autenticidade ou a negritude dos quilombos
considerados histéricos € real e geralmente considerada ndo s6 maior do que a das outras
regides de reivindicacao fundidria, mas também parece amparar-se numa visao de histéria que
é, em ultima analise, factual e cumulativa.

Nas visitas que fiz aos “nao-historicos” quilombolas do Tamandaré e numa viagem curta
que fiz este ano a Ivaporunduva, no Vale do Ribeira, uma localidade que talvez seja, por
causa de seu relativo isolamento, pelas ruinas seculares de seus cemitérios ou por sua igreja

de taipa de pildo e cantaria do século XVII, um modelo de historicidade para pesquisadores e
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outras comunidades do Estado de Sao Pau1037, todavia, entrei em contato com outras visoes
de passado que transitam pela etnogénese, pela religiosidade das entidades negras e caboclos
indigenas, por marcas identitdrias muitas vezes alheias a epiderme e, especialmente, por uma
memoria instrumentalizavel, mas dolorosa da escravidiao™®,

Nao € possivel esquecer, afinal, que pelo menos uma boa parte dos ascendentes de todos
estes moradores histdricos e ndo-histdricos de dreas rurais e periferias urbanas foram escravos
no final do século XIX e que ndo deve ser muito fécil referir-se ou até mesmo, poderia supor,
lembrar-se objetivamente do cativeiro, dos castigos fisicos, das humilha¢des e dos
preconceitos enfrentados no pds-abolicao por seus avis e bisavos.

A verbalizacdo explicita de um passado escravo ou de marcagdes identitdrias que sao
consideradas negras, ou nas palavras do meu interlocutor novamente tteis “mais pretas”, no
Brasil ou pelo menos no sudeste do pais ademais talvez ndo tenha sido interessante para os
atuais quilombolas titulados, em vias de titulacdo ou ndo reconhecidos enquanto tais antes de
1988 ou da popularizagdo dos movimentos negros nos anos de 1960 a 1980%.

A visdo que parece prevalecer e que de uma maneira ou de outra € exigida injustamente
dos habitantes que atualmente declararam ou viram seus territérios serem considerados
quilombos, por mais que a legislacdo e principalmente os seus critérios avaliativos tenham
mostrado avangos notdveis nos ultimos anos™’, entretanto ainda ampara-se em consideracoes
pouco significativa ou até triviais se levarmos em conta a complexidade, o misticismo, a
instrumentalizacdo politica e as provdveis dificuldades psicolégicas que uma memodria da
escraviddo e da ocupagdo habitacional acarreta na heterogeneidade das narrativas €micas:
antiguidade relativa, continuidade fundidria, estética ou documental em grupos sociais
majoritariamente dgrafos e muitas vezes marcados pela precariedade material, autenticidade,
caracteristicas fisicas, culturais e /ou artisticas superficiais, sinais diacriticos escolhidos sem
critérios muito claros numa multiplicidade de marcadores, tradicoes inventadas*' e,
principalmente, a eleicdo — seja por suas liderancas comunitérias, por estudiosos, ONGs,
autoridades ou por ambos — de uma identidade unica ou, a0 menos, exclusivista®.

No entanto, toda a argumentacdo deste item deve ser paradoxal e num udltimo esforco
intelectual perspectivada inteiramente pela aplicacdo politica dos trabalhos académicos,
especialmente dos mencionados documentdrios de divulgagdo produzidos pela supracitada
Universidade Federal Fluminense e da mobilizacdo de ONGs, advogados, escritores e demais
ativistas que frequentaram cada uma das notas desta se¢ao.

Nao € possivel desmerecer por nenhuma disposi¢do intelectual de ordem tedrico-

metodoldégica as iniciativas praticas ou as instrumentalizagdes politicas da historia por
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qualquer uma destas pessoas interessadas, pelas mais diversas razdes, na demarcacao das
terras identificadas como remanescentes de quilombos.

As observagdes deste item, entdo, destinam-se unicamente a enriquecer com as humildes
contribuicdes que pude retirar da fala perspicaz de um dos meus entrevistados mais generosos
e desafiadores em sua inteligéncia e trato com as palavras. Nao pretendo invalidar, afinal, o
trabalho de ninguém que coloque-se do lado de populacdes negras que vivem, na maioria dos
casos, em situacdes de extrema pobreza material, mas acenar com ideias e problematizacdes
que objetivem o estabelecimento ou refinamento de formas de raciocinio mais inclusivas e
que integrem melhor as diversas visdes e os anseios de sujeitos e objetos de estudos ou de
politicas publicas.

Ao longo deste capitulo espero transmitir a0 menos em parte uma impressao que tive ao
final dos meus anos de pesquisa, inclusive. A observacdo do jongo e de suas povarias que
parecem fazer de seus toques, pontos e conflitos interpessoais ou intercomunitarios elementos
dindmicos e ndo essencialistas de confronto e aceitacdo das novidades, assim como do
simultaneo teste continuo e manutengdo de velhas tradicdes podem ser bastante tteis para a
reflexdo e consecugdo de objetivos tdo importantes € iminentes quanto este.

Nio foi apenas entrevistando China®, entretanto, que bati-me, depois de algum tempo
de reflexdo, com porfias reflexivas como a que motivou esta volta algo extensa pelos
quilombos. Os jongueiros do Tamandaré e Alessandra Ribeiro de Campinas, acostumados a
temperar as suas palavras com enigmas e metaforizacdes complexas, t€m estratégias
discursivas tdo intricadas quanto as de Luiz Francisco dos Santos e, realmente, merecem o
titulo de mestres ou de feiticeiros da palavra44.

Ao conversar com cada um desses interlocutores sempre fiquei com a impressao de que
perdia ao longo das muitas horas de fala ininterrupta vérias alusdes sarcdsticas, provocacoes
dirigidas diretamente ao pesquisador, referéncias a elementos litirgicos da umbanda ou
sutilezas metaféricas e nunca soube direito quem entrevistava quem.

Apenas uma das minhas informantes, todavia, deixou-me na época insatisfeito e foi, por
este motivo, uma notdvel exce¢do em diversos aspectos que merecem ser lembrados, tentarei

explicitar alguns deles no item seguinte.
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Licia, a filha de Dona Mazé que assumiu informalmente a lideranga do grupo
Jongueiros do Tamandaré apds o agravamento do estado de satde de sua mae, foi, ao longo
destes anos de viagens e entrevistas, a Unica informante a responder as minhas perguntas
diretamente, a ndo falar por horas e horas e a ndo encher o pesquisador de novas questdes. As
visitas que fiz a jongueira foram, entretanto e paradoxalmente, as menos ricas de toda a minha
pesquisa.

Licia parecia estar interessada em nao me dar nenhuma informagdo aprofundada ou
entrar em qualquer assunto que pudesse levar a consideracdes madgico-religiosas ou a
importancia que o jongo tinha em sua vida pessoal ou comunitaria e, simultaneamente, em
fazer a propaganda do seu grupo.

As téticas discursivas que a informante empregava para negar tudo o que de fato o seu
entrevistador gostaria de saber e mostrar o quanto os Jongueiros do Tamandaré merecia
destaque eram variadissimas e eficazes.

Licia sempre deixava a televisdo ligada, ficava na sala, um cOmodo bastante
movimentado de sua casa, e mantinha ocasionalmente outras conversas de ordem pratica com
os seus parentes em paralelo o que impedia um acesso maior a sua intimidade e denotava,
simultdnea e obviamente, que a minha pesquisa ndo merecia toda a sua atencdo. Ao invés de
responder algumas de minhas perguntas a minha interlocutora entregava-me folhetos de
propaganda da Associacdo Cultural Cachuéra! o samba-enredo da Escola de Samba Unidos
do Tamandaré® ou exibia-me algum elogio publicado ao seu grupo de jongo.

Pude, nas diversas ocasides em que estive com a filha mais velha de Dona Mazé e
através destes papéis, manchetes, fotografias e da repeti¢cdo do bordao “agora somos chiques,
bem”, ter uma idéia da popularizacio do jongo de Guaratinguetd nos ultimos anos,
especialmente apds 2002, data do langamento do documentdrio “Feiticeiros da Palavra” da
Cachuéra!*®. A jongueira fez questdo de exibir um documento datado do final de 2007 em
especial. A Secretaria de Estado da Cultura, citada no primeiro item deste capitulo, através
dele, outorgava aos Jongueiros do Tamandaré uma grande quantia em dinheiro. A verba, que
estava “destinada a preservacdo das culturas tradicionais”, deveria ser utilizada na montagem
de aparatos educacionais visando a manutencao das velhas praticas entre os jovens do bairro.

O grupo liderado informalmente por Licia decidiu servir-se do montante para concretizar e a
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ampliar uma antiga idéia da organizacdo: as aulas do Projeto Bem-te-Vi que ensinam jongo e
informadtica para as criancas da comunidade.

A jongueira quis mostrar-me, ainda, uma nota fiscal de um computador comprado em
2008 em Sao Paulo pela Cachuéra! “que ajuda a gente bastante”, para este mesmo projeto.
N3ao pude saber se a mdquina fora comprada com os recursos do governo do Estado ou com
dinheiro da prépria ONG.

Licia orgulha-se, evidentemente, das pesquisas que o presidente desta instituicdo
paulistana, o etnomusicélogo Paulo Dias, faz na comunidade desde o final dos anos de 1990*
e das relacdes pessoais que a sua familia supostamente mantem com o intelectual. A jongueira
gosta de dizer que o pesquisador e outras “pessoas de fora”, como Alessandra do Dito
Ribeiro, ficam sempre na sua casa quando visitam o municipio, em outras palavras,
estabeleceriam, segundo as suas falas, aliancas e apoiariam os Jongueiros do Tamandaré
provavelmente em detrimento da associagdo rival dos Quilombolas.

O filme da Cachuéra!, o interesse e a divulgacido do jongo de Guaratingueté pela Ong de
Paulo Dias parecem ter ampliado, de fato, o prestigio da comunidade entre as demais
organizagdes jongueiras, fortalecido os ideais de antiguidade e tradicionalidade atribuidos as
suas rodas e ter propiciado algumas apresentacdes anuais aos seus dois grupos especialmente
na capital do Estado, onde fica a sede da institui¢ao.

Porém, a menos de 500 metros dali, na Sucupira das casas de Jefinho, de China e do
Terreiro Caboclo Pena Vermelha a opinido sobre a Cachuéra! e a Ong carioca Brasil Mestico
mudam sensivelmente. Os quilombolas do Tamandaré, numa provével tentativa de demarcar
alguns dos seus posicionamentos politicos, a sua autoctonia e fortalecer os sinais diacriticos
estabelecidos antes e apds a sua dissidéncia®®, criticam duramente a agdo dos patrocinadores e
da maioria dos intelectuais interessados no jongo. Os integrantes do novo grupo acham que a
comunidade pode tomar as suas proprias resolucdes sem o auxilio do “pessoal de fora” e
insinuam que o dinheiro que o governo destina atualmente ao meu objeto de pesquisa €
desviado por particulares, por algumas institui¢des, pelos politicos de Guaratinguetd e do
Estado e por algumas familias do bairro.

O jongueiro Togo, que tem um humor 4cido e € um mestre da ironia, também desconfia,
embora participe do grupo de Liicia, das ajudas externas que os Jongueiros do Tamandaré
recebem. Numa entrevista feita também alguns dias antes do carnaval, o umbandista disse,
numa primeira frase, que “o pessoal do Cachuéra!” viria a Guaratingueta prestigiar a Escola
de Samba do bairro. Na frase seguinte, acompanhada por seu esgar ferino, Togo disse que, no

"’

caso, este “pessoal do Cachuéra!” resumia-se a apenas duas pessoas, que nem sairiam na “ala
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do jongo” e que talvez preferissem ndo sair em ala alguma. O sacerdote manteve o sarcasmo
quando, logo apds afirmar que ndo iria “de jeito nenhum” ao desfile da Unidos do Tamandaré
neste ano, perguntou ao seu entrevistador: “e vocé vai?”’

Os jongueiros de Guaratinguetd, quilombolas ou ndo, ndo prescindem, entretanto e
jamais, das aliancas com as outras comunidades jongueiras, os outros membros da Rede da
Memodria. O tratamento dispensado ao Dito Ribeiro €, neste sentido, sintomético. Alessandra e
seu grupo foram batizados no jongo, ou seja, receberam a chancela de uma associacdo mais
antiga junto com alguns instrumentos e segredos, pelo antigo Jongo do Tamandaré, antes da
cisdo em duas organizagdes rivais.

Alessandra fica hospedada, quando vai a Guaratinguetd e conforme o depoimento de
Licia, de Togo e de Adélia, na casa da familia de Dona Mazé que lidera o atual Jongueiros do
Tamandaré. China, todavia, € considerado um grande amigo do grupo novato e seus poderes
de umbandista e de tirador de pontos sao temidos e respeitados pelo Dito Ribeiro.

Os campineiros tentam ficar de fora das disputas internas do bairro chamando sempre os
antagonistas para o seu Arraial Afro-Julino, a maior festa promovida pela organizagdo e / ou
agradando de diversas formas a uns e outros. Os Jongueiros do Tamandaré e o Quilombo, por
sua vez, tentam disfar¢ar as magoas que a habilidade conciliatéria e o bom relacionamento
dos afilhados com quase todos os habitantes do Tamandaré provocam em frases sutis e
alusoes truncadas.

Licia, finalmente, ao falar do seu trabalho como enfermeira da rede puiblica de saide de
Guaratinguetd, deixou transparecer ainda certo desprezo pelos simbolos e / ou autoridades
oficiais do municipio. Ao descrever, numa das poucas perguntas que a jongueira me
respondeu diretamente, o itinerdrio habitual para o seu local de trabalho Lucia fez uma
anedota interessante. A minha interlocutora passa diariamente por um monumento publico
numa das pragas centrais e “metidas” da cidade. A estdtua em questdo, ou, nas suas palavras,
aquele “homao de bronze”, foi pormenorizada e escarnecida mais de uma vez em seu
discurso.

Nao obtive outras informagdes ao entrevistar a atual lider informal do Jongueiros do

Tamandaré.
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A seguranca que os jongueiros de Campinas e de Guaratinguetd exibem em suas
entrevistas ou falas em apresentacdes ptiblicas e Encontros de Jongueiros nao se limita apenas
a prontiddo e a assertividade de suas falas.

Os membros e, especialmente, as liderancas das duas comunidades estudadas
demonstram também uma grande firmeza na tomada de decisdes, no direcionamento pratico
dos seus trés grupos de jongo. Acredito que boa parte desta certeza que fica patente nas acoes
dos jongueiros deva-se as suas crengas religiosas.

Os guias, orixds, baianos, ciganos, pretos e caboclos de Guaratinguetd além de fazerem
os pontos através de um China, de uma Dona Mazé ou de um Togo, indicam aos sacerdotes de
umbanda quais resolucdes e rituais extraordinédrios devem ser feitos antes, durante, ou depois
das rodas. A povaria do Tamandaré ndo discute jamais a validade, a essencialidade e o
profundo respeito que estas opinides espirituais gozam na comunidade.

O jongueiro Togo, mal-humorado e bastante temido por seus poderes magicos e por sua
suposta ligacdo com os espiritos que podem “trabalhar para o mal™®, por exemplo, afirma que
antes de produzir ou de sair da amarracdo das goromentas os guias pedem para que certos
gestos sejam feitos pelo tirador e chegam a influir e confundir as respostas do oponente.

E interessante observar que se os meus entrevistados do Tamandaré afirmam que todo
ponto inédito vem dos espiritos e se, ao longo destes anos de pesquisa, pude perceber que,
num embate entre dois cantadores experientes, a maioria dos versos € tirada na hora, a
demanda pode ser considerada, entdo, uma disputa complexa e perigosa que envolve
habilidades humanas, forcas espirituais, negociagdes e conflitos politico-identitarios
improvisados entre alguns individuos e / ou comunidades e antepassados falecidos.

Niao € a toa que os jongueiros preferem ndo falar das demandas ao seu publico e aos
seus pesquisadores. Por um lado, os interlocutores teriam muita dificuldade de entender o que
se passa durante um desafio podendo firmar e divulgar uma série de preconceitos — em
especial, que o jongo € ligado a feiticeiros e necromantes maléficos — que as comunidades
querem evitar a todo custo. Por outro lado, segredos madgico-religiosos teriam que ser
expostos para dar uma idéia aproximada do que estd envolvido numa amarracdo e nem
sempre os jongueiros estdo dispostos a dividir estes conhecimentos especificos. A maioria dos
entrevistados nega a quase todos os estudiosos a existéncia da goromenta no jongo atual ou

minimiza bastante o seu alcance e ocorréncia. A omissdo desta prditica por grande parte da
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bibliografia disponivel sobre o jongo € sintomdtica. Os anos de pesquisa e as relagdes de
confianga que estabeleci nas duas comunidades, felizmente, permitiram que soubesse e que,
consequentemente, pudesse enxergar os desafios que sdo bastante freqlientes entre os
tiradores de pontoso.

China, entretanto e sempre muito prédigo em informagdes, foi um dos poucos
jongueiros que ndo hesitou em falar de sua religiosidade, dos espiritos que frequentariam o
Tamandaré e a engoma e das relacdes destes com as tomadas de decisdes praticas desde a
primeira vez em que o vi em 2004.

O simpdtico e performdtico umbandista num de nossos encontros iniciais, por exemplo,
reproduziu na minha frente, através de uma mistura de mimica e discurso verbal, o
importantissimo momento em que, rocado e limpo o terreno em que hoje realizam-se as rodas
do bairro, os espiritos fizeram-no pisar e cruzar seus quatro cantos de manha cedo e voltar ali
por volta das trés horas da tarde para rezar as entidades sobrenaturais que geralmente
participam da engoma. O meu interlocutor teria sido o primeiro sacerdote local a tomar estas
atitudes”'.

O fato, se ndo do cruzamento de China pelo menos da transferéncia do jongo para o
espaco atual praticamente debaixo de um pontilhdo da Via Dutra, teria ocorrido, segundo o
proprio e apoiado nas entrevistas com outros moradores do Tamandaré, no final dos anos de
1990 ou no inicio dos anos de 2000. Em periodos anteriores o jongo parece ter ocorrido num
local bem préximo’>, na frente da casa em que Togo e Adelina moram hoje em dia.

Noutra ocasido, no inicio de fevereiro de 2008, China relatou mais uma decisido tomada
subitamente pela intervencdo de um guia, o orixa lansd. O jongueiro teria visto uma roda de
jongo pela primeira vez nos anos de 1970 no dia de Sado Jodo, na véspera do dia 24/06. O meu
entrevistado morara em outros bairros da cidade e resolvera estabelecer-se no Tamandaré ha
pouco. No dia de Sdo Pedro, a véspera do dia 28 para o dia 29/06, China afirmou ter
finalmente entrado na engoma pela primeira vez, antes de concluir o seu relato dizendo “e
dela nunca mais sai”.

Neste primeiro dia de jongo o orixa teria mandado o novo participante chegar bem perto
da fogueira e cobrir a cabeca com as maos antes de cantar ou tocar os tambores, um gesto que
o meu interlocutor faz até hoj e

Estes depoimentos cheios de dados especificos e detalhados e as atitudes solicitas de
China e de Alessandra, outra interlocutora que se dispos a colaborar comigo desde o inicio
das minhas pesquisas, em relacdo a este “menino” ou “Vitor da UNICAMP” respectiva e

retrospectivamente podem ser explicados de diversas formas.
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Para ndo alongar-me demais sobre este assunto e fazer o texto voltar logo a discussdo da
sensibilidade pratica e da seguranca ontoldgica que os jongueiros parecem exibir nas duas
comunidades pesquisadas vou dar apenas um breve exemplo de como um dos interesses
concretos, a vontade de institucionalizar-se, de alguns dos meus entrevistados habituais
podem ter contribuido para o nosso bom relacionamento além dos critérios imediatos,
confusos e pouco narrdveis da afei¢do pessoal.

Nas primeiras viagens que fiz a Guaratinguetd para fazer pesquisa, entre 2004 e 2005,
fui apresentado a comunidade por Wilson Penteado que havia acabado de pesquisar e
estabelecido um relacionamento prévio de respeito e confianca mituos entre os meus futuros
informantes™*. E claro que a associacao da minha imagem a do antrop6logo granjeou a maior
parte da simpatia inicial que o bairro do Tamandaré devotou-me. Porém toda essa boa vontade
demonstrada num primeiro contato ndo explicava, por exemplo, a reserva de Togo, Liicia ou
Dona Mazé naquela data de um lado e a riqueza das entrevistas com China do outro.

Além de querer muito ser simplesmente ouvido, o que todos os meus entrevistados no
Tamandaré demonstraram uma vez adquirida alguma familiaridade com o ‘“rapaz de
Campinas”, e ndo ter uma personalidade tao introvertida quanto a de Jefinho, que dentro de
um ou dois anos seria o outro lider do Jongo dos Quilombolas, China estava entdo bastante
descontente e tinha boas razdes para tentar atrair a atencdo de um pesquisador que pouco
sabia das complicadas redes de intrigas que tensionavam naquele momento a convivéncia dos
habitantes Tamandaré e do alto do Sucupira.

E necessirio lembrar que a cisio do antigo Jongo do Tamandaré no Jongo do
Tamandaré atual e no Quilombo aconteceria aos poucos, mas, pelo menos por enquanto,
irreversivelmente, entre 2005 e 2008. E claro que, mesmo que os jongueiros ainda ndo
admitissem que existiam motivos tao fortes e visdes de politica local tao diferentes a ponto de
provocar a secessdao, uma quantidade considerdvel de pequenos problemas, boatos e pontos de
demandas nas rodas indicava que atravessando-se o pontilhdo da Via Dutra ja havia algo
podre.

Ao que tudo indica o periodo imediatamente anterior a minha primeira visita e coberto
pela dissertacdo de Wilson Penteado em que os habitantes daquela vizinhanga tinham
conseguido uma série de beneficios a partir de sua alianca com uma Ong conforme citado no
item anterior, intelectuais, consumidores de fato ou em potencial e, em menor grau,
administradores publicos e que culminou com o relativo sucesso, a entrada de dinheiro na
comunidade, um consequente aumento do capital simbdlico no discurso da tradicionalidade

defendido pelas associa¢des intermunicipais do povo de engoma e, principalmente, com a
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realizacdo do VIII Encontro de Jongueiros na cidade, em 2003, viu também o rapido
crescimento das rivalidades intragrupais.

Nao € surpreendente que um jovem pesquisador ignorante da situacdo local, e que
poderia entender, apoiar e até divulgar as suas queixas, tenha obtido rapidamente uma boa
parte da gentileza e da solicitude habituais de China.

Numa conjuntura posterior e contigua, quando as reclamacgdes de vizinhos e confusos
sentimentos de mal-estar juntaram-se a alguns fatos tratados nas pdginas anteriores e a
indicacdo de que as fazendas dos arredores poderiam ser reivindicadas a partir de uma
identidade quilombola, tudo precipitou-se na separagdo das duas associagdes jongueiras
atuais. O sacerdote deve ter pensado ou sentido um motivo adicional para tratar bem o “moco
de Campinas”. Os Quilombolas, uma vez que eram os dissidentes e faziam parte de uma nova
organizagcdo sem O apoio, OS parcos recursos € equipamentos materiais € o reconhecimento
que haviam permanecido com os seus rivais, pareciam procurar nas mais diversas ocasides o
maior numero de possiveis aliados. Neste segundo momento das minhas pesquisas, contudo,
os demais jongueiros como Licia, Togo e Dona Maz¢ ja me tratavam com poucas reservas.

Ainda assim, é importante ressaltar que estas poucas reservas que traduziam-se, na
maioria das entrevistas, em horas e horas de depoimentos e desabafos ininterruptos ainda
eram reservas: sempre existiram entre as comunidades estudadas os diferentes e o autor desta
dissertacdo barreiras importantes que ndo precisaram ser e que nunca foram rompidas de fato.
Além dos comentdrios ja feitos neste capitulo sobre a separacdo fisica entre China e seu
entrevistador no barracdo, sempre fui recebido, exceto por Alessandra, com uma mistura de
evasivas quando perguntava algo direto e de mondlogos aparentemente cheios de dados
misticos e confessionais quando decidia ndo constranger o discurso dos meus interlocutores e
falava apenas para esclarecer uma ou outra questao mais obscura.

A amabilidade de Alessandra Ribeiro, a tnica jongueira que, alids, sempre tentou
responder a todas as minhas interpelacdes e, além disso, abriu-me tanto a sua casa quando a
intimidade de sua vida onirica ou religiosa, também apontava para um momento bem
especifico da institucionaliza¢do de sua comunidade.

No VIII Encontro de Jongueiros de 2003, de acordo com o depoimento de Wilson
Rogério, Alessandra ainda estava na platéia e ndo nas rodas de engoma. Acredito que a lider
atual do Dito Ribeiro estivesse, naquele evento, relativamente proxima de um espectador
curioso ou de um pesquisador que poderia usar algumas idéias no seu grupo de estudos de

jongo campineiro mais ou menos ligado a Casa de Cultura Taina.
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E interessante observar, contudo, que esse “pessoal da Taind”, nas palavras da jongueira,
e alguns alunos da UNICAMP entre 2002 de 2003, pelo menos, ja faziam rodas de jongo em
festas privadas do distrito de Bardao Geraldo e que seus tambores ou seus pontos, ainda que
ndo fossem originais, eram tratados com um respeito compardvel ao que um fiel de umbanda
devota as suas entidades protetoras.

Presenciei a uma dessas ocasides quando ainda ndo pensava em pesquisar O jongo €
quando aqueles estudantes ou pesquisadores novatos de uma determinada linguagem musical
exdgena pareciam reverenciar ou até, de certa forma, temer tambuis e candongueiros cujas
células ritmicas, mas ndo as mirongas de suas batidas, eram conhecidas. Alessandra, naquele
momento, ndo deveria pensar em fundar o Dito Ribeiro inclusive.

No décimo segundo item deste capitulo farei alguns comentérios a respeito desta festa
bardogeraldense, a qual por acaso compareci e, especialmente, de suas antigas reveréncias aos
tambores da engoma.

Entre 2003 e o final de 2004, mais ou menos, o contato desses jovens campineiros com
o jongo de Guaratinguetd ampliou-se até virar o apadrinhamento de um novo grupo jongueiro,
ocorreram também os sonhos concomitantes dos futuros integrantes do Dito Ribeiro com
espiritos ou guias de umbanda e os familiares mais velhos de Alessandra ndo s6 envolveram-
se numa associagdo nascente como revelaram-na a historia da migracdo e da embaixada de
seu avo. A transformacdo havia sido muito I’é.pid8.56 e agora a organizagdo estava ligada a um
espaco fisico, o Jardim Roseira, a um determinado grupo heterogéneo, mas também a uma
parentela, auto-denominava-se “comunidade” e provinha de duas tradicdes simultaneas, as de
um jongo vale-paraibano e da migracdo etnogénica de um mineiro viajante e ancestral’’.

Entretanto, por mais que todos estes acontecimentos, a capacidade e a tenacidade
impressionantes demonstrada no aprendizado da linguagem dos pontos e dos toques e a habil
agéncia politica de seus membros tivessem feito um grupo de jongo recém-criado ser aceito
entre as povarias da Rede da Memoria e do Encontro de Jongueiros, o Dito Ribeiro precisava
ainda do apoio de individuos, e a relativa autoridade de um pesquisador pode ser muito util
neste aspecto, ou de organizag¢des para comprovar ou defender a sua autenticidade.

Entrevistando, enfim, jongueiros como China e Alessandra, que sempre fizeram questao,
provavelmente pelos motivos apresentados e por uma infinidade de outras determinagdes
inefdveis e de inclina¢des pessoais, de falar e exemplificar praticamente esta sensibilidade e o
poder decisério da Aruanda, pude ter o meu primeiro acesso a religiosidade e a politica de

estratégias pragmdticas e intuicao dos meus informantes.
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Embora as relacOes com estes dois interlocutores tenham sido excepcionais, pelo menos
no inicio do meu trabalho de campo, ndo tenho razdes para crer que ambos estivessem
falseando ou exagerando verdades, uma vez que, ao longo das minhas viagens, entrevistas e
visitas ao Jardim Roseira, fui vendo e ouvindo como estas formas ndo-cartesianas de
organizacgdo do poder e da influéncia faziam parte do cotidiano do bairro do Tamandaré e do
“pessoal do Dito Ribeiro™.

Acredito poder afirmar, finalmente, que desconsiderar o sentimento ou a intui¢do de
Campinas e as mirongas equivalentes de Guaratingueta’ 8¢, pelo menos para mim, impossivel
em qualquer esfor¢o analitico e que tal desatenc¢do ao considerar a disposi¢ao das pessoas nas
rezas que precedem as festas juninas do Tamandaré, numa dendncia nominal ou na rdpida
movimentacdo dos boatos e das risadas pelo quintal e pelos comodos da casa de Alessandra
no Jardim Roseira equivaleria a distorcer as afirmacdes e as atitudes dos jongueiros tomando
uma postura claramente etnocéntrica e a-historica.

E claro, afinal, que os meus informantes nio pensam e nio agem, pelo menos enquanto
povarias, como intelectuais académicos, ainda que muitos dos integrantes do Dito Ribeiro
sejam estudantes de graduagdo, geralmente da UNICAMP e que alguns, como a propria
Alessandra, planejem fazer uma pos-graduagdo.

No minimo terfamos que admitir que outras formas de raciocinio precisaram ser
aprendidas pelo “pessoal de Campinas” para adquirir respeitabilidade frente as outras
comunidades da Rede da Memoria e do Encontro de Jongueiros. Os membros do Dito Ribeiro
devem ter percebido rapidamente que nao € possivel ser um bom tirador, dancarino ou tocador
de jongo através de ldgica ou racionalidade e sem demonstrar habilidades verbais,
coreograficas e musicais préticas, dificeis por definicdo e altamente especializadas.

Pode, alids, haver algo melhor para explicitar a prevaléncia de uma sensibilidade mistica
e intuitiva sobre os dados que um pesquisador pode recolher, fornecer ou analisar, do que a
preferéncia de Alessandra por sua Oxum e ndo pelo “complexo cumba” de Robert Slenes que
relatei no final do quinto item deste capitulo?

Portanto, se as hipdteses levantadas e a argumentacdo deste item forem aceitdveis
deveriamos, entdo, rever especificamente os termos da discordancia supracitada, ou seja, o
resgate das “raizes”, as atribui¢des femininas e a organizacdo de um discurso familiar e / ou
comunitdrio no Dito Ribeiro, além de ampliar de um modo geral a andlise, através do
reconhecimento de outras formas de raciocinio individuais e coletivas e, finalmente,

perspectivar, desta forma, tudo aquilo que os jongueiros dizem ou fazem.
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Nos proximos itens, vislumbrada esta ldgica, vamos aos tambores da engoma, a um
simbolo utilizado e re-significado em Campinas e aos pontos de goromenta. Apds o
afrouxamento destes que sdo os dltimos nds desta dissertacdo j4 estard na hora, também, de

largar os arreios, de parar o seu carro e deixar a estrada livre para o toque de outros viajantes.

10

Nas entrevistas com China, Jefinho e Lucia, os lideres atuais dos dois grupos de
Guaratinguetd, e especialmente nos eventos e no material oficial produzidos pelo Dito
Ribeiro™, além do rio profundo60 da sensibilidade e do misticismo que, ao que tudo indica,
subjaz a todos os conteidos expressos pelo jongueiros parece haver indicios de dois campos
semanticos persistentes, aparente e superficialmente antagdnicos mas, na pratica, nao-
excludentes.

Num destes campos que acredito aglutinar ndo apenas falas, mas também sons, imagens
e gestos diversos hd aquilo que os meus informantes entendem por tradi¢do e no outro algo
que é muito vivido e pouco designado e que proponho apelidarmos, por oposi¢do, de
novidade ou mudanca.

Nas proximas se¢des deste capitulo tratarei de alguns aspectos associados as questdes da
tradicionalidade e de sua enunciacdo. Nas pédginas seguintes, todavia, privilegiarei a dindmica
constante das invencdes ao observar um exemplo, a alteracdo dos nomes dos tambores do
Dito Ribeiro, assunto que, alids, quis antecipar de maneira por enquanto cifrada na dltima
palavra do item precedente.

Para um pesquisador que acompanhava a comunidade ha alguns anos estava guardada,
naquela quarta Oficina de Jongo do dia 15/06/08 que ocorreu no Jardim Roseira e que abriu
este capitulo, entre uma roda de palmas coletivas, perguntas introdutorias, o discurso da
sensibilidade relativo a Oxum e o bem justificado apoio do PAC, da Secretaria de Estado da
Cultura do Estado de Sao Paulo e do préprio governo paulista, esta surpresa nominal,
vespertina e provavelmente nao intencional.

ApOs as apresentagdes e conversas iniciais nos quintais e no corredor externo da casa de
Alessandra®’ que tomaram a manhd daquele dia, todos os participantes jongueiros € nao-
jongueiros foram convidados a almogar, mas antes do feijio branco souberam que a tarde
terfamos orientacdes préticas sobre os passos de danca e o toque dos tambores do jongo

campineiro.
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E importante notar que, apesar das virias falas e atitudes corporais dos membros do Dito
Ribeiro parecerem tentar nao s6 deixar os visitantes a vontade, mas também demonstrar que a
Unica diferenca que havia entre jongueiros e ndo-jongueiros era O maior ou O menor
compromisso com o grupo, uma atitude que, alids, todos poderiam assumir se quisessem, as
distin¢des entre a privacidade comunitdria e a presenca de sujeitos estranhos ao grupo naquele
dia ficariam nitidas para um oficinando mais atento.

A primeira quebra pratica no discurso igualitario da comunidade poderia ser observada
na propria disposicdo espacial de algumas pessoas e, especialmente, dos alimentos. Embora
todos tenham sentados no quintal da frente, em bancos improvisados, cadeiras ou no chao,
sem distin¢do alguma entre a lider do grupo, a sua povaria e o publico atraido pela oficina, a
circulacdo da comida e de seus restos deram-se respectivamente de dentro da cozinha para a
frente da casa e vice-versa. Ocioso dizer que este percurso parecia € manteve-se tacitamente
vetado a qualquer pessoa de fora.

Acredito, e devo dizé-lo antes de prosseguir a minha andlise, mesmo correndo o risco de
incorrer em obviedades, que esta é uma atitude de diferenciacdo auto-evidente em se tratando
da residéncia de alguém numa sociedade em que a propriedade privada é fundamental em
instincias que vao das decisOes legislativas excepcionais a mais vulgar das praticas
cotidianas.

O banheiro interno da casa de Alessandra ndo foi, noutro exemplo andlogo, utilizado
pelos visitantes, tendo os jongueiros optado por disponibilizar os dois lavabos do quintal dos
fundos para tanto, o que refor¢ava por um lado a interdi¢dao subentendida dos espagos internos
da habitagdo e, pelo outro, o emprego do imével da familia Ribeiro até poucos meses antes da
mudanca para a Casa de Cultura ou Casa de Cultura Afro da Fazenda Roseira na realizacao de
muitos eventos comunitdrios. Afinal, em meados dos anos 2000 a lider do grupo havia se
dado ao trabalho e as despesas, ainda que estas tivessem sido divididas por toda a sua povaria,
de reformar a sua casa acrescentado dois pequenos lavatérios, um feminino e outro masculino,
na sua parte posterior.

E interessante notar que fora das oficinas e de outros eventos similares os dois lavabos
dos fundos, da sua construcdo ao inicio de 2009, quase nunca eram utilizados. Os integrantes
do Dito Ribeiro em ocasides de confraternizagdo intragrupal ou ensaios® corriqueiros nos
dias de domingo costumavam dirigir-se ao banheiro interno e, inclusive, em todas as minhas
entrevistas a Alessandra, aos seus familiares ou a outros jongueiros que foram feitas no
Jardim Roseira sempre fui conduzido, da mesma forma, aquele comodo que ficava entre a

cozinha e os quartos.
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E bastante provdvel, em outras palavras, que os dois banheiros externos e diminutos
tenham sido instrumentalizados enquanto marcadores de diferencas e de falta de intimidade
com determinados visitantes, no caso dos oficinandos, ou, por omissdo e para minha
satisfacdo profissional e pessoal, de uma relativa aceitacdo da minha presenca e das minhas
atividades de pesquisa no interior do grupo.

Na interagdo descontraida em que o almog¢o redundou, Alice, a mae de Alessandra, e
outros de seus familiares mais velhos, alids, fizeram um trajeto muito préximo ao do alimento
e de seus restos ao trazerem da cozinha, onde devem ter passado a manha preparando a
refeicdo coletiva, com os pratos individuais ja feitos, ficar por breves instantes com 0s
oficinandos e recolherem de volta as sobras.

Ao longo do ensino dos passos e dos toques da engoma que sucedeu-se, nos fundos, ao
almoco e, especialmente, da roda de jongo que fechou o evento no quintal da frente estes
parentes da lider apareceram ocasionalmente. Acompanhavam, de certa forma, as atividades
sentando-se uma hora ou outra em cadeiras mais ou menos afastadas. Para mim, e acredito
que para os outros oficinandos também a julgar por suas atitudes deferentes, este
comportamento serviu apenas para demarcar o seu cariter de exce¢do e impor o respeito ou,
pelo menos, reforcar algumas distingdes relacionadas a idade avancada e / ou a preeminéncia
familiar destas pessoas63.

Na parte préitica da oficina a prépria relacdo de ensino, outra demarcacdo de poder
através da posse e distribuicdo controlada de conhecimentos especificos que obviamente
estabeleceu-se, juntou-se a pequenas diferenciacdes dos pardgrafos anteriores. Porém, tenho
que antecipar-me a uma objecdo evidente e assumir que todas estas distingdes sdo minimas e
que bem poderiam mostrar, paradoxalmente, 0 quanto o grupo preocupava-se em manter-se
coerente a seu discurso de igualdade e receptividade a novos integrantes.

Antes de comentar a mudanca de nomes dos tambores pelo Dito Ribeiro, que é o
assunto principal deste e do proximo item e que viria a saber ainda no inicio daquela tarde,
devo comentar a ultima e, a meu ver, a mais importante destas diferencas.

A povaria campineira teve que, finalmente, dar a sua resposta a pergunta que havia
ficado no ar pela manha e a qual referi-me nos itens 4 e 5 deste capitulo: afinal, o que seria o
jongo? Para ensinar algumas nog¢des bdsicas e praticas das habilidades exigidas pela engoma
para os seus oficinandos o grupo ndo pdde deixar de aludir a subdivisdo classificatéria que
fazia desta musica / danca o que — junto com a confraternizacdo do almocgo, o discurso da
sensibilidade aplicado as cachoeiras do orixd Oxum e a prépria presenca do apoio de

entidades e programas em sua maioria publicos — para mim equivalia a uma resposta
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singularmente complexa e talvez ndo totalmente consciente a um questionamento tao
espinhoso.

N6s oficinandos ficamos sabendo através de alguns exemplos rdpidos que, para o Dito
Ribeiro, o jongo envolvia as seguintes categorias €micas: o “canto”, o “toque” e a “danc;a”64 e
em seguida fomos convidados a aprender e exercitar os passos mais ficeis da coreografia das
rodas para depois sentarmo-nos na frente dos tambores e ter alguma ideia de como percuti-los.

E evidente que algo havia sido deixado para trds. O canto, que na engoma e ao que tudo
indica ndo € valorizado enquanto uma técnica vocal especifica e que, obviamente, envolve
habilidades poético-metaféricas ou mdégicas bastante complexas, ndo poderia, a meu ver, ou
mesmo ndo deveria ser ensinado para qualquer visitante que chegasse ao Jardim Roseira.

Para uma associa¢do jongueira que, de acordo com a argumentagdo deste item até agora,
parece orientar-se para tomar as suas decisdes coletivas, para explicar e divulgar os elementos
que sustentam a sua tradicionalidade e, finalmente, para formar os seus tiradores de ponto que
no caso campineiro confundem-se com a sua prépria povaria através do discurso da
sensibilidade expresso num linguajar quase sempre religioso e / ou onirico que pode
manifestar-se apenas ao longo de uma intensa convivéncia comunitdria seria, de fato,
impraticavel o ensino de qualquer rudimento de seus versos no decurso de umas poucas horas.

Acredito, porém, que o simples fato de um dos jongueiros ter dito que o canto fazia
parte da engoma em pé de igualdade com os toques e as dancas imediatamente apds a
comunidade ter-se comprometido a ensinar as suas técnicas bdsicas e a povaria nao se dispor,
por conseguinte e paradoxalmente, a dar qualquer instrucdo para a criagdo, interpretacdo,
amarragdo ou desamarra¢do de um ponto pode demonstrar, em primeiro lugar, a confirmagao,
ndo-problematizacdo ou auto-evidéncia das conjecturas do pardgrafo anterior e / ou, em
segundo lugar, uma marca inequivoca, uma outra situagdo paradigmatica da diferenciacao
entre os membros Dito Ribeiro e seus oficinandos.

No entanto, acima de todas estas distin¢des sutis entre a privacidade ou o pertencimento
intragrupais € a atuagdo tdcita, embora liberalmente, limitada dos visitantes a nova
denominacdo dos tambores, que agora podiam ser chamados alternativamente de trovoes e /
ou tambus e de viajantes e / ou candongueiros, mobilizou quase toda a minha atencdo naquele

inicio de tarde.
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Os tropeiros, condutores de carros de boi e / ou mineiros sdo personagens destacados
que freqiientam os pontos de quase todas as comunidades atuais e, pelo menos no Tamandaré
das generosas falas de China, as suas respectivas rodas de jongo enquanto espiritos. A
presenca desses comerciantes e andarilhos — que desde o século XVIII circulam noticias,
mercadorias, ideias® e, segundo os jongueiros, mirongas através do Vale do Paraiba — nas
metaforas jongueiras ja estd documentada, nos estudos de Robert Slenes e de sua orientanda,
Camilla Agostini® e nos processos criminais do final do século XIX.

Nos versos e nas entrevistas dos campineiros que ja havia escutado ao longo das minhas
pesquisas pude notar retrospectivamente que a interessante alteracdo semantica que fez os
candongueiros virarem viajantes e que poderia parecer pequena para um observador casual do
jongo, deveria ser muito significativa.

O tropeiro valeparaibano que veio das Minas Gerais, virara, no Dito Ribeiro, o viajante.
Figura plurisignificativa cuja evocagdo, na realidade pratica do grupo, remete, provavelmente,
ao av0 de Alessandra que veio de Caldas, um vilarejo mineiro, antes de 1950, dancava a
embaixada e batizou o grupo postumamente.

O viajante, uma figura de tamanha importancia para a associa¢do que foi escolhida para
a troca de nome dos candongueiros do grupo, também poderia referir-se a um dos sentimentos
dos campineiros e a determinadas entidades da umbanda.

O sentimento € o de intensa movimenta¢do espacial da comunidade que, desde a época
em que pleiteava uma vaga na Rede da Memoria e no Encontro de Jongueiros faz questdo de
participar da maioria dos eventos relacionados ao meu tema de pesquisa, percorrendo, muitas
vezes, milhares de quildmetros e tirando somas significativas do préprio bolso para tanto.

As diversas sedes ou espacos de apresentacdo transitorios da organizacdo também
devem ter concorrido para a formacdo desta identidade andarilha. Apenas em 2009 o Dito
Ribeiro conseguiu, através de uma espécie de ocupagdo informal seguida de peti¢des legais
junto a prefeitura de Campinas, uma sede oficial: o casardo, até entdo abandonado, da
Fazenda Roseira®’ que, décadas atrds, havia dado nome ao Jardim Roseira, o bairro de
Alessandra. O jongo do grupo, antes disso, dividia-se entre a casa de sua lider, o distrito de
Bardo Geraldo, de onde vem grande parte de sua povaria, e a Casa de Cultura Taina.

Os proprios integrantes do grupo sao também errantes: sdo jovens da UNICAMP que

acabam os estudos e mudam de cidade, mulheres que deixam de freqiientar o jongo apods
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terem filhos ou casarem e que voltam depois de um tempo, familiares, amigos e vizinhos da
familia Ribeiro que acompanham todas as atividades com interesse, ajudam eventualmente no
que podem, mas que ndo se véem como participantes efetivos e, finalmente, membros de
outras associacdes culturais, artisticas e religiosas do municipio que aparecem uma vez ou
outra nas rodas. Numa das entrevistas com Alessandra a relacdo deste provdvel marcador
identitario com a descrita freqiiéncia da comunidade ficou explicita: “Os jongueiros daqui sdo
viajantes. Vao e voltam. Nem eu sei bem porqué”.

As possiveis entidades a que o termo “viajante” pode referir-se ndo foram-me reveladas
por jongueiro algum do Dito Ribeiro. Levanto a hipétese delas existirem pela presenca de
espiritos poderosissimos, velhos andarilhos e andrajosos que, segundo China e pelo menos em
Guaratinguetd, mancam como um candongueiro e estdo intimamente ligados as rodas de
jongo.

E importante notar que os candongueiros formam, de acordo com todos os meus
entrevistados, a mais indispensavel dentre as duas ou trés, se incluirmos a puita, categorias de
tambores utilizados pelos jongueiros. O candongueiro € o primeiro tambor, utilizando os
termos émicos, a falar na roda e o ultimo a se calar. A sua figura caracteristica, — ainda que a
mesma ja tenha sido exposta no primeiro capitulo deste estudo acredito que reproduzi-la
novamente seja util para facilitar a rdpida lembranca de seu desenho percussivo — € uma

célula formada pelo que transcrevi como uma seminima seguida de uma colcheia e repetida

duas vezes num compasso bindrio composto:

que, percutida por horas e horas com uma constincia impressionante, marca a batida do seu
toque. Se esta marcacdo vacilar, em qualquer momento, toda a ritmica do jongo serd
comprometida.

N3ao entrarei em detalhes sobre a denominagdo ou o toque dos trovoes e / ou tambus por
duas razdes. O carater altamente improvisado de seu toque, em primeiro lugar e conforme
indicado no inicio deste trabalho®®, até pode basear-se no que poderiamos representar por

todas as seis colcheias que preencheriam a dura¢do do meu hipotético bindrio composto.

209



Assim que a ritmica da engoma é estabelecida, contudo, as variagdes de um tocador
habil ou o complexo didlogo de seus varios executantes® fazem seus “papais grandes”, para
utilizar um apelido comum entre os jongueiros de quase todas as comunidades observadas nos
Encontros de Jongueiros, falarem e conversarem através de muitas das indmeras
possibilidades combinatérias de padrdes bindrios e terndrios justapostos, mantendo-se,
entretanto, pelo menos alguma meng¢do a célula bésica, as seis unidades de tempo de sua
batida, em retornos periddicos, mas assistemadticos e assimétricos, tornando a sua andlise
musical no minimo complicadissima, nem sempre ttil para os objetivos desta dissertacdo e
evidentemente extensa.

A sua denominacao alternativa, o “trovao”, por outro lado e excetuando-se a obviedade
do timbre grave que a sua pele maior e mais frouxa produz, serd entendida melhor apds a
leitura dos dltimos pardgrafos deste capitulo que versardo, ainda que timida e apressadamente,
sobre as diversas dguas que fazem parte, enquanto bonitas metdforas comunitdrias e
religiosas, da engoma.

Neste momento gostaria de ressaltar apenas o carater de evento sonoro esperado, mas
pouco previsivel que o ribombo de um trovao pode representar e que foi-me confirmado por
breves depoimentos dos jongueiros de Campinas, o que traduz numa expressdo verbal os
aspectos improvisados, e o cardter intrincado de variacdo individual que parte de e
simultaneamente modifica por instantes os elementos ritmicos e padrdes tradicionais da batida
dos papais grandes.

O fendmeno musical em questdo, o trovejar ad libitum e por vezes agressivo dos tambus
na metafora do Dito Ribeiro, pode ser ouvido de forma especialmente clara nas raras ocasides
em que os seus tocadores envolvem-se em verdadeiros desafios musicais.

Nestas goromentas percussivas que acontecem normalmente quando mais de uma
comunidade formam uma roda, o ndmero de tambus torna-se elevado e as demandas
individuais assumem aspectos comunitdrios, os executantes dialogam, expdem seu
virtuosismo técnico ou tentam, ao que tudo indica, tirar através de desenhos ritmicos
particular e exacerbadamente contra-métricos’® as referéncias de pulso ou das batidas de seus
possiveis oponentes.

Os desafios jongueiros, todavia, serdo tratados em outras secdes deste mesmo capitulo.
Antes de terminar o presente item e no trecho seguinte comentarei brevemente outros detalhes
sobre os tambores da engoma, porém, assim como os trovoes sdo subitamente interrompidos
em seus improvisos € num siléncio impressionante por contraste toda vez que alguém grita

cachuera! ou simplesmente puxa um novo ponto, trocarei bruscamente de assunto e enfocarei
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um desenho associado a um lema no Dito Ribeiro para prosseguir a minha investigagdo das
inovagoes e da reiteragdo das estrelas da tradicao entre os jongueiros.

E interessante observar que, se a hipétese de traducdo que esbocei e as demais
conjecturas deste item tiverem alguma validade, o ato de dar nome a uma categoria de
tambores no Dito Ribeiro ou de “batizar” com um nome individual cada instrumento, o que é
feito em Guaratinguetd, pode ser considerado na verdade um entrecruzamento de dois
processos paralelos e inextricavelmente bidirecionais de interpretacdo que relacionam
elementos musicais verbais e ndo-verbais.

Quando os jongueiros referem-se verbalmente aos tambores fazem algo que consiste a
primeira vista no exato inverso da atuacio de seus proprios membranofones. Afinal a povaria
“fala” desta maneira sobre os tambus e candongueiros que, por sua vez, tém que ‘“falar” ou
“chorar” na roda e nas maos de um executante minimamente hébil para que a engoma
aconteca.

A vocalizacdo dos tambores, assim como todo o pensamento metaférico que os
jongueiros empregam cotidianamente conforme este texto indicard daqui a pouco, ndo € algo
superficial. As povarias estendem-na, de acordo com minhas observacdes, de forma bastante
viva e seus desdobramentos podem ser encontrados em diversas atividades direta ou
indiretamente relacionadas a sua musica. Os instrumentos, para todos os meus entrevistados,
conversam, por exemplo, discutem ou podem ter a sua fala amarrada ou até ficarem calados
para sempre de acordo com os resultados negativos de uma goromenta.

A afinacdo dos tambores ao pé das fogueiras e a aspersdo de cachaca sobre as suas
peles, além de possiveis significados misticos que ndo pude apurar, também sdo feitas para
que os membranofones ou, em outra metonimia, seu couro ou o animal do qual o mesmo fora
retirado, falem melhor e, finalmente, o ensino do toque, pelo menos na oficina do dia
15/06/08 e nos exemplos que os jongueiros davam-me em Guaratinguetd, explicitava
aparentemente uma ultima relacao entre as batidas e a voz humana.

As técnicas mnemoOnicas para aprender-se as batidas do tambu e do candongueiro sdo a
repeticdo de silabas vocalizadas e posteriormente executadas no instrumento que podem ser
acompanhadas ou ndo de palmas e de variados movimentos corporais que servem para marcar
ou subdividir o pulso em partes iguais.

Nas duas comunidades pesquisadas é evidente que os membranofones sio muito mais
importantes do que podem parecer a primeira vista para um ndo-jongueiro eventual ou
apressado. A manutenc¢do de um termo amplamente utilizado em diversas linguas bantu em

toda a Africa Central e partes da Africa Oriental e Meridional, engoma — também chamada de

211



engoma, aengoma, caengoma ou cariengoma entre as diversas povarias que formam hoje a
Rede da Memoria e o Encontro de Jongueiros — e que designaria exatamente tambor e, por
extensdo, uma grande variedade de musicas / dangas e de cultos’' pelos meus informantes
também para representar o proprio jongo em seus aspectos mais cotidianos e simultaneamente
os seus significados misticos que transcendem a vida prética daqueles bairros suburbanos e
dreas rurais e fazem os espiritos e guias da Aruanda visitarem as rodas ou vice-versa €, no
minimo, notavel.

Nao podemos elucidar como veremos no item seguinte o quanto ou 0 que 0s jongueiros
sabem a respeito de possiveis datas e fatos historicos relacionados a travessia da grande
calunga” nos séculos XVIII e XIX pelo menos e, ao longo das geragdes, as multiplas re-
significacdes americanas de muitos dos seus simbolos, contetidos ou raciocinios metaforicos e
do vocabulario de origem bantu que é empregado vez ou outra nos pontos de jongo e de
umbanda, uma vez que a memoria em Campinas e especialmente em Guaratinguetd, expressa-
se de maneira muito diferente do que um pesquisador acostumado a narrativas causais,
sequenciais e comprovadas materialmente’”” gostaria de ouvir.

E importante ressaltar que, ao que tudo indica e para complicar ainda mais esta situagio,
as questdes afoitas de um incauto patrocinador, fa ou jornalista ocasional que trouxessem de
saida o termo “Africa” explicito no seu enunciado receberia obviamente uma resposta cheia
de subterfugios e mirongas, mas certamente afirmativa independentemente do tema ou objeto
perguntado em comunidades que hoje orgulham-se sobremaneira do passado africano de seus
velhos parentes e que ndo parecem hesitar em manipular qualquer elemento de uma
tradicionalidade superficial quando o mesmo parece agradar ou tirar alguma vantagem pratica
de um entrevistador ingénuo.

Nao pude perguntar jamais se um determinado toque, termo ou técnica provinha do
antigo reino do Kongo ou se teria sido trazido por tal pessoa em tal ano do século XIX por
estes motivos e por que nem os historiadores mais inventivos como o meu proprio orientador,
Robert Slenes, conseguem — a partir das limitadas fontes, indiretas na maioria dos casos que
0s arquivos, vestigios materiais e publicagdes veiculam acerca da cultura negra das senzalas e
de seu muitos anos de treinamento especifico — reconstituir certos detalhes dos setecentos e
oitocentos que as perguntas diretas e historicistas que certos estudiosos e reporteres afobados
parecem exigir dos jongueiros.

Nao seria facil negar de forma alguma, entretanto e apds algumas viagens ao Tamandaré
ou reunides no Jardim Roseira, a centralidade dos tambores, encarados, de acordo com

diversos depoimentos que obtive nas duas comunidades pesquisadas, como entidades vivas
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que parecem transitar através de seus toques entre as povarias e as almas da Aruanda trocando
informacdes, ou melhor, falando, interceptando e / ou partilhando contetidos de uma realidade
e da outra indistintamente.

A relacdo de interse¢do semantica que os instrumentos das rodas mantém com a engoma
feita no Sudeste Brasileiro contemporaneo pode tornar-se um pouco mais facil de entender-se
a vista destas consideragOes e parece aproximar-se de seus modelos africanos, se dermos
crédito as informagdes que trazem-nos as obras citadas ao longo desta argumentagﬁo74.

Nao poderia estabelecer, todavia, esta identificacdo de maneira tdo simples e
despreocupada ou elaborar um rol de hipdteses temerdrias sem um trabalho de campo e uma
pesquisa criteriosa de histéria oral feita nas duas costas do Atlantico, uma busca pelos
trabalhos da diversos africanistas nas bibliotecas européias e estadunidenses ou, ao menos,
sem descontar as delimitacdes temporais dos estudos mencionados que, excetuando-se o
artigo de Robert Slenes, referem-se a ritos, curas, transes e performances do século XX.

Além do que foi exposto neste item gostaria de exemplificar praticamente a importancia
dos tambus e candongueiros através da breve descricdo de dois acontecimentos, um que
presenciei e outro que foi-me narrado repetidamente e com vivo interesse pelos meus

entrevistados.

12

Nas primeiras rodas do grupo de estudos ligado a casa de Cultura Taind que seria dentre
de alguns o anos o Dito Ribeiro o respeito aos tambores era evidente e explicitamente
declarado.

Naquela agradével noite de festa em Bardo Geraldo que marcou também, no inicio dos
anos 2000, o meu primeiro contato com o que viria a estudar e que j4 foi mencionada algumas
vezes ao longo deste texto, por exemplo, Alessandra e aqueles outros jovens fizeram questdo
de curvar-se bastante, tocar com a ponta dos dedos e benzer-se ostensivamente na frente dos
membranofones antes de comecarem a cantar e bater o jongo.

As roupas brancas e as saias rodadas que vestiam ja diferenciavam-nos dos demais
quando a roda foi anunciada e neste momento os participantes do evento informal dividiram-
se em dois grupos heterogéneos: alguns preferiram ficar na frente de um portdo bebendo e

conversando e outros foram até um patio externo, porém murado, e relativamente reservado.
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Nao havia espaco para uma fogueira e talvez a mesma ndo fosse tdo importante entre os
membros do grupo de estudo naquele momento.

As pessoas que decidiram assistir e, atendendo aos convites de Alessandra, participar
posteriormente do jongo assumiram por imitacdo atitudes respeitosas do “pessoal da Taina”
em relacdo aos tambores especificamente e mantiveram-se quietas de uma maneira geral.

Ocioso dizer que naquela ocasido os integrantes do grupo de estudos ndo sabiam muitos
pontos, o que fez a apresentar apenas uma meia hora, e ndo haviam inventado nenhum verso e
que, embora ji mostrassem uma destreza percussiva notdvel, ndo deveriam estar bem
familiarizados com os aspectos misticos dos tambores que, talvez por esta razdo,
reverenciavam enfaticamente e nao faziam improvisos nos tambus tocando somente as seis
colcheias do 6/8 hipotético de sua batida, alternando-as com pausas frasicas de valor
exatamente as unidades de tempo.

Naquele evento quis ficar perto dos membranofones e pude observar, enquanto musico,
arranjador e curioso pela confec¢do e possibilidades de execugcdo dos mais diversos
instrumentos, uma vez que ndo havia uma pesquisa em curso nem qualquer interesse imediato
em questdo, que os tambores eram muito diferentes entre si. Além do tamanho e
consequentemente dos timbres que marcavam a func¢do ritmica de tambus e de candongueiros,
a propria disposicado da madeira e o encouramento variavam bastante e percebi, finalmente,
que aqueles tambores tratavam-se, na verdade, de congas e atabaques comuns.

O couro bem estirado por um aro e alguns parafusos metélicos das congas fabricadas
industrialmente conviviam com as peles mais frouxas da afinacdo por cordas trancadas
sustidas por cunhas de atabaques aparentemente feitos a mao.

Nas visitas iniciais que fiz a Guaratinguetd e mesmo antes deste reconhecimento do
campo, numa das minhas primeiras atividades de pesquisa, a apresentacdo do Unico grupo da
comunidade naquela época, o Jongo do Tamandaré, que a Associacdo Culural Cachuéra!
havia levado para o sagudo do SESC-Pompéia, na Zona Oeste de Sdo Paulo, tratei de prestar
mais aten¢do a constru¢cdo dos instrumentos do que a qualquer outro elemento do que via e
ouvia.

Os tambores que vi naquelas ocasides seriam utilizados em Guaratinguetd até a minha
ultima viagem de campo, embora alguns poucos instrumentos novos tenham surgido ao longo
destes anos.

Ainda no SESC pude ver que tratavam-se de barricas, € numa entrevista posterior
André, um dos netos de Dona Mazé, soube que as mesmas teriam servido um dia para

armazenar vinho nas vendas locais, ou, no caso dos tambus, barris de tdbuas maiores
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reforcadas de por pedacos sobressalentes de madeira ou, principalmente, aros de ferro
escurecido pelo tempo. Os tambores pareciam ter entdo pelo menos cinco anos de uso e se
forem utilizados até hoje, o que acho muito provavel, ja completaram mais do que dez anos de
engoma.

As peles destes membranofones — que sdo tratados com muita afetividade pelos
jongueiros e guardados cuidadosamente na casa do festeiro anual, um vizinho escolhido
periodicamente para arrecadar fundos e viabilizar as demais questOes préticas das trés festas
juninas da comunidade, ou de alguns dos lideres dos atuais grupos de jongo — sdo couros de
boi, normalmente, e vao perdendo uma parte dos seus pelos originais a medida que vao sendo
percutidos.

A pelagem que fica abaixo de um complicado sistema de aros e grampos metélicos
parcialmente revestidos pelo couro que mantém a afinacdo ou a tensdo dos instrumentos,
todavia, mantém-se por muito mais tempo. Os tambores geralmente sdo pintados de branco e,
como j4 mencionei no item nove deste mesmo capitulo, China desenha simbolos magicos em
alguns destes instrumentos.

A relacdo dos atuais jongueiros de campinas com os seus membranofones, além de sua
denominacdo alternativa de trovOes e viajantes, mudou Obvia e consideravelmente desde a
noite de festa que abriu este item. No Jardim Roseira, anteriormente na prépria casa de
Alessandra e talvez hoje no casardo da Fazenda Roseira, a sede atual e oficial do grupo, soube
através de entrevistas e / ou pude observar que os instrumentos também passaram a ser
guardados cuidadosamente e que tornaram-se duplamente exclusivos.

Ao invés do aproveitamento de congas e atabaques que provavelmente haviam sido
confeccionados para outros fins, novos instrumentos foram feitos, em primeiro lugar. Os
tambores atuais do Dito Ribeiro apresentam agora e a primeira vista, uma semelhanga
evidente com os membranofones do Tamandaré em relacdo a sua aparéncia, uma vez que,
embora sejam feitos por tiras grossas, de madeiras diferentes e que tém, descontada a
diferenga de tamanho entre candongueiros e tambus, em torno de dez centimetros de largura,
parecem ter seguido fielmente o formato dos barris e barricas de vinho de Guaratingueta’”.

O encouramento, todavia, apresenta uma diferenca notdvel, capaz de modificar bastante
o timbre em relagdo a seus provaveis modelos. Além de ter os seus pelos retirados
inteiramente, o couro destes instrumentos estd preso por um sistema de cordas trancadas, o
que de certa forma os aproxima daqueles primeiros atabaques que vi o grupo de estudos da
Taina tocar em Bardo Geraldo, mais ou menos frouxas e sustentadas por um ou dois aros

metalicos revestidos de pano.
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Os tambores em Campinas tornaram-se consequentemente mais graves de um modo
geral e uma parte da definicdo dos toques foi perdida, ou melhor, trocada por um efeito
sonoro de maior simultaneidade nas batidas, j4 que a ressondncia de suas peles ¢é
relativamente maior e aumenta a poténcia sonora desses tambores.

E possivel que esta nova técnica de encouramento inventada provavelmente pelos
proprios tocadores do Dito Ribeiro tenha relagdo com dois fendmenos distintos. As fogueiras
parecem ter perdido parte de sua aplicac@o pratica observdvel em todo o hipotético complexo
de sambas de Edison Carneiro e em obras variadas da bibliografia etnomusicolégica
africanista’®, uma vez que os tambores campineiros podem precisar menos do fogo, que faria
as peles e a madeira distenderem-se, para a sua afinacdo. As cordas, afinal, podem ser
reguladas manual e facilmente sem a necessidade de uma fonte especifica de calor.

A fogueira que ndo havia sido acesa na distante festa em Bardo Geraldo mantém,
entretanto e ao que tudo indica, as propriedades misticas que possui em Guaratingueté77 para a
povaria campineira, mas nao aquece necessariamente todas as rodas do centro da cidade, as
oficinas ou os ensaios de domingo do grupo no Jardim Roseira, embora nunca faltem brasas
incandescentes no Arraial Afro-Julino’®.

A sonoridade menos nitida e mais potente e simultaneidade maior de cada uma das
batidas individuais, ademais, talvez reflitam musicalmente algumas das peculiaridades de
ingresso, permanéncia e intermiténcia da freqiiéncia dos membros viajantes dessa
comunidade.

Através do aprendizado relativamente rdpido e das variagdes numéricas da povaria os
tocadores ndo precisam ser excepcional e isoladamente hébeis, podendo tocar na engoma ja
depois de alguns meses de treino. Os seus toques nao aparecerdo particularmente definidos na
resultante ritmica final do conjunto de todas as batidas, o que elimina a identificacdo rdpida
das possiveis hesitacdes de novos instrumentistas, todavia a dindmica coletiva dos toques €
singular e seus membranofones parecem, de fato, desencadear uma tnica trovoada também
capaz, em suas especificidades, de fazer a engoma chorar.

Por outro lado, estes tambores relativamente jovens, uma vez que devem ter entre quatro
e seis anos de engoma, passaram a tocar exclusivamente o jongo — assim como o fazem os
tamborzinhos e papais grandes de seus padrinhos do Tamandaré — ou acompanhar o grupo em
alguns de seus eventos, rodas, palestras, entrevistas ou oficinas em que o grupo preserva e
difunde, de acordo com as do site da Secretaria de Estado da Cultura do governo de Sao Paulo
utilizado no inicio deste capitulo, parte do “patrimdnio cultural material e imaterial do

Estado””.
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E imprescindivel para esta argumentagio ressaltar que nunca vi, e pouquissimos nio-
jongueiros devem ter visto estes importantissimos membranofones ou o guaid fora da engoma
ou das ocasides listadas acima. Os adendos, demonstragdes e comentirios percussivos que os
jongueiros de Campinas e especialmente do Tamandaré deram-me vez ou outra, por exemplo,
foram todos batidos ou no instrumental da umbanda na Tenda do Caboclo Pena Vermelha, na
palma de suas proprias maos, na emissdo de silabas que representavam os toques ou em
batuques sobre moéveis e outros objetos. Acredito que, entre uma roda e outra, os tambores
fiquem guardados, fora da vista de qualquer curioso e que ndo falem absolutamente nada.

Niao pretendo e na verdade ndo poderia fazer consideracdo alguma sobre os guaids,
contudo. A sonoridade produzida por estes pequenos chocalhos de folha-de-flandres mesmo
ndo sendo potente, consegue, de uma maneira geral, ter algum destaque nas rodas por sua
diferenca timbristica. O idiofone, entretanto, ndo tem um toque para os jongueiros. Acredito
que esta auséncia de uma classificacio especifica deva-se ao carater das suas figuras ritmicas
que sdo, ao que tudo indica, totalmente improvisadas, ndo aparentando seguir nenhum padrao
analisavel.

Acredito, a partir do que pude observar em Guaratinguetd e uma vez que o chocalho de
lata ndo tornou-se parte do instrumental campineiro, que o guaid tenha uma importancia mais
simbolica e mégico-religiosa do que musical.

André, o neto de Dona Mazé particularmente querido, deferente com os velhos da
comunidade e influente na engoma apesar de sua juventude, e aqueles poucos sacerdotes
idosos que a povaria do Tamandaré chama de jongueiros sd@o os Unicos a empunharem o
idiofone que, de acordo com China, guarda uma série de mirongas, objetos misteriosos ou
outros segredos no interior de sua campana cOnica e hermeticamente fechada.

Nao consegui apurar mais nada a respeito do guaid e pelo motivo indicado algumas
linhas acima, ainda nas primeiras visitas a Guaratinguetd desisti de transcrever ou estabelecer
hipoteses a partir da sua ritmica ou da sua integracdo com os outros instrumentos daquela
vizinhanca.

No ultimo pardgrafo do item precedente, havia indicado que além destas observacgdes
particulares e presenciais a respeito da sacralidade, ou pelo menos das reveréncias, que os
tambores receberam e / ou adquiriram num dos primeiros eventos de um grupo que ainda ndo
deveria ter nenhuma pretensdo em transformar-se numa comunidade jongueira e que fizeram-
me estender um tanto em consideracdes algo técnicas acerca da confeccao do instrumental da
engoma a presente secdo deste capitulo discorreria sobre um acontecimento que foi-me

narrado seguida e animadamente pelos jongueiros dos dois municipios estudados.
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Numa das visitas dos jongueiros de Guaratinguetd a Campinas por ocasido do Arraial
Afro-Julino ou, inversamente, numa das idas do “pessoal de Alessandra” as festas juninas
valeparaibanas, de acordo com os diferentes depoimentos que recolhi China quis, apds uma
determinada roda, levar embora um candongueiro da povaria do Oeste Paulista.

As muitas versdes que ouvi deste fato que variavam do discurso aparentemente
inofensivo, mas talvez ironicamente incongruente do sacerdote do Tamandaré no qual China
teria apenas gostado ou achado bonito o tambor e quis conferir com exclusividade a
exceléncia de seu timbre ou de sua confec¢do a apreensdao ou franco nervosismo que os meus
interlocutores campineiros afirmaram ter tido quando tal solicitacdo foi feita por seu préprio
nimero elevado ja demonstram que algo muito significativo deve ter acontecido entdo.

Nos proximos pardgrafos tentarei estabelecer algumas hipdteses e / ou dar algumas
informacdes que poderdo ser tteis para entender melhor esta demanda por um membranofone
que teria sido relevada ou esquecida pelo pai de terreiro de Guaratinguetd na ultima hora e a
provdvel gravidade das porfias que a simpatia inabaldvel de China e as suas reiteradas
negacdes de qualquer envolvimento com goromentas ou outras disputas jongueiras podem
ocultar.

A partir do momento em que o “pessoal da Taind” ampliou o numero e variedade de
seus integrantes, estreitou o contato com o jongo de Guaratinguetd e, finalmente, assumiu
uma nova identidade que incluia do nome Dito Ribeiro a tentativa de entrar no restrito
Encontro de Jongueiros e na Rede da Memoria e a auto-representacdo enquanto uma povaria e
uma comunidade jongueira, o que teria ocorrido aproximadamente entre 2003 e 2004, o novo
grupo campineiro passou a receber algumas criticas provavelmente severas, mas veladas de
outras associagdes similares.

A jovem comunidade que, para amparar as suas pretensdes e suas transformacdes
identitdrias concomitantes e seguir as orientacdes espirituais e / ou oniricas, ja tivera que
aprender boa parte da linguagem verbal, musical e coreografica do jongo, também precisou
enfrentar coletivamente algumas porfias, que serdo parcialmente analisadas nas péaginas
seguintes e modificou muitas de suas posturas, aderindo, re-significando, ampliando o
misticismo ou inovando a partir das estrelas que parecem formar as tradi¢des da engomago.

No decorrer dos anos 2000, por exemplo, embora a obrigatoriedade e, entre os
integrantes mais novos do Dito Ribeiro, parte da ostensividade do grito “cachuéra” pareca ter
permanecido vez ou outra, enquanto em Guaratinguetd outras formas minoritarias de calar os
instrumentos como gestos ou gritos sem uma palavra definida aparecam, ainda que raramente,

0 cumprimento aos tambores na associagdo campineira tornou-se, aparentemente, cada vez
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mais individualizado e adquiriu muitos significados maégico-religiosos particulares e / ou
intragrupais.

E provivel que haja atualmente uma ligacio genuina entre as entidades umbandistas
seguidas por Alessandra, seus familiares e alguns dos integrantes da comunidade, o
candomblé que congrega outros membros da povariagl, o discurso da sensibilidade que ja foi
comentado neste capitulo e que o grupo teria assumido, ao que tudo indica, coletivamente,
outras crengas misticas variadas que ndo se prendem a uma denominagao religiosa especifica,
mas que podem justapor muito bem elementos ou principios de cultos variados, informagdes
ou mirongas de carater secreto obtidas através da relacdo com jongueiros experientes de
outras localidades e, por fim, as reveréncias aos tambores.

Alessandra, enquanto porta voz de seus associados nas rodas e nos eventos publicos do
Dito Ribeiro, modificou bastante, ainda que gradativamente, o seu discurso durante as
apresentacOes € mesmo os convites destinados nestas ocasides a ndo-jongueiros que em
muitos casos viam esta musica / danca pela primeira vez no que tange a religiosidade.

Nas minhas primeiras atividades de pesquisa Alessandra costumava chamar, apds mais
ou menos meia hora de pontos ininterruptos cantados pelo seu grupo, a assisténcia a dancar no
meio da povaria e por vezes definia em poucas palavras o jongo.

A lider do Dito Ribeiro parecia ndo querer chamar a atenc@o jamais para os aspectos
magico-religiosos do meu objeto de estudo e, em determinados momentos, chegou até a dizer
que a engoma tinha em outros tempos e / ou regides do Sudeste Brasileiro um carater mistico,
mas que a sua associagdo ndo pretendia identificar-se com nenhuma praitica ou espirito
sobrenatural.

E evidente que ao longo dos anos os pontos referentes a goromentas, orixds e guias
comecaram a surgir e esta postura tornou-se cada vez mais insustentdvel. A religiosidade dos
pontos que iam surgindo no Dito Ribeiro contradiziam tais discursos provavelmente
motivados pela cautela.

Na época da oficina do jongo relatada no decorrer deste capitulo, espero que ja tenha
ficado patente, todavia, que as falas dos jongueiros encaminhavam-se para uma nova
afirmacdo, por vezes bastante coletivista, de uma ou de muitas religiosidades que podiam
conviver nos quintais do Jardim Roseira ou nas rodas da Praca da Mae Preta.

Na engoma, entretanto, o conflito, pelo que pude perceber através de intimeras rodas e
entrevistas e ao contrdrio do que o seu povo sempre parece dizer em reportagens ou estudos
que implicam contatos menos demorados, estd mais proxima de uma regra do que de uma

excecdo. O Dito Ribeiro, mesmo com todas as suas comprovadas habilidades técnicas,

219



verbais, musicais e a sua forca espiritual nunca deixou de ser testado e, na verdade, nenhuma
comunidade estard livre dos constantes desafios ou boatos de todas as outras, uma vez que o
desafio e o teste constante desempenham um papel essencial, ao que tudo indica, na estrutura
de rodas que quase nunca chegam a um conflito aberto, visivel a assisténcia ndo-jongueira.

A possivel retirada de um dos viajantes da povaria campineira, entretanto, foi
certamente o maior perigo enfrentado por esta jovem comunidade. Alguns relatos terriveis de
jongueiros velhos como Togo sobre tambores de toda uma comunidade que haviam sido
exigidos como prova da amarragdo numa demanda entre dois contendores de localidades
diferentes e que teriam provocado graves desordens espirituais ou até mesmo o fim da
engoma entre coletividades e individuos vencidos podem deixar-nos entrever que o pedido de
China talvez tenha sido o resultado de uma confrontacdo publica entre este sacerdote e algum
membro do Dito Ribeiro que ousou desafia-lo ou responder as suas possiveis goromentas.

A retirada de um membranofone, nas impactantes palavras de Togo, “mata a alma do
jongo” e a sua substituicdo ndo se daria apenas pela rdpida construcdo de outro instrumento.
Esta troca de tambores, para ndo desrespeitar a sua decisdo de tomar um membranofone tdao
central quanto um candongueiro, s6 poderia ser feita com o consentimento do vencedor da
porfia anterior.

Através da resolucdo de impasses como esse, em que habilidades politicas, técnicas e
religiosas sd@o mobilizadas para evitar-se o pior para uma determinada comunidade, é que a
aceitacdo das inovacdes como as alteracdes de nome dos tambores no Dito Ribeiro foi-se
dando ao longo dos anos e dos sucessivos Encontros de Jongueiros e que, por outro lado, os
muitos poderes de jongueiros como China foram novamente afirmados, pelo menos, entre os
seus provaveis adversdrios campineiros que até hoje referem-se ao sorridente umbandista com
uma admiracao notavel.

A vigilancia que uma comunidade nova ou, de acordo com vérios termos ouvidos em
campo, “revivida”, “renovada”, “animada” ou “revitalizada” sofre dos demais municipios
jongueiros, entretanto, € compreensivelmente maior, até que, através de inimeras provas de
habilidade instrumental e verbal esta conquiste, se ndo a sua tranqiiilidade pelo menos o seu
direito de desafiar povarias ainda mais recentes ou, arriscando-se, certos individuos de grupos
antigos.

Alguns habitantes de Guaratinguetd puderam, por exemplo, questionar a sua
tradicionalidade em diversas entrevistas, algo que os integrantes do Dito Ribeiro jamais
pensariam em fazer. Togo, entre os meus interlocutores, foi sempre aquele que mais reclamou

a respeito da evidéncia que o meu tema de pesquisa havia adquirido na vida do bairro
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enquanto recusava ter a sua identidade reduzida a expressao “jongueiro” e deplorava a falta de
interesse recente em outras musicas / dangas como a caninha verde, o calango, as valsas dos
bailes de outrora e as bandas filarmoénicas da cidade.

E interessante ressaltar que logo depois de ouvir estas diatribes percorria as ruas do
bairro com o meu caderno de campo debaixo do braco até a casa de outro entrevistado e que
nesse percurso, com estas palavras na cabecga, ndo podia deixar de escutar a intensa variedade
musical do Tamandaré representada pelos sons da musica sertaneja que ora saia de alguma
janela aberta, os sambas-enredo que vinham dos carros parados, os toques de umbanda da
noite anterior e, enquanto parava para tomar um gole d dgua, a voz da mog¢a de um de seus
mercadinhos que cantarolava um dos ultimos sucessos de uma banda de Axé Music baiana.

Este capitulo e esta dissertacdo chegardo ao fim apds duas outras consideracdes a
respeito da constante invencdo de simbolos da tradicionalidade exemplificada num desenho
adotado recentemente, mas que, para o Dito Ribeiro, parece assumir um cardter africano e
auténtico e das provas constantes as quais significados e pessoas tem que submeter-se na
engoma através da dindmica dos desafios.

Antes de dar o presente item como encerrado, entretanto, gostaria de explicitar uma
mironga textual que tomei a liberdade de fazer. Ao invés de citar aqui e ali a bibliografia
etnomusicoldgica sobre as sonoridades que na visdo de alguns autores seriam compartilhadas
entre o continente africano e a Afro-América atlantica na presente secdo e no item anterior
descrevi alguns aspectos da musica que os jongueiros contemporaneos fazem e de sua relagcdo
com os tambores da engoma e agora devo dizer que todos estes dados s@o, de acordo com as
obras em questao, caracteristicas musicais de seus objetos.

Nao seria, por exemplo, a marcacdo fixa dos candongueiros algo préximo do
“metronome sense” ou ‘“pulsacdo elementar” dos africanistas®? Os “call and response
patterns” e seus derivados como o “overlapping call and response”, os efeitos em “off-beat”
ou a contramotricidade® e a polirritmia, “cross-rhythm” ou “inrerlocking” de um Kwabena
Nketia® ndo seriam bastante parecidas com o cruzamento de vozes e batidas entre tambus,
povarias e solistas? A ligacdo intrinseca entre musica e dangags, conforme ja foi expresso
nesta dissertacdo, ndo repete-se aqui passo a passo? A trama de desafio dos tambores e das
palavras ndo trariam para o Sudeste Brasileiro os “signifying tropes” que um Samuel Floyd
Junior teria utilizado para analisar tantos objetos quanto o ring shout das plantations, a
musica sinfOnica dos afro-estadunidenses, um stomp do creole novaorleanense Jelly Roll
Morton e a fama do rag-time oitocentista apds a leitura de Henry Louis Gate Junior®®? E,

finalmente, pude perceber o que poderiamos julgar equivalente as notacdes orais de um
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Gregory Baarz"’ enquanto os jongueiros repetiam com a boca os seus toques nos congas do
Tamandaré ou na oficina do Jardim Roseira relatada neste capitulo.

Nao gostaria, entretanto, de avangar sobre estas relacdes hipotéticas que ligariam
temerariamente uma musicalidade africana pouco especifica — e estabelecida, ao que tudo
indica, enquanto uma oposicao bindria questiondvel entre a musica erudita de origem européia
e as mais diversas sonoridades produzidas por um sem numero de “outros” — e as rodas de
jongo que pude observar.

Para os modestos objetivos deste estudo basta afirmar que se as mesmas existem e se as
generalizacdes da bibliografia citada forem mesmo vdlidas para a Afro-América como
indicam um Gerard Kubik ou um Robert Farris Thompson88 as coincidéncias impressionantes
entre as listagem destes etnomusic6logos e o que ouvi na engoma podem indicar uma boa

pista para novas pesquisas, idealmente transatlanticas.

13

Os cartazes, os e-mails e o proprio uniforme dos integrantes de Dito Ribeiro exibem,
sempre, um lema — “Nunca € tarde para voltarmos atrds e buscarmos nossas raizes” — e um

desenho:

A figura parecia, para mim, duas volutas, que se encontravam formando uma espécie de
coracdo, em cima da metade inferior de uma estrela de David. Perguntei, num dos primeiros
encontros com o grupo, o que significavam aquele simbolo e aquela frase. Fui informado que
era “a Sankofa”, um simbolo africano.

Procurei “a Sankofa” assim que cheguei em casa, achei vdrios sites sobre a tal
representacio grafica, selecionei alguns deles® e tive algumas surpresas. Em primeiro lugar, a
quantidade de péginas dedicadas ao assunto atestava, antes mesmo que eu pudesse 1€-las, a
popularidade da figura especialmente nos Estados Unidos onde esta é, aparentemente, um

simbolo largamente utilizado por instituicdes e associagdes negras.
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O sankofa — adotarei o artigo masculino / neutro para referir-me a este simbolo a partir
daqui, contrariando a escolha do grupo que, alids, em breve serd comentada — tornou-se
popular entre os estadunidenses provavelmente no inicio dos anos de 1990 apés um achado
arqueolégico’. Tamulos, restos de caixdes e objetos simbélicos de africanos livres e escravos
da Nova York colonial foram encontrados em 1991 durante a constru¢do de um edificio em
Lower Manhattan. Entre as imagens gravadas nos esquifes sobressaia esta figura. O local das
escavacgoes transformou-se, entdo, num memorial chamado de “African Burial Ground” e o
sankofa, eleito o seu emblema, foi esculpido numa laje de granito sendo conseqiiente e
amplamente divulgado através dos meios de comunicacdo da época.

Em segundo lugar, logo ficou claro que tal simbolo ndo era, simplesmente, africano. O
sankofa €, até onde eu pude saber, a representacdo grafica ou adinkra de um provérbio akan —
“v4 para trds e volte” ou “va para trds e traga de volta”. Os adinkra remontam ao século XVII
sdo, geralmente, estampados em tecidos e tém uma estreita relacdo com cerimodnias funebres
dos akan e ashanti da atual Gana e dos gyaman da Costa do Marfim”'. A versdo do sankofa
que a comunidade jongueira escolheu representa um pdssaro bicéfalo, uma das suas cabecas
volta-se para trds enquanto a outra estd virada para frente e as duas encontram-se no centro da
figura.

E evidente, entiio, que nas imagens e no discurso do Dito Ribeiro o sankofa, além de ter-
se tornado, num processo verbal notdvel, um substantivo feminino, tornou-se mais
abrangente. O lema do grupo tem, em comparacdo com o conciso provérbio akan, novos
elementos semanticos — “nunca é tarde” e ‘“nossas raizes” — flexionados pelo uso de um
sujeito desinencial, o plural da primeira pessoa da lingua portuguesa. O simbolo, finalmente,
tornou-se vélido para toda a Africa®.

E importante ressaltar que a utilizacdo bastante especifica que o Dito Ribeiro faz de tal
adinkra revela informacdes valiosas sobre esta comunidade ou, pelo menos, ratifica algumas
das minhas interpretacdes sobre o seu discurso e as suas praticas. Nao ¢é dificil interpretar o
lema da comunidade, que € bastante coerente com as atitudes que o grupo toma normalmente
e com as suas respostas na Quarta Oficina de Jongo descrita neste capitulo. A frase em
questdo denota claramente a insisténcia dos jongueiros nas idéias de tradi¢do e de busca das
raizes, o que ja foi comentado nos itens anteriores. Estas raizes sdo, assim como ‘“‘a sankofa”
deles, simplesmente africanas e abstratas, ndo se referem a uma regido ou etnia especifica, e
ndo estdo necessariamente ligadas a ascendéncia. Para esta associagdo, freqiientada por muitos
brancos, este passado negro transcende a aparéncia e o parentesco e pode ser encontrado

através da sensibilidade individual ou da religiosidade da umbanda.
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O resgate das tradi¢des familiares promovido pelo Dito Ribeiro e que foi citado no final
do quinto item deste capitulo é, na verdade, um amélgama dos conceitos explicitados neste
ultimo pardgrafo e estd intimamente ligado a parentela de Alessandra — cujo avd, inclusive,
empresta 0 nome 2 associacio — e i propria comunidade. E importante ressaltar que os
integrantes sentem e referem-se aos ascendentes da sua lider, a Bianca, a sua descendente, e
ao proprio grupo como uma unica e extensa familia.

A expressao “nunca € tarde” que o Dito Ribeiro adicionou ao provérbio akan e o uso da
primeira pessoa do plural indicam as atitudes inclusivas que sdo as marcas maiores desta
agremiacdo. O sujeito desinencial da oracdo que o grupo estampou nas suas camisas faz parte
de uma estratégia discursiva bastante habil. O visitante ou a povaria sabem, instantinea e
simultaneamente, que o “nds”, o agente implicito da sentenca, refere-se aos integrantes da
comunidade e ao publico que assiste as suas rodas.

A locucdo “nunca € tarde” reforca esta impressdo, uma vez que a sua agdo exortativa
incide, logicamente, sobre aqueles que ndo participam da associacdo. Os jongueiros de
Campinas mostram ao cantar, tocar, dancar e pronunciar-se que ja avangaram bastante naquilo
que eles entendem pela busca de suas raizes, da sua ancestralidade negra. O conselho de seu
uniforme deve té-los influenciado ha tempos

O Dito Ribeiro converte-se, entdo e de acordo com a conjungdo entre o sankofa e o seu
lema, num exemplo para qualquer um que o assista, especificamente, através das suas
apresentacoes e festas e, de um modo geral, para todos os afro-descendentes do municipio
através da sua insercdo cada vez maior nas politicas publicas e culturais de Campinas.

A feminiza¢do do sankofa pode indicar, finalmente, a feminizacdo do discurso e das
acoes deste grupo também comentada no final do quinto item deste capitulo. O Dito Ribeiro,
além de privilegiar a sensibilidade, um qualidade tida, geralmente, como feminina por seus
integrantes, e o orixd Oxum nas suas falas e nas suas decisOes praticas, € liderado e
organizado por mulheres.

O unico espago majoritariamente masculino nesta associacdo esta associado ao toque
dos tambores. Os homens também participam das rodas, das dancas e do canto, mas estas
atividades s@o consideradas prioritariamente femininas.

E interessante notar que o toque dos tambores, esta pequena e importante por¢ao
masculina do jongo do grupo, é muito mais restrita sexualmente do que todos os outros
elementos que formam esta musica / danca em Campinas. Os homens podem ocupar

conjuntural e rapidamente a maioria das atividades musicais femininas da associacdo. Bianca,
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a filha e provdvel sucessora de Alessandra, €, entretanto, a tnica mulher que pode participar,
ocasionalmente, dos toques.

Percebi estas divisoes e diferencas aos poucos e, na minha opinido, todos estes dados
sublinham a feminizacdo da comunidade. Os homens sdo, afinal, numérica e simbolicamente,
minoria no Dito Ribeiro e t€ém, no seu quinhdo restrito e percussivo, uma espécie de cota na
sonoridade da agremiagdo.

A idealizacdo e a realizacdo das festas, a tomada das decisdes coletivas, o envio de e-
mails e toda a comunicacdo interna ou externa da associacdo, a confec¢do da comida e as
cozinhas — consideradas por Alessandra os espacos fisicos mais importantes para a
organizacao do Dito Ribeiro e para a criagdo dos seus pontos — sdo dominadas pelas mulheres.

O cerceamento tacito destes locais e destas atitudes e o afastamento dos homens dos
fogdes, que centralizam os poderes e as discussdes principais na micropolitica intragrupal, sdo
patentes. Qualquer pesquisador do sexo masculino, ainda que nio pertenca a comunidade nem
queira participar de nenhum dos processos decisorios do Dito Ribeiro, ndo pode permanecer
na cozinha da casa da lider ou dos espacos dos eventos. Os homens ndo sdo tirados da cozinha
por uma fala ou gestos explicitos, mas o constrangimento provocado pela interrup¢do das
conversas e das risadas das mulheres e as suas expressdes aborrecidas sdo evidentes.

S6 pude passar por estes ambientes rapidamente e embora a lider do grupo insistisse na
essencialidade de tais espacos nunca senti numa das suas frases freqiientes — “Se vocé quiser
saber melhor das coisas tem que ficar 14 na cozinha” — nenhum convite implicito. O riso
simpdtico da jongueira parecia demarcar e constatar zombeteiramente a interdicdo informal e
sexual.

Porém, devo advertir que, embora a sensibilidade esteja ligada principalmente as
mulheres no imagindrio da associacdo, os homens do grupo também podem utilizar-se das
suas intui¢des para opinar e alterar as decisdes coletivas do Dito Ribeiro. Se alguém sentir
algo ruim antes da execucdo de um projeto qualquer, ainda que este sensacao seja imprecisa,
nada é feito e, se o desconforto surge quando uma agao ja estd em curso, Alessandra ou outro
membro experiente da comunidade trata de tomar medidas préticas e / ou magico-rituais para
deter ou contornar a suposta negatividade.

Para terminar este item devo dizer que, muito provavelmente, toda essa re-significacio
do sankofa ndo € arbitraria. Os adinkra, aparentemente, dividlem com o jongo algumas
caracteristicas bdsicas: também sdo utilizados para honrar os antepassados, sdo desenhos
simbodlicos e proverbiais que vem de uma longa tradicdo e que vivem — desde as pompas

finebres do século XVII até as estampas de camisas vendidas pela internet — através de uma
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série de transformacdes e transitam entre o sagrado e o profano. Ndo da para saber, entretanto
e pelos motivos ja expostos nos itens precedentes, se a comunidade sabe destas informacdes,
Jja que os seus integrantes, quando questionados sobre o assunto, ddo ao pesquisador uma
resposta unica e simples.

Parece que alguém, que muda de nome e identidade de acordo com o relato de um e de
outro jongueiro, mostrou o simbolo para alguns dos membros do grupo atual na Casa de
Cultura Taind. Quando o Dito Ribeiro se formou, entre os anos de 2002 e 2004
aproximadamente, a nova associacdo pegou o desenho e a sua legenda emprestados deste
informante varidvel.

A simplicidade de tal resposta e a adequacdo impressionante do lema e do simbolo as
praticas, a identidade intra e extragrupais e as caracteristicas que a comunidade deseja exibir
para o seu publico sempre fizeram-me desconfiar desse evento puramente fortuito. Parece que
houve, e hé ainda, uma a¢do ativa na escolha e na adaptacdo dos conteudos “aprendidos” em
torno do sankofa.

E possivel que toda esta série de acasos — os futuros jongueiros encontrarem-se
casualmente na Taind, ouvirem falar do sankofa, aceitarem sem um questionamento a
explicacdo dada pelo informante e decidirem ou sentirem que deveriam utiliza-lo para resumir
os propdsitos, previsdes e as realizacdes de um grupo de jongo recém-fundado — seja
surpreendentemente veridica em todos os seus acontecimentos. Se esta hipdtese corresponde a
realidade tudo o que escrevi nos pardgrafos anteriores deve ser lido e compreendido enquanto
elementos que fizeram os jongueiros se identificarem a posteriori com o simbolo que o
destino lhes impds fazendo pequenas adaptagdes aqui e ali.

Por outro lado, € bastante provavel que outros processos de aprendizado, assimilagdo e
re-significacdo muito mais profundos tenham ocorrido durante a ado¢do do sankofa pelo Dito
Ribeiro e talvez a reticéncia e a simplificacdo das respostas de seus integrantes revelem

apenas que isto € um dos segredos do grupo.

14

Nos Encontros de Jongueiros que pude assistir entre 2005 e 2008, percebi que todas as
comunidades também demarcam a sua tradicionalidade através de um sem-numero de
simbolos, elementos exteriores como roupas, tambores escavados a fogo e cavalgados ou

determinados discursos e, principalmente, das goromentas.

226



Nos Encontros de Jongueiros e, especialmente, no Arraial Afro-Julino do Dito Ribeiro
os desafios ganham, por vezes, mais um significado além das disputas freqiientes entre as
habilidades artisticas / mégicas de dois individuos e, indiretamente, de suas familias, faccoes
politicas e espiritos protetores.

Pude ver em algumas destas ocasides duas comunidades disputarem entre si e através
dos pontos o dominio de certos conhecimentos, a autenticidade e a tradicionalidade de seus
grupos de jongo na frente de espectadores ndo-jongueiros que, em geral, ndo percebem a crua
maledicéncia, quase sempre cuidadosamente disfarcada, das goromentas.

Os jongueiros de Pinheiral, municipio do Vale do Paraiba fluminense, apresentaram-se,
por exemplo, na noite de 27/04/2008, no XII Encontro de Jongueiros, logo apds a comunidade
de Porcitincula, que fica na divisa do Rio de Janeiro e de Minas Gerais .

Os tiradores de Porcitincula, uma comunidade que teve o jongo revitalizado
recentemente, ao tematizarem, numa visdo aparente e surpreendentemente positiva da
escravidao, “a fazenda do senhor”, ao provocarem, provavelmente, os valeparaibanos ao
cantar “eu bebi o Paraiba até no meio”, ao gritarem “axé” e nao “machado” ou ‘“cachuera”
para terminar os pontos e ao saudarem o prefeito de Piquete, sede daquele Encontro, tinham
provocado certo mal-estar nos presentes.

ApOs uns poucos versos de abertura o grupo de Pinheiral cantou uma série de pontos de
goromenta, uns mais outros menos obscuros, para ironizar a comunidade precedente. O

primeiro deles dizia:

“La em Miracema matei uma novilha

Tirei o couro dela, mocotd ta dando cria.”

Miracema € um municipio vizinho a Porcidncula. Nao tive como apurar, entretanto, o
significado da metafora da novilha morta e do seu tutano vivo. O desafio continuou e alguns

pontos depois tornou-se explicito:

“Vem joelhar no pé de pau,
— 0, no pé de pau —

vem joelhar no pé de pau.
O jongueiro novo,

vem joelhar no pé de pau.”
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Os versos do ponto seguinte pareciam mostrar, genericamente, a disparidade que hé, por
vezes, entre a esséncia e a aparéncia de alguma pessoa ou situacdo ou, especificamente, entre

as mirongas que um jongueiro rival diz possuir e as que de fato possui ao cantarem:

Tem duas moca no caminho.
Nao € moca nao!
Tem duas nota na gaveta.

-~ ~ 194
Nio é nota nio!’

Nio estou certo, contudo, do significado das muiltiplas referéncias bindrias — as duas
notas e as duas mocas, a divisdo temadtica entre os dois primeiros e os dois Gltimos versos e as
interrup¢des incomuns do coro no meio do canto do solista — de tal composicao.

Arrisco dizer que os jongueiros de Pinheiral parecem ter levado as ultimas
conseqiiéncias uma das caracteristicas habituais dos pontos de jongo: a sofisticada adequacao
de uma determinada forma ao seu conteido semi-obscuro e, neste caso, dual representando-o
em sua prépria estrutura’ melédico-frasal.

O ultimo desafio tirado nessa demanda atipica — ja que os jongueiros de Porcitncula ndo
podiam responder, uma vez que as apresentagdes de cada grupo sucediam-se sem a
participacdo das outras comunidades — conjugou, finalmente, duas imagens comuns entre 0s
tiradores. A personificacdo da fofoca e do insulto dissimulado na figura duma lavadeira que
lava, a vista de todos, a roupa e troca o sabdao pelo nome do jongueiro agravado e dos objetos
ou ossos de defuntos que depois de rolarem nas vérzeas do Paraiba, ou seja, depois de muita
publicidade, afundam em suas dguas, sdo deixados em paz ou esquecidos.

Nao se deve esquecer, inclusive, que as dguas do rio ou do mar, nas metiforas dos
pontos podem ser uma imagem da profundidade e da essencialidade misticas que subjazem a
todas as a¢des humanas, uma espécie de marco das fronteiras entre este mundo e o mundo dos
guias e dos espiritos, a terra de Aruanda’®.

Provavelmente, os versos respondiam a men¢do do grupo anterior, de uma comunidade

. . 7
que vive longe do rio, ao Paraiba com aspereza’ :

O lavadeira, 6 lavadeira,
o que fez com minha camisa?
Foi rolando, foi rolando,

foi parar no Paraiba.
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No ano anterior, no 4° Arraial Afro-Julino, que ocorreu entre o sdbado e o domingo,
dias 14 e 15/07/2007, presenciei a troca de insultos mais dspera que ja pude ver numa
goromenta. O “Jongo da Tamandaré” que apadrinhara, ou seja, apoiara e aliara-se ao Dito
Ribeiro na sua busca pelo reconhecimento das outras comunidades, apresentou-se um pouco
depois da meia-noite, um horério de honra para o povo de engoma.

O grupo ja encontrava-se dividido em duas associacdes discordantes e potencialmente
conflitantes desde 2005%®, mas Alessandra e os jongueiros de Campinas fizeram questdo,
como o fazem todos os anos e até hoje, de chamar integrantes de ambas as fac¢des, ja que as
suas relacOes amistosas com a povaria de Guaratinguetd remontam ao VIII Encontro de
Jongueiro, de 2003, um periodo obviamente anterior a cisao.

Nestas ocasides de festa fora do Tamandaré a maioria dos moradores do bairro mantém
relacdes cordiais entre si e, para quem ndo sabe das disputas internas da comunidade, € dificil
perceber qualquer hostilidade®.

Na madrugada do arraial a apresentacdo do grupo — que acabou sendo formado pelos
jongueiros do Tamandaré e uns poucos quilombolas que aproximaram-se da roda depois de
certo tempo — transcorreu normalmente. Os outros participantes do Quilombo assistiram a
apresentacao sem demonstrar ressentimento algum.

Quando o grupo terminou de cantar os mais velhos retiraram-se da festa e foram dormir
no espaco que o Dito Ribeiro destinou a hospedéd-los. Alguns jovens das duas facc¢des rivais,
entretanto, ficaram no arraial. Jongueiros de outros municipios apresentaram-se em seguida
enquanto outros que ja tinham cantado, como alguns poucos integrantes do Jongo da Serrinha,
da cidade do Rio de Janeiro, ficaram no terreno concretado onde as rodas ocorriam.

E claro que, durante a madrugada, o evento ficava mais vazio a cada hora. As
apresentacdes de jongo passaram a ter mais jongueiros — € mesmo estes em numero reduzido
— do que o publico que pagou para entrar no arraial. Quando as ultimas comunidades
terminaram os seus pontos formou-se uma roda mista e diminuta com integrantes de diversas
origens e, em sua maioria, jovens.

Os tiradores entraram entdo numa disputa metaférica generalizada. Os jongueiros da
Serrinha eram, ao que tudo indica, acusados de fazer inovagdes demais no jongo, de vendé-lo
sem escripulos ou de fazer rodas para turista, uma polémica que se arrasta, alids, desde os
anos de 1980 quando Mestre Darcy incorporou pela primeira vez instrumentos de sopro e de
cordas ao jongo e levou-o até o palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Algumas dessas

criticas podiam enderecar-se, inclusive e indiretamente, aos anfitrides que, numa prova de
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habilidade e de coesdo intragrupal impressionantes, ora pareciam responder a altura ora
tentavam apaziguar os animos dos contendores.

Os jongueiros de variados municipios paulistas, por sua vez, tinham as suas pretensoes
de vigias da tradicionalidade e as suas disputas internas aparentemente criticadas pelos
puxadores da Serrinha, que ironicamente veriam o seu grupo dividir-se alguns anos depois.
Para completar a demanda alguns adolescentes e jovens adultos integrantes dos dois grupos de
Guaratinguetd davam mostras de censurar-se mutuamente. Quando os integrantes do Dito
Ribeiro pareciam ndo poder fazer mais nada para conter os desafios trataram de apressar o fim
da roda cantando em sequéncia varios pontos de despedida.

Naio registrei, infelizmente, os versos cruéis e as insinuacdes figuradas destas duas horas
que precederam o nascer do sol do dia 15/07/2007 por um motivo simples. Nao havia mais
nenhum outro ndo-jongueiro presente quando a goromenta ocorreu.

Fiquei constrangido em tomar notas o que atrairia, além do fato de ji ser o unico
espectador da roda, ainda mais desconfianca quanto a minha presenca ali. Fiz o que pude para
entrar na povaria sem chamar muita aten¢do, mover o corpo como todos faziam, bater as

palmas usuais e cantar todos os coros.

15

O Dito Ribeiro, por ser uma das comunidade de jongo mais novas e por ser formado por
um grupo heterogéneo, cheio de integrantes jovens, ndo-negros € mais ou menos rotativo,
costuma atrair a desconfianca das outras associa¢des que formam o Encontro de Jongueiros e
a Rede da Memoria.

O grupo defende-se através de alguns pontos de abertura que também sdo de goromenta

e tém uma evidente intencdo auto-afirmativa. Num deles um tirador campineiro diz:

Quem foi que disse, quem te falou

. - .. . 1
que em Campinas nio havia jongueiro? 00

No conjunto dos pontos de jongo a clareza destes versos, a interpelacdo dirigida

inequivocamente a uma segunda pessoa do singular e a sua total auséncia de metéforas € algo

bastante incomum. Na verdade, estas caracteristicas textuais e sua transformacdo posterior
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refletem a propria histéria do grupo e a adaptacao / aprendizado paulatino de uma linguagem
metaférico-estrutural especifica.

Ao longo dos anos os pontos de Campinas foram se alterando, ganharam em pluri-
significancia, profundidade e riqueza metaférica. No Dito Ribeiro os pontos sdo, também e
muitas vezes, uma criagdo coletiva, como ji foi comentado no item 8 deste capitulo e,
freqlientemente, novas palavras e novas metiforas de algum integrante sdo encaixados em
algo tirado anteriormente. Parece ser este o caso do verso “Oi, dandd, abre a roda” que foi, em
algum momento da trajetdria da organizagdo, associado ao ponto citado acima.

Noutro ponto de abertura e de simultanea demanda do grupo os seus integrantes falam,
ainda que em conjunto nas respostas corais, na primeira pessoa do singular, o que é ndo
freqliente numa associa¢do que prefere usar a inclusiva segunda pessoa ou tempos verbais
impessoais como o do ponto precedente, e que portanto, podem referir-se a todas as pessoas
indiferentemente.

A mensagem ja ndo € tdo discernivel quanto a do ponto precedente e exige certa
erudicdo jongueira da assisténcia. Neste estdgio posterior das composi¢des do Dito Ribeiro as
metaforas comecaram a multiplicar os sentidos das palavras, hd uma possivel citagdo a
movimentacdo dos tropeiros e viajantes que foram mencionados no décimo item deste

capitulo e uma chegada no jongo que €, provavelmente, literal e figurada:

Andei... parei... custei, mas no jongo cheguei.

Os versos seguintes do ponto acrescentam outro elemento a teia metaforica. Nele temos
uma terceira pessoa nao identificada que também faz trés acdes. Os verbos empregados sio
ambiguos. Podem ser analogias, a seqiiéncia ou os efeitos do que acabou de ser cantado.

Na abertura do ponto um sujeito em primeira pessoa anda, para e custa a chegar. Na sua
continuacdo um enigmdtico espectador chega, olha e, finalmente, abencoa quem trabalhou.
Acredito que esta terceira pessoa € capaz de referir-se, através de uma unica imagem de habil
vertigem especular, ao tirador, ao viajante poderoso e alquebrado que ¢ tdo caro a identidade
dos campineiros conforme explicitado no décimo primeiro item deste capitulo, a povaria, a
propria comunidade do Dito Ribeiro, aos tambores e as entidades sobrenaturais representadas

pelo padroeiro homodnimo do grupo, Sdo Benedito:

Chegou... olhou... abengcoou quem trabalhou.
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E interessante observar que nas permutacdes metaféricas do jongo todas as variedades
de metonimia sdo bastante utilizadas. Sendo assim e se o meu rol hipotético estiver correto
pode-se muito bem entender que a listagem € quase inteiramente composta por elementos
intercambidveis e que sobrepdem-se com pequenos acréscimos de semantica e de acidentes.

Sdo Benedito representa os membros do Dito Ribeiro que podem ser particularizados
pelo tirador e simbolizados pela figura do viajante. J4 vimos, todavia, que este mesmo
andarilho é, ao que tudo indica, identificado com os candongueiros do grupo, com possiveis
entidades da umbanda e com o avd de Alessandra que, alids, carrega o nome do santo e, por
sua vez, batiza a comunidade. Pode-se afirmar que, de certa forma e através de toda essa
densidade significativa, de todo esse intercimbio de imagens que parece ndo ter fim, nos
pontos de jongo de Campinas, assim como nos dos outros municipios jongueiros, grande parte
do passado, da memoria e das marcagdes identitdrias de seu grupo sdo recontadas e sentidas,
no canto e no toque, por seus integrantes.

Por estas proezas metafdrico-musicais € que os versos dos meus entrevistados sdo
capazes de dar animo e confianca instantaneos aos seus puxadores e a seus vizinhos, amigos e
familiares. Quando um jongueiro tira o seu ponto, sai de uma amarracao ou apropria-se de
versos alheios re-significado-os em novas situacdes as suas palavras, amparadas pela
obviedade que Jorge Luis Borges fez questdo reiterar ao longo de sua obra critica e
ensaistica'’!, referem-se tanto a eventos particulares, circunstanciais e presentes quanto ao
passado de sua familia ou comunidade e, ainda, a eventos sobrenaturais que sdao também
intemporais ou, melhor, situam-se na temporalidade multipla e indefinida das entidades e dos
ascendentes'*%.

Os pontos de abertura do Dito Ribeiro podem ser, desta forma, saudacdes simples e
amistosas e, simultaneamente, toda uma histéria do grupo em versos de goromenta e, entre as
duas associagdes rivais de Guaratinguetd, os desafios sdo, também, uma forma invocar os
ancestrais deste e do outro mundo para intermediar ou decidir conflitos entre vizinhos e
sacerdotes, além de uma demonstracdo de forca e habilidade individuais'®.

Prossigamos, entretanto e apds estas afirmagdes preliminares, com a andlise do dltimo
ponto citado, do seu misterioso cardter de demanda e do seu também enigmético sujeito em
terceira pessoa. A povaria de fora, que forma, quase sempre, a maioria do publico e que,
evidentemente, ndo faz parte do Dito Ribeiro, € a inica excecdo da série conjectural sugerida
pelo verso “Chegou... olhou...” que levantei hd alguns pardgrafos quando tentava elucidar a

identidade do agente de seus verbos, ainda mais se este ponto for cantado num contexto ou

com intencdes claras de desafio.
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Se é verdade que o segundo verso do ponto em questdo também invoca toda a
assisténcia, aos seus significados intragrupais pode somar-se a goromenta propriamente dita:
uma invectiva que parece esconder o seu tom potencialmente agressivo num apelo humilde. O
tirador que, numa primeira audicdo, quer pedir, apenas, a bén¢do da platéia utiliza um
sofisticado artificio verbal para desabonar algumas das pretensdes dos pesquisadores e das
ONGs e a desconfianga dos outros jongueiros.

O verso “Chegou... olhou... abengcoou quem trabalhou” €, quase inteiramente,
constituido de verbos intransitivos. As quatro palavras que sustentam a semantica do seu
enunciado representam, por conseguinte, quatro acdes que tendem a bastar-se, que nao
precisam de quaisquer complementos sintéticos para elucidar o seu alcance e / ou sentido. Os
verbos estdo todos no pretérito perfeito, um modo indicativo, ou seja, que tende a denotar a
certeza de suas respectivas conjugagdes e, estando no passado, sdo, ao que tudo indica, atos
que ja foram efetiva e indubitavelmente concluidos, o que reforca a aparente assertividade de
suas afirmacdes.

Parece estranho, para aqueles que nao estdo acostumados com o peditério umbanda,
pelo menos, que o Dito Ribeiro reclame algo ou livre-se de insinuacdes maledicentes
recitando, apenas, uma série de verbos no pretérito perfeito. Por que os jongueiros de
Campinas acreditariam que a enunciacao de acdes concluidas teria a virtude de fazer a povaria
identificar-se como um dos possiveis sujeitos de um ponto e a prenderia ou a amarraria num
rol de atos involuntérios?

Para explicar essa aparente estranheza amparei-me em duas hipdteses explicativas nao-
excludentes e que, se estiverem corretas, provavelmente somam-se para provocar o carater e o
efeito de desafio de seus versos. Além de incomodar possivelmente o ptblico curioso e
certamente os desconfiados jongueiros de uma povaria por causa do seu sujeito indefinido que
faz perguntar-se “quem fez tudo isso?” a segunda linha do ponto em questdo traz outras
armadilhas verbais. Numa delas, por exemplo, o “voc€” — que € no Brasil e na pratica um
pronome pessoal do caso reto e que, por ter sido um pronome de tratamento, refere-se a uma
segunda mas que € regido por verbos de uma terceira pessoa — pode funcionar enquanto
agente implicito.

Podemos entender, conseqiiente e perfeitamente, que o sujeito de toda a frase é ao
mesmo tempo ou alternadamente um “vocé€” e um “ele”. O tirador de Campinas, através desse
artificio, diz para toda a assisténcia “vocé chegou”, “vocé olhou” e “vocé abengoou quem

trabalhou”. Nao acredito que essa ambigiiidade evidente escape a maioria dos jongueiros que,
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ainda que sejam jovens ou pouco experientes, estdo acostumados a perscrutar detalhes verbais
minimos para encontrar o significado dos pontos alheios.

Mas esta € uma conjectura bem simples e provdvel, embora ja seja capaz de explicar por
que o verso citado pode referir-se a qualquer pessoa da povaria. Para justificar a minha
temerdria afirmacdo de que hd um pedido ou uma exigéncia escondidos nas suas palavras,
todavia, ndo bastam exposi¢des formais, € necessdrio recorrer a uma explicacdo hipotética
magico-religiosa, a forma peculiar que os fiéis fazem os seus rogos e oracdes nas giras de
umbanda.

Nos terreiros que visitei durante a minha pesquisa notei que, assim como nos
candomblés qualquer palavra, qualquer emissdo minima € dotada de poderes intrinsecos e
impressionantes. Pode-se dizer, grosso modo, que tudo aquilo que € dito num espago e numa
ocasido excepcionais como uma cerimonia religiosa, o barracdo de um caboclo ou as rodas de
engoma'® vira realidade potencial e / ou imediatamente.

Por isso € que jamais se fala, por exemplo, de algo ruim ou se deixa emitir uma
imprecacdo distraida numa tenda ou numa gira, a ndo ser que estas expressdes dirijam-se
expressamente a um desafeto nos cultos especificos que admitem o castigo espiritual dos
Inimigos.

No congd do Caboclo Pena Vermelha, o terreiro de China, quando fui convidado a
assistir a alguns cultos pude ouvir os crentes fazerem diversos pedidos aos seus guias e as
entidades incorporadas pelos médiuns agradecendo o favor como se este ja tivesse sido
concedido ou dizendo sentengas pretéritas e inelutdveis como “a minha doenca ja estd curada”
ou “tal projeto deu certo” e outras formulacdes parecidas. Pelo raciocinio que poderiamos
chamar grosso modo de nominalista'®”, através da singularidade desta apelacao o fiel tentaria
garantir a realizacdo das suas vontades e, de certa forma, obrigar o povo de Aruanda a
empenhar-se por uma palavra que lhes foi imputada inadvertidamente numa hébil inversao
dos tempos verbais'*.

Nas rodas do Tamandaré, inclusive, e ao longo destes anos de pesquisa pude entrar em
contato com muitos versos nos quais esta mesma estratégia discursiva €, ao que tudo indica,
utilizada. E significativo notar que no Vale do Paraiba Paulista estas oracdes no pretérito
perfeito aparecem, na absoluta maioria dos casos, precisamente associadas a pontos que
iniclam ou encerram as atividades de engoma. Nao por acaso, estes sio 0S momentos
poéticos, musicais e coreograficos em que toda e qualquer povaria faz os pedidos rituais e

comunitérios a todos os presentes vivos, mortos e guias.
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Num de seus pontos de abertura os tiradores de Guaratinguetd, por exemplo, apelam aos
espiritos pelo bom funcionamento da roda de jongo e, por extensdo aparentam aplicar as suas
solicitacdes também a vida cotidiana do bairro. Na conclusdo de seus versos ouvimos uma
frase particularmente enfética e talvez — pelo menos para os que ndo estdo acostumados a esta
maneira de rogar — inesperada: “a nossa vida ja melhorou, gracas a Deus!”

. . 107
Para todos os jongueiros e / ou umbandistas

tenho quase a certeza, por este
conhecimento religioso e / ou poético compartilhado, de que ndo deve ser nem um pouco
dificil entender que estes pontos valeparaibanos ou o verso “Chegou... olhou...” ganharia uma
nova ambigiiidade se estivesse relacionado de alguma forma a esta singularidade conativo-
apelativa das tendas de umbanda.

Por fim é importante ressaltar que o ponto em questdao ndo deixa dividas de que ha, pelo
menos, uma entidade afro-brasileira e uma relagdo entre as silabas de seus versos e os cultos
dos congés.

Noutro ponto que os jongueiros de Campinas fizeram, algum tempo depois e que passou

a servir de acompanhamento para o “Andei... parei...” podemos ouvir as linhas seguintes:

Olha quem vem 14,
€ Sao Benedito

que vem trabalhar

Além da considerdvel, mas tautoldgica, evidéncia que o rol de ac¢des no pretérito
perfeito pode, aparentemente, revelar-nos poderia acrescentar agora outro indicio a esta
argumentacao, a utilizagdo do termo “trabalho” e de suas flexdes verbais, ja que estas palavras
sdo empregadas amplamente na umbanda para designar ou as oferendas a Aruanda, os
populares “trabalhos” e as atividades principais das giras que sdo as consultas, predi¢des e
curas efetuadas pelos espiritos que “trabalham” noite a dentro. E provével que no “trabalho”
de seus versos o Dito Ribeiro também incluam as entidades que, pelo raciocinio esbo¢ado nos
pardgrafos anteriores, ja teriam abencoado as suas atividades também.

Por fim, em outras linhas destas novas voltas cheias de articulacdes entre conjuntos
metaféricos diversos, mas complementares o préprio Sdo Benedito, que além de toda a
sobreposi¢cdo de significados exposta em paginas anteriores deste mesmo capitulo é, ao que
tudo indica, um dos guias mais cultuados entre os umbandistas'® tendo, inclusive, também

“trabalhado” um dia enquanto cativo aparece explicitamente:
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Benedito Santo,

filho da Virgem Maria

O, meu Sdo Benedito

Ele € nossa guia

Olha quem vem 14,
¢ Sao Benedito

que vem trabalhar

Nao acredito, contudo, que os elementos expostos até aqui consigam convencer-nos
satisfatoriamente do provével cariter de desafio de todos estes versos e poderiamos nos
perguntar ainda por que, afinal, esse ponto desabona algumas das pretensdes de autenticidade
e de tradicionalidade de possiveis criticos do Dito Ribeiro?

E impossivel dar conta de todas as sutilezas interpretativas de um ponto bem feito, mas
ndo acredito que seja algo indtil tentar unir as pontas soltas desta armadilha metaférica e
resumir o seu cariter potencialmente agressivo em poucas palavras. Espero que estas sanem
parte desta duvida ou, ao menos, sirvam para ampliar as suas inquietacdes inerentes com
novas perspectivas e questoes.

Acredito que os jongueiros de Campinas acabem por obrigar, através de sua sintaxe e de
suas imagens entrecruzadas, um espectador versado nas mirongas da engoma a constatar que
no momento em que toda primeira pessoa, na qual o nosso hipotético ouvinte estd
evidentemente incluso, ou melhor, amarrado, chega no jongo, toda a terceira-pessoa da
assembléia por extensdo faz simultaneamente ou ja fez 0 mesmo percurso e, mais ainda, se o
mundo espiritual acede as rodas de uma povaria o mesmo o grupo que € capaz de mobilizar
tais entidades deve ser temido e respeitado

Por outro lado, um membro de qualquer comunidade deve ficar com a impressao de que
se a povaria do Dito Ribeiro pode através de uma tnica metafora invocar tantas coisas e ainda
conjurar o seu padroeiro para auxilid-la nos trabalhos da engoma, fazendo a abertura virar
porfia e vice-versa, a sua habilidade com os pontos estd, pelo menos até o préximo
antagonista que venha rebater tais versos, garantida e provada, mesmo que este outro
jongueiro conjectural de outra localidade ndo entenda todas as referéncias internas do ponto

em questao.
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Para China, Togo e Alessandra, pelo menos e além disso, ndo € s6 a eventualidade dos
desafios que € capaz de tornar presentes os espiritos. As proprias palavras temperadas dos
pontos t€ém esse poder. Benedito Ribeiro, o Candrio Zumba, os meus companheiro e meus
zirimdo, viajantes, carreadores e orixds aparecem num terreno baldio préximo a Dutra, na
Fazenda Roseira ou nas ruas e pracas de Campinas todas as vezes que saem da boca dos
tiradores. Basta proferir o nome deles.

Nao € a toa que os pontos de abertura das comunidades jongueiras, e as oragcdes rezadas
antes das rodas de Guaratinguetd, escolhem e atraem, de uma maneira ou de outra, os
ancestrais e guias que devem participar de toda aquela noite de jongo. Os outros espiritos
serdo invocados, especialmente nas goromentas, durante a madrugada, quando se fizerem
necessarios.

Os versos seguintes, por exemplo, saidam e trazem para a povaria, de forma inequivoca,

as entidades e os mortos que o puxador quiser:

Senti saudade

de quem se foi
Senti saudade

de quem se foi
Sarava meus preto velho

1
na Aruanda'®”

O ponto em questdo é um dos mais cantados pela povaria do Tamandaré no inicio de
suas rodas. Os “preto velho” da quinta linha podem ser substituidos por “Canario Zumba”,
“meus companheiro”, “jongueiro velho”, nomes préprios ou “povo de engoma” e acredito que
a sua propria popularidade seja a prova de sua eficicia.

Nio se trata, com toda a certeza, de um ponto vazio de significado pratico, mera figura
de linguagem ou homenagem vaga que serve para evocar' ' o povo de Aruanda de maneira
incerta ou indefinida. E desta forma que a comunidade chama para a roda aqueles que
produziram o seu passado e que vive outra vez, e literalmente, a sua memoria.

Para os descendentes dos centro-africanos que povoaram o Vale do Paraiba dos séculos

XVIII e XIX ou para aqueles que aprenderam, por diversos meios, a linguagem verbal,
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musical, mistica e coreogrifica do jongo como os integrantes do Dito Ribeiro, o
nominalismo''" de seus ascendentes ou de seus modelos indiretos é aparentemente atualizado
toda vez que os tocadores fazem os tambores de engoma falarem.

As metéforas jongueiras, parecem ganhar outro viés que ndo poderia ser suspeitado por
Jorge Luis Borges ou por qualquer especulador ndo-mistico. A roda de jongo, e toda palavra
que € recitada nos seus pontos, € uma verdadeira passagem entre esse € o outro mundo, € uma
forma de acrescentar a temporalidade plural e ilimitada das entidades’ 1220 presente.

Quando um verso € tirado, além de todos os significados borgianos ou gongc’)ricos113 da
metiafora, o elemento em questdo, seja um espirito, uma bananeira que bota cachos
rapidamente, o viajante campineiro ou o Rio Paraiba, €, ao que tudo indica, conjurado,
aparece de fato, ainda que ndo seja visivel a todos, na interface entre a realidade tangivel e a
realidade da Aruanda.

O ponto, e o desafio podem ser encarados, desta forma, como unidades poético-musicais
inextricavelmente cotidianas e extraordindrias que versam sobre temas que tém ou ganham
existéncia terrena e espiritual. Portanto o que amarra um jongueiro quando este nao soluciona
os enigmas de seu oponente sdo apenas palavras114 que, entretanto, podem fazer seu corpo
paralisar-se ou cair na pratica. O tirador indbil expde-se ao grande perigo de colocar a sua
individualidade, a sua familia passada e presente, os seus guias e a sua comunidade a mercé
de seu inimigo.

O jongueiro Togo, em todas as nossas entrevistas, enchia as suas falas de alusdes a
demandas situadas, sempre, num passado distante ou indefinido e entre sujeitos ocultos ou
descritos em poucos tracos ligeiros. As goromentas descritas por Togo na sua fala altamente

. o qerr 115
intrincada sao dificeis de relatar

. Nenhuma acdo era descrita até o fim, as narrativas podiam
partir do meio e a men¢do de um nome fazia, por vezes, o jongueiro mudar de assunto
bruscamente. Mas em todas elas o perigo particular, espiritual e comunitario de ser amarrado
era perfeitamente sensivel. Togo repetia que demanda ndo era “de brincadeira” e enumerava
muitos efeitos nocivos que um s verso bem tirado poderia causar num oponente.

O jongueiro, em diversas entrevistas realizadas entre 2005 e 2009, gostava muito de
referir-se, por exemplo, a um certo “mulatdo de Cunha” que viajava muito, era muito bom nos
desafios e ia participar de rodas de jongo em muitos municipios do Vale do Paraiba e do Rio

. 116
de Janeiro

, amarrando diversos puxadores incautos.
Na verdade acredito que s6 nesta descri¢do dos trajetos e habilidades Togo ja tenha se
utilizado de algumas metdforas observdveis também nas letras dos pontos. O fato do

jongueiro ser um viajante origindrio de Cunha, para ficarmos apenas numa delas, é um
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sindnimo de sua pericia nos versos, ja que andarilhos e carreiros equivalem aos melhores
tiradores de pontos, os que podem transitar e saber mirongas e noticias de vérios lugares.

E interessante notar que o municipio natal do hébil tirador por sua localizagio
privilegiada, exatamente no meio do caminho entre o Vale do Paraiba e o litoral fluminense
foi, do final do século XVII até as primeiras décadas do século XX, um dos pontos mais
importantes de parada de tropas no Brasil'"”.

Nao duvido, sabendo-se que nos pontos de jongo a lembranca de velhas palavras
africanas, entidades e fatos, ainda que inconstantes e indeterminados''®, podem preservar-se
de maneira impressionante e que as tropas valeparaibanas devem ter sido importantes para o
abastecimento local até meados do século XX que os jongueiros da vizinha Guaratingueta
ainda guardem na memoria a importancia de Cunha, de seus carreadores, viajantes e, por
extensdo, astutos feiticeiros / amarradores.

Provavelmente, se estas conjecturas estiverem corretas, a antiga fama do municipio e
das proezas de seus temiveis tropeiros na engoma € capaz de explicar, por si mesma, toda ou
boa parte da insisténcia de Togo na narrativa da sua vitdria sobre este jongueiro especifico.

Vou tentar expor agora oS poucos — mas para o jongueiro e este pesquisador tdo
significativos — elementos desta disputa entre o mulatdo de Cunha e o meu interlocutor que
ficaram dispersos e, algumas vezes, alteraram os seus detalhes ao longo de nossas diversas
entrevistas.

Numa noite situada “faz muitos anos”, uma marcagdo temporal indefinida e remota que
o meu interlocutor costumava utilizar em muitos de seus depoimentos, Togo havia saido cedo
de sua casa para acompanhar o andamento de uma roda de jongo em Guaratingueta.

O habil amarrador teria ficado quieto, entre a povaria e atrds do circulo formado por
quem preferia dancar ou bater palmas para conferir as habilidades deste outro jongueiro que
teria vindo do municipio vizinho.

Os pontos do tirador de Cunha, todavia, deixaram, aparentemente, Togo entrever quais
eram as suas fragilidades metaforicas e o morador do Tamandaré passou a ter dividas sobre o
entendimento dos desafios implicitos ou mesmo a seqiiéncia da visaria pelo visitante.

Togo, de acordo com seus vdrios relatos, avancou para o meio da roda, parou o toque
dos tambores e cantou um ponto em que uma lesma tenta atravessar a linha de um trem.
Naquele contexto o significado de tal possivel desafio deveria ter ficado 6bvio para toda a
comunidade do Tamandaré que teria elegido, como pude observar de fato ao correr de

inimeras madrugadas, este ponto como um de seus prediletos.
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Os detalhes desta narrativa podem variar bastante no discurso de Togo, porém o seu
final é sempre o mesmo. O mulatdo de Cunha teria sido amarrado, voltou na mesma hora para
a sua cidade origem e nunca mais conseguiu cantar sequer um ponto de jongo.

Numa disputa que provavelmente deve ter tido significados politicos e religiosos muito
profundos — se tomarmos como referéncia a gravidade da puni¢do provocada pelos versos do
meu interlocutor e ndo desconfiarmos do cardter possivelmente jactancioso de tais falas — que
nunca pude apurar.

Acreditando-se ou ndo em todos os ndés do relato de Togo, entretanto, é possivel
perceber através dele que, na verdade, a conseqiiéncia mais temivel de uma amarracio € a
possibilidade da engoma e de todas as suas entidades, significados, versos e sociabilidades
abandonarem um oponentes vencido.

Ocioso dizer que para os jongueiros das duas comunidades pesquisadas o meu tema de
pesquisa €, em tltima instancia, uma espécie de festa mistica, ou vice-versa, extremamente
perigosa, j4 que uma vez dentro das rodas tudo o que é preciso fazer é manter-se
simbolicamente dentro delas, sendo que perder a engoma pode significar perder tudo neste
mundo e no outro e que o desafio € mais do que uma possibilidade constante.

Entender o que ocorre no interior das palavras, da danca e dos toques e estar preparado
para ter os seus conhecimentos e / ou raciocinios musicais, verbais e coreograficos &,
precisamente, aquilo que pode manter alguém numa povaria.

Por estes motivos um jongueiro irritadico e ranzinza como Togo costuma afirmar que a
maioria das pessoas ndo deveria nem assistir a um desafio ou que nestes embates as povarias e
até as assembléias de desavisados expectadores poderiam ser afetadas indiretamente e por
extensdo.

E importante relembrar, por outro lado, que as estratégias politicas, as aliancas, a
simpatia pessoal e muitas outras formas de solidariedade sdo capazes de amenizar estes
aspectos perigosos da engoma. Ninguém costuma estar sozinho no jongo, as povarias € 0s
individuos podem se ajudar e, finalmente, um tirador vitorioso costuma suspender as suas
punicdes mediante o reconhecimento ticito de seu poder, como provavelmente ocorrreu no
caso do candongueiro de Campinas que teria sido quase levado para Guaratinguetd, conforme
citado neste mesmo capitulo.

A engoma, entdo e paradoxalmente, pode também ser encarada como uma forma
reiterada de tentar resolver, coletiva e particularmente, muitos conflitos valendo-se dos mais

diversos cruzamentos de metaforas, sonoridades e vivéncias que de outra maneira seriam
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e . 119 . . .
dificilmente integradas, de curar ~, de modo amplo, comunidades inteiras e de afastar,

finalmente, o mal.

17

Nao é sem propdsito que os versos e as falas dos jongueiros tematizam reiteradamente
diversas dguas e fecho — com estas chuvas, trovoadas, choros, orvalhos e com as praias
batidas pelas rondas do orixd Ogum num dos pontos do Tamandaré ou, evidentemente, pelas
ondas do mar ou, para os antigos escravos estudados por Robert Slenes a grande Calungalzo,
que hoje também parece separar a Aruanda da vida cotidiana das povarias — este trabalho por
uma razao bem simples.

Ainda que esta discussdo metalingiiistica, uma vez que as dguas sdo, de acordo com
diversos dos meus entrevistados, sempre uma espécie de passagem entre universos distintos,
um papel que por sua vez toda a engoma desempenha de um modo geral, pareca um tanto
deslocada aqui, ndo poderia té-la feito antes de discutir todas as informagdes do presente
capitulo e de toda a dissertagdo.

Num dos pontos de Campinas, esta interface entre o préprio jongo, a povaria e suas

aguas fica, por exemplo, particularmente explicita:

Entao, lava.

Lava essa casa.

Neste caso € interessante observar que mais uma vez o apelo provavelmente individual e
coletivo simultaneamente desta comunidade € dirigido a um sujeito oculto. Novamente nos
deparamos com um agente indefinido que pode muito bem ser uma entidade, a assisténcia,
toda a Rede da Memoria, o puxador dos versos ou qualquer individuo isolado e que tira o pé
ou a sujeira de uma casa lavando-a.

Pude estabelecer uma hipétese provisdria, que foi-me depois confirmada numa
entrevista, do que poderia representar tal residéncia quando escutei por acaso um vissungo
mineiro gravado por Monica Salmaso, Benjamin Taubkin, Sapopemba, o coro e os
percussionistas do Nicleo de Mdsica Abagai num arranjo para piano, vozes e percussio’ .

Através da leitura de dois artigos do presidente da Associacdo Cultural Cachuéra!, Paulo

Dias'**, um deles gentilmente cedido por seu autor antes de sua publicacdo alids, o que fiz

241



antes mesmo das minhas primeiras pesquisas e projetos, ja poderia pensar que o candombe
mineiro tinha alguma proximidade com o jongo, mas, para minha surpresa, no final do meu
estudo encontrei uma letra de vissungo, num disco cujo encarte ndo dé, infelizmente, maiores
informacdes sobre a faixa, que era em tudo parecida com os versos que escutei nas duas

comunidades investigadas ao longo destes anos:

Coro:

Olelé olelé olala.
tava procurando
casa de maior.

Chora engoma e Angola, é....

Solistas:

Peco licence,
peco licencd

pra Nossa Senhora, €...

L4 no meu reinado
ela é coroa santa,
¢é coroa santa.

Chora engoma e Angola, ...

Casa de mamae,
casa de papai

ndo prepara a dor, ah!, €...

E uma telha s6

e quando vem chuva
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nao molha ninguém, €...

Nesta letra, interpretada com esmero num arranjo em que o didlogo entre piano e
percussdo denota que seus executantes devem ter ouvido pelo menos algumas rodas tambores
dos vissungos mineiros ou de outras musicas / danca do Sudeste Brasileiro, alguns dos
elementos que ja tinha ouvida na engoma encontravam-se particularmente claros.

A visaria dos pontos de abertura expressa nas licencas pedidas 2 uma entidade, desta vez
uma Nossa Senhora coroada no reinado do cantador, um pedido para que tudo corra bem na
roda que provavelmente seguird ao vissungo € nitidamente incorporado.

Neste apelo encontramos de um lado a “casa de mamae, casa de pai” as dguas da chuva
que poderiam molhar, mas que ndo fazem estrago algum, uma vez que esta habitacdo
metaférica tem um telhado tdo unido e resistente que € capaz de livrar a possivel povaria de
todos os perigos.

O tirador do ponto, inclusive, “tava procurando” a casa enigmatica tendo talvez vindo de
muito longe'> ou ap6s uma busca possivelmente extenuante e enquanto todos estes simbolos
relacionam-se os tambores, a propria roda e a Angola, que acredito representar aqui ou a
Aruanda ou uma genérica e africana terra de origem dos ancestrais do cantador, choram
repetida e copiosamente.

E provivel que neste outro tipo de engoma mineira os membranofones maiores também
sejam chamados de “papai”, acompanhado de outra categoria de tambores que formam um

. . 124
par assim como no jongo € no candombe

, sendo que neste Ultimo o termo “mamae” &
seguidamente aplicado para referir-se aos instrumentos menores.

Ainda que estas possiveis ligacdes entre diversas musicas dancas sejam tao dificeis de
provar e / ou refutar mas tio impressionantes quanto o complexo de sambas de Edison
Carneiro'? acredito que o vissungo dé a chave de sua interpretacdo ao dizer que a casa,
provavelmente, a prépria roda, toda a engoma por extensdao ou uma comunidade especifica
noutra metonimia, pertence aos seus tambores € vice-versa.

Por tratar-se de um canto de abertura o desconhecido puxador destes versos deve ter
procurado amainar entidades ou eventos incontroldveis e, por outra sobreposicdo e
cruzamento de metdforas, os poderes mégico-espirituais ou curativos da prépria engoma, que
pelo menos no jongo ndo sao necessariamente bons ou ruins e parecem depender de quem os
utiliza para assumir determinados valores ao afirmar, e talvez amarrar o outro mundo no

comprometimento ticito e nominalista a que referi-me no décimo quinto item deste terceiro

capitulo, dizendo que esta casa ndo pode preparar a dor ou, em outras palavras, fazer mal
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algum. A dgua da chuva cai sobre a roda, mas “ndo molha ninguém” e, em paralelo, a roda e
possivelmente os guias, espiritos, caboclos, avds ou orixds vertem suas ldgrimas e, por fim, o
destino final deste choro € inelutavelmente ambiguo.

Na maioria das comunidades jongueiras que pude assistir em eventos como o Encontro
de Jongueiros ou o Arraial Afro-Julino do Dito Ribeiro muitos pontos vinculavam, ao que
tudo indica e de maneira andloga, a engoma a 4gua ou, em menor grau, a moradias firmes.

Num dos pontos mais intrincados de Guaratinguetd, por exemplo, um misterioso galo
rosa, que pode representar a aurora, o seu orvalho, um espirito, o sol e um jongueiro velho
simultaneamente, passa por diversas transformacdes baseadas em imagens de rdpida sucessao

e palavras homoéfonas:

0 galo rosa,

tenha d6 do meu penar.

Suas penas sdo douradas,
galo sereno,
tenho medo de molhar

na engoma.

Nestes versos de uma complexidade impar que ndo pretendo de maneira alguma esgotar
numa andlise apressada um galo, entidade, estrela ou jongueiro permanece, a0 que parece,
sereno enquanto anuncia, através de seu canto ou de seus raios, o amanhecer e
consequentemente o fim da engoma.

Por outro lado, o sereno da madrugada é, possivel e simultaneamente associado a este
mesmo galo que o tirador invoca diretamente e a determinada dgua que talvez molhe toda a
engoma representada, mais uma vez, pela ave em questao.

Ocioso dizer que este galo estd, provavelmente, amarrado ao ponto, uma vez que 0s
poderes partilhados por seu canto e suas multiplas atividades presumidas podem voltarem-se
contra as suas proprias penas, termo, alids, novamente ambiguo que pode referir-se também as
suas mais diversas preocupacdes e / ou sofrimentos.

No interior destes nds de metdforas impressionantes, ao longo de vdrias noites
esquentadas pelo fogo ou pela canelinha distribuida pelos jongueiros e apds muitas conversas

com o meu orientador, Robert Slenes, percebi que estas dguas, e por metonimia toda a
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engoma, guardavam, para além de qualquer andlise possivel, os segredos inescrutaveis que
estruturam as ligagdes, trocas e mal-entendidos entre a vida prética e a Aruanda.

E desta forma — entre o respeito e a gratiddo por ter sido tio bem tratado por meus
informantes que na maioria dos casos, ao invés de sonegar informacdes tiveram que ser
contidos em sua vontade de falar e de detalhar para um “garoto”, “menino”, “jovem”, “rapaz”
ou “Vitor da UNICAMP” por horas e horas as suas reclamagdes, genealogias, o significado de
seus toques, a intimidade das suas praticas religiosas e, principalmente, os varios convites
amistosos para tomar uma cerveja, almocar ou voltar para uma gira que estava marcada para a
proxima sexta-feira — que gostaria de encerrar esse texto.

Acredito que boa parte dos enigmas propostos pelas pecas literdrias que abriram cada
capitulo e pelo titulo desta dissertacdo e de cada uma de suas partes encontrem-se resolvidos e
€ possivel, apenas, acrescentar que ‘“cantar a guia”, conjurd-la, na verdade, através da palavra
e do canto, pode ser outro sindbnimo do proprio jongo, uma vez que a roda, entre suas aguas
por vezes imprevisiveis, que podem molhar todas as coisas € mesmo, ao que tudo indica, uma
passagem, um rio caudaloso que fazem espiritos e entidades encontrarem seus fiéis ou seus
sacerdotes poderem viver parcialmente na Aruanda.

O jongo ndo se trata apenas do que poderiamos chamar de um culto funebre, afinal, os
mortos, o passado, o cativeiro, a viagem de Benedito Ribeiro, as lembrancas de eventos, de
estrelas quase apagadas na obscuridade da memoria, os pretos velhos, tropeiros desencarnados
ou orixds plenipotentes ndo estdo exatamente mortos e podem atrapalhar, mas, especialmente,
ajudar os vivos.

Os tambores e toda a musica da engoma, e esta € a minha conclusao, ndo estao no jongo
para enfeitd-lo ou tornd-lo superficialmente mais atraente para folcloristas, patrocinadores,
platéias ou pesquisadores curiosos. Ainda que ndo sejam entendidos por todos, o que ademais
protege sobremaneira os jongueiros e suas mirongas sem a necessidade de esconderijos ou
subterfigios maiores do que respostas evasivas ou a concordancia com perguntas que ja
contém as suas solucdes em entrevistas corridas, os membranofones falam sem parar com
suas vozes percussivas, o candongueiro vem do outro mundo mancando como um espirito
alquebrado e, se as metédforas centro-africanas levantadas pelo meu orientador tém ainda
validade para algumas comunidades do Sudeste Brasileiro, respeitavel ou singularmente
poderosol%.

A roda, os tiradores de ponto e seus tambores estdo, alids, sempre em transito na

engoma, caminham, carreiam, cavam os velhos timulos de significados remotos, arreiam suas

mulas e, enquanto isso, o tamborzinho de Guaratingueta ou o viajante campineiro, o tambor
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mais importante para as povarias, mantém o seu toque de uma persisténcia, claudicincia e
modéstia sonora impressionante, comega e termina qualquer roda de jongo.

E possivel afirmar, em outras palavras, que os toques sdo uma metdfora sonora para a
aproximacao e o afastamento dos guias, a viagem ininterrupta entre um mundo e outro que €
preenchida pelo choro, pelo orvalho, pela chuva ou pela batida dos tambus ou trovoes do Dito
Ribeiro.

Para o ouvinte ocasional o toque do papai grande € o que mais chama a atencdo, a ponto
de seus padrdes, na maioria das gravacdes do que chamamos de miusica poppular ou nas
partituras para piano solo de compositores como Luciano Gallet ou Lorenzo Fernandez'?,
serem confundidos reincidentente com a propria ritmica do jongo.

Na engoma, entretanto, estas funcdes de preenchimento ou a preeminéncia dos
candongueiros ndo tornam os papais grandes elementos a serem desprezados ou tratados com
menor respeito. E imprescindivel ressaltar que o tambu recebe as mesmas honrarias e tantos
cuidados quanto um candongueiro, o seu couro também funciona como um ponto de didlogo
entre esse e o outro mundo, a cachacga € aspergida em sua boca da mesma forma e o, por fim,
o instrumento € instado a falar por horas e horas.

Acredito, alids, que talvez esta seja a coisa mais bonita para se ver e ouvir numa roda de
jongo e algo que folcloristas, escritores, musicos e muitos pesquisadores, infelizmente, nio
puderem sequer vislumbrar, talvez por ndo ter interesse em saber a fundo a gramdtica
complexa de povarias muitas vezes destituidas de bens materiais ou de qualquer rudimento de
educagdo formal: a interdependéncia entre candongueiro e tambu, as dguas cantadas em sua
ambiguidade inescapdvel sdo também imagens e sonoridades que aponta para a relacdo
necessdria, polivalente e continua que redunda numa eterna tradugdo das estrelas da tradi¢do e

do improviso, da histéria de cada grupo, entidade ou individuo.

18

No inicio das minhas pesquisas, hd alguns anos, vi pela primeira vez um jongo
organizado por pessoas externas a sua povaria, no SESC-Pompéia, conforme mencionei neste
mesmo capitulo.

E possivel que esta particularidade, que depois repetir-se-ia em muitos eventos e,
parcialmente, em alguns Encontros de Jongueiros, tenha atraido a minha atencdo, pela

primeira vez, para as novidades presentes na engoma.
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Alguns jovens cantavam de forma diferente os pontos, com uma emissdo e uma
impostacao vocal que para mim lembrava o vozeirdo de alguns dos cantores mais populares
Brasil como os integrantes das duplas sertanejas e dos trios elétricos da Axé Music baiana.

Para o meu espanto, contudo, percebi que os jongueiros mais velhos, que tantas vezes
sdo intransigentes e extremamente irdnicos, ndo pareciam incomodar-se nem um pouco com
estes vocalistas iniciantes e seu outro jeito de cantar os pontos. Apenas este pesquisador, com
o seu ranco de folclorista que ainda buscava esséncias, autenticidades, continuidades ou
rupturas bem definidas, causais e factuais ndo queria, mas tinha que admitir para si mesmo
que estava um tanto amuado.

Nos anos seguintes tive que passar por uma monografia de graduacdo exasperada na sua
busca de sentidos e histdrias que escapavam das minhas maos ou que meus ouvidos nao
estavam prontos para escutar e por todo esta pesquisa e escrita de mestrado, que foi muitas e
muitas vezes penoso — especialmente através da leitura teimosa, desconfiada mesmo, de
historiadores, antropdlogos, etnomusicologos e literatos que tantas vezes pareceram responder
tudo e, a0 mesmo tempo, ndo ajudar em nada e, depois de um atraso incomum de muitos
esquemas de auto-puni¢do acompanhados das intimeras pressdes de amigos e familiares —
para comegar a entender o que havia ocorrido ali, num sagudo do engenhoso edificio de Lina
Bobardi, na Zona Oeste de Sao Paulo e para saber, inclusive, por que é que tinha escolhido as
minhas duas comunidades para o meu trabalho de campo.

Na verdade, tudo o que queria investigar, sem nem ter consciéncia disto e,
principalmente, sem saber como, eram as instancias e a maneira em que essa convivéncia do
novo e do tradicional davam-se.

Esta dissertacdo € a explicagdo, palida e provisdria, que pude aventar para um problema
tdo complexo. Na roda de jongo, uma musica / danca em que a patente da tradicdo e da
legitimidade se ddo majoritariamente pela habilidade em lidar e brigar através um arsenal de
multiplas linguagens e armadilhas especulares inescapdveis, as comunidades novas e as ja
estabelecidas podem misturar-se ou porfiar de modo surpreendentemente natural e, muitas
vezes, apenas um olhar de critica ou um sorriso de benepldcito indicam que uma série de
problemas e discussdes tdo vastas quanto as dguas rasas de um cérrego que ndao pode,

entretanto, parar de correr vieram outra vez a tona.
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Ai, tambu!
Quando eu for m“embora

pra bem longe,

quando eu for
m‘embora pra bem longe

oi, te levo comigo.

Al, esse som

bate forte o meu coragdo!

Oi, tambu!
Tim tim tim

tim tim tambu.
Oi, tambu!

Tim tim tim

tim tim tambu.

ponto de despedida de Guaratingueta

Segura a sua mio na minha para que juntos possamos fazer o que eu nio posso fazer

sozinho.

provérbio de encerramento das rodas campineiras
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eu passei na cachoeira, molhei a mio.

Senhor da Pedreira, benza essa fogueira.
Além da fogueira ajuda todos irmao.”

Trata-se de um ponto de visaria, mais especificamente de abertura e foi o primeiro a ser cantado pelos
jongueiros do interior fluminense no Encontro de Jongueiros. Os pontos de abertura normalmente “saravam” os
presentes, tanto da roda quanto da audiéncia e, principalmente, os espiritos, as entidades ou as almas que,
segundo os jongueiros, também participam do jongo, pedindo licenga para comecar a cantoria e a danga.
Provavelmente, entdo, o significado dos versos é o seguinte.

Nas duas primeiras linhas o cantor do ponto disse que foi e voltou de um lugar distante, da mata, termo
que, alids, pode ser interpretado como um dos locais habitados pelos espiritos e / ou como uma das possiveis e
intimeras formas que os jongueiros t€ém de dizer “eu venho de muito longe”, expressdo que da titulo ao artigo de
Robert Slenes e que normalmente expressa a sabedoria, a esperteza ou o poder de quem percorreu um longo
caminho para chegar na roda.

Trouxe o jongueiro dessa mata a lenha suficiente para acender a sua fogueira e durante esse percurso ele
provavelmente usou ou um machado ou qualquer outra ferramenta de ferro e passou numa cachoeira para molhar
a mado, expressdo cujo significado me escapa. A ferramenta e a cachoeira sdo respectivamente, inclusive, o
ntcleo semantico de cada uma das duas linhas iniciais.

Nas duas linhas finais o cantor faz uma possivel referéncia ao orixd Xangd que ¢ cultuado na umbanda,
uma entidade que tem como atributos precisamente o fogo, as pedras e as pedreiras e pede a ele protecido para
todos os participante e assistentes, “todos irmdo” e para o crepitar da fogueira que normalmente estaria acesa ao
lado da roda. A fogueira tem uma série de significados familiares e sobrenaturais que ndo precisam ser expostos
aqui.

O orixd Xangd, por sua vez, reforca mais uma vez 0 nosso argumento uma vez que 0S objetos que o
representam na umbanda e nos candomblés sdo dois machados de dois gumes que sdo sempre carregados pelo
guia. No Quilombo Sdo José existe um antigo terreiro de umbanda ao lado de uma capela catdlica e este local de
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culto afro-brasileiro aparentemente desempenha um papel fundamental para a construc¢do identitiria e para a
organizagdo politica dos seus moradores.

Na bibliografia relativa ao jongo hd uma outra referéncia ao uso de cachuera e de machado
indiferentemente ou com o mesmo significado. No livro “Silas de Oliveira: do jongo ao samba-enredo” os
autores Marilia Barboza e Arthur de Oliveira Filho contam uma histéria que comega assim:

“Mane Bambamb4, valentdo aqui fora, pensava que no jongo valentia também
marcava ponto. Um dia chegou numa roda de jongueiros muito fortes e — desaforo
maior, pior que desaforo — ndo disse “machado” nem “cachoeira”: simplesmente

.

sentou no tambud” ( pag. 37 ).

Infelizmente, ndo da para saber, neste caso, se o uso das duas palavras foi aventado pelos autores que
deviam conhecer o jongo contemporidneo a eles e que talvez tivessem assistido jongueiros paulistas cantarem
seus pontos ou se, realmente, qualquer uma das duas provaveis tradugdes de elementos do “complexo cumba” de
Robert Slenes era esperada, no meio do século XX, por aqueles que se sentiram ofendidos com o desrespeito de
Mane Bambamba.

' ¢f. O “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, o primeiro capitulo deste estudo.

1% ¢f. O primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.

'® ¢f. Barracdo de Pai José de Aruanda: giras de umbanda e a cultura afro-brasileira. in http:
//www.girasdeumbanda.com.br.

O barracdo, uma sala ou saldo onde a maioria das cerimdnias religiosas ocorrem, é o espaco principal
numa tenda de umbanda. Normalmente o barracao estd situado logo a entrada do terreiro, préximo a rua.

Nos terreiros menores o barracdo faz parte da prépria casa do sacerdote que é a tunica edificacdo do
terreno. As tendas maiores, e este € o caso do templo do Caboclo Pena Vermelha, podem ter ainda outras
construcdes de alvenaria e um quintal.

Os congds sdo os altares da umbanda. Num terreiro existem muitos deles, cada um com o seu significado,
0s seus santos e a sua simbologia especifica. O baracdo certamente terd um ou mais altares. Mas nem todos os
congds de um determinado centro devem necessariamente estar situados no saldo principal.

17 ¢f. “Trave”, “Falsa Tesoura” e “Caibro” no Diciondrio da Construcao in Instituto Federal de
Educacio, Ciéncias e Tecnologias. http: //www.cefet-se.com/dic/Dicionario-C.htm.

No jargdo da arquitetura e da construgao civil a tesoura — uma estrutura triangular aparente e, na maioria
dos casos, feita de madeira — “€é o elemento principal de sustentacdo” de um telhado. A tesoura é capaz de
suportar o peso das telhas “sem o auxilio de paredes internas”.

A falsa tesoura possui apenas algumas das vigas, também chamadas de traves, de uma tesoura verdadeira.
Este € o caso do telhado do centro de umbanda de China. A trama, formada por tercas, ripas e caibros, é formada
por pedagos de madeira, em geral, apoiados diretamente na tesoura e que, através de sua alternancia de sentidos,
espessura e tamanhos, seguram as telhas em seus devidos lugares.

Os termos técnicos desta nota jamais teriam sido entendidos sem o auxilio, os desenhos e a paciéncia do
historiador Francisco Dias de Andrade que ¢ especialista em arquitetura colonial brasileira.

'8 ¢f. Barracio de Pai José de Aruanda: giras de umbanda e a cultura afro-brasileira. in
http://www.girasdeumbanda.com.br ¢ Vovéo Maria Conga artigo in Povo de Aruanda. http://povodearua
nda.wordpress.com/, 25/03/2008.

E possivel que Vové Maria incorporada por China seja a Vové Maria do Congo ou simplesmente Vové
Maria Conga, uma entidade que pode pertencer, a depender do centro de umbanda, da linha de Iansd, da linha
Africana ou de Sao Cipriano e € muito popular.

Quando a preta velha — esta € a denominag@o do grupo de espiritos a que pertencem as vovds, vovds, tias
e pais das giras — do jongueiro aparece numa cerimdnia publica ela alternadamente senta-se na sua cadeira ou
acocora-se no chdo. A entidade fica, entdo, lastimando-se e murmurando frases ininteligiveis pelo baixo volume
de sua enunciacio e pelo seu vocabuldrio num portugués crioulo, cheio de expressdes de uma provavel lingua
bantu. As queixas da antiga escrava parecem cessar, apenas, quando algum dos presentes vem lhe pedir ajuda ou
quando determinados toques e melodias sdo executados. Nestas ocasides a preta velha canta com desenvoltura e
movimenta-se percutindo a sua bengala no chao.

O gestual e o patois da Vové Maria de China correspondem, grosso modo, as informagdes relativas a
Vové Maria do Congo que pude recolher numa breve pesquisa em diversas paginas da internet e ao depoimento
de alguns amigos umbandistas.

O espirito desta popularissima entidade da umbanda sofreu bastante na sua dltima vida. Africana, cativa e
ja idosa, a Vovo Maria do Congo — que tinha passado a vida no eito da cana de acticar e que foi separada
diversas vezes dos filhos que teve — sentava-se todos os dias na frente da senzala para chorar e fumar o seu
cachimbo.
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Nos terreiros a preta velha também repete as mesmas atitudes, fala muitos africanismos, aconselha
carinhosamente os fiéis ou pede doces aos presentes quando € incorporada por um médium.

' Percebi, pensando sobre estas narrativas em retrospecto, que a légica e a técnica utilizadas pelo
sacerdote para contd-las guarda algumas semelhangas com aquelas empregadas por ele mesmo e pelos outros
jongueiros quando tiram os seus pontos.

Os efeitos, os episddios secunddrios ou as metaforas sdo enunciados antes das causas, daquilo que é mais
importante ou da solucdo dos enigmas. O ouvinte, nos dois casos, fica inicialmente perdido ou intrigado, mas
sente que estd sendo preparado aos poucos para entender a maioria dos elementos de um discurso cuja ordenacéo
16gica sé ficard aparente ou quando a histéria terminar ou quando o desate for feito na roda.

As estratégias discursivas dos jongueiros e as suas provaveis relacdes com a estética dos pontos da
engoma sao assuntos muitos importantes para este trabalho.

Portanto, mesmo assumindo o risco da repeti¢do enfadonha, foram tratados como temas recorrentes, como
leitmotivs que pontuam diversos momentos do primeiro e do presente capitulo da minha dissertacdo.

% Nas indmeras conversas que tivemos China sempre demonstrou, através de invectivas, risadas e / ou
gestos respeitosos, sentimentos aparentemente contraditérios ao se referir a “familia” ou “pessoal” de Lucia e de
Dona Mazé§.

Na verdade, o relacionamento deste pai de terreiro com as antigas lideres do tinico grupo de jongo do
bairro, o Jongo do Tamandaré — as mesmas, alids, que continuariam chefiando a associagdo homdnima que a
partir de 2005 rivalizaria com o Quilombo de China e de Jefinho — € extremamente complexo.

Os jongueiros e vizinhos das duas reunides dissidentes procuram, por um lado, manter uma boa interacao
nos espacos publicos do Tamandaré, respeitam acima de tudo os poderes espirituais de cada um dos mestres de
umbanda do bairro e jamais exibem as suas divergé€ncias, seja em palavras dsperas do convivio cotidiano ou em
desafios nas rodas, em apresentacdes fora de Guaratingueta.

Os mesmos individuos alimentam, entretanto e por outro lado, uma teia de boatos andnimos e intrigas,
fazem, aos pesquisadores e participantes das Ongs, terriveis acusacdes nominais e, obviamente, impublicdveis
independentemente de sua veracidade e, finalmente, envolvem-se numa espécie de concorréncia por adeptos nos
terreiros e nos préprios grupos de jongo por outro lado.

E necessdrio ressaltar que essa ambiguidade de comportamentos e opinides — conforme indicado pelos
sujeitos plurais dos dois pardgrafo anteriores — é algo generalizado e, portanto, ndo restringe-se a uma postura ou
iniciativa de China.

! Para ter uma idéia aproximada do conteddo e da importancia desse “tempo do cativeiro” para os
habitantes do Tamandaré cf. o primeiro capitulo deste trabalho.

2 of. HOUAISS, Antdénio, VILLAR, Mauro de Salles e FRANCO, Francisco Manuel de Mello.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001 para uma discrimina¢do e uma
conseqiiente explicacdo dos tipos e formas que um substantivo pode assumir num texto mais claro e conciso,
embora menos aprofundado, do que o da maioria das gramadticas do portugués.

3 A ironia de China torna-se ainda mais flagrante se o seu interlocutor e o leitor desta dissertagio
souberem que os habitantes do Tamandaré sdo fenotipicamente tdo ou mais pretos do que os quilombolas das
localidades citadas.

% of. CARRANO, Paulo ( dir. ), ALMENDRA, Lila, BRENNER, Ana Karina, DAYRELL, Luciano,
MILHEIRO, Juliana, MONTEIRO, Elaine, VEIGA, Isabel, ( producio e filmagem ). Bracui: velhas lutas,
jovens historias. Niterdi: Observatério Jovem do Rio de Janeiro, Programa de Pés-Graduagdo em Educacio,
UFF ( Universidade Federal Fluminense ), CNPq ( Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico ), FAPERJ ( Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro ), 2007 e MATTOS,
Hebe e ABREU, Martha ( coord. ). Jongos, Calangos e Folias: meméria da misica negra no Rio de Janeiro.
Niter6i: LABHOI ( Laboratério de Histéria Oral e Imagem ), NUPECH ( Nicleo de Pesquisa em Historia
Cultural ) UFF ( Universidade Federal Fluminense ), Petrobras Cultural, 2007.

> E significativo, e tem no minimo alguma validade enquanto testemunho desta afirmativa, o fato de que
a maioria das publicacdes, lancamentos dudios-visuais e fontes primdrias citados neste item — e que foram
produzidos nos tltimos anos por autores das mais diversas tendéncias — indiquem, de forma ora mais ora menos
direta, o atual recrudescimento das discussdes raciais brasileiras.

2 of, ARRUDA, Roldao. Concessdes de Lula a quilombolas deixardo bomba fundiaria para Dilma,
artigo in O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 21/11/2010 e SAVARESE, Mauricio. Lula sanciona estatuto de
igualdade racial; para especialistas, texto é apenas carta de intencées, artigo in UOL Noticias: politica in
http://noticias.uol.com.br/ politica/2010/07/20/sem-cotas-estatuto-racial-de-lula-e-apenas-carta-de-intencoes-
dizem-especialistas. jhtm, 20/07/2010 para entrar em contato com duas fontes primdrias de um mesmo periodo, o
segundo semestre do udltimo ano de governo do chamado presidente Lula, mas que optaram por orientagdes
politicas e metodolégicas bem diferentes.
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No artigo de Mauricio Savarese uma entrevista com o professor de antropologia da USP, Kabengele
Munanga, nascido no antigo Zaire entre outros “analistas” ndo denominados, deve ter contribuido para deixar ao
leitor a imagem de um presidente que ndo tem coragem ou vontade politica de defender posi¢des claras em
relac@o as questdes raciais e / ou reparagdes historicas e que prefere tomar medidas timidas ou iludir parte de seu
eleitorado redigindo uns poucos documentos paliativos.

Por outro lado, no texto de Rolddao Arruda, publicado um dia ap6s o recentemente instituido feriado do dia
da Consciéncia Negra, o autor nos apresenta um titulo de propriedade de terra em Ivaporunduva, no Vale do
Ribeira Paulista que parece envolver alguma irregularidade ndo explicita, uma profusdo de dados estatisticos,
uma certa ma-vontade, ou pelo menos ambivaléncia, na concessdo a comunidade uma histéria digna de uso ou
registro, expressa no uso de termos como “reduto quilombola” e de adjetivacdes possivelmente mordazes como
“70 familias de uma comunidade tradicionalissima” e, finalmente, um lider do executivo aparentemente
esquerdista e declaradamente autoritdrio e irresponsdvel.

E claro que este é um mero exemplo e uma ampla disputa verbal e visual que ainda envolve articulistas,
comentadores e dos jornalistas profissionais a respeito destes assuntos. As reviravoltas anteriores de tal polémica
podem ser resgatadas através das gravagdes de noticidrios e das pdginas da midia impressa em veiculos de
tendéncias contrastantes.

7 ¢f. KAMEL, Ali. Ndo Somos Racistas: uma reacio ao que querem nos transformar numa nacio
bicolor. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

% ¢f. PORTER. Ali Kamel, o papa do jornalismo Globo em flagra. in Analise de Conjuntura in
http://analisedeconjuntura.blogspot.com/2009/08/ali-kamel-o-papa-do-jornalismo-globo-em.html, 20/ 08/2009.

O blog “Analise de Conjuntura” do autor andnimo que escreve sob o pseudonimo de Porter desde 2007 é
um veiculo virtual a sé tempo humoristico, informativo e declaradamente radical, tendencioso e esquerdista
sobre a atual conjuntura politica. Nas suas muitas postagens didrias o blogueiro ndo hesita em exibir fotos de
atitudes ou de documentos comprometedores, reproduzir na integra textos de diversos jornalistas, divulgar
genocidios ou o que qualifica de “terrorismo de estado” ou, simplesmente, falar mal de administradores e
personalidades conservadoras.

Ali Kamel, uma das vitimas de Porter e de sua verve satirica, teve o link de sua porno-chanchada, o “Solar
das Taras Proibidas” dos anos de 1980, exibido apds um texto curto em que ¢ chamado, numa frase comicamente
incongruente, de “um dos mais isentos e imparciais lideres jornalisticos da luta contra Lula” e de “Ratzinger da
Globo, pela sua fidelidade a doutrina da fé se sua igreja, ou seja, a familia Marinho.”

¥ ¢f. FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Sio Paulo: Global Editora, 2008 ( 1933 ), GOMES,
Luiz Flavio. Negros e Politica: 1888-1937. Rio de Janeiro: Zahar, 2005 ¢ MUNANGA, Kabengele.
Rediscutindo a Mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra. Belo Horizonte: Editora
Auténtica, 2004.

Para entrar em contato com o emaranhado de conceitos interdisciplinares relacionados a “democracia
racial” num trabalho que é ao mesmo tempo o resultado e um dos grandes sustentadores ao longo do século XX
de uma discussdo sobre a mesticagem brasileira que remonta ao século XIX o livro de Gilberto Freyre deve ser
lido integralmente.

Para outras visdes sobre o mesmo assunto hd uma infinidade de obras. Selecionei apenas duas publicagdes
bem recentes que dialogam e contrapoem-se, através da pesquisa histdrica, socioldgica e /ou antropoldgica, aos
argumentos de Gilberto Freyre, de seus colegas e de seus seguidores.

0 f, FREIRE, Marcelino. Contos Negreiros. Rio de Janeiro: Record, 2005.

3! ¢f. FREIRE, Marcelino. EraOdito. in http://www.eraodito.blogspot.com/.

O blog pessoal do autor continha uma série valiosa de entrevistas, uma apresentacao pessoal, os releases
de todos os trabalhos publicados individualmente e em parceria. A maioria das informacdes deste pardgrafo
foram obtidas nesta pagina.

O “EraOdito”, entretanto, estava prestes a ser desativado em marco de 2011e ainda ndo havia a indicag¢ao
de um novo endereco para abrigar as noticias sobre e as opinides de Marcelino Freire.

2t ALONSO, Douglas, COZZA, Fabiana e FREIRE, Marcelino. Contos Negreiros ( dudio-livro ). Sdo
Paulo: Livro Falante, 2009.

3 of, AZEVEDO, Célia Marinho de. Abolicionismo: Estados Unidos e Brasil, uma histéria
comparada ( século XIX ). Sdo Paulo: Annablume, 2003 (1993) e AZEVEDO, Célia Marinho de. Onda Negra,
Medo Branco: o negro no imaginario das elites, século XIX. Sdo Paulo: Annablume, 2008 ( 1987 ).

Nao hé espaco aqui para indicar a vasta bibliografia sobre as questdes raciais brasileiras do final do século
XIX e arelevancia destas para as nossas campanhas abolicionistas e republicanas peculiares.

Escolhi os trabalhos de Célia Marinho de Azevedo, que podem muito bem ser lidos como a primeira e a
segunda parte de uma obra tnica, por juntarem as duas problemdticas nos seus objetivos historiograficos.

3 Nio pretendo, ao utilizar esse termo controverso, entrar na discussdo da négritude franc6fona da de
meados do século XX que envolveu escritores e intelectuais tao distintos quanto Aimé Césaire, um vanguardista
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talentosissimo da Martinica, o poeta socialista Leopold Sédar Senghor, que seria primeiro chefe de estado do
Senegal independente, o fildsofo francés Jean-Paul Sartre e, mais recentemente, o dramaturgo e romancista
nigeriano Wole Soyinka, embora tenha que atribuir a sua inspiracdo a minha admiragdo por todas estas
personalidades.

No meu texto, a palavra negritude designa apenas caracteristicas atribuidas ou auto-atribuidas a
individuos ou comunidades negras. E importante notar que nio se trata de qualquer espécie de conceituagio
positiva — ou seja, ndo defendo através dela que hd ou ndo hd distintivos nas populacdes e individuos de pele
escura — e seu cardter é, portanto, inteiramente extra ou auto-reflexivo.

¥ ¢f. BURKE, Peter ( org. ). A Escrita da Histéria: novas perspectivas. Sio Paulo: Editora da UNESP,
1992 (1991).

E possivel defender, por outro lado, que esta aparente auséncia de teoria e o amparo de tais obras em
métodos de coleta simples de dados, na ordenacdo dessas “provas” num esquema légico e em sua manipulacio
extensiva ndo deixa de ser uma orientagao tedrica.

Entdo, se esta hipétese tiver alguma validade, ndo vejo outra alternativa sendo acreditar que a idéia
epistemoldgica central de um livro como o de Ali Kamel parece relacionar-se com o estabelecimento de
verdades e com um ditado comum no Brasil: “contra fatos ndo hd argumentos”, uma afirmativa que pode ser ttil
em alguns contextos de embate politico, mas que exclui terminantemente qualquer problematizacdo sobre a
interpretacdo e a producdo das fontes.

Niao h4, todavia, espago neste trabalho para uma discussdo tedrico-metodoldgica tdo profunda e que
acarretaria novas polémicas se aplicada ao trabalho dos historiadores e demais cientistas humanos. A leitura
cuidadosa dos artigos que compde o “A Escrita da Histéria” organizado por Peter Buker, uma publica¢do do
inicio da década de 1990, mas que permanece atual por seu cardter em geral especulativo, e especialmente das
contribui¢cdes de Joan Scott, Henk Wesseling e Ivan Gaskell que relacionam estratégias de poder a pretensa
neutralidade tedrica, pode ser itil para iniciar-se um debate sobre o assunto.

3¢ BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e Suas Fronteiras. ( 1960 ) in POUTIGNAT, Philippe ¢ STREIFF-
FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1998; CARNEIRO DA CUNHA,
Manuela. Negros, Estrangeiros: os escravos libertos e sua volta a Africa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. ¢
COHEN, Abner. Custom & Politics in Urban Africa: a study of hausa migrants in Yoruba towns. Berkeley
/ Los Angeles: University of California Press, 1969

37 ¢f, ARRUDA, Roldao. Concessdes de Lula a quilombolas deixardo bomba fundiaria para Dilma,
artigo in O Estado de Sao Paulo, Sio Paulo, 21/11/2010; Ivaporunduva in Comissao Pré-Indio de Sdo Paulo
in http://www.cpisp.org.br/comu nidades/html/i_brasil_sp_ivaporunduva.html e FRAGA, Plinio. A Ponte
Vermelha e o Kabuleté in USTRA, Carlos Alberto Brilhante. A Verdade Sufocada: a histéria que a
esquerda nao quer que o Brasil conheca ( blog ) 01/04/2010.

Nao € dificil verificar o quanto estes e outros dados histéricos de Ivaporunduva sdo utilizados ampla e, no
caso dos seus proprios habitantes, orgulhosamente para conferir dignidade e / ou defender os interesses dos
quilombolas de um lado, ou para atacar as suas pretensdes e ridiculariza-los do outro. Basta consultar a esmo as
diversas péaginas da internet, de blogs pessoais a informativos turisticos e politicos, dedicada a comunidade ou,
obviamente, visita-la.

Além da reportagem de Rolddo Arruda que ja foi brevemente comentada selecionei, sem grandes
refinamentos e constrangimentos metolégicos ou estatisticos, dois outros exemplos contrastantes de fontes
primdrias e contemporaneas que pronunciam-se a respeito da comunidade Ivaporunduva e de suas conquistas ou
reivindicacdes. Nao pretendo analisar detalhadamente estas evidéncias virtuais, gostaria apenas de chamar
aten¢do para a utilizacdo de determinados discursos ou concepgdes histdricas que parecem embasar ua boa parte
do argumento de seus autores.

No “A Ponte Vermelha do Kabuleté”, um texto que Plinio Fraga, um dos jornalistas mais influentes da
Folha de Sao Paulo, teria supostamente publicado em 01/04/2010 as referéncias histdricas ji encontram-se
programaticamente em seu titulo: Ivaporunduva teria alguma relacdo com um difuso esquerdismo petista
caracterizado pela cor vermelha, pela denominagdo “socialismo” ou, a medida que o artigo avanca e por razdes
que escapam inteiramente ao meu conhecimento com a ilha imaginaria de um humanista dos séculos XV e XVI,
Thomas Morus, de um lado e com o pastiche de patois africano que Vinicius de Morais e Toquinho qualificaram
de nag6 na Bahia dos anos de 1970 do outro. Ao longo da reportagem o quilombo, ou pelo menos o apoio
governamental ao mesmo, € visto como irrelevante, como podemos conferir neste paragrafo:

“Ponte de Ivaporunduva? Lula ndo fez a reforma eleitoral, nem a tributdria,
estd prestes a ver sua base no Congresso votar a favor da legaliza¢do dos bingos e das
trapaceiras maquinas de caca-niquel, nao concluiu metade do PAC que ele mesmo
criou. E vem falar da ponte de Ivaporunduva?”
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Numa tética retérica impecdvel o provavel jornalista parece valorizar a histéria local numa tnica frase ao
nos dizer que Ivaporunduva é “uma das mais antigas comunidades remanescentes de quilombos de Sdo Paulo” e
exibir a sua erudicdo tdo invejavel quanto desconexa com uma fortuita etimologia tupi.

Nos pardgrafos seguintes, todavia, os quilombolas, ao que parece, teriam deploravelmente entrado numa
maquinagdo petista e eleitoreira baseada em tradi¢des politicas que remontam a Inglaterra Tudor e, enquanto
deixam-se enredar pelo socialismo do entdo presidente, véem excluidas quaisquer especificidade da “antiga”
ocupacdo do Vale do Ribeira na reportagem que teoricamente os defende através duma demonstracio
estonteante de livre-associacdo histérica que inclui uma foto da ponte errada — uma vez que o texto fala da
constru¢do de um obra de engenharia e apresenta a imagem de um pontilhdo de mais ou menos dez metros — um
“quilombo utépico” e a falta de sentido “nag6” do estado brasileiro.

E interessante ressaltar que tamanho acirramento de opinides na oposi¢io ao governo atual, o humor
involuntdrio e o arrojo de uma metodologia temerdria ndo sdo privilégios do texto atribuido a Plinio Fraga no
blog em questdo. O “A Verdade Sufocada” é, grosso modo, um instrumento virtual de reptidio quixotesco as
“dissimulagdes da esquerda” mantido por Carlos Alberto Brilhante Ustra, um nome conhecido por todos aqueles
que acompanharam os debates sobre a anistia nos noticidrios nos ultimos anos por ter comandado o DOI-COD
de Sdo Paulo durante quase todo o governo Médici e por ter sido o primeiro oficial do pais a ser identificado pelo
justica como um torturador em outubro de 2008. A pagina do coronel do exército dirige-se a todos os individuos
e familias do pais, aposta numa grande conspiracdo anarco-comunista e chega a apontar, num arrebatamento
mistico, o Papa Bento XVI como um possivel defensor da democracia brasileira.

Nao saberia dizer qual dos enderecos da internet poderia contrastar mais em relagcdo a noticia reproduzida
pelo controverso militar do que a pagina “Comunidades Quilombolas no Brasil” vinculada a uma certa Comissao
Pré-Iindio de Sdo Paulo. A Ong afirma em sua homepage ter sido fundada em 1978 e desde entdo ter “atuado
junto com indios e quilombolas para garantir seus direitos territoriais, culturais e politicos”. E interessante notar,
antes de comentar brevemente um de seus textos, que, embora a linguagem, a metodologia ou o uso da histéria e
da argumentacdo oponham-se diametralmente as diatribes de Brilhante Ustra, esta associacdo também pretende
“contribuir com o fortalecimento da democracia” no pais. Entretanto o maquiavelismo da esquerda, as familias,
o Vaticano e os santos catdlicos do coronel sdo trocados, nesta defesa de pontos politicos bem delimitados, pelo
“reconhecimento das minorias étnicas” e por outros conceitos que pretendem ser igualitarios.

No texto dedicado especificamente a Ivaporunduva que de acordo com a organizag¢do do site deve ser
acessado apds um mapa que subdivide o Brasil em unidades federativas que contém ou nido contém quilombos
“titulados” ou “em processo de reconhecimento” e posteriormente outra representacdo do sul do Estado de Sao
Paulo com todos os seus municipios e terras quilombolas reconhecidas ou que estdo em tramitagc@o pela justica
encontramos uma diversidade de fontes identificadas como depoimentos orais, fotografias, leis e decretos e
mengdes, desta vez ndo discriminadas, a documentos antigos.

Na organizagdo do pequeno informativo esta quantidade impressionante de indicios e materiais €
habilmente manejada em sobreposi¢des ou comparacdes implicitas e a histdria local € valorizada pardgrafo a
paragrafo por sua permanéncia espacial ao longo dos séculos, por ter sido um dos primeiros quilombos “a se
organizar[em] para luta por sua terra” e por desenvolver iniciativas socioambientais. Ivaporunduva teria sido
uma comunidade pioneira nos trés aspectos precedentes.

Além da preocupag@o em mostrar as suas evidéncias, que pode também ser vista na bibliografia constante
nos “Créditos e Agradecimentos” que incluem-se no site o endereco da Pré-Indio trazem a preocupagio de
produzir ou serem utilizadas enquanto fontes, uma vez que as paginas disponibilizam alguns mapas e graficos
para impressdo em PDF, textos para download gratuito, publicacdes que podem ser vendidas sob encomenda e,
especialmente, instrugdes para a abertura de ac¢des judiciais.

E interessante notar que o Vale do Paraiba, e consequentemente Guaratinguet, estio fora do mapeamento
da Pré-Indio muito provavelmente por ainda ndo haver obtido muito sucesso na instrumentalizacio de suas
reivindicacdes fundidrias.

Antes de concluir esta nota extensa devo fazer uma breve adverténcia. Nos pardgrafos anteriores e, de um
modo geral, em todo o presente item nao pude disfarcar a indignacdo que certas noticias e publicacdes de cunho
altamente conservador ou racista na pratica, ainda que jamais declarem os seus preconceitos abertamente,
causaram-me e adotei vez ou outra o escarnio ou uma espécie de repidio apaixonado e politicamente combativo
no texto.

Embora ndo ache que os mesmos devam ser excluidos de um texto académico por também informarem,
de uma madeira ou de outra, os instrumentos de andlise e as atitudes do préprio pesquisador frente aos seus
objetos decidi explicitar a utilizacdo consciente de tais modalidades discursivas.

E importante ressaltar, 6bvia e finalmente, que as opinides extremadas de um Brilhante Ustra ou de um
Ali Kamel podem ser até bastante influentes, mas nao refletem todas as nuances do que ora chamo de racismo e
de conservadorismo no Brasil atual. Poderiamos, inclusive, ampliar esta constatac@o e discutir se conceitos tao
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amplos sdo adequados para descrever uma imensa pluralidade de agdes, vivéncias cotidianas, acordos,
formulagdes e manobras politicas de individuos e grupos sociais nem sempre concordantes.

3 ¢f. O primeiro capitulo deste trabalho, o “Tati ta Revirando a Catatumba de Seu Pai”.

No quilombo de Ivaporunduva fiquei hospedado na casa de Seu Adair, um sexagendrio que havia sido um
dos 1ltimos barqueiros da comunidade e que, segundo o préprio, possibilitava em turnos e junto com outros dois
remadores todo o acesso de pessoas ou mercadorias até as casas isoladas dos habitantes locais até a recente
construcio da ponte sobre o Rio Ribeira inaugurada pelo governo federal em 2010.

Apesar da idade e da debilitacdo fisica Seu Adair fez questdo de subir algumas ladeiras comigo para levar-
me em ruinas, mostrar o timulo de seus pais e avds, detalhar-me o trabalho dos taipeiros, o plantio e a colheita
da banana ou do milho e o processamento da mandioca nas moendas e fogdes, os “ferros da capova” da casa do
“trafico de farinha”, numa satisfacdo evidente pelo boquiaberto interesse de um jovem desconhecido que nao
fazia mais do que perguntar trivialidades. Numa de nossas voltas, ao passar pelas margens enlameadas do rio,
tentei valorizar em poucas palavras e a partir da minha ignorancia o seu trabalho de remador e o seu provavel
conhecimento especifico das chuvas e das balsas. Para a minha surpresa recebi em resposta uma expressio triste
que repetiu-se com uma ou outra diferenga quando o meu anfitrido falou da escraviddo de seus antepassados e
uma frase, também re-emitida com algumas altera¢des: “era muito ruim, muito dificil, cansava muito”.

Naio fiquei mais do que um final de semana em Ivaporunduva e, portanto, nao pude entender como aquela
comunidade vivenciava, re-significava, esquecia, mantinha e / ou utilizava politicamente uma ou vdrias
memodrias do cativeiro. Porém no breve espago de tempo passado no antigo quilombo pude perceber o quanto a
categoria histdrica, social ou espiritual do negro escravizado parecia importante ou pelo menos presente, de
diversas formas, metdforas e alusdes ndo raro contundentes, e muitos dos didlogos estabelecidos com os
moradores locais e, assim como em Guaratinguetd, tal campo semantico parece trazer, compreensivelmente,
lembrangas traumdticas.

Para entrar em contato com uma discuss@o preliminar sobre a meméria da escraviddo no Tamandaré o
primeiro capitulo da minha dissertag@o pode ser consultado.

3 of. GUINETO, Almir. Almir Guineto ( “Danca do Caxambu” de Almir Guineto, Bidubi do Tuiuti,
Jorge Neguinho, Z¢ Lobo, Elcio do Pagode, faixa 1 ). RGE, 1986; JESUS, Clementina de. Clementina de Jesus
( “Caengoma me Chamou”, dominio publico, faixa 2 ). Rio de Janeiro: Odeon, 1966 e NUNES, Clara.
Guerreira ( “Candongueiro” de Ney Lopes e Wilson Moreira, faixa 3 ). Rio de Janeiro: Odeon, 1978.

Nio é da competéncia deste estudo aprofundar tal questdo hipotética, entretanto, e devo admitir, inclusive,
que as fontes utilizadas para a formulagdo desta conjectura ndo foram bibliogréficas.

Nada mais fiz, na verdade, do que estabelecer uma t€nue relacio entre as minhas observagdes em campo,
o interesse que o jongo teria despertado inicialmente entre empresdrios musicais e intelectuais esquerdistas de
classe média como Herminio Belo de Carvalho, um dos maiores responsdveis pelo surgimento, pelos discos e
quicd pelo repertério de Clementina de Jesus, e posteriormente entre os académicos cariocas nos anos de 1960 a
1980 quando Mestre Darcy fazia os seus controversos espetdculos no Theatro Muicipal do Rio de Janeiro e,
principalmente, os inimeros depoimentos evidentemente parciais dos meus parentes maternos, ja que venho de
uma familia cheia de artistas, professores e ativistas negros, que acompanharam-me desde a infancia.

Ocioso dizer que um assunto tdo importante a ponto de confundir-se com a identidade e auto-expressdo
dos afro-descendentes no Brasil das ultimas décadas, precisa ser estudado com mais afinco, rigor analitico e
provas documentais. Pretendo a seguir, numa nova pesquisa e através de outro objeto, enfocar exatamente esta
problematica.

% ¢f. ARRUTI, José Mauricio. Mocambo: antropologia e histéria no processo de formacio
quilombola. Bauru: EDUSC, 2006; CARRANO, Paulo ( dir. ), ALMENDRA, Lila, BRENNER, Ana Karina,
DAYRELL, Luciano, MILHEIRO, Juliana, MONTEIRO, Elaine, VEIGA, Isabel, ( producdo e filmagem ).
Bracui: velhas lutas, jovens historias. Niter6i: Observatério Jovem do Rio de Janeiro, Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo, UFF ( Universidade Federal Fluminense ), CNPq ( Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico ), FAPERJ ( Fundagcdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de
Janeiro ), 2007; MATTOS, Hebe e ABREU, Martha ( coord. ). Jongos, Calangos e Folias: memdria da misica
negra no Rio de Janeiro. Niter6i: LABHOI ( Laboratério de Histéria Oral e Imagem ), NUPECH ( Nucleo de
Pesquisa em Histéria Cultural ), UFF ( Universidade Federal Fluminense ), Petrobrds Cultural, 2007 e RIOS,
Ana Lugdo e MATTOS, Hebe. Memoérias do Cativeiro: familia, trabalho e cidadania no poés-aboli¢io. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005.

E possivel perceber hoje, que hd uma admiravel disposi¢do por parte de estudiosos, ONGs, advogados e
outros juristas, de 6rgaos ligados diretamente ao governo federal como Fundacdo Cultural Palmares e, evidente,
dos préprios habitantes dos territérios ditos quilombolas para estabelecer um didlogo maior entre os seus
diversos grupos sociais e de interesses.

Através deste confronto de opinides e da quantidade de assuntos polémicos que a demarcacao fundidria
dos remanescentes de quilombos suscitam — e todos os trabalhos citados neste item podem ser encarados como
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palidos reflexos dos conflitos objetivos que ocorrem nas periferias urbanas e dreas rurais em questdo — o
refinamento tedrico-metodoldgico criterioso que as palavras de China e a minha argumentagdo exigem, embora
ndo possam atendé-lo pelas restricdes materiais do jongueiro e limitacdes metodolégicas do meu estudo, tem
sido feito aparentemente.

A inclusdo de visdes de histéria de diversas populacdes que formam o Brasil uma das maiores
preocupagdes dos trabalhos académicos de Hebe Mattos, Martha Abreu e José Arruti, por exemplo. Ao que tudo
indica no campo da etnologia e, consequentemente, dos direitos indigenas a situacdio talvez seja ainda mais
animadora.

E preciso admitir que a informagdo precedente e, alids, todo argumento desta nota devem-se mais a
conversas informais com antrop6logos e advogados amigos e com a minha tia Mércia Queiroz, servidora publica
vinculada a Fundacdo Palmares, uma das autarquias governamentais que propde-se a cuidar especifica e
oficialmente dos interesses dos remanescentes de quilombos e da cultura afro-brasileira de um modo geral, do
que a uma bibliografia, inclusive pela novidade destas politicas e questdes legislativas e por seu aspecto mais
prético e urgente do que analitico.

Nio seria capaz de concluir esta nota sem ressaltar o meu entusiasmo em relagdo as atividades dos
catarinenses Ozias Alves Junior e Douglas Macaneiro, um jornalista e um advogado respectivamente que
divulgam as narrativas €micas e defendem as reivindicagdes daqueles que teriam sido os primeiros habitantes da
ilha de Santa Cantarina, os indios mbyd, chamados geralmente de guaranis ou carijés e de Tania Donadel do
grupo Uatapi, a principal associacdo de condutores ambientais e culturais da Grande Florian6polis. Entrei em
contato com estas pessoas diretamente e com as reportagens de Ozias Junior em alguns dias de trilhas, visitas a
sitios histéricos e vivos debates no inicio de 2011 na capital do referido estado.

Outro momento animador foi um encontro da Fundacdo Cultural Palmares relacionado ao “Projeto
Parabdlica” desta mesma intituicao que presenciei em Sao Paulo nos dias 31/03 e 01/04 de 2010. Nesta ocasido
pude, por intermédio da minha tia, conversar breve e extra-oficialmente com alguns dos funciondrios e
servidores do 6rgdo federal e perceber a sua boa vontade generalizada em procurar colocar-se do lado dos
quilombolas, discutir as novidades acad€micas sobre o assunto em suas possiveis aplicagdes praticas e
estabelecer politicas publicas eficazes com um repasse de verbas relativamente pequeno se comparado a outros
setores ou ministérios e a importincia de suas atribuicdes.

At BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e Suas Fronteiras. ( 1960 ) in POUTIGNAT, Philippe e
STREIFF-FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1998; COHEN, Abner.
Custom & Politics in Urban Africa: a study of hausa migrants in Yoruba towns. Berkeley / Los Angeles:
University of California Press, 1969 e HOBSBAWM, Eric ¢ RANGER, Terence ( orgs. ). A Invencao das
Tradicoes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

2 f. CARRANO, Paulo ( dir. ), ALMENDRA, Lila, BRENNER, Ana Karina, DAYRELL, Luciano,
MILHEIRO, Juliana, MONTEIRO, Elaine, VEIGA, Isabel, ( producdo e filmagem ). Bracui: velhas lutas,
jovens histérias. Niter6i: Observatdrio Jovem do Rio de Janeiro, Programa de Pds-Graduagdo em Educacio,
UFF ( Universidade Federal Fluminense ), CNPq ( Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico ), FAPERJ ( Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro ), 2007.

Na producdo académica recente sobre o assunto o documentério “Bracui: velhas lutas, jovens histérias”
dirigido por Paulo Carrano, talvez por enfocar a vivéncia de adolescentes e jovens adultos naquela comunidade
ou por seu roteiro basear-se majoritariamente nos depoimentos de seus préprios habitantes, talvez seja um dos
melhores exemplos neste aspecto.

E possivel visualizar durante o filme e de maneira inequivoca muitas das muitas identidades, opinides e
narrativas histéricas que podem co-existir, conflituosamente ou ndo, numa unica localidade. Alguns
entrevistados, por exemplo, reclamam de uma pressao nao identificada, entretanto, para que os moradores e mais
especificamente a juventude de Bracui adotem um determinado esteredtipo de quilombolas ou trabalhadores
rurais, conforme as instrugcdes de uma de suas jovens para um dos cameras: “ndo adianta vocé negar, vocé€ querer
colocar os jovens carpinando, é... prantando, ndo vai, voc€ ndo” vai [ como? vamo? ] estar [ conquistar? ]
parecendo uma imagem falsa.”

Adotei as reticéncias para indicar uma pausa longa ou hesitag¢do no discurso e o apdstrofo para transcrever
uma pausa ou respiragdo que ndo € tdo curta quanto a duracdo da virgula nesta representagdo, mas que também
ndo pode ser descrita como demorada.

Num outro trecho do documentirio os quilombolas afirmam que sempre tiveram precisamente esta
identidade em vdrias falas, todavia, esta certeza € trocada pelo cardter recente desta denominacgdo. O discurso de
um adolescente chama a atencao neste sentido: “eu jd sabia que eu era descendente de escravo, entendeu? por
parte de meu avd” s6 que € assim, é... o termo quilombola num, ndo sabia ainda que isso existia”.

Na maioria dos depoimentos, contudo, hd uma ambiguidade ou transito entre estas duas visdes
aparentemente antagdnicas. A pressdo judicial e contempordnea pela regularizagdo fundidria pode ndo ser
exatamente as reivindicacdes dos antepassados, mas apresenta uma continuidade evidente em relacdo as
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demandas ou questdes territoriais de outrora: “a grande luta e sonho € a titularizacdo, né? € o titulo da terra...
meus avos ja lutou muito por” por esse lugar, ne? e hoje a gente td dando a continuidade pra ver se a gente
consegue chegar 14”.

Pontos de jongo e algumas referéncias religiosas aparecem nos poucos depoimentos dos velhos da
comunidade numa retérica muito préxima a dos meus interlocutores no Tamandaré. Na maioria destas falas os
argumentos transcendem a terra e ser um quilombola significa partilhar, dominar ou ensinar um determinado
vocabuldrio cultural, artistico e / ou mistico. E evidente que tal postura, diga-se de passagem, coincide ou pelo
menos ¢ muito proxima da defini¢do de quilombo que obtive de China.

No discurso de uma tiradora de Bracui que improvisou, inclusive, alguns versos sobre a gravacdo do
documentdrio os habitantes anteriores da regido, seus velhos parentes, “ja batia tambor também”. A jongueira
antes havia dito o seguinte: “eu me sinto quilombola por que td no meio do jongo, do povo, estdo fazendo esse
balaio de gato, sempre fizemo e ah [ ai? j4? ] somo quilombola também”.

# ¢f. O “Tatd ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, o primeiro capitulo deste trabalho.

* ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sdo Paulo: Acervo Cachuera!
e TV Cultura, 2002.

# ¢f. O terceiro anexo desta dissertagdo, “A Letra de um Samba-Enredo do Tamandaré e alguns Exemplos
do Material de Divulgacdo do Dito Ribeiro”.

% ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!!. Feiticeiros da Palavra. Sio Paulo: Acervo Cachuera!
e TV Cultura, 2002.

7 ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Batuques do Sudeste ( segundo volume da colecio
Documentos Sonoros Brasileiros ). Sao Paulo: Acervo Cachuera! e Itai Cultural, 2001; ASSOCIACAO
CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sdo Paulo: Acervo Cachuera! e TV Cultura, 2002, DIAS,
Paulo. A Outra Festa Negra. in JANCSO, Istvan e KANTOR, fris (orgs. ). Festa: cultura e sociabilidade na
América Portuguesa. Sio Paulo: HUCITEC / EDUSP / FAPESP, 2001 e DIAS, Paulo. Jongo e Candombe:
primos-irmaos. Artigo inédito, apresentado no “VII Congresso IASPM-AL de La Habana”, 2006 e ainda nio
publicado.

# ¢f. BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e Suas Fronteiras. ( 1960 ) in POUTIGNAT, Philippe e
STREIFF-FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1998 ¢ COHEN, Abner.
Custom & Politics in Urban Africa: a study of hausa migrants in Yoruba towns. Berkeley / Los Angeles:
University of California Press, 1969.

# ¢f. O primeiro capitulo deste texto, o “Tatu td Revirando a Catatumba de Seu Pai”.

O jongueiro nega veementemente, e antes de qualquer pergunta de seu interlocutor, qualquer ligagdo com
estes pretensos espiritos maléficos ou ambivalentes.

Togo, conforme mencionado no primeiro capitulo desta dissertacdo, afirma, alids, que fechou o seu
barracdo hd mais ou menos 30 anos, ou seja, entre 1970 e 1980, que nunca foi médium, que atualmente atende na
Linha Esotérica — a sua especialidade hd décadas — apenas alguns casos particulares e enfermidades graves e que
ndo quer mais “saber dessas coisas”. O jongueiro chegou até a insinuar que a sua cegueira adquirida é uma
espécie de consequencia negativa do seu contato demasiado intimo com os segredos de Aruanda.

Os habitantes do bairro, contudo, dizem que giras de umbanda sucedem-se regularmente na casa de Togo,
embora estas ocorram atrds de portas fechadas e sejam abertas apenas para quem é convidado pelo sacerdote. Os
boatos do Tamandaré chegam a justificar a forca de sua magia ao afirmar que os guias cegaram-no para que o
umbandista pudesse ver o que é vedado as pessoas comuns.

O préprio Togo e Adelina, sua mulher, em alguns pontos de nossas conversas pareciam contradizer a
vontade de ndo “saber dessas coisas”. Na entrevista feita ao casal logo antes do carnaval de 2008, Adelina disse
que ndo podia nem queria participar da festa por causa da “mesa branca kardecista”. O seu marido declarou
simplesmente que “a religido e os guias ndo deixam”. O jongueiro, em outro momento do didlogo também citado
na mesma nota e no mesmo item do primeiro capitulo, taxou, inclusive, o carnaval atual de “festa satinica”.

%0 ¢f. Os tltimos itens deste capitulo, do décimo quarto em diante, para uma discussdo mais aprofundada a
respeito dos desafios da engoma.

5! N0 é muito ttil, no interior desta andlise, defender ou criticar a veracidade desta afirmacg@o de China.
Mais interessante do que perguntar se este foi ou ndo o primeiro sacerdote do Tamandaré a receber tais ordens
diretamente da Aruanda é observar o qudo importante ¢ esta narrativa para o meu interlocutor. O jongueiro
repetiu-me este relato muitas vezes depois.

Porém, embora os meus outros entrevistados — seus vizinhos e, de certa forma, seus concorrentes
religiosos ou politicos — ndo tenham repetido diretamente esta informacdo, hd um indicio de que China tenha
pelo menos cruzado o terreno no qual o jongo € batido hoje.

Este jongueiro, que na sua vida trabalhista e exterior ao bairro é, diga-se de passagem, um pintor de
sinalizac¢des de transito, é também e ao que tudo indica um perito em desenhos e pinturas de objetos rituais e
espacos sagrados. Os candongueiros de uso comum no jongo de todo o Tamandaré, independentemente das
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fronteiras dos atuais grupos rivais, cruzados por este umbandista atestam a importincia de seu tracado de
simbolos misticos para a comunidade.

Ao longo das minhas pesquisas pude perceber que a umbanda ndo € um culto padronizado em que todos
os sacerdotes sabem fazer igualmente todas as praticas magico-religiosas. Embora partilhem diversas formas de
raciocinio, de expressdo e de erudi¢@o alguns sdo médiuns famosos, outros hdbeis curadores e um terceiro pode
saber cruzar os artefatos e o chdo. E € claro que um mesmo pai de terreiro pode reunir mais do que uma dessas
qualidades.

Adyvirto, e assim termino esta nota, que o termo “cruzar” no vocabuldrio da umbanda parece significar
tanto, literalmente, tracar cruzes quanto reproduzir uma infinidade de outros signos — flechas, penas, estrelas,
cachimbos, entre outros — com a finalidade de conjurar ou de afastar determinadas entidades e energias boas ou
ruins.

20 terreno atual do jongo fica alguns metros do lado direito da casa de Togo ¢ Adelina. Mas a sua
aparente proximidade pode ser relativizada a partir da experiéncia e da percep¢do coletiva do espaco dos
habitantes do Tamandaré e, de certa forma, da cidade de Guaratinguetd como um todo.

Para os moradores daquele centro urbano as casas dos jongueiros ficam num bairro afastado, perigoso e
de dificil acesso, embora seja visivel da Rodovidria e que desta para a praca principal, na qual encontra-se a
igreja matriz, o percurso nio seja muito maior.

O Sucupira, onde fica a casa de China e a Tenda do Caboclo Pena Vermelha, ndo fica, da mesma forma,
distante da entrada do bairro e da Via Dutra. Mas os seus habitantes o consideram tdo retirado e a0 mesmo tempo
tdo integrado ao cotidiano de seus vizinhos que as vezes véem-se e as vezes ndo véem-se como integrantes do
Tamandaré.

> ¢f. GEERTZ, Clifford. A Interpretaciio das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989 (
1973 ); SCHECHNER, Richard. Performance Theory. Nova York: Routledge, 2003 ( 1988 ); SLENES, Robert
Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-
africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Meméria do Jongo: as gravacées
historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢cdes Folha Seca CECULT,
2008 e TURNER, Victor Witter. The Anthropology of Performance. Baltimore: PAJ Books, 1986.

No ponto de Sdo José da Serra citado na décima terceira nota deste capitulo vemos que pode haver uma
relacdo entre o orixd Xangd, os seus machados, o seu culto na umbanda e as metiforas dos pontos de jongo, pelo
menos naquela comunidade especifica.

lansa, por vezes identificada nas giras com a Santa Barbara catdlica, € uma entidade guerreira que
comanda os raios e os ventos das tempestades ou das mudancas na vida dos fiéis e parece ter aspectos flinebres
nos seus ritos. A “virgem dos cabelos louros”, “mamde de Aruanda” ou “rainha dos raios” €, na maioria dos
barracdes, vista como a mulher de Xangd. O culto das duas entidades estd intimamente relacionado ao fogo.

Num ponto de umbanda que ouvi durante as minhas pesquisas notei um novo elemento que pode
contribuir para afirmar a interdependéncia de Iansa, Xang0, e dos machados e cachuéras da engoma. O orix4 das
tempestades na umbanda é as vezes relacionado com a imprevisibilidade das dguas do mar nas cantigas dos
terreiros e neste verso, em especial, com a mobilidade das quedas d dgua:

“E Xango que traz as pedra, lansa as corredeira”

Acredito que os possiveis e variados sentidos do gesto de China a beira das chamas dos dois orixds e da
fogueira que conjura os mortos “na forma de fogo e de fumaga” — estas foram palavras que ouvi de um dos netos
de Dona Maz¢ numa oragdo fiinebre entoada antes de uma roda que acontecia dias apds um jovem do Tamandaré
haver morrido — pode, no minimo, conter algumas das imagens sobrepostas que formam os complexos
palimpsestos das metdforas jongueiras ou, para usar uma terminologia geertziana, alguns fios dessas teias de
significado que ligam de um lado velhos cultos de aflicdo centro africanos e do outro o cotidiano atual de
suburbios campineiros e valeparaibanos.

Os significados internos e performaticos do gestual das comunidades estudadas, das coreografias das
rodas e a sua provavel relacdo com a simbologia corporal da imposicdo das maos de um individuo sobre os
tambores do jongo e, neste caso, sobre a préopria cabeca merece um estudo particular que, infelizmente, ndo estou
apto a fazer.

> ¢f. PENTEADO JUNIOR, Wilson Rogério. Jongueiros do Tamandaré: um estudo antropolégico da
pratica do jongo no Vale do Paraiba Paulista ( Guaratingueta — SP ). Dissertacio de Mestrado —
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. Campinas — SP, 2004.

% ¢f. O “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, o primeiro capitulo deste trabalho.

Apesar de incorrer em algumas repeticdes que talvez sejam enfadonhas achei que a exposi¢do sumdria e
reiterada dum breve histérico de algumas das transformagdes ocorridas na auto-percep¢do da povaria campineira
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e no decurso do reconhecimento de suas atividades pelas outras comunidades, pela populacdo do seu municipio
de origem e por determinados setores da administrag@o publica seria mais proveitosa do que redundante.

Espero, feita esta adverténcia, que os pardgrafos seguintes apenas reforcem a argumentagido do presente
item e evitem consultas desnecessarias a primeira parte desta dissertacao.

%% E claro que esta série de acontecimentos concatenados e precipitados na formacio de uma associa¢io de
cardter artistico, coletivo e mistico e de uma consequente identidade grupo ndo pode ter-se dado de forma
sequencial ou inteiramente planejada de acordo com uma légica cartesiana.

Este argumento simplista que poderia ser utilizado para desqualificar o jongo Dito Ribeiro desconsidera as
relacdes entre agéncia politica individual e grupal, estratégias para mobilizar investimentos ptiblicos e privados
num contexto de relativa valorizagdo de uma dada misica / danga, vinculos de amizade ou solidariedade e
conflitos entre diversas associacdes jongueiras.

Nao vejo motivos para desacreditar num dos argumentos principais deste capitulo, a utilizacdo de uma
sensibilidade assertiva de fundo tradicional e / ou religioso para gerir conflitos, interesses e finalidades praticas,
ao considerar um acontecimento especifico, mas fundamental para esta dissertacio — a rapida criagdo, nos
dltimos anos, de uma comunidade jongueira em Campinas.

37 ¢f. O décimo primeiro item especificamente e, de um modo geral, as tiltimas secdes do presente capitulo
para perceber a importincia semintica que o avd da lider do jongo campineiro desdobrado em diversas
metaforas como a do viajante ou de um dos poucos santos negros do catolicismo adquiriu para o grupo em
questao.

O primeiro capitulo desta dissertacdo, o “Tatu ta Revirando a catatumba de seu Pai”, também pode ser
consultado para entrar em contato com outros aspectos da histdria familiar e comunitdria de Alessandra e de sua
re-significac@o pelas povarias do Jardim Roseira e de Bardo Geraldo.

¥ ¢f. por exemplo, o décimo terceiro item deste e o primeiro capitulo desta dissertacdo, o “Tatu ta
Revirando a catatumba de seu Pai”.

E preciso lembrar, entretanto e mesmo correndo o risco da repeti¢do excessiva, que hd uma diferenca na
distribuicdo e no exercicio desse poder em Campinas e em Guaratinguetd como ja foi e serd expresso de muitas
maneiras ao longo desta dissertacao.

Os integrantes do Dito Ribeiro, embora tenham uma lider que centraliza diversas atividades jongueiras e
indicios da hereditariedade desta lideranca, tentam dividir — com maior ou menor sucesso se, por exemplo,
algumas distingdes intragrupais como novo e velho no grupo ou homem e mulher, como serd demonstrado logo
mais, no item 13 —a tomada de decisdes, apostando, pelo menos discursivamente, numa sensibilidade igualitdria
e / ou numa intimidade espiritual crescente e coletiva.

Em Guaratinguetd, a ligacdo com a Aruanda e a tomada de atitudes intuitivas sdo, aparentemente e em
grande parte, privilégios daquelas poucas pessoas, em geral ancidos, que sdo chamados de jongueiros no bairro
do Tamandaré, ainda que as disputas de forca e habilidade dos pontos de jongo e de outras institui¢des cotidianas
sejam teoricamente um espaco aberto a iniciativa de qualquer morador e até dos outros frequentadores da
engoma.

9 of. BARTH, Fredrik. Grupos Etnicos e Suas Fronteiras. ( 1960 ) in POUTIGNAT, Philippe e
STREIFF-FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade. Sdo Paulo: Editora da UNESP, 1998; CARNEIRO DA
CUNHA, Manuela. Negros, Estrangeiros: os escravos libertos e sua volta a Africa. Sio Paulo: Brasiliense,
1985. ¢ COHEN, Abner. Custom & Politics in Urban Africa: a study of hausa migrants in Yoruba towns.
Berkeley / Los Angeles: University of California Press, 1969; Comunidade Jongo Dito Ribeiro. in
http://comunidadejongoditoribeiro.blogspot.com/ e o terceiro anexo desta dissertacdo, “A Letra de um Samba-
Enredo do Tamandaré e alguns Exemplos do Material de Divulga¢do do Dito Ribeiro”.

Em Guaratinguetd os jongueiros das duas associagdes rivais do Tamandaré ndo t€m, pela sua pobreza
material ou pelo acesso limitado a determinadas ferramentas tecnoldgicas, condi¢des de produzir materiais
impressos, virtuais ou dudio-visuais oficiais, ou seja, que funcionem como propagandas, textos informativos ou
introdutérios ou discursos mais ou menos consensuais sobre as suas proprias experiéncias comunitdrias
aprovados e divulgados por suas respectivas liderangas.

Estas funcdes, entretanto, sdo aparentemente desempenhadas por sinais diacriticos barthianos como as
saias de chita dos meninos do projeto Bem-te-vi, as pinturas que China faz nos candongueiros ou as proprias
falas individuais. O udnico material que poderia ser considerado oficial de acordo com a definicdo dada no
paragrafo anterior, que entrei em contato e que fugia desta regra foi um papel modesto de aproximadamente
20cm de altura e 15cm de largura com a letra do samba-enredo da Unidos da Tamandaré, a agremiagdo
carnavalesca do bairro, de 2008 impressa nas cores da escola, azul claro sobre um fundo branco.

No Dito Ribeiro, por outro lado, além de todos estes marcadores diacriticos hd uma grande producao de
panfletos, cartazes, uniformes, e-mails ou paginas de internet, o que reflete ndo s6 a desenvoltura e o acesso de
seus jovens integrantes a diversas linguagens estéticas e / ou tecnoldgicas, mas também a maior quantidade de
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dinheiro que seus membros t€m ou fazem circular e as estratégias de divulgacdo dos muitos eventos promovidos
pelo grupo.

% cf. LEVI-STRAUSS, Claude. O Cru e o Cozido. Sio Paulo: Cosac Naif, 2004; LEVI-STRAUSS,
Claude e ERIBON, Didier. Conversations with Claude Lévi-Strauss. Chicago: University of Chicago Press,
1991.VANSINA, Jan. How Societies are Born. Charlottesville / Londres: University of Virginia Press, 2004, o
item x do primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu t4 Revirando a Catatumba de seu Pai” e o seu primeiro
anexo, o “Tradicdo e Outras Mirongas”.

E possivel relacionar as estruturas méveis inspiradas na leitura de Claude Lévi-Strauss e Jan Vansina
explicitadas no inicio desta dissertacdo e no seu primeiro anexo, além das suas metaforizacdes gramaticais e
estelares, as dguas do rio profundo [ “deep river” ] de um spiritfual bastante conhecido ou do Paraiba dos
jongueiros.

Nao pretendo entrar no mérito das possiveis, e provaveis, ligagdes de origem das metdforas centro-
africanas dos ring shouts batistas do Sul dos Estados Unidos e das rodas de engoma Sudeste Brasileiro, o que s6
uma histéria comparada que teria que lidar com uma diversidade e uma quantidade de fontes no minimo
intimidadoras e contraditérias seria capaz de fazer.

Gostaria, apenas, de marcar outra vez o ponto de partida émico de minhas inquietagdes tedricas, que alids
pode ser considerado o tema do presente item, na bonita imagem de algo que é profundo e corrente, cujas
margens nunca estdo fixas, mas cuja forma parece perpetuar-se.

Nos tltimos itens deste capitulo a importancia figurada de algumas das muitas dguas, do mar ao orvalho,
para os jongueiros das minhas duas comunidades serd considerada.

o1 ¢f. O primeiro capitulo desta dissertagdo, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de Seu Pai” para obter uma
descri¢do da casa de Alessandra no Jardim Roseira.

62 ¢f. MATTOS, Hebe e ABREU, Martha. Jongo, Registros de uma Histéria. Artigo in LARA, Silvia
Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Meméria do Jongo: as gravacées historicas de Stanley J. Stein,
Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢cdes Folha Seca CECULT, 2008.

No jongo, pelo menos entre as suas povarias contemporaneas, hd poucos ou nenhum ensaio. A
Comunidade Jongo Dito Ribeiro é, de certa forma, uma excegdo neste aspecto. A falta aparente de um treino
sistemdtico do canto e da percussdo intrigou-me bastante no inicio das minhas pesquisas, afinal, para um
violinista e trompetista amador parecia muito dificil manter-se da exceléncia técnica a mais infima habilidade
manual na execugdo do jongo, de uma barcarola romantica ou do jazz sem uma pratica didria.

Na casa de Alessandra sempre ocorriam ensaios, geralmente aos domingos e, a medida que o grupo foi
ganhando projecdo no municipio, cada vez mais publicos. No Tamandaré, contudo, nunca vi os jongueiros
reunidos para tocar seus tambus e candongueiros fora das festas julinas, das apresentacdes no Encontro de
Jongueiros ou dos palcos armados por Paulo Dias, o idealizador da ong Cachuéra!.

Ao longo dos anos de pesquisa, entretanto, pude perceber que esta diferenca entre as duas comunidades
era, em larga medida, superficial e que ndo havia, de fato, necessidade de ensaios periddicos para tocar na
engoma.

Os exercicios regulares do Dito Ribeiro poderiam ser encarados, em primeiro lugar, como pequenas rodas
semanais uma vez que a repeticdo de trechos, as interrup¢des e as recomendagdes verbais que caracterizaram
todos os ensaios que ja participei ndo estavam presentes naqueles domingos. A povaria tocava sem parar, 0S
pontos antigos sucediam-se e algumas goromentas bem-humoradas apareciam uma hora ou outra. A criagdo da
maioria dos pontos do grupo, inclusive, dava-se neste espaco de rememoracdo de antigos versos e / ou de novos
desafios quase sempre amistosos.

Além dos domingos no Jardim Roseira os jongueiros de campinas, assim como os de Guaratinguetd,
praticam sua destreza nos instrumentos de percuss@o e no canto com muita frequéncia em outras rodas,
considerando-se a minha hipétese de que os ensaios na casa de Alessandra ja sdo a engoma, ou em musicas /
dancas diferentes.

Nas duas comunidades pesquisadas os meus informantes batucam frequentemente, fazem sambas de
quadra, aprendem ritmos de maracatu ou capoeira e, especialmente no Tamandaré, revezam-se no toque dos
tambores nas giras de umbanda semanais. A percussdo e o canto ndo parecem fazer parte de momentos de
excecdo que precisam ser recriados por exercicios periddicos, muito pelo contririo acompanham diariamente e
ao que tudo indica, o cotidiano dos jongueiros em diversos momentos de socializago.

Acredito que o jongo do século passado ou do retrasado também tenha sido amparado por exercicios
musicais pouco sistemdticos, mas ininterruptos. A rapidez com que os jongueiros do artigo de Hebe Mattos,
Martha Abreu e Lavinia Raymond, por exemplo, podiam atender a solicitacio de mostrar a engoma para
intelectuais do dia para a noite aparentemente e provavelmente sem muitos combinados prévios pode ser um
indicio de que esta pritica informal e continua nio é uma inveng¢ao recente.

83 ¢f. O primeiro anexo desta dissertacdo, o “Tradi¢do e Outras Mirongas”.
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E possivel que a imagem e algumas das ac¢des dos parentes mais velhos de Alessandra que estdo ligados
de certa forma as atividades do Dito Ribeiro sejam utilizadas pelo grupo enquanto marcadores performdticos,
discursivos e visuais para explicitar uma parte do seu carater tradicional.

Neste contexto, inclusive, cabem as duas conceituagdes do termo “tradicdo” que sdo discutidas no
primeiro anexo deste trabalho. Os familiares de Alessandra talvez sejam elementos imprescindiveis de
parentesco, ascendéncia e vivéncia em comum para que a jovem comunidade acesse, na percepcdo dos seus
préprios membros e dos outros jongueiros, as dguas profundas de uma tradicdo quase inefavel e que sustenta
estruturalmente as praticas da engoma inserindo-a em conjunturas hitérico-sociais especificas.

Por outro lado, a utilizacao frequente de suas fotografias na maioria dos materiais visuais produzidos pela
povaria em questdo parece apontar para o aspecto exteriorizado de uma espécie de tradicionalidade superficial,
discursiva e propagandistica ou, pelo menos, bastante voltada a um publico ndo-jongueiro que pode guardar
algumas semelhancas, mas certamente baseia-se em 4ageis estratégias politicas e conativas ou em inovagdes
estéticas infinddveis que sdo, enfim, alheias a baixa mobilidade da constelacdo de significados das velhas
tradigdes.

Ocioso dizer que, se estas hipdteses tiverem qualquer validade, determinadas falas e atitudes relacionadas
a estas pessoas e aparentemente pouco importantes num primeiro relance como o simples entra e sai de uma
cozinha num evento jongueiro poderiam ser revistas e perspectivadas. Nao quero prosseguir, contudo, numa
argumentacdo baseada em tdo poucos dados observados e que redundaria numa série de conjecturas
temerariamente sobrepostas.

8 ¢f. O primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, para entrar em
contato com uma apresentagdo introdutéria dos elementos e das subdivisdes €micas que formam a musica das
rodas de jongo atualmente.

6 ¢f. KLEIN, Herbert S. The Supply of Mules to Central Brazil: the Sorocaba market ( 1825 — 1880 ).
Artigo in Agricultural History. Vol.64, N.4 — pgs. 1-25, 1990 e TRINDADE, Jaelson B. Tropeiros. Sdo Paulo:
EPC, 1992.

6 of, AGOSTINI, Camilla. Africanos no Cativeiro e a Construcao de Identidades no Além-Mar: Vale
do Paraiba, século XIX. Dissertacio de Mestrado — Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.
Campinas — SP, 2002; SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”: a Africa encoberta e
descoberta no Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 (
1991 ); “This Armadillo’s Old, but It Just Keeps Diggin”: slave challenge songs and their master
performers on the road from Central Africa to Brazil. Artigo inédito, mar¢o 2006 ¢ “Eu Venho de Muito
Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold
e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Meméria do Jongo: as gravacdes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras,
1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

%7 ¢f. Comunidade Jongo Dito Ribeiro. in http://comunidade jongoditoribeiro. blogspot.com/; Ponto de
Cultura in Ministério da Cultura - Secretaria de Cidadania Cultural - Cultura Viva in
http://www.cultura.gov. br/culturaviva/ponto-de-cultura/; TURINO, Célio, PARRA, Rose ¢ SANTOS, Simone.
Célio Turino — Varios pontos. Uma virgula. entrevista in Quanta Noticia: noticias e entretenimneto. in
http://www.quantanoticia.com.br/site/ noticias.asp?UID=A209918D-CB00-4F21-A2BF-3197CFAA1580,
Indaiatuba, 28/03/2010 e o primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu Ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.

Pude acompanhar o processo de ocupacdo e legalizagio da Fazenda Roseira e a transformagdo
concomitante do Dito Ribeiro num Ponto de Cultura — um programa de parceria e apoio financeiro, logistico e
institucional que desde 2004 o projeto Cultura Viva do Ministério da Cultura oferece, via edital, a determinadas
associagdes locais, comunidades e organizacdes artisticas — através de encontros fortuitos e dos e-mails coletivos
que o grupo continua mandando atenciosamente com cdpia oculta para mim, embora ji ndo fizesse pesquisa de
campo entre os seus integrantes. Para maiores informacdes sobre o assunto sugiro enfaticamente uma consulta ao
blog dos jongueiros, uma fonte primdria riquissima.

Na primeira parte da minha dissertacdo fago alguns comentdrio a respeito da mobilidade espacial desta
comunidade e tento contextualizar brevemente as reivindicacdes da Fazenda Roseira na histéria do Dito Ribeiro.

68 ¢f. O primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.

% ¢f. O “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”, o primeiro capitulo desta dissertagdo para verificar o
nimero de tambores e tocadores que uma roda pode abrigar.

0 cf, SANDRONI, Carlos. Feitico Decente. Rio de Janeiro: Zahar / UFRJ, 2001.

' ¢f. BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York /
Oxford: Oxford University Press, 2004 ; DIJK, Rijk van, REIS, Ria e SPIERENBURG, Marja ( eds. ). The
Quest for Fruition Through Ngoma: political aspects of healing in Southern Africa. Oxford: James Currey
Ltd., 2000 e SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoéria
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do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢Ges
Folha Seca CECULT, 2008.

2 ¢f. SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”’: a Africa encoberta e descoberta
no Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 ( 1991).

™ ¢f. O final do sétimo item deste e o primeiro capitulo da minha dissertacio, o “Tatu ta Revirando a
Catatumba de seu Pai”.

™ of. BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York /
Oxford: Oxford University Press, 2004 ; DIJK, Rijk van, REIS, Ria e SPIERENBURG, Marja ( eds. ). The
Quest for Fruition Through Ngoma: political aspects of healing in Southern Africa. Oxford: James Currey
Ltd., 2000 e SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoéria
do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢Ges
Folha Seca CECULT, 2008.

7 ¢f. Comunidade Jongo Dito Ribeiro. in http://comunidade jongoditoribeiro. blogspot.com/;
Secretaria de Estado da Cultura http://www.cultura.sp.gov.br/portal/site/SEC/ e o terceiro anexo desta
dissertacdo, “A Letra de um Samba-Enredo do Tamandaré e alguns Exemplos do Material de Divulgacdo do
Dito Ribeiro”.

No apéndice supracitado reproduzi a provavel fotografia oficial do Dito Ribeiro atualmente. Na imagem
aparecem, com destaque evidente, dois tambus e um candongueiro do grupo, além do seu estandarte que exibe o
sankofa, um simbolo que receberd alguma aten¢@o no préximo item deste capitulo.

O retrato atribuido ao fotégrafo campineiro Roniel Felipe mereceria, alids, uma andlise mais aprofundada
que, entretanto, decidi ndo fazer por causa de uma restricdo que acompanha, de um modo geral, muitas das
observagdes deste estudo em relagdo a povaria de Alessandra.

Nao quis incluir no meu texto os fatos concomitantes ou posteriores a requisicao legal, ao sucesso das
reivindicacdes e da ocupacgdo informal do casardo abandonado e a conseqiiente adocdo da Fazenda Roseira
enquanto a sede do jovem grupo de jongo, uma vez que estes escapam do periodo estudado, que ndo entrevistei
ou fiz nenhum trabalho de campo neste novo espago e que discuti-lo, finalmente, implicaria em reflexdes
complicadas e talvez, pela atualidade do assunto, eticamente incomodas acerca do financiamento estatal e
privado de atividades ou associagdes culturais, do repasse de verbas da federacdo ou da politica racial do Estado
de Sdo Paulo e do Sudeste Brasileiro de hoje.

Acredito que socidlogos e / ou cientistas politicos poderiam fazer, neste sentido, um trabalho muito
melhor e mais cuidadoso do que os meus instrumentos de andlise permitir-me-iam.

E importante ressaltar, para exemplificar de outra maneira estas limitacdes e conseqiientes escolhas
metodoldgicas, que o documento estatal do inicio deste capitulo, o site da Secretaria de Estado da Cultura, foi
citado apenas para introduzir no comego da presente argumentacdo as discussdes a respeito da tradicionalidade
dos jongueiros, a partir dos aspectos simultineos e ambiguos de divulgacdo, criagdo artistica e manutengao
patrimonialista que a mesma parece assumir em alguns dos discursos €micos e no site de um dos patrocinadores
da comunidade campineira.

As trés ultimas perguntas formuladas nos pardgrafos daquele item introdutério — “a verba destinada ao
grupo foi destinada e este evento apenas? a varios outros? a comunidade de um modo mais geral?” — e uma série
de outros questionamentos similares talvez chamem bastante a atengdo e decepcionem alguns historiadores, por
que ndo puderam, ndo foram e ndo serdo respondidas na presente dissertacao.

Procurei, ao contrdrio, privilegiar os significados sociais e a utilizacdo prética das tradi¢cdes e / ou
inovacdes relativamente controladas que acredito informar, pelo menos em parte, a leitura €mica de documentos,
editais, entrevistas com jornalistas e pesquisadores ou shows no SESC no refinado discurso do Dito Ribeiro e
dos grupos do Tamandaré, em particular, e de todas as comunidades jongueiras de um modo geral.

O possivel retrato oficial de Alessandra e de alguns dos membros de seu grupo de jongo, todavia,
enquanto uma fotografia posada, oficial e que abre o blog da comunidade trata-se de uma imagem prédiga em
informagdes sobre a comunidade e deve ser observada com atencdo a partir das consideragdes feitas ao longo do
meu trabalho.

Na imagem aparecem, por exemplo e para citar apenas alguns de seus muitos elementos significativos, o
chao da frente e o jardim do casardo da Fazenda Roseira, jongueiros mais jovens e descal¢os do lado esquerdo e,
do lado, oposto outros mais velhos e calgados com alpercatas; cabelos masculinos e femininos presos de diversas
formas; pessoas de pele mais ou menos escura dispostas de uma determinada maneira; uma mulher sem o
uniforme do grupo e vestida com uma estampa de chita que destoa das outras saias do retrato; a filha de
Alessandra, Bianca, atras do trovdo amarrado com cordas verdes e na frente de sua avd Alice e de sua mae;
brincos, colares, reldgios e outros aderecos individualizantes e, por fim, a ponta de uns dedos que ora parecem
tocar o tnico candongueiro fotografado ora parecem repousar em cima dos joelhos de uma moga.
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76 ¢f. BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York /
Oxford: Oxford University Press, 2004, CARNEIRO, Edison. Samba de Umbigada. ( 1961 ) in Folguedos
Tradicionais. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1982 ( 1974 ) e NKETIA, Kwabena. The Music of Africa. Nova
York: W. W. Norton & Company,1974.

77 Além de mengdes ocasionais i fogueira em diversos depoimentos rapidos e entrevistas que anotei dos
meus cadernos de campos apds as visitas ao Tamandaré, pude ouvir, numa das rodas do bairro, um discurso
finebre muito significativo neste aspecto.

No inicio da engoma, antes de puxarem o primeiro ponto, um dos familiares de Dona Maz¢ referiu-se,
compungido, a um rapaz que havia morrido naquela semana, vitimado, ao que pude apurar, por um conflito ou
assalto armado, o que teria ocorrido préximo a vizinhanga, dizendo que a sua alma estaria presente naquela noite
“na forma de fogo e de fumaca”.

" E preciso dizer que em Guaratinguetd, embora o fogo mantenha inteiramente o seu cariter pratico na
preparacdo dos instrumentos, os jongueiros por vezes nio podem acender as suas fogueiras em ocasides como a
supracitada apresentacdo no SESC-Pompéia.

Ap6s este evento, André convidou-me para almogar e tomar cerveja com 0s jongueiros num restaurante
modesto que ficava préximo, nas imedia¢des da Barra Funda. Os tocadores, nesta ocasido informal, comentaram
e deploraram a auséncia do fogo e da cachaga ao afirmar que, por estes motivos, os tambores ndo haviam “falado
direito” na roda.

Os organizadores da apresentacio, a Associa¢do Cultural Cachoeira ou o préprio SESC, haviam deixado a
refeicdo e as bebidas pagas, mas ndo acompanharam o almo¢o com a povaria. Nao saberia explicar por que.
Acredito, porém, que os instrumentistas valeparaibanos tenham ficado mais descontraidos e consequentemente
puderam fazer as criticas que inspiraram a escrita desta nota.

No Dito Ribeiro a mesma e provavel ligacdo entre o aquecimento dos tambores e a aspersao de cachaga
no couro também pode ser observada. Os tambores ndo bebem, normalmente, sem terem sido deixados por
alguns minutos na frente das brasas.

7 cf. Secretaria de Estado da Cultura http:/www.cultura.sp.gov.br/portal/site/SEC/.

80 ¢f. O primeiro capitulo deste estudo, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai” para obter uma
justificativa a respeito do uso desta imagem celeste que acompanha, e de certa forma sustenta teoricamente, boa
parte dos meus argumentos.

8 Por casualidade sou freqiientador de candomblés e leitor diletante das mais diversas publicagdes sobre o
assunto hd alguns anos e percebi sem demora que a umbanda dividia com 0s axés o assunto deste paragrafo, esta
maneira de apelar as entidades sobrenaturais.

Alguns dos membros do Dito Ribeiro s@o, também, candomblecistas e ndo umbandistas ou, pelo menos,
seguem estas duas crencas distintas. Percebi isto de forma um tanto heterodoxa, fortuita e, por que nao dize-1o?,
constrangedora.

Moro hé quatro anos na frente do terreiro de candomblé do Pai Mdrio — uma das maiores casas de cultos
afro-brasileiros de Bardo Geraldo, que vém aumentando bastante seu nimero de adeptos durante esse periodo — e
pude ver diversas vezes alguns dos jongueiros de Campinas entrarem e sairem do axé e / ou participar de
algumas cerimdnias visiveis do meu quintal como o despacho das oferendas na rua nos padés do orixa Exu ou a
procissdo que sai pela vizinhanga durante o olubajé do orixa Omolu.

Procurei tirar o minimo de conclusdes possivel desta circunstincia e ndo pensar sobre o assunto enquanto
pesquisador uma vez que além de ter passado pelo constrangimento de parecer um espido indiscreto — a
tragicomica personagem que desde o apdélogo de Suzana, dos velhos e do profeta Daniel merece um castigo
exemplar ao ser descoberta — acredito que fazer qualquer tipo de estudo sem ser convidado e / ou aproveitando-
se da intimidade de seus pesquisados ndo € algo, no minimo, discutivel.

2 PINTO, Tiago de Oliveira. Som e Misica: questdes de uma antropologia sonora. in Revista de
Antropologia, Vol.46, N.2. Sio Paulo: Departamento de Antropologia / Faculdade de Filosofia Letras e
Ciéncias Humanas / USP, 2003.

*» SANDRONI, Carlos. Feitico Decente. Rio de Janeiro: Zahar / UFRJ, 2001.

84 NKETIA, Kwabena. The Music of Africa. Nova York: W. W. Norton & Company,1974.

8 ¢f. BAARZ, Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York /
Oxford: Oxford University Press, 2004; FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical
studies and black music inquiry. in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black
Music Research, 1991; FLOYD JUNIOR, Samuel e REISSNER, Marsha. The Sources and Ressources of
Classic Ragtimes Music. in Black Music Ressearch Journal, Vol.4, N.2. Chicago: Center of Black Music
Research, 1984.; KUBIK, Gerard. Drum Patterns in the “Batuque” of Benedito Caxias. in Latin American
Music Review, Vol.11, N.2. Austin: University of Texas Press, 1990; KUBIK, Gerard. Angolan Traits in
Black Music, Games and Dances of Brazil: a study of arfrican cultural extensions overseas. Lisboa: Centro
de Estudos de Antropologia Cultural, 1979; NETTL, Bruno. The Study of Ethnomusicology. Urbana:
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University of Illinois Press, 1983 e o primeiro capitulo desta dissertacdo, o “Tatu ta Revirando a Cataumba de
seu Pai”.

% FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical studies and black music
inquiry. in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1991;
FLOYD JUNIOR, Samuel ¢ REISSNER, Marsha. The Sources and Ressources of Classic Ragtimes Music. in
Black Music Ressearch Journal, Vol.4, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1984; ¢ GATES
JUNIOR, Henry Louis. A Escuriddo do Escuro: uma critica do signo e o Macaco Significador. in
HOLLANDA, Heloisa Buarque de ( org. ). P6s-Modernismo e Politica. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

7 BAARZ,Gregory. Music in East Africa: experiencing music, expressing culture. Nova York /
Oxford: Oxford University Press, 2004.

% KUBIK, Gerard. Drum Patterns in the “Batuque” of Benedito Caxias. in Latin American Music
Review, Vol.11, N.2. Austin: University of Texas Press, 1990; KUBIK, Gerard. Angolan Traits in Black
Music, Games and Dances of Brazil: a study of arfrican cultural extensions overseas. Lisboa: Centro de
Estudos de Antropologia Cultural, 1979 e THOMPSON, Robert Farris ¢ SUBLETTE, Ned. A Tango with
Robert Farris Thompson. Entrevista, in http://www.afropop.org/multi/interview/ID
/86/Robert+Farris+ Thompson-2005.

¥ cf. Adinkra Symbology: the origin and meaning of adinkra symbols ( autor andnimo )
http://africanhistory.about.com/library/weekly/aaAdinkra.htm; Western African Wisdom: adinkra symbols
and meanigns ( autor andnimo ) in http://www.adinkra.org; African Burial Ground: national monument,
New York in National Park Service - U.S. Department of the Interior. in
http://www.nps.gov/afbg/index.htm.

% ¢f. African Burial Ground: national monument, New York in National Park Service — U.S.
Department of the Interior. in http://www.nps.gov/afbg/index.htm.

! ¢f. Adinkra Symbology: the origin and meaning of adinkra symbols ( autor andnimo )
http://africanhistory.about.com/library/weekly/aaAdinkra.htm; Western African Wisdom: adinkra symbols
and meanigns ( autor andnimo ) in http://www.adinkra.org.

%2 Para os jongueiros, e muitas vezes para o seu piiblico e patrocinadores também, existe uma grande
Africa, um conceito muito mais ideal do que geogrifico que é as vezes substituida pela Bahia, uma pequena
Africa no Brasil.

Poucas vezes, entretanto, os integrantes das duas comunidades, com a excec¢do de China, perguntaram
algo especifico ou insistiram no assunto comigo, que sou baiano e que ndo tenho como disfarcar a minha origem
pelo sotaque, a respeito da minha naturalidade. Apds uma pergunta inicial, que servia, provavelmente, para
confirmé-los, o meu estado e a minha cidade natais e concretos deixavam logo de interessar os integrantes dos
grupos estudados.

Acredito que isto confirme a hipStese de que esta Africa e esta Bahia, cuja capital mereceu o apodo de
Roma Negra, sdo valorizadas enquanto espacos ideais — s@o as terras Aruanda de onde vém os espiritos, sao
lugares onde as tradi¢des sdo mantidas e de onde emanam os pretensos atributos essenciais do povo negro — e
ndo localidades tangiveis, dotadas de caracteristicas cotidianas proprias.

% ¢f. O quarto anexo desta dissertagdo, o “Pontos de Jongo e um Trecho dos Didrios de Campo”.

% ¢f. AROM, Simha. African Polyphony and Polyrthym. Cambridge: Cambridge University Press,
1991; FLOYD JUNIOR, Samuel. Ring Shout!: literary studies, historical studies and black music inquiry.
in Black Music Research Journal, Vol.11, N.2. Chicago: Center of Black Music Research, 1991 e
THOMPSON, Robert Farris ¢ SUBLETTE, Ned. A Tango with Robert Farris Thompson. Entrevista, in
http://www.afropop.org/multi/interview/ID/86/Robert+Farris+ Thompson-2005.

Quando estes versos foram cantados pelos jongueiros de Porcitincula ocorreu algo que nio € freqiiente. A
povaria interrompeu, ou melhor, sobrepds-se ao puxador, o que também serd mencionado no pardgrafo seguinte
do texto.

O efeito resultante de tal polifonia é muito bonito e complexo. Ao invés de esperar o tirador cantar e
respondé-lo, ainda que com uma pequena justaposi¢cdo, o coro passou a prencher as proprias respiragcdes do
solista.

As linhas deste e de qualquer outro ponto que trouxer os versos nessa disposi¢do ndo foram transcritas
assim por mera veleidade estética. Foi o expediente que encontrei para indicar, j4 que transcrevé-lo seria
impossivel, o fendmeno descrito.

% ¢f. O primeiro anexo deste trabalho, o “Tradi¢do e Outras Mirongas” e o inicio do “Tatu ta Revirando a
Catatumba de seu Pai”, para entrar em contato com a conceitua¢do que a palavra “estrutura” e suas flexdes
devem assumir todas as vezes em que aparecerem nesta dissertacao.

% cf. SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”: a Africa encoberta e descoberta
no Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 ( 1991 ).
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O historiador Robert Slenes chegou a conclusdes parecidas sobre o significado das dguas, do mar, a
grande Calunga, para os centro-africanos escravizados, macumbeiros e / ou jongueiros século XIX e inicio do
século XX.

Acredito que o significado estrutural de tal metafora, embora a viagem transatlantica tenha perdido o seu
peso apds mais de cento e cingiienta anos de proibigdo legal do trafico negreiro, ndo tenha se modificado entre os
seus descendentes atuais ou entre os grupos que aprenderam a fazer o jongo nas duas tltimas décadas.

7 f. BORGES, Jorge Luis. Discussao. ( 1932 ) in Obras Completas — vol 1. Sao Paulo: Editora Globo,
1998.

Jorge Luis Borges, em vdrios artigos de sua obra critica e ensaistica, repete uma obviedade sobre as
metaforas que é comumente esquecida pelos publicos leitores e ouvintes e que aplica-se perfeitamente aos
pontos de jongo.

Ao citar a abertura da Divina Comédia de Dante o autor argentino diz que a metdfora ndo é uma simples
troca de significados, que tem o poder de manter e justapor sentidos e que as suas qualidades expressivas vém
desse fendmeno de sobreposicio.

A Pantera ou Onga, o Ledo e a Loba do texto dantesco podem ser a Luxdria, a Soberba e a Avareza; as
tr€s divisdes do Inferno; a juventude, a maturidade e a velhice e, até, a cidade de Florenca, a Franga e a Sé
Romana, mas ndo deixam de ser apenas uma pantera, um ledo e uma loba.

Selecionei um dos primeiros livros de artigos de Borges, “Discussdo”, por ser a obra do autor em que
surgem, ainda que em esboco, tais idéias e preocupagdes e por estar a mio quando esta nota foi escrita. A
sofisticada discuss@o do escritor sobre a metdfora, entretanto, estende-se e aprofunda-se — especialmente na
“Histdria da Eternidade” de 1936, em seus artigos para o periédico “El Hogar” de 1935 a 1958, nos volumes de
critica e nas duas coletaneas de prélogos das décadas de 1970 e 1980 — até o fim de sua longa vida literaria.

No ponto de jongo em questdo o Rio Paraiba é o préprio curso d“dgua e, possivel e simultaneamente, o
municipio de Pinheiral por antonomdsia e contraposicdo a Porcitncula, o conjunto das comunidades
valeparaibanas e, por fim, a suma dos simbolos religiosos descritos no pardgrafo anterior.

% No cartaz e nos pafletos do evento “Jongo da Tamandaré”, denominagdo que preferi aspear no
paragrafo anterior por tratar-se de um nome escolhido pelos organizadores do arraial, designava o grupo de
Garatingueta.

E provavel que os anfitrides tenham procurado um termo neutro e o artigo feminino que intitula, nio sei
por que, a Escola de Samba da Tamandaré para tentar congregar o Quilombo ou Jongo dos Quilombolas de
China e Jefinho e os Jongueiros do Tamandaré de Togo e Dona Mazé. Nao acredito que os campineiros tenham
obtido grande sucesso, jd que os Jongueiros do Tamandaré sao chamados por vezes de Jongo do Tamandaré.

Nao pude colocar uma reproducdo destes materiais num dos anexos deste estudo, contudo, por que nao
tive a preocupacio de recolhé-los em 2007. Para fazer esta nota consultei os registros feitos no dia seguinte num
dos meus cadernos de campo.

% ¢f. GEERTZ, Clifford. Um Jogo Absorvente: notas sobre a briga de galos balinesa in A
Interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989 ( 1973 ).

No proéprio bairro os membros dos dois grupos procuram relacionar-se de forma bastante harmoniosa
enquanto vizinhos. E possivel verificar numa visita 2 comunidade, alids, que a divergéncia entre os atuais
quilombolas e jongueiros do Tamandaré é mais relacionada as posi¢des politicas de seus lideres e sacerdotes
sobre o que fazer com o dinheiro, as terras e os “de fora”, que a solidariedade e a camaradagem entre pessoas
comuns que dividem ruas e paredes.

Os boatos, os ensaios e o desfile da Escola de Samba Unidos da Tamandaré, os cultos religiosos e as rodas
de jongo, sdo os espacos privilegiados em que essas e outras tensdes do bairro surgem mal disfarcadas em
versos, batuques e dancas.

19 ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Batuques do Sudeste ( segundo volume da colecio
Documentos Sonoros Brasileiros ). Sao Paulo: Acervo Cachuera! e Itad Cultural, 2001.

O ponto em questdo parece ter sido parcialmente inspirado em algumas das “modas” do “samba do
curuquira”’de Santana do Parnaiba, da Regido Metropolitana de Sdo Paulo. Encontrei estes versos na décima
primeira faixa do CD supracitado.

Nio poderia dizer, sem uma pesquisa especifica que teria que abranger pelo menos uma comunidade que
foge do escopo desta dissertagdo, se os jongueiros de Campinas ouviram a mesma gravacio que tenho em casa,
se viram os sambistas de Santana do Parnaiba ao vivo ou, ainda, se os sujeitos e objetos desta sentenga escutaram
estas melodias advindas de outras localidades e aprendidas em outras rodas de samba, de jongo, de candombe e /
ou de outros “batuques do Sudeste”.

19T ¢f. BORGES, Jorge Luis. Discussao. ( 1932 ) in Obras Completas — vol 1. Sao Paulo: Editora Globo,
1998.

192 ¢f. O primeiro capitulo deste texto, o “Tatu ta Revirando a Catatumba de seu Pai”.
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193 ¢f GEERTZ, Clifford. Um Jogo Absorvente: notas sobre a briga de galos balinesa in A
Interpretacao das Culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989 (1973 ).

%0 item seguinte deste capitulo, o décimo sexto, tenta aprofundar algumas considera¢des sobre o poder
atribuido por todos os meus informantes as palavras no contexto especifico dos pontos de jongo, especialmente
nos desafios de uma goromenta.

195 of SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memdria
do Jongo: as gravacdes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des
Folha Seca CECULT, 2008. e LOUX, Michael J. Nominalismo artigo in Critica: revista de filosofia.
http://criticanarede.com/met_nominalismo.html.

Nao pretendo, evidentemente e de forma alguma, referir-me a acirrada discussao filoséfico-teoldgica em
torno do nominalismo de um Roscelino de Compiegne e de um Guilherme de Ockham ou a adaptag@o posterior
de algumas de suas ideias centrais por um David Hume ou um Ludwig Wittgenstein através do uso deste
adjetivo.

O termo nominalista é empregado aqui de modo bastante genérico e refere-se, apenas, a qualquer sistema
ideal de pensamento que reconheca a preeminéncia das palavras sobre a realidade apreensivel, particular ou
universal e postule que as espécies, os géneros e as entidades da terminologia aristotélica tém a sua existéncia
vinculada a seus proprios nomes.

O adjetivo “nominalista” apareceu em algumas das conversas informais que tive com meu orientador
Robert Slenes neste sentido inespecifico e analdgico. Acredito que a leitura de alguns dos trabalhos deste
historiador, em especial do citado “Eu venho de Muito Longe”, seja capaz de explicitar por si sé a historicidade,
as possiveis comparagdes com logicas européias afins — ainda que Slenes ndo as cite diretamente — e os limites
distintos de tais raciocinios centro-africanos e / ou afrobrasileiros baseados em palavras.

Para conhecer um pouco mais o nominalismo medieval e situd-lo no pensamento europeu posterior
selecionei um artigo introdutério do filésofo estadunidense Michael Loux, mesmo advertindo que a sua
agradavel leitura é absolutamente supérflua para o entendimento desta dissertagdo.

106 Posso, se as minhas hipéteses estiverem corretas, tentar resumir ou melhor traduzir nos termos mais
elementares da légica européia o emprego refinado do raciocinio — seja este consciente, necessariamente
concatenado em suas partes e articulado de maneira analitica ou nfio — neste tipo capcioso de obrigacdo desta
forma: se tudo o que € dito num terreiro tornar-se-a verdade potencial e / ou imediatamente e se a realidade em
dltima instancia s6 € possivel pela interacdo entre esta realidade e os mistérios da Aruanda, entdo um frase dita
no pretérito perfeito ja aconteceu de fato e a entidade a qual se agradece ja fez de tudo para a sua consecucao.

E possivel admitir-se, em outras palavras, que os vivos — que, alids, ndo tém autoridade ou influéncia para
impor nada aos espiritos, — sdo capazes, entretanto, de constrangé-los a presentificar algo para ndo comprometer
o bindmio “confianca em seu poder sobrenatural” e “palavra ( num momento e espago exclusivos de culto ou,
conforme veremos no item seguinte, de uma roda de jongo ) = verdade e vice-versa”.

O emprego das palavras num congd €, obviamente, bastante restrito pelo pai de terreiro e pela prépria
estrutura dos eventos rituais. Os fiéis, na maior parte das cerimoOnias, cantam mais os pontos de umbanda do que
falam e apenas no final dos trabalhos é que cada um pode pedir o que deseja — e ainda assim com o tempo
bastante limitado pelo grande nimero de pessoas e pela hora avancada — as entidades.

197 ¢f. O do primeiro capitulo deste texto, o “Tatu td Revirando a Catatumba de seu Pai”.

198 of Barracio de Pai José de Aruanda: giras de umbanda e a cultura afro-brasileira. In
http://www.girasdeumbanda.com.br ¢ Templo de Umbanda Caminho da Fé: umbanda sem mistérios. In
http://umbandacaminho dafeumbandasemmisteri.blogspot.com/.

19 Os documentos encaixotados sob a denominagdo de inventario do jongo e que estdo na sede regional
do IPHAN do Rio de Janeiro registram esse ponto com apenas quatro versos ao juntarem as minhas primeiras
linhas.

Na verdade a documentacdo do dossié patrimonialista relativa.a Guaratinguetd parece dever bastante as
pesquisas que a Associacdo Cultural Cachuéra! fez no bairro do Tamandaré antes da filmagem do documentério
Feiticeiros da Palavra, em 2002. As transcri¢des deste e de todos os outros pontos da comunidade que aparecem
nas caixas do IPHAN, por exemplo, sdo idénticos aos que pude ler nas visitas feitas a sede da Ong enquanto
escrevia a minha monografia de graduagéo.

Para entender por que os versos estdo dispostos assim a nonagésima segunda nota deste capitulo deve ser
lida. Além das razdes e dos efeitos sonoros explicitados na referéncia indicada gostaria de ressaltar a vivacidade
com que este coro € cantado.

Infelizmente, hoje em dia, é impossivel consultar as caixas referentes ao jongo no IPHAN, o que ja foi
mencionado e deplorado nesta dissertacdo, o acervo do Cachuéra!, entretanto, pode ser consultado sem
problemas e por qualquer um. A sede da Ong fica em S3o Paulo, na Rua Monte Alegre, 1094, Perdizes.
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"0 ¢f. “Evocar” no site do Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa http://www
.priberam.pt/dlpo/default.aspx.

O termo “evocar” € utilizado aqui nas acepg¢des “reproduzir uma imaginagdo” e “trazer a lembranga” — a
terceira e a quarta do Diciondrio Priberam respectivamente — que sdo as mais freqiientes no Brasil.

Se considerarmos a etimologia da palavra e o seu uso em Portugal, onde foi feito o diciondrio sugerido
por esta nota, a palavra seria particularmente adequada para descrever a a¢do que as palavras dos jongueiros
produzem sobre as entidades e os falecidos.

O termo “Evocar”, de acordo com o Priberam, veio do latim evoco, “chamar a si”’, “mandar vir”. Os
significados mais freqilientes em Portugal, “chamar para fora” e “chamar para que apareca”, ainda estdo muito
préximos do vocébulo latino.

"' of SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”: a Africa encoberta e descoberta
no Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda: Ministério da Cultura, 1995 ( 1991 ); “This
Armadillo’s Old, but It Just Keeps Diggin’: slave challenge songs and their master performers on the
road from Central Africa to Brazil. Artigo inédito, marco 2006 e “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho
Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO,
Gustavo ( orgs. ). Memoria do Jongo: as gravacdes historicas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de
Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

Para entender melhor o papel das palavras na vida quotidiana, politico-familiar, onirica e religiosa dos
falantes das lingua bantu e, especialmente, de determinadas etnias centro-africanas como os kikongo e bakongo
do final do século XIX e inicio do século XX ¢ altamente recomendada a leitura atenta dos trabalhos do
historiador Robert Slenes listados acima.

"2 ¢f. O “Tatu ta Revirando a Catatumba de Seu Pai”, o primeiro capitulo deste trabalho.

'3 ¢f. ALONSO, Damaso. La Lengua Poetica de Géngora. Madrid: Instituto Miguel de Cervantes,
1950; BORGES, Cassio. O Agudo Lugar Ameno: retorica e agudeza na composicao do cenario bucélico da
Fabula de Polifemo y Galatea. Dissertagdo de Mestrado — Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.
Campinas — SP, 2002, GONGORA Y ARGOTE, Luis de. Fabula de Polifemo y Galatea. Edicion de Alexander
A. Parker. Madrid: Cétedra, 1996 ( 1613 ) e SLENES, Robert Wayne Andrew. ‘“Eu Venho de Muito Longe, Eu
Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e
PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do Jongo: as gravacées historicas de Stanley J. Stein, Vassouras,
1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

Os pontos de jongo e seus versos aproximam-se, em certa medida e de forma surpreendente, de uma das
técnicas de producdo de metédforas da literatura espanhola do século XVII que pode ser vista, especialmente, nos
trabalhos de Luis de Géngora y Argote ( 1561 — 1627 ) ou dos autores influenciados pelo famoso e obscuro
culteranista.

Nos seus ultimos trabalhos, em especial, Géngora substitui determinados termos nas suas estrofes por
expressoes ou imagens “agudas”, ou seja, eruditas, ornamentais, espirituosas e quase impenetraveis. Nos versos
seguintes o poeta espanhol normalmente leva adiante as suas tdcitas comparagdes metaféricas parecendo
esquecer-se da palavra original para relatar narrar ou descrever agdes ou atributos da nova imagem.

Nos sonetos do autor, entdo, ldbios podem ser cravos floridos vivos, machucados ou podados ou,
simultaneamente, cheirosos e preciosos cravos da India, a gota de suor rola pelo chio transformada numa pérola
dura, uma gruta é um formiddvel bocejo e as estrelas sdo, finalmente, cdes celestes que dormem
preguicosamente, esperam pelas ordens de seu dono e latem através da via-lactea.

Numa letrilha de Géngora o que pode parecer a primeira uma descri¢do da simples venda de alguns de
bats e artefatos de couro €, ao que tudo indica, a fala de uma prostituta, cheia de conotagdes sexuais e a trajetoria
do sol num soneto parece referir-se aos percalcos que atormentaram o poeta no fim da sua vida.

Nos pontos de jongo ocorre um processo de construgdo e extrapolagdo da metaférica andlogo em alguns
aspectos. O jongueiro velho e experiente pode virar um tropeiro que viajou muitas 1éguas, um tatu que revirou os
0ssos do pai de seu oponente ou um galo de penas douradas e, na linguagem enigmadtica dos versos, o caminho
de suas tropas, os nds de seus arreios, os timulos ou as qualidades de sua crista serdo o assunto principal.

Naio h4, evidentemente, relagdo alguma entre o povo de engoma do Sudeste Brasileiro e o hermético Luis
de Goéngora excetuando-se a semelhanca descrita. E desnecessario advertir, também, que os jongueiros
empregam em suas letras diversos outros expedientes metaféricos que o poeta espanhol nunca pensou em
utilizar. A aproximacdo entre as sonoridades de duas palavras de uma lingua bantu que, de acordo com os
trabalhos do pesquisador Robert Slenes, fez com termos tdo distintos quanto machado e cachoeira sejam
intercambidveis € um bom exemplo disto.

Gongora, por sua vez, encheu os seus versos de figuras de sintaxe de um castelhano exacerbadamente
erudito e de alusdes greco-latinas que ndo t€ém nada a ver com as referéncias e a erudigdo especificas que o jongo
requer.
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""" ¢f. ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. Feiticeiros da Palavra. Sio Paulo: Acervo
Cachuera! e TV Cultura, 2002.

O jongueiro Togo formulou melhor e resumiu o assunto desta argumentacdo ao dizer a frase sintética
“Palavra, s6 palavra. Ndo precisa de mais nada” no documentario produzido pelo Cachuéra! Em 2002. Foi esta a
epigrafe da minha monografia de graduag@o.

"3 ¢f. O do primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu t4 Revirando a Catatumba de seu Pai”.

"% ¢f. Prefeitura de Guaratingueta: construindo uma nova cidade. http://www.guaratingueta .sp.gov.
br/novo/ e Prefeitura Municipal da Estancia Climatica de Cunha. http://www.cunha.sp. gov.br/.

O municipio de Cunha € vizinho & Guaratinguetd e, até 1858, um antigo distrito seu, embora fique a uma
boa distancia da cidade. E a préxima parada dos 6nibus, hoje em dia, e das tropas de mula dos séculos passados 2
Sudeste do bairro do Tamandaré que, por sua vez, marca o atual limite Sul-Sudeste de Guaratingueta.

Cunha estd situada entre a Serra de Quebra-Cangalha cujas montanhas avistam-se do Tamandaré,
especialmente dos morros do Sucupira onde ficam as dltimas casas do bairro, e a Serra do Mar. Além de estar,
consequentemente, entre a Serra da Mantiqueira e o litoral a localidade fica entre o Vale do Paraiba e a divisa
dos estados de Sao Paulo e do Rio de Janeiro.

"7 ¢f. KLEIN, Herbert S. The Supply of Mules to Central Brazil: the Sorocaba market ( 1825 — 1880
). Artigo in Agricultural History. Vol.64, N.4 — pgs. 1-25, 1990; TOLEDO, Francisco Sodero. Caminhos do
Ouro in  valedoparaiba.com: o Vale por completo. http://www.valedoparaiba.com/terra
gente/artigos/art0012000_pl.html e TRINDADE, Jaelson B. Tropeiros. Sao Paulo: EPC, 1992.

O vilarejo de Facdo, o antigo distrito de Guaratinguetd que hoje chama-se Cunha, fazia parte do famoso
Caminho Velho ou Caminho do Ouro, a primeira estrada utilizada para escoar o minério e fornecer escravos e
viveres para as Minas Gerais. O caminho, ou pelo menos a sua primeira etapa terrestre, saia de Vila Rica, atual
Ouro Preto, e posteriormente da regido de Serro e Diamantina, atravessava a Serra da Mantiqueira, passava por
Guaratinguetd e Facao e atingia Paraty.

Apds a abertura do Caminho Novo da Piedade ainda no século XVIII e a exaustdo das minas a atual
Cunha ainda manteve a sua importincia por estar situada na interse¢do de varias estradas regionais e por manter-
se enquanto ponto de parada quase obrigatéria para os tropeiros que circulavam entre as cidades, fazendas
cafeicultoras e vilarejos do Alto Paraiba oitocentista.

"8 ¢f. O primeiro capitulo deste trabalho, o “Tatu T4 Revirando a Catatumba de seu Pai”.

19 ¢f. DIJK, Rijk van, REIS, Ria e SPIERENBURG, Marja ( eds. ). The Quest for Fruition Through
Ngoma: political aspects of healing in Southern Africa. Oxford: James Currey Ltd., 2000; GEERTZ, Clifford.
Um Jogo Absorvente: notas sobre a briga de galos balinesa in A Interpretacdo das Culturas. Rio de
Janeiro: Guanabara Koogan, 1989 ( 1973 ); SLENES, Robert Wayne Andrew. L arbre de Nsanda Replanté:
cultes d’affliction Kongo et identité des eslcaves de plantation dans le Brésil du sud-est ( 1810-1888 ). in
Cahiers du Brésil Contemporain. N° 67/68 Paris: CRBC / EHESS / I'THEAL, 2007 “Malungu, Engoma
Vem!”: a Africa encoberta e descoberta no Brasil. in Cadernos do Museu da Escravatura, N.1. Luanda:
Ministério da Cultura, 1995 ( 1991 ); “This Armadillo’s Old, but It Just Keeps Diggin”: slave challenge
songs and their master performers on the road from Central Africa to Brazil. Artigo inédito, marco 2006 e
“Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros cumba na senzala centro-africana. Artigo in
LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memoria do Jongo: as gravacoes historicas de Stanley
J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des Folha Seca CECULT, 2008.

120 SLENES, Robert Wayne Andrew. “Malungu, Engoma Vem!”’: a Africa encoberta e descoberta no
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Chao ( “O-1é-18” — vissungo de autoria desconhecida, faixa 4 ). Sdo Paulo: Grupo Contemporaneo, 2006.

122 DIAS, Paulo. A Outra Festa Negra. in JANCSO, Istvan e KANTOR, [ris (orgs. ). Festa: cultura e
sociabilidade na América Portuguesa. Sao Paulo: HUCITEC / EDUSP / FAPESP, 2001e DIAS, Paulo. Jongo
e Candombe: primos-irmaos. Artigo inédito, apresentado no “VII Congresso IASPM-AL de La Habana”, 2006
e ainda ndo publicado.

123 SLENES, Robert Wayne Andrew. “Eu Venho de Muito Longe, Eu Venho Cavando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Memdria
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Folha Seca CECULT, 2008.

124 DIAS, Paulo. Jongo e Candombe: primos-irméos. Artigo inédito, apresentado no “VII Congresso
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cumba na senzala centro-africana. Artigo in LARA, Silvia Hunold e PACHECO, Gustavo ( orgs. ). Meméria
do Jongo: as gravacoes histéricas de Stanley J. Stein, Vassouras, 1949. Rio de Janeiro / Campinas: Edi¢des
Folha Seca CECULT, 2008.

127 BELLINATI, Paulo, STROETER, Rodolfo, CARDOSO, Teco, AYRES, Nelson, MOSCA, Ricardo (
Grupo Pau Brasil ). Pau Brasil ( “Jongo” de Paulo Bellinati, faixa 1 ). Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2005;
BRAGA, Paulo, SILVEIRA, Mané e GUELLO, Luiz ( Trio Bonsai ). Desdobraduras. ( “Jongo” de Paulo
Bellinati, faixa 8 ). Sdo Paulo: Maritaca Produgdes Artisticas, 2001 ( gravado em 2000 ); DUTILLEUX, Maria
Waldelurdes Costa de Santana ( Datide ). Datide #2. ( “As Baratas” de Darcy da Serrinha, faixa 11 ). Rio de
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Bidubi do Tuiuti, Jorge Neguinho, Z¢é Lobo, Elcio do Pagode, faixa 1 ). RGE, 1986; LADEIRA, Carol.
Quitanda ( “Caengoma”, dominio ptblico, adaptado e arranjado por Ricardo Zohyo faixa 6 e “Olha a Néga /
Foi Batendo o Pé na Terra” samba-lenco de Kiko Dinucci ¢/ a participagdo especial de Sinhd, faixa 11 ).
Campinas: Fundo de Investimento de Campinas ( FIC ), 2009; LOPES, Ney. Negro Mesmo ( “Jongo do Irmao
Café” de Ney Lopes e Wilson Moreira ). Sdo Paulo: Lira Paulistana / Continental, 1983; e MOREIRA, Wilson.
A Arte Negra de Wilson Moreira e Ney Lopes ( “Candongueiro”, faixa 7 ). Rio de Janeiro: EMI, 1980;
NUNES, Clara. Guerreira ( “Candongueiro” de Ney Lopes ¢ Wilson Moreira, faixa 3 ). Rio de Janeiro: Odeon,
1978 ¢ PROENCA, Miguel. Piano Brasileiro. ( “Jongo: danca negra”, terceiro movimento da Terceira Suite
Brasileira ( 1938 ) de Oscar Lorenzo Fernandez, faixa dez, CD cinco ). Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 2005 (
gravado em 1982 ).
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Anexo 1

Tradicao e Outras Mirongas

Antes de ser reformulado, passar a fazer parte deste trabalho e de ser, algumas semanas
apds a o Exame de Qualificacdo, transformado no seu primeiro anexo este texto havia sido
escrito, nos primeiros meses de 2008, para o Relatério Parcial da FAPESP.

Ao descrever as minhas atividades académicas desde o inicio do meu ingresso na pds-
graduacdo até a redagdo destes pardgrafos acabei refletindo inesperadamente e através de uma
longa digressdo, a respeito da historia da Etnomusicologia, uma disciplina mais ou menos
recente, e de alguns dos seus problemas tedricos centrais. A medida em que fui tomando
algumas posi¢des tedricas proprias, inspirado diretamente pelos debates da “antropologia do
som” e ajudado pelos antigos textos que inspiraram a escrita do meu projeto de mestrado,
senti a necessidade de reler as minhas anotagdes sobre as inumeras rodas de jongo, os
encontros, as entrevistas e as frustracdes ao longo da minha relacdo com os jongueiros de
Campinas e de Guaratinguetd. Revisei também os textos dos folcloristas, as partituras e as
gravacoes de musicos brasileiros classificados algo arbitrariamente como eruditos e populares
que tematizavam diretamente o0 jongo.

Todas estas leituras e atividades de pesquisa anteriores, amparadas por escolhas tedrico-
metodoldgicas mais palpdveis, passaram entdo a fazer mais sentido para mim. O texto mais ou
menos longo que foi anexado ao Relatério Parcial da FAPESP havia tornado-se bastante
independente e importante.

Nio pensei, contudo, em retrabalhar e nem mesmo em fazer alteracGes substanciais na

forma e no conteddo deste que acabou sendo o primeiro texto escrito para esta dissertacao ao
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transformé-lo no primeiro apéndice do meu “Olha S6, 6 meu Tambd, Como Chora o
Candongueiro”.

Acredito que, em todas as suas provaveis falhas tedricas, imprecisdes ou nos arroubos e
relacdes por vezes incautas de quem precisava, naquele momento, formular teoricamente e
com certa urgéncia a enorme quantidade de informacdes por vezes contraditorias que o
trabalho de campo teimava em fornecer-lhe, este arrazoado ainda € capaz de responder
algumas questdes e de explicar os conceitos musicais que subjazem ao meu trabalho.

E necessdrio admitir, todavia e o percebo alguns anos depois de sua redacdo, que os
autores citados nas paginas seguintes sdo apenas inspiradores para uma reflexdo bastante
pessoal. Ocioso dizer que ndo pretendo aprofundar-me na leitura ou na discussido de suas

obras e que me faltam pesquisa, erudicdo e documentos histéricos para fazer possiveis

ligacOes causais entre as suas ideias e publicagdes sucessivas.

No ano de 1950 o holand€s Jaap Kunst chama de Etnomusicologia pela primeira vez um
determinado ramo dos estudos de misica, entdo denominados Musicologia e, na década de
1960, diversos pesquisadores aderem ao termo e aos poucos fundam uma nova disciplina
académica.

A nova disciplina, na verdade, ndo era tdo nova assim, por que, na verdade, desde os
anos 1880, alguns estudiosos se dedicaram a musica dos entdo chamados “povos primitivos” e
da musica “folclérica” da Europa e da América e tiveram que elaborar metodologias e
conceitos originais para lidar com aquelas alteridades sonoras.

A propria Musicologia serd chamada assim pela primeira vez por um desses pioneiros, o
austriaco Guido Adler, num trabalho de 1885 que terd uma enorme repercussdao. No mesmo
ano o inglés Alexander John Ellis lanca um texto tdo influente quanto o do seu colega
vienense'.

Adler propunha uma divisdo dos entdo emergentes estudos musicais nas Academias
européias em disciplinas histdricas e sistemdticas. Os estudos historicos poderiam ser
batizados de Organologia Histérica e se dedicariam ao estudo de instrumentos europeus
antigos e de velhas préticas interpretativas. Os estudos sistemadticos se dividiriam em quatro
ramos distintos a Teoria Musical, a filoséfica Estética, a Pedagogia Musical e finalmente a
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abrangente Musicologia definida pelo autor oitocentista como “um estudo comparativo com
propositos etnograficos”.

John Ellis chamou, por sua vez, de Musicologia Comparada o seu projeto de disciplina
que era bem préximo da proposta do seu contemporaneo austriaco. O termo de Ellis logo se
tornou uma denomina¢do comum para as primeiras pesquisas dessa etnografia musical. Os
primeiros musicologos comparativos iriam levar ao ouvido dos académicos e de compositores
como Claude Debussy e Igor Stravinsky desde a miusica “tribal” dos indios Bella Coola dos
anos 1880 estudados por Carl Stumpf — a considerado hoje o iniciador do que mais tarde
viraria a ser a importante Etnomusicologia estadunidense — até as cangdes camponesas
hingaras, balcanicas e norte-africanas dos anos 1900 com a incansdvel e volumosa pesquisa
da dupla de amigos e compositores Béla Bartok e Zoltdn Kodaly.

Talvez seja interessante ressaltar — abrindo um paréntese pessoal ao que acabou virando
uma resenha do artigo do etnomusic6logo mais famoso da atualidade — que, embora os
folcloristas daquela época assim como os de hoje enfocassem a suposta antigiiidade e a
tradicionalidade do repertério desses pesquisadores pioneiros e aventureiros, todos os
compositores citados, com a possivel excecdo de Koddly, utilizaram o que eles viram como
seus “elementos musicais” para criar uma sonoridade nova e extremamente agressiva para os
ouvidos europeus da virada do século XIX para o XX. Tomando a direcdo oposta da musica
nacionalista das ultimas décadas do que hoje chamamos de romantismo oitocentista que
adaptava cantigas recolhidas em 4reas rurais para uma linguagem padronizada, Debussy,
Stravinsky e Bartok, também com impulsos patridticos, resolveram utilizar os elementos
escalares, ritmicos e intervalares da “musica do povo” da forma que eles julgavam a mais fiel
possivel, incorporando-os e transformando completamente as suas linguagens
composicionais. O resultado, junto com os métodos complexos e intelectuais de Arnold
Schoenberg — o ataque abrangente e inexoravel as velhas sonoridades das salas de concerto
que marca o inicio daquilo que é chamado de Modernismo entre os estudiosos da musica
erudita européia e americana — € tdo conhecido que dispensa outros comentarios.

Nettl abre e conclui seu artigo dizendo que embora Alexander John Ellis tenha morrido
em 1890, Guido Adler viveu o suficiente para ver as citadas propostas de 1885 fazerem
sucesso e virarem importantes disciplinas académicas. O pesquisador as ensinou enquanto
professor de musicologia da Universidade de Viena nas primeiras décadas do século seguinte,
as dltimas de sua longa vida. Apds estes pardgrafos de contextualizacao histérica da fundagdo

dos estudos académicos de musica que € necessdria para o entendimento das discussdes sobre
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musica da segunda metade do século XX, terei que fazer o mesmo com o surgimento da
Etnomusicologia propriamente dita para que possamos entender mais especificamente em que

debate tedrico estd inserida uma certa polémica lévi-strausseana dos anos de 1960.

A Musicologia de Adler e Ellis era uma sé, todos os professores e estudantes dos
departamentos académicos musica do inicio do século XX podiam se especializar numa
variedade enorme de temas — atividades pedagogicas, pesquisas de campo com nativos
africanos ou a obra operistica de Haendel, por exemplo — sem sair desta Gnica denominacao.
Pesquisas e pesquisadores tdo diferentes entre si acabaram desenvolvendo metodologias que
divergiam tanto que, depois de sérias rixas internas, toda uma série de disciplinas se separou
da antiga Musicologia e ganhou autonomia académica.

Nos anos 1950 e no inicio dos anos 1960 uma nova Musicologia Comparada € uma das
disciplinas que romperam com o projeto grandioso e unificador sonhado por Adler e recebe
gradativamente os nomes de Antropologia da Musica, Antropologia Sonora e
Etnomusicologia. Todos eles sdo usados atualmente as vezes, inclusive, como sindnimos,
embora o termo Etnomusicologia tenha sido adotado pela maioria dos departamentos de
musica da década de 1960 pra cd, provavelmente pela enorme influéncia da primeira
associagdo dos novos estudiosos, a Society for Ethnomusicology fundada em 1955 por
Willard Rhodes, David McAllester e Alan Merriam nos Estados Unidos'.

A separacdo definitiva se deu quando os etndgrafos musicais ja haviam chegado a um
consenso que hoje pode nos parecer, anacronicamente, ébvio. Todos concordavam que a
musica do outro deveria ser estudada “com base em outros pardmetros que pudessem
esclarecer melhor o funcionamento e a fun¢cdo da musica”, nas palavras de Magda Pucci que
estdo no “Fluxos Musicais”. Os velhos pesos e as velhas medidas da Musicologia Comparada
das primeiras décadas do século passado que, como o préprio nome sugere, comparava a
musica dos “nativos” e dos camponeses com a teoria musical que tinha sido padronizada ao
longo do século XIX, tiveram que ser abolidos de uma vez por todas.

Além de desenvolver estes novos métodos e novos parametros os pesquisadores da
Musicologia Comparada e posteriormente da Etnomusicologia dos anos de 1950 sdo
diametralmente opostos aos trabalhos dos seus antecessores da virada do século XIX para o
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XX numa importante consideracdo tedrica. Ainda de acordo com Magda Pucci, no proprio
texto que deu o nome a Etnomusicologia, o “Musicologica: a study of the nature of
ethnomusicology, its problems, methods and representative personalities” que foi lancado em
1950 e re-lancado em 1959, o holandés Jaap Kunst, um dos primeiros pesquisadores do
gameldo de Bali, j4 expressa essa discordincia. O autor cita as pesquisas com escalas
musicais drabes e indianas dos pioneiros Alfred James Hipkins e do préprio Alexander John
Ellis e diz que embora reconhecessem que “a constituicio do som musical é diversa” sem
acrescentarem adjetivos pejorativos, o que era um enorme avanco no final do século XIX, eles
afirmavam que a musica de um modo geral “¢ artificial, na realidade, um capricho do homem
de querer fazer algo bonito, conforme necessidades psicoldgicas e estéticas”.

Jaap Kunst e os primeiros etnomusic6logos discordavam desta postura e tudo o que eles
queriam provar é que a musica, embora fosse inegavelmente humana e, por isso, artificial, ndo
deixava de ser uma manipulacdo inteligente de aspectos fisicos, naturais e, além do mais, era
indispensavel, ndo ocupava em sociedade alguma o espaco superficial de um mero capricho
compromissado com uma idéia qualquer e abstrata de beleza. Os antroplogos da musica dos
anos de 1950 e 1960 vao ainda mais longe, afirmam que é possivel entender qualquer grupo
humano através das sonoridades que os seus integrantes produzem intencionalmente. Acho
importante ressaltar que o meu projeto de mestrado, que j4 tinha a influéncia das etnografias
musicais utilizadas na minha monografia, a minha pesquisa e a presente dissertacdo que dela
resultou partem exatamente dessas duas premissas inaugurais da Etnomusicologia. O que se
ndo justifica pelo menos contextualiza 0 meu interesse e essa longa digressao sobre a historia
desta disciplina.

O antropdlogo Claude Lévi-Strauss, entretanto, no seu trabalho mais impactante e mais
ambicioso, 0s quatro extensos volumes das suas “Mitolégicas” publicados entre 1964 e 1973,
em que ele revisa as suas teorias precedentes, propde um novo enfoque ou perspectiva que
mantém as suas idéias iniciais e, simultaneamente, torna o seu estruturalismo mais abstrato,
complexo e capaz de responder com folga as criticas que a sua obra anterior havia suscitado e
provoca seriamente — e qui¢d intencionalmente — os entdao novatos etnomusic6logos.

Toda a pretensa disputa talvez tenha comecado, segundo Tiago de Oliveira Pinto, que
abre o seu texto com essa anedota, com o fato das alusdes e comparacdes que Lévi-Strauss fez
a partir dos sons que os indios produziam no seu “Tristes Tropicos” de 1955 — precisamente o
livro que o tornaria conhecido e respeitado como um dos maiores intelectuais franceses —

terem sido desqualificadas nos meios etnomusicoldgicos, sendo taxadas de impressionistas,
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descuidadas e etnocéntricas e virando o exemplo mor do que ndo fazer no estudo da musica
do outro. Nao tendo como comprovar a anedota ja que os presumidos ataques dos primeiros
etnomusicélogos a Lévi-Strauss ndo foram formalizados, vamos ao que talvez seja a investida
impressa do antrop6logo contra a jovem disciplina académica.

E importante advertir, entretanto e antes de prosseguir nesta exposi¢do, que se esta
disputa sobre as defini¢Ges, usos e possiveis significados da musica tiver acontecido de fato
entre estudiosos de formacdes diferentes em meados do século XX e se Lévi-Strauss quis
envolver-se e discordar dos etnomusic6logos e de suas nascentes discussdes conscientemente
esta contenda, provocagdo ou ressalva indireta é secunddria na obra do famoso antropdlogo.

Niao é possivel sequer aventar a hipétese de que as “Mitoldgicas” foram escritas num
acesso de orgulho ferido ou que o seu autor tenha alocado inimeros mitos, metaforas musicais
e objetivos ambiciosos para responder ou provocar historiadores e etnomusicélogos entre
outros pesquisadores de populacdes humanas.

Lévi-Strauss pode até ndo ter pronunciado-se, nem de maneira indireta, a respeito das
pesquisas e do objeto da jovem Etnomusicologia. E inegdvel, contudo, que as suas
consideragdes sobre os mitos e, por extensdo e comparacdo, a musica contrastam com as
idéias dos pesquisadores musicais e € possivel que tenham sido lidas enquanto desafios por
estes. Feita esta adverténcia, vamos as consideragdes sonoras do famoso etnélogo.

No preficio do primeiro livro das “Mitolégicas”, “O Cru e o Cozido”, Lévi-Strauss
compara simultaneamente — depois de negar aos historiadores e a outros provaveis criticos de
seu trabalho a possibilidade de sequer opinar sobre a teoria e a metodologia que orientardao a
obra — a sua pesquisa e o tema dela com a musica. O prefacio introduz nio sé o “O Cru e o
Cozido” como todos os volumes das “Mitologicas” e € chamado de “Abertura”, “Ouverture”,
numa clara referéncia as pomposas “Ouvertures” francesas dos chamados periodos barroco,
classicista e romantico, pecas na maioria das vezes orquestrais que normalmente preparam o
ouvinte para uma obra muito mais longa expondo e misturando os temas principais que serao
desenvolvidos em outros lugares da partitura. Os outros nomes dos capitulos e das partes da
série inteira também sdo titulos relativos a formas da musica de concerto européia.

Ao dizer que o seu trabalho de antropdlogo e de etnélogo e o seu tema sé encontram um
paralelo com a musica, o nosso estruturalista faz ainda do inicio do seu texto de “Abertura”
algo muito audacioso. Tendo o leitor apenas umas poucas paginas para se acostumar com a
linguagem desafiadora do intelectual frances, este para de falar do livro que esta prefaciando e

comeca a escrever exclusivamente sobre musica até o fim do texto. Aqui a logica de Lévi-
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Strauss € impecavelmente levada até as ultimas conseqiiéncias. Musica, etnografia,
antropologia e os mitos, o seu tema, sdo correlatos e podem ajudar a explicar uns aos outros,
logo € possivel descrever o assunto das “Mitoldgicas” indiretamente, através de uma densa
discussao filoséfica do que € a musica.

O leitor aos poucos percebe que o assunto das “Mitologicas” também é de uma
pretensdo impressionante. Objetivamente o antropdlogo diz que vai estudar os mitos
amerindios, entretanto, nds percebemos logo que ndo € sé isso o que ele fard. Lévi-Strauss
insiste na sua tese estrutural, atualiza as premissas dos seus trabalhos anteriores e se propde
falar, na verdade, dos mitos de toda a humanidade utilizando a América como exemplo. As
“Mitologicas”, consequentemente, revéem ou revelam novas possibilidades de aplicacdo da
teoria estrutural anterior, ji que esta havia sido utilizada para descrever fendmenos
imprescindiveis mas tangiveis como as relacdes de troca e de parentesco. Para a andlise dos
mitos e, conseqiientemente, da miusica fez-se necessdrio o refinamento do estruturalismo
precedente e a incorporacao das caracteristicas complexas, multiplas, abstratas e varidveis dos
seus proprios objetos.

Lévi-Strauss propde entdo uma nova abordagem tedrica que, embora mantenha a tese
central do seu estruturalismo da década de 1950 — a idéia de que existem estruturas e fungdes
na mente humana que sdo anteriores a qualquer habilidade cognitiva e mais determinantes do
que qualquer um dos termos inventados pela Psicologia até entdo, que se confundem com o
préprio homem, que por sua vez ndo existe sem essas influéncias a-histdricas e a-espaciais,
assim como ndo pode conceber-se ou ser concebido sem o intermédio da cultura e da
linguagem — relativiza alguns dos seus componentes.

A partir da década de 1960 e, provavelmente, até o seu falecimento, para Lévi-Strauss,
as estruturas ndo podem ser apreendidas de maneira simples, elas sdo como a linguagem dos
mitos ou da miusica. Estes fenomenos dividem duas caracteristicas: a da similaridade, isto é,
aquilo que tem a mesma natureza, e a da contigiiidade, aquilo que estd proximo, em contato.
O entendimento destes dois atributos esta ligado a uma idéia da percepg¢do da totalidade, tanto
do mito como de uma obra musical. Entende Lévi-Strauss que ndo € possivel se apreender ou
entender um mito sem se levar em conta os grupos de acontecimentos que fizeram deste um
mito, mesmo que para isso sejam necessdrias informagdes sobre os diferentes momentos e
acontecimentos que o criaram. Com referéncia a uma obra musical, a sua leitura fragmentada
também ndo € capaz de levar a sua apreensdo, mas s6 uma leitura totalizante proporcionard o

entendimento do seu significado.
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O mito e a musica tém uma existéncia inegdvel embora se “desmanchem no ar” e cada
manifestacdo deles € tnica como cada apresentagdo de um mesmo concerto ou cada narrativa
e gestual singular num antigo ritual Bororo. Mesmo admitindo que os sons e as narrativas
sobrenaturais sdo total e radicalmente modificados a cada nova repeticdo e que cada ouvido os
interpretard ou mesmo os ouvird fisicamente de formas absolutamente diferentes o autor diz,
numa bela metafora, que ndo sdo os homens que contam ou ouvem 0 mito e a musica, muito
pelo contrdrio, eles € que sdo contados e ouvidos por estes dois fendmenos intangiveis e
ineféveis.

Lévi-Strauss antecipa a critica 6bvia que poderia advir desta ultima idéia, afirmando que
as “Mitologicas” serdo de fato uma série de livros que empregardo o acimulo de equivocos
das palavras para investigar aquilo que ndo pode e que ndo da para ser falado. O autor diz em
seguida que, por isso, 0 seu texto serd necessariamente um fracasso se for considerado apenas
um trabalho que tem por fim a anélise dos mitos amerindios, uma vez que qualquer discurso
sobre este assunto serd simultaneamente muito mais extenso € muito menor do que o
necessdrio. Pelas mesmas razdes e por outras caracteristicas de dificil apreensdo — durante
toda a obra as metaforas celestes dos indios americanos, o brilho das estrelas, o0 movimento
das constelagdes, as formas das nuvens, a escuriddo e a luz entre outras se acumulardo numa
tentativa de descrever esses atributos indescritiveis desta estrutura lévi-strausseana — do mito
e da musica as “Mitologicas” podem ser abertas e lidas em quaisquer piginas, elas ndo t€ém
um inicio ou fim pré-estabelecido.

Na primeira pédgina do texto, inclusive, o intelectual francés confessa que o mito que ele
escolheu pra abrir 0 “O Cru e o Cozido” e toda a série subseqiiente ndo tem uma importancia
especial, € uma narrativa aleatéria que dard um determinado ponto de vista a toda a sua
argumentacio, outras histérias dariam outras impressoes e outros livros contendo os mesmos
elementos e argumentos. As estruturas, nestes anos de 1960 e 1970, sdo como as constelacoes,
embora os seus elementos, as suas estrelas, guardem uma distincia relativa entre eles esta
distancia ndo € estdtica, o seu tracado é completamente diferente para qualquer um que a olhe
de lugares diversos e a constelacio gira e se move no céu numa velocidade que depende das
leis que a rege e de um referencial de observacao.

Os paradoxos, estd claro, se acumulam, se tornando cada vez mais evidentes e o
antropdlogo ao invés de disfarcd-los os assume textualmente, afinal, também a mitologia e os
sons musicais tiram o seu impacto irresistivel, incompardvel, superior a qualquer outro

aspecto da experiéncia humana e, na verdade, sobrenatural de determinadas contradicdes. Por
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exemplo, a influéncia universal da musica e do mito s6 pode se manifestar e fazer sentido no
interior de individuos e / ou de grupos particulares, e embora causem diversas perturbacdes
fisicas, os dois fenOmenos ocorrem e saem inteiramente do raciocinio humano. Para Lévi-
Strauss os sons que formam as musicas e as palavras e gestos de quem conta 0s mitos nao
passam de sombras pdlidas da sua existéncia sufocante, o que o leva a dizer no final do dltimo
volume da série “O Homem Nu”, segundo uma nota de rodapé do “O Cru e o Cozido”, que o
fato dele ter analisado tradugdes e transcri¢des de narrativas amerindias ndo tem importancia
alguma. O nhambiquara ouve o seu préprio mito € o compositor ouve a sua propria musica ja
traduzidos, € impossivel relatar nada sem alterar mais ou menos a sua forma e o seu conteudo.

As primeiras pédginas das “Mitologicas” atacavam, intencionalmente ou ndo, o0s
pressupostos mais importantes da nova disciplina dos etnégrafos da musica. Lévi-Strauss
voltava a dizer com todas as letras que a miusica era algo exclusivamente humano e, portanto,
artificial, embora invertesse a valoracdo de James Hipkins e de John Ellis, ao dizer que ela
ndo era um mero “capricho”, muito pelo contrdrio, tinha uma importancia estrutural € um
impacto sobre cada individuo inacreditdveis. O antropdlogo jogava areia nas pesquisas
pioneiras que eram dedicadas aos aspectos fisicos do som, ou ao menos propunha questdes de
dificil resolugdo aos seus colegas miisicos.

Lévi-Strauss no meio da sua argumentacdo, no prefacio de “O Cru e o Cozido” chega
afirmar que o préprio som é humano. Numa nota de rodapé ele refuta ironicamente a idéia de
que a musica teve a sua origem na imitacdo de qualquer som pré-existente, zombando das
flautas produzidas pelo vento nos canicos e da pretensa musica dos passaros. O argumento €
levado ao paroxismo quando o autor afirma que a musica € feita de sons, assim como o mito é
feito de palavras, ou seja de sons dispostos numa linguagem articulada e que estes materiais
s6 existem no interior da mente humana. Pouco importa o que as orelhas podem
eventualmente ouvir fora dos limites da humanidade e da cultura. A temerdria assertiva tem
duas justificativas: em primeiro lugar todo som musical e toda narrativa mitologica vem
diretamente do interior do homem, que estd muito abaixo e acima da Historia, do espaco ou
da Psicologia, e talvez por isso eles sejam tao impactantes estejam tao préximos das estruturas
gerais e fundamentais e, em segundo lugar, uma vez que ndao hd homem nem cognicdo
humana fora dos limites amplos da cultura, se o som foi perceptivel, ao ressoar dentro de um
individuo ele imediatamente j4 se transformou num artefato cultural.

Todavia esta ndo é a maior objecio que Lévi-Strauss teria as praticas dos

etnomusicélogos. O préprio método etnomusicoldogico, ou qualquer outro método que
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pretenda estudar a musica sem utilizar esse estruturalismo reformulado que t€m as
caracteristicas polissémicas, varidveis e abstratas dos seus temas, teriam a sua validade
seriamente questionada pelo etndlogo. Pesquisar a musica, um objeto inefavel e praticamente
inapreensivel, ¢ uma tarefa de dificil execucdo e artificios simplérios como medidas,
descrigdes etnogréficas diretas, quantificacdes ou tabelas comparativas, técnicas amplamente
utilizadas pelos primeiros antrop6logos da musica ndo poderiam revelar nada sobre os sons
que os homens ouvem ou produzem.

Talvez até o proprio estruturalismo 1évi-strausseano dos anos de 1960 e 1970, filoséfico
e de dificil utilizacdo, seja insuficiente, segundo o seu préprio autor, para o estudo dos sons
musicais e dos textos mitolégicos. Numa entrevista recente o antropélogo fala, décadas
depois, da ultima metafora das “Mitoldgicas”, nas pdginas do “Final” de “O Homem Nu”
ainda num tom pessimista que parece confirmar o possivel fracasso que os dltimos parigrafos

da “Abertura” de “O Cru e 0 Cozido” prenunciavam™:

“Pareceu-me que havia ai uma espécie de constante ou de
invaridvel em meu pensamento que fazia com que, depois de ter
adotado um poOr-do-sol como o proprio modelo dos problemas
etnoldgicos que eu deveria resolver mais tarde, ao terminar o mais
complexo desses problemas, isto €, os quatro volumes das

"Mitoldgicas"”, eu os revia sob a forma de um por-do-sol.”

A primeira vez em que o “pOr-do-sol” aparece na obra de Lévi-Strauss “como o préprio
modelo dos problemas etnoldgicos” que ndo tinham sido resolvidos satisfatoriamente é em
1955 no seu “Tristes Tropicos”. No pardgrafo acima, de acordo com a prépria entrevista, o
autor faz referéncia a esta publicacdo ao utilizar a expressdo “depois de ter adotado”. Na
resposta seguinte o antropdlogo explica didaticamente o que ele proprio quis, e ainda quer,

dizer com a sua metédfora do sol poente:

“Estamos diante de uma realidade extraordinariamente complexa,
cujo desenrolar € imprevisivel e que devemos, de todo modo, tentar
descrever com precisdo. E no final, uma vez encontrada uma
organizac¢do, ou pelo menos tendo imaginado que poderia encontré-la,

eu a via inevitavelmente terminar como o espetaculo do sol poente.”
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O pessimismo de Lévi-Strauss e a sua percep¢ao dos limites que ele acredita que toda a
forma de apreensdo da realidade possui, que dessa vez pode ser atual e talvez ndo estivesse
tdo presente na escrita das “Mitoldgicas”, ainda € ressaltado na mesma entrevista, ja que “os
meios de que dispomos, como observador e como escritor, nunca estdo na medida do que
vemos e do que tentamos descrever.” O intelectual francés reforca a frase afirmando em
seguida que “hd uma distancia que deve inevitavelmente persistir” entre as intencdes € as
realizacdes de um pesquisador.

Finalmente o nonagendrio Lévi-Strauss problematiza o proprio método utilizado nas
“Mitologicas™ que era, entdo, uma maneira de chegar o mais proximo possivel do seu modelo
sofisticado de estrutura. O pressuposto era que uma vez ou outra tanto o autor quanto o leitor
poderiam ter uma idéia ou enxergar um reflexo pdlido das estrelas que formam as
constelacoes das estruturas através de conexdes polissémicas e multi-direcionais ou de alusoes
indiretas que partiriam dos materiais deixados pelos mitos amerindios. Lévi-Strauss
desarticula varias das suas idéias anteriores afirmando friamente que “quanto mais
descobrimos conexdes, menos obtemos informagdes”.

Além de denunciar, nos anos de 1960 e 1970, alguns desses limites que hoje o autor
imputa a pesquisa estrutural, mitolégica ou musical o objetivo de estudar os grupos humanos
através da miusica que era, e ainda €, a motivacdo dos etnomusicologos também tinha sido
questionado, intencionalmente ou ndo, pelo antropdlogo durante os volumes das
“Mitologicas”. O estudo da misica ou dos mitos conduziria o pesquisador para o interior
coletivo e, literalmente, primitivo do homem, daria a ele a chance de vislumbrar leis gerais e
estruturais e ndo particularidades de uma cultura, individuo ou sociedade especifica. Ainda na
entrevista, feita em 2003, Lévi-Strauss, ja irritado com a insisténcia do seu interlocutor,

comenta:

“Eu acabo de lhe dizer que, quando € preciso levar em conta o
individuo, havia muitas abordagens que poderiam ser legitimas, mas
nido o estruturalismo. Porque o estruturalismo implica estarmos em

condi¢des de fazer a abstracdo do préprio individuo.”
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A leitura de “O Cru e o Cozido” de Lévi-Strauss impressionou tanto a mim quanto ao
grupo “Mdsica no IFCH”, uma organizagdo informal, coordenada por mim, que reunia alguns
estudantes de Histdria, Filosofia e Antropologia do meu instituto que, conjuntamente, liam,
ouviam gravacoes e discutiam uma vez por semana. As definicdes musicais e os problemas
que o antropélogo expunha com a sua linguagem surpreendentemente dificil, metafdrica,
obliqua e apaixonada mereciam longas reflexdes coletivas e uma releitura particular urgente.

Os mitos e as metdforas celestes e estelares, em especial, tiveram um impacto tremendo
na propria visdo que eu tinha do meu objeto de pesquisa. A minha monografia tinha sido
defendida com uma certa angustia, no inicio do 2007. Nao parecia ser possivel definir sequer
0 que era o jongo que eu estudava hd uns dois anos e, no texto, cada analise musical ou cada
descricdo etnografica das minhas duas comunidades pesquisadas trazia uma ou duas
afirmacgdes seguras e uma série consideravelmente maior de ddvidas inquietantes. O jongo do
Espirito Santo e de Sdo Paulo ou dos anos de 1980 e do século XIX, pareciam tdo distantes
entre si que a idéia da existéncia de uma tradi¢ao parecia, no minimo, meramente tendenciosa.

Ap6s a leitura de Lévi-Strauss a tradicdo do jongo pdde ser reconsiderada e reformulei
muitas das minhas idéias. O termo tradicdo € utilizado pelas ONGs, pelos diversos
patrocinadores publicos e privados do jongo e pelos préprios jongueiros de uma forma
superficial que se aproxima das “tradi¢cdes inventadas” do livro de Eric Hobsbawm e de
Terence Rangeriv, entretanto, parece existir uma outra tradicdo, uma relacdo multi-direcional
mais antiga de elementos simbolicos e fisicos que tem uma persisténcia impressionante e que
parece manter os significados essenciais das praticas jongueiras.

Tenho que informar, alids, que os jongueiros também usam o termo tradicio com um
significado mais amplo e estrutural e ndo adotam apenas um discurso préoximo daquele dos
velhos folcloristas que identifica a tradi¢do com a continuidade formal de certos elementos
superficiais como as saias de chita ou detalhes coreogrificos. Togo, um senhor idoso e cego
que é ao mesmo tempo um temido jongueiro e um respeitado sacerdote de umbanda do bairro
do Tamandaré, em Guaratinguetd, hd mais de um ano atrds tinha me colocado elogiientemente
em contato com o significado mais importante da tradi¢do, eu € que ndo tinha, na época,

idéias para reconhecer o que estava ouvindo ou lidar com o assunto. Apds algumas perguntas
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minhas sobre o jongo Togo comecou a falar e a fazer ligacdes entre a umbanda, o catolicismo,
os cantadores de Cana Verde e Calango, feiticos poderosos, o jongo e o bairro do Tamandaré.

E interessante ressaltar, alids e antes de prosseguir nesta argumentacdo, que nas
entrevistas que fiz com China, com outros jongueiros e umbandistas de renome no bairro e,
em menor grau, com Alessandra e a povaria do Dito Ribeiro esta multiplicidade relacional
repetiu-se invariavelmente.

Togo sempre volta a falar desses elementos nas suas frases que nunca terminam, o jongo
compartilha com cada constituinte de toda essa rede aparentemente dispar uma série de
caracteristicas que certamente ndo sdo detalhes exteriores. Alids, os outros jongueiros de
Guaratinguetd e de Campinas fazem o mesmo se o seu interlocutor ndo quer apenas uma
resposta rapida e estereotipada sobre o que € o jongo. China, também morador do Tamandaré,
ndo consegue falar da tradicdo do jongo sem mencionar a sua intensa vivéncia com o0s
espiritos onipresentes e sem fazer dentincias impublicdveis sobre a politica local. Alessandra,
a lider do jongo de Campinas, por sua vez fala de “tradi¢do” enfatizando o tempo todo os
sonhos com os mortos, os seus lagos familiares e detalhes sobre o local de moradia dos seus
parentes. Fogueiras, informag¢des muito especificas sobre o encouramento dos tambores,
madeiras, riachos e cachoeiras, tatus que reviram timulos, todos eles cheios de significados
profundos também aparecem ao lado do termo em questdo nos meus didrios de campo.

A palavra tradicdo para os jongueiros tem dois significados ndo necessariamente
excludentes. Para mim, também, a “tradi¢do folclérica” dos lencos na cabeca ou da canja de
galinha servida nas rodas de jongo que os organizadores de eventos adoram ver pode ser as
aguas mais rasas de um rio que € muito mais fundo e / ou uma solu¢do de compromisso entre
0 que os meus pesquisados acreditam e o que eles sabem que vende ingressos ou que retorna
como melhorias publicas para os seus bairros periféricos.

A outra tradi¢do, porém, para mim € cada vez mais evidente. As metiaforas de Lévi-
Strauss me ajudaram a pensar que os elementos recorrentes dos discursos dos meus
entrevistados, que aparentemente ndo tem nada a ver uns com o0s outros poderiam ser as
estrelas de uma constelacdo, que, obviamente, exige algum esforco e alguma abstracido para
poder ser vista no céu. O plano da minha dissertacdo foi elaborado, entre junho e julho, a
partir dessa metafora.

A “tradic@o” do jongo e a musica que ela contém dividiam com os objetos e os métodos
que o ilustre antrop6logo francés descrevia nas décadas de 1960 e 1970 uma série de

atributos. Os tambus, os candongueiros, a umbanda ou a linguagem cifrada dos jongueiros
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eram, paradoxalmente elementos constituintes e palidos reflexos de uma tradi¢do, a relagdes
entre estas estrelas eram multiplas e complexas e cada uma delas era isolada e
relacionalmente polissémica. A tradi¢do era, parafraseando o coroldrio ilustre e 6bvio de
Pierre Bourdieu, uma estrutura estruturada e estruturante, ou seja, os seus elementos
guardavam uma relacdo especifica entre eles e informavam as agdes praticas e cotidianas dos
jongueiros do século XIX e de hoje. O estudo da constelagdo que € a tradi¢do do jongo é&,
finalmente, desafiador, por que as suas estrelas também sio abstratas e varidveis, algumas
delas s@o intangiveis e outras inefaveis ou inapreensiveis e isoladamente o brilho delas ndo
faz sentido algum.

Tenho que fazer agora duas ressalvas importantes. A primeira delas diz respeito ao uso
do termo “cotidianas” no meu pardgrafo anterior. O que quero dizer é que, realmente, tudo
aquilo que € o jongo ndo estd no dia a dia dos jongueiros como algo que estd disponivel para a
sua utilizagdo ou para o seu esquecimento momentaneo. Muito pelo contrario, o jongo estd
indissociavelmente ligado ao cotidiano das minhas duas comunidades pesquisadas. “Tudo €
jongo”, por exemplo, € uma frase que explicita isso e que eu ouvi muito em Campinas.

A segunda e mais importante das ressalvas é quanto ao proprio termo estrutura e as
idéias de “relacdo especifica” e, portanto, “estdvel”, e de “continuidade” de uma tradi¢do que
podem parecer muito deslocados no contexto historiografico.

Acredito que essa estranheza seja causada pela utilizagdo mais freqiiente das palavras
“estrutura” e “estruturalismo” que faz referéncia a obra de Ferdinand Saussure, de Alfred
Radcliffe-Brown ou de uma leitura reducionista de alguns dos primeiros trabalhos de Lévi-
Strauss. Para aumentar a confusdo, apenas nos anos de 1960 e 1970, quando Lévi-Strauss ja
tinha reescrito e ampliado a aplicacdo os seus antigos pressupostos, € que o “‘estruturalismo”
anterior, o das “Estruturas Elementares do Parentesco”, ou seja, da tese de doutorado do autor,
de 1949, ¢ difundido e influencia os estudiosos de todas as disciplinas.

Na sua conceituacdo de “estrutura”, conforme jia vimos, o antropdlogo adiciona a
mobilidade e a relatividade as suas idéias anteriores. Também no jongo eu encaro a tradi¢cdo
como uma rede de relacdes de configuracdo mével e varidvel, embora se mova com extrema
lentiddo, e também acredito que ela pareca diferente para cada um que a enxerga ou a vive e,
por isso, se expresse, se manifeste praticamente, de formas variadas. A escolha do termo
tradi¢do ao invés de estrutura tem, porém, uma razio especifica que me distancia das idéias

Iévi-strausseanas e me aproxima da Histdria.
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Nio gostaria, por respeito a Lévi-Strauss e ao que acredito, de ser confundido com um
seguidor das idéias deste antropdlogo. Para evitar confusdes os termos “estruturalismo” e
“estrutura” foram praticamente riscados do meu vocabuldrio e serdo muito pouco utilizados
na dissertacao;

Na verdade, examinando com aten¢do a minha idéia de tradicdo, veremos que ela
compartilha com a idéia de “estrutura” das “Mitolégicas” apenas os seus aspectos exteriores €
superficiais, a despeito do tamanho considerdvel desta lista de caracteristicas. As idéias
centrais de Lévi-Strauss ndo poderiam ser aceitas por mim, depois da minha graduacdo em
Historia. A generalidade da “estrutura” que € a “condi¢do de existéncia” do homem, o seu
aspecto indestrutivel uma vez que ela pode ser modificada aos poucos mas ndo € possivel ser
humano sem ela e o seu cariter primal, anterior a todas as outras especificidades, dos fatos
particulares aos individuos, ndo se aplicam nem a “tradicdo” nem ao jongo. Também
relativizo a inapreensibilidade do meu objeto, diferentemente de Lévi-Strauss, acho que as
dificuldades de inteleccdo e abstracio do meu tema podem ser minimizadas pelos métodos
que os historiadores vém utilizando nas dltimas décadas e acredito que € possivel discuti-lo
sem precisar ficar exclusivamente entrincheirado numa linguagem indireta e no

estabelecimento de conexdes que preferem desconsiderar os séculos e os quildometros.

Alguns dos textos do “Memoria do Jongo: as gravacdes historicas de Stanley J. Stein,
Vassouras, 1949.”, livro que foi lancado recentemente no Centro de Pesquisa em Historia
Social da Cultura, CECULT da UNICAMP me ajudaram, de uma certa forma, a aprovar a
1déia de tradicdo que eu tinha acabado de tirar da minha experiéncia etnogréfica e da obra do
etnografo mais conhecido do século XX. No artigo “Jongo, registros de uma historia” de
Hebe Mattos e Martha Abreu, as autoras argumentam a favor de uma continuidade, inclusive
politica, no jongo do século XIX aos dias de hoje, dizendo que se os “registros” de sua
“histdria” sdo esparsos isto se deve muito mais as intermiténcias dos interesses académicos ou
intelectuais sobre o assunto do que as pretensas “decadéncias do jongo” ao longo do tempo.
No artigo que encerra o volume, o “Eu Venho de Muito Longe, eu Venho Cavando:
jongueiros cumba na senzala centro-africana”, Robert Slenes, um dos meus orientadores
também utiliza, por acaso e partindo de outras inspiracdes, o termo “constelacdo” para se
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referir a um determinado objeto, as conexdes entre termos e conjuntos metaféricos oriundos
de linguas africanas aparentadas, que também € abstrato, multiplo, poliss€mico, varidvel e
complexamente relacional.

No final de junho o préprio autor do artigo citado me indicou uma outra leitura, o “How
Societies are Born” do historiador Jan Vansina, depois do meu relato de todas essas idéias
sobre a “tradicdo” no jongo. As idéias que o conhecido africanista defendia ao longo do seu
livro e explicitava nas suas paginas finais vinham ao encontro das minhas e enriqueciam o
vocabuldrio que eu tinha para formular as criticas que eu tinha a fazer as teorias lévi-
strausseanas.

O “How Societies are Born” € um livro sobre a histéria de longuissima duracdo das
sociedades centro-africanas do grupo lingiiistico njila. No sexto e dltimo capitulo do livro,
Vansina afirma que a “imaginacdo coletiva” tem uma relacio direta com as dindmicas sociais.
O autor diz também que ela € importantissima para o entendimento da histdria ja que ela
ajuda a criar novas estruturas sociais [ “a totally unexpected structure” ] a partir da re-
organizacdo de velhos elementos e/ou serve como o principal ponto de apoio de uma
sociedade na sua reacdo as mudancas.

O autor finalmente define em uma frase o seu conceito, depois dessas explicacdes
prévias, ele diz que: “A imaginagdo coletiva € um conjunto de representacOes de realidades
percebidas e de valores que € aceito sem questionamento pela maioria dos membros de uma
certa comunidade ou até mesmo pela totalidade destes membros™.

Acredito que a “falta de questionamento” da definicdo pode ser criticada, mas, tirando
este detalhe, a “imaginacdo coletiva” de Vansina € muito parecida com a minha idéia de
“tradicdo”. A “imagina¢do coletiva” ndo € um conceito mecanico ou determinista € a sua
atuacdo ndo estd livre das vicissitudes histéricas ou das decisdes de individuos ou de
coletividades. A idéia do africanista e a “tradicao” do jongo sdo capazes de criar novas idéias,
organizagdes ou manutencdes socio-culturais, mesmo sem ter uma existéncia palpével, afinal
sdo conjuntos de “representacdes” amplamente difundidas em determinadas comunidades.

Jan Vansina trazia, entretanto, uma novidade em relacdo ao que eu vinha pensando. O
historiador atribui um papel de extrema importancia na criacdo dos elementos que formam a
“imaginacdo coletiva” de um certo grupo a individuos como forasteiros, feiticeiros e
governantes e suas idéias particulares e as primeiras geragdes a se estabelecerem numa
determinada 4rea ou a se adaptarem a uma nova configuracdo de poderes politicos e

econOmicos.
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Na hora em que li essas paginas que descreviam a chegada de viajantes, as migracdes de
pioneiros para terras desabitadas ou a forma que pequenos reinos encontravam para resistir a
dominagdo de impérios militares me lembrei que Sidney Mintz e Richard Price no “O
Nascimento da Cultura Afro-Americana: uma perspectiva antropolégica” de 1973 ja insistiam
nas atitudes e nos pensamentos das primeiras geracoes de escravos que chegaram na América
e também diziam que futuros historiadores e antropdlogos deveriam investigar conjuntamente
o papel das inovacdes e variagdes individuais nos repertdrios culturais afro-americanos.
Atualmente eu tenho refletido sobre estas colocagdes extremamente semelhantes de Jan
Vansina e dos dois antrop6logos e a relacdo que elas podem ter com meu objeto de pesquisa.

Acho importante, também, levar em conta as adverténcias materialistas de Mintz e de
Price — os dois estudiosos do Caribe afirmam em diversos momentos do livro deles que os
escravos do Novo Mundo tinham, por exemplo, que se alimentar ou tratar dos seus ferimentos
urgentemente e nao podiam viver exclusivamente dos artefatos simbdlicos ou artisticos da sua
“cultura” — por que nio quero correr o risco de cair num idealismo meramente filoséfico ou
retérico para o qual todas as dguas dessas idéias de “tradicdo”, de “imaginacgdo coletiva” e de
“estrutura” podem me arrastar.

Talvez seja interessante, antes de deixar “O Nascimento da Cultura Afro-Americana” de
lado, citar o trecho inicial do segundo capitulo do trabalho o “Contato e Fluxo Socioculturais
nas Sociedades Escravocratas”. Aqui os dois autores me ddo, com uma definicao prépria de
“Instituicdo”, uma idéia para unir o conceito de “tradic@o” as vicissitudes praticas da vida dos
meus jongueiros. Tenho que ressaltar, entretanto, que, ao adotarmos a nomenclatura dos dois
antropdlogos, teremos que afirmar que a ‘“tradicdo” ou a “imaginacdo coletiva” de Jan
Vansina nio sdo apenas conjuntos de “institui¢des”, embora possam té-las como elementos
constituintes. Na verdade, esses dois conceitos, uma vez inaugurados num determinado
contexto histdrico, fornecem a régua e o compasso para que as sociedades criem as suas
“institui¢cdes”, manifestacdes palpdveis de seus complicados nexos interiores. O trecho em
questao € o seguinte:

“Enfatizamos até que ponto acreditamos que os escravos se confrontaram com a
necessidade de criar novas instituicdes para atender a seus objetivos cotidianos. Definimos
“Instituicdo” como qualquer interagdo social regular ou ordeira que adquira um carater
normativo e, por conseguinte, possa ser empregada para atender a necessidades reiteradas.
Dentro dessa defini¢io ampla, uma dada forma de casamento, um dado culto religioso, um

dado padrao de estabelecimento de amizades, uma dada relacdo econOmica que seja
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normativa e recorrente, todos esses seriam exemplos de instituicdes. Deve ficar claro que,
assim definidas, as instituicdes que sustentam e articulam uma sociedade diferem
imensamente em sua extensao e natureza.”

Tenho agora que dar um ultimo retoque a esta exposi¢do da idéia de “tradi¢do” que eu
estou utilizando, também querendo evitar algum tipo de confus@o. No inicio do quarto item
deste relatério eu ja havia dito que no jongo podem ser observados, para mim e para os
jongueiros, dois significados para a palavra “tradi¢do” e que estes dois sentidos divergentes
ndo sdo, necessariamente, excludentes. Também afirmei, definindo-os, no mesmo lugar, que
além do conceito de “tradi¢do” que eu tive o cuidado de descrever em detalhes o termo
assume as caracteristicas das “tradicdes inventadas” de Eric Hobsbawm e de Terence Ranger.

Nao querendo, de maneira alguma, que o conceito amplo de “tradicao” que eu defendo
seja confundido com a terminologia dos dois estudiosos e ndo podendo ignorar a dupla
valéncia deste termo no jongo relegando um de seus usos a uma outra palavra qualquer sem
desrespeitar os discursos “€micos” e a ‘“realidade” etnogréfica, farei uma rdpida resenha
comentada do prefécio do ilustre historiador ingl€s ao “A Invencado das Tradi¢des”.

Nos primeiros pardgrafos do seu texto teérico Hobsbawm define objetivamente o seu
conceito. “Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de préticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais prdticas, de natureza ritual ou
simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o
que implica, automaticamente, uma continuidade em relacio ao passado”. Num outro
pardagrafo da sua primeira pagina o pesquisador subdivide o seu proprio conceito, dizendo que
este “inclui tanto as “tradicoes” realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo
limitado e determinado de tempo — as vezes coisa de poucos anos apenas — e se estabeleceram
com enorme rapidez”.

As camisetas uniformizadas dos jongueiros de Guaratinguetd, uma definicdo muito
original e inteligente de “quilombo” que tem surgido por 14 nos ultimos dois anos ou as
atitudes inclusivas do Dito Ribeiro, que pretendem atrair publico e participantes para as rodas
de jongo certamente se encaixam na definicdo de Hobsbawm. Porém, apenas alguns detalhes
do que foi exposto no pardgrafo anterior se aplicam a outra idéia, impalpavel e onipresente,
de “tradicao”.

Nio existem aqui “regras” mecanicas a serem ‘“reguladas” voluntariamente mesmo que

neste significado de “tradicdo” as ‘“regras” e as aspiragdes individuais ou coletivas de
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“regular” alguma préatica talvez figurem entre ou sejam depreendidas dos seus elementos
inter-relacionados. O conceito amplo de “tradi¢do”, mesmo no seu momento de criagdo por
uma geracdo ou através da colaboracdo entre individuos pioneiros, nunca serd uma
formalizacdo ou um regulamento, é, muito pelo contrdario, uma “relacdo” ou “funcao”, para
utilizar termos matematicos, extremamente complexa, um conjunto especifico e lentamente
movel de artefatos culturais e fisicos interconectados. Nao é necessdrio dizer que, por motivos
semelhantes, nesta formulagdo ninguém visa “inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo”, na verdade, os “valores” e as “normas de
comportamento” que certamente serdo repetidos engendram e posteriormente sao
engendrados pela “tradi¢do”.

Hobsbawm continua a sua introdugdo diferenciando as “tradicdes inventadas” de dois
outros termos, o “costume” e a “‘convencdo” ou “rotina”. O “costume”, que € muito parecido
com a “imaginacdo coletiva” de Vansina e com o conceito “estelar” de “tradi¢do”, para o
autor se opde a “invariabilidade” e a fixidez do assunto do livro que estd sendo prefaciado.
Afinal, “o “costume” nas sociedades tradicionais, tem a dupla fun¢do de motor e volante”. O

29 ¢

historiador prossegue dizendo que o “costume” “ndo impede as inovacdes e pode mudar até
certo ponto, embora evidentemente seja tolhido pela exigéncia de que deve parecer
compativel ou idéntico ao precedente”.

As minhas tunicas ressalvas a definicdo do autor se referem a utilizacdo da expressao
antropologicamente ultrapassada ‘“‘sociedades tradicionais”, por que acredito que
caracteristicas semelhantes as desta defini¢cdo de “costume” sdo encontradas em qualquer
sociedade e a extrema racionalidade que Hobsbawm parece imputar a seus sujeitos que
parecem conferenciar a cada atitude tomada para saber se ela fez ou ndo jus ao “precedente”.

Talvez, inclusive, as constelagdes tradicionais ndo tendam para o passado, nem o utilize
como instrumento medida, talvez elas representem o impacto e o didlogo muito mais
impressionante do passado e das redes simbdlicas sobre e com o presente de individuos ou de
grupos sociais. Todavia, esta € uma idéia que precisa ser refletida com mais calma e ndo estou
preparado para defendé-la agora.

As “redes de convencdo e rotina” sdo muito interessantes e devem ser consideradas na
minha andlise do jongo, mas ndo se parecem com nada do que foi exposto aqui até agora, ja
que “sdo criadas para facilitar operacdes praticas imediatamente definiveis” e as “suas
justificativas sdo técnicas, ndo ideoldgicas ( em termos marxistas, dizem respeito a infra-

estrutura, nao a superestrutura )”.

289



Notas

" ¢f. NETTL, Bruno. The Seminal Eighties: a north american perspective of the beginnins of
Musicology and Ethnomusicology. Artigo in Revista Transcultural de Misica, N.1 ( 1995 ) in SIBE -
Sociedad de Etnomusicologia. in http://www.sibetrans.com/.

" cf. Etnomusicologia — um laboratério em Etnomusicologia da Escola de Misica da UFBA. in
http://etnomusicologia.wetpaint.com/; Fluxos Musicais - trajetérias sonoras do nomadismo. in
http://www.fluxosmusicais.com/.

Os sites “Fluxos Musicais” que “se propde a ser um férum para debater as interagdes musicais
ocasionadas pelas migracdes e miscigenacdes de povos ndmades, migrantes ou exilados” e que congrega
estudiosos importantes como Carlos Sandroni, Bernardo Rozo e Paulo Dias e o “Etnomusicologia” dos
professores e alunos da Escola de Musica da UFBA tém alguns textos excelentes sobre esses primeiros anos de
autonomia desta outra Musicologia Comparada.

" ¢f. Oficina de Etnografia — uma entrevista com Lévi-Strauss ( 28 de novembro de 2003 ). in
http://oficinadeetnografia.blogspot.com/2006/01/uma-entrevista-com-lvi-strauss.html.

" ¢f. HOBSBAWM, Eric e RANGER, Terence ( orgs. ). A Invengio das Tradi¢des. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1997.
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Anexo 2

Partituras Citadas no Texto
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Melhoramentos / Instituto Nacional do Livro, 1973.
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in LOPES, Fernando. O Piano Brazileiro de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Acervo

Funarte da Musica Brasileira, 1979.
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Anexo 3

A Letra de um Samba-Enredo do Tamandaré e alguns

Exemplos do Material de Divulgacao do Dito Ribeiro

" CARNAVAL 2008 GUARATINGUETA

G.R.C.E.S. Unidos da Tamadaré v
* Nossa gente vale Quro” %
Compositores: Letra - Paulo Alberto, Cimar , Hebert € Jorge
Melodia: Naldinho do Cavaco / Intérprete: Tinga 2 Y 3 ‘ ( 9

- * 5 ¥ »
Vamos cantar a nossa terra . s o
Exaltar nossa cidade, o dia-a-dia tao sofrido . i ’
Mostrando a nossa identidade v, \ =
Um reino dourado a

De arie, alegria e emogao

Vamos |a Tamandaré, em um saé coracado

0 teatro transformou todos em ouro da cabega aocs pés
Como fez o alguimista, vem cantar e ser sambista

Reis e rainhas na imaginzgéo -

O brilho do metal, que perfeigédo v .

E possivel encontrar - _)
Estd em cada um de nos
Precisamos garimpar ( BIS)

Um bairro simples de povo batalhador

Com fé acredita na nacao .
Humildade e esperanga viu noes olhos das criangas
Alinspiracao para crescer

Saltar, correr, jogar, ser campeéo de vida

Jongo & danga de raiz

Nossa gente encantando o pais .
llustres personagens nacionais e Frei Galvao
QOuro de fe, seus milagres sao reais

O arco-iris guarda o tesouro

Nossa Gente vale ouro =

Artista azul e branco (6,8,0) é —
Sacudindo a2 bateria o | &
Podemos mudar o mundo, mostrando sabedoria ( BIS )

Comunidade unida mostra a sua gloria
La vem ela, em auto estima, construindo sua histdria

Zezinho Pizzas e Bedidas

Sequnda 2 Domingo Agora Também! FrangoAssado aos Sabados & Domingos
das 18:00 s 0030 Enlrega Gratis das 10:00 s 14:00

Disk Facil: 3132-8083 / 3133-4555 Confiram Nossas Promogdes

Entragamos Behidas: Cerveja Garrafa, Lata e Refrigerants

Q’raga Séao Benedito, 608 - Centro - Guaratingueta - S&

«
»

NAQ JOGUE ESSE PANFLETO EM VIAS PUBLICAS

GRAFICA E EDITORA TROGCA LETRAS - 3132-3037
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1dhrs - Apresentacdo dos
Grupos: Urucungus Lapis

y Lazuli Savuru Capoeira

g Raizes - Maculelé Capoeira
Coquinho Baiano - Puxada de
Rede Capoeira Semente Jogo
de Angola e mﬁim Menino
Levado Maracatu Banzo
Samba de Bumbo da Tia - Piguete Jongo da Serrinha -
Aurora - Vinhedo Rio de Janeiro

e Aluisio Geremias "A Samilcele]icilmei s

22hrs - Rodas de Jongo com:
Jongo Dito Ribeiro Campinas
Jongo do Tamandaré -
Guaratingueta Jongo de Piquete

Local: Centro Cultural Casarée do Ba
Rua: Manoel Becker, s/ne
Terras de Baréde - Campinas- S/P

Informagdes: 19 3227 5633/ 9134 3922 ¢/ Alesss
Email: alejongo@itelefonica.com.br

em sofware livre na casa de Cultura Taina image do

L‘_
APQOIO 4

Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Lazer - Secretaria Especial de Politicas de Promotao dé@ua!déae Racial
Deputado Sebastido Arcanjo - Tidozinho (PT) - Prefeitura Municipal de Campifas
Sub- Prefeitura de Bardo Geraldo
Casa de Cultura Taina
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Anexo 4

Pontos de Jongo e um Trecho dos Diarios de Campo

Pontos de Jongo anotados em:

27/04/08 — 12° Encontro de Jongueiros — Piquete, SP.

I — Quissama ( a. grito para acabar um ponto: machado; b. o que faz: tambor de

machadinha; c. instrumentacio: atabaques comuns ).

1
N3o cai burro quem cai € touro.

No caminho de Minas quem cai e touro.

2
O, a moga bonita chegou agora:

€ de Santa Luzia, é de Carangola.

3

Pau rolou, caiu

14 na mata ninguém viu.

Eu me chamo colher de pau.

O levanta ( ... ) mexe ( ...).

4
Eu tenho uma toalha rendada de bico

cata laranja no chao tico-tico.
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5

Plantei campim, 0 lel€,
nasceu guiné.

Plantei campim, 0 lelé,
nasceu guiné.
Catatumba pegou fogo,

defunto chamou no pé.

6

Olha piaba, 0 lel€ piaba.
Olha piaba, 6 lelé piaba.
Respeita seu Domingo

ele € o Papai da Vara.

7
Cadé Valdemiro? Valdemiro tai.

Por causa de Valdemiro que bateram ni Jair.

8
0, tambor vem de Minas ou vem do Mar

Cadeé esse povo que ndo fala?

9

O tambu mexeriqueiro! ( ... )

10
Adeus, adeus eu vou embora

ai, fica com Deus e Nossa Senhora.

I — Porcitncula ( a. axé; b. ?; c. tambores cavalgados; nota: musicalidade bem diferente

das outras comunidades, as vezes lembra os toques de umbanda ).
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11
0. ai, que saudade da fazenda do senhor
do morro velho, da paineira ( palmeira? )

onde canta o sabid ( ... ).

[ O ponto fala ainda do sinho e da sinhd, dos dias de festa e da louvacgdo aos orixas. ]

12
Quando o galo canta

as alma chega pra Ave Maria:

“Ave Maria, cheia de graca
o senhor é convosco
Bendita sois vOs entre as mulheres,

bendito € o fruto do vosso ventre.”

Nasceu Jesus!

13
Vamo nés pedir bengdo

pros caminhos das nossas guias ( ? ).

(...)
Nossa Senhora Aparecida
(...)

Deus nos salve Sao Miguel arcanjo

todo enfeitado ( ... ).

[ O ponto louva vérios guias de umbanda. |

14
D4 licenga tambu, candongueiro,

Mestre Gil, pra jongar no seu terreiro.

321



[ Mestre Gil € “lider” e foi o responsével pelo “reavivamento” do jongo de Piquete ]

Ag,aé (...)

[ Louvacdo a “mamae, vovo, papai” e “vovo” |

16
Corre o eito de banda

que o feitor ta na beirada.

17

Olha, mogo, eu ndo sou negro
que ndo tem emprego

que (... ).

Mas pode ter certeza

que eu ndo boto mesa

pra outro comer.

18
Maie Oxum, valei-me por favor

intercedel por mim junto ao Senhor.

(...)

Cuida dos meus filhos.

(...)

Bota eu no colo, Oxum.

(...)

Oxum, nana eu.

(...)

Roga pelos meus ao Cristo Rei.

(...)

19
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Eu bebi o Paraiba até no meio.

20
0] poeira, 0 poeira!
Hoje eu entrei no jongo

sai sacudindo a poeira

(...)

Eu fui 14 no mato
cortei meu cipo.

(...)

calado é melhor.

21

Feitor ta perguntando

quem chorou de madrugada.
Foi v6 Cabinda

com a dor da chibatada.

22

Pra Nossa Senhora do Rosario

eu pego 0 meu missario e vou rezar o Bendito.

Vou chamar o meu povo do Congo

vamo dangar jongo pra Sdao Benedito.

E pra Sdo Benedito!

Vamo dancar jongo pra Sdo Benedito.

23
O que é bom ja nasce feito.

O minha gente bata palma pro prefeito.
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24
Al, 0 jongo de [ nome de cada uma das comunidades presentes ]!
Zum, zum, zum... ai, como zoa tambdu,

ai, como zoa no ar!

25
Eu vou dar minha despedida

como Deus fez em Belém

[ versos improvisados: ]

“Adeus, familia jongueira,
até o ano que vem.”

(...)

“Que Deus me dé saudde,
me ajudee (... )"

(...)

III. Pinheiral (a. machado; b. ?; c. barricas colocadas em frente ao executante sentado ).

26
Tava dormindo, caringoma me chamou.
Tava dormindo, caringoma me chamou.

Levanta povo, cativeiro se acabou.

27
Pai Divino Espirito Santo,

O primeiro a pisar na guia.

Sarava terreiro

com Deus e a Virgem Maria.

Olailé [ etc. ]
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28

Bate tambor grande, repinica candongueiro.

Vamo bater palma, vamo sarava jongueiro.

Olailé [ etc. ]

29

O1, a moreninha me pediu
lago de fita pra cintura.

Eu mandei cordao de ouro:

laco de fita ndo segura.

30

Senta no banco de areia,
senta no banco de areia.
Sereia ta no mar,

senta no banco de areia.

31

Morena dente de ouro
seus olhos sdo de marfim.
Se vocé nao tivesse dono

eu levava vocé pra mim.

32
Tambor grande ndo fala.
O candongueiro falou.

E 14! O candongueiro falou!

33
Com tanto pau no mato

embartba é coronel.
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34
E pro louvado,

eu quero dar louvado.

Eu ndo quero nada nao,

eu quero dar o louvado so.

[ versos improvisados: ]

“Eu vim de longe ( ... )”

(...)

“Candongueiro taem ( ... )”

(...)

35
No lico-lico meu carro tombou,

na mata Virgem meu carro carreou.

(...)

36
Tem gurundi, o1 no pomar tem gurundi.

Bananeira, saco de ganga ( enganga? ).

37
Virou noite, virou noite.

(...) pode sarava.

38

L4 em Miracema eu matei uma novilha.

Tirei o couro dela, mocoté ta dando cria.

39

Naio lava a roupa com meu nome,
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ndo lava a roupa com meu nome.
Meu nome nao € sabao,

nao lava a roupa com meu nome.

[ var. 1°verso: “Pra que lavar roupa com meu nome?” 3° verso: “na vila tem sabdo”,

Serrinha |

40
A benga papai, a benca mamae também,

eu ndo sou malcriado com ninguém.

41

Vem joelhar no pé de pau,
— 0, no pé de pau —

vem joelhar no pé de pau.
O jongueiro novo,

vem joelhar no pé de pau.

42

Tem duas moca no caminho.
N3ao é mocga nio!

Tem duas nota na gaveta.

N3ao é nota nao!

43

o) lavadeira, 0 lavadeira,

o que fez com minha camisa?
Foi rolando, foi rolando,

foi parar no Paraiba.

44
Morena, quem te contou
que essa noite serenou?

Eu deitado no seu colo
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sereno nao me molhou.

[ cantado para homenagear um casal que se conheceu num dos Encontros de Jongueiros

]

45

Minha gente eu vou m’ embora.
O que me dao para levar?

Eu levo saudade sua.

Ali, no caminho eu vou chorar.

46

Vou m’embora devagar

— O devagar! —

vou m’embora devagar.

Vou com Deus e Nossa Senhora,

eu vou m embora devagar.

IV — Sdo José da Serra ( a. machado; b. ?; c. tambores escavados tocados de pé como

atabaques )

47
Ai, eu fui na mata buscar a lenha,

eu passei na cachoeira, molhei a mao.

Senhor da Pedreira, benza essa fogueira.

Além da fogueira ajuda todos irmaos.

48
Vamo sarava Sao Benedito.
Nossa Senhora do Rosério... €h!...

Nossa Senhora do Rosario!
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49

Deixa a moreninha passear,
deixa a moreninha passear.
O terreiro € grande,

deixa a moreninha passear.

[ var. 1° verso: “Deixa a rolinha passear”, Guard. “A moreninha” também aparece em

Guara |

50

No dia treze de maio
—¢é um dia tdo bonito —
todos preto se reine
—meu Deus do céu —

pra saravd Sdo Benedito.

51

Minha mae é uma sereia
mora no fundo do mar.
Eu também sou filho dela

moro no mesmo lugar.

52

O1 gente eu nasci na angoma
Angola que me criou

(... ) de Mogambique

—meu Deus do céu! —

eu sou negro sim, senhor.

53
Bombeiro da bomba,

bombeiro da bomba,
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me d4 um pouco d"dgua

que a sede me tomba.

54

Ja plantei café de meia,

J4 plantei canavial.

Café de meia ndo ta limpo
— ai, meu Deus do céu! —

canavial deixa secar.

[ var. 3° e 5° versos: “Café de meia ndo se d4, sinhd moga / deixa a angoma melhorar”,

Guara |

55
O1 papai, mamae

a titia me bateu.

56
Carreiro mostre qual é o nome do seu boi
Carreiro mostre qual é o nome do seu boi

Meu boi chama saudade do amor que jé se foi

57

Eu plantei ( 7 ) galinha comeu,
eu plantei feijao galinha comeu.
Eu vou subir no céu

eu vou pegar ( ? ) com Deus.

58

Quando eu morrer ndo precisa me enterrar
Quando eu morrer ndo precisa me enterrar
me jogue no Paraiba, deixe a 4gua me levar.

A carne o peixe come, o osso deixa afundar.
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[ A falecida Araci, em Guard, cantava o mesmo ponto, substituindo “Paraiba” por “rio”.

]

59

Adeus, cangoma, adeus!
Adeus, eu ja vou m’embora.

Eu vou, mas cangoma fica aqui.

Até outra hora!

60
Olha, viva o que engoma me deu!

O1, quem gosta de festa é que torna a fazer.

V — Unido dos Jongueiros da Serrinha ( a. machado; b. jongo; c. ?; notas: jongo
espetaculo / um cantor, Rodrigo Nunes, e coro / pontos bem longos, cantados poucas

vezes / a anotacao foi dificil ).

61

Bendito, louvado seja,

o rosério de Maria.
Bendito, louvado seja,

o rosario de Maria.
Bendito pra Santo Antdnio,

bendito pra Sdo Joao

Sarava angoma, puita,
saravd meu candongueiro,

salve caxambu, saravé jongueiro!

Bendito, Senhora Santana

(...)
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Sarava meus zirimao!

62

[ refrdo: |

Meu galo carij6, boa noite!

Meu galo macuco, bom dia!

Meu galo carijo, boa noite!

Meu galo macuco, bom dia!

[ versos: ]

(..)cumbad(...)
(...)

“Eu vim de longe ( ... )”

(...)

“Eu dei sarava terreiro, boa noite!

Coruja bate asa, bom dia!

(...)

(...)

Feitico ndo me mata, bom dia!

63

Eu vim falar que eu vim para ficar.

[ refrdo: |

Fica a tenda aé!

[ versos:]
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“Fica caxambu!”

[ o ponto segue dizendo quem € que “fica”: angoma, puita, Piquete, Vovo Teresa, etc.]

“Falei com as rezadeiras ( ... )”

(...)

64
Pisei na pedra, pedra balanceou.

Levanta meu povo, cativeiro se acabou.

65
O Guiomar, 6 Guiomar,
0 jongo nao € de puia, Guiomar,

segura a toalha pra durar.

[ versos: |

“O nosso jongo ( ... )”

(...)

“No improviso o jongo toca até de madrugada”

(...)

66
Madalena, minha nega,
Madalena, minha nega,

sua saia de babado tem pouca renda.

67

[ refrdo: |

Pra que lavar roupa com meu nome?
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Pra que lavar roupa com meu nome?
Na vila tem sabao,

pra que lavar roupa com meu nome?

[ versos: ]

“Nao vou na sua casa por que tem muita ladeira ( ...

(...)

68

Eu nao sabe ler, eu ndo sabe escrever,

como vai tomar conta de botica na Piedade?
Como vai tomar conta de botica na Piedade?
— ai, papai, ai mamae! —

Como vai tomar conta de botica na Piedade?
—ai, vovO, ai vovo! —

Como vai tomar conta de botica na Piedade?

69
Que, saudade, ai, que saudade da Piedade,

da fazendo onde minha avé nasceu!

(...)
(..)criou (...)
Fazenda dos sonhos dourados

aonde nasceu meu avo.

70

Papai corta lenha com o machado ( ... )

(...)

Os tambores tao tocando no terreiro.

71

Tambor de Mina murmurando no terreiro ( ... )

334



72

Al, eu vou m embora pra cidade de prata.

Queira Deus que 14 ndo tenha esse bicho da mata.

[ refrdo: |

Eu nunca vi tanta barata,
eu nunca vi tanta barata.
O, senhora dona,

pega no chinelo e mata.

[ versos: ]

“Fui ( ... ) procurar uma gravata
quando abri a gaveta

nunca vi tanta barata!”

(...)

“Eu venho ( ... ) tenho muito o que fazer
muita roupa pras lavar ( ... )"

(...)

73

[ refrdo: |

Vapor berrou na Paraiba

e chora eu!

Fumagca dele na Madureira
e chora eu!

E chora eu, vovo!

[ versos: ]
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“Quando eu entro no jongo e comego a dancar ( ... )

9

(... ) nesse calango gostoso que eu vou me acabar’
74

No dia treze de maio cativeiro acabou

e os escravos gritaram: “liberdade, Senhor”.
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Jardim Roseira, tarde do sabado dia 04 de outubro de 2008:

A Arvore Genealdgica ( Matrilinear ) da Familia de Alessandra:

PRIMEIRA GERACAO: Augusto Baltazar, “V6 Augustinho Baltazar” ( filho
de uma ex-escrava, nascido apds a Lei do Ventre Livre ) casou-se com Maria Neves,
tiveram os filhos Carlos, Lucila, Dinda, Benedita, Neilda, Jacinto, Augusto, Silvio e

José.

SEGUNDA GERACAO: Carlos Neves Baltazar casou-se com Paula ( ? ),

tiveram os filhos Milton, Lucila, Heloise, Carlos e Benedito Eustdquio.

Carlos morreu ainda jovem num dos maiores desastres da cidade, o desabamento
do Cine Rink, que segundo Alessandra e sua mae, ficava na esquina formada pelas ruas
Bardo de Jaguard e Conceicdo. As duas souberam até me dizer que filme estava
passando naquela tarde, cujo nome sugestivo, “Amar foi minha Ruina” ndo pdde ser
esquecido pela familia. A tragédia, de acordo com diversas pdginas de internet como a
do “Pr6-Memoéria de Campinas”, ocorreu na tarde de 16 de setembro de 1951, numa
matin€ dupla na qual “Os Salteadores” foi também exibido, matando 13, 25 ou 40

pessoas e deixando uns 400 feridos.

Lucila Neves Baltazar casou-se com “Tio Gentil” e com “Tio Gordo” ( ? ). Com o

tio Gordo ela teve os filhos Ana Liucia, Edinéia, Helena, Marcelo e Elza.
As filhas de Lucila e de Tio Gordo foram as primeiras na familia a se casar com
brancos e/ou estrangeiros. Hoje existem americanos, japoneses e italianos entre os

parentes de Alessandra.

Dinda casou-se com Luiz Pompeu, tiveram os filhos Luiz Filho, Jodo, Antdnio

Carlos ( que ndo se casou ), Loritilde, José Augusto e Maria Teodora ( ? ).
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Benedita Neves Baltazar, “V¢é Ditinha”, casou-se com Benedito Ribeiro ( c. 1905
— 1968 ), tiveram os filhos Carlos Augusto, Maria Aparecida, Edite, José Roberto e
Maria Alice.

V6 Ditinha conheceu o seu futuro marido em Sao Paulo, onde fora trabalhar como
empregada doméstica. Alessandra disse que a mudanga de cidade ocorreu por que a sua
trisavé Maria Neves que conseguira empregar boa parte dos seus familiares tinha
vergonha de dizer que sua filha trabalhava em tal servico.

Maria Neves, que aparentemente contava com a amizade e / ou a protecao de uma
familia rica e branca, ndo parou, entretanto, de procurar um trabalho que ela
considerasse digno para os seus familiares e que trouxesse a sua filha de volta para a sua
cidade. Benedito Ribeiro veio para Campinas, para trabalhar na FEPASA, alids, parece
que Maria Neves conseguiu que vdrios familiares seus fossem empregados nesta

empresa.

Alessandra morou com a “Vé Ditinha” até os 4 anos de idade. A v6 morava na
Rua Espanha, no Botafogo e a menina estudava numa escolinha na Alberto Sarmento.
Depois Alessandra foi estudar no colégio Benedito Sampaio, ao lado do Culto a

Ciéncia, também perto da casa da avo.

Benedito Ribeiro veio de Minas Gerais, de uma cidade préxima a Juiz de Fora.
Era protegido de uma familia rica e branca. Foi criado e educado na casa dessa familia.
Alessandra e sua mae sabem muito pouco sobre a vida dele anterior a chegada ao

Estado de Sao Paulo.

Neilda Neves Baltazar casou-se com Alcebiades Leite, tiveram os filhos Alan, Eli,

Cleonice, Neusa, Cleuza e Sonia. Criaram ainda Alcebiades e Carmen Silvia.

Alcebiades Leite, segundo Maria Alice, mde de Alessandra, era maestro da
“Banda da Forca Militar de Sdo Paulo”. Na internet ndo existe registro algum de uma
associacdo com esse nome.

Talvez Alcebiades tenha sido maestro da “Banda da For¢a Publica do Estado de
Sdo Paulo” ou da “Banda Militar do Estado de Sdo Paulo”. Infelizmente encontrei

muito poucas informagdes sobre a primeira banda e quase nenhuma sobre a segunda.
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A familia leite que estava dividida entre os municipios de Campinas e de Mogi das

Cruzes era uma familia de musicos.

Jacinto Neves Baltazar casou-se com Silvia Santos, tiveram os filhos Mariluce,
Aurelice, a “Tia Aure”, cantora de samba, Wilson, Osvaldo, Roberto e mais dois outros

que morreram bem pequenos.

Augusto Neves Baltazar casou-se com Araci ( ? ), tiveram os filhos Alan, Gilson,

Aureli e Wilson.

Silvio Neves Baltazar casou-se com Odete ( ? ), tiveram os filhos Silvio,

Vanderlei e Valdemir

José Neves Baltazar casou-se com Lidia Pompeu, tiveram os filhos José Baltazar

Junior, Valdir e Licia Helena.
TERCEIRA GERA(;AO: Carlos Augusto Ribeiro, o “Tio Dudu” ( nascido em
1932 ) casou-se com Maria Edina, tiveram os filhos Edina Solange, Eliana Augusto e

Elizabete.

Maria Aparecida Ribeiro casou-se com Gilberto Lourencgo, tiveram os filhos Zeila

Regina, Rodrigo, Walmir e Maria Cristina.

Edite Ribeiro casou-se com Manoel Barbosa, tiveram os filhos Jackson Luis e

Andréia Luiza.

José Roberto Ribeiro casou-se com Rosangela ( ? ), tiveram a filha Elisangela

Elida.

Maria Alice Ribeiro casou-se com Luiz Antdnio ( ? ), tiveram as filhas Alessandra

e Cristiane.
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QUARTA E QUINTA GERACOES: Filhos e netos do Tio Dudu: Edina
Solange Ribeiro casou-se com Luiz Carlos Porto ( ? ), tiveram as filhas Graziela e Luiz

Carlos Porto Junior. Graziela, por sua vez, teve ( ? ) o filho Luan.

Eliana Augusto Ribeiro casou-se com Moacir Toledo, tiveram as filhas Kaise e
Graziela.

Elizabete Ribeiro casou-se com Darcy ( ? ), tiveram o filho Benedito Ribeiro Neto.
Darcy teve um filho foram do casamento, o Mateus, com uma mulher chamada Penha (

?). Hoje ele vive com uma terceira mulher, Rita.

Filhos e netos de Maria Aparecida: Zeila Regina Lourenco casou-se com Marcos (
?), tiveram o filho Felipe

Maria Cristina Lourengo casou-se com André Batista, tiveram os filhos Vinicius,
Raissa e Raquel. Moram nos EUA.

Walmir e Rodrigo ndo tiveram filhos.

Filhos e netos de Edite Ribeiro: Jackson Luis Ribeiro casou-se com Lucimaire,
tiveram a filha Sthephany.

Andréia Luiza casou-se com Richard, um americano, nao teve filhos.

Filhos e netos de Maria Alice Ribeiro: Alessandra Ribeiro ( ? ) e André Luiz da
Silva Lopes, tiveram a filha Bianca.
Cristiane ( ? ), casou-se com o americano Martin Stubna, tiveram as filhas Nathaly

e Naiara. Moram na Flérida.

Perguntas:

1) Qual o nome da mae de Luiz Pompeu, casado com “Dinda”? Qual era o nome
dessa Dinda?

2) Saber mais detalhes sobre a religiosidade dessas familias.

3) Perguntar mais sobre a familia do pai de Alessandra. As perguntas para iniciar
os questionamentos podem ser: “A “irma Pureza” era religiosa? Vendia as balas de

café?”
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4) Perguntar sobre as datas de nascimento e morte dos parentes de Alessandra e
tentar levantar os sobrenomes que faltam.
5) Quais eram os nomes e 0os sobrenomes do “Tio Gentil” e do “Tio Gordo”?

6) Pesquisar mais sobre a vida de Benedito Ribeiro.
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