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RESUMO

Com o desmoronamento do socialismo real no final do século XX — cujos
principais marcos foram a queda do Muro de Berlim e a débécle soviética —, 0
mundo parece ter tomado novos rumos. Neste periodo, Francis Fukuyama e
Robert Kurz desafiaram a esquerda mundial em seus livros O fim da histéria e o
ultimo homem e O colapso da Modernizacdo, respectivamente, com a seguinte
provocagao: existe vida possivel além da economia de mercado e da democracia
liberal que ndo leve o mundo a uma derrocada catastréfica tal como a sofrida
quando da existéncia do socialismo real? Muito mais do que um apressado “sim,
de fato, existe”, esta questdo ainda estd em aberto vinte anos apds sua

formulacao.

E neste contexto que esta pesquisa procura tratar de pensar o hip-hop
como uma forma de construir o que Donna Haraway chama de postura de
oposicdo, e isto tanto no que diz respeito aos seus militantes e intelectuais
organicos quanto aos intelectuais académicos das ciéncias humanas que sobre
ele se debrucam. Esta mesma postura de oposicao, se nao traz uma resposta ao
desafio lancado por Fukuyama e por Kurz, ao menos prop6e encara-lo de frente,
tendo-se, para isso, de levar bastante em consideracdo o que é essa unido entre
economia de mercado e democracia liberal e qual é o preco a ser pago ao se

assumir a postura de confronta-la.

Palavras-chave: Hip-hop; Grafite; Rap (Musica); Violéncia; Socialismo.



ABSTRACT

After the collapse of real socialism at the end of the 20th century — whose
main landmarks were the fall of the Berlin Wall and the soviet debacle —, the world
seems to have taken new directions. In this period, Francis Fukuyama and Robert
Kurz have defied the World Left in their books The end of History and the last man
and The collapse of Modernization, respectively, with the following provocation: is
there possible life beyond the market economy and liberal democracy that doesn’t
take the world to a catastrophic collapse like that suffered during the existence of
real socialism? Much more than a hasty “yes, in fact, there are”, this issue is still

open twenty years after its formulation.

In this context, this research aims to deal with thinking about the hip-hop as
a way to build what Donna Haraway points as oppositional posture, and this
regards both to their militants and their organic intellectuals as to social scientists
that study and work about hip-hop themes. This same oppositional posture, if does
not brings a response to the challenge posed by Fukuyama and Kurz, the least
proposes face it straightforward, and it having, for this reason, to take a long
account of what is this union between the market economy and liberal democracy

and what is the price to be paid for taking the position of confronting it.

Keywords: Hip-hop; Graffiti; Rap Music; Violence; Socialism.



Agradecimentos

A minha familia, Beti, Leo, Jodo, Max, Willzihnho e Fabido, minhas
cunhadas, Noemia, Bia e Priscila, meus sobrinhos, Gabi, Pedro, Isa, Duda e
Murilo. A minha familia adotiva por estes ultimos cinco anos, Maria Helena Novaes
Curtolo, José Carlos Curtolo, Thiago Novaes Curtolo. Incondicionalmente.

Agradeco a Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), pela bolsa de Mestrado concedida que propiciou dedicacao exclusiva a
pesquisa, a Universidade Estadual de Campinas e ao Programa de Pés-
Graduacao em Sociologia, enquanto instituicdo e programa publicos garantidores
de condicbes espaciais, temporais € de acesso para a realizacdo deste trabalho
(bibliotecas, arquivos, servigos, funcionarios, docentes, outros).

Agradecgo intensamente a meu orientador Laymert Garcia dos Santos, por
potenciar a producao desta dissertacdo ha oito anos. Desde a primeira vez que
conversamos, senti que criamos um vinculo muito forte entre pensamentos,
incbmodos e provocacbes tendo a sensacdo, jA numa segunda vez, de que
aprender € um processo de amizade. Agradeco também por sua total confianga

diante das experimentagdes da pesquisa.

Aos integrantes da banca examinadora, os professores Gilda Figueiredo
Portugal Gouvea, Pablo Ortellado, Josué Pereira dos Santos e Yurij Castelfranchi,
meus agradecimentos. A Gilda e Pablo juntos, pelas sugestdes, provocacoes e
inquietacdes externadas desde o Exame de Qualificagdo e por transformarem
meus incdmodos em seus proprios e, assim, ao invés de apenas criticarem,
ajudarem-me ampliar minha percep¢ao para outras questoes. A Josué, pela ajuda
e companheirismo durante todo meu trajeto ao longo da graduacéo e do mestrado
e a Yurij, pela forca e a gentileza que me foram concedidas.



A Chris da Secretaria de Pds-Graduacdo e a Beti da Secretaria de
Graduacao em Sociologia, por sempre estarem por perto quando o desespero
burocratico bate a porta. Ao Sandro, Paulo, Ana Paula, Roberto, Luis, Ricardo,
Julia, Sueli e a todos os funcionarios da biblioteca do IFCH pelo auxilio e pela

amizade durante todos esses anos. Ao Bené do xerox incondicionalmente.

Agradeco aos meus grandes irmaos Mario Augusto Medeiros e Mariana
Chaguri, por suas capacidades criticas e de pensamento que me servem de
modelo para querer continuar a algar voos mais altos como intelectual. Aos
amigos Thiago Novaes, Nicole Somera, Aldo, Flavio Ghilardi, Rafael Alves da
Silva, Davi Gustavo de Carvalho, Felipe Gava, Savio Cavalcante, Fabiana
Andrade, Pablo Robles, Alexandre D’Avila, Rachel Ramos, Sergio Silva, Gabriel
Rezende, Rodolfo Scachetti, Fabio Candotti, Leonardo Masaro, Leo Cruz, Mariana
Faiad Alves, Emerson Freire, Hermes Renato Hildebrand, Luiz Carlos Correa, Luis
Gustavo Kconde, Mario do AEL, pelas conversas, pelos debates, pelos erros
compartilhados, pelos materiais, pelos engates neste trabalho.

Aos meus mortos do passado, Walter Benjamin, Gilles Deleuze, Karl Marx,
Emile Durkheim, Max Weber, Friedrich Nietzsche, Heiner Miiller, Octavio lanni,
Florestan Fernandes, Jean Baudrillard, Guy Debord, George Jackson, Frantz
Fanon, Pierre Clastres, entre tantos outros. E aos meus herdis do presente,
Laymert Garcia dos Santos, Paulo Eduardo Arantes, Roberto Schwarz, Robert
Kurz, Roswitha Scholz, Jacques Ranciere, Alain Badiou, Slavoj Zizek, Fredric
Jameson, Terry Eagleton, Eduardo Viveiros de Castro, Raul Zibechi e outros que

lutam para manter o pensamento critico na ordem do dia.

Aos amigos Claudia e Ricardo, Serginho, Marcus Leijoto, Marquinhos,
Cosme, Mineiro, Adelmo, Gaucho, Paulinho, Rodrigo Alves da Silva, Kinho, Luiza
Marinho, Isabela Balbino pelos momentos de descontracdo, incémodos e bate-
papo que tivemos durante todos estes anos.

A musica hardcore por me conectar ao hip-hop. Ao hip-hop, por transformar
meu modo de perceber o mundo. Ao grupo Faccdo Central, por escancarar as



portas desta percepcdo, e a Jacqueline Urla e ao Negu Gorriak, por trazerem

novos incobmodos e esperangas.

A todos aqueles que acreditam que o conhecimento, a informacdo e o
pensamento devem ser publicos, livres e gratuitos, como o sol, a 4gua e o ar.
Aqueles que disponibilizam ou aceitam disponibilizar suas obras — livros, teses,
artigos, filmes, documentarios, musicas, entre outras — na Internet, ou outros
meios de troca, propagacao e distribuicdo gratuitas, ou de baixo custo. Nao ha
mais como manter os olhos fechados em relagdo a mudancga de estatuto que a
Internet imprimiu, e ainda pode imprimir, sobre a pesquisa académica, tanto pela
disponibilidade de textos, imagens, filmes, quanto pela velocidade das trocas de
informacgéo. Filmes que nunca assistiria, e talvez nem ficaria conhecendo, podem
ser baixados pela rede em menos de uma hora; referéncias bibliograficas
perdidas, ou aquelas consultas de Ultima hora, ndo precisam esperar a
disponibilidade de horario e de deslocamento até a biblioteca, podem ser feitas na
propria Internet por meio de livros disponiveis para download. Se o fotocopiadora
foi uma importante tecnologia para a pesquisa € o desenvolvimento académico
durante o século XX, a unido desta com a Internet potencializa de maneira

extraordinaria a pesquisa e o desenvolvimento no inicio do século XXI.

Por ultimo e o mais importante, quero agradecer a Maria Claudia Novaes
Curtolo por estar ao meu lado nestes ultimos anos, transformando amor, amizade
e sonhos em poténcias. Se nesta reta final nos separamos, este amor, esta
amizade e estes sonhos ainda continuam a serem compartilhados de outra forma:
num primeiro momento desta transformacéo, isto se parece com o que Montaigne
escreve a respeito do rompimento de sua amizade com La Boétie: “Ja me
acostumara tdo bem a ser sempre dois que me parece nao ser mais senao meio”,
porém, com o passar do tempo, cada meio se transforma em um, abrindo para

dois novos caminhos, duas novas utopias.



10



Sumario

AVISO 80S NAVEGANTES. ...ttt a e e e e e e e e e as 13
(0= o1 (V1o 1 FO PSPPI 19
(0= 11 (1] (o 1 1 FOS RPN 53
(OF= T o1 (01 o 1 1 PP 79
(0= T o1 (U1 (o T AP 111
BiIDIOGrafia. ... evvieeeeiiieiie e ——————————— 139
Apéndice: Hip-hop: material coletado...........cccuuiieieeiiiiiiieie e 157

11



12



Aviso aos navegantes

“A parandia da imaginagao é o fundamento
para milhares de teorias conspiratorias —
todas as quais sdo verdadeiras. Lancem seus
dados”.

Critical Art Ensemble

Ao embarcar na leitura desta dissertacao se podera encara-la como fruto da
“parandia da imaginacdo” que me pertence. Uma parandia de esquerda,
anticapitalista, utopista e comunista. Ndo € meu intuito fazer uma andlise rigorosa
de nossos tempos e de nossa sociedade, e muito menos apontar caminhos e
esperancas que levem a terra firme, ou ao paraiso perdido, mesmo porque
acredito que vivemos em tempos de analises rigorosas em demasia somadas a
cada vez menos caminhos e esperangas relevantes. O objetivo é mais simples
que isto: é tentar mostrar algo em nossa sociedade que considero escapar a uma
grande parte daqueles que se consideram de esquerda, ou, dito de um modo mais

direto, é tentar contamina-los com a minha paranéia.

Nao que esta seja a Unica ou que nao conviva com outras paranéias mais
otimistas ou mais pessimistas, afinal “todas sdo verdadeiras”. Acredito, porém, que
devamos considera-la como um lance de dados de grande importancia, uma
aposta a ser levada a sério para pensarmos o que significa ser de oposicdo nesse

século que se inicia e, principalmente, no que implica assumir essa postura.

Nao foi a toa que escolhi o termo “oposi¢cdo” no paragrafo anterior. Esse
termo remete a filésofa-bidloga-ciborgue-feminista-socialista Donna Haraway que
em meados de 1980 escreve um manifesto intitulado Manifesto ciborgue: ciéncia,
tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX'. O objetivo da autora é

! HARAWAY, Donna. “Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do
século XX”. In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Antropologia do Ciborgue — as vertigens do pds-
humano. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, pp. 37-129.

13



criar um novo mito politico feminista e de esquerda, “pleno de ironia”, que nao
tenha mais relacdo com um certo tipo de “homem original”, inocente, no qual se

baseiam tanto os mitos liberais, como o mito socialista marxista tradicional.

Ser ciborgue, diz Haraway, ndo é uma questdo de escolha e sim de postura
ao assumirmos uma perspectiva que confunda todas as fronteiras que existem na
relacdo entre animal-humano-tecnologia, como também entre realidade e ficcao. O
ciborgue ndo nasce de uma origem, pula esse estagio, nasce no meio de uma
segunda natureza, alavancada pelo que ficou conhecido por “Terceira Revolugao
Industrial”. A sua poténcia politica e a luta que dai provém deixou de ser questao
de identidades naturalizadas, fixas e pesadas, com seus dualismos, certezas e
verdades, e passou a ser questao de consciéncia de oposicdo, que vem da leveza
do acoplamento animal-humano-maquina — pessoal e coletivo —, e de seu

constante desmontar e remontar de identidades, contradigfes e aliangas.

Ha nesta perspectiva de Haraway dois pontos importantes. O primeiro diz
respeito a existéncia de um processo histérico de mudancas na base socio-técno-
cientifica que reconfigura os fluxos e relagcbes de poder e abre caminho para
novas fontes de analise e acao politica. A aposta em uma politica-ciborgue surge
com a constatacao da faléncia do mito da esquerda tradicional que percorreu todo
o século XX. Ou seja, ela ocupa um vazio provocado pela desestruturagdo da
centralidade do trabalho na luta politica. A consciéncia de oposicdo nao se
identifica integralmente com a imagem do trabalhador tomando em suas maos a
fabrica e os meios de producdo, esta é apenas uma das muitas identidades
desmontaveis e remontaveis que o ator politico — pessoal e coletivo — € capaz de

transmutar.

O segundo ponto diz respeito ao modo pelo qual aquele vazio é preenchido.
A consciéncia de oposicdo nao parte do pressuposto da inocéncia ou de uma
utopia de felicidade e paraiso, como a esfera da comunicagdo que Jirgen

14



Habermas descreve em A nova intransparéncia®. O mito do ciborgue proposto por
Haraway e toda a luta que nele esta contida parte de uma espécie de utopia do
meio (e nao do inicio e nem do fim) em que nao ha inocente, nem paraiso, nem

certeza de felicidade, ha a busca de uma outra possibilidade carregada de risco:

“O membro renovado pode ser monstruoso, duplicado, potente. Fomos todas
lesadas, profundamente. Precisamos de regeneracdo, ndo de renascimento, e as

possibilidades para a nossa reconstituicao incluem o sonho utdpico da esperanca

de um mundo monstruoso sem género”.?

Esta citacao pode parecer fora de lugar ja que aparecem nela expressoes
como “Fomos todas lesadas”, ou principalmente, “as possibilidades para a
reconstituicdo incluem o sonho utdpico da esperanca de um mundo monstruoso
sem género”, porém nao esquecamos que este € um manifesto de luta feminista-
socialista, que acredito que possa ser expandido para outras lutas politicas de
esquerda. O importante, neste caso, é perceber que a aposta ndo leva a um
paraiso, ao “céu na terra”, nem a uma distopia de “fim do mundo”, mas sim a luta
“no meio” que carrega a possibilidade de um “sonho utopico da esperanca de um
mundo monstruoso”. Donna Haraway transforma a politica-ciborgue em uma

politica do risco.

Com o fim da Unido Soviética e a queda do muro de Berlim, no final dos
anos 1980, surge a possibilidade de uma nova reinvencao de analises e apostas
aberta pelo xeque-mate dado a esquerda operaria tradicional. Esses
acontecimentos terminaram tanto por desestabilizar os seus tedricos como por
colocar em duvida a sua luta militante. Contudo, ao invés de abrirem para novas
possibilidades, o que se viu foi 0 inverso: uma parte da esquerda voltou suas
esperancas para um back to the future — recuperacao do Estado de bem-estar

2 Artigo escrito basicamente na mesma época em que Donna Haraway escreveu o manifesto.
Como Haraway, Habermas reflete sobre o preechimento do mesmo vazio, porém, podemos dizer
que sua tentativa passa pela reformulacdo do mito da esquerda tradicional substituindo a
centralidade do trabalho pela centralidade da comunicagéo (ideal?), enquanto a de Haraway passa
pela formulagdo de um novo mito e pela aposta na interrupcdo da comunicagéo (ruido) que
estressa o sistema de controle e o faz entrar em colapso. Ver HARAWAY, Donna, cit., pp. 37-129 e
HABERMAS, Jirgen. “A nova intransparéncia: a crise do Estado de bem-estar social e o
esgotamento das energias utépicas”. In: Novos Estudos Cebrap. 1987, n. 18, pp. 103-114.

¥ HARAWAY, Donna, cit., p. 108.
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social, de um movimento dos trabalhadores no sentido tradicional, da luta por
direitos trabalhistas perdidos, a reestatizagdo das empresas privatizadas, entre
outras — para, a partir dai, retomar a possibilidade do socialismo, enquanto que
uma outra parte fez suas apostas na forca de outros movimentos sociais — étnicos,
de género, GLS, ecolbgicos, entre outros — que participam de uma reinvencao da
esfera democratica e do espaco publico tendo como horizonte o ideal de uma

esfera comunicativa ampliada como a proposta por Habermas.

Porém, os dois caminhos parecem levar a mesma direcao, por duas razoes.
A primeira € que ambos visam uma luta que leva a um futuro “limpo”, mais
préximo de uma determinada perfeicdo — seja pelo trabalho e pelo Estado, seja
pela comunicagao e pelo reconhecimento. Isto significa que o mito original nao sé
foi retomado, como também reforcado?; a segunda razdo é que ndo se limpa
somente o futuro, como também a prépria luta. Nesta, ndo deve haver mais riscos.
Em nossa imaginagéo social, enquanto vivemos numa sociedade repleta de riscos
— ecolégicos, do crime, das drogas, das epidemias, da pobreza, das ameacas
terroristas, entre tantos outros —, o Unico risco que nao pode existir é o de
perdermos certos “valores universais” tais como liberdade, direito, democracia e

cidadania.

Aqui vem a tona o ponto central da “parandia da imaginacao” contida nesta
dissertacdo. A sua hipétese é que essa direcao leva a uma armadilha (moral?) que

* Uma explicacdo interessante e criativa para esse reforco do mito original pode ser encontrada no
ensaio de Renato Ortiz “Magia e mercado”. Neste, o autor relaciona os feiticeiros com os
economistas, mas considero que podemos estender essa comparagao neste caso: “O feiticeiro, ao
ser consultado, atende ao pedido do cliente, e com base no saber tradicional formula as
prescricdes a ser seguidas. Cada ato magico € singular, Unico, devendo ser meticulosamente
encenado — utilizacdo de determinadas ervas, sacrificio de animais, jejum, as vezes, castigos
corporais, respeito as fases da lua etc. Seu éxito depende dessas minucias. Para que déem certo é
necessario realiza-lo da maneira mais adequada possivel. Entretanto, caso nada resulte de
concreto, 0 que ocorre com freqUéncia, tanto o feiticeiro quanto o cliente ndo desistem, eles
atribuem a falha ndo ao sistema de crengas, mas a algum problema ocorrido na efetivagéao. (...) O
objetivo ndo alcancado requer portanto uma nova investida, outra metodologia, claro, agora
envolvida com maiores cuidados. O fracasso reforga a credibilidade da crenga magica, pois o erro
€ visto como um acidente indesejavel’. ORTIZ, Renato. “Magia e mercado”. In: Mundializagdo:
saberes e crengas. Séo Paulo: Brasiliense, 2006, pp. 181-184.
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reflete e pée em questdo muitas das virtudes ligadas a nossa idéia de civilizacdo
(humanismo?) e que de maneira direta afeta a luta politica “por um outro mundo
possivel” — sabendo-se 1& o0 que isso queira dizer nos dias de hoje. O tema
escolhido é a violéncia.

Fronteira esta bastante estudada (e cheia de certezas) a partir de varios
modos de percepgao — urbano, simbdlico, ecoldgico, psicolégico, entre outros —,
que todavia, em alguns momentos se torna nebulosa, complicada, escorregadia,
nos escapa das maos, como podemos perceber em um (outro) ensaio de Renato
Ortiz, “Violéncia e Globalizacdo”. Nele, o autor ira tratar dos atentados terroristas
ao World Trade Center, em Nova York, no dia 11 de setembro de 2001, para
discutir os possiveis deslocamentos de questdes que durante todo o século XX
eram fortemente ligadas aos Estados-nacdes, e que agora, no inicio do século
XXI, passam a estar relacionadas a uma “politica interna mundial™. Contudo, no

inicio do texto Ortiz escreve:

“Qualquer reflexao a partir de um ato de violéncia é sempre controversa. Diante da

brutalidade do fato a mente oscila entre a faculdade de compreensdo e a

reprovacgao ética. Para evitar mal-entendidos digo logo de inicio: o ataque ao

World Trade Center, ceifando a vida de milhares de inocentes, é um ato

condenavel. Como todo atentado contra a populacdo civil — bombardeio das

cidades européias durante a Il Guerra Mundial, bomba atémica em Hiroshima e

Nagasaki, napalm no Vietnd, massacres étnicos na Africa -, ndo podemos com ele

ser conivente. Mas a condenacao moral, malgrado sua intencédo, ndo nos ajuda a

compreender o que passou”.?

A expressao “Para evitar mal-entendidos digo logo de inicio:” parece ser
mais um pedido de desculpas mesclado a um modo polido para adentrar um
assunto proibido, no sentido de que nao s6 a reprovacgao ética deve ser um a priori
em relacao a faculdade de compreensao, mas, e o mais importante, que o ato de
“nao dizer” o tornaria cumplice do tema que pretende tratar. Porém, uma outra
questao surge no meio das palavras de Ortiz: 0 que o leva a equacionar, como
gue matematicamente, civil = inocente? E se invertermos a ordem aqui exposta,

sera que nao da para pensarmos que € justamente a forca moral causada pela

®> ORTIZ, Renato. “Violéncia e globalizagao”. In: op. cit., pp. 185-190.
® Idem, pp. 185, 186. Grifos meus.
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imagem dessa equacdo’ que leva o autor a um “curto-circuito” entre reprovacdo

ética e faculdade de compreens&o®?

Essa violéncia que nos escapa, que nos pega de rolddao e que cria uma
espécie de “curto-circuito” nos fluxos dos pensamentos, raciocinios e certezas € a
gue nos interessa aqui. Buscaremos capta-la e trazé-la a discussao por meio de

uma lente especial: 0 debate em torno do hip-hop®.

s

Este debate é interessante para se compreender essas armadilhas pelo
préprio modo como o discurso em torno do hip-hop é construido. Como veremos
mais adiante, algumas categorias sao percebidas positivamente tornando-se
aquelas com as quais o hip-hop deve se identificar como acéo social / movimento
social / auto-estima / resisténcia / democracia / diversidade / mundializacao /
comunidade / conhecimento / autogestdo / cidadania / arte / paz / educacéo /
consciéncia / saude / familia / respeito, enquanto que outras tém de ser
expurgadas, esterilizadas de seus horizontes por uma questao de principios, como

violéncia / crime / drogas / machismo / capital / sistema / ordem / homofobia /

" A forca moral contida na relagdo entre civil e inocente parece tornar-se mais forte quanto mais a
imagem que criamos daqueles momentos atrozes nos remete a um cotidiano “normal” da vida das
pessoas. Deste modo, ao imaginarmos que na manha de 06 de agosto de 1945, momentos antes
de explodir a bomba atémica sobre Hiroshima, criancas estavam a caminho de suas escolas,
trabalhadores de suas fabricas, jovens enamorados se encontravam um diante do outro pela Gltima
vez, trocando um Ultimo beijo, ndo ha como romper com o elo translicido entre civil e inocente.
Contudo, essa € uma das inimeras imagens possiveis, muitas das quais borram essa rela¢do
direta, como, por exemplo, ao imaginarmos as comemoragdes dos civis estadunidenses com a
rendicao do Japao na Segunda Guerra Mundial, gragas ao “mal necessario” das bombas atémicas
que causaram a morte daqueles “outros” civis inocentes. Ou ainda, como no documentéario de
Eugene Jarecki, Why we fight (que Brasil surgiu em DVD com o titulo “Razbes para a guerra”,
Sony, 2005), quando uma civil vietnamita, vitima dos horrores da guerra do Vietna, hoje norte-
americana naturalizada, trabalha fabricando misseis destinados ao bombardeamento do
Afeganistédo e do Iraque.

8 Esse curto-circuito torna-se ainda mais claro se pensarmos que no livro dentro do qual o ensaio
se encontra, Renato Ortiz esta o tempo todo pensando criticamente no papel das Ciéncias Sociais
e na relagdo desta com os saberes comuns, com 0 senso comum, da sociedade. A inversdo da
ordem das coisas, neste caso, mais parece pegar o autor de roldao de modo tal que ele préprio
nem possa imaginar.

% Estava instigado a escrever “o debate académico em torno do hip-hop”, mas retirei a palavra
grifada, pois tive dividas quanto a questdo de inserir, ou ndo, artigos jornalisticos no termo
“académico”. O que quero que se tenha em mente aqui é que ndo tratarei do hip-hop (ou de
qualquer um de seus elementos) de maneira direta, como a maioria dos artigos, teses, livros o
fazem. O que sera focado é a construcao que esses mesmos artigos, teses, livros fazem a partir do
hip-hop, por isso a expressao “debate em torno do hip-hop”.
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industria fonogréfica / globalizacdo/ delinqiiéncia juvenil / sociedade do espetaculo
/ induastria cultural / mercado. Quanto maior a distancia que um autor constréi entre
os dois lados, mais simples e fluido fica tratar destes temas, como, por exemplo,

nas palavras de Oswaldo Faustino:

“E ensurdecedor o brado que emana da goela do inferno — logo ali, em torno da
grande cidade. Vem em ondas concéntricas e vai tomando as zonas centrais, as
circunvizinhangas dos ricos condominios, as universidades — um brado que fede,
que arde, que sangra, que doi —, carregado de miséria, de fome, de desemprego,
de desabrigo, de violéncia, de crueldade, de alcool, de drogas, de estampidos e de
caréncias (de oportunidades, de educagao, de saude, de respeito, de direitos, de
futuro). (...) A vergonha da vida discriminada da favela da lugar a altivez prépria
dos que se descobrem capazes de fazer arte, de mudar a propria vida e daqueles
a quem amam. E de transformar a falta de uma perspectiva existencial na
saudavel e transformadora consciéncia da cidadania. Talvez seja a isso que se

possa chamar ‘ideologia do hip hop™."°

Apesar do autor nos mostrar o que € uma transformacao limpa e heréica da
“goela do inferno” na “saudavel e transformadora consciéncia da cidadania” (civil =
inocente?), nossos olhos, na maior parte das vezes, se direcionardao para um outro
lado, aquele em que os problemas nao param de retornar pela prépria dindamica do
hip-hop e pelos acontecimentos que em torno dele fazem transbordar a todo o
momento as fronteiras que separam aquelas categorias acima citadas e que
transformam afinidades e aliangas em criticas, decepgdes ou, na pior das
hipéteses, num espanto seguido de siléncio'’.

" FAUSTINO, Oswaldo. “Introduc&o”. In: CASSEANO, Patricia, DOMENICH, Mirela, e ROCHA,
Janaina. Hip Hop — a periferia grita. Sdo Paulo: Editora Fundagao Perseu Abramo, 2001, pp. 9-11.

" Slavoj Zizek faz uma interessante provocagdo aos intelectuais ocidentais e ocidentalizados de
esquerda quando se refere ao fenémeno da interpassividade. Zizek comenta como estes
intelectuais costumam projetar seus fantasmas ideol6gicos por meio de um Outro, como “a classe
trabalhadora” ou “as vitimas da Bésnia”, enquanto prosseguem calmamente com a sua carreira
académica e, assim, com a sua “pequena existéncia burguesa de universitarios, enquanto iam
exercendo o seu dever progressista através do Outro”. O problema surge quando esse Outro ndo
age, ou ndo quer agir, de acordo com as expectativas depositadas nele, causando entdo um mal-
estar no sujeito interpassivo: “Aqui, o caso de Peter Handke é exemplar. Durante muitos anos, ele
viveu, de modo interpassivo, através dos Eslovenos (a sua mé&e era eslovena), uma vida
‘auténtica’, liberta da corrupcdo da sociedade ocidental e capitalista de consumo. (...) Ora, a
independéncia da Eslovénia e o facto de ela ter consentido na adesédo a Unido Européia provocou
uma violenta agressividade em Handke; nos seus recentes escritos, trata os Eslovenos de
escravos do capitalismo austriaco e alemao que teriam vendido a sua heranca ao Ocidente... E
tudo isso unicamente porque o seu jogo interpassivo foi perturbado, ou seja, precisamente porque
os Eslovenos ja ndo se comportavam da maneira que lhe permitia ser auténtico, através deles, de
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Para tirar maior proveito da forca desta parandia e possibilitar que a
experiéncia de contaminacado funcione, proponho partirmos da sugestdo que
Deleuze empresta de Proust de tratar os livros como éculos, direcionados para o

Fora'?. Isso fica mais claro na seguinte passagem:

“E que ha duas maneiras de ler um livro. Podemos considera-lo como uma caixa
que remete a um dentro, e entdo vamos buscar seu significado, e ai, se formos
ainda mais perversos ou corrompidos, partimos em busca do significante. E
trataremos o livro seguinte como uma caixa contida na precedente, ou contendo-a
por sua vez. E comentaremos, interpretaremos, pediremos explicagoes,
escreveremos o livro do livro, ao infinito. Ou a outra maneira: consideramos um
livro como uma pequena maquina a-significante; o Unico problema é: ‘isso
funciona, e como isso funciona?’ Como isso funciona para vocé? Se nao funciona,
nada se passa, pegue outro livro. Essa outra leitura é uma leitura em intensidade:
algo passa ou nao passa. Nao ha nada a explicar, nada a compreender, nada a

interpretar. E do tipo ligacdo elétrica. (...) Essa outra maneira de ler se opde a

primeira porque relaciona imediatamente o livro com um Fora”."

Gostaria que o leitor encarasse essa colocacao de duas formas. A primeira,
que esta dissertacdo seja enfrentada como um 6culos. Como ja disse no inicio
desta viagem, minha intengdo n&do é fazer uma analise rigorosa, nem apontar
caminhos e esperangas que levem a terra firme, mas perceber de uma outra forma
0 modo como o pensamento de esquerda esta se estruturando — o que afeta
diretamente as suas apostas a curto e a longo prazo — e, a partir dai, colocar em
questao sua forca enquanto oposicio neste inicio de século.

A segunda, que se a dissertacao nega ser um “livro do livro” ndo pode fugir
ao seu destino de ser “6culos de 6culos”. Escrita por intensidades, ela deve ser
lida em intensidades. Sabemos que ao colocarmos um &éculos por cima de outros,
lentes sobrepostas a outras lentes, a imagem muitas vezes torna-se turva,

embagcada, dificultando ainda mais a visdo. Porém, como no filme Blow up de

modo interpassivo”. ZIZEK, Slavoj. “O sujeito interpassivo”. In: A subjetividade por vir: ensaios
criticos sobre a voz obscena. Lisboa: Relégio D’Agua Editores, 2006, pp. 28, 29.

2 Ver FOUCAULT, Michel. “Os intelectuais e o poder: conversa entre Michel Foucault e Gilles
Deleuze”. In: A microfisica do poder. Rio de Janeiro: Edigoes Graal, 1979, pp. 69-78.

'3 DELEUZE, Gilles. “Carta a um critico severo”. In: Conversacées. Sao Paulo: Ed. 34, 1992, pp.
16, 17.
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Michelangelo Antonioni, quanto mais abstratas vao se tornando as imagens
ampliadas da fotografia (imagens de imagem) tirada por Thomas, maior € sua
certeza de que ali se esconde algo importante que deve ser levado em
consideracao. O filme de Antonioni nos mostra que as parandias nao sao feitas de
imagens limpas e perfeitas, mas, de repente, de um conjunto de forcas que

transitam entre 0 modo de ver e a compreensdo do objeto.

Contudo, vamos com calma. Nao nos assustemos, nem nos afobemos.
Aqui ndo partimos da urgéncia da Histéria e sim da paciéncia e das
consequéncias do Destino. Se a violéncia se encontra neste texto desde o inicio, 0
hip-hop ndo. Este surgira num segundo momento e aos poucos tentara tomar
conta. O foco, por ora, se dirigird a um outro tipo de curto-circuito, que se inicia na
segunda metade do século XX com o advento da “Terceira Revolucéo Industrial” e
que tem como ponto nevralgico o fim do socialismo real soviético e a queda do
muro de Berlim: é o curto-circuito que desfigura todos os limites entre esquerda e
direita, capitalismo e comunismo, Estado e mercado, liberalismo e comunismo,
dominante e dominado, explorador e explorado, colonizador e colonizado,
proletario e burgués. Limites estes que ao longo de todo século XX pareciam estar
tdao bem definidos tanto na mente dos que se consideravam de direita como na

daqueles que se diziam de esquerda.

A leitura deste momento, de fim de um século e inicio do outro, tera como
base dois livros que nao sdo bem vistos nem bem quistos no meio académico,
talvez por terem sido encarados com demasiada “seriedade teorica”, ao invés de
serem pensados como parte das grandes narrativas do fim do século XX. Sao
eles: O fim da historia e o ultimo homem de Francis Fukuyama e O colapso da
modernizagdo de Robert Kurz.

Para quem até aqui funcionou — boa viagem.
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Capitulo |

“Utilizei a circunlocugdo ‘as relagées sociais
da ciéncia e da tecnologia’ para indicar que
néo estamos lidando com um determinismo
tecnologico, mas com um sistema histérico
que depende de relagbes estruturadas entre
pessoas. Mas a frase deveria também indicar
que a ciéncia e a tecnologia fornecem fontes
renovadas de poder, que nds precisamos de
fontes renovadas de analise e de acao
politica”.

Donna Haraway

“Durante os inumeros debates de que
participei ao longo da década de 90,
costumava dizer que entre a queda do muro
de Berlim e a Guerra do Golfo, eu preferia
esta ultima como metafora de uma nova
época. A débacle soviética determinou mais o
fim de uma ordem do que o inicio de outra. Ja
a Guerra do Golfo trazia mais os germes de
algo desconhecido’.

Renato Ortiz

“O pensar ¢ inimigo do viver. Existe uma
diferenga entre pensar e ser, entre pensar e
viver. E o paradoxo da existéncia humana.
Flaubert disse que o individualismo é a
barbarie. A conseqliéncia é o pensamento de
Foucault, o humanismo é a barbarie, porque
humanismo significa também exclus&o,
selecdo. A humanidade se coloca um
objetivo, o caminho para o alvo exige
controle, organizagao, disciplina, selegéao.
Quando se trata da emancipagcdo humana, o
inimigo é um inimigo da humanidade, portanto
nao é um ser humano. Essa é a questao
fundamental’.

Heiner Muller
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A mudanca de uma ordem a outra parece ser a questdo que nos foi posta
no final do século XX. Pensaram-na de diversas formas, conforme o grau de
percepcao e analise de quem a encarava, e ainda comportando uma alta gama de
oportunidades e ameagas. Momento este entendido, em grande parte das vezes,
como o final de uma era ou de uma época e inicio de uma outra: da ideologia a
informacdo’*; do nuclear as guerras totais'; do confronto imperialista entre duas
grandes poténcias a politica de consenso internacional de uma ordem
cosmopolita’®. Contudo, muito mais do que uma mudanca de eras, este é o
momento de reestruturacdo de relacbes de forcas rivais. Se os “germes de algo
desconhecido” abrem as possibilidades para a renovacao das apostas, € esta
reestruturacdo de forcas que criard uma perda de sentido e mantera as apostas
circunscritas num determinado limite. Por esse prisma, podemos pensar que a
questao central do final do século XX talvez ndo seja a mudancga de ordem, mas
sim o decreto de morte da ideologia (utopia?) comunista.

A esquerda comunista sofreu um golpe duro e frontal em sua luta. Mesmo
que grande parte de sua intelligentsia tenha construido suas reservas e criticas
em relacdo ao socialismo real, ao longo do século XX, a dissolugdo da Unido
Soviética e a queda do muro de Berlim passaram a ser “0 marco” simbdlico para
seus rivais. Estes decretaram sua morte enquanto inimigo, ou seja, 141 anos apés
Karl Marx e Friedrich Engels escreverem o Manifesto do Partido Comunista, o
capitalismo conseguiu exorcizar o espectro do comunismo de seu corpo e de sua
alma, o que nao significa que na realidade os comunistas e suas idéias tenham
deixado de existir e, as vezes, até mesmo reaparecido em forma de pesadelo’’,

' Cf. KAPLAN, Robert. A beira da anarquia: destruindo os sonhos da era pds-guerra fria. Sao
Paulo: Futura, 2000, e SOROS, George. A crise do capitalismo global: os perigos da sociedade
Tq/obalizada: uma vis&o critica do mercado financeiro internacional. Rio de Janeiro: Campus, 2001.

> Cf. DELMAS, Philippe. O belo futuro da guerra. Rio de Janeiro: Record, 1996.

'® Cf. GUIDDENS, Anthony. Mundo em descontrole: o que a globalizagdo esté fazendo de nds. Rio
de Janeiro: Record, 2000, e ORTIZ, Renato. Op. cit., pp. 185-190.

7 Como pudemos acompanhar nas eleicdes para a presidéncia do Brasil em 2002 e na dos
Estados Unidos em 2008. No primeiro caso, houve uma tentativa de retomada do medo do
comunismo por uma parte da imprensa porque o candidato do Partido dos Trabalhadores, Luiz
Inacio da Silva, por mais que assumisse uma posi¢do mais moderada em sua campanha, ainda
presumia o risco de uma perda de controle do partido em relagéo aos seus “radicais”, chegando-se
ao ponto da revista Veja publicar, no dia 23 de outubro de 2002, uma capa com o cao mitolégico
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mas sim que a partir deste marco tenha acabado a “sagrada perseguicdo a esse
espectro”'®, tendo fim o medo de seu assombro.

O que também nao significa que inimigos tenham deixado de existir. Se,
como apontam alguns autores tais como Hans Magnus Enzensberger e Phillipe
Delmas, a Guerra Fria, ao invés de ser pensada como 0 momento da possibilidade
de exterminio da humanidade, também possa ser entendida como um jogo voltado
a extragdo de mais-valia de dominacéo pelas duas grandes poténcias'®, fica claro
que o vazio deixado por um dos dois lados deveria ser preenchido rapidamente. E
varios foram os “inimigos menores” que surgiram ao longo dos anos 1990, como
os cartéis de drogas, o crime organizado, o choque entre civilizacbes, o

nacionalismo exacerbado, a direita radical. Porém, foi apenas no inicio do século

de trés cabecgas Cérbero, cujas cabecas eram respectivamente as de Lénin, Marx e Trotsky e cujo
titulo de chamada era: “O que querem os Radicais do PT”. No segundo caso, Barack Obama foi
acusado por seu concorrente direto John McCain de ser socialista. Como apontou o jornal New
Yorker no dia 27 de outubro de 2008, tem-se a impressdo de que a diferenga entre capitalismo e
socialismo se tornou a porcentagem da taxa de imposto que cada um dos aspirantes ao poder
cobrard de seus cidadaos. No primeiro caso, referente ao Brasil, parece ser menos uma questao
de medo do que de controle do candidato e do partido; ja no caso dos EUA, como também
apontado pelo jornal, parece ser uma questao de desespero do Partido Republicano as vésperas
de uma eleicado perdida. Capa Revista Veja, outubro de 2002. Disponivel em:
http://veja.abril.com.br/231002/sumario.html (Acesso em: 21/04/2010), e “Barack Obama is a
socialist?”. In: The New Yorker, outubro de 2008. Disponivel em:
http://www.msnbc.msn.com/id/27397938/ (Acesso em: 21/04/2010).

'8 Ver MARX, Karl, e ENGELS, Friedrich. “Manifesto do Partido Comunista”. In: Estudos
Avancgados. Sao Paulo: USP, IEA, vol. 12, n. 34,1998, p. 7.

¥ Hans Magnus Enzensberger, ao tratar a Realpolitik como a forma politica do imperialismo que
dura do século XIX até o fim da Guerra Fria, escreve: “A chamada Realpolitik providenciava para
que cada guerra civil fosse insuflada e instrumentada por forgas externas. As partes conflitantes
serviam como figura de um jogo mais abrangente. (...) As superpoténcias insistiram nessa légica
ainda nos anos 70. Elas mantinham guerras por meio de agentes substitutos e intrometiam-se em
todo conflito que pudesse trazer-lhes as vantagens de um jogo sem vencedores. Empenhavam-se
para que tais conflitos atingissem quase o limiar de uma Terceira Guerra Mundial”.
ENZENSBERGER, Hans Magnus. Guerra Civil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995, pp. 12,
13. Ja Phillipe Delmas, que foi encarregado das questdes politico-militares do Ministério do Exterior
francés até 1993, escreve sobre o periodo da Guerra Fria no qual as armas nucleares se tornam a
propria ordem do mundo: “Os dois Grandes foram forgados a se entender por mais que sua
confrontacédo se tenha tornado também cumplicidade e sua diplomacia, encenacdo. Os encontros,
as entrevistas coletivas, as cerimbnias de assinaturas e as inumeraveis sessdes de negociacoes
eram a liturgia da dissuasé@o em sua majestade. Eram sessOes de exorcismo da morte nuclear.
Mas elas permitiam sobretudo consolidar o condominio. E esta vontade de hegemonia e ndo as
dificuldades técnicas que fizeram dobrar, a cada etapa, a duracdo das negocia¢des de controle de
armamentos: trés anos para as primeiras, seis para as segundas e doze para as ultimas. Quando
os dois Grandes decidiram se desarmar, em 1987 e depois em 1991, |lhes bastaram algumas
semanas para acertar as primeiras regras e alguns meses para regular as modalidades”. DELMAS,
Phillipe. Op. cit., p. 66.
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XXI que um outro inimigo absoluto foi encontrado, um novo espectro que passou a

rondar o mundo: o terrorismo.

Dois livros emblematicos — tanto por seus conteddos quanto pelas criticas
despertadas —, relacionados aos acontecimentos do fim do socialismo real, sao
publicados no inicio da década de 1990, a saber, O fim da histdria e o ultimo
homem de Francis Fukuyama, desenvolvido a partir do artigo O fim da histéria?
publicado em 1987 para a revista The National Interest, e O colapso da
modernizagdo de Robert Kurz. Livros escritos no calor da hora e de forma
audaciosa tendente a provocacado. Um amalgama que faz transbordar a limitacéo
da critica do ambito tedrico e que impele o critico a urgéncia, a impaciéncia e a
uma tomada de posi¢cdo, ndo havendo como ser rebatido apenas no campo
teérico, mas devendo ser enfrentado no terreno da aposta e da politica.?’

Para uma tentativa de melhor compreender a razao disso acontecer,
podemos partir da reflexdo de Theodor Adorno sobre a forma do ensaic®'. Adorno
mostra como ha uma determinada incompatibilidade entre a forma do ensaio e a
forma cientifica. Pois nesta existe uma estrutura conceitual sélida, hermética,
enquanto que naquela ndo ha uma estrutura e sim uma cristalizacao instavel de
fragmentos dispares que torna o todo legivel: 0 ensaio € um campo de forgas. A
razao cientifica é certeza e prova; o ensaio, experimentacao, antecipacao, relacao
com a novidade. Ao se tratar cientificamente o ensaio, sempre sobra um resto que
nao pode ser antecipado e este resto € 0 que torna os livros de Fukuyama e de

Kurz tao interessantes.

2 penso ser esta a principal diferenca destes dois livros em relagdo a trabalhos mais minuciosos a
respeito do mesmo assunto, como por exemplo os trés volumes da Era da Informagdo de Manuel
Castells.

2 ADORNO, Theodor. “O ensaio como forma”. In: Notas de literatura I. Sdo Paulo: Duas Cidades;
Ed. 34, 2003, pp. 15-45. Também vale notar aqui que nao foi por acaso que os dois grandes
contribuintes para que o livro de Kurz fosse editado na Alemanha e traduzido no Brasil foram Hans
Magnus Enzensberger, poeta, ensaista e romancista, e Roberto Schwarz, ensaista e critico
literério. A relacao destes com a literatura e com o ensaio provavelmente refletiu no modo como O
colapso da modernizacao nao so6 foi lido, mas também percebido como uma poténcia critica. Ver
KURZ, Robert. “O colapso da modernizagdo’ — 15 anos depois”. In: Revista Reportagem. Sao
Paulo, outubro de 2004. Disponivel em: http://obeco.planetaclix.pt/rkurz180.htm (Acesso em:
22/04/2010).
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Ambos constroem suas narrativas sobre o0 mundo contemporaneo mediante
uma reformulagédo da percepcgéao histérica do século XX. Ao passo que o encontro
de Fukuyama com a histéria passa pelas lentes da democracia liberal e da
economia de mercado, o de Kurz passa pelas lentes da sociedade de trabalho
abstrato e do fetichismo da mercadoria. A forma narrativa abre a oportunidade

para uma leitura inusitada destes livros:

“O livro de Kurz procura adivinhar e construir o movimento do mundo
contemporaneo, o qual trata de colocar em forma narrativa. Como no romance
moderno, esta depende de operagdes dispares, sem nada de épico em si
mesmas, de que entretanto depende a for¢ca do andamento de conjunto. Assim, a
exposicao combina observagdes avulsas, glosas do bate-boca ideolégico mundial,
uma tese a contracorrente sobre a dindmica geral da atualidade, revisdes criticas
de nocdes do establishment, a direita e a esquerda, andlises econdmicas, rapidos
excursos histéricos, e um panorama — este vertiginoso, de verossimilhanga notavel
— da devastagao planetaria trazida pelo progresso recente do capital. (...) Se em
Marx assistimos ao aprofundamento da luta de classes, onde as sucessivas
derrotas do jovem proletariado sdo outros tantos anuncios de seu reerguimento
mais consciente e colossal, em Kurz, 150 anos depois, o antagonismo de classe
perdeu a virtualidade da solucdo, e com ela a substancia herdéica. A dinamica e a
unidade sao ditadas pela mercadoria fetichizada — o anti-heréi absoluto — cujo
processo infernal escapa ao entendimento de burguesia e proletariado, que

enquanto tais néo o enfrentam”.??

Podemos entdao I|é-los como grandes narrativas contemporaneas
possibilitadas por um acontecimento histérico de peso. Eis um modo pouco
explorado pelos comentadores dos dois livros. Desta forma, direcionamos-nos
para os apontamentos, para as tendéncias que sao tragadas, ndo importando
tanto se suas bases tedricas estejam corretas ou erradas, se sejam verdadeiras
ou falsas, mas principalmente, se a narrativa faz sentido ou nao. Sendo assim,
outras questdes surgem diante de nossos olhos e nos fazem pensar por um outro

viés acerca de nossas apostas no século que se inicia.

De imediato, uma destas questdes, tal como apontado por Schwarz, é
perceber que o anti-herdi absoluto de Kurz — e podemos dizer o mesmo a respeito
do grande herdi absoluto de Fukuyama — é um mecanismo social. E ele quem

delimita as relacdes sociais num determinado campo de for¢cas. Uma das licoes

2 SCHWARZ, Roberto. “Ainda o livro de Kurz”. In: Novos Estudos Cebrap, n.37, novembro de
1993, pp. 135, 136.
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que tanto o livro de Fukuyama quanto o de Kurz nos ensina € que estamos
deveras inseridos nesse mecanismo e que refletir a partir dele pode abrir uma
possibilidade de pensar em como renovar as nossas fontes de analise e acdes

politicas, e em nossa responsabilidade se nao o fizermos.

Comecemos pela consagracdao de uma época, o canto de triunfo pleno do
capitalismo, ndo sé pela luta do passado e pelo reconhecimento do presente, mas
principalmente pelo fechamento do futuro. Bem-vindos ao fim da histéria.

A importancia do artigo e do livro de Fukuyama consiste no fato de que
ambos trazem de forma crua a visédo utépica de um vencedor, o grito de vitoria do
her6i ocidental — a democracia liberal e seu duplo, o capitalismo —, diante da
queda de seu ultimo inimigo, o comunismo. O que Fukuyama constata é simples:
o triunfo do Ocidente, da “idéia” e da consciéncia ocidentais, ja que chegamos “ao
ponto final da evolugcdo ideoldgica da humanidade e a universalizagdo da
democracia liberal ocidental como a forma final de governo humano™®°.

Fukuyama constata e ndo propde; diz que sua missao é construir um marco
conceitual que permita distinguir entre o essencial e o contingente na histéria,
embora possamos notar que, através dos éculos da democracia liberal e do
capitalismo, ele na verdade ja saiba separar de antemao o essencial do
contingente. E isto que lhe permite o controle absoluto sobre sua narrativa. A
imagem que surge é a do heroi e seu duplo observando do apice da montanha da
humanidade — o Estado universal e homogéneo — seus inimigos mortos pelo
caminho que, como unico vencedor, pode entao contar sua histéria, ou seja, criar
seu mito. Esta narrativa pode ser separada em trés partes: a reconstrucdo do
passado, a expansao ilimitada do presente e o fechamento do futuro.

% FUKUYAMA, Francis. “¢El fin de la historia?”. In: El fin de la Historia y otros escritos, p. 4.
Disponivel em: http://www.inabima.org/BibliotecalNABIMA---/A-L/F/Fukuyama,%20Francis%20-
%20EI%20fin%20de%20la%20Historia/ (Acesso em: 27/07/2010).
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A reconstrucao do passado

Para que o apice exista, é necessario uma trajetoria progressiva,
direcionada para o bem. Além disso, os caminhos percorridos pelo heréi e seu
duplo devem ser naturais e livres de culpa, tal como um “curso natural da histéria”
ou uma “evolucao social da humanidade”. Este percurso inicia-se por meio de um
mito fundador — emprestado de Hegel — ndo apenas responsavel por abrir os
caminhos econdmico e politico da humanidade, mas também essencial no que diz
respeito a linearidade e a direcionalidade de pelo menos um deles. O mito em
questao € aquele da dialética do senhor e do escravo.

“Para Hegel a liberdade nao é apenas um fen6meno psicolégico, mas a esséncia
daquilo que é distintivamente humano. Nesse sentido, liberdade e natureza sé@o
diametralmente opostas. Liberdade nao significa a liberdade de viver na natureza

ou de acordo com a natureza; mais exatamente, a liberdade sé aparece quando o

homem € capaz de transcender sua existéncia natural e criar um novo eu para si

mesmo. O ponto de partida emblematico desse processo de auto criagcao € a luta
até a morte s6 por prestigio”.®*

E através da batalha cruenta por puro prestigio que o homem obtém sua
autoconsciéncia separando-se, assim, da natureza. Nela, os homens se
distinguem em dois grupos: aqueles que transcendem a necessidade fisica ou
natural ao vencerem o medo da morte — os senhores —, e aqueles que,
exatamente por medo da morte, submetem-se aos desejos dos primeiros — 0s
escravos. A consciéncia do senhor € em certo sentido mais elevada que a do
escravo, pois este ndo consegue se erguer acima de sua natureza animal por
medo da morte violenta. Porém, num segundo momento, é por meio do trabalho
que o escravo realiza para seu senhor que ele, aos poucos, vai adquirindo a
consciéncia de si, controlando seu desejo animal e ascendendo a condicao
humana. Ele entao percebe que nao pertence a natureza, mas que, ao contrario,
faz-se distinto dela e pelo trabalho tem condicdes de transforma-la. E neste
instante que o escravo é capaz de travar uma segunda batalha, desta vez nao

mais cruenta, porém voltada para o reconhecimento de sua humanidade.

2 FUKUYAMA, Francis. O fim da histdria e o ultimo homem. Rio de Janeiro: Rocco, 1992, p. 193.

29



A partir da separacédo do homem da natureza, abrem-se os dois caminhos
progressivos que o herdi e seu duplo devem trilhar para chegar ao apice. O
primeiro € o econémico, representado na figura da ciéncia natural moderna, que
consiste na unido entre inovacgéo tecnoldgica e organizagao racional do trabalho. A
ciéncia natural moderna cria um Mecanismo social de interpretacado do desejo e da
razdo cujo desenvolvimento progressivo da direcionalidade e coeréncia a histéria
humana ao longo dos séculos. A forca que move este Mecanismo é o desejo
humano de produzir e consumir. O homem é uma criatura econémica na medida
em que é impulsionado pelos imperativos do crescimento econdmico e da
racionalidade industrial que, por sua vez, caminham para a acumulacao ilimitada

de riqueza e para a dominacéo ilimitada da natureza.

Entretanto, o econémico satisfaz apenas a parcela do homem ligada ao
desejo e a razdo. Logo, falta-lhe uma outra parte importante de ser saciada: a do
thymos® (“espirito”). E o politico é o caminho aberto para a satisfagéo timética do
homem, representado na figura da luta pelo reconhecimento. De acordo com
Fukuyama, se no inicio o senhor possui um desejo de ser reconhecido como
superior, denominado de megalothymia, a luta do escravo se da por uma
isothymia, pelo desejo de ser reconhecido como igual e entdo, a histéria
direcional, através deste caminho, passa a ser a histéria da emergéncia, do
crescimento e do declinio da megalothymia, chegando-se enfim ao Estado

universal e homogéneo no qual a isothymia é o imperativo politico.

E por esta construcdo que toda a histéria é remodelada para sé depois
servir como medida. Os inimigos mortos sdo culpados por seu proprio fim,

liberando o herdi e seu duplo de qualquer resquicio de culpa que possa existir:

% «O thymos, como aparece na Republica ou na histéria de Havel, é algo parecido com um inato

senso humano de justica, e como tal é a sede psicoldgica de todas as virtudes nobres como o
desprendimento, idealismo, moralidade, auto-sacrificio, coragem e honradez. O thymos oferece
apoio emocional todo-poderoso ao processo de valorizagdo e avaliagdo e permite aos seres
humanos subjugar seus mais fortes instintos naturais em beneficio do que acreditam ser correto ou
justo. As pessoas avaliam e atribuem a si mesmas em primeiro lugar, e sentem indignagao por sua
propria conta. Mas sédo capazes também de atribuir valor a outras pessoas e de sentir indignagéao
por conta dos outros”. Idem, p. 214.
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“As guerras desencadeadas por essas ideologias totalitarias foram também
diferentes, evolvendo a destruicdo em massa de populacdes civis e dos recursos
econbmicos — dai o termo ‘guerra total’. Para se defender dessa ameacga, as
democracias liberais foram levadas a adotar estratégias militares como o

bombardeio de Dresden ou de Hiroshima que, no passado, teriam sido

considerados genocidio”.®

O passado é condensado, traduzido e medido de acordo com as metas que
os diversos paises, ou territérios, alcangaram em termos de democracia liberal e
economia de mercado. Sendo assim, a possibilidade de culpa pelas
consequéncias da bomba atémica langada em Hiroshima se desfaz em prol de
uma mistura entre legitima defesa, em detrimento a um Japao imperial e fascista e
em vista do sucesso deste mesmo pais no pds-guerra rumo a democracia liberal e
a economia de mercado®’. Pelo mesmo modus operandi, as ditaduras de direita na
América do Sul sdo interpretadas como problemas internos de paises que
precisaram fazer uso da forca totalitaria de seus exércitos para fortificarem a
economia de mercado, colocarem-se de volta nos eixos e, assim, conseguirem

devolver um pais “democraticamente” mais avangado ao préprio povo?®.

Mas os caminhos econ6mico e politico ndo passam apenas pelos
intervencionismos interno ou externo. Em alguns momentos, parece que a
mudanca de uma trajetéria “normal” passa, com o correr do tempo, a ser tragada
pela e para a “normalidade”, como por exemplo no caso do principal inimigo do

her6i e seu duplo, o comunismo.

O fascismo japonés (como sua versao alema) foi derrotado pela forgca do exército americano na
Guerra do Pacifico, e a democracia liberal foi imposta ao Japao pelos Estados Unidos vitoriosos.
(...) Mais importante € a contribuicao feita pelo Japdo, por sua vez, ao seguir os passos dos
Estados Unidos para criar uma verdadeira cultura de consumo universal, que chega a ser tanto um
simbolo como a base de suporte do Estado homogéneo universal”. FUKUYAMA, Francis. “¢ El fin
de la historia?”, cit., p. 10.

% “Uma vez realizados os objetivos limitados a que se dispuseram — eliminacdo do terrorismo,
restauragdo da ordem social, fim do caos econémico e assim por diante — os governantes
autoritarios da Direita, na América Latina e na Europa, ndo podiam mais justificar sua continuacao
no poder e deixaram de confiar em si mesmos”. FUKUYAMA, Francis. O fim da histdria..., cit., p.
49.
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Para Fukuyama, o comunismo foi um processo de modernizacdo
transcorrido por um caminho ndo-natural, anormal®®. Deu certo num primeiro
momento, ja que em uma Unica geracao ele foi capaz de alcancar um nivel de
industrializagdo que paises industrializados mais antigos ‘“levaram cerca de dois
séculos para realizar sem o uso de meios coercitivos™. Porém, como um
Mecanismo ‘anormal’, ele falhou na satisfacdo dos desejos do homem econdmico,
tanto pelo lado da producéo quanto pelo do consumo. Ainda, com o surgimento da
chamada era da informacéao, os paises que o compunham ndo mais conseguiam
acompanhar a ciéncia natural moderna do Ocidente. E certo que a insatisfacdo do
homem, como criatura econémica, reflete na insatisfagéo politica; logo, o principal
motivo para o colapso do comunismo foi a vitoria da luta pelo reconhecimento dos
povos sobre a megalothymia de um pequeno grupo que, quando no poder,

massacrava 0s desejos e a dignidade da maioria da populacgéo.

“O fracasso econdmico foi apenas um entre muitos fracassos do sistema soviético,
que teve o efeito de catalisar a rejeicao do sistema de crengas e expor a fraqueza
da estrutura subjacente. O fracasso fundamental do totalitarismo foi sua
incapacidade de controlar o pensamento. Os cidaddos soviéticos demonstraram
que durante todo o tempo haviam conservado a capacidade de pensar por eles
mesmos”.*!

Também é possivel que os obstaculos da trajetéria progressiva ora se
desfacam naturalmente, ora por meio de intervencdes, porém, em qualquer um
dos casos, podemos perceber que nao existe a culpa porque em nenhum
momento existe intencionalidade do her6i atacar. Ele é defensivo e pacifico,
possui carater nao-beligerante. Fukuyama mostra isto por meio da afirmacao do
cientista politico Michael Doyle segundo a qual nos duzentos e poucos anos de

existéncia da democracia liberal, raras sdo as guerras transcorridas entre dois

% «Q totalitarismo comunista era entendido como uma férmula para deter os processo naturais e

organicos da evolucao social, substituindo-os por uma série de revolugdes impostas de cima para
baixo: a destruicdo das antigas classes sociais, a industrializagdo rapida e a coletivizacdo da
agricultura. (...) Estavam suspensas as regras normais da modernizagao politica e econdmica,
consideradas pelos cientistas sociais como praticamente universais nas sociedades ‘normais’.
Idem, p. 67.

% Idem, p. 132. Grifos meus.

%" Idem, p. 58.
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Estados democraticos. O que nao significa, por sua vez, que o herdi ndo esteja

(sempre) preparado para a batalha:

“E claro que as democracias liberais podem lutar contra Estados que ndo sdo
democracias liberais como os Estados Unidos lutaram em duas guerras mundiais,
na Coréia, no Vietna e recentemente no Golfo Pérsico. A determinacdo com que
lutaram nessas guerras talvez tenha excedido a dos monarcas e déspotas. Mas
entre si as democracias liberais manifestam pouca desconfianga ou interesse em

dominagdo mutua. Compartilham principios de igualdade e direitos universais, e

portanto ndo tem motivos para contestar a legitimidade umas das outras”.*

Apbs o passado ter sido reconstruido aos olhos do herdi e seu duplo de
maneira natural e isenta de culpa, ele entdo se volta para o presente para mostrar
que nada lhe escapa. Se o mundo material ndo é perfeito, isto ndo quer dizer que
a humanidade nao tenha chegado em sua perfeicdo, como poténcia.

A expansao ilimitada do presente

Se esta é uma narrativa sobre o triunfo das “idéias” e da consciéncia
Ocidentais conquistado sobre todos os seus inimigos, podemos dizer que ha uma
certa disritmia entre a perfeicdo da idéia e a sua atualizagdo no mundo material. E
nesta perturbacdo entre o ideal e o material que um presente ilimitado sera
narrado, ja que o importante neste caso é que nada escape ao Estado universal e
homogéneo, locus no qual reina em absoluto o herdi e seu duplo. Para dar conta
dessa expansao no ambito tedrico, Fukuyama buscara na tese marxista-hegeliana
a base de sua argumentacao. Segundo o autor, esta tese mostra que a histéria foi

se construindo dialeticamente, por meio de processos de contradi¢ao:

“Ou seja, uma certa forma de organizagao socio-politica surge em certa parte do

mundo, mas contém uma contradicao interna que, com o tempo, a leva a prépria

destruicdo e a sua substituicao por outra, diferente e de mais sucesso”.*®

Trazendo esta tese para o presente, o que define, ou nao, se vivemos o fim
da histéria € a possibilidade de ainda existirem “contradicées” em nossa ordem

social que, ao serem contentadas, poderiam levar-nos a uma nova ordem social

%2 Ibidem, p. 319.
% Ibidem, p. 176.
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mais elevada. Pois ao se questionar a existéncia de contradicbes no mundo
Ocidental contemporaneo € que se abre a oportunidade para os limites serem

expandidos, ja que nada resta fora dos mesmos:

“Nao basta apontar ‘problemas’ nas democracias liberais contemporaneas, mesmo

que sejam sérios, como déficits orgamentarios, inflagdo, crime ou drogas. Um

‘problema’ sé se torna uma ‘contradicdo’ quando é tao sério que nao pode ser

resolvido dentro de um sistema, além de corroer a legitimidade do préprio sistema,

levando-o ao colapso sob o proprio peso. Por exemplo, o continuo
empobrecimento do proletariado nas cidades capitalistas era, para Marx, nédo
apenas um ‘problema’; mas também uma ‘contradi¢do’, porque conduziria a uma
situacao revolucionaria que derrubaria toda a estrutura da sociedade capitalista,

substituindo-a por outra, diferente. Inversamente, podemos argumentar que a

histéria chegou ao fim se a forma atual de organizacdo politica e social é

completamente satisfatoria para os seres humanos em suas caracteristicas mais

essenciais”.®*

Assim, tudo passa a ser inserido dentro da ordem social do Estado
universal e homogéneo, pois ao se relativizar o par contradigcdo/problema, cria-se
uma dificuldade enorme de provar que um “problema” possa ser “tdo sério” a
ponto de se tornar uma “contradicdo”. Deste modo, os inimigos em potencial do
capitalismo tornam-se inimigos internos desta mesma ordem, levados a agir por
alguns resquicios de ideologias arcaicas ja que ndo possuem, em sua grande
parte, uma proposicao de politica positiva, ou seja, um programa de organizacao
social, econdmica, politica e ideoldgica que colabore na construcdao de uma nova e

mais elevada ordem social.

No entanto, € nos ambitos pratico e material que os argumentos mais
interessantes emergem, pois Fukuyama sabe que, mesmo chegando ao fim da
histéria, o herdi e seu duplo ndo vivem de contemplagdao e de memaria, mas sim,
agora parafraseando Marx e Engels, de desmanchar no ar tudo o que € sdlido.
Logo, é necesséaria uma ordem que, se estavel em seus limites, ndo o seja em seu
interior. E por meio de um movimento que tende ao equilibrio que o autor constréi
toda a dindmica de que necessita para que nao sobrem ‘“restos”. O ponto de
equilibrio é criado através de um vazio no interior do préprio sistema dentro do

qual todo “resto” é lancado, e a partir do qual as atencgdes, as poténcias, os medos

% Ibidem, pp. 176, 177.
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€ as esperancas que surgirem devem ser recanalizados para reafirmacédo e
reforco do sistema. Um vazio aberto a partir de relagcdes paradoxais tais como
aquelas entre a megalothymia e a isothymia, entre a igualdade e a liberdade, entre
a parte do mundo pos-histérica e a parte histérica, que, ao mesmo tempo em que
devem tender para uma resolucdo, nunca podem conclui-la, caso contrario o

sistema acaba por entrar em colapso.

Se no inicio da histéria encontramos a megalothymia como marco zero da
batalha cruenta por puro prestigio, e se, como vimos, um dos caminhos direcionais
da histéria passa por seu declinio em relacdo a ascensao da isothymia, veremos
que no fim da historia ela ndo desaparece, pois além de ser constitutiva de uma
parte da humanidade, também é necesséaria para a manutencdo da separacao

entre homem e natureza™.

Portanto, o desejo de uma parte da humanidade de ser reconhecida
enquanto superior ndo deixa de existir no fim da histéria, mas, antes, é deslocado
para o outro lado, o do duplo do herdi — o capitalismo —, que carrega o fardo da
mudanca, da injustica e do trabalho necessario. No capitalismo ha uma
impossibilidade da total isothymia, pois a megalothymia Ihe é imprescindivel,
levando em conta que a ciéncia natural moderna e o0 mercado de consumo sé se
desenvolvem por meio da possibilidade dos cientistas e capitalistas serem
reconhecidos como superiores por conta do sucesso daquilo que perseguiram:

‘O capitalismo nao apenas permite mas também requer uma forma de
megalothymia regulada e sublimada no esforgo de empresas para serem melhores
do que suas rivais. No nivel em que operam empresarios como Henry Ford,
Andrew Carnegie ou Ted Turner, o consumo nao € um intuito significativo: sé se

% «0 fim da historia significaria o fim das guerras e revolugbes cruentas. Concordando nos

objetivos, os homens nao teriam grandes causas por que lutar. Satisfariam suas necessidades
através da atividade econémica, mas nao precisariam mais arriscar a vida na batalha. Em outras
palavras, torna-se-iam animais outra vez, como era antes da batalha cruenta que deu inicio a
historia. Um céo contenta-se em dormir ao sol o dia todo desde que seja alimentado, porque nao
esta descontente com o que é. Nao se preocupa em saber se outros caes vivem melhor do que
ele, nem se sua carreira como cao esté estagnada, ou se outros caes estdo sendo oprimidos em
lugares distantes. Se 0 homem alcan¢ga uma sociedade em que conseguiu abolir a injustica, sua
vida serd semelhante a do cdo. A vida humana entdo envolve um curioso paradoxo: parece
precisar de injustica, pois é a luta contra a injustica que desperta o que ha de mais elevado no
homem?”. Ibidem, p. 374.
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pode ter um certo nimero de casas, automoveis e mulheres antes de perder a
conta. Tais individuos, é claro, sdo ‘gananciosos’, por desejarem sempre maiores
somas de dinheiro, mas o dinheiro € mais um sinal, um simbolo de sua
capacidade como empresarios do que um meio de adquirir bens para consumo
pessoal. Eles ndo arriscam a vida, mas apostam fortuna, status e reputagéo para
conseguir certo tipo de gloria; trabalham arduamente e privam-se de pequenos
prazeres em proveito de outros maiores e intangiveis; seu trabalho
freqiientemente resulta em produtos e maquinas que demonstram um espantoso
dominio sobre o mais rigoroso dos senhores, a natureza; e se ndo possuem
espirito publico no sentido classico do termo, necessariamente participam do
mundo social constituido pela sociedade civil”.*
Neste caso, o ponto de equilibrio aparece no jogo constante entre isothymia
e megalothymia. Enquanto a sociedade liberal tende a isothymia, esta nao pode
ser concluida por causa do colapso do todo — ou seja, o retorno & natureza. E por
meio deste jogo que o resto nao escapa para fora mas, antes, é tragado no e pelo
vazio interior e se perde dentro dele. Isso também acontece entre a igualdade — o
ideal da esquerda — e a liberdade — o ideal da direita —, jogo que nunca pode se

completar para que o todo funcione.

Contudo, o exemplo mais emblematico é encontrado na relacao entre a
parte do mundo pés-histérica e a parte “ainda presa a histéria”, pois, se existe uma
tendéncia para o fim da historia, é pela impossibilidade de sua completa realizacao

que o sistema funciona e se equilibra:

“O fato de coexistirem um extenso mundo histérico e 0 mundo pds-histérico

significa que o primeiro contera atragbes para certos individuos precisamente

porque continua a ser um mundo de lutas, guerras, injusticas e pobreza. (...) E

provavelmente saudavel para as democracias liberais que o Terceiro Mundo exista

para absorver as energias e ambicdes desse tipo de homens; se € bom para o

Terceiro Mundo é outra conversa”.®’

O que devemos notar aqui € que a separacao entre as partes do mundo
histérica e pés-histérica ndo significa tomar a primeira parte como algo externo ao
sistema de Fukuyama, mas pelo contrario, é justamente ao ser internalizada —
areas histéricas dentro de um sistema p6s-histérico — que se cria um jogo entre

ambas as partes no qual todos os “problemas” tornam-se questées de ordem ou

% Ibidem, p. 380.
% Ibidem, p. 383.
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desordem internas no processo de universalizagdo justificando assim qualquer
acdo (impositiva) de um dos dois bragos do capitalismo, o consumo®® e o militar®.
Em poucas palavras, o que importa no presente é a tendéncia ao pés-historico
que toda a parte histérica deve aspirar seja pela entrada na cultura de consumo,
seja pela forca militar defensiva e ndo-beligerante do Ocidente.

Fukuyama constréi uma imagem interessantissima de seu sistema como

uma “sociedade de classe média”:

“O resultado de todo esse processo de uniformizagéo foi chamado de ‘sociedade
de classe média’. E uma expressao inadequada, uma vez que a estrutura social
das democracias modernas ainda se assemelha mais a piramide classica do que a
uma bola bojuda de arvore de natal. Mas o meio dessa piramide é ainda bastante
espacgoso, e um grau mais alto de mobilidade social permite a identificacdo quase
geral com as aspiragdes da classe média e com a idéia de que todos sao
membros em potencial dessa classe. As sociedades de classe média continuarao
a ser bastante inigualitarias sob certos aspectos, mas a fonte da desigualdade
cada vez mais sera atribuida a desigualdade natural de talentos, a divisdo

economicamente necessaria do trabalho e a cultura”.*

Nas palavras do autor, podemos perceber que o centro da piramide nao
precisa e nem deve ser preenchido, pois € uma espécie de espaco (também
vazio) de mobilidades sociais possiveis e impossiveis. Este “meio espag¢oso” da
piramide social deve canalizar continuamente os fluxos de desejos e atencdes
advindos do vazio aberto pelo equilibrio entre isothymia e megalothymia,
igualdade e liberdade, mundo histérico e pés-histérico, para que os sentimentos

% «“Com excecdo das tribos que estdo desaparecendo rapidamente nas selvas do Brasil ou dos
papuas da Nova Guiné, ndo existe nenhum ramo da humanidade que nao tenha sido tocado pelo
Mecanismo e que ndo tenha sido ligado ao resto da humanidade por meio do nexo econémico
universal do consumismo moderno. Nao é de provincianismo mas de cosmopolitismo reconhecer
gue nos ultimos séculos surgiu algo como uma verdadeira cultura global, tendo como centro o
crescimento econdmico conduzido pela tecnologia e as relagdes sociais capitalistas necessarias
g)ara produzi-la e manté-la”. Ibidem, p. 165.

“Desse modo, a persisténcia da guerra e da competicdo militar entre os paises é,
paradoxalmente, uma grande unificadora das nagdes. Mesmo levando a destruicdo, a guerra
obriga os Estados a aceitarem a civilizagdo tecnolégica moderna e as estruturas sociais que a
apdiam. A ciéncia natural moderna impde-se ao homem, quer ele queira quer ndo. A maioria das
nagdes nao tem a opcao de rejeitar o racionalismo tecnolégico dos tempos modernos se quiserem
preservar sua autonomia nacional. Vemos aqui a demonstracdo da verdade da observagédo de
Kant de que a mudanga histérica se processa como resultado da ‘sociabilidade associal’ do
homem. E o conflito, mais do que a cooperagéo, que primeiro induz os homens a viverem em
sociedades e depois mobiliza o potencial dessas sociedade mais integralmente”. Ibidem, p. 108.

0 Ibidem, p. 351.
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de paz e de prosperidade sejam mantidos, e por conseguinte, para que os limites
(externos) do sistema ndao sejam ameacgados. E assim a expansao do presente
acontece pela insercdo de tudo e todos no interior do “fim da histéria”. Nada
escapa. O inimigo € um inimigo interno que ndao mais busca em sua luta a
construgdo de um mundo (outro) melhor, mas sim a producédo de desordem seja
por meio de uma crenca irracional religiosa ou nacionalista, seja pelo tédio do

Ultimo homem de Nietzsche, como no caso de maio de 6841,
O fechamento do futuro

Como podemos perceber, o fim da histéria ndo provém da conquista do
her6i e seu duplo sobre todos os recantos do mundo, mas sim do imperativo do

fechamento de qualquer futuro que nao esteja em suas maos.

“Para o fim da histéria ndo é necessario que todos os paises se transformem em
sociedades liberais bem-sucedidas, s6 basta que abandonem suas pretensdes

ideolégicas de representar formas diferentes e mais elevadas de sociedade

humana”.*

Uma sociedade em que haja uma ‘“identificacdo quase geral com as
aspiracbes da classe média e com a idéia de que todos sdo membros em
potencial dessa classe” ou em que se abandone qualquer ideologia que
represente “formas diferentes e mais elevadas de sociedade humana” — estas
devem ser as condigcbes impostas para que a paz e a prosperidade reinem no
Estado universal e homogéneo e, assim, para que o fim da histéria esteja
assegurado. Contudo, como garantir que essa imposicdo se cumpra? O que
acontece a essa narrativa se por acaso o desejo das pessoas nao passe por ser
um membro da classe média? Ou, ainda, se algumas pessoas apresentem outras
possibilidades de sociedade humana diferente?

1 “Os estudantes que tomaram Paris temporariamente e derrubaram o General de Gaulle nio
tinham razéo ‘racional’ para a rebelido, pois eram, na maior parte, filhos mimados de uma das
sociedades mais livres e présperas do mundo. Mas foi precisamente a auséncia da luta e do
sacrificio nas suas vidas de classe média que os levou a sair para as ruas e enfrentar a policia”.
Ibidem, pp. 396, 397.

*2 FUKUYAMA, Francis. “;El fin de la historia?”, cit., p. 14.
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O futuro, a partir do momento em que escapa das maos do herdi e seu
duplo, retorna violentamente ao passado enquanto horror, ndo apenas pela
possibilidade de regressao a historia, mas principalmente, pela volta de seu lado
mais apavorante: a batalha cruenta. Entdo nos vem aos olhos uma segunda
funcdo do mito fundador, a saber, que ele ndo serve apenas para explicar a
transformacdo do homem natural em homem social, mas sobretudo, para
mobilizar a sociedade pelo medo de uma batalha cruenta ou de uma guerra de
todos contra todos*. O préprio Fukuyama, ao falar de Hobbes, abre-nos para este

feixe:

“Os principios de direito e justica, em Hobbes, sdo derivados de sua
caracterizacao do homem no estado de natureza. O estado de natureza, para ele,
€ uma ‘inferéncia decorrente das Paixdes’ que talvez nunca tenha existido como
estagio geral da histéria humana, mas que esta latente em toda parte quando a
sociedade civil se desagrega — aparecendo, por exemplo, em lugares como o
L|’bano4,4 depois que o pais mergulhou na guerra civil em meados da década de
1970".

A importancia do mito fundador ndo se da tanto por seu carater explicativo,
mas primeiramente por seu carater retroativo, ou seja, é a ele que sempre retorna
uma sociedade que se desagrega. E os exemplos ndo param de “pipocar” pelo
globo, principalmente na parte histérica do mundo. Se o Libano dos anos 1970

presta-se como um deles, o paradigma hobbesiano para o século XXI torna-se a
Africa Ocidental, como nos mostra Robert Kaplan:

“A Africa Ocidental est4 se tornando o simbolo do estresse mundial demografico,
ambiental e social, no qual a anarquia criminosa emerge como o verdadeiro perigo
‘estratégico’. As doencas, a superpopulagédo, os crimes gratuitos, a escassez de
recursos, as migragdes de refugiados, a crescente erosdo das nagbes-estados e
das fronteiras internacionais, e o crescente poder de exércitos e empresas de
seguranga particulares e dos cartéis internacionais de trafico de drogas agora sao
mais contundentemente mostrados através do prisma africano-ocidental. A Africa

® E certo que a escolha de Hegel em detrimento a Hobbes acontece em razdo do que é
considerado como centralidade na histéria humana. Enquanto que em Hegel essa centralidade
passa pela luta pelo reconhecimento (essencial na narrativa de Fukuyama), em Hobbes a mesma
passa pelo medo da morte. Porém, é importante notarmos que o ponto zero é parecido nos dois
casos: “Sao notaveis as semelhancgas entre o ‘estado de natureza’ de Hobbes e a batalha cruenta
de Hegel. Em primeiro lugar, ambos se caracterizam pela extrema violéncia: a realidade social
primaria ndo € o amor ou a concérdia, mas a guerra de ‘cada homem contra cada homem™.
FUKUYAMA, Francis. O fim da histéria..., cit., p. 196.

* Idem, p. 196. Grifos meus.
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Ocidental oferece uma introdugdo bastante adequada as questdes, com

freqiéncia extremamente desagradaveis de discutir, que em breve confrontardo

nossa civilizaggo”.*

E por conta desse medo do retorno ao mito de origem que o brago armado
e nao-beligerante do duplo do herdi deve se manter em constante prontidao. Os
desejos devem ser dirigidos imperativamente ao vazio central para que o futuro
possa ser resguardado de qualquer possibilidade de abertura radical, isto €, de
poténcias que escapem da mao do heréi e seu duplo. A ameaga em potencial ao
sistema pode chegar por dois olhares: aquele que enxerga para além dos limites
do ilimitado e aquele que exercita o deslocamento espacial para fora dos limites
(ver o préprio sistema do exterior). O perigo nestes dois casos provém da poténcia
do despertar de desejos e paixdes que nao sdo tolerados pela emancipacéo
humana. E é para estas direcdes que devem estar apontados os olhares do
inimigo da humanidade.

Se a narrativa de Fukuyama elimina qualquer possibilidade de um mundo
outro, estruturalmente diferenciado, devido ao temor de que este nos leve ao
retorno de uma batalha sangrenta entre os homens e a possivel catastrofe, muito
pior que a atual, Robert Kurz, em O colapso da modernizagdo, tera como foco a
criacdo deste “outro mundo” j4 que, para ele, a catastrofe é inerente ao proprio
sistema. O alvo de Kurz ndo séo os “vencedores”, mas sim uma esquerda abalada
pelos acontecimentos histéricos contemporaneos a publicacdo do livro em 1991.
Um exercicio de deslocamento do olhar para além dos limites do sistema e uma
construgcdo de um pensamento a partir deste “fora” sdo os desafios que nos

propde sua narrativa.

O que Fukuyama nos conta através dos 6culos da democracia liberal e do
capitalismo — o mito do vencedor perante todos os seus inimigos historicos e sua

ascensao ao apice da trajetéria humana representado pelo Estado universal e

*> KAPLAN, Robert. Op. cit., p. 23.
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homogéneo — Kurz relata através dos éculos do fetichismo da mercadoria: a
destruicdo e a morte anunciada do herdi e seu duplo provocadas por um “tumor
maligno” que se espalha através de um “erro genético” em seu corpo (em sua
forma social), erro este representado pela mercadoria fetichizada, ou o anti-herdi
absoluto, que transforma um “combate épico” em um “drama familiar”, ja que o

vencedor padecera do mesmo destino de seus “irmaos de sangue” modernos:

“Se esse colapso [do socialismo real] ndo significa simplesmente o triunfo do
sistema ocidental da economia de mercado como uma formacao extrinseca ao
socialismo real, ja falecido e enterrado sem ceriménias, e indica de fato a
existéncia de uma base comum danificada que vai se tornando obsoleta, entdo
essa base deve ser procurada para além tanto do paradigma da sociedade
industrial como das relagdes entre mercadorias e Estado. Mercado e Estado, bem
como os agentes da tecnologia e das ciéncias naturais, uma vez postos em
movimento, seguem uma légica basica social mais profunda; a identificagdo desta

como sociedade do trabalho nao denomina, de modo algum, um estado ontoldgico

fundamental da humanidade”.*®

E esta “légica basica social mais profunda”, nada ontolégica, que
transforma os sistemas sociais tidos como divergentes ao longo do século XX —
fascismo, socialismo real e democracia liberal — num mesmo modus operandi cuja

substancia é o trabalho abstrato.
A base genética danificada

O autor alemao traca um outro trajeto que ndao aquele da histéria direcional
e “naturalmente” progressiva, mas, a saber, o de uma contingéncia que nos levou
ao sistema produtor de mercadorias moderno cuja “forma social” &€ essencialmente
diferente da de outros tempos. Se o trabalho perpassa toda a histéria da
humanidade, é na modernidade que ele ganha um novo contorno deixando de ter
como prioridade sua fungédo concreta, direta e sensivel de “valor de uso”, de
trabalho vivo, de parte do metabolismo entre homem e natureza, para se tornar o
motor de um mecanismo de producdo de mercadorias numa sociedade cujo
principal objetivo vem a ser a transformagéo cega de valor em mais-valor (mais-

valia).

*® KURZ, Robert. O colapso da modernizacdo: da derrocada do socialismo de caserna a crise da
economia mundial. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 17.
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“Os recursos humanos e materiais (forca de trabalho, instrumentos, maquinas,
matérias-primas e materiais) ndo podem mais ser entendidos apenas como uma
parte do metabolismo entre os homens e a natureza a servigo da satisfacdo de
necessidades materiais. Passaram a servir apenas para a auto-reflexdo
tautoldgica do dinheiro como ‘mais dinheiro’. Necessidades sensiveis somente
podem ser satisfeitas, portanto, pela producao ndo sensivel de mais-valia, que se
impde cegamente como produgdo abstrata, em empreendimentos industriais, de
lucro. A troca no mercado deixa de servir para a mediagcao social de bens de uso,
servindo, ao contrario, para a realizagdo de lucro, isto é, para a transformagao de
trabalho morto em dinheiro, e a mediacdo dos bens de uso passou a constituir
somente um fendbmeno secundario desse processo essencial que se realiza na
esfera monetaria”.*

O trabalho “que traz em si sua propria finalidade”, sem conteudo, sentido e

fim para além daqueles da “lei natural” do capital e de seu infindavel processo de
valorizacdo, é a base genética da grande maquina (corpo) social de Kurz*®.

Maquina esta que tem na violéncia do Estado Moderno seu movimento
inicial e, a posteriori, na contradigdo interna entre Estado e mercado sua

reproducdo cega®®; que utiliza como combustivel para o seu funcionamento e a

47 Idem, pp. 23, 24.

*® “Quem hoje ainda se pergunta pelo contetido, sentido ou fim de seu trabalho torna-se louco — ou
um fator de perturbagdo do funcionamento do fim em si da maquina social. O homo faber,
antigamente orgulhoso de seu trabalho e com seu jeito tacanho, levando a sério o que fazia, hoje
esta tao fora de moda quanto a maquina de escrever mecanica. A Roda tem de girar de qualquer
jeito e ponto final. Para a invencao de sentido sdo responsaveis os departamentos de publicidade e
exércitos inteiros de animadores e psicologas de empresa, consultores de imagem e traficantes de
drogas. L& onde ocorre um continuo blablablad sobre motivagéo e criatividade, disso nada sobrou, a
ndo ser auto-engano. Por isso, as virtudes mais importantes de executivos e trabalhadores
especializados, estrelas da midia e contabilistas, professores e guardas de estacionamento sao,
hoje, as habilidades de auto-sugestdo, auto-repressdo e simulagdo de competéncia”. Grupo
KRISIS. Manifesto contra o trabalho. Sao Paulo: Conrad Editora do Brasil, 2003, pp. 30, 31. Este
manifesto foi originalmente publicado na Alemanha em meados de 1999 e Robert Kurz foi
integrante do grupo mencionado até 2004, quando se desligou dele e formou o Grupo Exit!. Para
uma versdo em html, consultar http://obeco.planetaclix.pt/mctp.htm (Acesso em: 01/08/2010).

9 O Estado, o outro volante da maquina de alienacao ao lado do dinheiro, recebe assim, por sua
vez, uma natureza dupla. Do ponto de vista histérico ele assume, j& em sua primitiva forma
moderna nascente, absolutista, burgués-revolucionaria e ditatorial, por um lado, o papel de parteira
do sistema produtor de mercadorias e, por outro, torna-se componente imanente deste ultimo; do
ponto de vista institucional ele serve, por um lado, para assegurar as condigbes que ap6iam o
capitalismo, e, por outro, &€ promovido a instancia reguladora que interfere ativamente no processo
de reprodugdo do trabalho morto, tdo logo os setores ‘improdutivos’ da infra-estrutura (ciéncias,
tratamento dos detritos, assisténcia social e de saude, educagado, reparo de processos de
destruigao social-ecoldgicos etc.) comegam a sufocar a estrutura de automovimento do dinheiro; do
ponto de vista ideoldgico, por fim, o Estado apresenta-se, por um lado, como Moloch, ‘canibal’
(Glucksman, 1978) e monstro leviatanico que constantemente ameaga agredir a ‘verdadeira’
subjetividade burguesa e, por outro, porém, como deus ex machina, como instancia a qual se
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sua aceleracdo a luta concorrencial entre unidades empresariais particulares, a

“coacdo muda”™®

que faz explodir uma produtividade — maior quantidade de
produtos fabricados com o menor dispéndio de trabalho vivo — sem precedentes
na histéria da humanidade e na qual o ser social, ao invés de tornar-se o
controlador sensivel e consciente de suas engrenagens, é antes aprisionado
inconscientemente pelas mesmas, fazendo assim parte de sua mecéanica cega ora
como mébnada-dinheiro, ora como mdnada-cidaddo-democratico (o0 duplo

“esquizofrénico” da contradicéo entre Estado e mercado).

Esta mecanica, por sua vez, pode ser acelerada ou retardada via Estado
por exemplo, mas nao controlada integralmente, pois acaba atropelando,
ultrapassando e dominando os proprios sujeitos durante o processo historico. Isto
fica visivel em momentos de crise em que enormes quantidades de recursos
humanos e materiais ficam paralisados por “ndo poderem cumprir, por motivos
incompreensiveis, aquela finalidade absoluta de transformar trabalho vivo em

dinheiro™’.

Sdo estas crises que tornam perceptiveis ndo apenas o
“‘irracionalismo” do sistema, ja que este emperra perante a forga de trabalho, a
maquinaria, o conhecimento cientifico, as matérias-primas que ha pouco
funcionavam a todo o vapor, como também o “irracionalismo” social, ja que nestes
momentos podemos observar a mobilizacdo social dos sujeitos-monetarios-
cidadaos lutando desesperadamente para que o sistema volte a funcionar, uma
vontade de permanéncia provocada ou por se acreditar que este € o melhor
sistema para se viver — bastando-se apenas administra-lo melhor —, ou pela

sensacao de que seu colapso significa o fim da humanidade®.

recorre sempre que ha friccdes e sofrimentos resultantes da socializagcdo negativa”. KURZ, Robert.
Op. cit., p. 40.

%0 «A concorréncia é apenas a forma na qual esse automovimento do dinheiro impde-se aos
sujeitos como ‘lei coativa’ externa (Marx), provocando assim uma dinamizagao social cujo carater
contraditorio se explica pela relagéo entre producéo e circulagdo dentro de um sistema produtor de
mercadorias”. Idem, p. 71.

> ldem, p. 24.

%2 Eis que Gilles Deleuze e Felix Guattari adentram a discussdo para torna-la ainda mais
provocante: “Debaixo de todas as razdes estd situado o delirio, fluxo. Tudo é racional no
capitalismo, exceto o capital ou o préprio capitalismo. O mercado de valores é certamente racional;
pode-se entendé-lo, estuda-lo, os capitalistas sabem como usa-lo, e assim mesmo é
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A base genética em questao sempre esteve diretamente relacionada aos
paises Ocidentais capitalistas porém, com a morte do socialismo real, ressurgiu
em outras circunstancias. Pois se este mesmo socialismo iniciado com a
Revolugdo Russa abriu a possibilidade de construcdo de uma “alternativa social
qualitativa”, pds-capitalista, ndo conseguiu entretanto realiza-la justamente por
trazer esta mesma “base comum danificada” em seu interior. E isto tanto pelo viés
tedrico do marxismo operario da luta de classes, que identificava a “classe
trabalhadora” a uma “ontologia equivocada do trabalho”, ndo associada a
subjetividade fetichista, mas sim a uma esséncia eterna da humanidade que
“apenas externamente foi violentamente modificada pelos sujeitos ‘exploradores’

capitalistas™®

, quanto pelo viés historico, de atualizacdo constante das relacoes
entre o socialismo real e o capitalismo, ora por meio da troca de produtos, ora

enquanto competicao pelo “melhor sistema”.

Tal base, num primeiro momento, por meio de um “comunismo de guerra”
alavancou os paises do socialismo real a um desenvolvimento e a uma
modernizacdo nunca antes vistos no século XX, mas, num segundo momento,
pelo fato de nao ter sido destruida, foi responsavel por emperrar o sistema ao

falhar quando do deixar o automovimento cego entre Estado e mercado atuar.
O diagnéstico fatal

Esta falha se tornou visivel a partir do final dos anos 1960 com a chamada
“Terceira Revolugédo Industrial” da microeletrénica durante a qual ocorreu uma
intensificacdo exponencial do processo de producdo. Foi a partir deste marco que
o capitalismo do Ocidente se distanciou tanto do socialismo real quanto do
capitalismo desenvolvimentista do Terceiro Mundo. A atualizacdo desse processo

levou os dois ultimos ao colapso, ja que nao havia como ambos se manterem

completamente delirante; é louco. Nesse sentido nés dizemos: o racional € sempre a racionalidade
de um irracional”. DELEUZE, Gilles, e GUATTARI, Felix. “Capitalism: a very special delirium”. In:
KRAUS, Chris, e LOTRINGER, Sylvere (orgs.). Hatred of Capitalism, a semiotext(e) reader.
Cambridge; Londres: The MIT Press, 2001, p. 215. Disponivel para leitura em:
http://www.scribd.com/doc/21500/HATREDOFCAPITALISM (Acesso em: 01/08/2010).

%% Cf. KURZ, Robert. Op. cit., p. 45.
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abaixo da produtividade média mundial e nem alcangarem o patamar de
desenvolvimento, de pesquisa, de ciéncia e tecnologia e de produtividade do
primeiro — “E a corrida entre a lebre e a tartaruga, que somente pode terminar com

a morte da lebre™*. Processo este irreversivel, pois:

“Quanto mais alto o nivel mundial da produtividade, tanto mais intensidade de
capital exige a producao e tanto mais alto e impagavel para a maioria dos paises
pobres é o custo dos investimentos, que muitas vezes ja desvalorizaram no
momento em que deveriam induzir produgdes capazes de aparecer no mercado. E
guanto mais se estica o metro para medir o grau de cientificizagédo, da técnica e da
automatizacdo, tanto mais cresce também, para além da propria produgéo, a
necessidade de investimentos gigantescos no sistema de logistica e infra-estrutura
social global, nas ciéncias e na educag¢do, na administracdo e nos servigos,

necessidade a qual os paises atrasados nem de perto chegam a atender”.*®

Contudo, a Terceira Revolucao Industrial que aparentemente levaria o herdi
e seu duplo ao apice da histéria da humanidade, acaba por potenciar uma
metastase em seu interior, pois a produtividade extravasa seus proprios limites e
nao mais consegue integrar em sua légica a maioria da populacao, fazendo com
que o Ocidente, o criador do capitalismo, haja de se asfixiar até a morte em
decorréncia de seu proéprio triunfo. O processo que dantes levou o socialismo real
ao colapso, passa entdo a significar para os paises capitalistas a fabricacao
irrecuperavel de perdedores em massa e uma luta desesperada de todos contra
todos no jogo cego da producédo e captagdo de uma parte da mais-valia global do

sistema®®.

“A esperanga obstinada de se impor contra as outras pessoas (vistas como
concorrentes), mediante disposigao ao trabalho, conhecimentos e empurrées, nao
apenas é animicamente perversa (que se queixem disto os moralistas profissionais
das igrejas, que eles proprios contribuem para apoiar o sistema), mas também
completamente iluséria do ponto de vista socioeconémico, porque o sistema
produtor de mercadorias, em seu atual nivel de desenvolvimento, tem de produzir
perdedores em massa. Massas de novos concorrentes, dispostos ao rendimento
maximo, podem apenas fazer subir o nivel de rendimento; assim, tratar-se-a de

54 Idem, p. 161.

*® Idem, pp. 161, 162.

% A guerra hobbesiana (e darwinista) de todos contra todos €, neste caso, uma tendéncia do
proprio sistema em seu estagio final de agonia.
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perder num alto nivel do dispéndio absurdo de ‘nervos, musculo, cérebro’.

(Marx)”.>’

Portanto, voltando ao fim da histéria, o vazio que para Fukuyama se
apresentava como necessario ao equilibrio do sistema, agora representa para

Kurz o seu colapso final.
A luta pela sobrevivéncia

Kurz enxerga dois momentos no futuro: no primeiro, os perdedores ou
“sujeitos-monetarios sem dinheiro” se apegando as esperancas de melhora e as
reformas administrativas que supostamente levariam o capitalismo a um novo ciclo
de sucesso, mesmo que nao seja “infinita a paciéncia daqueles que ‘cairam’ fora”,
e, no segundo, ao invés de uma explosao contra a légica fetichista da sociedade
produtora de mercadorias, irrupgdes de ressentimento pela ndo participacao plena
no jogo ocorrendo e transformando-se numa guerra civil mundial em que néo

havera frentes firmes, mas apenas surtos de violéncia cega em todos os niveis.

E em torno de um sistema que transforma a exploracéo de trabalho vivo em
valorizacdo do valor, cujo surto de rentabilidade chegou a um nivel tal que nao
mais é necessario explorar uma quantidade gigantesca de trabalho — o que nos
leva a imagem do trabalhador-explorado sem exploracdo —, que a sociedade se
mobilizara totalmente com o intuito de estender ao maximo seu “desejo de
dominacgao”, inicialmente por meio de reformas, porém, em ultima instancia, sob a

forma de terror de Estado e administracdo emergencial de crises.

O que Kurz propde como alternativa (salvagao? utopia?) é a construcao
tanto de uma critica ao fetichismo da mercadoria no ambito teo6rico por parte da
esquerda quanto de uma “razao sensivel” no ambito pratico que, ao deslocarem a
percepcao para fora dos limites do sistema, consigam romper com sua logica
destrutiva e com seu movimento cego, entregando o seu controle aos sujeitos.

Para que isso ocorra, deve-se pensar em como desvincular a trindade trabalho-

" KURZ, Robert. Op. cit., p. 138.
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dinheiro-consumo de mercadorias ndo s6 na continuidade da vida cotidiana, como
no caso da luta pela diminuicdo da jornada de trabalho sem compensacdo
salariaP®, mas também na ruptura radical, como nos moldes da Revolucdo

Francesa e da de Outubro®®.

Para o autor, o inimigo da humanidade é a mercadoria fetichizada, uma
l6gica de dispéndio e desgaste de trabalho social, de “nervos, musculos e
cérebro”, que, com a Terceira Revolugao Industrial, torna-se insustentavel pelo
nivel qualitativamente diferente de produtividade que esta mesma propicia e
impele. A partir deste nivel, criam-se duas situa¢des: uma na qual uma massa
cada vez maior de perdedores ou “sujeitos-monetarios sem dinheiro” que nao tém
qualquer chance de realocacao no sistema produtivo se prolifera; e outra na qual a
luta desenfreada dos “vencedores” para se manterem num patamar cada vez mais
alto de produtividade empurrando o sistema possivelmente ao limite tanto fisico
como mental se intensifica. Logica esta que, quanto mais internalizada e mais

acelerada se mostra, mais destrutiva se torna.

%8 «p praxis social, nesse meio tempo, ensejou o debate sobre a redugao da jornada de trabalho

sem compensacao salarial, isto é, a jornada parcial. Com isso, o0 sistema nao é salvo, pois a
racionalizacdo nao é barrada e a diminuicdo da renda perpetua o ciclo de crise. Mas nao se trata
também de uma simples desfacatez capitalista, como o salario reduzido para jornadas integrais (ou
ainda o trabalho forgado para os beneficiarios da Previdéncia Social). Com efeito, ao salario
reduzido corresponde uma compensagdo: maior ‘tempo disponivel’, que ndo precisa mais ser
regateado para tampar a boca dos assalariados. Claro, por falta de dinheiro o tempo ganho néo
pode ser preenchido (conforme o padrédo fordista) com o desvario do consumo e os infantis
brinquedos tecnoldgicos. Mas, justamente, ele abriria espaco para aquelas atividades autbnomas,
para além do mercado e do Estado”. KURZ, Robert. “Existe vida apés a economia de mercado?
Reflexbes sobre a transformagdo do sistema produtor de mercadorias”. In: Praga: estudos
marxistas, n. 4, dezembro de 1997, p. 26.

% “Pois a critica da ideologia de decapitacdo jacobina nao significa, de modo algum, que a
humanidade tivesse que se entregar ao automatismo de uma transformacdo pacifica do sistema
produtor de mercadorias. Essa idéia, em face dos acontecimentos catastroficos seria desatrelada
da realidade. E 6bvio que, matando pessoas que sdo meras mascaras de carater de determinadas
relagbes, ninguém pode acabar com essas relagdes. Mas essa consideragdo ndo anula a
necessidade de romper também empiricamente o dominio, sem sujeito, do valor econémico
abstrato, o que exige o rompimento dos aparatos que com certeza pretendem manter o valor como
valor, mesmo que essa conservagdo absurda da forma basica causasse a ruina (como ja esta
acontecendo) de milhdes de seres humanos”. KURZ, Robert. O colapso da modernizagéo..., cit., p.
211.
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Podemos concordar ou ndo com o tom triunfalista de O fim da histdria e o
ultimo homem, ou mesmo com o tom catastrofista de O colapso da modernizacao,
mas isto ndo apenas € o menos importante como se apresenta enquanto uma
chave de leitura que devemos evitar se desejamos refletir sobre as possibilidades

destes dois livros.

Ao tratarem o par capitalismo e democracia-liberal através de uma
mecanica social que escapa a todo o0 momento ao controle dos sujeitos ora por
forcas naturais da histéria ora por uma légica destruidora, ambos nos fornecem
ferramentas de andlise diferenciadas tanto daquelas que véem a relacado entre
ordem e oposicdo como jogo politico (ou luta) entre sujeitos-atores-conscientes
quanto daquelas que partem de um mundo formado por micro-narrativas,
experiéncias individuais e/ou de pequenos grupos/tribos, resisténcias e devires.

Pensar a partir de O fim da histéria e o dltimo homem e O colapso da
modernizagdo nao significa recusar as ferramentas fornecidas por outras
perspectivas, mas a possibilidade de enxergar pontos que nos escapam quando
nosso olhar se dirige tdo somente a elas, tal como no jogo visual dos “dois rostos
ou um vaso”, jogo no qual ndo se consegue ver duas coisas ao mesmo tempo. De
acordo com ele, quanto mais deslocamos o olhar para uma totalidade social, mais
0s sujeitos nos aparecem como mdnadas ou instrumentos de um processo cego,
enquanto que quanto mais a atencao se volta para os sujeitos-atores-conscientes,
mais naturalizamos a totalidade social. Contudo, o que realmente nos importa aqui
€ tentar colocar em movimento essas diferentes perspectivas e dimensoes,
encaradas como irredutiveis umas as outras®®, e tentar perceber algumas ténues

ligacdes.

Os livros de Fukuyama e Kurz sao livros sintomaticos de um momento de
perda de sentido da esquerda anticapitalista. A sensacdo de urgéncia que

% Slavoj Zizek trabalha tanto com o exemplo do jogo visual como com a idéia de movimento das
perspectivas e dimensoes irredutiveis em A visdo em paralaxe, porém aqui se trata apenas de um
apontamento e nao, como no caso de Zizek, da constru¢do de uma teoria filoséfica. Para mais
detalhes, consultar ZIZEK, Slavoj. “A visdo em paralaxe”. In: SADER, Emir (org.). Contragolpes:
selecéo de artigos da New Left Review. Sédo Paulo: Boitempo, 2006, pp: 177-189.
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percebemos tanto no primeiro — ao impossibilitar-se qualquer alternativa viavel ao
capitalismo democratico liberal — quanto no livro do segundo — ao enxergar-se na
débacle do socialismo real a oportunidade de uma “nova” teoria critica articulada a
uma luta politica, e isto através de uma mudanca da razao sensivel, desta vez
realmente comunista — aponta-nos para uma reestruturacdo no campo de forcas
politico que circunscrevera as lutas, ao menos para o préprio Kurz por um
momento, num determinado limite, qual seja, o do proprio capitalismo democratico
liberal. Aqui é importante ressaltar que se em um momento historico anterior as
apostas de esquerda giravam em torno do debate entre reforma ou revolucéo,
agora elas passam a se atrelar ao debate entre reforma ou administracdo, ja que a
aposta reformista mais radical, quer dizer, o retorno do Estado de Bem-Estar
Social Keynesiano, parece se encontrar tdo deslocada da realidade quanto a

revolucao o era ha algum tempo atras.

Nao é a toa que, para Perry Anderson, a perda se situa na “concepcao

socialista do salto”’

e nem que, para Slavoj Zizek, somos hoje em grande maioria
fukuyamistas, pois “o capitalismo liberal-democratico é aceito como a féormula
finalmente encontrada da melhor sociedade possivel, e tudo o que se pode fazer é
torna-la mais justa, tolerante etc’®®. De repente, podemos nos aprofundar um
pouco mais nesta colocacdo de Zizek para refletirmos se, talvez, ndo sejamos

ainda muito mais fukuyamistas do que ele proprio nos diz ser.

Se partirmos do apontamento de Sébastien Charles segundo o qual existem
quatro principios (pilares) em torno dos quais se construiu a modernidade — quais
sejam, a liberagédo e a valorizacao do individuo no quadro do paradigma juridico
que se afirmou no século XVII, notadamente sob a forma do pacto social
elaborado por Hobbes; a valorizagdo da democracia como Unico sistema politico
viavel que permite combinar liberdade individual e seguranga coletiva; a promocao

81 Cf. ANDERSON, Perry. O fim da histéria: de Hegel a Fukuyama. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1992.
82 Cf. ZIZEK, Slavoj. “Missdo: impossivel”. In: Folha de Sdo Paulo, 04/05/2008. Disponivel em:
http://www1 .folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0405200816.htm ou
http://outrapolitica.wordpress.com/2008/06/19/desejar-o-impossivel-e-ser-realista-contra-o-
capitalismo/ (Acesso em: 01/08/2010).
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do mercado como sistema econd6mico regulador com atributos de todas as
virtudes, uma vez que ele contribuiu para paz entre as nacdes e para as riquezas
individual e coletiva; e o desenvolvimento técnico-cientifico concebido como
panacéia ao dificil labor dos homens e como garantia de saude das populacoes
humanas® —, e entrecruzarmo-lo com a visdo histérica de Kurz segundo a qual a
modernidade coincide, em grande parte, com o sistema produtor de mercadorias,
podemos especular se 0s quatro principios ja ndo se amalgamaram de um
determinado modo que corresponde plenamente a logica deste sistema, a sua
velocidade e a sua aceleracédo. E visto por esse angulo, Fukuyama provavelmente
estda certo ao afirmar o capitalismo liberal-democratico como o apice de sua
humanidade, como o melhor modo de combinar individualismo juridico,
democracia, mercado e desenvolvimento técnico-cientifico neste conjunto de
l6gica, velocidade e aceleracdo. Entdo, refletir acerca de uma alternativa ao
capitalismo talvez seja adentrar o terreno da relagdo entre este amalgama e este
conjunto, e isto levara a pelo menos dois riscos que devem ser enfrentados pelo

pensamento de esquerda.

Um deles se encontra no proprio conjunto de lbgica, velocidade e
aceleracao, o que significa que talvez tenhamos que trabalhar com a hipétese da
equacao comunismo = socializacdo da pobreza em outros termos. Se a critica de
esquerda atentou para a relagéo entre o capitalismo e a pobreza, no sentido dos
ganhos particulares e da socializacdo das perdas ou mesmo da relacdo de
dependéncia entre poucos que conseguem viver acima de suas possibilidades a
base de muitos que vivem abaixo delas, um feixe permaneceu pouco discutido, a
saber, o da percepgdo da pobreza em relacdo a l6gica, a velocidade e a
aceleracao capitalistas. Isso fica mais claro se pensarmos com a fisica e
ambientalista Vandana Shiva que este € um sistema duplamente produtor de

pobreza®: primeiramente como roubo, j4 que os pobres ndo sdo aqueles

3 Ver CHARLES, Sébastien. “Uma nova barbarie? Reflexdes sobre a Histéria em regime
hipermoderno”. In: SANTOS, Antonio Carlos dos, PIRES, Cecilia Maria Pinto, e HELFER, Inacio
gorgs.). Histdria e barbarie. Aracaju: Editora UFS, 2009, pp. 11-39.

Cf. SHIVA, Vandana. Dois mitos que mantém a pobreza. Disponivel em:
http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2005/11/339500.shtml (Acesso em: 01/08/2010).
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“deixados para tras” pelo progresso que deveria ser levado a todos, mas aqueles
que foram pilhados dos recursos e acessos aos bens comuns®, e depois como

atualizagdo®®, pois toda “vida de subsisténcia” é percebida como pobreza®’.

® Pode ser bastante interessante confluir esta colocagdo de Shiva com as palavras de Deleuze e
Guattari: “Podemos muito bem dizer: ndo somos mais ervas, ha muito tempo que perdemos a
sintese clorofilica, é preciso comer... O desejo se torna entdo esse medo abjeto de sentir falta.
Mas, justamente, ndo sdo os pobres ou os espoliados que pronunciam essa frase. Eles, ao
contrario, sabem que estdo préximos da erva, e que o desejo tem ‘necessidade’ de pouca coisa,
ndo dessas coisas que lhes deixam, mas dessas coisas cuja posse ndo deixa de ser arrancada
deles e que ndo constituem uma falta no centro do sujeito, mas antes a objetividade do homem, o
ser objetivo do homem, para quem desejar é produzir, produzir na realidade”. DELEUZE, Gilles, e
GUATTARI, Felix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Imago, 1976, pp. 44,
45,

% O economista e fildsofo francés Serge Latouche ao refletir sobre o peso desta “contaminagdo” de
Ocidente e ocidentalizacdo sofrida pelas sociedades nao-ocidentais, e ndo-ocidentalizadas,
escreve: “Feridas no coracdo, as sociedades ndo ocidentais s6 podem girar no vazio. A perda de
sentido que as atinge e as consome progressivamente como um cancer nao € uma aculturagdo. O
simples fato de que o Ocidente esta ai, presenca insuprimivel e inassimilavel, ndo implica que se
incorporem seus recursos e seus segredos. Esta presenca, sem qualquer violéncia fisica, sem
tentativa de espoliacdo e de exploracdo, é em si mesma cataclismica. O bicho esta na fruta. O
vazio criado pela insidiosa e progressiva perda de sentido provocada pela existéncia do Ocidente é
preenchida, de certa maneira, pelo sentido ocidental. Esta substituicdo ndo é uma aculturagédo
porque ndo se trata da adocao dos mitos do Ocidente e da integracdo de seus valores com a
agressividade sanguindria que isto implica. Mais simplesmente, ndo tendo mais olhos para ver,
palavras para se dizer, bragos para agir, a sociedade ferida adota o olhar do Outro, expressa-se
com a palavra do Outro, age com os bragos do Outro. Seu mundo estd perfeitamente
desencantado. A palavra desencantado deve ser tomada ao pé da letra aqui. Que lhes resta
quando seus deuses estdo mortos, seus mitos sao fabulas, suas proezas sao impotentes e inuteis?
A sociedade ndo ocidental s6 Ihe resta se descobrir numa nudez insensata, tal como o Ocidente o
decretou: ela € miseravel. Condenada a mortalidade infantil, a uma expectativa de vida irrisoria,
consumida por parasitas de todos os tipos, ela ndo possui mais que técnicas arcaicas e ridiculas
que lhe proporcionam um PNB per capita infimo. Ela ndo vé mais em seus ritos sendo projecdes
monstruosas (canibalismo, sacrificios humanos...) criados pelo delirio da miséria e do
obscurantismo. Cercada pelas baterias de critérios da Organizacdo das Nagbes Unidas, esté
vencida. Ela se reconhece vencida. Reivindica mesmo, com grande estardalhago, ser classificada
entre os menos avancados. Sé serve para a mendicancia internacional. (...) O subdesenvolvimento
€, em sua esséncia, esse olhar, essa palavra do Ocidente, esse julgamento sobre o Outro,
decretado miseravel antes de o ser, e assim se tornando porque assim foi irrevogavelmente
julgado. O subdesenvolvimento € uma denominagdo ocidental”. LATOUCHE, Serge. A
ocidentalizagdo do mundo: ensaio sobre a significagdo, o alcance e os limites da uniformizagdo
planetaria. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, pp. 68, 69.

57 “As pessoas sdo consideradas pobres por comerem o seu proprio alimento e ndo aquele
comercialmente distribuido como 'junk food' vendido por empresas de agronegécios mundiais. Sdo
vistas como pobres se viverem em casas feitas por elas mesmas com matérias ecologicamente
bem ambientadas como o bambu e o barro ao invés de casas de tijolo e cimento. Sao vistas como
pobres se usarem acessoérios manufaturados feitos de fibras artesanais no lugar das sintéticas.
Ainda, a vida de subsisténcia, na qual o rico oeste percebe como pobre, ndao significa
necessariamente menos qualidade de vida. Ao contrario, sua economia natural baseada em
subsisténcia garante uma alta qualidade de vida - se mensurarmos 0 acesso a comida e agua de
boa qualidade, a oportunidade de vida de subsisténcia, uma robusta identidade cultural e social e
um sentido a vida das pessoas. Por esses pobres nao dividirem nenhum dos beneficios percebidos
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O rompimento com essa légica de reproducéo, com esse circulo vicioso de
transformacao de dinheiro em mais-dinheiro parte de uma quebra em seu ritmo
frenético. A morte da lebre, para ficarmos com a metéafora de Kurz, talvez nos
traga a oportunidade de assumir a logica, a velocidade e a aceleracdo da
tartaruga®®, ou seja, a producdo de uma relagdo diferente, em tempo e espaco,
para com a producdo e a circulacdo, o trabalho e o tempo livre, a ciéncia e a
tecnologia, a politica e a cultura e assim por diante, o que talvez signifique o novo
risco de uma aproximacao muito maior com a “vida de subsisténcia” retratada por
Vandana Shiva do que com a vida “normal” ocidental e seus trezentos tipos de
xampu, como apontado pelo teatr6logo e poeta da Alemanha Oriental Heiner
Muller®®, a mesma dos 7 milhdes de veiculos trafegando em Sao Paulo™, e o que
por sua vez também nao quer dizer um partir do zero, nem tampouco um
retrocesso nas “conquistas da civilizacao”, pois ndo se trata de um retorno ao
estado de natureza — nem via Hobbes, nem via Rousseau — ou ao primitivismo, ou

ainda mesmo ao pré-moderno, mas de uma tomada dos meios de producao de

pelo crescimento econémico, sdo considerados como aqueles 'deixados para tras™”. SHIVA,
Vandana, idem, s.p. Esta € uma relagdo bastante préxima da relatada por Antonio Candido num
determinado ponto do livro Os parceiros do Rio Bonito. Candido retrata o trajeto de uma familia
caipira do interior de Sao Paulo que somente mantendo suas tradicbes em relagdo ao avango
capitalista, vé sua economia de subsisténcia se transformar em economia de escassez, deixando
de ser caipira e tornando-se pobre simplesmente por resistir & mudanga. Consultar CANDIDO,
Anténio. Os parceiros do Rio Bonito. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1971, principalmente o 12°
capitulo: “Relagbes de trabalho e comércio”, pp. 165-171.

% Nao é a toa que Latouche ao pensar nossa sociedade pela chave do crescimento ilimitado —
econdmico, técnico, educacional, da expectativa de vida, das doengas, dos envenenamentos, da
contaminagao — vai desenvolver a idéia de uma sociedade do decrescimento. E interessante notar
gue sao duas sociedades incompativeis — uma sé pode viver as custas da morte da outra —, o que
significa criar novas relagdes de producao e sociais.

e} que me impressionou muito nas cidades do México foi entrar no supermercado e encontrar
trezentos tipos de xampu. Ninguém precisa de trezentos tipos de xampu, la ou aqui [entenda-se
Alemanha Oriental]. Mas se eles véem televisdao, véem trezentos tipos de xampu e passam a
querer. No entanto, ndo € uma necessidade real. O problema € que sédo necessidades produzidas
pela situagao aqui’. SANTOS, Laymert Garcia dos. “Entrevista com Heiner Miller”. In: Tempo de
ensaio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 108.

"0 “Frota da capital deve atingir 7 milhdes de veiculos em janeiro”. In: O Estado de Sdo Paulo,
16/11/2010. Disponivel em:
http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20101116/not_imp640491,0.php (Acesso em:
19/01/2011).

52



outra forma e sem atualizacdes. Como nas palavras de Guy Debord: “é¢ a
”71

abundancia material que se trata de dominar por outras leis

Considerar uma nova ordem deste tipo talvez seja pensar junto de Heiner
Miller na possibilidade de uma sociedade que dé certo até certo ponto’?; junto de
Marshall Sahlins, numa sociedade que nao passe de determinados limites, nao
pelo seu parco desenvolvimento das forgas produtivas, mas simplesmente porque
ndo se quer que assim o seja’®; junto de Pierre Clastres, num Estado (ditadura do
proletariado?) cujas funcdes ndo sejam o monopodlio legitimo da violéncia e a
administracdo e redistribuicdo racional das riquezas sociais, mas sim a prdpria
transmutacdo em um ponto no qual o poder se constitui e se liquefaz o tempo

todo, tal como no caso do papel de um chefe numa “sociedade contra o Estado”’.

"' Cf. DEBORD, Guy. O declinio e a queda da economia espetacular-mercantil. Disponivel em:
http //www.centopeia.net/secoes/?ver=157&secao=traducoes&pg=2 (Acesso em: 01/08/2010).

“Mas como podemos desistir de colocar objetivos? E um pensamento com o qual crescemos.
Como aprender a relaxar e aceitar as coisas como sdo, soluciona-las até certo ponto? Mas as
palavras ‘solucionar’ e ‘até certo ponto’ ja se encontra novamente o problema. As coisas ‘vao’ ‘até
certo ponto’, mas ndo se solucionam. E a provocagéo do Apocalipse, da revelagdo de Jodo. Aqui a
pergunta é colocada pela primeira vez e depois delegada ao Juizo Final”. MULLER, Heiner. Guerra
sem batalha: uma vida entre duas ditaduras. S&o Paulo: Estagéo Liberdade, 1997, p. 229.

% Para Pierre Clastres, o livro Age de pierre, 4ge d’abondance de Marshall Sahlins é importante
porque rompe com 0 senso comum cientifico (mesmo o de cunho marxista que entende a
economia primitiva como uma economia de subsisténcia, o que neste caso quer dizer uma
economia de sobrevivéncia e de miséria), ou ainda, dito de outro modo, com a concepgédo de que 0
suposto subdesenvolvimento técnico obriga as sociedades primitivas a um labor incessante para
nao morrerem de fome ou frio. Segundo o préprio Clastres: “Com efeito, resulta de sua andlise que
ndo apenas a economia primitiva ndo é uma economia da miséria, mas que ela permite, ao
contrario, determinar a sociedade primitiva como a primeira sociedade de abundancia. Expressao
provocadora, que perturba o torpor dogmatico dos pseudos-cientistas da antropologia, mas
expressdo justa: se em tempos curtos de baixa intensidade a maquina de produgado primitiva
assegura a satisfacdo das necessidades materiais das pessoas, € que ela funciona, como escreve
Sahlins, aquém de suas possibilidades objetivas, € que ela poderia, se quisesse, funcionar por
mais tempo e mais depressa, produzir excedentes, construir estoques. Se, portanto, podendo fazé-
lo, a sociedade primitiva ndo o faz, é que ela nao quer fazé-lo”. CLASTRES, Pierre. “A economia
primitiva”. In: Arqueologia da violéncia: pesquisas de antropologia politica. Sao Paulo: Cosac &
Nalfy, 2004, pp. 124, 125.

“A chefia, na sociedade prlmltlva € apenas o lugar suposto, aparente do poder. Qual é seu lugar
real? E o corpo social ele préprio, que o detém e o exerce como unidade indivisa. Esse poder ndo
separado da sociedade se exerce num Unico sentido, ele anima um Unico projeto: manter na
indivisdo o ser da sociedade, impedir que a desigualdade entre os homens instale a divisdo na
sociedade. Segue-se que tal poder se exerce sobre tudo o que é suscetivel de alienar a sociedade,
de nela introduzir a desigualdade: ele se exerce, entre outras coisas, sobre a instituigdo de onde
poderia surgir a captacdo do poder, a chefia. O chefe esta sob vigilancia na tribo: a sociedade
cuida para nao deixar o gosto do prestigio transformar-se em desejo de poder. Se o desejo de
poder do chefe torna-se muito evidente, o procedimento empregado é simples: ele € abandonado
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Abrem-se assim varios fluxos teoricos e praticos que, se comparados com
os “pbeneficios”, a velocidade e a aceleragdo capitalistas, poderao parecer um
retrocesso, mas que na verdade constituem uma outra forma de viver na qual a
l6gica da producgéo e do fetiche da mercadoria € rompida em sua base, como no
projeto politico de Frantz Fanon para o Terceiro Mundo:

“Mas, entdo, convém nao falar em rendimento, nao falar em intensificacao, nao
falar em ritmos. Nao, ndo se trata de retorno a Natureza. Trata-se, de modo
bastante concreto, de ndo impelir os homens em dire¢cdées que os mutilam, de nao
impor ao cérebro ritmos que rapidamente o obliteram e desarranjam. Nao é
necessario, a pretexto de recuperar o perdido, pér o homem de pernas para o ar,
arrancé-lo de si mesmo, de sua intimidade, quebranta-lo, mata-lo”.”

Ja o outro risco encontra-se no referido amélgama dos quatro principios.
Como observado por Sébastien Charles, se o individuo e a democracia parecem
consensuais, 0 mercado e o desenvolvimento técnico-cientifico ndo o sédo, sendo
aqueles que alias causam uma maior duvida, um maior desconforto quanto aos
seus beneficios. Mas eis a questao que imediatamente nos vem a tona: qual € o
limite de mudanca destes dois ultimos principios se tomarmos como valor
universal os outros dois anteriores? Ou seja (e de maneira mais provocativa): sera
que pensarmos numa alternativa ao capitalismo ndo passa pelo risco de se ter de
abandonar o que entendemos até entdo por democracia, individualismo juridico e
seus correlatos como cidadania e direitos humanos? Ou ainda mais, sera que nao
conseguimos refletir acerca de outras formas de contatos e aliangas sociais que
sejam diferentes de todas aquelas experimentadas pela humanidade ocidental da
mercadoria? Fukuyama, tal como em O retrato de Dorian Gray de Oscar Wilde,
para manter a pureza do heréi arremessa todas as mazelas sociais para seu

duplo. Sera que, por fim, nado fazemos 0 mesmo?

Se um mundo de possibilidades se abre para a construcdo de um mito
anticapitalista que ndo passe pela mesma légica da esquerda ocidental do século

XX, os riscos envolvidos tanto na construcdo mitoldgica e teérica da “pobreza” e

ou mesmo morto. O espectro da divisao talvez assombre a sociedade primitiva, mas ela possui os
meios de exorciza-lo”. CLASTRES, Pierre. “A questdo do poder nas sociedades primitivas”. In: op.
cit., p. 105.

75 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1979, p. 274.
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do abandono de valores universais quanto na reiteragdo da sensacdo de
impossibilidade de integra-la aos mitos de micro-narrativas e aos acontecimentos
quando de seu explodir pelo globo, devolvem-nos a um Unico caminho, qual seja,
a realidade nua e crua do fim da histéria, realidade esta que, pelo vazio em seu
interior, potencializa cada vez mais aberturas, mas que pela falta de possibilidades
de diferentes formas de pensar, de contatos e de aliangas sociais, nao cessamos

de fechar.

Todavia, é certo que o pensamento dicotbmico dos “verdadeiros
fukuyamistas” reestruturou ao seu modo a realidade social. Ao eliminar o
comunismo da jogada, ao exorciza-lo esta sociedade veio a se unificar, cada vez

mais, em torno de uma idéia de paz social’®

e da violéncia necessaria para manté-
la. E ao redor da paz social que se constroem tanto o horror econdmico quanto o
militar (o monopolio da violéncia estatal), tendo em vista que diante de qualquer
possibilidade de desequilibrio criam-se as poténcias do caos, da anarquia e da

desordem.

Assim se desenham os vetores neste novo campo de forgas, campo que
requer outras fontes de analises, outras construcbes de mitos, outros modos de
acOes politicas, aliancas e contatos sociais. Se por um lado se arma uma
prontiddo econémica e militar declarada contra todos aqueles que de algum modo

"® Para se ter em mente a diregdo para a qual parece apontar a idéia de “paz social’, existem trés
crimes no Cédigo Penal Brasileiro, quais sejam, incitagdo ao crime, apologia ao crime ou ao
criminoso, e formacdo de quadrilha, que se inserem na categoria “Dos crimes contra a paz
publica”. Por que “paz publica” ao invés de “ordem publica”? Segundo o jurista René Dotti, no
Brasil, “A compreensdo do bem juridico paz publica envolve dois aspectos: objetivamente
corresponde a ordem social que deve coordenar as relagbes na comunidade; subjetivamente é o
estado de tranquiilidade individual ou coletivamente fruido como sentimento de segurang¢a’. DOTTI,
René A. Codigo penal: Decreto-lei n. 2848, de 7 de dezembro de 1940, atualizado e com a reforma
introduzida pela Lei n. 7209, de 11 de julho de 1984. Rio de Janeiro : Forense, 1988, p. 91. Grifos
meus. George Sorel, ao tratar da luta de classes na Franca do século XIX, traga um outro
apontamento interessante sobre o mesmo tema: “Creio que os autores da lei francesa de 11 de
agosto de 1848 tinham a cabeca cheia dessas lembrancgas classicas quando editaram uma pena
contra os que, por discursos ou artigos de jornais, buscam ‘perturbar a paz publica, excitando o
desprezo ou o 6dio dos cidaddos uns contra os outros’. Saia-se da terrivel insurreigdo do més de
junho e estava-se persuadido de que a vitéria dos operarios parisienses teria acarretado, se nao
uma colocagdo em pratica do comunismo, ao menos formidaveis requisicdes impostas aos ricos
em favor dos pobres; esperava-se pdr termo as guerras civis tornando dificil a propagagao de
doutrinas de édio, capazes de erguer os proletérios contra os burgueses”. SOREL, George.
Reflexbes sobre a violéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 71.
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atentam contra a paz social, por outro temos a impressao que a “violéncia” da luta
de classes deve ser enterrada (recalcada?) na mais profunda abstracdo em prol
de valores universais e cosmopolitas como democracia, humanismo, cidadania,
tolerancia, entre outros. Em alguns momentos histéricos estes valores se
politizaram a ponto de se chocarem contra toda a prontiddo do sistema capitalista,
porém, neste momento fukuyamista do inicio do século XXI, temos a sensacéao de
que os valores e a prontidao estdo se tornando complementares, ou seja,
desenvolvendo uma linguagem comum sobre a loucura vigente’” da ordem das

coisas.

" Expressao utilizada pelo rapper norte-americano Chuck D, do grupo Public Enemy, no prefacio
ao livro O dia que James Brown salvou a patria. Este prefacio foi publicado no site do jornal Folha
de Séo Paulo no dia 06/04/2010. Disponivel em:
http://www1 .folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u716497.shtml (Acesso em: 01/08/2010).
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Capitulo Il

Para pensarmos na linguagem comum sobre a loucura vigente, poderiamos
comegcar por uma brincadeira socioldgica: se na passagem do século XIX para o
século XX os socialistas foram a grande “pedra no sapato” da sociedade
organicamente solidaria de Durkheim’®, parece que este Ultimo acaba por “dar o
troco” na virada do século XX para o século XXI. Iniciemos.

Para Durkheim, o antagonismo entre trabalho e capital levava a uma forma
andmica da divisdo social do trabalho, ndo permitindo que a sociedade se
transformasse em um todo moralmente coeso. E ainda pior, se em um primeiro
momento a luta dos operarios contra os patrdes ndo chegava ao ponto de
considera-los como inimigos perpétuos, aos quais se deve obedecer por coagao e,
assim os trabalhadores apenas se mobilizavam para fazé-los ceder até um certo
limite, ja nas maos dos socialistas a luta se transmutava em uma relagcéo de vida
ou de morte, ou seja, trabalhadores e patrdes se transformavam em duas racas de
eternos inimigos, dificultando ainda mais a naturalidade da solidariedade social.

Contudo, hoje existe uma dificuldade cada vez maior ndo s6 de enunciar o
antagonismo irreconciliavel entre trabalho e capital, ou mesmo o que este
representa, como, principalmente, torna-lo crivel. Podemos perceber isso pelo
estranhamento causado quando da leitura, por exemplo, dos artigos O declinio e a
queda da economia espetacular-mercantil de Guy Debord e Odiai-vos uns aos
outros de Florestan Fernandes.

Para Debord, é possivel enunciar o levante da populacdo negra de Los
Angeles, em agosto de 1965, como uma “revolta contra a mercadoria, contra o

mundo da mercadoria, e do trabalhador-consumidor hierarquicamente submisso

78 Ver DURKHEIM, Emile. Da divisdo social do trabalho social. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, e
DURKHEIM, Emile. Ligcbes de sociologia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.
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”79, como um momento revolucionario, um momento da

aos padrdes da mercadoria
verdade®® no qual todo e qualquer posicionamento social perante o acontecimento

torna-se politico e também todo o “excesso” faz parte da luta®':

“Os ‘excessos’ de Los Angeles ndo sao mais um erro politico dos Negros, da
mesma forma que a resisténcia armada do P.O.U.M. em Barcelona em maio de
1937 nédo foi uma traicdo da guerra anti-franquista. Uma revolta contra o
espetaculo situa-se no nivel da totalidade porque — do contrario somente seria
produzida singularmente no distrito de Watts — é um protesto do homem contra a
vida inumana; porque ela comega ao nivel do Unico individuo real e porque a
comunidade, da qual o individuo revoltado é separado, € a verdadeira natureza
social do homem, a natureza humana: a ultrapassagem positiva do espetélculo”.82
Debord consegue abarcar o levante de uma minoria social historicamente
reprimida que grande parte da populacdo — negra e branca — enxerga como uma
explosao de ressentimento, um acontecimento aparentemente localizado, como
uma transposicao para uma totalidade social, criando assim uma declaracéao de

guerra ao capital e a sociedade espetacular-mercantil.

Contudo, se esse exercicio intelectual nos dias atuais parece ser uma
missdo impossivel, para nao dizer “forgada”, imagine-se empreender o que
Florestan Fernandes o fez: transformar o que aparenta ser um caso isolado de
homofobia, a saber, o assassinato a facadas do teatrélogo Luiz Anténio Martinez
Correa, ndao apenas em um crime politico, mas igualmente, assim como Debord,

em um momento da verdade e em uma declaracado de guerra ao capitalismo:

" Cf. DEBORD, Guy. Op. cit, s/p.
8 pode ser interessante pensar este momento da verdade de Debord em confluéncia com o que
Walter Benjamin chama de o cardter destrutivo: “O carater destrutivo é jovem e sereno. Pois
destruir rejuvenesce, porque afasta as marcas de nossa propria idade; reanima, pois toda
eliminacao significa, para o destruidor, uma completa reducéo, a extragdo da raiz de sua propria
condicdo. O que leva a esta imagem apolinea do destruidor é, antes de mais nada, o
reconhecimento de que o mundo se simplifica terrivelmente quando se testa o quanto ele merece
ser destruido. Este é o grande vinculo que envolve, na mesma atmosfera, tudo que existe. E uma
visdo que proporciona ao carater destrutivo um espetaculo da mais perfeita harmonia”. BENJAMIN,
Walter. “O carater destrutivo”. In: BOLLE, Willi (org.). Documentos de cultura, documentos de
barbarie: escritos escolhidos. Sao Paulo: Cultrix; Editora da Universidade de Sao Paulo, 1986, p.
187.
81 O carater destrutivo conhece apenas uma divisa: criar espago; conhece apenas uma atividade:
abrir caminho. Sua necessidade de ar puro e de espago é mais forte do que qualquer 6dio”. Idem,
. 187.
5)2 DEBORD, Guy. Op. cit., s/p.
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“Eis ai por que tem razao José Celso Martinez Corréa: esse € um crime politico.
Ele é politico por varias razdes. Quando a defesa da ordem passa pela
condenacao e pela destruicdo do ‘ofensor’, a punigdo é expiatéria e emerge, em
primeiro plano, em sua razéo politica essencial. Ele é um crime politico porque
toleramos que tal espécie de punigdo sangrenta se dissemine e aumente, como se
fosse uma gangrena. Cada um de nés, todos nés, temos uma parcela da culpa e
uma participagéo direta ou vicaria no crime. Ele € um crime politico porque € um
crime da ‘polis’: a cidade, ao civilizar-se, solta a barbarie de suas amarras.
Ficamos cumplices dessa disseminacdo e multiplicacdo da barbarie, cooperando
na fabricacdo das premissas histéricas antiéticas do capitalismo monopolista da
era atual. Os que sao socialistas e, em particular, os que se dizem cristdos
colaboram, assim, na criagdo dessa barbarie, que é requerida pelo esplendor e
pela reprodugéo do império. Contra esse crime, ndo adianta perseguir ‘criminosos’
— individuais ou coletivos, espontaneos ocasionais ou institucionais. O ‘criminoso’
também € uma vitima, o instrumento da ‘punicao’ e, sem o saber, do ‘poder do
império’. A alternativa estd em outro padrao de civilizagdo, em uma civilizagdo sem
barbarie, que converta cada ser humano em combatente da propagacao de um
humanismo socialista e em agente da transformacdo socialista do mundo, da

conquista da liberdade com igualdade”.®

Eis dois exemplos que nos remetem as dificuldades ndo s6 de criar
enunciados de tal magnitude (ja que levantes sociais e casos de homofobia ainda
sao bastante freqlentes pelo globo) mas também, ao fazé-lo, de torna-los criveis.
Tudo que leva a um momento da verdade, a uma declaracdo de guerra ao
capitalismo, a busca de um carater destrutivo, parece ser forcado e mesmo estar
fora da realidade. Ainda pior, se, como aponta Paulo Eduardo Arantes, o futuro do
socialismo — caso ainda existir algum — depende de um encontro entre ruptura
histérica e imaginagao utépica®®, a que se perceber que na passagem do século
XX para o século XXI, a imaginacao utépica se desloca em direcado ao extremo
oposto da ruptura histérica.

E é por conta deste deslocamento que talvez faca sentido imaginar a
“vinganca” de Durkheim contra a “anomia for¢ada”, antinatural dos socialistas. A

imaginacao utépica se desviou para a solidariedade buscada por Durkheim, para

|85

uma for¢ca moral® que integra o corpo social e que assegura sua unidade, para a

% FERNANDES, Florestan. “Odiai-vos uns aos outros”. In: Folha de Sdo Paulo, 09/02/1988.
Disponivel em: http://almanaque.folha.uol.com.br/florestan9.htm. (Acesso em: 02/02/2011).

8 Cf. ARANTES, Paulo Eduardo. “Utopia e Revolugao’. In: Zero & esquerda. Sdo Paulo: Conrad
Editora do Brasil, 2004, pp: 139-148.

8 Para Durkheim, a moral social seria como uma espécie de “cimento” que alicerca uma
sociedade. Ele buscou em suas primeiras analises, em 1893, a forca desta moral na divisdo social
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necessidade de ordem e harmonia da totalidade social. Ela se mostra mais
claramente, e mesmo de modo interessante, nas diretrizes da UNESCO para a

construcao da chamada “Cultura de paz”:

“(...) que a paz baseada exclusivamente nos arranjos politicos e econémicos dos
governos nao seria uma paz que pudesse assegurar 0 apoio sincero, unanime e

duradouro dos povos do mundo, e que a paz, para que perdure, deve, por esse

motivo, ser fundada sobre a solidariedade moral e intelectual da humanidade”.

N&ao apenas existe uma correlacdo dos termos empregados, como também
de algumas das idéias expostas. De acordo com Durkheim, a paz entre os
homens nao pode resultar automaticamente de causas inteiramente materiais, de
um mecanismo cego, por mais cientifico que seja, mas sim de uma obra moral®’.

Porém, é importante notar aqui que no final de seu curso sobre a moral
contratual, Durkheim chega a seguinte constatacdo: o principal problema da
desigualdade em nossa sociedade se encontra na questdo da heranca. Como
cada individuo nasce no interior de uma sociedade ja formada, a heranca é
responsavel por criar uma condicao desigual logo de inicio. Seu fim, proposto pelo
autor, seria um modo de equacionar o problema, ja que a propriedade individual
terminaria por comecar e acabar com o préprio individuo e, assim, a uUnica
desigualdade que poderia (e, para ele, deve) existir na sociedade seria (e 0 €) a
meritocratica. Mas, como abolir a heranca? O que fazer com os bens e riquezas
produzidos por cada geracdo? A solugao, para o sociélogo francés, encontra-se,
de fato, na idéia de caridade: o sentimento de simpatia humana que consegue se

do trabalho — na passagem da solidariedade mecanica para a solidariedade organica. Ao longo dos
anos, porém, ele a procurou na propriedade privada e em seu respectivo direito — na passagem da
solidariedade organica para a solidariedade contratual, da esfera do trabalho para a esfera juridica,
pois o contrato parece representar um fator importante do consenso em geral. Ver DURKHEIM,
Emile. Da divisdo do trabalho social, cit., principalmente o livro Ill: “As formas anormais”, pp. 367-
432, e DURKHEIM, Emile. Ligées de sociologia, cit.

8 Constituicdo da Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, apud
NOLETO, Marlova J. “A construgéo da cultura de paz: dez anos de historia”. In: Cultura de paz: da
reflexdo a agdo; balanco da Década Internacional da Promogédo da Cultura de Paz e Ndo Violéncia
em Beneficio das Criangas do Mundo. Brasilia: UNESCO; S&o Paulo: Associagdo Palas Athena,
2010, p. 11.

87 Cf. DURKHEIM, Emile. Ligées de sociologia, cit., p. 16.
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libertar da desigualdade de mérito. O apogeu da justica. Uma mistura de
consciéncia das elites e pensamento racional®®.

Os principios norteadores de nosso tempo parecem passar pelos
apontamentos feitos por Durkheim. Primeiramente, por conta do que representa a
forgca da moral social — uma sociedade moralmente coesa na qual a existéncia de
uma disputa pelos papéis sociais relacionados as questdes da divisdo do trabalho
e da propriedade privada tem na naturalizacdo destes mesmos seu sentido® — e,
segundo, por conta da noc¢ao de caridade, quer dizer, desta mescla da consciéncia
das elites — em pré da humanidade ou do sentimento de simpatia humana — com o
pensamento racional®.

Se a imaginagao utdpica tem a chance de se cruzar com a ruptura histérica
em um determinado momento memoravel, isto se deve ao fato da sociedade se
encontrar dividida entre dominantes e dominados, burgueses e proletarios,
colonizadores e colonizados, ricos e pobres, entre outros. Entretanto, ao se ter
substituidas as relagbes de dominagdo pela coercdo/coesdo social® tem-se
deslocada a imaginacao utdpica para o extremo oposto da ruptura histérica.

8 Cf. DURKHEIM, Emile. “Décima oitava ligao: a moral contratual (final)”. In: Licbes de sociologia,
cit., pp. 287-304.

% «(...) podemos dizer, portanto, que a divisdo do trabalho s6 produz a solidariedade se for
esponténea e na medida em que for espontdnea. Mas, por espontaneidade, deve-se entender a
auséncia, nao apenas de qualquer violéncia expressa ou formal, mas de tudo o que pode tolher,
mesmo que indiretamente, a livre expansao da for¢a social que cada um traz em si. (...) Numa
palavra, o trabalho s6 se divide espontaneamente se a sociedade for constituida de maneira que
as desigualdades sociais exprimam exatamente as desigualdades naturais”. DURKHEIM, Emile.
Da divisdo do trabalho social, cit., p. 395. Sera que aqui também ndo podemos pensar que no
momento histérico em que vivemos, quanto mais naturalizadas forem as idéias de
empreendedorismo e de capital humano, mais natural, espontnea e meritocratica torna-se-a a
desigualdade social?

% Neste caso, ndo de maneira ideal que Durkheim havia almejado para sua sociedade solidaria,
mas de modo que a classe dominante mantenha a sua exploragéo. José Arthur Giannoti, em um
debate com seus pares a respeito do fim ou do futuro do socialismo vai tratar desta questéo a partir
da diferenciacdo entre socialismo utdpico e cientifico: “Sejamos francos: socialista utépico todo
mundo €, e nos vimos até o presidente Sarney se declarar socialista, e o Delfim Netto etc. Se nos
nao trouxermos o conceito de socialismo ao seu contexto mais ou menos cientifico, todo mundo
vira socialista, e, quando todo mundo vira socialista, ninguém é mais socialista”. GIANNOTI, José
Arthur. “Adeus ao socialismo?”. In: Novos Estudos Cebrap, 1991, n. 30, p. 20.

%" N&o podemos nos esquecer que, como para Durkheim, a sociedade é maior do que a soma dos
individuos que nela vivem, a liberdade individual ser4d sempre socialmente coercitiva. Contudo,
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Ainda de um outro modo, esta tendéncia foi muito bem apontada por José
de Souza Martins na introducao de seu livro A sociedade vista do abismo. Nela, o
socidlogo nos mostra a armadilha conceitual em que caimos quando deslocamos
nosso foco das relagcdes de dominagdo — enunciadas pela contradicdo entre
capital-trabalho —, para a coesao/coercao social — enunciada pela questdo da
exclusdo social. Se aquela contradicdo pée em xeque as relacbes sociais de
producdo capitalista em que vivemos, a luta de classes e o socialismo, esta
questao nos insere no interior deste mesmo capitalismo, transmutando as préprias
contradicdes em problemas que podem ser resolvidos pela (e para) a reproducao

do sistema®.

A consequéncia deste deslocamento da imaginacao utépica se apresenta
ainda mais problematica a medida em que vamos percebendo como tratamos as
poténcias de novas rupturas histéricas que pipocam por todo o mundo junto do
carater destrutivo benjaminiano que as acompanham. Como a mudancga nao é sé

conceitual, mas também uma mudanca sensivel®, estas rupturas histéricas

guanto mais naturalizada torna-se a coer¢do, menos ela € sentida, e assim, maior é a sensagao de
liberdade. Ao meu ver esta € uma das questdes mais importantes que Durkheim nos coloca. Isto
porque devemos refletir acerca do que é a coergcdo social propria de cada sociedade, em termos
de papéis sociais, responsabilidades sociais, ou mesmo de uma moral social, e do que é
dominacgédo social, o que é uma parte da sociedade dominar por meio do sistema a outra. Com o
fantasma do autoritarismo constantemente nos rondando, distinguir dominagéo social (Marx) de
coercao social (Durkheim) é muito importante para questionarmos o que seria uma sociedade sem
dominagao, porém, com um certo grau de coercdo social. Para se ter uma idéia do que seria
pensar a coer¢ao social sem dominagao, basta a leitura dos trabalhos de Pierre Clastres relativos a
sociedade contra o Estado. Ver CLASTRES, Pierre. A arqueologia da violéncia, cit., e CLASTRES,
Pierre. A sociedade contra o Estado: pesquisas de antropologia politica. Sao Paulo: Cosac Naify,
2003.

% «A idéia da exclusdo pressupde uma sociedade acabada, cujo acabamento ndo é por inteiro
acessivel a todos. Os que sofrem essa privagao seriam os ‘excluidos’. No entanto, essa sociedade
acabada ndo existe em principio. A sociedade € um processo continuo de estruturagdo e
desestruturacdo. O que parece estruturado € recriado continuamente. E nesse ambito que as
rupturas, aquilo que se chama exclusao, sao reparadas, espontanea e continuamente”. MARTINS,
José de S. A sociedade vista do abismo: novos estudos sobre exclusio, pobreza e classes sociais.
Petropolis, RJ: Vozes, 2002, p. 46.

% 0 filosofo francés Jacques Ranciére nos mostra de maneira interessante o que esta em jogo ao
pensarmos a partir do sensivel. Ao tratar da rejeicdo dos imigrantes na Francga, ele escreve: “O
limiar dessa rejeicao ndo é, claramente, uma questao estatistica. Ha vinte anos, os imigrantes nao
eram muito menos numerosos. Mas eles tinham um outro nome: chamavam-se trabalhadores
imigrantes ou, simplesmente, operarios. O imigrante de hoje é um operario que perdeu seu
segundo nome, que perdeu a forma politica de sua identidade e de sua alteridade, a forma de uma
subjetivagéo politica do cdmputo dos incontados. Sé Ihe resta entdo uma identidade sociolégica, a
qual oscila entdo a nudez antropolégica de uma raga e de uma pele diferentes. O que ele perdeu
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passam a ser vistas como possibilidade de barbarie e o carater destrutivo, como
violéncia “sem sentido”. Ambos devem-se, 0 mais rapido possivel, sanar, pois
aparecem como casos isolados e sem qualquer relacdo direta com um projeto
politico, ou, principalmente, democratico. Para o socidélogo Marcio Bilharinho
Naves, “trata-se de negar o carater politico das lutas que ultrapassam os limites da
legalidade™*. E esta negacdo pode caminhar por diversos fluxos, dentre eles, dois

sobre 0s quais nos deteremos a partir de entao.

O primeiro fluxo é aquele que leva o carater politico das lutas que
ultrapassam os limites da legalidade para o campo da razdo: é pensar a relacao

entre politica e violéncia pela 6tica dos meios e fins.

Durante os séculos XIX e XX, na busca pela destruicio do modo de
producéo capitalista e pela formacado de um novo tipo de sociedade, construia-se
uma relacao entre politica e violéncia (violéncia esta mais préxima aquele carater
destrutivo) na qual ambas se tornavam complementares, € mesmo mais,
arriscando, indissociaveis. A violéncia, mesmo que somente como possibilidade,
perpassava a luta politica na destruicdo do sistema capitalista — imaginacao
utdpica somada a ruptura histérica. Isso fica claro, por exemplo, em textos como
Mensagem do Comité Central a Liga dos Comunistas (1850) de Karl Marx e
Friedrich Engels; A moral e a revolugcdo (1938) e a introducdo de Historia da
Revolugdo Russa (1929) de Leon Trotsky; Reflexbes sobre a violéncia (1908) de
George Sorel; Os condenados da terra (1961) de Franz Fanon e sua introducao

foi sua identidade com um modo de subjetivagdo do povo, o operario ou o proletario, objeto de um
dano declarado e sujeito que formaliza o litigio. E a perda do um-a-mais da subjetivagdo que
determina a constituicdo de um um-por-demais como doengca da comunidade. Celebrou-se com
estardalhaco o fim dos ‘mitos’ do conflito de classes e até se chegou a identificar o
desaparecimento das fabricas da paisagem urbana com a liquidagdo dos mitos e utopias. Talvez
se comece agora a perceber a ingenuidade desse ‘anti-utopismo’. O que se chama de fim dos
‘mitos’ € o fim das formas de visibilidade do espago coletivo, o fim da visibilidade da distancia entre
o politico e o sociolégico, entre uma subjetivacdo e uma identidade”. RANCIERE, Jacques. O
desentendimento: politica e filosofia. Sao Paulo: Ed. 34, 1996, p.119.

% Cf. NAVES, Marcio B. "A democracia e seu nao lugar". In: Idéias, n.1, IFCH/Unicamp, 1°
semestre de 2010, pp. 61-69.
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escrita por Jean-Paul Sartre; Critica da violéncia — critica do poder (1921), O
Carater Destrutivo (1931), Sobre o conceito de Histdria (1940) de Walter

Benjamin; Nicaragua, téo violentamente doce (1983) de Julio Cortazar.

Porém, por meio de Hannah Arendt pode-se perceber como a imaginacao
utdpica se separa da ruptura histérica. Em seu ensaio Sobre a violéncia, de 1968,
Arendt escreve:

7

“A prépria substancia da acado violenta é regida pela categoria meio-fim, cuja
principal caracteristica, quando aplicada aos negd6cios humanos, foi sempre a de
que o fim corre perigo de ser suplantado pelos meios que ele justifica e que séao
necessarios para alcanca-lo. Visto que o fim da agdo humana, distintamente dos
produtos finais da fabricacdo, nunca pode ser previsto de maneira confiavel, os

meios utilizados para alcangar os objetivos politicos sdo muito freqlientemente de

maior relevancia para o mundo futuro do que os objetivos pretendidos”.*

Ao tratar a violéncia como meio — instrumento — para alcangar um
determinado fim, Arendt insere-a no campo da razdo, lécus privilegiado do
esclarecimento, da linguagem, do dialogo, da tolerdncia, da civilizacdo, do
cosmopolitismo, da politica. Neste, a violéncia ndo sé perde quase todo o sentido
de estar no mundo®, como uma das Unicas possibilidades que lhe resta é
transmutar-se em barbarie. Dois fatos histéricos “comprovam” e “decidem” sobre
estas suspeitas: Auschwitz e o stalinismo. Exemplos nao sé da razao instrumental
— diferente da razao esclarecida — como também da violéncia instrumental, de

uma maquina industrial de morte, tendo em vista a construgdo de um futuro.

Se, por esse caminho, ainda ha a possibilidade da concepcao socialista do
salto, esta mesma se encontra num jogo de forcas entre a barbarie perpetrada
pelo capitalismo e o possivel retorno dos horrores alemao e soviético. O que resta
€ a violéncia ter de se explicar a todo instante ao esclarecimento. Resultado:

% ARENDT, Hanna. Sobre a violéncia. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1994, p. 14.

% Norbert Elias em seus estudos sobre o processo civilizador, vai mostrar como a agressividade e
a violéncia em nossa sociedade civilizada vao aos poucos se deslocando (recalcando?) do interior
das pessoas para o interior da sociedade por meio de invengdes técnicas, como, por exemplo, a
criacdo de instituicdes sociais para doma-las, disciplina-las e controla-las tal qual é caso do
monopdlio legitimo do Estado. A violéncia também pode ser desviada para algumas éareas
permitidas, como no esporte, a exemplo do boxe ou de outras modalidades esportivas, porém ela
ndo faz mais parte do comportamento “normal” das relagbes sociais. Ver ELIAS, Nobert. O
Processo Civilizador: uma Histdria dos Costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994.
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malabarismo politico-teérico de Theodor W. Adorno para separar a violéncia que
visa a construgdo do futuro, racional e humana, da violéncia fisica primitiva que
pode aparecer a qualquer momento e que esta relacionada a barbarie de um certo

passado:

“Suspeito que a barbarie existe em toda parte em que ha uma regressao a
violéncia fisica primitiva, sem que haja uma vinculacao transparente com objetivos
racionais na sociedade, onde exista, portanto, a identificagdo com a erupg¢ao da
violéncia fisica. Por outro lado, em circunstancias em que a violéncia conduz
inclusive a situagbes bem constrangedoras em contextos transparentes para a

geracao de condi¢cdes humanas mais dignas, a violéncia ndo pode sem mais nem

menos ser condenada como barbarie”.¥”

Na teoria, mesmo que dificilmente, ainda é possivel apostar na violéncia
esclarecida, mas na pratica, como no final dos anos de 1960, percebe-se que ja
h& uma escolha feita e que esta rejeita qualquer tipo de ruptura violenta, pois nao
da para apostar numa abertura do futuro que ndo seja certa e correta.

Todavia, se para Adorno ficar confuso ainda era possivel, para Hannah
Arendt isso ja ndo o é mais. Poder e violéncia sdo movimentos opostos. Poder —
que se identifica com a politica — corresponde a habilidade humana para agir em
concreto. Poder € um absoluto, um fim em si mesmo, como a paz, ndo um meio
para um fim, ele “é de fato, a prépria condigcdo que capacita um grupo de pessoas
a pensar e agir em termos das categorias de meios e fins”*®. Ja a violéncia, como
vimos, é um instrumento. Pode ser justificada num momento imediato, como na
autodefesa, porém sua justificacdo perde em plausibilidade quanto mais o fim
almejado distancia-se no futuro, como na busca por uma sociedade sem classe.
Aqui ndo ha confusado, simplesmente porque o futuro é construido no presente
através de uma utopia buscada no passado — a Agora grega. Qualquer tentativa

de ruptura histérica com o presente torna-se perigosa, pois uma mudanca radical,

% ADORNO, Theodor. “A Educagao contra a barbarie”. In: Educagdo e emancipacdo. Sao Paulo:

Paz e Terra, 2000, p. 160.

% Ver PERES, Marcos F. “A astucia da dialética”. In: Folha de S&o Paulo, Caderno Mais,
31/08/2003, e também, ADORNO, Theodor, e MARCUSE, Hebert. “Cartas de Adorno e Marcuse”.
Disponivel em: http://antivalor2.vilabol.uol.com.br/textos/frankfurt/adorno/adorno_23.html. (Acesso
em 30/09/2008).

% Cf. ARENDT, Hannah. Op. cit., p. 41.
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por um futuro incerto, tem grandes chances de dar errado, como aconteceu na

Uniao Soviética, ou na Alemanha.

s

Separar os elos que articulam politica e violéncia tem seu preco. E o que
Marcio Bilharinho Naves exemplifica pelo julgamento do “caso Battisti”’?’. Ao
retirar o carater politico das acdes de Cesare Battisti membro de uma
organizacdo armada comunista cuja atividade visava objetivos extremamente
politicos, o que sobra € um assassino comum, um terrorista desumano. Contudo,
como lembra Naves, Battisti s6 vem a ser um assassino e terrorista comum
porque no contexto histérico em que lutava, a ltalia era “um pais no qual estaria

em vigor a plena democracia” e, deste modo:

“Haveria, assim, uma contradi¢do insanavel entre a agao politica ndo prevista
legalmente e o 'regime democrético', o que levaria a essa desqualificagdo da
propria natureza do ato praticado, de 'politico’ para 'comum'. S6 seria possivel,
assim, a existéncia dessa figura do 'delito politico' quando fossem os atos assim
tipificados cometidos em sociedades ndo democraticas, em ditaduras que nao
observassem aquele conA'unto de principios garantidores das liberdades publicas e
dos direitos individuais".""!

O segundo fluxo leva este mesmo carater politico das lutas que
ultrapassam os limites da legalidade para o campo imprevisivel das explosdes
sociais e a violéncia, neste caso, deixa de estar relacionada com meios e fins para

configurar-se em uma densa névoa que se precipita.

Em meados dos anos 1960, ocorreram varios levantes em comunidades
negras ao longo dos Estados Unidos — Los Angeles (1965), Chicago (1966),
Newark e Detroit (1967), Boston (1968), entre outras. Em julho de 1967, enquanto
sucediam os levantes em Detroit, o presidente estadunidense, Lyndon B. Johnson,
criou uma comissdo para analisar as causas dos tumultos e tentar encontrar

solugdes para que estes ndo mais ocorressem. O resultado foi o “Relatério da

1% ver a cronologia do caso em: http://www.estadao.com.br/noticias/nacional,confira-a-cronologia-
e-entenda-o-caso-battisti,341730,0.htm (Acesso em: 17/02/2011). E para um debate mais
adprofundado sobre o caso, consultar http://passapalavra.info/?p=30200 (Acesso em: 17/02/2011).
% NAVES, Marcio B. Op. cit., p. 63.
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Comissao Consultiva Nacional sobre as Desordens Civis" (Report of the National

Advisory Commission on Civil Disorders), que também ficou conhecido como

“Relatério Kerner” (Kerner Report)'%.

Ao analisar as causas para a explosdo de violéncias nas comunidades

negras, a comissao chegou a seguinte conclusao:

‘A desordem ndo irrompeu como o resultado de um Unico incidente
‘desencadeador’ ou ‘precipitador’. Ao invés disso, foi gerada a partir de uma
atmosfera social cada vez mais perturbada na qual uma série de eventos de
tensdo crescentemente elevada durante semanas ou meses articulou-se nas
mentes de muitos na comunidade Negra com o reservatério de queixas
subjacentes. Em algum momento da tensao crescente, um outro incidente — em si
mesmo rotineiro e trivial — tornou-se a gota d’agua e a tensdo transbordou em

violéncia”.'®

Violéncia como condensacéao, precipitacdo e explosdo de uma atmosfera
densa, reprimida ao longo do tempo, que rompe com um simples estopim...
segundo o relatério, em metade dos casos, o incidente “final” que levara aquelas

explosdes foi algum tipo de agao policial.

Acontecimento, porém, que pelo seu grau de imprevisibilidade, pelo seu
imediatismo, pela falta de um projeto aparente, necessita de conexdes. Guy
Debord percebe isto ao escrever sobre Watts:

“E todos aqueles que chegaram a ver as ‘justificativas aparentes’ da raiva dos
Negros de Los Angeles, mas certamente ndo a justificativa real, todos os
pensadores e ‘responsaveis’ pela esquerda mundial, pelo seu fim, lamentaram a
irresponsabilidade e a desordem, a pilhagem e, sobretudo, o fato de que seu
momento inicial fosse os saques as lojas contendo alcool e armas, e os 2000
focos de incéndio contados, com o0s quais os ‘pretoleiros’ (pétroleurs) de Watts
clarearam sua batalha e sua festa. Quem saiu, portanto, em defesa dos
insurgentes de Los Angeles, nos termos em que merecem? NO6s o faremos.
Deixemos os economistas chorarem pelos 27 milhdes de ddlares perdidos, e 0s
urbanistas por um de seus mais belos supermarkets tornado fumaga, e Mcintyre
pelo seu assistente de xerife abatido; deixemos os sociologos se lamentarem pelo
absurdo e embriaguez nessa revolta. E o papel de uma publicacéo revolucionaria

192 Pois quem presidiu a Comissdo Consultiva Nacional sobre as Desordens Civis foi o governador

de lllinois, Otto Kerner Jr.

1% Pode-se encontrar alguns excertos deste relatério em: “Our Nation Is Moving Toward Two
Societies, One Black, One White—Separate and Unequal’: Excerpts from the Kerner Report.
Disponivel em: http://historymatters.gmu.edu/d/6545/ (Acesso em: 27/01/2011). Tradugao propria.
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nao apenas dar razao aos insurgentes de Los Angeles, mas de contribuir a dar-

lhes suas razdes, explicar teoricamente a verdade cuja agao pratica aqui exprime

a pesquisa”.'®

Aqui ndo se trata apenas de dar voz aos insurgentes, mas de construir
conexdes entre os mesmos e um determinado tipo de imaginacao utépica. E unir
dois tipos de insuportavel: aquele da Revolugcdo Russa, na qual “as massas
entram em estado de revolugdo ndo com um plano preestabelecido de
transformacao social, mas com o amargo sentimento de nao lhes ser mais
possivel tolerar o antigo regime”'% lancado por Trotsky com aquele da Noite dos

proletarios exprimido por Ranciéere:

“Quem sao? Algumas dezenas, algumas centenas de proletarios que tinham vinte
anos por volta de 1830 e que nessa época decidiram, cada um ao seu modo, nao
mais suportar o insuportavel. Ndo exatamente a miséria, os baixos salérios, os
alojamentos desconfortaveis ou a fome sempre rondando, mas, fundamen-
talmente, a dor pelo tempo roubado a cada dia trabalhando a madeira ou o ferro,
costurando roupas ou fazendo sapatos sem outro objetivo sendo o de manter
indefinidamente as forcas de serviddo e da dominacao”.'®
Insuportaveis distintos, muitas vezes contraditérios, mas que de certo modo
precisam se conectar para potenciar, por um lado, as imaginagdes utépicas — de
Debord, de Trotsky e dos proletarios de Ranciere — e, por outro, a luta politica

naquilo que seria apenas percebido como um surto de desordem.

Contudo, o que acontece quando o insuportavel das massas nos levantes
somente encontra o suportavel e o possivel da reproducdo social no sistema

democratico capitalista? Podemos retornar a Adorno e pensar que a “violéncia”

% DEBORD, Guy. Op. cit., s.p.

195 Gf. TROTSKY, Leon. A histéria da Revolugdo Russa. Rio de Janeiro: Saga, 1967, p. 16.

1% RANCIERE, Jacques. A noite dos proletdrios: arquivo do sonho operdrio. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 9. O que é interessante notar no “insuportavel” de Ranciére é que
ele faz parte de uma partilha do sensivel que vai se construindo com o tempo e de acordo com as
conexdes e desconexdes que vao acontecendo. Diferentemente do insuportavel de Trotsky,
segundo o qual o préprio insuportavel das massas deve encontrar aquele do partido de vanguarda,
do centro dirigente, como seu guia, para Ranciére é no jogo de for¢a entre intelectuais e partilha do
sensivel que se constrdi a propria imaginagao utépica: “Se € a palavra dos apéstolos ‘burgueses’
que provoca ou aprofunda essa fratura no curso diario dos trabalhos, pela qual os proletérios sao
arrastados a espiral de uma outra vida, o problema comeg¢a quando os pregadores querem fazer
dessa espiral a linha reta que leva as manhas do Trabalho novo, querem fixar seus fiéis a boa
identidade de soldados do grande exército militante e de protétipos do trabalhador do futuro”. /dem,
p. 12.
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gerada na luta tem necessariamente de se explicar ao esclarecimento, como
ocorrido nos banlieues franceses em 2005. Se houve, nesta ocasido, uma certa
euforia por parte dos intelectuais de “esquerda”, dificilmente estes apresentaram
qualquer postura'® e enquanto isso a direita j4 espumava toda sua carga de raiva
para o acontecimento. A tal postura de apoio aos insurrectos sé foi surgir quando
estes disseram a que vieram: “queremos a saida de Nicolas Sarkozy do Ministério
do Interior”. Neste momento, aliviados, pois a poténcia de barbarie tornou-se um
“projeto politico” da prdpria massa insurrecta, e assim, identificado o inimigo, o

esclarecimento pode “respirar aliviado”.

Esta falta, num primeiro momento, de conexdes e de redes entre 0s
émeutiers franceses e os intelectuais de “esquerda” talvez nos indique a armadilha

qgue estamos construindo pelos dois lados.

Aquele da postura do intelectual mostra que ndo sabemos mais o que fazer
com o cruzamento de categorias tais como violéncia, democracia, direitos
humanos, liberdade, igualdade. Em um momento histérico em que o fim do

capitalismo ainda estava em jogo, estas categorias entravam na disputa politica’®®,

107 Angelina Peralva, ao analisar o émeute francés de 2005 em comparacdo aos anteriores, vai
escrever: "Pela primeira vez em 25 anos, no entanto, a violéncia afetou o territétio nacional no seu
conjunto. Pela primeira vez, também, sindicatos, associagées e partidos de esquerda mantiveram-
se praticamente silenciosos. E a importancia adquirida pela presenca da imprensa internacional na
cobertura dos acontecimentos ndo tem termo de comparagdo com qualquer outra situagao do
mesmo tipo". PERALVA, Angelina. “Levantes urbanos na Franga”. In: Tempo Social, vol.18, n®1,
junho de 2006, p. 94. Grifos meus.

1% O presidente do Comité Noruegués do Prémio Nobel, Thorbjern Jagland, na entrega do Prémio
Nobel da Paz de 2010 ao prisioneiro politico chinés Liu Xiaobo, afirmou em seu discurso essa
disputa abertamente, além de mostrar o deslocamento dos vetores politicos no campo de forcas
atual: “Durante a Guerra-Fria, as conexbes entre paz e direitos humanos estavam em disputa.
Desde seu final, entretanto, pesquisadores da paz e cientistas politicos quase sem excegao
enfatizaram o quao préximas estas conexdes estdo. Este &, supostamente, um dos mais 'robustos'
veredictos a que eles chegaram. Democracias podem guerrear contra ditaduras, e tem certamente
travado guerras coloniais, mas ndo ha, aparentemente, nenhum simples exemplo de uma
democracia guerreando contra outra democracia”. Disponivel em:
http://nobelprize.org/nobel_prizes/peace/laureates/2010/presentation-speech.html  (Acesso em:
14/02/2011). Tradugéo propria e grifos meus. Podemos ver essa disputa operando pela esquerda
em textos como: LENIN, Vladimir I. Como iludir o povo com os slogans de liberdade e igualdade.
Séo Paulo: Global, 1979, e TROTSKY, Leon. A moral e a revolugéo: a nossa moral e a deles. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1978.
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porém, em nossa sociedade fukuyamista, elas aparentam se dividir entre valores

universais e tabus'®.

Ja daquele dos insurrectos, as manifestacdes tornam-se vazias de sentido,
apenas reforcando a divisdo das categorias mencionadas entre valores universais
e tabus, e assim criando uma espécie de circulo vicioso no qual o jogo entre a
violéncia sofrida e a violéncia explosiva parece ndao mais conectar-se as lutas

politicas, como apontado pelo jornal Libération:

“Os émeutiers estdo sozinhos. Nao contam com nenhum apoio politico. E verdade
que é muito dificil defendé-los. Sao agressivos e violentos. Tém no mais das vezes
um presente ou um passado de delinqlentes. (...) Nada tém a dizer senao exprimir
0 misto de emocgéo e de raiva que tomou conta deles depois da morte de Ziad B. e
Banou T., e das afirmagbes do ministro do Interior. (...) Véem-se assim
irremediavelmente aprisionados numa relacdo exclusiva com a norma e a moral,
irremediavelmente marginalizados e construidos como problemas: os que eles
sofrem e 0s que eles geram. E a violéncia de que fazem uso, por um efeito de
siderag?oo, refor¢a o circulo vicioso e justifica que sejam mantidos como seres a
parte".

Este circulo vicioso aparece mais claramente no artigo que David Brooks
escreveu para o New York Times a respeito do mesmo acontecimento. O jornalista
compara os jovens dos banlieues franceses aos ‘gangsta rap’ estadunidenses:

“(...) o que estamos vendo na Franga ja sera conhecido de qualquer pessoa que
tenha assistido a ascensao do ‘gangsta rap’ nos EUA. Pega-se uma populagdo de
jovens oprimidos pelo racismo e que tém oportunidades limitadas pela frente e se
apresenta a eles uma cultura que o0s encoraja a tornar-se exatamente o tipo de
pessoas que a sociedade preconceituosa acha que eles sdo. E, depois, chama-se
isso de auto-afirmacao orgulhosa, tomar posse de seu préprio poder. Pegam-se
homens que, para a policia, ja sdo suspeitos em funcao de sua cor, e se romantiza
e encoraja a criminalidade entre eles, para que passem a ser de fato desprezados

19 Se a explosdo de violéncia ja se torna um tabu ao analisarmos os levantes sociais de grupos
com os quais temos uma certa afinidade, como os imigrantes europeus, as camadas pobres de um
pais, tal como nos levantes de Mogambique, ou mesmo 0s negros estadunidenses, imagine-se
qguando este tipo de acontecimento é propiciado por grupos com os quais a identificagdo ja néo é
tdo simples e clara, como nos casos dos ataques terroristas em Nova York em 2001 ou do grupo
de criminosos organizados (PCC) em Sao Paulo em 2006.

M0« g jeunes des quartiers difficiles ne voient du «modéele social frangais» qu'une grise prison”. In:
Libération, 09/11/2005 apud PERALVA, Angelina. Op. cit., nota 14, pp. 95, 96.
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e maltratados. Incentiva-se neles a idéia de desafiar a opressdo, aderindo a

autodestruicdo”.""

O que resta entdao? O que significaria ndo se tornar “exatamente o tipo de
pessoas que a sociedade preconceituosa acha que eles sao”? Seria aceitar as
oportunidades limitadas oferecidas pela sociedade opressora em que vivem? Ou,
seria discutir e negociar seus problemas democraticamente com o Estado e o
restante da sociedade civil francesa? Neste caso, ndo podemos esquecer que um
dos principais representantes do Estado francés, a época Ministro do Interior,
Nicolas Sarkozy, uma semana antes do acontecimento estourar nas periferias de
Paris, reforcou esse mesmo preconceito, chamando esses jovens de ‘“ralé”
(“racailles”). E em se tratando de sociedade civil, também vale a pena lembrar que
depois de tudo que ocorreu no final de 2005, o povo francés elegeu 0 mesmo
Sarkozy, no inicio de 2007, como presidente da Franca.

A falta de conexdes e redes entre os insuportaveis é um dos fatores que
leva a responder-se a questdo sobre o que resta tal como David Brooks o faz:
“‘Realmente ndo existe saida para esses jovens”. Nao ha como existir aqui o
carater destrutivo benjaminiano. Nao existe saida, pois ndo existe abertura para
respirar, pois cada espaco destrutivamente aberto é potencialmente prejudicial a
ordem social e sua moral cosmopolita e deve ser rapidamente fechado. A Unica
solucdo possivel &€ ndao ter nenhuma solucao, é, assim, jogar na lata-de-lixo da

histéria, no minimo, uma geracgao inteira de “perdedores”.

Romper com essa armadilha n&o significa mais simplesmente “reinventar a
utopia” ou entrar em um cabo de guerra para trazer a imaginacao utépica de volta
para o lado da ruptura histérica, mas, talvez, participar de duas “missées

impossiveis”: a primeira, homérica, conseguir perceber ndo s6 os contornos do

""" BROOKS, David. “Gangsta rap’ em francés™. In: Folha de Sdo Paulo, 13/11/2005. Disponivel
em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft1311200506.htm ou, para a versdo em inglés, em:
http://thedigest2.blogspot.com/2005/11/gangsta-in-french.html (Acesso em: 14/02/2011).
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"2 'mas, também e

“‘grande monstro” que se encontra do outro lado da corda
principalmente, projetar seu tamanho, sua forca e seu poder de regeneracao e de
contaminacao; e, feito isso, vem a insercdo na segunda missdo, desta vez,
sacrificial, o colocar-se diante do seguinte dilema: é melhor deixar 0 monstro em

paz ou furioso?

O papel da violéncia no pensamento e na militdncia de esquerda, na
maioria das vezes, vem acompanhado de uma contrapartida, a saber, a violéncia
na histéria, como bem apontado por Helenice Rodrigues da Silva em seu artigo
sobre a tematica da desobediéncia civil durante a guerra da Argélia''®, esta
“violéncia primeira” que traz a realidade de opressao tanto dos povos colonizados
como de todas as classes dominadas''*. Sabe-se que o “monstro” é violento e
trazer a tona esta sua caracteristica sempre foi uma das forgas argumentativas
daqueles que lutam contra ele. Agora, estar preparado para enfrenta-lo é notar
suas outras caracteristicas, aquilo que o faz supremo neste nosso momento

historico.

Perceber os contornos deste grande “monstro” ndao é uma tarefa nova,
alias, isto ja foi feito de maneira exaustiva, séria e bastante competente ao longo
dos ultimos séculos, principalmente a partir de obras emblematicas como O

Capital de Karl Marx, A ética protestante e o espirito do capitalismo de Max

"2 Para podermos pensar com Donna Haraway sobre o sonho utépico da esperanca de um mundo
monstruoso, nada melhor que primeiramente perceber o “grande monstro” do qual ja fazemos
parte.

13 Ver SILVA, Helenice R. da. “A violéncia na histéria e a legitimidade da desobediéncia civil”. In:
Histdria: Questdes e Debates. Curitiba: Editora da UFPR, n.35, 2001, pp. 43-60.

"% E que, como Walter Benjamin nos lembra, deve ser uma das forgas motrizes da luta politica
revolucionaria: “O sujeito do conhecimento historico é a prépria classe oprimida, a classe
combatente. Em Marx ela se apresenta como a Ultima classe escravizada, a classe vingadora que,
em nome de geragdes de derrotados, leva a termo a obra de libertagdo. Essa consciéncia que, por
pouco tempo, se fez valer ainda uma vez no ‘Spartacus’, desde sempre escandalizou a
socialdemocracia. No decurso de trés decénios, a socialdemocracia quase conseguiu apagar o
nome de um Blanqui, cujo som de bronze abalara o século anterior. Ela teve comprazer em atribuir
a classe trabalhadora o papel de redentora das geragdes futuras. Com isso ela Ihe cortou o tendao
da melhor for¢a. Nessa escola a classe trabalhadora desaprendeu tanto o édio quanto a vontade
de sacrificio. Pois ambos se nutrem da visdo dos ancestrais escravizados, e ndo do ideal dos
descendentes libertados”. BENJAMIN, Walter. “Tese XII”. In: LOWY, Michel. Walter Benjamin:
aviso de incéndio: uma leitura das teses ‘Sobre o conceito de histdria’. Sdo Paulo: Boitempo, 2005,
p. 108.
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Weber, O imperialismo: a fase superior do capitalismo de Vladimir Lénin, dentre
outras. O que parece ter sido subestimado € a tentativa de compreender este
mesmo monstro pelo seu tamanho, seu poder de regeneracao e de contaminacao
e sua forca. Matar o “monstro” aparentava ser uma tarefa nao sé possivel, como
provavel e urgente. Muito se apostou em sua destruicdo pelo desenvolvimento das
forcas produtivas, pela estatizacdo da propriedade privada dos meios de
producédo, pelo empobrecimento cada vez maior da classe trabalhadora ou pela
sua tomada de consciéncia, pelas lutas populares progressivas tais como a da
educacao e da reforma agraria, pelas guerras de libertacdo nacional, pela luta

contra o imperialismo e a dependéncia, entre tantas outras.

Contudo, nao somente o “monstro” ndo morreu, como se mostrou préximo
da indestrutibilidade. Isto pode ter ocorrido por um erro de percepcao, pois este
“‘monstro” foi imaginado como uma “maquina social rigida”, nos moldes da
Segunda Revolugao Industrial, com seus aparelhos ideoldgicos firmemente
territorializados — mais parecido com o andrdide T-101 representado por Arnold
Schwarzenegger em O exterminador do futuro (The Terminator), de James
Cameron —, mas, com o tempo, abriu-se para a percepc¢ao de que se parecia mais
com uma “maquina social molecular”, isto €, ao mesmo tempo estrutura e
processo, arvore-raiz e rizoma, aparelho estatal e maquina de guerra némade,
totalidade e fragmento, rigido e liquido, dinossauro e virus — assim como o

andrdide T-1000 da sequiéncia do filme citado.

Uma das principais caracteristicas deste “monstro” €, em primeiro lugar, seu
gigantesco poder de regeneracao e de contaminacao. Ele, além de ndao enxergar
problemas em arriscar perder algumas partes de seu corpo ao curso do processo
histérico, também mostrou uma capacidade incrivel de implantar membros e

absorver fluxos de seus inimigos e, assim, renovar constantemente sua energia.

E possivel perceber o grau desta forca regenerativa e contaminante quando
remetemos nossa imaginacao a uma espécie de mosaico no qual se encaixam

varias pecas que parecem ser tdo dispares entre si, mas que entretanto dao
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sentido ao todo. E deste modo que existe a possibilidade de conectar a anélise
que Paulo Arantes faz da “estratégia dos dois passos de Wallerstein”, estratégia

que consiste no modelo de buscar primeiro a conquista do poder e depois a
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transformacao do mundo' °, aquela de Kurz sobre a matriz genética comum ao

primeiro, segundo e terceiro mundos e também, em se tratando de terceiro

mundo, aquela de Francisco Oliveira a respeito do Ornitorrinco em que se

|116

transformara o Brasil' >, e ainda mesmo pensar como as crises econdmicas

podem ser entendidas como desaceleracdes forcadas, momentos de atualizacéo,

de estouro da bolha, mas que ja intrinsecamente direcionados para a préxima

"7 & também refletir acerca da

118, e

aceleracao, como apontado por Vladimir Safatle
critica de Ranciére quanto a liquidacdo de maio de 68 pela propria esquerda
daquela de Fredric Jameson ao tratar de como tanto a cultura marginal quanto a
cultura de esquerda vao sendo ndo apenas “desarmadas”, mas principalmente,

“reabsorvidas” e potenciadas pelo proprio sistema''®, assim como daquela de

1% “Na opinido do mesmo Wallerstein, uma estratégia autodestrutiva (selfdefeating), em funcao da

limitagdo do poder de Estado na economia-mundo capitalista, um espagco econbmico de
acumulacdo hierarquicamente distribuido por jurisdicdes politicas em competicdo, visando
justamente ascender na referida hierarquia ou entdo simplesmente ndo se deixar rebaixar e
dominar. Ao tomar o poder central nessas condigbes, os movimentos anti-sistémicos acabam
fortalecendo o proprio sistema de concorréncia interestados, exercendo inclusive as fungdes de
classe dominante em relagdo as suas préprias populagdes, por mais igualitarios que tenham sido
0S seus propodsitos originais, sem mencionar o fato de que a desconexao antiimperialista,
inaugurada pela via soviética da economia de comando, condenava o pais aos horrores da
acumulagao primitiva num sé pais, transformando-se aos poucos numa Unica fabrica em regime de
caserna”. ARANTES, Paulo E. Op. cit., p. 146.

16 «O Ornitorrinco é a excegdo permanente, porque ja ndo ¢ singularidade: ele contém todos os
elementos do original desenvolvido, j& ndo ha espacgos pré-capitalistas, j& ndo ha fronteiras de
expansdo do capital. O alto desemprego — 20% em S&o Paulo — ndo é sinal de desocupagao de
fatores — obrigado, neoclassicos — por insuficiéncia de capital, mas, o contrario, por excesso de
capitalizagdo. E a cépia do original que causa o desemprego e a péssima distribuicdo de renda,
gue se agravara na medida em que o desenvolvimento é retomado, e o sera, de forma
intermitente, mas sem sustentabilidade”. OLIVEIRA, Francisco de. “O Estado e a excegéo: ou o
Estado de Exce¢ao?”. In: Revista Brasileira de Estudos Urbanos e Regionais. Vol. 5, n. 1, maio de
2003, pp- 11, 12.

7. SAFATLE, Vladimir. “Marina Silva em Wall Street”. In: Folha de Sao Paulo, 04/10/2010.
Disponivel em: http://www1 .folha.uol.com.br/fsp/poder/po0410201025.htm ou
http://www.ihu.unisinos.br/index.php?option=com_noticias&ltemid=18&task=detalhe&id=36935
SAcesso em: 18/02/2011).

'8 Cf. RANCIERE, Jacques. “Vamos invadir!”. In: Folha de Sdo Paulo, 04/05/2008. Disponivel
em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0405200811.htm ou
http://relatividade.wordpress.com/2008/05/22/268/ (Acesso em: 18/02/2011).

1,19 Cf. JAMESON, Fredric. Pds-modernismo: a Iégica cultural do Capitalismo Tardio. Sao Paulo:
Atica, 1996.
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Carlos Tena ao mostrar que uma poténcia de contestacdo, como o foi o

Woodstock, passa pela industria estadunidense através da relacdo censura-

escandalo-controle-suavizacdo-relancamento'®, e, por fim, tantos outros

fragmentos que parecem isolados, e que mostram como o capitalismo contamina
e se apropria de quaisquer alternativas a si mesmo além de constantemente estar

se transmutando e se regenerando.

Porém, voltando ao carater destrutivo de Walter Benjamin, existem

momentos em que “0 mundo se simplifica terrivelmente quando se testa o quanto

n121

ele merece ser destruido” . E ao simplificarmo-lo véem aos nossos olhos seus

terriveis tamanho e forga.

Pode-se entender assim, ao contrério do discurso de Thorbjern Jagland'?,

a histéria das democracias ocidentais e sua “perfeita” conexao entre paz e direitos
humanos como a histéria de uma “guerra santa” contra qualquer alternativa
possivel ou mesmo impossivel. Nesta guerra se incluem todos os meios
imaginados: assassinatos, subornos, extorsées, embargos, genocidios, entre
outros. Isso fica patente nas palavras de John Perkins no livro Confissées de um

Assassino Econémico:

“Assassinos econ6micos’ (AEs) sado profissionais altamente remunerados cujo
trabalho é lesar paises ao redor do mundo em golpes que se contam aos trilhdes
de dodlares. Manipulando recursos financeiros do Banco Mundial, da Agéncia
Americana para o Desenvolvimento Internacional (USAID), além de outras
organizagoes americanas de ‘ajuda’ ao exterior, eles os canalizam para os cofres
de enormes corporagbes e para os bolsos de algumas familias abastadas que
controlam os recursos naturais do planeta. Entre os seus instrumentos de trabalho
incluem-se relatérios financeiros adulterados, pleitos eleitorais fraudulentos,
extorsdo, sexo e assassinato. Eles praticam o velho jogo do imperialismo, mas um
tipo de jogo que assumiu novas e aterradoras dimensdes durante este tempo de
globalizacdo. Eu sei do que estou falando; eu fui um AE”.'®

20 TENA, Carlos. “Rock'n’Roll: grandezas e miséria (parte1)”. In: Rebelién. Disponivel em:
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=122821 (Acesso: 21/02/2011).

2 BENJAMIN, Walter. “O cardter destrutivo”, cit.

122 Ver nota 108.

123 PERKINS, John. Confissées de um Assassino Econémico. Sao Paulo: Cultrix, 2005, p. 9.
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Uma guerra que mostra o tamanho e a forga deste “monstro” ao longo do
século XX e que também pode ser percebida, por exemplo, nas palavras do
General Lebnidas Pires Gongalves durante uma entrevista a respeito dos 25 anos
da ditadura militar no Brasil para o canal de televisdo Globo News. Ao comentar
que o exército brasileiro estava em guerra contra os “subversivos”, que em seu
entender eram as pessoas “anti-sistémicas”, o General entdo diz:

“Guerra é guerra. Guerra ndo tem nada de bonito, s6 a vitéria. E nés a tivemos. A

vitéria foi nossa, porque esse pais caiu na democracia que nés queriamos”.'*

Neste caso, € possivel se pensar que se trata apenas de um revisionismo
histérico por parte do General que, agora, passados 25 anos, pode encarar aquele
acontecimento da maneira que quiser porém, j& em meados dos anos 1980, o
comandante da United State Mariner Corps, o Major Alan S. Craig, escreve um
ensaio intitulado O inimigo interno: insurgéncia no Brasil (The internal enemy:
insurgency in Brazil) que aborda a guerra entre o exército brasileiro e os
“subversivos” comunistas e que no capitulo seis chamado Poderia acontecer de

novo? consta enunciado:

“A minha opiniao é que o governo brasileiro estd em posigcao de resistir a qualquer
insurreicdo num futuro préximo. Obviamente ha problemas que podem causar
sérias efervescéncias, mas a capacidade do partido comunista induzir uma revolta
forte o suficiente para superar a forgca militar do pais parece insuficiente. O
movimento do governo, longe de sua posigao democratica atual, em direcdo a um
governo forte de esquerda somente motivaria os militares a tomarem de novo o
poder. Enquanto os militares permanecerem anticomunistas, o sucesso futuro de

uma insurreicéo parece muito duvidoso".'?®

Diante disso, a questao que segue martelando na cabeca é: em que medida
a democracia ganhou a luta contra a ditadura devido as “forcas da ordem” terem

vencido a sua guerra contra os “subversivos”?

124 Entrevista concedida a Geneton Moraes Neto que foi ao ar no dia 03 de abril de 2010.
Disponivel em: http://video.globo.com/Videos/Player/Noticias/0,,GIM1241580-7823-
GENERAL+LEONIDAS+FALA+SOBRE+OS+ANOS+DO+FIM+DO+REGIME+MILITAR,00.html
gAcesso em: 18/02/2011).

% CRAIG, Alan S. “The internal enemy: insurgency in Brazil”. Disponivel em:
http://www.globalsecurity.org/military/library/report/1986/CAS.htm  (Acesso em: 18/02/2011).
Traducgao prépria.
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Esta questao também é abordada em uma das cenas finais do filme Medo e
Obsessao (Land of Plenty) do diretor alemdo Win Wenders. O filme retrata o
encontro de Lana, uma jovem militante humanitaria e cosmopolita que, com a
morte da mae, volta aos Estados Unidos para tentar se relacionar com seu tio
Paul, um veterano de guerra que depois do 11 de setembro entra numa parandia
patridtica e xendfoba, transformando-se num pseudo-agente. Obcecado pela
necessidade de identificar os inimigos, Paul vigia as ruas da cidade de Los
Angeles em busca de ameacas arabes terroristas. Num determinado momento, os
dois conversam a respeito da guerra do Vietna. Paul diz que os norte-americanos
ganharam a guerra, para surpresa de Lana que, entdo pergunta:

“Metaforicamente?”, obtendo a seguinte resposta:

“N&o era sé a guerra do Vietna, sabe. Também tinha outro probleminha chamado
'‘Guerra Fria'. Detivemos o avangco do comunismo durante 10.000 dias. Criamos
uma fronteira na selva. E ao final a cruzaram, mas quando o fizeram... ja néo
tinham forgas. Estavam exaustos. Foi um momento critico. Num lugar critico.
Ganhamos”.'*®

Contudo, lembrando-nos de Fukuyama, este lado da forgca bruta, politica e
econbmica nunca vem desacompanhado da mao que afaga, o que anuvia ainda

mais nossa percepc¢ao, como indicado por Serge Latouche:

“A orgia sanguinaria dos conquistadores, a auri sacra fames dos aventureiros,
fenbmenos que nunca desapareceram de fato e ainda estdo presentes na
rapacidade das empresas transnacionais, na violéncia dos mercenarios ou no
abuso dos especialistas, ndo passam de ‘rebarbas’, espetaculares certamente
mas, pesando tudo, efetivamente secundarias no drama césmico da dinamica das
sociedades. A dedicagdo sem limites dos construtores de império, a abnegagao
sem fronteiras dos médicos, a solicitude dos irmaos dos homens, o amor ao
proximo dos missionarios, a competéncia solidaria dos técnicos, e até mesmo o
ardor internacionalista e a abnegacao dos revolucionarios profissionais, sdo os

verdadeiros autores do drama da desculturagao”.'”

Todavia, qual a importancia de se ter em mente isso tudo, chaves de
entendimento tdo dispares e muitas vezes sem qualquer ligacao aparente entre
si? Certamente, ter tudo isso em mente ndo é apenas importante, como crucial

para se perceber o tamanho do campo de luta além das forcas nele envolvidas,

126 \WENDERS, Win. Land of Plenty [Medo e Obsessao]. Alemanha, Estados Unidos, 2004.
27 LATOUCHE, Serge. Op. cit., p. 67.
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principalmente neste momento ndo sé fukuyamista (e durkheimiano) como de
declaragéao de guerra em nome da paz e da democracia, como o faz Jagland em

seu discurso ou ainda Anthony Giddens quando escreve:

"O campo de batalha do século XXI ira opor o fundamentalismo a tolerancia
cosmopolita. Num mundo globalizante, em que a informagdo e imagens sao
rotineiramente transmitidas através do mundo, estamos todos regularmente em
contato com outros que pensam, e vivem, de maneira diferente de nés. Os
cosmopolitas acolhem essa complexidade cultural com satisfagdo e a abragam. Os
fundamentalistas a véem como perturbadora e perigosa. Seja nos campos da
religido, da identidade étnica ou do nacionalismo, eles se refugiam numa tradicao

renovada e purificada - e, com muita freqiiéncia, na violéncia".'®

O campo de batalha apresenta uma divisdo muito bem tracada, classificada
e ordenada entre bem e mal que, como podemos notar, ndo aparece apenas no
discurso do ex-presidente estadunidense George W. Bush e na sua guerra contra
o terrorismo. Talvez, ela esconda alguns problemas e formula¢cdées importantes
tais como: o quanto de fundamentalismo ha nessa tolerancia cosmopolita? Ou
ainda: que tipo de humanismo esta tolerancia apresenta e representa? Aquele
humanismo que Heiner Miller empresta do comunismo € com o qual Albert
Camus presenteia seu homem revoltado, a saber do “TODOS OU NENHUM”, ou
aquele que Susan George apresenta em seu livro O Relatdrio Lugano, descrito
logo abaixo?

“Em 1948, quando os signatarios da Declaracdo se reuniram em assembléia, a
populacao era de cerca de 2,5 bilhées de habitantes. Na época, esse objetivo era
utdpico; hoje, estd completamente fora de questdo: é impossivel garantir esses
‘direitos’ para seis bilhdes de pessoas, cuja maior parte vive na miséria. Em 50
anos, a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem tornou-se um documento de
contradi¢des insoluveis, pois no artigo 28 ela afirma igualmente que ‘Todo homem
tem direito a uma ordem social e internacional em que os direitos e liberdades
estabelecidos na presente Declaragdo possam ser plenamente realizados’. Claro
que os signatarios nao consideraram que poderiam ter que escolher entre uma
liberdade sem entraves para a reproducdo e uma ordem social e internacional

(sem falar de uma ordem ecolégica) a beira da ruina”.'®

'28 GIDDENS Anthony. Op. cit., p. 16.

129 GEORGE, Susan. O relatério Lugano. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2002, p. 71. Segundo a
autora, uma “legitima falsificacao” ou uma “verdade ficticia” ou mesmo uma “fantasia realista” que
apresenta a “l6gica do exterminio” em que parece se situar a tolerancia cosmopolita dos dias
atuais. A aposta do livro é simples: os inseridos na categoria de “humanidade” ndo séo todas as
pessoas e sim a parte necessaria para que o sistema de dominagdo continue operando sem
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Se esta é uma ordem em que ndo ha lugar para todos, ao menos ela
encontra-se fortemente blindada em sua légica. Licao esta dada ao partido politico
PSOL (Partido Socialismo e Liberdade) quando o seu candidato a presidéncia do
Brasil, Plinio de Arruda Sampaio, nas eleicdes de 2010, leva um xeque-mate em
apenas trés jogadas de perguntas, durante uma entrevista para o Jornal Nacional
da Rede Globo de Televiséo:

“Jogada 1: ‘O senhor é o candidato socialista que propde medidas drasticas. Vou
citar duas delas: a defesa da ocupacédo de terras no campo e na cidade e a
suspensao do pagamento da divida do estado brasileiro, um calote na divida. Sao
medidas de dificil implantacdo sem mudanca de regime. A sua proposta € mudar o
regime social e econémico do pais?’

Jogada 2: ‘Mas o que vai acontecer com as pessoas que tém la sua poupancga,
que estao com seu dinheiro la dentro dos titulos do governo e numa medida dessa
que tudo vira p6?’

Jogada 3: ‘Mas vai levar uma inseguranca dos investidores, mesmo 0s pequenos
investidores (...) Mas o senhor ndo tem medo de desorganizar a economia do
pais?”. 130

Por um lado, a tolerancia cosmopolita atrelada a este niilismo e este
terrorismo de mercado; por outro, as lutas sociais que ndo desejam mais a morte
do “monstro”, mas, antes, que este mude de personalidade, ou, pelo menos,
renove seu sangue em direcdo ao “BEM”, tornando-se sustentavel, inclusivo,
estavel, ndo ganancioso e corrupto, mais caridoso, humanista, democratico e

pacifista. Este parece ser o cenario no qual estamos inseridos.

Contudo, se forcarmos consideravelmente nossa visao, existe ainda um
outro cenario, de aberturas, de carater destrutivo, de devir revolucionario das
pessoas'®', de possibilidades, de impossiveis, cenario este que est4 tomando um

ameagcas mais graves. Ou, em outras palavras, € ja retornando a um argumento anterior, € jogar na
lata do lixo da histéria no minimo uma geragéo inteira de perdedores. E a condigao do exterminio
também ¢é simples: “O modelo Auschwitz é o contrario do que é necessario para atingir o objetivo.
(...) A selecdo das ‘vitimas’ ndo devera ser preocupacdo de ninguém a nao ser das préprias
‘vitimas’. Elas mesmas se escolherao pelos critérios de incompeténcia, incapacidade, pobreza,
ignorancia, preguica, criminalidade e assim por diante; quer dizer, elas se encontram no grupo dos
pobres”. Idem, p. 89.

130 Entrevista concedida para a Rede Globo de Televisdo no dia 12 de agosto de 2010. Disponivel
em: http://g1.globo.com/especiais/eleicoes-2010/noticia/2010/08/plinio-sampaio-e-entrevistado-
pelo-jornal-nacional.html (Acesso em: 18/02/2011).

131 «Diz-se que as revolugdes tém um mau futuro. Mas ndo param de misturar duas coisas, o futuro
das revolugdes na histéria e o devir revolucionario, o Unico caso que pode conjurar a vergonha e
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contorno diferente em nossos dias. Novamente, aqui, vem a cabec¢a um mosaico:
Venezuela, Bolivia, Equador, América Latina, Egito, Tunisia, mundo arabe, crise
no Ocidente, Terceiro Mundo, o povo nas ruas, o intoleravel a flor da pele. Um
cenario que dificilmente, neste momento, nos trara de volta a esperanca da morte
do “grande monstro”, mas que, quem sabe, talvez ja seja uma centelha para se

reacreditar no mundo, como exprimido por Deleuze:

“Acreditar no mundo é o que mais nos falta; nés perdemos completamente o
mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou
engendrar novos espagos-tempos, mesmo de superficie e volume reduzidos. (...)
E ao nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia ou, ao

contrario, a submissdo a um controle. Necessita-se ao mesmo tempo de criacédo e

pOVO”.132

Temos que ter em mente estes dois cenéarios enquanto pdlos do jogo de
forcas, pois sé assim é que podemos perceber 0 que significa tomar uma postura

de esquerda e reacreditar no mundo em nossos dias atuais.

De uma parte , reacreditar no mundo significa suscitar acontecimentos que
escapem ao controle (O “11 de setembro”? Venezuela em 20027 Bolivia, Franca
em 20057 Sao Paulo em 2006? Mocambique em 20107 Tunisia, Egito, Libia,
Argélia em 20117?); engendrar novos espacgos-tempos (América Latina como
laboratério de novas possibilidades sociais?); buscar unir criacdo e povo a
imaginacdo utopica e ruptura histérica. De outra parte, reacreditar no mundo
depende de medir forcas com a “ordem estabelecida”; de perceber a histéria a
partir de “uma Unica catastrofe, que sem cessar amontoa escombros sobre
escombros”'®3; de mostrar e de ver a todo momento que o “monstro” esta disposto
nao so a levar o seu inimigo a um fim drastico — com a falta de produtos no Chile
de Salvador Allende, ou nos embargos sobre Cuba e sobre a Nicaragua
sandinista, ou nas torturas e mortes dos “subversivos” ao longo das ditaduras da

América Latina —, mas, principalmente, a pdr um fim no planeta e ndo deixa-lo com

responder ao intoleravel”. DELEUZE, Gilles. “Controle e devir’. In: Conversagbes. Sao Paulo:
Editora 34, 1992, p. 211.

132 |dem, p. 218.

133 BENJAMIN, Walter. “Tese IX”. In: LOWY, Michael. Walter Benjamin, cit., p. 87.
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outras possibilidades de existéncias (talvez seja este um outro modo de ler a
Guerra Fria: ndo como uma maneira de deter 0 avango comunista por todo o
planeta, mas como a possibilidade de destruir o mundo antes que 0 comunismo
chegue ao coracao do capitalismo Ocidental).

Uma postura de esquerda pode surgir da unido das esperancas, criagdes e
imaginagdes utopicas de abertura, dos “laboratérios” de novas relagbes e redes
sociais e dos novos acontecimentos € do povo nas ruas com O pessimismo que

nos faz entender que o “inimigo ndo tem cessado de vencer’'**

e que a histéria até
hoje representa uma Unica catéstrofe em relacdo aos dominados. E a partir desta
postura que temos de criar fontes renovadas de andlise e de acdes politicas para
construirmos o0 nosso mundo monstruoso. Contudo, como se posicionar? Como se
conectar e construir aliancas com os vivos “descartaveis”, com os mortos do

passado e do futuro, com os diversos tipos de insuportavel?

A aposta a partir deste ponto é refletir sobre essas questoes pelo hip-hop,
pela forga contida numa espécie de furacdo trazido pelo devir revolucionario das
pessoas que ousam a incorpora-lo, torna-lo digno de sacrificio e, assim, enfrentar
o0 mundo a partir deste acoplamento. Furacdo este repleto de contradicdes que,
parafraseando Deleuze, torna possivel, por um lado, avaliar a capacidade de
resisténcia e, por outro, sua submisséo ao controle, mas que também aponta para
outras relacbes entre arte, criacdo, povo, imaginacdées utdpicas, rupturas

histéricas, violéncia e politica.

A principal questdo que me incomodou (e ainda incomoda) foi: como

apresentar o hip-hop nesta dissertacdo?'®® E isso ndo por uma questdo de

'3* BENJAMIN, WALTER. “Tese VI". In: LOWY, Michael. Walter Benjamin, cit., p. 65.

135 Aqui, irei dar duas dicas para quem se interessa pela historia do hip-hop. A primeira é de um
filme chamado Wild Style, disponivel na biblioteca do IFCH-UNICAMP, que mostra esta histéria a
partir de uma ficgdo cujos atores sdo jovens envolvidos com o hip-hop em seu inicio, mesmo
porque esta era a inteng@o de seus organizadores. Este filme é para ser assistido duas vezes: uma
normalmente e a outra com os comentarios dos realizadores que se encontram nos Exitras. A
segunda dica é o livro de DJ TR. Acorda Hip Hop!: despertando um movimento em transformacgao.
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2007. Ele estda disponivel para download em:
http://www.literal.com.br/lancamentos/acorda-hip-hop (Acesso em: 11/12/2010). Em seu primeiro
capitulo, denominado “A histéria do hip-hop”, ao querer abarcar uma conjuncao de dados e de
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originalidade e nem de critica aos modos pelos quais esta apresentacao ja foi
elaborada e realizada em outros trabalhos académicos e/ou pelo proprio discurso
daqueles que se sentem pertencentes a este grupo, esta tribo, esta cultura, este
movimento ou qualquer outra categoria criada ou utilizada pelas ciéncias
humanas, mas sim pelo fato de minha aposta ser apresentar questbes e
apontamentos a respeito da estruturacao/fratura de nossa atual sociedade por
meio do hip-hop, que, por sua vez, afirmo ser um furacdo de devir revolucionario.
Entao, para ficarmos com as palavras de Fanon, “ja que o digo, vou tentar prova-

|O”.136

atores relacionados ao hip-hop e organiza-los em ordem cronolégica, DJ TR constr6i um confuso
mosaico que possibilita pensarmos a falta de controle e a tentativa de uma construcao a posteriori
do processo de formacao do hip-hop, tentativa esta que ndao é a uUnica nem tampouco a mais
completa, mas que é bastante interessante.

'3 EANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008, p. 25.
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Capitulo lll

Abordarei neste capitulo os trés principais modos pelos quais o hip-hop é
apresentado, como ele aparece, de modo geral, no discurso de quem o pensa, 0
vive e 0 milita. Estes trés modos nao podem ser entendidos separadamente, pois
fazem parte de uma mesma totalidade, mesmo que cada um com suas
informacdes e desinformacdes que tanto ajudam na escolha dos vetores de
ligacdo para com a realidade e o pensamento, como também na criagcdo dos
fluxos por onde passam os debates, as brigas, as dissidéncias, as aliancas. Sao
trés formas de ver o hip-hop, de se tocar por ele, num mesmo mosaico. Pois,

afinal, a construcao e a interpretacéo da vida nao sao feitas de mosaicos?

A primeira apresentagcdo do hip-hop nos chega a partir do que é
considerado seu “berco”: o cenario de destruicdo “pds-apocaliptica” do bairro
South Bronx, em Nova York, na década de 1970. Um cenario potenciado pelas
reestruturacdes produtivas, econémicas, tecnoldgicas e politicas que levaram ao
fechamento de fabricas, a altas taxas de desemprego, a cortes em gastos
publicos, a reducdes de servicos sociais, sobrando-se deste modo grande parte
das mazelas para as populacbes mais pobres e para 0sS grupos menos
favorecidos'®’. Seguida da transformacgdo destes mesmos em culpados por sua
prépria condicdo. Se assistirmos ao video New York Bronx (South Bronx) in the
70’s and 80’s™®, uma montagem de dez minutos feita a partir de imagens do
documentéario 80 Blocks From Tiffany's'*, talvez entenderemos porque o Bronx foi

considerado, na década de 1970, “o pior bairro pobre da América” e o “epitome da

37 Para mais detalhes consultar ROONEY, Jim. “Why Did the South Bronx Collapse?”. In:
Organizing the South Bronx. Albany, NY: State University of New York, 1995, pp. 41-65.

138 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=Atl-En92Xso (Acesso em: 23/03/2011).

'3 WEIS, Gary. 80 Blocks from Tiffany’s. Estados Unidos, 1979. Documentario que pode ser
encontrado dividido em 8 partes no Youtube. Primeira parte disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=MFegKAIHAYw (Acesso em: 27/05/2011).
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decadéncia urbana” ™", pois o que vemos € uma sucessao de carcacgas de prédios

e carros, restos de construgdes demolidas, entulhos e pneus amontoados em
terrenos baldios e nas ruas, corpos pelo chao, pessoas nas quais o olhar indica
um possivel abandono de suas vidas, ocorréncias de incéndios e, principalmente,

uma auto-estrada funcionando a todo o vapor.

Enfatizo a palavra “principalmente” porque o projeto de construcdo desta
auto-estrada aparenta ser um dos pontos cruciais na reconfiguracdo de todo
aquele cenario urbano. Tricia Rose, em seu livro Black Noise: Rap Music and
Black Culture in the Contemporary America'*', conta-nos um pouco sobre este

projeto, levado a cabo pelo urbanista Robert Moses:

“Entre o final dos anos 30 e o final dos anos 60, Moses executou diversos projetos
urbanos, como rodovias, parques e projetos residenciais, que modificaram
significativamente o perfil da cidade de Nova York. Em 1959, a cidade, o estado e
as autoridades federais comegaram a implementag¢do da Cross-Bronx-Expressway
— um projeto de Moses que cortaria ao meio o centro da drea mais habitada pela
classe operaria no Bronx. Embora pudesse ter modificado ligeiramente sua
estrada para evitar o desaparecimento de comunidades residenciais densamente
povoadas por trabalhadores étnicos, ele elegeu um caminho que iria requerer a
demolicdo de milhares de edificios residenciais e comerciais. Ademais, ao longo
dos anos 60 e no inicio dos anos 70, cerca de 60 mil residéncias do Bronx foram
demolidas. Ao nomear essas velhas unidades residenciais de operarios como

0 Cf. PRICE Ill, Emmett G. Hip hop culture. Santa Barbara, CA: ABC-CLIO, 2006, p.4. E
importante ressaltar a partir daqui que utilizarei alguns trechos, capitulos, ensaios de livros que se
encontram disponiveis no Google Books. Doravante, eles serdo indicados depois da referéncia,
como: Google Books:
http://books.google.com.br/books?id=Q84TiHcqgDgcC&printsec=frontcover&dg=emmette+price&hl=
pt-BR&ei=NdyNTbvJHc-
2tgefvpDFDQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CCWQ6AEWAA#v=0nepage&q&f
=false (Acesso em: 24/03/2011). E interessante notar também, tal como afirma Price lll, que o
South Bronx s6 foi “separado” do restante do Bronx depois do blecaute de 1977 e da onda de
violéncia, crimes e saques que o acompanhou. A partir deste momento, houve a necessidade de
separar o “bom” Bronx do “mal” Bronx, popularizando-se entdo o termo “South Bronx” por todo o
pais.

! Ver ROSE, Tricia. Black Noise: Rap Music and Black Culture in the Contemporary America.
Nova York, Wesleyan Press, 1994. Daqui para frente, utilizaremos o texto “Um estilo que ninguém
segura: politica, estilo, e a cidade pds-industrial no hip-hop”, readaptado do segundo capitulo do
livro de Rose, intitulado “All Aboard the Night Train’: Flow, Layering, and Rupture in Postindustrial
New York”, que foi traduzido para o portugués e apresentado como artigo em: HERSCHMANN,
Micael (org.). Abalando os anos 90: funk e hip-hop: globalizag&o, violéncia e estilo cultural. Rio de
Janeiro: Rocco, 1997, pp. 190-212.
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‘favelas’, a primeira tarefa de Moses foi promover um programa de liquidacao

dessas residéncias, forcando o deslocamento de 170 mil pessoas”.'*?

Reformulacao do espaco urbano esta que provocou uma espécie de espiral
de degradacdao e decadéncia. Primeiro, com a debandada de moradores e
comerciantes — em sua maioria judeus, italianos, alemaes e irlandeses — que
possuiam condicoes de se deslocar para outros bairros, deixando para tras os
negros e latinos — tendéncia esta conhecida como “white flight''**. Este
deslocamento criou um tipo de panico imobiliario: com medo de uma maior
desvalorizacdo dos imdveis, os proprietarios dos edificios e dos comércios se
apressaram em vender suas propriedades para os chamados “slumlords”,
baixando ainda mais rapidamente o preco dos aluguéis e dos iméveis e assim
confirmando as suspeitas de desvalorizacao.

Somou-se a esta desvalorizagdo uma pratica que ganhou forca por todos os
Estados Unidos durante os anos 1960 e 1970 e que também foi levada a cabo no
Bronx. Sao os incéndios propositais. Segundo a Time Magazine'**, de todos os
incéndios culposos praticados nos Estados Unidos durante a década de 1970 —
cerca de cem mil por ano —, 40% eram motivados economicamente pelos donos
das propriedades, proprietarios de lojas e moradores que queriam ser realocados.
Estes crimes custavam cerca de dois bilhdes de dblares para as seguradoras e
deixavam uma média de mais de mil mortos e dez mil feridos por ano. De acordo
com a mesma reportagem, nos guetos tais como South Bronx e Humboldt Park
(Chicago), os proprietarios freqlientemente viam o incéndio culposo como um
modo de liquidar vantajosamente o que de outra forma seria uma propriedade
inatil. A estratégia usual era expulsar os moradores pela interrupcao do

aquecimento e da agua, ter certeza que o seguro de incéndio estava em dia e

%2 ROSE, Tricia. “Um estilo que ninguém segura: politica, estilo e a cidade pds-industrial no hip-

hop™. In: Op. cit, pp. 199-200. Para se ter uma ideia do poder de influéncia de Robert Moses, ver:
DAVILA, Sérgio. “Morar Mundo: O homem que retalhou NY”. Disponivel em:
http://www1 .folha.uol.com.br/folha/especial/2007/morar2/rf3003200701.shtml (Acesso em:
23/03/2011).

3 PRICE Ill. Op. cit, p. 6, e SLEEPER, Jim, apud ROONEY. Op.cit, p. 56. Ver ainda
http://en.wikipedia.org/wiki/White_flight . (Acesso em: 24/03/2011).

% “The Nation: Arson for hate and Profit”. In: Time Magazine, 31/10/1977. Disponivel em:
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,945795-1,00.html (Acesso em: 23/03/2011).
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atear fogo. Depois do seguro pago, o proprietario renegociava o imével com a
seguradora porque ndao havia ninguém que quisesse compra-lo. Sé6 em South
Bronx, nos anos de 1975-1976, foram cerca de sete mil incéndios. Para o
procurador do distrito do Bronx, Mario Merola, servidor na marinha estadunidense
na Segunda Guerra Mundial, “a destruigéo faz lembrar as cidades bombardeadas

da Europa™*.

Além disso tudo, nesta época, ndo s6 houve um aumento no numero de

146 como também o

gangues de rua e de seus membros nos bairros da cidade
aumento de confrontos entre elas. Segundo Afrika Bambaataa, conhecido como

criador e “pai do hip-hop”,

“Este é o conjunto Bronx River Houses, o berco do hip-hop e o lar de Deus. Uma
pequena Vietna, tdo perigosa que nem a policia entrava. Havia muita violéncia
entre gangues, 0 que gerou uma conscientizagdo social. Foi por isso que
fundamos a Zulu Nation. Tentamos transformar a afiliagdo as gangues em algo
positivo. Comegcamos a organizar as pessoas ha rua, 0os grupos de danca, os b-
boys e as b-girls, os rappers e os grafiteiros para criar esta cultura”. 147

Esta “conscientizagdo social” partiu dos proprios membros de algumas das
gangues que entenderam a unido entre elas como um modo de se proteger da

policia e reivindicar algumas lutas politicas a favor das comunidades em que

%5 Gf. MEROLA, Mario apud “The Nation: Arson for hate and Profit”, cit., p. 2. Tradugao propria.

%6 De acordo com alguns relatos, havia aproximadamente dez mil membros de gangues somente
no Bronx, na década de 1970. Consultar http://en.wikipedia.org/wiki/Hoe_Avenue_peace_meeting.
e http://geografiasdohiphop.blogspot.com/ (Acesso em: 23/03/2011).

7 BAMBAATAA, Afrika, apud DJ TR, op. cit.,, p. 25. Grifos meus. Além de Afrika Bambaataa, que
€ 0 primeiro a tratar o hip-hop como uma cultura ligada a quatro elementos — o DJ e o0 MC na
musica, o b-boy e/ou b-girl na danga e o Graffiti Artist nas artes plasticas —, também séao
considerados precursores do hip-hop Kool DJ Herc que traz da Jamaica o sound system e cria
uma das primeiras posses ou crews — organizacao de b-boys, b-girls, DJs e/ou MCs — chamada
Herculoids; e o DJ Grandmaster Flash que é considerado o criador de algumas das técnicas de
discotecagem. Nas préprias palavras de Bambaataa: “Os MCs existem ha anos, antes mesmo do
hip-hop. Antes havia os disc-joqueis ou os DJs das radios falando: vocé esta ouvindo tal som. A
sua fala parecia um rap. O rap veio mesmo com Melle Mell e Furious Five. DJ Kool Herc € o Soul
Sonic Force faziam um rap com participagéo do publico. Mas as rimas comegaram com Melle Mell
e os Furious Five. As rimas vieram de historias infantis ou de Cab Calloway e outros cantores dos
anos 50. Depois, veio o rap poético do Last Poets ou dos Watts Poets e o rap politico de Malcolm
X ou do ministro Louis Farakhan da Nacao Islamica, e de Mohamed Ali no boxe. Tudo isso era rap,
mas quando Kool Herc, eu e Flash nos unimos, o som hip-hop nasceu. Ele sempre esteve
presente; neste instante estavamos fazendo um rap. Quando Deus falou com Moisés e os profetas
ele estava fazendo um rap com eles. Todo mundo faz rap, isso é hip-hop”. Idem, p. 32.
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viviam, como ja haviam feito os Panteras Negras e outros grupos na década de
1960.

Uma primeira tentativa de conciliagdo ocorreu em 1971. Neste ano, uma
das maiores gangues porto-riguenhas de Nova York, a Ghetto Brothers, acabou
perdendo um de seus lideres, Black Benji, que tentava evitar uma briga entre duas
gangues. Ao invés de buscar vinganca, a Ghetto Brothers aproveitou o
acontecimento e marcou uma reunidao com todos os outros lideres de gangues do
South Bronx para tratar de uma alianga de paz. Episédio este que ficou conhecido
como “Reunido de paz na Hoe Avenue” (“The Hoe Avenue peace meeting’). A
intencdo do encontro era deslocar as acdes guerreiras entre as gangues, nas
quais seus membros estavam se (inter) matando, para o foco nas atividades de
reconstrucdo da comunidade, um projeto recuperado desde as origens da Ghetto
Brothers nos anos 1960, considerando-se o envolvimento de seus fundadores com
o novo Partido Socialista e o nacionalismo Porto Riquenho'®. Eis que nesta
reuniao também estava presente um dos lideres da maior gangue de Nova York, a
Black Spades, e seu nome: Afrika Bambaataa, na época com 14 anos.

Existiram outras tentativas de aliancas entre gangues. Algumas com um
certo sucesso, outras nem tanto. Em determinados momentos, com o objetivo de
somar forcas para lutar contra a policia, contra outras gangues, ou contra
traficantes de heroina em seus bairros; em outros com a inteng&o de transformar
as lutas fisicas, que as vezes, resultavam em morte, em lutas politicas e
reivindicativas — como na proposta da Ghetto Brothers — ou em lutas simbdlicas
por meio da arte e da cultura — tal como no caso do destino que Bambaataa
parece dar a sua Zulu Nation.

Ainda, para “completar” esse mosaico, devemos ter em mente que,
juntamente com este furacdo trazido por diversos vetores — de degradacéo,
desindustrializacdo, desemprego, incéndios propositais, brigas de gangues,

“® Para mais detalhes sobre a Ghetto Brothers, consultar: http:/ghettobrothersnyc.com/index-
1.html. (Acesso: 23/03/2011).
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miséria, tentativa de (re)organizacao, (re)construcdo de sonhos e de lutas —,
existiam as festas em pequenos clubes além, principalmente, daquelas em prédios
abandonados e nas ruas, que se utilizavam de energia elétrica roubada dos
postes de iluminagdo. Festas estas conhecidas como block parties'*® nas quais as
pessoas, gratuitamente ou a precos mddicos, se reuniam para escutar as musicas
trazidas pelos DJs, dancarem, se divertirem, aproveitarem para grafitarem os
muros e os trens de metrd — técnica usada também para demarcar os territorios
das gangues. A block party foi o ambiente no qual aquilo que ficou conhecido mais
tarde como “os elementos do hip-hop” se desenvolveu e teve um maior contato

entre suas partes. Como diz o DJ Grandmaster Flash:

“O hip-hop surgiu no Bronx. Nos primeiros anos houve muita experimentagéo e
muita coisa era feita ao ar livre, em festas de rua. As pessoas da vizinhanga se
reuniam nos parques e tocavamos de graca para gente de todas as idades, desde
criancinhas até avés e avos”.'™

Para incrementar as festas, Kool Herc organizou um coletivo composto de
dancarinos (b-boys e b-girls), mestres de cerimOnias, segurancas, técnicos de som
denominado Herculoids que, como ja foi dito, veio a ser considerado uma das
primeiras crews ou posses, ou seja, uma das primeiras organizacdes de b-boys, b-
girls, rappers, DJs e grafiteiros com o intuito de preparagdo para competicoes
artisticas com outros grupos e, mais tarde, de realizacdo de acbes sociais nas

préprias comunidades em que vivem.

Desde a reunido da Hoe Avenue, Bambaataa ja tinha um projeto de
transformar “positivamente” o comportamento dos integrantes de gangues de rua.
Sua iniciativa era de integra-los por outras vias como a danca, a musica, as artes
plasticas e o “conhecimento”, por meio das Infinity Lessons''. Este projeto foi

denominado, num primeiro momento, de Bronx River Organization, porém com a

%9 Cf. CACHIN, Olivier. Il rap: L'offensiva metropolitana. Trieste, Italia: Electa/Gallimard, 1996, pp:
14-16, DJ TR. Op. cit, e PRICE |Ill. Op. wcit, p. Xl. Ver também
http://en.wikipedia.org/wiki/Block_party. (Acesso em: 23/03/2011).

% GRANDMASTER FLASH apud DJ TR, op. cit., p. 27.

%1 Palestras organizadas para tratar de varios assuntos como histéria, ciéncia e prevengdo de
doengas. Para se ter uma ideia melhor do que sdo as Infinity Lesson, consultar
http://www.zulunation.com/infinity.html (Acesso em: 23/03/2011).
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sua posterior expansao para outros lugares além da reclamacao por conta de seu
nome designar tdo-somente um bairro especifico, passou a ser chamado apenas
de The Organization. Foi sé depois de assistir o filme Zulu de Cy Endfield — que
conta a histéria de um grupo de soldados ingleses sendo atacados por guerreiros
africanos no século XIX, que, no final, terminam por reconhecer o espirito de
guerra neste pequeno grupo —, que Bambaataa passou a denominar a
organizacdo de Zulu Nation'®?. Assim, a Zulu Nation foi criada em dezembro de
1973, exatamente um ano antes da criacdo do hip-hop quando, de fato, segundo

Bambaatta, “comecamos a usar a terminologia ‘hip-hop’ massivamente”'**:

“‘Antes de 1973 ndo havia nenhum nome para o que estava acontecendo. Algumas
pessoas simplesmente chamavam ‘boing-oing-oing”, outras ‘bebop’ — recuperado
do jazz dos anos 1940, ‘bebop swing’. A Zulu Nation teve sua fundagdo em 1973 e
entdo nos decidimos em 74, na mesma data, que nds iriamos promover o termo
hip-hop. Eu peguei o termo de um irmdo chamado Lovebug Starski. Nés
basicamente o planejamos e organizamos. Os DJs que vieram depois de Herc, de

mim e de Flash ndo pensavam a respeito de uma cultura. Nao pensavam a

respeito de organizagéo”.'>*

Pode-se dizer, ao menos a partir do que vimos até aqui, que talvez a
palavra que melhor defina o hip-hop seja unido. Unido de formas artisticas e
técnicas diferentes, nem sempre homogéneas, mas que se cruzaram em um
determinado momento e se transformaram nos “quatro elementos” do hip-hop;
unido de processos histéricos, econémicos e politicos, nem sempre desejados,
mas com aberturas de linhas de fuga que sdo ao mesmo tempo poténcias de
autodestruicdo e de autocriagdo; unido de histérias e aliangcas com os mortos do
passado e com os herdis ainda vivos, como aqueles citados por Bambaataa —

192 Hoje considerada a maior posse existente, com cerca de vinte mil membros espalhados por
todo o mundo. Cf. AMARAL, Marina. “De volta para o futuro”. In: Caros Amigos: Especial Hip Hop
Hoje. Sao Paulo: Editora Casa Amarela, Edigao Especial n.24, junho de 2005, pp. 04-06.

153 °Cf. BAMBAATAA, Afrika apud LEWIS, Miles M. "Peace, Unity, Love, Having Fun". In: Scars of
the Soul: Are Why Kids Wear Bandages When They Don't Have Bruises. New York: Akashic
Books, 2004, p.83. Traducao propria. Google Books:
http://books.google.com.br/books?id=g1H2v42-
VXQC&printsec=frontcover&dg=Scars+of+the+Soul+Are+Why+Kids+Wear+Bandages+When+The
y+Don%27t+Have+Bruises&hl=pt-
BR&ei=xlaLTbCbApKftwew85TdDQ&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CC4Q6AE
wAA#v=onepage&q&f=false (Acesso em: 23/03/2011).

154 BAMBAATAA, Afrika apud LEWIS, Miles M. “Peace, Unity, Love, Having Fun”, cit, p.83.
Traducgao prépria.
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Moisés, Muhammed Ali, Last Poets, Watts Poets, Malcolm X, Cab Calloway, Louis
Farakhan numa lista que vai se transformando e aumentando com o passar do

tempo e das ligagdes com fluxos que vao surgindo a cada instante.

Um segundo modo de apresentar o hip-hop é a partir de sua forma, ou seja,
dos proprios “quatro elementos”. Recapitulando: na musica rap, DJ (Disc-Jockey)
e MC (Master of Ceremonies), que também ficara conhecido como rapper'®®; na
danca, B-boy/B-girl; e nas artes plasticas o Graffiti Artist'®.

Ao que consta na histéria do hip-hop, dos quatro elementos enunciados,
trés possuem uma forte ligacdo entre si. E no que tange ao ponto comum, é a

figura do DJ que se sobressalta.

Apesar da expressao “disc-jockey” ser utilizada desde os aureos tempos
das radios, é na década de 1970 que parece surgir uma outra relagao entre o DJ e
as técnicas de som e de animagao das festas. O jamaicano Kool Herc nao
somente é considerado o primeiro em Nova York a levar o equipamento de som
para as ruas por intermédio de seu sound system trazido da Jamaica — sistema
que consistia num potente equipamento de som acoplado a carroceria de
caminhdes e carros que circulavam levando a multiddo para o local onde

aconteceria a festa —, como também é reconhecido como o “descobridor” do break

%% Mesmo gue MC e rapper sejam usados, quase que unanimemente, como sinébnimos, algumas
poucas pessoas tendem a fazer uma separagdo. A mais interessante delas é que o MC é aquele
gue animava a festa de um DJ, ja a condicdo de rapper esta relacionada a composicao de letras
elaboradas e o DJ se desloca, grande parte das vezes, para um segundo plano. Ver ZIBORDI,
Marcos. “O nome do barato nado ¢é Break” In: Caros Amigos, cit, p. 23, e
http://answers.yahoo.com/question/index?qid=20100820230647AAUILrY (Acesso em: 15/04/2011).
158" Apresentei os elementos tal qual eles sdo conhecidos em inglés para que, nesse primeiro
momento, eles tenham uma certa confluéncia de sentido, j& que no Brasil, por exemplo, alguns
deles foram traduzidos. Aqui, DJ € chamado de disc-joquei, disco-joquei ou mesmo disc-jockey,
mantendo a expresséao original; MC virou Mestre de Cerimbnias, preservando as mesmas siglas e
expressao originais; B-boys e B-girls permaneceram termos intactos; ja Graffiti Artist transformou-
se em grafiteiro ou ainda em artista plastico do grafite. A partir de agora, a opgéo se dara pelos
termos DJ, MC, b-boys, b-girls e grafiteiro para tratar de cada um dos elementos.
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da musica e, conseqlientemente, da técnica do breakbeat'®’. Nas palavras do b-
boy Marcelinho Back Spin,

“O DJ Kool Herc, na década de 70, foi o DJ que descobriu o break da musica, a
parte instrumental de um disco de funk. Como essa parte instrumental era curta,
ele pegava dois discos iguais e desenvolvia uma forma suave de passar de um
disco pro outro e aumentava esse break”.'®

E a partir desse break da musica que as pessoas dancavam e deste modo
acabaram sendo conhecidas como break-boys, ou b-boys no caso dos homens, e
no que diz respeito as mulheres, como b-girls. Herc tinha a intencdo de
incrementar cada vez mais as suas festas, torna-las mais dindmicas atraindo um
publico cada vez maior ou, simplesmente, tornando-o mais agitado. Deste modo
inovou tanto ao contratar Coke La Rock e depois Clark Kent para serem seus
Mestres de Cerimbnias — figuras comuns na Jamaica, mas que nas festas do
Bronx cabiam ao préprio DJ — como também ao criar um grupo, uma crew de
dancarinos, MCs e equipe técnica que o acompanharia em todas as suas festas, a
mencionada Herculoids Crew. Estas crews, junto das posses, transformavam-se,
num primeiro momento, nos espacos em que os b-boys e as b-girls iam treinar,
criar e aperfeicoar técnicas de danca para competir com outras crews e posses.
Sendo assim, desde o inicio do hip-hop, uma de suas caracteristicas foi as
chamadas “batalhas”, isto é, as disputas destes diversos grupos em torno da

danca, do grafite e, mais tarde, das letras de rap.

Contudo, essa unido de elementos que se denominou hip-hop, vale
lembrar, nem sempre foi ou mesmo sera durante estes mais de trinta anos de

existéncia, algo de homogéneo. O hip-hop é uma criagcdo que se deu a partir do

%7 cf. DJ TR. Op. cit., p. 24.

1% MARCELINHO BACK SPIN apud ZIBORDI, Marcos. “O nome do barato néo é Break”, cit. p. 23.
“(...) a parte mais importante do disco era o break — a parte de uma cangado em que a bateria
assume. Podia ser o estilo explosivo de Tito Puente dos timbales latinos dos discos de Jimmy
Castor; o ritmo funk da bateria de inUmeros discos de soul music dos anos 60 gravados por figuras
lendarias como James Brown ou Dyke and the Blazers; até as introdugdes de baixo e bateria tédo
adoradas pelos grupos de heavy metal e hard rock, tais como Thin Lizzy e Rolling Stones. Eram
momentos em que a pista esquentava, e onde os DJs comegaram a selecionar e mixar nos dois
toca-discos sempre os mesmos trechos, fazendo do break um instrumento”. TOOP, David, apud
SHUSTERMAN, Richard. “A arte do rap”. In: Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética
popular. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998, pp. 147-148.
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que ja existia de maneira dispersa em diversos bairros de Nova York, cidades dos
Estados Unidos e paises do mundo — musica, bailes, danca, escritas sobre os
muros, poesia declamada tendo como pano de fundo uma batida ou um som,
entre outras coisas — porém convivendo no mesmo espaco urbano. No Bronx, tudo
isso foi “organizado” com o nome de hip-hop, levando-se em conta os estilos, as

técnicas, as tecnologias ai disponiveis.

Ter em mente essa especificacao, nao s6 dos elementos como das proprias
especificidades “bairristas”, do que € o hip-hop, do que a cada momento nele esta
inserido ou dele esta fora, € bastante interessante para justamente refletirmos
acerca de como funcionam os fluxos de agragacédo/desagragacao destes
elementos entre si e de uns com os outros. Em outras palavras, mesmo com a
criacdo de uma ligacao especial entre o DJ, o MC, o b-boy/a b-girl e os grafiteiros,
cada um destes elementos parece constituir em determinados momentos uma
histéria a parte de formacao, de aliancas, de técnicas, de especializacbes, de
explicacdes que dispensam as possibilidades de unido com os outros elementos.
E o que parece ter acontecido com a dangca em meados dos anos 1980, com o rap
a partir dos anos 1990 e, logo depois, com o grafite. Cada um deles seguiu seu
caminho distinto e o hip-hop se transformou tdo-somente numa forma estética,

num lugar de atualizacdo ou mesmo num rétulo de autopromocgao.

Pode-se perceber a transformacdo do hip-hop nesta forma estética
tomando-se o exemplo do grafite. Este, por sua vez, foi separado em diversas
formas estéticas tais como hip-hop graffiti, tags, gangs graffiti, skinhead graffiti,
dentre outras'®®. No Brasil ha uma forte separagdo entre pixadores (grafia utilizada
por seus proprios membros) e grafiteiros do hip-hop que ndo s6 coloca em
questao o que é arte e 0 que nao é, como também o que a sociedade pode e deve
suportar em termos de legalidade. E possivel ver isto funcionando nas palavras do
“artista do grafite” paulistano Celso Gitahy:

9 Cf. FERRELL, Jeff. Crimes of Style: urban graffiti and the politics of criminality. Boston:
Northeastern University Press, 1996.
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“Estabelecer que graffiti e pichacdo sdo a mesma coisa, sancionando lei igual,
desconsiderando o percurso de luta de reconhecimento do graffiti, €, no minimo,
nao inteligente, arbitrario. E querer, como se fosse possivel, apagar com um unico

ato a histéria de sucessivos atos, que ao contracenar criam novos atos de uma

outra histéria”.'®

E importante notar que um pequeno livro de introducdo ao grafite e ao
debate a ele relacionado caminhe para um fluxo de separacdo entre grafite e
pichacdo. Mesmo o autor indicando que ambos estdo inseridos no estatuto das
artes plasticas, ou seja, que cada um possui a sua propria estética, ambos
acabam por se separarem por serem posturas distintas com resultados plasticos
distintos. E qual é a principal diferenga? Ha que se perceber ao menos duas:

“O fato é que o graffiti enquanto arte é parcialmente aceito, ainda hoje confundido
com pichagcao e tratado como arte menor”."®"

“O graffiti aceita dialogar com a cidade de forma interativa, tanto que, ao deixar o

telefone [de contato, na prépria obra], fica cara a cara com o proprietario do

espaco, como ja mencionamos”.'¢?

Separacao estética, como arte e arte menor, e separacao legal, pois a
tendéncia do grafite é se legalizar, ou seja, € o acordo com o proprietario, o deixar

o numero do telefone para expandir suas possibilidades artisticas ou de mercado.

Ja um exemplo do hip-hop como lugar de atualizacao pode-se dar pela
trajetéria da danca. Isso fica mais claro no documentario The Freshest Kids: a
history of the b-boy'®. Como j4 vimos, a danca no hip-hop surgiu a partir da
década de 1970, unida aos outros elementos, principalmente durante as festas e
nos clubes. E no inicio dos anos 1980, ela explodiu como moda por todo 0 mundo
por meio de filmes, documentarios, programas de televisdo, noticias de jornais,
chegando até a fazer parte da abertura dos Jogos Olimpicos de Los Angeles em
1984. Este sucesso fez com que varios dancarinos viajassem por todos os
continentes e por diversos paises do mundo. Um foco midiatico que possibilitou

180 GITAHY, Celso. O que é graffiti. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1999, p. 77.

%! jdem, p. 75.

%2 |dem, p. 77.

' |ISRAEL. The Freshest Kids: a history of the b-boy. Estados Unidos, 2002. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=Uizp9UYdKKw (Acesso em: 10/04/2011).
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sucesso, fama, dinheiro, reconhecimento, mas que, porém, durava pouco mais de
dois anos. Pois entdo comecava uma sucessao de cancelamentos de shows e
viagens, além do desvio das atencdes para outras modas que surgissem. E
interessante ver esse processo nas palavras do b-boy Crazy Legs, da Rock

Steady Crew:

“Por todos os lados e por um minuto estdvamos no centro da atengao... Tudo
estava indo bem! Viajando pelo mundo todo, chegava em frente a um clube 'Venha
para dentro do clube!'. Vocé ajudou a construir, pelo menos com reputacéo, sabe?
E a proxima coisa que vocé percebe € 'Vai pro fim da fila!', 'Boom!". Sabe, como é
que vocé realmente prepara alguém para esta industria? Prepara para o que pode
acontecer? Especialmente alguém vindo do gueto, que tudo que vé é dinheiro!
Disto tudo, tendo dinheiro no bolso, conseguindo baseado para todos os amigos, e

arrumando varias mulheres... e a préxima coisa é o tapete puxado por baixo de

vocé. E, passei por uma crise de identidade dificilima”.'®*

Crises de identidade, de reconhecimento e financeira potencializadas pelo
fim de uma “moda” que obrigou a se re-atualizarem os diversos fluxos sociais,
culturais, discursivos, psiquicos e econémicos. E assim que hip-hop que foi
abandonado por conta do sucesso do que ficou conhecido por breakdance, foi
retomado como o Jlocus da forca e da poténcia para aqueles dancarinos que
decidiram continuar batalhando, dancando e se divertindo. Pode-se dizer que
neste caso o hip-hop, enquanto lugar de atualizagdo, aproxima-se do que é
reconhecido como underground e, logo, distancia-se do meio comercial e do

mainstream.

Contudo, se o Breaking abandona, por um momento, a relacdo com o termo
hip-hop, o rap ndo apenas a sustenta como também confunde-se quase que
completamente com este, ou seja, rap e hip-hop para muitas pessoas, muitas
midias, muitos intelectuais se ndo se transformam imediatamente em termos
sinbnimos, ao menos se remetem tao-somente a musica. Isto parece acontecer

por meio de dois fluxos principais.

'8 Depoimento de Crazy Legs The Freshest Kids: a history of the b-boy. Pode-se encontrar este

depoimento especificamente no final da quinta parte do documentario. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=VKIclcCnmj0 (Acesso em: 10/04/2011).
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Um deles, a forca da industria fonografica estadunidense. Mesmo tendo
surgido o primeiro disco single de rap em 1979, “Rapper Delight” do grupo
Sugarhill Gang, e a partir dai o rap ter-se espalhado pelos Estados Unidos e logo
depois pelo mundo, somente em meados dos anos 80, principalmente com a
ascensao de Run DMC de 1984 — com o langcamento de seu primeiro album, com
mais de 500 mil cépias vendidas — a 1986 — com o lancamento do terceiro album
com cerca de 3 milhdes de copias vendidas'®— foi que o rap aparentou ter sido
“descoberto” pela industria fonografica'®®.

Foi durante os anos 90, porém, que o rap atingiu a sua forca total como
parte do mercado fonogréafico. Para citar exemplos, a gravadora Death Row
Records, fundada em 1991 em Los Angeles e logo associada a distribuidora Time
Warner, chegou a ter uma renda bruta na venda de fitas e CDs de rap de 90
milhdes de délares entre os anos 1993-1994'%”. A partir de entdo o rap decolou
chegando a faturar cerca de 325 milhdes de ddlares em 1997'% Um outro
exemplo da forga do mercado da musica rap encontra-se no fato de que, em 1998,
esta mesma desbanca em vendas a propria musica country, género mais popular
da época (segundo a revista Time Magazine, no ano em questao o género country

vendeu cerca de 72 milhdes de CDs, fitas e albuns, contra 81 milhdes do rap)'*®.

Durante esta ascensdo, o rap tornou-se um sub-género musical a ser
“encaixado” num género ainda mais amplo. A revista Billboard, especializada em

informacgdes sobre a industria musical, inseriu-o no género relacionado a musica

1% |nformagées estas disponiveis em: http:/pt.wikipedia.org/wiki/Run_dmc; http:/portalhiphop-
mais.blogspot.com/2007/07/run-dmc.html; http://en.wikipedia.org/wiki/Run%E2%80%93D.M.C.,
http://pt.wikipedia.org/wiki/RIAA (Acesso em: 10/04/2011).

1%6'Cf. ROSE, Tricia. Black Noise..., cit., p. 3 e 4.

87 Cf. McLAREN, Peter. “Pedagogia gangsta e guetocentrismo: a nacgdo hip-hop como esfera
contrapublica”. In: Multiculturalismo Revolucionario: pedagogia do dissenso para o novo milénio.
Porto Alegre, RS: Artmed Editora, 2000, pp. 153-193.

188 Consultar http://www.referenceforbusiness.com/history2/60/Death-Row-Records.html (Acesso
em 10/04/2011).

% AUGUST, Melissa, BRICE, Leslei E., FARLEY, Christopher J., HARRISON, Laird, MURPHY,
Todd, THIGPEN, e David E. "Music: hip-hop nation". In: Time Magazine, 08/02/1999. Disponivel
em: http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,990164,00.htm| (Acesso em: 14/04/2011).
Agradego a Spency Pimentel por esta referéncia publicada em seu Livro Vermelho do Hiphop.
Disponivel em http://centralhiphop.uol.com.br/site/?url=biblioteca_detalhes.php&id=12 (Acesso em:
14/04/2011).

95



negra — que durante os anos 80 foi o Black e que a partir dos anos 90 tornou-se o
Rhythm Blues, porém com o rap ja despontando como algo diferenciado. Foi
apenas em 11 de dezembro de 1999, que surgiu na mesma revista o género
R&B/Hip-hop separado do rap. Esta pequena confusao foi explicada pela propria
revista. Um de seus diretores, Geoff Mayfield, disse que o termo hip-hop foi

escolhido em detrimento ao rap por ser mais inclusivo:

“Lauryn Hill é tanto uma cantora completa como uma rapper. Ela é o principal
exemplo de uma agao cLue poderia ser mais bem descrita como uma artista do hip-
hop que uma rapper”. '’

Ja uma outra forma de amalgamar estes dois termos aparece na mesma

Time Magazine:

“Algumas definicdes sdo necessarias: rap € uma forma de rima falada sobre um
ritmo; hip-hop se refere a musica de fundo para o rap, a qual é freqlentemente
composta de colagem de excertos, ou 'samplers’, provenientes de outras musicas;

hip-hop também refere a cultura do rap. Estes dois termos sdo préximos, mas néo

completamente, intercambiaveis”."”’

Assim sendo, para a industria fonografica, o hip-hop se transforma em algo
mais que o rap, mas nao no sentido auferido pelos “militantes”, a saber o dos
quatro elementos, e sim porque abrange uma maior gama de ritmos e modos de
cantar. Entdo, neste caso, o rap faz parte do hip-hop como sub-género musical,
faz parte de um tronco a partir do qual surge uma diversidade de estilos musicais
como o Trip Hop, o Drum & Bass, Acid Jazz, entre outros.

O outro fluxo dessa estranha coincidéncia entre o rap e o hip-hop parece vir
mais de uma falha do que de uma virtude, do modo como construimos nossos
pensamentos e andlises. Talvez, antes, para que possamos compreender melhor
esse caminho, tenhamos que considerar uma bifurcagdo no conteudo do rap
durante os anos 80.

70 “Bjllpoard R&B Charts Get Updated Names”. In: Billboard, 11/12/1999, p. 6. Disponivel em:
http://books.google.com/books?id=iIAgEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&Ir=&hl=pt-
BR&rview=1#v=0nepage&q&f=false (Acesso em: 14/04/2011). Tradugao prépria.

"' AUGUST, Melissa, BRICE, Leslei E., FARLEY, Christopher J., HARRISON, Laird, MURPHY,
Todd, THIGPEN, e David E. "Music: hip-hop nation", cit., p. 1. Tradugéo prépria.
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Em 1981, Brother D and the Collective Effort lancaram a musica “How we
gonna make the black rise?” (“Como ndés vamos mobilizar os negros?’) com uma
visdo diferenciada do hip-hop até o momento vigente, pois pregavam em sua letra
que os adeptos desta cultura ndo deveriam desfrutar somente da arte e do lazer,
mas também se preocupar com a opressao que os brancos continuavam impondo
aos negros. Brother D se apropriou do lema dos Panteras Negras — “agitar,

172

educar, organizar” (“agitate, educate, organize”)''= — para construir e divulgar sua

mensagem.

Um ano depois, Grandmaster Flash and the Furious Five lancaram a
musica “The message” com um conteudo fortemente politizado. Tereza Fradique,

em seu livro sobre o rap em Portugal, nos detalha:

“Em 1982 é editado por Grandmaster Flash and the Furious Five um outro tema [0
primeiro seria aquele do ambiente de festa e da forte ligacao a performance do MC
neste contexto, como na musica ‘Rapper Delight] que vem marcar uma das mais
importantes vertentes das letras de rap: trata-se precisamente de The Message,
um texto poderosissimo sobre a pobreza e decadéncia vividas em determinados
bairros. Este registro veio assim inaugurar (do ponto de vista discografico) aquilo

que viria a ser um dos mais visiveis conteudos deste estilo musical: o discurso

biografico, revelador, cronista, acusador, politico”.'”

Contudo foi com o grupo Public Enemy de Nova York que a relagao entre
rap e politica se fortificou e se consolidou. Para Chuck D, um dos rappers do
grupo, o rap é o equivalente 2 CNN da periferia. E importante ressaltar aqui que o
Public Enemy é engajado no Nacionalismo Negro (Black Nationalism) além de
fortemente baseado no islamismo da Nagdo do Isld a qual pertenceu Malcolm X
até sua viagem a Meca. Chuck D descreve o papel do rap e do rapper na

sociedade do seguinte modo:

“Nao sou apenas eu ou Ice Cube, ou os sentimentos de Sister Souljah, nés somos
apenas 0S mensageiros, € como se pode matar os mensageiros? O melhor do rap

"2 Cf. DJ TR. Op. cit., p. 67.
' FRADIQUE, Teresa. Fixar o movimento: representagdo da musica rap em Portugal. Lisboa:
Publicagées Dom Quixote, 2003, p. 43.
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€ que ele é uma espécie de chance final, dltimo aviso... um ultimo pedido de ajuda,

na contagem regressiva para o apocalipse”.'*

Quando Chuck D, em outubro de 1992, apontou para o apocalipse, a visao
e 0 imaginario deste mesmo ja& ndao eram desconhecidos. Ele ja havia sido

testado'”®

cinematograficamente no filme Faca a coisa certa (Do the right thing) de
Spike Lee, em 1989, tendo como uma de suas trilhas sonoras “Fight the Power”
(“Combata o poder’) do proprio Public Enemy. O apocalipse foi detonado em uma
pequena dose em abril e maio de 1992, quando o taxista Rodney King foi
espancado por policiais brancos que, ao serem julgados, terminaram por ser
inocentados. Houve uma exploséo de revolta nas ruas de Los Angeles, que atingiu
a cifra de um bilhdo de délares em prejuizos e mais de cinqlienta mortos e

milhares de detidos'®.

E assim que a bifurcagdo se solidifica. E isto por meio da mistura entre
letras politizadas — que possuem uma relacdo com o cotidiano dos bairros negros
e latinos e com as suas lutas contra a opressdao e a supremacia branca nos
Estados Unidos — e acontecimentos — que potencializam aberturas para diversos
caracteres destrutivos benjaminianos. Contudo, o que acontece com o outro lado
desta bifurcacdo, qual seja, aquele das festas, do hip-hop como a soma de
elementos cuja funcdo €, segundo o lema da Zulu Nation, “paz, unido,
conhecimento e diversdo”? Alids, como estes dois caminhos se cruzam no
imaginario académico? Neste caso, e ja retomando o que afirmamos acima,
parece haver uma falha no modo pelo qual construimos nossos pensamentos e

andlises.

" CHUCK D apud McLAREN, Peter, op. cit., p. 155.

7% Ver nocdo de teste em BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica: primeira versdo”. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da
cultura: obras escolhidas volume 1. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987, p. 178.

176 Para uma maior compreensao do evento, ver
http://en.wikipedia.org/wiki/1992_Los_Angeles_riots (Acesso em: 20/04/2011), e para uma analise
mais detalhada: DIPASQUALE, Denise, e GLAESER, Edward L. “The Los Angeles riot and the
economics of urban unrest”. In: Journal of Urban Economics, n. 43, Janeiro de 1998, disponivel em:
http://www.cityresearch.com/pubs/la_riot.pdf (Acesso em: 20/04/2011), e DAVIS, Mike. “The L.A.
Inferno”. In: Socialist Review, Janeiro-Margo de 1992, pp. 57-80, disponivel em: http://www-
personal.umich.edu/~sdcamp/readings/Davis,%201992.pdf. (Acesso em: 20/04/2011); “L.A,,
Burning All lllusions”. In: The Nation, 01/06/1992.
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Heiner Mller nos faz uma provocacao neste sentido quando escreve em

seu ensaio Seis pontos para dpera:

“Perguntaram a uma dangarina russa o que ela queria dizer com determinada

danga. Sua resposta: ‘se pudesse dizé-lo com palavras nao teria me dado ao

trabalho de dancar”."”’

Se formos pelo caminho aberto pela provocacdo de Mailler, podemos
perceber que existe uma visibilidade distinta entre o rap — principalmente aquele
com letras politizadas — e os outros elementos. O MC ou rapper, a partir desta
leitura, transforma-se no mais visivel elemento do hip-hop enquanto que o b-boy/a
b-girl no menos visivel. Nao fomos treinados para ler politica, estética e
socialmente a danca, o corpo da mesma maneira que compreendemos a fala e a
escrita, o que fez com que o rap se transmutasse no “porta-voz” do hip-hop,
chegando até mesmo a coincidir com ele.'”®

Nao podemos negar que o hip-hop chamou (e ainda chama) a atengcao de
varios pesquisadores, estudiosos, educadores, militantes de movimentos sociais
ou partidos politicos, além da de simpatizantes de todos os tipos, desde aqueles
gue gostam das mdusicas, até aqueles que curtem o estilo e o modo pelo qual os
hip-hoppers se integram num mesmo espago urbano ou hum espago mais amplo
mundializado e globalizado. Foi deste modo que o hip-hop tornou-se um objeto
das mais diversas analises e esperancas. Porém, a unido entre estes dois vetores
logo acima mencionados ficou de certo modo limitada as nossas condicdes e

possibilidades de leitura do todo.

Em outras palavras, parece que o hip-hop caminhou grande parte das
vezes para uma separagao, uma fragmentacdo e uma especializagdo de seus
elementos, sendo cada um deles tratado de maneira distinta e independente.

Assim sendo, o hip-hop apareceu como unido somente num primeiro momento, a

"7 MULLER, Heiner. “Seis pontos para épera”. In: Medeamaterial e outros textos. Sdo Paulo; Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1993, p. 87.

'"® Principalmente quando se trata do estatuto politico e social que o hip-hop conquistou ao longo
de seu processo de formagcdo em todo o planeta. Abordaremos esta condigdo um pouco mais
adiante.
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saber, aquele de definicao e significacdo do termo e de seu surgimento histérico
para, logo depois, ter se tornado a fonte de escolha do elemento que se deseja
analisar e depositar esperancas — na maioria dos casos, o rap, principalmente pela
facilidade de entendimento do que esta sendo dito, pretendido ou mesmo
criticado.

Tricia Rose, em seu segundo livro The Hip Hop Wars'”, ndo escapou desta
armadilha, pois, nele, o contetdo se dirigiu fortemente para o debate em torno da
relacdo do rap com a industria fonografica. Se quisermos ir mais longe nesta
histéria de limites de leituras, sobretudo quando o que esta em jogo sédo questdes

politicas e sociais, podemos refletir a partir das palavras de Charise Cheney:

“Eu afirmo que nem todos os raps podem ser caracterizados como expressao
politica. Nem tento encontrar uma politica nas letras de rap onde claramente ela
nao existe. Eu entendo o impulso de legitimar uma forma artistica que esta sobre
ataque de modo consistente, particularmente, quando este ataque conduz com
clareza a um racismo velado. Entretanto, o tipo de entendimento exibido, por
exemplo, nos argumentos de Tricia Rose, segundo os quais a definicdo de
‘politico’ deveria ser expandida para incluir toda a cultura hip-hop, tanto dilui a
importancia do rap como um modelo de expressao, quanto adultera sua origem
pela redugdo a uma subcultura que se desenvolveu exclusivamente como uma
resposta a dominagdo branca. Além disso, a0 mesmo tempo em que este
positivismo superestima a politica cultural do hip-hop, o argumento segundo o qual
todo rap € politico ou subversivo questiona a autoridade social que estes artistas
que compdem explicitamente e cuidadosamente as letras engajam no assunto da
liberacdo negra. Para ser justo, Rose cria o argumento acima explicitado antes da
mercadorizagao excessiva da cultura hip-hop. Entretanto, é importante resistir ao
‘populismo otimista dos estudos culturais’ ou a tendéncia de superestimar a
politica no rap e tentar descobrir uma alternativa, uma avaliagdo mais precisa de
como o rap informa e influencia a consciéncia de raca, a classe e o género do
branco, do latino, do asiatico e do jovem americano nativo — se a musica é

construtiva ou ndo”."®°

A separacao entre o que é ou deixa de ser “politico” ou “social”, promove,

nestes casos, uma sobrevalorizacdo do rap perante 0os outros elementos que cria

'® ROSE, Tricia. The Hip Hop Wars: what we talk about when we talk about hip hop. New York:
Basic Civitas Books, 2008.

'8 GHENEY, Charise L. Brothers gonna work it out: sexual politics in the golden age of rap
nationalism. New York: New York University Press, 2005, pp. 6-7. Tradugao prépria.
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um certo constrangimento e que até mesmo provoca um mal-estar na relacao que

se da entre eles'®’

Encarar o hip-hop em seu conjunto ndo quer dizer que todos os elementos
ganhem destaque, as vezes, € justamente o contrario que acontece, como, a titulo
de exemplo, a sua concretizagdo em grupos politicamente ativos tais como as
crews e posses. E o0 que demonstra o professor Nelson Maca, ao dizer em uma

entrevista:

“A ‘posse’ aproxima, de maneira mais categorica, o hip hop da concepgao geral de
movimento social, principalmente por apresentar o quinto elemento, o trabalho
social. Para mim, seu nascimento, permanéncia ou desaparecimento representam
um divisor de aguas da discussao do hip hop politico e social. ‘Posse’ é o nome
que se da aos coletivos de ativistas do hip hop. Genericamente, equivale as
expressoes coletivo, nucleo, ou, até mesmo, cooperativa que tradicionalmente
definem grupos de mobilizagao politico-social ou artistica”.'

O hip-hop se transmuta, neste caso, no ativismo politico de suas posses,
crews, chegando até mesmo a se concretizar como movimento social e cultural ou
organizacdo ndo-governamental, como, no caso brasileiro, da Central Unica das
Favelas (CUFA), o Movimento Hip Hop Organizado (MH20), o Movimento Hip Hop
Organizado do Brasil (MHHOB), a Frente Brasileira do Hip Hop, a Nacao Hip Hop
Brasil (fortemente ligada a Unido Juventude Socialista (UJS), um dos bracos fortes

do PC do B), entre outros'®®. Contudo, pensar deste modo também n&o seria tao-

'8! Cf. DJ TR. “Graffiti e Breaking vs. Rap”. In: op. cit., pp. 256-271.
'8 DUARTE, Claudio, e MACA, Nelson. Em torno do Hip Hop: uma entrevista com o professor
Nelson Maca. Disponivel em: http://www.overmundo.com.br/banco/em-torno-do-hip-hop-uma-
entrewsta -com-o-professor-nelson-maca (Acesso em: 19/05/2011).

% E interessante ler de uma s6 vez os dois artlgos de Marina Amaral nas edi¢des especiais sobre
o hip-hop para a revista Caros Amigos, quais sejam, Mais de 50.000 manos, de 1998, e De volta
para o futuro, de 2005. A diferenca entre eles, sete anos, segundo a autora, mostra a evolugao
politica do hip-hop e de seus militantes no Brasil, porém, podemos perguntar: o que seria esta
“evolugao politica” do hip-hop? E possivel encontrar ao menos duas respostas nestas matérias:
numa delas, “evolucao politica” pode significar possuir um CNPJ, ou seja, transformar-se em ONG
para facilitar as parcerias com os governos e as empresas nos projetos de arte-educacao; ja na
outra, aparentemente muito mais plausivel, consubstancia-se na preocupacdo da jornalista com
uma certa radicalidade encontrada por ela mesma em sua matéria anterior. Nesta, é perceptivel
que Marina Amaral se assusta quando alguns de seus entrevistados falam sobre a possibilidade de
uma revolugdo armada e dai pra frente, mesmo que inconscientemente, suas palavras dirigem-se
nem tanto para discutir o “exagero” deste discurso, mas, antes, para de certo modo infantilizar esse
processo de pensamento. Ver AMARAL, Marina. “Mais de 50.000 manos”. In: Caros Amigos:
Especial Hip Hop. Sao Paulo: Editora Casa Amarela, edicdo especial n.3, setembro de 1998, pp.
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somente substituir 0 rap enquanto foco principal pelo ativismo politico deixando

para segundo ou mesmo terceiro plano todos o0s seus outros elementos?

A terceira apresentacdo do hip-hop, bastante utilizada, parte de sua
identificacdo com o que poderiamos chamar, arriscando em um primeiro
momento, de minorias periféricas globais. Arriscando, pois 0 que se tem em uma
mesma expressao sao trés conceitos distintos: minoria, periferia e global.
Contudo, estes mesmos parecem se conectar quase que naturalmente nos

pensamentos, analises, idéias daqueles que atrelam diretamente cultura a politica.

De acordo com esta terceira abordagem, é pela expressao “hip-hop” que se
constréi, e se celebra, a imagem daquela parcela das minorias sociais que vive
num determinado momento histérico de extrema desigualdade social e de
intolerancia cultural, pegando parte da Histéria (que |he concerne) nas proprias
maos, organizando-se no cotidiano por meio de uma cultura que perpassa o globo
terrestre, ressignificando politicamente em cada bairro, cidade, estado, nacao.
Parcela esta que consegue se identificar num tipo de totalidade através de meios
técnicos globais — computadores, televisao, cinema, industria fonografica —, mas
que ao receber as informagdes ndo sé as transforma em lutas micropoliticas do
dia-a-dia, como também as interliga em redes como amplificadores politicos (“Hip-
hoppers de todo mundo uni-vos”).

Diante desta abordagem, as questdes que nos perpassam a cabeca sao:
por que o hip-hop — principalmente o rap — ganha sua forca ao se interligar com as
diversas minorias existentes por todo o mundo? E ainda, por que o hip-hop se
torna uma forma de expressao cultural privilegiada no final do século XX e inicio

do século XXI| para que os negros e latinos nos EUA, os negros e pardos

04-08. AMARAL, Marina. “De volta para o futuro”. In: Caros Amigos: Especial Hip Hop Hoje, cit.,
pp. 04-06.
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periféricos no Brasil %

, 0s indigenas na Bolivia, os arabes na Franca, os turcos na
Alemanha, os bascos na Espanha, os anarquistas na ltalia, os maoris na Nova
Zelandia, os vietnamitas na Australia, os palestinos em lIsrael e na Siria, dentre
muitos outros possam construir ndo apenas discursos e projetos politicos como

também uma visdo de mundo diferenciada daquelas até o momento “dadas”?

Dois ensaios bastante interessantes podem nos ajudar a pensar estas
questoes.

Em Hip-hop imaginaries: a genealogy of the present (Imaginario Hip-Hop:
uma genealogia do presente), Rohan Kalyan analisa como o hip-hop desenvolve
um imaginario que se transforma numa arma politica ao enunciar de determinada
forma o presente e em seguida confronta-lo com o poder dominante. Para isso, o
autor utiliza-se de dois casos em seu estudo, quais sejam, a ligacdo entre 0 grupo
de rap Sudden Rush e o movimento contemporaneo para a independéncia do
Havai e a relagcao do hip-hop de El Alto, na Bolivia, com a chegada ao poder do
presidente Evo Morales, representante legitimo dos indios Aymaras'®.

Segundo Kalyan, pelo hip-hop os jovens encontraram um poderoso meio
para quebrar o siléncio da colonizagédo, enunciando uma representagéo politica de

sua existéncia, uma resisténcia que nao fazia parte do debate publico até entéo.

No Havai, por meio do rap, o grupo Sudden Rush rearticula a histéria
havaiana e a identidade cultural para servirem como estratégia de mobilizacdo da
resisténcia cultural, inserindo-se deste modo, no campo politico da luta pela
soberania e pela independéncia desta ilha que faz parte dos Estados Unidos. Na
construcdo desse imaginario, outras aberturas tornaram-se possiveis como, por
exemplo, a recuperacdo exercida de maneira politica da lingua materna que, de
algum modo, havia sido abandonada e esquecida com o passar dos tempos.

'8 Ja no que concerne aos indigenas no Brasil, existe um grupo de rap guarani da reserva
indigena Jaguapirt chamado Bré6 MC’s. A entrevista com o grupo esta disponivel em:
http://www.rapnacional.com.br/2010/index.php/noticias/bro-mc%C2%B4s-1%C2%BA-grupo-de-rap-
indigena/ (Acesso em: 14/04/2011).

'8 Consultar KALYAN, Rohan. “Hip-hop imaginaries: a genealogy of the present”. In: Journal for
Cultural Research, vol. 10, n. 3, julho de 2006, pp: 237-257.
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“Agora posso conversar com minha avo”, diz um dos rappers do Sudden Rush,
Ke’ala, diante do fato de que todos os seus integrantes aprenderam a lingua

havaiana e a aplicam em suas préprias letras'®.

Para Kalyan, estas letras fragmentam a histéria a partir da decomposicéao
da histéria da colonizacdo e de sua nova reorganizacdo pela perspectiva do
colonizado. E é por meio desta luta que se podem construir novas aliancas,
destacadamente com aqueles que sofreram e ainda sofrem a opressdo dos
Estados Unidos dentro de seu proprio territdério, como os africanos e os indigenas.
Contudo, para o autor, este € um movimento que esta muito longe de ser
concretizado, considerando-se, obviamente, os Estados Unidos ndo abrirem mao
tdo facilmente desta ilha para deixa-la tornar-se independente. E assim que a
funcdo do hip-hop, neste caso, assemelha-se mais a um processo responsavel por
levar esse imaginario da independéncia e da soberania do Havai as novas
geracdes da ilha como também por estabelecer vinculacdes e pontes com outras

lutas por todo o mundo.

Ja na Bolivia, as coisas se deram de outro modo. Primeiramente, porque o
hip-hop de El Alto participou das lutas indigenas Aymaras que colocaram no poder
Evo Morales a partir do que ficou conhecido como “Guerra do Gas” em 2003 e
como “Guerra da agua” em 2005. Segundo Kaylan, o crescimento do hip-hop em
El Alto ndo foi “inesperado”, pois suas condi¢cdes sécio-econdmicas somadas a
sua “vocacao” de ser “um ponto critico de protestos” tornaram-na um terreno fértil

para a emergéncia do imaginario hip-hop:

186 Kalyan encontra esta referéncia de Ke’ala em um outro artigo sobre o Sudden Rush. Neste, Fay
Akindes conta um pouco sobre o processo de colonizagdo do povo havaiano, principalmente
aquele referente a linguagem, levado a cabo pelos norte-americanos. Aqui, existem dois fatos
interessantes para refletirmos: primeiro, que nas escolas havaianas, se alguma crianca ou
adolescente falasse a linguagem nativa, era imediatamente reprimido tendo que escrever no
quadro negro repetidamente “Eu néo falarei havaiano” (/ shall not speak Hawaiian); segundo, que
Ke’ala, quando universitario nos anos 1990, aprendera sua lingua nativa para preencher o requisito
“lingua estrangeira” presente em seu curriculum académico. Ver AKINDES, Fay Y. “Sudden Rush:
Na mele Paleoleo (Hawaiian Rap) as Liberatory Discourse”. In: Discourse, n. 23.1, Winter 2001, pp.
82-98.
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“Comunidades nativas que existem em condi¢cdes explosivas sao espacgos férteis
para a emergéncia de imaginarios hip-hop, nos quais ndo somente tornam-se
vozes resistentes para os marginalizados pela economia politica da globalizagao
neoliberal, como também palavras alternativas e contra-hegeménicas podem ser

imaginadas e emitidas liricamente, assim sua audiéncia pode escutar, divertir-se,

condoer-se e partilhar do presente enunciativo do hip-hop”.'®’

Depois, porque a partir da tomada de poder e da representacdo de Evo
Morales, a luta continuou de uma outra forma na qual a resisténcia foi chamada a
atuar num outro plano, a saber, aquele da constru¢cdo de um projeto nacional e
internacional socialista. Foi assim que o hip-hop providenciou uma espécie de
trilha-sonora para a mudanca democratica radical boliviana, misturando marxismo
revolucionario, resisténcia indigena, nacionalismo cultural e 6dio dirigido aos
opressores do povo nativo responsaveis por vender seus interesses aos

capitalistas.

Em ambos os casos (havaiano e boliviano), o hip-hop torna-se uma
estratégia de resisténcia existencial, uma interseccéo volatil de novas alienacoes,
imaginacdes e desejos. A nocao de presente enunciativo é emprestada do livro
The Location of Culture (O local da cultura), de Homi K. Bhabha, e significa uma
estratégia discursiva libertadora cujo propdsito é que as identificacdes culturais
emergentes sejam articuladas no limiar afiado da identidade'®®. Essa identidade
global que é o hip-hop, conectada a outras identificagdes culturais nativas como a
linguagem, os costumes, a histéria, transforma ndo somente o modo pelo qual se

percebe e se vive no ambiente espacial e social (uma nova GEO-politica, como

87 Idem, p. 249. Traducdo propria.

188 «O que é notavel no foco tedrico dirigido ao presente enunciativo como estratégia discursiva
liberatéria € sua proposta de que as identificagbes culturais emergentes sao articuladas na
extremidade liminar da identidade - naquele fechamento arbitrario, aquela ‘unidade ... entre aspas’
(Hall), que a metafora da linguagem encena tdo claramente. As criticas pds-colonial e negra
propdem formas de subjetividade contestatérias que séo legitimadas no ato de rasurar as politicas
da oposi¢éo binaria — as polaridades invertidas de uma contra-politica (Gates). H4 uma tentativa de
construir uma teoria do imaginario social que n&o requeira um sujeito que expresse uma angustia
da origem (West), uma auto-imagem unica (Gates), uma afiliacdo necessaria ou eterna (Hall). O
contingente e o liminar tornam-se os tempos e 0s espagos para a representacdo histérica dos
sujeitos da diferenca cultural em uma critica pds-colonial”. BHABHA, Homi K. O local da cultura.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998, p. 249.
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aposta Laymert Garcia dos Santos?'®®), como também abre para novas poténcias
190

de conexdo com outras minorias e lutas politicas por todo o globo *".

Mas, um passo ainda maior para compreendermos essas novas poténcias
parece ter sido dado em We're all Malcolm X: Negu Gorriak, Hip Hop, and the
basque political imaginary (Somos todos Malcolm X: Negu Gorriak, hip-hop e o

91 Neste

imaginario politico basco), escrito pela antropologa Jacqueline Urla
ensaio, a autora analisa o vetor de forca que é o hip-hop atravessando e
perpassando outros grupos sociais e culturais e, assim, transformando e

participando de outras lutas.

Este é o caso do grupo punk basco Negu Gorriak. Ele foi formado em 1989,
apropriando-se da poténcia do rap, principalmente de grupos como Public Enemy,
Ice-T, Disposable Heroes of Hiphoprisy, e de filmes, como Facga a coisa certa de
Spike Lee, que fortaleceram e ajudaram a organizar suas letras, seus discursos
politicos e suas posturas diante das sociedades local e global. O vocalista do
grupo, Fermin Muguruza, explicou essa relagdo entre o hip-hop, filmes e conflitos

raciais:

'8 Na abertura do Férum Internacional “Geopolitica da cultura e da tecnologia”, organizado por
Laymert Garcia dos Santos e o ex-Ministro da Cultura Gilberto Gil, e ocorrido em Sao Paulo em
novembro de 2010, Laymert langa a questao de se pensar uma nova GEO-politica nesta época de
reestruturagédo do capitalismo apds a crise de 2008, momento este que podemos perceber como
se configurando em uma segunda globalizagdo. Refletir acerca dessa GEO-politica significa
analisar e imaginar poténcias e caminhos que levem em conta o que € melhor para o planeta —
entendido como um organismo vivo — e seus habitantes. E interessante ressaltar que as duas
perguntas que perpassaram todo o evento foram: Onde estamos? E, para onde vamos? Disponivel
em: http://www.youtube.com/watch?v=dehjqgOMpXjM (Acesso em: 27/04/2011).

% Novas poténcias ndo no que concerne a originalidade e sim as aberturas do possivel. A
importancia das minorias sociais conectarem suas lutas com outras minorias espalhadas pelo
globo pode ser percebida através do caminho politico trilhado por Davi Kopenawa e o antropologo
Bruce Albert na luta do povo Yanomami. Um outro exemplo é o interessante artigo do antropélogo
Mauro William Barbosa de Almeida sobre a luta dos seringueiros na Amazonia. Consultar
ALMEIDA, Mauro W. B. de. “Direitos a floresta e ambientalismo: seringueiros e suas lutas”. In:
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Junho de 2004, vol. 19, n. 55, pp. 33-52. Artigo disponivel
em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
69092004000200003&Ing=pt&nrm=iso&ting=pt (Acesso em: 15/03/2011).

¥ URLA, Jacqueline. “We’re all Malcolm X: Negu Gorriak, Hip Hop, and the basque political
imaginary”. In: MITCHELL, Tony (ed.). Global Noise: rap and hip-hop outside the U.S.A. Wesleyan
University Press, 2001, pp. 171-193. Contudo, aqui serd utilizado como referéncia o ensaio
disponivel em: http://works.bepress.com/jacqueline_urla/3/. (Acesso em: 15/03/2011).
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“N6s haviamos escutado muitas musicas, especialmente aquelas ligadas a
explosao do rap. Nos ficamos chocados com o Public Enemy, com a forga que
tinha o movimento rap, seu poder para criticar, parecido com aquele que vivemos

no movimento punk em 77”."

Os negros estadunidenses e o0s bascos na Espanha, duas minorias
distintas, vivendo em sociedades altamente fraturadas, mas que em determinado
momento, transformaram-se em poténcia uma para as outras, em félego extra ao
longo de uma luta percorrida ha muito tempo, estendida desde os anos 1960 e
1970 com o chamado Rock Basco Radical (Rok Radikal). Como ja apontado pela
autora, o que diferencia as poucas bandas como Negu Gorriak da maioria é que
elas ndo s6 dizem o que tém a dizer em voz alta, como o fazem em sua prépria
lingua, ou seja, também estendem seu radicalismo para a linguagem. No caso da
Negu Gorriak, cantar em basco foi uma escolha politica deliberada dirigida para a

193

uniao do orgulho nacionalista ™ e da linguagem militante com a cultura de

oposicao do rock e do rap.

Esta conexdo entre a luta separatista, na qual os bascos estao inseridos e
todas as outras lutas espalhadas pelo mundo com as quais 0s mesmos possuem
afinidades, encontra-se mais préxima ao que diz em seu comunicado o sub-
comandante Marcos do Exército Zapatista de Libertacdo Nacional em 1994, no
qual explica o porqué de esconder o rosto e o porqué de todos os zapatistas

dizerem a todos que se chamam “Marcos”:

“Marcos é gay em S&o Francisco, negro na Africa do Sul, asiatico na Europa,
hispanico em San Isidro, anarquista na Espanha, palestino em Israel, indigena nas
ruas de San Cristobal, (...) feminista nos partidos politicos, comunista no pés-
guerra fria, preso en Cintalapa, pacifista na Bosnia, mapuche nos Andes, professor
da CNTE [Coordenadoria Nacional de Trabalhadores da Educacéao], artista sem
galeria e sem portfélio, dona de casa num sdbado a noite em qualquer bairro de
qualquer cidade de qualquer México, guerrilheiro no México do fim do século XX,
(...) camponés sem terra, editor marginal, operario sem trabalho, médico sem
consultério, estudante anticonformista, dissidente no Neoliberalismo, escritor sem

92 MUGURUZA, Fermin apud URLA, Jacqueline. We're all Malcolm X: Negu Gorriak, Hip Hop, and
the basque political imaginary, cit., p. 5.

1% Como nos lembra Urla, o orgulho nacionalista aqui em questdo ndo deve ser comparado ao
nacionalismo dos séculos XIX e XX — da raga, da terra e do sangue -, mas antes a modo de pensar
e lutar, num primeiro momento, pela soberania basca, ao mesmo tempo em que se faz possivel a
identificacdo e a construgcao de aliangas para com varias outras minorias espalhadas pelo mundo.
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livros e sem leitores e, sobretudo, zapatista no Sudoeste do México. Enfim,
Marcos é um ser humano qualquer neste mundo. Marcos é todas as minorias
intoleradas, oprimidas, resistindo, exploradas, dizendo jYa basta!l Todas as
minorias na hora de falar e maiorias na hora de se calar e aglentar. Todos os
intolerados buscando uma palavra, sua palavra. Tudo que incomoda o poder e as
boas consciéncias, este é Marcos”.'™*

Os membros do Negu Gorriak, diz Urla, simpatizam com a questdo negra
nos Estados Unidos, com o nacionalismo negro, mas nao fingem serem negros
nem dizem que a luta basca é idéntica a luta dos negros norte-americanos, mas,
antes, constroem o que ela chama, emprestando o termo de George Lipsitz, de
anti-essencialismo estratégico, que pode ser entendido como uma afinidade de
lutas baseada na identificacdo entre o0s diversos modos de opressao, no
reconhecimento das similaridades por meio das diferencas.

E eis que aqui retornamos ao ciborgue de Donna Haraway e ao seu
constante desmontar e remontar de identidades, contradicbes e aliangas.
Podemos afirmar, assim, que o Negu Gorriak adquire e reforca sua consciéncia e
sua postura de oposicao por meio do punk, do rap, da luta basca, da identificacao

com outras minorias sociais.

Postura de oposicdo esta que também pode ser percebida na militancia
cultural do grupo, pois como nos fala mais uma vez Urla, suas turnés servem para
espalhar a mensagem da luta basca pelo mundo, para Ihes ajudar a compreender
melhor as lutas que estdo acontecendo em outros lugares e passa-las para os
outros militantes bascos, além de serem uteis na criagdo, no fortalecimento e no
aumento de uma rede de contatos com pequenos produtores independentes e
com bandas e grupos que, mesmo produtores de diferentes estilos musicais,
compartilham uma “onda eletrébnica” comum. Ainda, uma outra postura de
oposicao do grupo é incentivar seus fan clubs a montarem “brigadas”, ou seja, é
aproveitar a afinidade musical de seus fas para fazé-los participar de sua

militdncia. E isso significa vender camisetas, botons e outros produtos

194 CECENA, Ana E. “Por la humanidad y contra el neoliberalismo: Lineas centrales del discurso
zapatista”, p. 137. Disponivel em: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/seattle/cecena.pdf
(Acesso em: 24/04/05). Artigo encontrado em portugués em: SEOANE, Jose, TADDEI, Emilio
(orgs.). Resisténcias Mundiais: de Seattle a Porto Alegre. Petropolis: Vozes, 2001.
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relacionados ao préprio grupo com vistas a arrecadacao de dinheiro para ajudar
na producao de novos grupos musicais que participam da luta basca ou mesmo de
outras lutas minoritarias. As brigadas também s&do importantes para se produzir

contra-informag&o por meio de zines, jornais, ensaios e gibis.

E interessante perceber com mais afinco no ensaio de Urla o
funcionamento daquele constante desmontar e remontar de identidades,
contradicdes e aliancas que encontramos no ciborgue de Donna Haraway. Deste
modo, € possivel afirmar que o Negu Gorriak ndo constr6i uma alianga integral
com o grupo de rap Public Enemy. Isso porque durante um show do grupo
estadunidense nos Paises Bascos, seus integrantes saudaram o publico com um
“Al6 Espanha!”. Este foi um momento de grande desapontamento para os
integrantes da banda basca, pois acharam uma grotesca falta de consideracao por
parte dos rappers do Public Enemy nao se prepararem minima e antecipadamente

para saber onde estavam fazendo seu show, tal como nos conta Fermin:

“Eles vieram para pegar o dinheiro e ir embora. Se eles sdo realmente um grupo
que esta tentando propagar algumas ideias, eles deveriam, de antemao, descobrir
coisas a respeito do lugar onde eles estao tocando, que tipo de pessoas irdo vé-
los. Eu acho essencial que aja algum tipo de comunicacdo”.'®

O Negu Gorriak percebeu que o Public Enemy estava mais interessado nas
questdes do nacionalismo negro e da identidade negra local do que na opressao
sofrida por seu povo e compartiihada com outras minorias. Para além do
acontecido no show, um outro exemplo de uma alianca nao-integral do Negu
Gorriak com o Public Enemy é que este respondeu em uma certa entrevista que
preferia tocar numa base militar estadunidense nas redondezas de Madri, ja que 1a
existia uma audiéncia negra maior. Contudo, isso ndo quer dizer que o grupo
basco abra méao tanto da forca das letras do Public Enemy como da repercussao
que estas mesmas tém por todo o mundo. Logo, esta é uma alianga que nao
chega a ser totalmente identitaria, antes, atravessa os diversos campos e vetores

modulando-os a militancia do préprio grupo.

S MUGURUZA, Fermin apud URLA, Jacqueline. Op. cit., p. 22. Tradug&o prépria.
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Enfim, os dois ensaios acima abordados sdo importantes como exemplos,
pois ndo somente sdo capazes de mostrar como o hip-hop se encontra e se
identifica com diversas minorias sociais e suas lutas, como também exibem a

poténcia que ele libera a partir da construcéo de todo um imaginario ligado a si.

Ja no Brasil, esse processo de descoberta e construcdo do hip-hop pode

ser percebido através das palavras do rapper KLJay dos Racionais MCs:

“O Hip-Hop chegou aqui como onda, a gente nao sabia que o break evitava as
brigas entre as gangues nos EUA, promovia uma mudanga de comportamento.
Nao chegavam muito bem as idéias que estavam por tras da coisa, era tudo meio
fragmentado... Um cara arranjava uma revista, traduzia naquele inglés
macarrdnico, levava para o pessoal... Se em Sao Paulo j& era dificil conseguir

informagao, imagine nas outras cidades”.'*

Assim como naquelas de MVBIll:

“Primeiro, que nos bailes do Rio, bailes de soul, passaram a tocar Miami Bass,
que é uma derivacao do hip hop. E eles continuaram a chamar de funk, nao
modificaram. Tocavam hip hop tipo Run DMC, LL Cool J, Ice-T, no meio do baile,
mas nao diziam ‘isso aqui é rap’, era tudo funk. Eu ja comecgava a distinguir uma
coisa da outra. Mas o boom mesmo foi em 1988, quando assisti Colors — As cores
da violéncia, filme que mostrava as gangues de Los Angeles que pareciam muito
com as guerras de facgdes no Brasil. Tinha a revista Bizz, que depois virou Show
Bizz, que trazia as letras traduzidas da trilha sonora. E tinha a traduc¢ao da faixa-
titulo do disco, do Ice-T, que é a faixa Colors. Quando ouvi a traducéo, falei p6, o
cara parece que esta falando aqui da Cidade de Deus! Dai ouvi a histéria dele
toda, antes de conseguir fazer rap ele roubava toca-fita de carro, calota de carro
para fazer um dinheiro, era muito parecido, muito préximo. Esse foi meu primeiro

contato e onde passei a distinguir o que era rap das outras coisas”.'”’

O hip-hop se espalhou pelo mundo por meio da mdusica, dos clipes, dos
filmes, da televisdo, das radios, dos bailes, do cinema que, num primeiro
momento, pareciam se conectar a determinados grupos por intermédio da moda e
de um modismo, mas que, depois de um tempo, acabaram por se deslocar para
um outro campo mais especifico de luta. A partir dai, potencializaram-se o
imagindério do hip-hop, a construgcdo de sua histéria, as aliangas possiveis, 0 modo
pelo qual seus integrantes percebiam a realidade a sua volta, desenvolvendo um

19 KLJAY apud PIMENTEL, Spency. O livro vermelho do Hip Hop, cit., s/p.
97 MVBILL. “Entrevista explosiva — MVBIll". Caros Amigos, Sao Paulo, ano IX, n. 99, junho de
2005, p. 31.
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discurso que iria permitir o didlogo com os principais discursos oficiais. E o que
nos indica a antropéloga Patricia Curi Gimeno ao tratar do rap em Sao Paulo em

sua dissertacao:

“Procurei identificar de que modo esses sujeitos constroem em suas letras a ideia
de singularidade na qual ancoram os sentidos de pertencimento, de compromisso
e de identificacdo com a periferia. A luz da literatura produzida pelas ciéncias
sociais sobre este territério, procuro ainda mostrar que o discurso construido pelos
rappers que fazem parte desta pesquisa, apesar de ser composto por elementos
presentes no senso comum, tenta antes desvirtuar seus sentidos e, assim,
positivar a periferia e seus moradores. Ao estabelecerem limites claros para a
comunidade periférica, esses artistas procuram, ao mesmo tempo, identificar seus
pares e se distinguir de outros sujeitos que, por ndo pertencerem a comunidade,
perdem a seus olhos, a legitimidade para falar sobre ela. Ao confrontar o discurso
formulado pelos rappers e o conhecimento acumulado pelas ciéncias sociais
tornou-se evidente o quanto as no¢cdes mais correntes que se tem atualmente

sobre este territério sdo negociadas e, portanto, construidas”.®

Aqui seria possivel pensarmos nas palavras de Gimeno por meio do
conceito que Jacques Ranciére desenvolve de politica como uma partilha do

sensivel'®®

, partilha esta responsavel por criar outros modos de fazer, de ser e de
dizer que deslocam a ordem estabelecida para um outro locus para que ela possa
entdo ser renegociada e reconstruida. Esta partilha do sensivel, este novo modo
de subjetivacdo — e por subjetivacdo devemos “entender a producdo, por uma
série de atos, de uma instancia e de uma capacidade de enunciacdo que nao
eram identificadveis num campo de experiéncia dado, cuja identificagdo portanto

»200

caminha a par com a reconfiguracao do campo da experiéncia —, possibilita

uma vasta gama de aberturas e conexdes diferenciadas daquelas existentes até o

198 GIMENO, Patricia C. Poética versdo: a construgdo da periferia no rap. Dissertagdo de Mestrado
em Antropologia Social pela Universidade Estadual de Campinas, UNICAMP. Campinas: [s.n.],
2009, pp. 24-25.

199 «pPglo termo de constituicdo estética deve-se entender aqui a partilha do sensivel que da forma a
comunidade. Partilha significa duas coisas: a participagdo em um conjunto comum e,
inversamente, a separagao, a distribuicdo dos quinhdes. Uma partilha do sensivel é, portanto, o
modo como se determina no sensivel a relagcdo entre um conjunto comum partilhado e a divisdo de
partes exclusivas. Antes de ser um sistema de formas constitucionais ou de relagbes de poder,
uma ordem politica é uma certa divisdo das ocupacoes, a qual se inscreve, por sua vez, em uma
configuragdo do sensivel: em uma relagéo entre os modos do fazer, os modos do ser, € os modos
do dizer; entre a distribuicao dos corpos de acordo com suas atribuicoes e finalidades e a
circulagao do sentido; entre a ordem do visivel e a do dizivel”. RANCIERE, Jacques. Politicas da
escrita. Sao Paulo: Ed. 34, 1995, pp. 7-8.

20 cf. RANCIERE, Jacques. O desentendimento..., cit., p. 47
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momento, abrindo espaco para novas posturas, consciéncias, fontes de andlise e

acoes politicas.

Mas este também é o momento ideal para deslocarmos novamente nossos
olhares, pois se podemos transformar essa mudanca na ordem dos corpos
tornada possivel pelo hip-hop em objeto de estudo e andlise para tentarmos
compreender e, talvez, sugar toda sua poténcia e sua forca social e politica, temos
que nos perguntar como estas mesmas se conectam aos nossos saberes, utopias
e recalques ja constituidos. O que significa, mais detalhadamente, refletir acerca
do hip-hop nao apenas enquanto poténcia e forga politica, cultural e social de uma
parcela das minorias periféricas globais que toma, ou retoma, o discurso, a
construcdo e a negociagdo em suas maos, mas também como uma abertura para
os intelectuais, os educadores, as instituicdes internacionais, os militantes de
partidos politicos, os movimentos sociais, as ONGs, os simpatizantes de todos os

tipos olharem-se no espelho e pensarem sobre sua prépria condicao.

Neste ponto, pode ser interessante comegarmos a refletir por meio do que
Fredric Jameson chama de dimensdo utopica, a saber, “a celebracao ritual da
renovacdo da ordem social e de sua salvacdo, ndo somente da ira divina, mas

"201 E sobretudo a partir da identidade do hip-hop

também da lideranga indigna
com esta parcela das minorias e de sua poténcia que articula cultura e politica que
explode um turbilhdo de esperancas para as mais diversas dimensdes utdpicas de
transformacdo ou de melhorias sociais. Nao apenas os olhares dos diversos
atores sociais citados no paragrafo anterior sdo direcionados para o hip-hop, como

também as projecdes de suas esperancas e de seus recalques.

Deste modo, no Brasil, diversos intelectuais da educacdo buscardo ou
inserir o hip-hop na férmula ja estabelecida da educacdo na sala de aula
aproximando o contetudo escolar da realidade do aluno, ou acopla-lo enquanto
educagao nao-formal, isto €, aquela que se da fora dos estabelecimentos de

201 cf. JAMESON, Fredric. “Reificagdo e utopia na cultura de massa’. Critica Marxista, vol. 1, n. 1,
1994, p. 18. Disponivel em: http://www.unicamp.br/cemarx/criticamarxista/CM_1.2.pdf (Acesso em:
24/04/2011).
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ensino®%.

Porém, enaltecer as poténcias do hip-hop na educacdo esconde
diversas outras questbes que escapam, consciente ou inconscientemente, do
intelectual voltado para o processo educacional. Questbes tais como: o que é
educacao?; para que a educacgao serve na sociedade brasileira?; o que fazer com
0 abandono de quaisquer projetos relacionados a educacao, principalmente
aqueles voltados para as camadas mais pobres da sociedade?; por que o hip-hop
potencia uma esperanca de redencao nesta educacao que nao deu certo até hoje
no pais?; pensar e enaltecer o hip-hop como educacao nao-formal nao significa a
perda de toda crenga num projeto de educacao escolar formal?, sdo questdes

quase que inteiramente recalcadas.

Além do mais, as préprias escolhas que surgem dentro deste debate a
respeito da educacdo conectada ao hip-hop, deveriam captar e capturar uma
gama muito maior de problemas do que tdo-somente aqueles relacionados a “dar
mais uma chance” a escola ou a educacado. Para os intelectuais desta educacéo,
refletir acerca do porqué do hip-hop tornar-se uma das esperancas de redencao
“da vez” seria tdo importante quanto mostrar que ele pode despertar o “espirito
critico”, que ele pode potencializar o aprendizado, por exemplo. Assim sendo,
aquela poténcia da partilha do sensivel, da subjetivacdo do hip-hop que afeta uma
parcela da sociedade, poderia ser aproveitada como forca no campo de luta da
educacao, ja que ao invés de ser utilizada como meio para um fim estabelecido,
qual seja, aquele educacional, serviria como meio para se chegar a outro meio, a

saber, aquele do espelho, da auto-analise.

O exemplo da educacgéo € apenas um dentre os varios exemplos nos quais

poderiamos pensar. Os partidos politicos também tentam enquadrar o hip-hop e

202 f. ANDRADE, Elaine N. Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers de
Sé&o Bernardo do Campo. Dissertacdo de mestrado apresentada a Faculdade de Educagédo Sao
Paulo: USP, 1996; ANDRADE, Elaine N. (org.). Rap e educacgéo, rap é educagdo. Sao Paulo: Selo
Negro, 1999; FERNANDES, Renata S., PARK, Margareth B., SIMSON, Olga R. de M. von.
Educacdo nédo-formal: cenarios da criagdo. Campinas, SP: UNICAMP: CMU, 2001; FERREIRA,
Tania M. X. Hip hop e educagdo: mesma linguagem, multiplas falas. Dissertacdo de mestrado
apresentada a Faculdade de Educagédo Campinas, SP: UNICAMP, 2005; e MESSIAS, lvan dos S.
Hip hop educacdo e poder: o rap como instrumento de educagcdo n&o-formal. Dissertagdo de
mestrado apresentada a Faculdade de Comunicagéo. Salvador, BA: UFB, 2008.
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seus militantes em suas fileiras. Os antropdlogos também almejam classifica-lo
por meio de conceitos como juventude, tribos urbanas, identidades juvenis, entre
outros, até chegarem a beira do relativismo®®. Os socidlogos ou cientistas
politicos também se perguntam se o hip-hop ndo é de fato revolucionario. Diante
de todos estes casos, a questdo maior que nos surge €é: serd que nao estamos
delegando ou mesmo empurrando nossas dimensdes utépicas, nossos recalques,
nossas lutas e apostas para este outro grupo ao invés de nos conectarmos a ele
de uma outra forma, tal como aquela do grupo Negu Gorriak para com o Public
Enemy? Pois se o grupo basco ndo quer ser o grupo estadunidense, também nao
quer que este seja a salvagao de seus ideias, recalques e desejos, mas, somente,
uma poténcia para a sua propria luta. Alids, enquanto sociélogo, cientista politico,
intelectual da educacgao, antropélogo, militante do partido qual é a nossa luta? Se
nao o sabemos (ou de repente nem o0 queremos saber), 0 que estamos fazendo
com as lutas dos outros? Tornamo-las também as nossas ou na verdade
desejamos que eles facam a nossa parte? Salvem-nos, redimam-nos enquanto

ficamos entronados na melhor condicao possivel, aquela do critico, do analista...

Por fim, sera que a provocacao que Jacques Ranciére nos faz ao dizer que
nos dias atuais “resistir € assumir a postura de quem se opde a ordem das coisas,

rejeitando ao mesmo tempo o risco de subverter essa ordem”?%*

, hao pode ser
interessante para refletirmos a nossa propria condicao de intelectuais? E enfrentar

este deslocamento do olhar mostra-se essencial para nos localizarmos e

203 “Gomo tenho vindo a tentar mostrar, e ao contrario do que alguns discursos académicos tendem

a afirmar, o rap ndo se constitui como uma forma cultural autbnoma e cristalizada, mas passa
antes por uma constante definicdo e redefinicdo por parte dos individuos que o produzem e o
consomem. Nao tem territério fixo, nem protagonistas tipo, concretizando-se em torno de
instrumentos simbodlicos (como a roupa, a linguagem ou gestos), especificos mas manipulaveis,
segundo diferentes formas de apropriagdo. Assim, ser rapper faz parte de um projecto construido a
partir de um vasto ‘campo de possibilidades’ de produtos culturais e ideolégicos acessiveis aos
jovens e capazes de oferecer formulas eficazes de constituicdo de significacdo em torno de sua
experiéncia quotidiana. Ser rapper implica, portanto, uma opg¢do e uma gestao individuais desses
recursos culturais e ideolégicos (que correspondem a determinadas préticas), associadas a
capacidade de manipulagéo do ‘potencial de metamorfose’ de cada individuo, na medida em que a
produgdo e o consumo de musica rap ndo esgotam todas as dimensdes criadas pelas redes de
sociabilidade”. FRADIQUE, Teresa. Op. cit., pp. 93 e 94.

204 RANCIERE, Jacques. “Sera que a arte resiste a alguma coisa?”, p.1. Comunicagéo disponivel
em: http://pt.scribd.com/doc/31368542/Ranciere-SERA-QUE-A-ARTE-RESISTE-A (Acesso em:
15/05/2011).
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assumirmos uma postura e uma consciéncia de oposi¢ao, para pensarmos nao sé
onde estamos e para onde vamos como também para onde (realmente) queremos

ir.
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Capitulo IV

“A propria rebelido é um gas, um vapor. A
bruma é o primeiro estado da percep¢cao
nascente e compde a miragem na qual as
coisas sobem e descem, como sob a agdo do
pistdo, e os homens levitam, suspensos numa
corda. Ver brumoso, ver turvo: um esboco de
percepcdo alucinatdria, um cinza césmico’.
Gilles Deleuze

Se decidi apresentar o hip-hop de uma maneira diferente daquelas trés
normalmente abordadas nao foi porque as desconsidero como validas ou porque
eu nao perceba a importancia e as poténcias referentes a cada uma delas e aos
modos como se interigam, mas sim porque se esta dissertacdo propde
deslocamentos de olhares, considero um que vale a pena tentar. Contudo, aviso
de antemdo que este € meu processo de rebelido, um estado de percepcao
nascente, brumoso. Sendo assim, ndo tenho quase que nenhum controle sobre o
que vira, ja que as conexdes, as idéias, 0s agenciamentos e as aliangas, além dos
fluxos que surgiram e que parecem deslocar e direcionar 0s pensamentos a partir
de entdo, aconteceram em sua maioria simultaneamente e de modo quase que
instantdneo em minha cabeca nestes ultimos dias de conclusao da dissertacao, tal
como nos dez minutos finais de algum filme hollywoodiano no qual a aceleragao
das reviravoltas e do encaixe de pecas ainda dispersas substitui a reflexao pela
sensagao e pela adrenalina. Se acharmos que o filme vale a pena, voltamos a vé-
lo diversas vezes. Neste capitulo, estou assistindo ao filme pela primeira vez (ou
talvez pela segunda) na esperanga de valer a pena revé-lo ainda muitas outras
vezes. Este é meu primeiro “esboco de percepcédo alucinatéria”, meu “cinza

cosmico”.
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O deslocamento do olhar proposto ndo tem referéncia direta ao hip-hop,
mas, antes, tende a tragar um paralelo deste ultimo com o modo pelo qual o

socidlogo Octavio lanni constroi a “idéia da América Latina”:

“A formagéo do pensamento latino-americano pode ser vista como a historia da
idéia da América Latina. Uma idéia que se organiza, desenvolve, rompe e recria
ao longo dessa mesma histéria. Em um nivel bem geral, diz respeito a paulatina
construcao de uma problematica propria, na qual espelham-se dimensdes sociais,
econdmicas, politicas e culturais, ou histéricas, de cada nagdo. Uma problematica
que diz respeito a esta ou aquela nagdo, nesta ou naquela época, mas que
expressa algo, ou muito da América Latina como um todo, compreendendo o
continente e as ilhas. A idéia de América Latina pode ser vista como um produto e
um ingrediente da histéria desse pensamento, tomado assim, como um todo
amplo, aberto e em movimento. (..) Um pensamento que se compbe de
tendéncias e controvérsias polarizadas em torno de fundadores, seguidores e
precursores. Em certo sentido, formam-se escolas, familias ou estilos de
pensamento, compreendendo ortodoxias, dissidéncias e oposi¢cdes. Mas a
diversidade e os antagonismos ndao impedem que todos, ou a maioria, polarizem-
se no processo de construcdo da problematica latino-americana, como idéia e
histéria. (...) Mas é também claro que a idéia de América Latina entra na
constituicao da realidade latino-americana. Ha um permanente contraponto entre o
pensamento e a realidade, de tal maneira que o processo de pensar, as vezes, €
também o processo de constituir, organizar, romper ou redirecionar as produgdes
e atividades culturais, politicas, econémicas e outras. Ao descobrir as diregoes
possiveis da realidade social, o pensamento também constitui essas diregoes. A
realidade nunca permanece inocente de seu conceito. E ébvio que a idéia de
América Latina ndo se forma de modo continuo, harménico, tranquilo. Ao
contrario, avanca e recua. Algumas contribuicbes novas sdo questionadas e
rechacadas. Outras, mais antigas, reaparecem como se fossem novas, revestidas
de outra linguagem. (...) Ha épocas em que varios, ou a maioria dos paises,
parecem viver e pensar problemas muito semelhantes, expressos em produgoes
filosoficas, cientificas, literarias, artisticas. E claro que ha muitas diversidades.
Cada pais possui uma histéria, um jogo de forgcas sociais, uma combinagao
peculiar de formas de vida e trabalho, compreendendo racgas, regides, culturas,
tradi¢des, herdis, santos, monumentos, ruinas. Ha sempre muita singularidade em
cada pais, época, conjuntura. Mas também ha semelhancgas, convergéncias e
ressonancias. Dai emerge a idéia de América Latina, como histéria e

imaginac&o”.?®

Deixar-se incorporar pelas palavras, pelo movimento do processo histérico
e das diversas forcas sociais envolvidas que lanni apresenta como “idéia de
América Latina” para voltarmos a perceber o hip-hop ou a “idéia de hip-hop”, abre
para uma gama de possibilidades e de questdes que até entdo ou ficavam em

segundo plano ou mesmo nem emergiam.

205 IANNI, Octavio. A idéia de América Latina. Campinas, SP: UNICAMP/IFCH, 1990, pp. 1-4.
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Podemos pensar a construcao da idéia de hip-hop — de sua histéria, da vida
ao mesmo tempo autbnoma e inseparavel de seus quatro elementos, de suas
diversas relagées com a industria cultural e o underground, com sua inser¢cao no
sistema e sua marginalidade, com a cultura global e a local (diante dos chamados
processos de creolization ou indigenization), com as lutas culturais, sociais e
politicas, com a discussdo estética e o pds-modernismo — como parte de um
processo histérico a todo tempo contraditério, repleto de tensbes e poténcias,
sonhos e recalques, forcas conservadoras e revolucionarias, convergéncias e
divergéncias, semelhancas e singularidades que, ao invés de enfraquecer o
pensamento, o debate, a luta social e a agdo politica, deveria, no minimo, servir

para tentarmos alcar véos mais altos.

Saber quem é rapper ou quem deixa de ser’®, se existe um rap puro e
original do gueto e um outro construido por meio da industria cultural para o

publico branco (denominado gangsta e responsavel por pregar a violéncia, o sexo,

a misoginia®®’), se o hip-hop € um movimento global ou local®® (para, na maioria

das vezes, se chegar a 6bvia conclusdo de que é glocal), se € moderno ou pos-

»210

moderno®®”®, se é apenas um movimento juvenil “da moda”®'® (como um dia o

2% Gomo, por exemplo, quando da discussdo em torno da condigdo de classe e do sucesso na
midia de Grabriel O Pensador, da mistura de géneros musicais e do conteldo do discurso de
Marcelo D2 ou do uso de instrumentos como a guitarra, o baixo e a bateria pelo grupo Pavilhdo 9
que, por contaminarem a “pureza” imaginada do rap e do hip-hop, perdem o estatuto de falar por
meio deles. Ainda sobre esta mesma questdo, é interessante ressaltar que no ano passado o
sociélogo portugués Boaventura de Souza Santos, através de um personagem rapper chamado
Queni N.S.L Oeste, escreveu uma poesia rap que virou o livro Rap Global, mas que, como toda
poesia que deve vir acompanhada pelo ritmo, ainda carece de uma parte que o musico brasileiro e
ex-Ministro da Cultura, Gilberto Gil, se incumbiu de completar. Para maiores detalhes, consultar
OESTE, Queni N.S.L. Rap Global. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2010. A respeito da pretensao de
Gilberto Gil musicar sua poesia, ver CONDE, Miguel, e SANTOS, Boaventura de Souza.
“Boaventura de Sousa Santos fala sobre ‘Rap Global”. O Globo, 24/07/2010. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2010/07/23/boaventura-de-sousa-santos-fala-sobre-rap-
golgbal-310530.asp (Acesso em: 19/05/2011).

Ver MAGUBANE, Zine. “Globalization and Gangster rap: Hip Hop in the Post-Apartheid city”. In:
BASU, Dispannita, e LEMELLE, Sydney (orgs.). The vinyl aint't final: hip hop and globalization of
black popular culture. Londres: Pluto Press, 2006, pp. 208-229.

208 \er KEELER, Ward. “What's Burmese about Burmese rap?: Why some expressive forms go
global”. In: American Ethnologist, v. 36, n. 1, fevereiro de 2009, pp. 2-19, MAGUBANE, Zine, cit.,
pp. 208-229, e SILVA, Luciana Soares da. “O rap — Um movimento cultural global?”. In: Sociedade
e Cultura: revista de Pesquisas e Debates em Ciéncias Sociais. Goiania, v. 9, n. 1, janeiro/junho de
2006, pp. 203-214.

299 \er SILVA, Luciana Soares da, cit., pp. 203-214.
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foram os hippies, os punks, os goéticos, dentre tantos outros) ou nao, se o0s
grafiteiros e pichadores devem ter estatutos artisticos diferentes ou ndo®'!, quem
tem condicdes, e como, de falar pela periferia e quem néo tem?®'2, se o hip-hop se
vendeu ou morreu®'® — todas estas questdes e dicotomias deixam de circular a
orbita do hip-hop para serem inseridas numa névoa que se consubstancia no hip-
hop em movimento, com suas aberturas e possibilidades inseridas em um outro

tipo de campo de lutas sociais muito mais tumultuado e perturbado.

Refletir junto de lanni €, assim, potencializar todos estes movimentos de
construcdo e desconstrucdo, rompimento e recriagdo, avangos € recuos,
harmonias e contradicbes como parte de um mesmo processo histérico, por mais
que existam (e se proliferem) divergéncias e contradicdes. Deste modo, os
sentimentos de urgéncia de uma redencgado (o hip-hop é revolucionario?) ou de
faléncia decretada (o hip-hop se vendeu, estd morto?) se desfazem, trazendo de
volta para nossas maos o poder de escolher por quais caminhos queremos

trilnar?™.

A idéia de hip-hop, de seu pensamento, € uma idéia em construgdo que
abre para um campo enorme de debates, escolhas, acbes e lutas em vista do
questionamento das possibilidades, internas e externas, dessa sociedade
capitalista do fim da histéria carregada de uma moralidade que parece ser

indestrutivel. Se uma das funcées mais importantes das ciéncias humanas é saber

10 Vier LINDOLFO FILHO, Jodo. “Hip Hopper: tribos urbanas, metrépoles e controle social”. In:
BLASS, Leila Maria da Silva, e PAIS José Machado. Tribos Urbanas: produgdo artistica e
identidades. Sao Paulo: Anablume, 2004, pp. 145-167, e FRADIQUE, Teresa. Op. cit.

21" ver GITAHY, Celso. Op. cit.

12 \Jer GIMENO, Patricia C. Op. cit.

13 Ver ATHAYDE, Phydia de. “Hip Hop: ja se rendeu?”. In: Carta Capital, ano X, n. 268, 26 de
novembro de 2003, pp. 12-16, e CHRISTIAN, Margena. “Has Hip Hop taken a beatdown or is it just
growing up?”. In: Jet, 09/04/2007. Disponivel em:
http://books.google.com/books?id=pjsDAAAAMBAJ&printsec=frontcover&Ir=&hl=pt-
BR&rview=1#v=0nepage&q&f=false (Acesso em: 12/04/2011).

214 Tal como a morte do marxismo decretada de tempos em tempos, o hip-hop também parece ter
de renascer constantemente das cinzas. Uma questdao que devemos fazer é: por que o hip-hop
morreu, ou se vendeu? Se for por estar inserido na légica do mercado, entdo néds, intelectuais
académicos de oposi¢do, devemos nos perguntar se a construgdo do conhecimento académico da
qual fazemos parte também ndo estd morta ou vendida, ja que estamos nos afundando cada vez
mais num processo cego de produtividade académica que ndés mesmos construimos e que
deslocamos constantemente a culpa e as mazelas para as agéncias de fomento a pesquisa.
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e ter a coragem de questionar, de elaborar perguntas que até o momento nao
foram feitas ou que talvez ndo se quiseram responder, entdo temos diante de nés
um conjunto gigantesco de pontos a partir do qual podemos nos conectar ao hip-
hop e a seus militantes e intelectuais organicos (quer estes mesmos o queiram ou

nao) e assim contribuirmos para a construcao de sua idéia.

Dois fluxos distintos, porém totalmente interligados, sdo possiveis de ser
pensados e atravessados para questionarmos e refletirmos acerca de como a
idéia de hip-hop pode nos auxiliar a abrir caminhos dentro dos limites nos quais
estamos socialmente inseridos, quais sejam, o da relacdo entre subjetivacao, arte
e politica, da construgdo do carater destrutivo, da guerra de guerrilha e das acdes
a curto prazo inseridas no processo histérico; e o da postura a longo prazo, do que
chamaremos de processo de descolonizagdo, as vezes um processo de solidao,
angustia e desespero nao apenas por se ter de trilhar caminhos que batam de
frente com a ordem social, como também por se ter de enfrentar o peso das
escolhas e das posturas tomadas a partir de entdo. Pois somente abrir
possibilidades o tempo todo ndo tem muito efeito se ndo levarmos seriamente em
consideracao quem somos, quem queremos ser, onde estamos, para onde

queremos ir e que preco estamos dispostos a pagar por isso.
Da subjetivacao a politica

Como foi observado anteriormente, para Ranciére existe uma relacao
bastante intima entre o0s processos de subjetivacdo e aqueles da politica,
compreendida como mudancga na ordem das coisas. A partilha do sensivel é tanto
a designacao dada a conexao estabelecida entre estes dois processos como a
abertura de um novo jogo de atores sociais hum campo ainda estranho a todos
eles.

Por este prisma, podemos supor que parte do hip-hop consubstancia-se
numa destas partilhas do sensivel que coloca em cena no jogo politico uma
parcela de atores sociais ligados principalmente as diversas periferias de todo o
globo, algo préximo daquilo que Mike Davis denomina por “Planeta Favela”. Assim
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como as dezenas ou talvez centenas de proletarios citados por Ranciére que

“decidiram, cada um ao seu modo, ndo mais suportar o insuportavel'®,

0s
envolvidos com o hip-hop também constroem os seus proprios limites do
suportavel, limites estes que sdo visiveis tanto no projeto criado por Afrika
Bambaataa quanto nos gangsta rappers tao celebrados e odiados nos dias de

hoje.

Nao é nem um pouco insignificante o fato de haverem alguns apontamentos
(preocupacbes?) a respeito da seriedade de algumas pessoas envolvidas com o
hip-hop. A titulo de exemplo, tive uma conversa com a professora da Faculdade
de Educacdo da Unicamp, Aparecida Neri de Souza, que girou em torno dos
eventos nos banlieues franceses em 2005. Ela me informou que em sua ida a
Paris logo apdés o acontecimento, ao conversar com alguns professores
universitarios franceses, ficou absolutamente claro para ela que uma das
principais preocupacdes destes ultimos era que os jovens dos banlieues
franceses, sobretudo aqueles que se vestiam como rappers estadunidenses,
simplesmente nao sorriam. Este fato pode ser conectado a entrevista do rapper
Mano Brown ao programa Roda Viva da TV Cultura na qual os entrevistadores
chegaram ao ponto de contar quantas vezes ele havia sorrido durante o programa

de duas horas (oito no total, o que significa “muito!”)?'®

. Ou ainda, podemos sentir
esta carga nas palavras dos integrantes do grupo de rap Boo-Yaa T.R.I.B.E.,

como apontado por David Toop:

“Nos ndo podemos falar de coisas alegres. Nossa vida nunca foi alegre. Era um
monte de decepcado. NOs apenas vivemos na escuriddo, cara. E muito louco. Nos
NAo queremos que nossas criangas vivam como nés”. 2"’

Contudo, temos que em ter mente que o processo de partilha do sensivel e

de construcao do insuportavel passa tanto por esse caminho da seriedade quanto

215 cf. RANCIERE, Jacques. A noite dos proletarios, cit., p. 9.

2% Programa este que foi ao ar no dia 24/09/2007. A transcricdo da entrevista esta disponivel em:
http://www.tvcultura.com.br/rodaviva/programa/pgm1081 ou
http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2007/09/25/297875244.asp (Acesso em: 19/05/2011).

#7 BOO-YAA T.R.1.B.E. apud TOOP, David. Rap attack 3: african rap to global hip-hop. London:
Serpent’s Tail, 2000, p. 185. Tradugao propria.
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por seu polo oposto, como nos indica Richard Shusterman em uma das notas de
seu artigo A arte do rap:

“Grandmaster Flash lamenta-se que, diante da novidade e do virtuosismo de sua
montagem, ‘a multidao iria parar de dangar e se juntar em circulo como se fosse

um seminario. Era o que eu ndo queria. Isso ndo era uma escola — era hora de

requebrar a bunda’ ?'®

Aqui temos de lembrar que Grandmaster Flash and the Furious Five foi um
dos primeiros grupos de rap a inserir — quando do lancamento da musica “The
message” em 1982 — o tema politico em suas letras, abrindo no minimo dois
caminhos cada vez mais distintos e imisciveis entre si pelos quais o rap
posteriormente trilharia, a saber, aquele das festas e do “requebrar a bunda” e
aquele das letras politizadas e da seriedade necessaria para enfrentar a realidade.

Devemos perceber isto ndo como um problema de legitimidade, de controle
ou de pureza perante o0 que é ou deixa de ser politico no hip-hop (0 que
facilmente, em alguns casos, chega a se tornar o que é ou deixa de ser o proprio
hip-hop), mas como um dos pontos de reflexdo acerca do que é préprio a partilha
do sensivel, proprio a construcao dos diversos insuportaveis que o ritmo faz cruzar
com a poesia. Aproveitemos assim para lembrar que para lanni a idéia de América
Latina emerge como histéria e imaginacgao, real e fabulagao; entao, por que nao
pensarmos a idéia de hip-hop como seriedade e festividade?

Segundo o jornalista e antropdlogo Spency Pimentel em um artigo intitulado
Hip Hop como utopia, o importante nesta relacao é seguir um fluxo especifico,
qual seja, o da transformacdo da sociedade. E é deste modo que ele abre um bom

campo de discussao e de andlise ao escrever:

“Toda ideologia cujo mote seja a transformagao da sociedade é bem-vinda ao hip
hop, desde que pregue a mudanga, a ‘revolucdo’, como se sua grande
exclamacao fosse uma negativa: ‘Nao queremos mais as coisas como estao!” Até
mesmo a gama de significados que essa palavra, ‘revolugao’, adquire entre eles
pode dar uma nogao sobre a pluralidade no movimento. Se ha, num extremo, os
comunistas da Forga Ativa, que pregam a revolugao armada, ha, no outro, os que
desejam apenas uma ‘revolugdo das idéias’ (...). Tal demanda por idéias

18 SHUSTERMAN, Richard. “A arte do rap”, cit., p. 163, nota 42.
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‘revolucionarias’ pode, é bem verdade, ser entendida para os jovens de forma

geral. Numa entrevista recente, publicada no dia 31/3/1999 na revista Veja, a

educadora carioca Tania Zagury resumiu bem a questao: ‘Toda geracao de jovens

precisa acreditar que vai salvar o mundo, que resolvera problemas que seus pais
ndo conseguiram solucionar. E assim que se progride’

Nas palavras de Pimentel ha pelo menos duas questdes importantes para
serem discutidas. A mais incomum delas é que em um paragrafo que parece ter
um significado bastante transformador ou “revolucionario”, surge um curto-circuito.
A juventude e o “eterno retorno” do conflito geracional. A educadora Tania Zagury,
citada por Pimentel, na entrevista para a revista Veja esta falando do niilismo de
alguns jovens de Brasilia que mataram um indio Pataxd, queimando-o, pois nao

viram que era um indio, pensaram que era um mendigo. Segundo a educadora:

“O depoimento dos garotos que queimaram o indio pataxd é sintomatico. Eles
disseram que estavam saindo de uma festa chata, queriam se divertir um pouco e
decidiram fazer uma brincadeira. A brincadeira era queimar o indio! Sdo jovens
gue nao tém consciéncia do direito dos outros. A Unica preocupacao deles é com a
propria felicidade. Nao possuem projeto de vida, ndo querem mudar nada. Ora,
toda geracdo de jovens precisa acreditar que vai salvar o mundo, que resolvera
problemas que seus pais ndo conseguiram solucionar. Eu tenho criticas em
relacdo aos meus pais, meus filhos certamente as tém em relagdo a mim. E assim
que se progride”.?

Para Zagury, o que parece ser uma saida ao individualismo niilista, a uma
vida sem projetos nem futuro e totalmente entediante desses jovens, o “querer
salvar o mundo”, torna-se, na verdade, uma outra forma de niilismo que podemos
chamar de progressista, ja que o conflito geracional vira o “motor da histéria”, ou
seja, o adulto é aquele mantenedor de uma ordem e o jovem aquele que dela se
rebela, aquele que transforma progressivamente o mundo. Ao ler esta colocacéo,
0 que vem a mente é uma anedota que contavam no inicio da década de 1990 na
turma de Engenharia de Alimentos da Unicamp que diz o seguinte: “Votar no PT
quando jovem é sinal de rebeldia, votar no PT depois de adulto é burrice”. Ainda,
em uma entrevista para o canal Globo News o filosofo e critico literario Terry

Eagleton fala de outro lugar e de modo diferente de algo semelhante:

219 PIMENTEL, Spensy. “Hip Hop como utopia”. In: ANDRADE, Elaine N. (org.). Rap e educagéo,
rap é educacgao, cit., pp. 107 e 108.

ZAGURY, Tania. “Pai precisa mandar”. In: Veja, 31/03/1999, p. 9. Disponivel em:
http://veja.abril.com.br/acervodigital/ (Acesso em: 19/05/2011).
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“Christopher Hitchens e eu fomos, ha muito tempo, camaradas trotskistas, mas ele
cresceu, ele amadureceu. Eu ia dizer que ficou sébrio, mas talvez seja exagero.
Enquanto isso, eu fiquei preso na minha perspectiva infantil, incapaz de aceitar a
realidade”.”’

Essa dicotomia entre 0 mundo dos adultos e o dos jovens, isto é, entre a
ordem e a transformacdo, a realidade e o idealismo (utopia?), mostra-se uma
abordagem complicada, pois ao refletirmos a partir do conflito geracional,
aproximamos do mundo adulto a responsabilidade, as instituicbes, o trabalho
sério, o establishment enquanto que do mundo do jovem, a mudancga, a anarquia,
a rebeldia, a inconseqléncia. Deste modo, construimos a imagem de um mundo
que a cada nova geracao parece se transformar tdo-somente para superar o
anterior numa nova ordem que, de repente, € apenas a mesma de outra forma. E,

“é assim que se progride”.

s

E num momento como este que aparece a importancia do que Haraway
chama de postura de oposicdo. Fugir desses tipos de niilismo é adotar uma
determinada postura®?. Ao lermos o que lanni diz a respeito da idéia de América
Latina, de seus avangos e recuos, semelhancas e diferencas, fraquezas e
poténcias, também podemos imaginar um niilismo préximo ao acima citado, pois

se tudo € possivel, nada se torna de fato importante, tal como no caso de que a

#21 Entrevista para Silio Boccanera no programa Milénio que foi ao ar dia primeiro de novembro de
2010 no canal Globo News. A transcricdo da primeira parte desta entrevista esta disponivel em:
http://www.conjur.com.br/2010-dez-10/entrevista-terry-eagleton-escritor-critico-literario-britanico
(Acesso em: 04/05/2011). J& o video da segunda parte que foi ao ar dia 08 de novembro de 2011
se encontra disponivel em: http://video.globo.com/Videos/Player/Noticias/0,,GIM1371482-7823-
CONFIRA+A+SEGUNDA+PARTE+DA+ENTREVISTA+DE+TERRY+EAGLETON,00.html (Acesso
em: 04/05/2011).

22 0 antropologo Nick De Genova vai buscar na literatura negra, sobretudo na obra de Richard
Wright, um terceiro tipo de niilismo que em seu entender ajuda a construir uma consciéncia
potencial de oposicao que hoje é prépria do gangster rap: é o niilismo encontrado no emaranhado
entre a vida e a morte, entre a auto-preservacao e a auto-destruicdo, emaranhado este implicado
em qualquer luta pela emancipagcdo humana na qual o terror € um modo de vida, na qual a “vida”
em si mesma apresenta uma cumplicidade com o terror. Se a ordem social impde o terror (e aqui
lembremos do caso sem saida dos jovens dos banlieues franceses que vimos no final do capitulo
II), aqueles que lutam contra ele e contra a morte trazem a chance de uma nova vida ao mundo,
mesmo que tenham de morrer por isso. Este € o niilismo que irrompeu na revolta em Los Angeles
em 1992, quando os jovens desafiavam a ordem gritando: “Vamos |4, matem-nos. Nés ja estamos
mortos mesmo”. Consultar GENOVA, Nick De. “Gangster Rap and Nihilism in Black América: Some
Questions of Life and Death”. In: Social Text, n. 43, outono de 1995, pp. 89-132. Este artigo
também pode ser encontrado disponivel em:
http://www.nicholasdegenova.net/resources/De+Genova+-+Gangster+Rap+and+Nihilism.pdf
(Acesso em: 19/05/2011).
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existéncia de jovens sempre acarretara a existéncia da chance de mudancas em

relagéo a ordem estabelecida. E de novo, “é assim que se progride”.

Entretanto, Octavio lanni manteve uma postura € uma consciéncia de
oposicao durante sua vida que refinaram seu olhar e sua analise em relagdo aos
momentos histéricos em que vivera. Logo, a idéia de América Latina n&o Ihe era
apenas uma soma de vetores e forgas sociais apontados para todos os lados
numa linha reta e infinita da histéria, mas a possibilidade de transformacao que
realmente aniquilaria as relagdes sociais capitalistas, que traria a igualdade e a
liberdade para os povos latino-americanos, que os tornaria soberanos de suas
préprias vontades e de seus préprios desejos. Esta postura ndo advém somente
da percepcao de como os vetores e forgas sociais funcionam e nem da tentativa
de organiza-los a nosso modo, mas do posicionamento a partir de seus fluxos de
modo que nos conectemos a eles para abrir caminhos comuns e para fazer

aparecer ou tornar visivel aquele carater destrutivo benjaminiano.

Existem assim dois pontos que mesmo irredutiveis um ao outro ndo podem
ser separados, quais sejam, a postura do intelectual diante da totalidade do
mundo e seu entendimento sobre este mesmo mundo do qual ndo se tem o
controle e do qual ndo se consegue dar conta em sua totalidade. E na relagéo e
no movimento entre estes dois pontos que talvez exista a chance de uma partilha
do sensivel diferente para os intelectuais de oposicdo das ciéncias humanas.
Perceber a alianca entre estes intelectuais e aqueles do hip-hop, muito mais do
que ser uma aposta Unica que, como ja vimos, tende a colocar o hip-hop na linha
de tiro, € uma forma de refletirmos sobre a possibilidade de uma aposta propria do

intelectual académico.

Ter em mente a necessidade desta postura do intelectual de oposicédo é
crucial para adentrarmos na segunda questdo aberta pelo texto de Pimentel, a
saber, a da transformacao-mudanca-revolu¢cao. Em um primeiro momento, o autor
trabalha este conjunto como uma grande negativa, assim como o faz John
Holloway no primeiro capitulo de Mudar o mundo sem tomar o poder:
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simplesmente, um alto e forte grito de NAO. O insuportavel e o intoleravel. Este,
porém, como nos aponta Albert Camus e seu homem revoltado, é o primeiro
passo de uma tomada de consciéncia. O homem que diz NAO se nega, mas nao
se renuncia (uma partilha do sensivel?) e neste NAO ja esta inserido um SIM.

Todavia, o que significa esse SIM? E o reconhecimento perante a
sociedade democratica e cosmopolita inserida na esfera comunicativa de
Habermas? E a crenga numa nova chance de incluséo dos vencidos numa histéria
em que até os dias de hoje a Unica catastrofe é que “os inimigos ndo tem cessado
de vencer’? Ou é algo que escapa a possibilidade de um reconhecimento e de
uma inclusdo mesmo que parcial? De outro modo e partindo de uma provocacao
de Heiner Miuller referente a unificacdo alema, o SIM significa a quebra e a

extingdo do muro ou a construgdo de novos muros do tempo??%

E no pensar em ser tratado como igual que o jogo politico se arma tanto
para o homem revoltado de Camus quanto para a partilha do sensivel de
Ranciére. Eis entdo que este outro modo de subjetivagdo provavelmente se
encaixe, ja em um segundo momento, na maleabilidade da ordem social. Assim,
facilmente um grito de NAO pode transforma-se, por exemplo, em parcerias entre
a milionaria industria fonografica e os rappers estadunidenses ou, no caso
brasileiro, entre a periferia e as instituicbes de espdlio travestidas de
incentivadoras culturais tais como alguns bancos e empresas existentes no

224

pais==". O socidlogo Paul Gilroy nos faz uma provocacao bastante interessante a

respeito do que realmente significa dar um sentido marginal ao hip-hop:

23 Cf. LOTRINGER, Sylvére, e MULLER, Heiner. “Muros”. In: KOUDELA, Ingrid. (org.). Heiner
Miiller: o espanto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, pp. 67-102.

24 Se houver algum interesse sobre o assunto, basta se cruzar a leitura de dois textos:
PORTELLA, Fernando. “50 dicas de Marketing Cultural”. In: Revista Marketing Cultural Online.
Disponivel em:
http://www.marketingcultural.com.br/50dicas_mkt.asp?url=50%20Dicas%20de%20Marketing%20C
ultural&sessao=50dicas (Acesso em: 13/05/2011), e RAMOS, Silvia. “Jovens de favela na
producao cultural brasileira dos anos 90”. In: ALMEIDA, Maria I. M. de. NAVES, Santuza C. (org.).
“Por que ndo?”: Rupturas e continuidades da contracultura. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007, pp. 239-
256.
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“Para ser mais preciso, em que sentido o hip-hop poderia hoje ser descrito como
marginal ou revolucionario? Qualquer um que afirme a continua marginalidade do
hip-hop deveria ser pressionado a dizer onde imagina que o centro pode estar
agora. Prefiro argumentar que a marginalidade do hip-hop é agora tao oficial e
rotineira como o seu desafio superinflado, mesmo se a musica e seu estilo de vida
correspondente ainda estdo sendo apresentados — comercializados — como
formas fora-da-lei. A musica insistentemente associada com a transgressao é um
mistério raciol6gico que anseia por uma solucao. As pistas para se entender a sua
longevidade podem ser apresentadas ao tratarmos de questdes incbmodas como
a associacao empresarial em desenvolvimento do hip-hop com as subculturas
patrocinadas pelo comércio que foram moldadas pela televisdo, anuncios,
desenhos e jogos de computador, ou ao interrogarmos o conservadorismo
revolucionario que constitui o seu foco politico rotineiro, mas que é
ultrasimplificado, mistificado ou, o que é mais comum, apenas ignorado pelos seus
celebradores académicos”.?

A preocupacéao de Gilroy no trecho citado acima, é com a forga que ganham
o niilismo, a violéncia e a misoginia como formas de projecdo do rap nos EUA,
tema alias bastante perturbador para muitos intelectuais internos e externos ao
hip-hop. Porém, a provocacao do autor que aqui nos interessa neste momento é: o
que acontece quando o grito de NAO se conecta ao discurso oficial? Quando a
marginalidade torna-se “tao oficial e rotineira”? E isto ndo ocorre somente no caso

do rap, mas também com outros elementos como, por exemplo, o grafite.

Os artigos de Ronald Kramer, Painting with permission: legal graffiti in New
York City (Pintando com permissdo: o grafite legal (‘autorizado’) na cidade de
Nova York)**®, e de Richard Lachmann, Graffiti as career and ideology (O grafite

como carreira e ideologia)®’

, sdo importantes para refletirmos acerca de como o
grafite inserido em um jogo de forcas entre a legalidade e a ilegalidade abre portas
para a producdo de uma mais-valia de cédigo, de um reconhecimento que

potencializa a possibilidade de extracdo de uma parte da mais-valia financeira®?.

5 GILROY, Paul. “Depois que 0 Amor se foi’: Biopolitica e o Declinio da Esfera Publica Negra”. In:
Entre Campos: nagées, culturas e fascinio da raga. Sao Paulo: Annablume, 2007, p. 214.

226 KRAMER, Ronald. “Painting with permission: Legal graffitiin New York City”. In: Ethnography, n.
11, june 2010, pp. 235-253.

27| ACHMANN, Richard. “Graffiti as Career and Ideology”. In: The American Journal of Sociology,
vol. 94, n. 2, sep. 1998, pp. 229-250.

2 Para uma melhor compreensdo da producdo destes diferentes tipos de mais-valia em nossa
sociedade, ver SLOTERDIJK, Peter. A mobilizagéo infinita. Lisboa: Rel6gio D’Agua, 2004.
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Existe verdadeiramente um limite entre legalidade e ilegalidade? Segundo
Lachmann, o discurso sobre a ilegalidade, aquele do afrontamento com a
propriedade privada, na maioria das vezes torna-se o trampolim para uma carreira
e uma vocacao artistica formal e legal ndo sendo assim o limite o fator que importa
mas, antes, como os grafiteiros “surfam” por entre esses dois pélos e o que fazem

com isso a partir de entéo.

O artigo de Kramer é ainda mais emblematico, tendo em vista o trabalho
com o que chama de “os dois eixos principais da cultura do grafite”, quais sejam, o
juridico, que determina os limites da legalidade e da ilegalidade; e o estético, que
delimita o que é arte e 0 que € kitsch. Para o autor, os intelectuais s6 dao atencao
ao eixo juridico e enaltecem aquele polo da ilegalidade do grafite — anarquista,
critico da propriedade privada, ndo domesticado, “intrinsecamente rebelde” — em
detrimento aquele da legalidade que é percebido como uma “domesticacdo da

subcultura”, uma contaminagao da pureza underground do grafite.

Contudo, é certo que o grafite legalizado esta crescendo, e com isso, 0 €ixo
estético vem se tornando cada vez mais importante. De acordo com Kramer, este
acontecimento redireciona o foco da relacdo existente entre o grafite e a
sociedade, pois 0 que antes era percebido como uma espécie de discordancia
entre ambos, como uma manifestacao de “grande recusa” por parte do grafite que
desafiava a prépria sociedade, direciona-se entdo para o reconhecimento artistico
e social dos grafiteiros. Se, neste caso, o deslocamento de pdélos no eixo juridico
mantém a forca social do grafite ja que nao se trata mais de moralizar a legalidade
ou a ilegalidade desta acao, é no eixo estético que a contaminacao atualmente
acontece. E isso porque mesmo que o grafite se torne cada vez mais legal e
consentido, o que realmente macula sua aura é a possibilidade de abandono do

controle do processo criativo em prol de recompensas materiais:

“‘De maneira interessante, a maioria dos 'grafiteiros legais' nao procuram
recompensas financeiras dos proprietarios [das superficies em que trabalharao] e
a maioria pintara de graga, ja que assim pode controlar 0 processo criativo. E
importante ressaltar que o afastamento da recompensa material ndo reflete
necessariamente a crenca de que a troca de servigos criativos por dinheiro de
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alguma forma compromete os artistas e torna suas producdes 'inauténticas'. De
preferéncia, o dinheiro é evitado porque os grafiteiros procuram ultimamente um
reconhecimento hegeliano matuo de seus pares, a maioria que vera o trabalho na
internet ou, talvez, nas revistas apés ter sido documentado. Neste contexto, ndo é
o dinheiro que é necessario, mas a superficie que fornece a oportunidade de pintar
em larga escala".?**
Nao é a recompensa financeira que guiara a arte legalizada do grafite, mas
a busca do préprio grafiteiro pelo reconhecimento de seus pares na Internet ou
nas revistas especializadas... O problema s6 aparece se pensarmos que, se 0 que
eles querem € o reconhecimento de seus pares, logo ndo ha porque pedir
permissao para pintar uma superficie! Claro que isso € uma provocacao, pois
existe uma diferenca essencial entre os limites da legalidade e da ilegalidade: a

questao do tempo.

O grafite autorizado pode ser efetuado sem a pressao do tempo, podendo
durar dias ou até mesmo semanas, pois 0 que importa em seu caso € a precisao
artistica que toma o lugar da adrenalina. Ja o grafite ilegal € na maioria das vezes
feito de madrugada, “na correria”, e sua intencdo € deixar a marca na superficie,
tanto é assim que ele esta atrelado a dificuldade de acesso ao local e ndao a
perfeicdo e a “vocacao artistica”. E também é por isso que, no final das contas,
estes dois tipos de grafite podem ter reconhecimentos distintos, além de serem
possiveis de ser percebidos como pertencentes a dois estatutos de arte diferentes.

Entretanto, o que de fato incomoda Kramer ndo é esta questdo, mas na
verdade o que acontece quando o artista do grafite pée de lado seu processo
criativo em prol da recompensa financeira fazendo com que, neste caso, um grao
de areia volte a contaminar o ambiente limpido, agora no eixo da estética. A
solucdo por ele encontrada € uma nova destilacdo, desta vez separando o grafite
legal do grafite comercial. Sim, aqui se trata de dois tipos de arte que necessitam
de permissao, mas que certamente se diferenciam, pois enquanto a primeira se
aproxima do estatuto de arte como uma ndo-mercadoria, a segunda se aproxima

do fim “kitsch’ da dimensao estética.

29 KRAMER, Ronald, cit., p. 243. Tradugao propria.
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A relacdo da transgressdao com o tempo apontada por Gilroy, mais o “surfar”
entre os limites da legalidade e da ilegalidade para a producédo e extracdo de
diversos tipos de mais-valia mostrado por Lachmann, mais o0 modo como Kramer
purifica a questao estética e artistica do grafite que vai tomando o lugar de uma
pureza politico-juridica indicam como as diversas formas de NAO que negam a
ordem vao pouco a pouco se conectando aos varios SIM dos desejos.

Isso talvez signifigue que na postura de oposicao do intelectual académico
deva haver ndo um redirecionamento do conceito de socialismo “ao seu contexto
mais ou menos cientifico”, como proposto por Giannotti*®®, ou somente uma
analise dos diversos tipos de NAO e de suas possibilidades mas, unida a esta
ultima, a tentativa de enunciar os diversos SIM dos desejos. Assim, neste
momento histérico em que vivemos, o processo de construcdao de uma aposta
prépria aos intelectuais académicos de oposi¢do talvez ndo passe apenas por
analises concretas e materialistas, mas também pelo tornar visivel quais sao os

nossos desejos e imaginarios em torno de um outro modo de estar no mundo®'. E

230 \er nota 90.

1 Sempre se falou muito que Marx nunca trabalhou positivamente os conceitos de socialismo e
comunismo, pois era um analista e critico do capital e ndo um futurélogo. Porém, é dificil pensar
gue Marx nao fosse capaz de imaginar em sua critica ao capital como deveria ser uma outra forma
de sociedade, e é disto mesmo que estamos falando, ja que nao é questao de futurologia, mas de
colocar algumas cartas na mesa como o fez Sérgio Lessa no /Il Coléquio de Marx e Engels em
2003 na Unicamp diante de um auditério repleto de marxistas. Por conta desta postura, ele foi
fuzilado pelos criticos de plantdo, contudo, o que ele fez foi enunciar seu desejo e em seguida
compartilha-lo com todos os presentes, e se tratava ndo apenas de um simples desejo pelo
comunismo (como se isso bastasse), mas de um desejo proximo aquele que Deleuze e Guattari
formularam em O anti-Edipo: “Queriamos dizer a coisa mais simples do mundo: que até agora
vocés falaram abstratamente do desejo, pois extraem um objeto que é supostamente objeto de seu
desejo. Entdo podem dizer: desejo uma mulher, desejo partir, viajar, desejo isso ou aquilo. E nés
diziamos algo realmente simples: vocés nunca desejam alguém ou algo, desejam sempre um
conjunto. (...) Nossa questao era: qual é a natureza das relagdes entre elementos para que haja
desejo, para que eles se tornem desejavel? (...) Proust disse, e é bonito em Proust: ndo desejo
uma mulher, desejo também uma paisagem envolta nessa mulher, paisagem que posso nao
conhecer, que pressinto e enquanto ndo tiver desenrolado a paisagem que a envolve, ndo ficarei
contente, ou seja, meu desejo ndo terminard, ficard insatisfeito. Aqui considero um conjunto com
dois termos, mulher, paisagem, mas é algo bem diferente. Quando uma mulher diz: desejo um
vestido, (...) é evidente que ndo deseja tal vestido em abstrato. Ela o0 deseja em um contexto de
vida dela, que ela vai organizar o desejo em relacdo ndo apenas com uma paisagem, mas com
pessoas que Sao suas amigas, ou que nao sao suas amigas, com sua profisséo, etc. Nunca desejo
algo sozinho, desejo bem mais, também nao desejo um conjunto, desejo em um conjunto”.
DELEUZE, Gilles, e PARNET, Claire. “D de desejo”. In: O abecedario de Gilles Deleuze. Entrevista
realizada entre 1988 e 1989. O video esta disponivel em:
http://tvescola.mec.gov.br/index.php?option=com_zoo&view=item&item_id=489, e a transcricdo
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colocar as cartas na mesa diante do que sao estes nossos SIM dos desejos € um
passo importante para percebermos quais sdo 0s pontos que se cruzam e se
chocam na relacdo, nem sempre tao clara, entre histéria e imaginagcao (utopia)

que construimos ao longo do tempo.

Mas voltando novamente nossos olhos para a forca social marginal e
revolucionaria do hip-hop, temos que refletir acerca do que a relacao entre centro
e marginalidade disposta por Gilroy esconde. Quando ele diz que “a musica
insistentemente ligada com a transgressao € um mistério raciolégico” e também
que quem fala que o hip-hop € marginal deveria ser pressionado a indicar onde
imagina que o centro possa estar, ele aparenta construir um campo social no qual
ha um limite distinto entre centro e margem. O Unico problema é que talvez nao

exista esta margem, isto &, que talvez tudo seja centro.

Sendo este o caso, a marginalidade, por sua vez, deve ser entendida em
proximidade ao carater destrutivo benjaminiano ou, como também vimos, ao
acreditar [desejar?] no mundo deleuziano, movimentos que redirecionam o0s

vetores de forga pelo menos por um momento.

Agora, se, por um lado, ndo ha explicacdo para a marginalidade e a
transgressédo constante do hip-hop, como pensar, por outro, no fato do hip-hop
estar plugado nos diversos tipos de acontecimentos marginais e transgressores
que se espalham pelo mundo como, por exemplo, as revoltas arabes que
inicialmente estouraram na Tunisia e que se dispersaram por diversos paises

neste inicio de 20117

Na Tunisia, o rapper El Général teve sua casa cercada pela policia e foi

levado preso por conta de uma de suas cangdes se conectar de maneira explosiva

em: http://www.oestrangeiro.net/esquizoanalise/67-0-abecedario-de-gilles-deleuze (Acessos em:
20/05/2011). A respeito da conferéncia de Sérgio Lessa, ver LESSA, Sergio. “Comunismo, de que
se trata?”. In: GALVAO, Andréia et al (orgs.). Marxismo e Socialismo no Século 21. Campinas, SP:
Cemarx—IFCH-Unicamp; S&o Paulo: Xama, 2005, pp. 197-210. Texto disponivel em:
http://www.ocomuneiro.com/nr4_08_artigos_ SERGIO_LESSA.html (Acesso em: 20/05/2011).

132



aos acontecimentos daquele momento®?. E sempre bom lembrar que em casos
de insurreicao popular tais como os ocorridos em Los Angeles em 1992, em Paris
em 2005, em Mogambique em 2008 e na prépria Tunisia em 2011, ndo € nada
raro que alguns rappers tenham que se defender perante a justica pela acusacao
de suas letras incentivarem a violéncia e a barbarie e serem contra a harmonia e a
paz social®®®. De qualquer modo, um dos fatos mais interessantes no caso da
musica de El Général intitulada “Rais Lebled’ (“Chefe de Estado”), é que ela foi
cantada em diversos paises pelos quais as revoltas se espalharam como se fosse
uma trilha-sonora feita diretamente para as rebelides arabes. Exemplo: em um
artigo para a revista Times, o jornalista Bobby Ghosh escreveu que durante os
protestos numa pequena nagao arabe chamada Bahrain, o povo estava cantando
um trecho da musica de ElI Général que diz o seguinte: “Senhor presidente, seu
povo esta morrendo/ Pessoas estdo comendo lixo/ Olhe o que esta acontecendo/
Miséria em toda parte, Sr. Presidente/ Eu falo sem medo/ Embora eu saiba que
terei problemas/ Vejo injustica por toda parte”®**. Adiante, ele, brincando, replica
que esta é uma nagao que nao tem presidente e sim rei, 0 que de fato ndo importa
ja que “os manifestantes em Bahrain sabiam que ‘Rais Lebled’ foi o hino da
batalha da Revolugdo de Jasmine que trouxe a queda do ditador da Tunisia, Zine
el Abidine Ben Ali, e que foi adotada pelos manifestantes da praga Tahrir, no

Cairo, que derrubaram Hosni Mubarak”?% .

22 \Jer “Tunisian Rapper arrested after online protest song”. In: Al Arabya News, 01/02/2011.

Disponivel em: http://www.alarabiya.net/articles/2011/01/07/132549.html; e “Le rap, porte-parole de
la jeunesse tunisienne”. In: Le Monde.fr, 11/01/2011. Disponivel em:
http://www.lemonde.fr/afrique/article/2011/01/11/le-rap-porte-parole-de-la-jeunesse-
tunisienne_1463638_3212.html#xtor=EPR-32280229- (Acesso em: 19/05/2011).

23 Ver McLAREN, Peter. Op. cit, MUGGS, Joe. "Should hip hop take the rap for rioting?". In: The
Telegraph, 08/12/2005. Disponivel em:
http://www.telegraph.co.uk/culture/music/rockandjazzmusic/3648576/Should-hip-hop-take-the-rap-
for-rioting.html, e BEULA, Emilio. “PGR intima Azagaia”. In: Mogambique para todos, 12/04/2008.
Disponivel ~em:  http://macua.blogs.com/moambique_para_todos/2008/04/pgr-intima-azag.html
gAcesso em: 19/05/2011).

% 0 videoclipe da musica de El Général com legenda em inglés encontra-se disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=leGlJ700uR0O; e com legenda em francés em:
http://www.youtube.com/watch?v=Q3tesjVIQGw (Acessos em: 19/05/2011).

25 ¢f. GHOSH, Bobby. “Rage, Rap and Revolution: Inside the Arab Youth Quake”. In: Times,
17/02/2011, p. 1. Disponivel em: http://www.time.com/time/world/article/0,8599,2049808,00.html|
(Acesso em: 19/05/2011).
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Entdo como concordar com Paul Gilroy que a musica insistentemente ligada
a transgressao é um mistério raciol6gico se podemos perceber a todo 0 momento
a insisténcia que também nela pulsa para se ligar as idéias de transgressao e de
marginalidade? E claro que estas mesmas idéias quando atreladas & musica
potencializam as vendas da industria cultural, as letras violentas, sexistas,
miséginas como parte de uma producdao e de uma extracdo de mais-valia em
nossa sociedade, porém, elas também criam, e isto nos momentos em que as
margens vém a tona, vetores que se acoplam as diversas lutas e agdes politicas
como no caso da cancao de El Général ao longo dos paises arabes. Assim fica
dificii ndo entender o hip-hop como uma forca de transgressdo e de
marginalidade, obviamente que isso possa acontecer, mas somente se
esperarmos como Gilroy parece fazer e como Adorno o fez em relagéo a violéncia,
que o hip-hop tenha que se explicar o tempo todo a razdo. Se hd mesmo uma
imposicao de escolha entre a prontiddo da razdo versus o mistério racioldgico, a

aposta talvez seja ficarmos com o segundo.

Sendo assim, precisamos dar um sentido diferente as diversas conexdes
estabelecidas entre hip-hop, transgressdo, marginalidade e arte. Aproveitando o
que vimos no terceiro capitulo em torno da relacao entre os DJs, os b-boys, as b-
girls e os MCs, pode ser interessante pensarmos que um caminho possivel para
isso seja aquele parecido com o do DJ Kool Herc ao descobrir e aumentar o break
da musica funk. Pode ser que uma das poténcias do hip-hop seja descobrir, criar e
aumentar os breaks dos acontecimentos. E sera isso realmente possivel? Sera
que 0 que ocorreu nos paises arabes nao foi uma excecao a regra? Talvez sim,
porém este mesmo ocorrido demonstrou ser possivel ndo somente aumentar este
tipo de break, mas também ajudar a refletirmos a respeito de como descobrir e

criar novos breaks.

Retornemos aqui ao exemplo do grafite. Nao é nada facil concordar com o
argumento daqueles que pregam a sua ilegalidade por seu desafio a propriedade
privada. Primeiramente, porque teriamos que, antes de qualquer coisa, saber o
que significa propriedade privada em uma sociedade como a nossa. (E neste
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ponto abrimos um paréntese para especularmos se de repente o DJ na construcéao
de suas musicas servindo-se da propriedade intelectual alheia, mesmo que sem
permissdo, ou o hip-hop como produgdo e distribuicdo de conhecimento, por
exemplo, liberando pela Internet musicas, videos, livros e todos os tipos de
informacdes, mesmo que de maneira ilegal mas gratuita, ndo sdo vetores muito
mais interessantes para uma verdadeira confrontagdo com a nogdo de
propriedade privada nos dias de hoje). Em segundo lugar, porque grande parte
das vezes ap6s um grafite ter sido produzido, ou seja, ter se apropriado da
propriedade alheia, a questdo se desloca para a autoria enquanto propriedade.
Deste modo, € o préprio grafite que se torna propriedade sendo proibido que um

outro grafiteiro qualquer desafie este novo estatuto.

Contudo, mesmo que o grafite ndo questione a fundo a propriedade
privada, ele ainda ndo seria uma poderosa técnica de criacdo desses breaks? E
como isso se daria? Poluindo visualmente as superficies das cidades? Tornando-
as mais sujas? Degradando monumentos publicos? Se partirmos da obra Ossario
do artista Alexandre Orion como exemplo — que é uma espécie de “grafite inverso”
jd que ao invés do artista utilizar tinta sobre uma superficie limpa ele se vale de
um pano limpo sobre uma superficie poluida, tal como no caso do tunel Max Feffer
em Sao Paulo —, podemos perceber que o grafite € mais do que um problema de
poluigdo do meio ambiente ou de vandalismo. Ainda, ao assistirmos ao video
disponivel no site do artista, € possivel percebermos que este tipo de ato que, ao
invés de poluir, “despolui”, que ao invés de sujar, limpa, causa um tipo de efeito

préximo ao da prépria tinta na superficie®®.

A questdao que fica é: o que faz com que estes atos interfiram na
normalidade e na harmonia social? Neste momento, é interessante engatarmos
nas palavras do arquiteto Sergio Ferro para tentarmos abrir novos caminhos. Em
uma entrevista para a revista Critica Marxista, ele vai falar sobre sua idéia de trace
que parte da nocao semiébtica de indice de Charles Pierce segundo a qual “indice

2% Para maiores detalhes, consultar o site do artista disponivel em:

http://www.alexandreorion.com/ossario/ossario_port.html (Acesso em: 19/05/2011).
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€ vestigio, marca de um contato efetivo, fisico, um fossil de uma agéo sobre o
material”®®’. Trace seria entdo algo que amplia a nogdo de indice por meio da
intencdo e do propédsito do trabalho. Tanto trace como indice, no canteiro de
obras, no lugar concreto da divisdo do trabalho manual e intelectual que separa os
trabalhadores dos arquitetos, fazem parte da luta de classes e devem ser

apagados, destruidos da percepcao das pessoas:

“Mas ha mais. Para Pierce, o indice é o Unico representante do sujeito, sua Unica
forma de aparigdo. Na obra, portanto, os que deixam o indice, os que fazem
devem ausentar-se, apagar ou desviar suas marcas. Os que impdéem o tracado
(que nao é ‘trace’, mas transladacao das ‘traces’ do desenhar e seu processo de
produgc@o sobre um outro processo de produgdo, o construir) deixam sem duvida
sua marca — mas que € marca de marca, simulacro. O verdadeiro sujeito sai de
cena — entra um ator que mina o personagem ausente. Nao ha mais ‘trace’ de

sujeito na obra: ndo é sem razdo que nos lamentamos sobre a frieza de nossos

espacos, sua desumanidade”.**®

Sergio Ferro reflete sobre a questao do gesso, da tinta e de outros materiais
que apagam todos os indices e traces do trabalhador no canteiro de obras em
vista da beleza perfeita do simulacro que é o produto final “criado” pelo arquiteto.
Seguindo um pouco nesta direcao, ndao podemos pensar no grafite como um modo
de tornar visivel um outro indice, ndo mais aquele da producdo, mas aquele da
circulacdo? Sera que o que incomoda no grafite ndo é a possibilidade e a poténcia
de uma luta politica que escape da esfera da producao e do trabalho para ser
deslocada para a esfera da circulagdo, na qual certamente ja esta subentendida

uma naturalizacao da producao?

O grafite, assim, torna-se um indice que demonstra um determinado tipo de
luta de classes numa sociedade cujo sonho utdpico € a limpeza total, a tolerancia
zero da (in)tolerancia infinita cosmopolita, a harmonia perfeita, a assepsia urbana
que quer apagar o grafite do mesmo modo que intenta eliminar os mendigos das
ruas, os viciados em crack dos espacos publicos dos centros urbanos, todas as

27 Cf. BENOIT, Lelita O., e FERRO, Sergio. “Arquitetura e luta de classes: entrevista com Sérgio
Ferro”. In: Critica Marxista. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2002, p. 145.
28 1dem, p. 146.
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poténcias que refletem tal como num espelho a imperfeicao estrutural da perfeicéo
forcada do sistema capitalista.

Um dos artistas plasticos que trabalham com algo semelhante a este tipo de
break é o belga Francis Allys. Pode-se até dizer que ele € um DJ das artes
plasticas, pois o ponto forte de sua producao é aumentar aquele break e mostrar
as imperfeicdes de nossa sociedade, uma entropia estendida por toda busca de
eficiéncia e ordem civil®®®. Em alguns de seus trabalhos encontramos cachorros de
rua, um de seus grandes personagens, ja que durante a execucao de sua tese de
arquitetura pela Universidade IUAV de Veneza ele estabeleceu um paralelo entre
a desaparicao e erradicacado dos animais das ruas das cidades pré-renascentistas
e a desaparicdo progressiva do conceito de animalidade nas representacdes
populares do imaginario coletivo da época®?®. Ja ao ir viver no México, Allys
percebeu que a presenca de cachorros nas ruas constituia uma forma de
resisténcia ao projeto ocidental, fato que também é apontado por Leonel Moura
em seu ensaio Os homens-lixo que trata da exclusdo de determinados tipos de
humanos em nossa sociedade, mais um sinal de que “humanidade” se aproxima
mais do projeto que Susan George anuncia em seu Relatério Lugano do que

daqueles de Heiner Miller e Albert Camus:

“Os homens-lixo sdo também o produto de uma arquitetura de exclusdo. Onde nao
se entende o urbanismo como desenho do espago publico, mas como sistema
policial de controle, vigilancia, repressao e marginalizacdo. Os vagabundos nao
vagueiam ja pela cidade, mas pelos seus defeitos, na busca incessante de erros e
intersticios, fazendo das falhas dos projectistas os ultimos redutos de um territério
precario. Trata-se visivelmente de uma guerra que transformou os arquitectos em
militares, a quem se pede cada vez menos criatividade e cultura e se exige
crescentemente uma eficacia exterminadora. Que estes aceitam, cumprem e

celebram” 2

Grafites, pichacgdes, cachorros de rua, vagabundos, ambulantes, viciados

sao indices das falhas de um sistema que quanto mais préximo da faléncia se

%9 Cf. MEDINA, Cuauhtémoc. “Urbanismo de la imaginacién”. In: ALYS, Francis. Diez cuadras
alrededor del estudio. México: Antiguo Colegio de San lldefonso, 2006, pp. 5-9.

240 Gf. ALYS, Francis, e DISERENS, Corinne. “La corte de los milagros”. In: ALYS, Francis, cit., pp.
105-129.

2" MOURA, Leonel. Os homens-lixo, s/p. Ensaio disponivel em: http:/www.Ixx|.pt/babel/lixo1.html
(Acesso em: 15/05/2011).
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encontra, mais bruscamente tenta aparentar sua propria “perfeicao”. Perfeicéo
esta, forcada, que possibilita a todo o tempo a criacdo de novos breaks que, por
sua vez, devem ser expandidos ao maximo nao por uma questao de visibilidade,
de uma espécie de “Olhem!, NOos estamos aqui!”, mas sim enquanto uma
ameaca constante tal como “Vocés nunca irdo conseguir nos apagar” ou,

como nos diz Ice-T na musica Colors: “Nés, gangues de Los Angeles nunca

iremos morrer, s6 multiplicar”?*.

Esta maneira de perceber o hip-hop como um conjunto de formas de artes é
mais interessante do que aquela que o0 enxerga como um carater estético que
beira o transcendental, aquela dos diversos estatutos artisticos, do artista como
vocacao de que ja tratamos anteriormente, e € com ela que nos aproximamos

mais da idéia de arte que Heiner Muller descreve:

“A arte, creio, € um ataque a esse paradoxo [entre pensar e ser, pensar e viver],
em todo caso uma provocacao que aponta esse paradoxo. Essa é uma fungéo da
arte, talvez uma fungao associal ou pelo menos anti-social, mas uma fungao moral
da arte. A moral ndo é social, nao podemos colocar isso nos mesmos termos.
Considero irrelevante a indignagcdo moral sobre o terrorismo, uma hipocrisia, por
isso essa frase central no Fatzer de Brecht € tdo importante para mim, a palabra
‘humilde’. Matar com humildade é o nucleo teoldgico candente do terrorismo. Nao
existe solugcdo, esse é o paradoxo humano. Mas com a arte vocé foge para a
moral, de qualquer modo, ndo para a moral socialmente embutida. A arte é
também, talvez, uma tentativa de animalizagédo, no sentido do livro de Deleuze e
Guattari sobre Kafka. Temo que isso tenha de ficar obscuro. Objeto da arte é, em
todo caso, aquilo que o consciente ndao suporta mais, esse paradoxo da existéncia
humana, dificil de suportar, o insuportavel do ser. Isso explica também a
vulnerabilidade dos intelectuais, justamente na Europa, a ideologia. A ideologia
oferece a possibilidade de descarregar o0 peso que vocé deveria carregar. Talvez
isso seja 0 mais importante em Nietzsche: ter formulado o que estd na raiz de
nossa civilizacdo determinada pelo cristianismo: a culpa”.?*®

242 Cf. Ice-T. Colors Soundtrack. Warner, 1990. Ha ainda uma montagem interessante para esta
musica no site youtube que diz respeito as duas maiores gangues de Los Angeles, as rivais Bloods
e Crips. Disponivel em: hitp://www.youtube.com/watch?v=KP00aUOQGCg (Acesso: 19/05/2011).
Um fato curioso é que depois do espancamento do taxista Rodney King em 1992, estas duas
gangues propuseram uma trégua em sua guerra particular para pensar um projeto politico ligado a
Nacao do Isla para a cidade de Los Angeles e para as comunidades em que viviam. Chegaram até
a gravar em conjunto dois CDs de rap intitulados Bangin’ on Wax (1 e 2). Sobre a trégua entre
ambas, ver DAVIS, Mike, KATZ, Cindi, e SMITH, Neil. “L.A. Intifada: Interview with Mike Davis”. In:
Social Text, n. 33, 1992, pp. 19-33.

23 of. MULLER, Heiner. Guerra sem batalha: uma vida entre duas ditaduras. Sao Paulo: Estagdo
Liberdade, 1997, pp. 229 e 230.
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Devemos refletir sobre o que significa essa funcao moral associal ou anti-
social da arte proposta por Miiller. Contrariamente aquela moral durkheimiana que
vimos no segundo capitulo, a arte neste caso se direciona para a criacao e
producdo de conflitos, de breaks. Heiner Miller, em uma entrevista chamada
Muros, diz: “O que tento fazer em meus escritos € intensificar o sentido dos

conflitos, intensificar as confrontacdes e as contradiges™*.

Eis a questao,
intensificar o sentido dos conflitos, das confrontacdes, das contradicoes, “matar

com humildade” na prépria producéo artistica: é a arte como terrorismo.

Pensar o hip-hop por este fluxo apontado por Miller é talvez trazer ao
primeiro plano alguns grupos tais como Faccdo Central cuja poesia e ritmo
chegam a se aproximar de um verdadeiro terrorismo artistico®*®, assim como
compreender 0 gangsta rap nao somente como um género que é produzido para o
lucro e para a venda, mas, antes, percebé-lo como algo que cria um break para
refletirmos porque sexo, dinheiro e violéncia se transformam facilmente nos
grandes impulsos para a construgdo de uma subjetividade individualista em nossa
sociedade.

Além disso, ha que se partir da poténcia percebida por Jean Baudrillard
acerca do tipo de reconhecimento que o grafite impde, que, ao invés de servir para
a inclusao social, faz-se util justamente para confrontar o sistema, e por isso o

emprego de pseudbnimos:

“A revolta radical nessas condicbes € na verdade dizer a principio: ‘Existo, sou
fulano, moro na rua tal, vivo aqui e agora’. Porém isso ainda seria apenas a revolta
de identidade: combater o anonimato reivindicando um nome e uma realidade
propria. Os graffiti vdo mais longe: ao anonimato ndo opdem nomes, mas
pseudonimos. Eles ndo desejam sair dessa combinatéria para reconquistar uma
identidade impossivel de qualquer maneira, mas para voltar a indeterminagéo
contra o sistema — converter a indeterminagdo em exterminagdo. Réplica, reversao

244 | OTRINGER, Sylvere, e MULLER, Heiner, cit., p. 83.

%5 Para se ter uma nocdo da forgca das letras deste grupo de rap paulistano, escutar “Versos
sangrentos”, disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=Anlw_7CYm5E; e “Discurso ou
revolver”, disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=a4YpIXNCO_E (Acesso em:
08/05/2011).
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do codigo de acordo com sua prépria l6gica, em seu préprio terreno, e com uma

vitéria diante dele, porque ultrapassando-o no irreferencial”.2*¢

O grafite como arma de uma guerra de guerrilha para Baudrillard, como
também o fora o atentado do 11 de setembro de 2001. Ou seja, utilizar a prépria
l6gica e as proprias armas do inimigo, do sistema para ataca-lo em seu préprio
terreno. Estas sao algumas das forcas do break que o hip-hop pode ajudar a
descobrir, criar e a expandir. Entretanto, esta dissertacao ainda estaria bastante
incompleta se ndo apontasse para uma outra direcdo desta mesma poténcia da
idéia de hip-hop como parte importante de um mesmo processo historico que vise

a longo prazo.
Entre o conflito e a mudanca

O que vimos até agora é apenas um dos fluxos que devemos estar atentos.
Existe ainda um outro baseado na nossa postura para a construcdo de um outro
mundo possivel. No meio dele, o hip-hop também contribui para abrir
oportunidades de se pensar em outras formas de se comportar no mundo, nao
somente pela partilha do sensivel, mas igualmente pelo modo como fazemos as

nossas aliangas com os outros vetores e agentes sociais.

No documentario Slingshots Hip Hop que trata dos grupos de rap palestinos

no territério de Israel”’

, 0 grupo DAM da cidade de Lyd narra seu processo de
formacao. Um de seus integrantes, Tamer Nafar, conta que o DAM é constituido
por 30% de musicas tais como as de Big Pun, Tupac Shakur, Fugees, DMX, todos
os gangsta, Wu Tang Clan, Public Enemy, dentre outros; 30% de literatura com
nomes como os de Edward Said, Mahmoud Darwish, Naji al-Ali, Ahlam
Mosteghanemi, Nawal el Saadawi, Nizar Qabbani, Hanan al-Shaykh; e 40% de ...

(ele entdo aponta para o lado de fora da janela).

246 BAUDRILLARD, Jean. “Kool Killer ou a Insurreicdo pelos Signos”. In: A troca simbdlica e a
morte. Sao Paulo: Edigcdes Loyola, 1996, pp. 101 e 102.
247 SALLOUM, Jackie. Slingshot hip hop. Estados Unidos, 2008.
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Este tipo de apresentacdo é interessante para refletirmos sobre como um
grupo palestino constréi seu proprio arsenal de possibilidades para elaborar suas
letras e posturas. Grande parte de suas aliancas, sobretudo as literarias, sao
desconhecidas ou minimamente pouco fomentadas pela maioria dos intelectuais
ocidentais. E aqui apostar no DAM significa pensar em construir junto com eles,
com o povo palestino, com o povo arabe uma outra forma de discusséo e de visao
de mundo que talvez possa ser entendida como uma chance de um processo de
descolonizacdo o qual, diferentemente da partilha do sensivel e de um processo
de subjetivacdo, compreende nossas posturas a partir de entdo. Assim é que as
questdes s6 vao se ampliando e amplificando: quem somos nés? Quem queremos
ser? O que fazer para ser quem queremos ser? Qual o preco a ser pago para
isso? Onde estamos? Para onde vamos? Para onde queremos ir?

Este processo de descolonizagdo nos remete a imposicao histérica e
violenta de um sistema que atualmente se passa por pacifico e democratico como
igualmente por Unico possivel e insubstituivel mesmo agonizando do modo como
estd. O hip-hop conecta seu mito de origem a grupos que sofreram essa
imposigéo e essa violéncia ao longo da histéria, os negros, os latinos, também
criando afinidades com outros grupos que passaram e passam por problemas
violentamente parecidos como os indigenas, os bascos, os palestinos, os maoris,

entre tantos outros.

E pensar o processo de descolonizacdo por meio daquela atitude de Nafar
ainda pode nos remeter ao fato de que a idéia de hip-hop, no momento histérico
em que vivemos, se conecta a uma variedade de matrizes étnicas — negras,
indigenas, é&rabes, aborigenes, asidticas — que, distintamente da visédo
cosmopolita de um choque de civilizagdes, pode nos abrir para uma gama de

possibilidades de cruzamentos na construcdo de novas formas de vida social.

Formar uma rede de aliancas étnicas por meio do hip-hop como de certa
forma ja o faz o grupo Negu Gorriak, ou ainda, como o parece estar disposto a
fazer o grupo DAM, ajuda no fortalecimento desse processo ja que além de uma
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luta potencializar outras lutas distintas, a busca por uma miscigenacao das
diversas matrizes étnicas pode auxiliar na construcdo de cosmologias outras,
diferentemente daquela ocidental®®®, e, deste modo, contribuir para se encarar o
desafio lancado por Fukuyama de pensar uma sociedade que nao tenha como
base a relacao entre economia de mercado e democracia liberal.

Falar em processo de descolonizacdo é também conectarmos as
referéncias arabes do grupo DAM a pensadores africanos como Aimé Césaire,
Frantz Fanon, Kwame Nkrumah, Albert Memmi, entre outros, assim como aqueles
que estdo pensando hoje a articulacdo entre o marxismo e a matriz indigena da
América Latina como Edgardo Lander e Anibal Quijano, entre diversas outras

possibilidades.

E a partir destas aliancas que talvez se mostre possivel pensarmos em uma
nova maneira de estar no mundo, tal como Fanon e Glauber Rocha por exemplo o
acreditaram quando da insisténcia na poténcia de um Terceiro Mundo. E Terceiro
Mundo n&o significa uma relacado intrinseca entre trés mundos embutidos em uma
unica légica, como Robert Kurz nos apresenta em seu livro, mas uma
possibilidade de esperanca em um mundo realmente novo, sem relacées de
dominagao para com nenhum dos outros dois mundos. A idéia de hip-hop junto de
suas ligagdes com as periferias globais pode nos ajudar a trazer a tona algumas

%8 O que nao quer dizer que a matriz ocidental nio deva fazer parte do processo de miscigenacao,
0 Unico problema é que ela deve se conectar a ele de outra forma. Existem alguns grupos politicos
e artisticos tais como o Former West que estdo pensando a partir do esfacelamento do Ocidente —
gue para este Ultimo se deu pela conexao entre a queda do muro de Berlim em 1989, do World
Trade Center em 2001 e do derretimento dos mercados financeiros em 2008 — em uma nova
possibilidade de reconstrugdo do mundo na qual o proprio Ocidente e sua arte se desvinculem da
autonarrativa hegemdnica. Refletir acerca de uma nova matriz ocidental pode ser interessante para
a composicao de uma visdo que encare as outras matrizes étnicas ndo apenas no que diz respeito
as suas diferengas culturais como o faz o discurso de cosmopolitas como Guiddens, mas também
no que tange as suas diferencas de perspectivas, suas diferencas cosmoldgicas. Sobre esta
questao das diferencas de perspectivas relacionadas ao cosmopolitismo europeu, ver SANTOS,
Laymert Garcia dos. “Como a arte global transforma a arte étnica”. Disponivel em:
http://www.geopoliticadacultura.org.br/blog/wp-content/uploads/2010/11/Geopol%C3%ADtica-
Artes.pdf (Acesso em: 09/05/2011). Sobre a proposta artistico-politica do grupo Former West,
consultar ESCHE, Charles, e HLAVAJOVA, Maria. "Former West: introductory notes". Disponivel
em: http://www.formerwest.org/ResearchCongresses/1stFORMERWESTCongress/FormerWest
(Acesso em: 19/05/2011).
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questdes e parcerias relacionadas a forca existente entre esta imaginacao e esta
histéria — Terceiro Mundo.

Frantz Fanon em Pele negra, mascaras brancas, tratou do homem como
juncdo de possibilidades de recomego e de NAO, por um lado, e como um SIM
vibrando com as harmonias césmicas, por outro. Para ele, a colonizacao quebrava
a relacdo entre estes dois polos, pois 0 homem nela mergulhado ia perdendo
pouco a pouco “devido a uma série de aberracdes afetivas” aquele mesmo “SIM
vibrando com as harmonias césmicas™*°. Este pode ser um modo interessante de
se perceber os elementos do hip-hop em relacdo ao chamado mainstream, ao
capitalismo cultural de ponta.

A titulo de exemplo, ao assistirmos ao filme Tupac: Ressurrection — que
conta a historia do rapper estadunidense Tupac Shakur, assassinado com 25 anos
de idade e que até o momento de sua morte havia vendido cerca de 75 milhdes de
copias de seus albuns —, é possivel percebermos que ao invés de tentarmos
entender o processo de ascensdao de um rapper diante de uma industria
multimilionaria (tal como aquele de nossos jogadores de futebol no Brasil), mostra-
se mais interessante focarmos em como o capitalismo em uma de suas pontas
mais aceleradas é capaz de destrocar o corpo e o espirito de um jovem que
atravessa seu caminho, chegando a mata-lo. Ligando esta trajetéria ao
pensamento de Fanon, podemos tentar compreender a luta deste jovem mais
como uma tentativa de re-significagdo das harmonias cdésmicas diante de uma
série de aberracoes afetivas tais como estupro, prisdo, dinheiro, violéncia,
abandono, drogas, dentre outros, do que propriamente de reconhecimento social.

E a importancia da linguagem aqui é indiscutivel. Como nos apontou Fanon,
ela serve ndo apenas para medir a forca € o poder que os colonizadores
impuseram sobre os colonizados (e isto ndo pelo lado negativo de ndo poder falar
a sua lingua materna, mas sim pelo lado positivo de ninguém mais querer falar a

lingua materna), como também, e a partir desta mesma medicéo, para tragar uma

249 Cf. FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas, cit., p. 26.
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estratégia de luta ndo com a finalidade de reconhecimento pela sociedade
humana ocidental, mas em vista do inicio de um processo de cura de uma doenca

chamada colonizag&o.

Sim, o processo de descolonizacdo ndao é nada facil, nem rapido, e
dificilmente se conectard aos nossos desejos mais alegres e felizes dentro do
sistema capitalista. Porém, € um processo em que devemos apostar, pois nossas
aliancas, nossas lutas em comum, nossas constru¢des de outros espacos talvez
dependam de atinarmos para o quanto o capitalismo nos fez adoecer e para quais
os tipos de doenca de que se trata. Sim, o hip-hop ajudou na abertura de alguns
campos sociais interessantes para reflexdo acerca de todas aquelas perguntas
que nesta dissertacdo foram feitas, mas sua poténcia de miscigenacao étnica
escancara a possibilidade de uma aposta ainda maior, que intenta responder

principalmente a seguinte questao: quem queremos ser?
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