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RESUMO

Este trabalho busca entender o modo pelo qual os escritores e desenhistas da

Semana Illustrada, revista humoristica que circulou no Rio de Janeiro entre os anos de 1860

e 1876, fizeram da publicagdo um meio de interagir com os debates sociais mais amplos do
tempo. Através da andlise dos artificios literdrios que estruturavam sua narrativa, tenta
mostrar como a caricatura e a crOnica foram usadas como meio de educar as elites
nacionais, de modo a aproximar o pais de um ideal de civiliza¢do que tinha na Europa seu
modelo. Para isso, discute como a folha representou, em diferentes momentos, as relacdes
entre senhores e escravos, de modo a compreender as alternativas de futuro que eram nela

apresentadas para a naco brasileira.

ABSTRACT

This dissertation attempt to comprehend how the writers and the designers of the

Semana Illustrada, a humorist magazine that circulated in Rio de Janeiro between 1860-

1876, used the publications as way of interaction with the social discussions of the epoch.
The work analises the literary stratagems that strutured their narrative, aiming demonstrate
how the caricature and the cronic were used as a way of educate the national elites,
approaching the country of a ideal of civilization that had the model in Europe. The work
focuses in how the journal represented, in diferents moments, the relations between the
owners and the slaves, to comprehend the alternatives of future presented by the magazine

to brasilian nation.
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Para minha avo Vita (in memorian)

"'O valor das coisas nao esta no tempo em que elas duram,
mas na intensidade com que acontecem.

Por isso existem momentos inesqueciveis,

coisas inexplicaveis e

pessoas incomparaveis''.

(Fernando Pessoa)
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Introducdo



Em 23 de setembro de 1866 a revista Semana Illustrada trouxe na capa, como de

costume, uma grande ilustracdo. Desenhada pelo artista alemdo Henrique Fleiuss, a
caricatura apresentava aos leitores, através de uma conversa entre as personagens da folha,

um dos assuntos de destaque na época. Vinha assim acompanhada do seguinte didlogo:

«

_ Moleque, aqui estd a carta da tua alforria; resolvi dar-te a liberdade.

_ A liberdade! beijo-lhe as maos, meu nhonhd, mas ndo a aceito. Que mais liberdade quero
eu n'um pafs, onde ha liberdade de mais. N6s ndo deviamos libertar os Moleques, deviamos,
pelo contrério, revogar a liberdade dos que andam por ai, gritando pelas esquinas e pelas ante-
salas!”

113

Wodegue, anui satd a earta da tus alforria; resolvi dar-te s liberdade,
nili o-llie s mons, meu nhonhd, mas nio & aceito. Que mnis liberdude quero en n'um paiz, onde ha ||h_0|'d!-
]I}..-r-lmio don que andlio per ahi, gri-

rviamoa libertar s Moleques, deviamos, pelu contrario, revfogar s

Semana Illustrada, Ano 06, N. 302, Rio de Janeiro, 23/09/1866, pag. 2409 (capa).

A imagem acima, publicada no niimero 302 da folha, destaca 0 momento em que a
personagem “Moleque” recusa a carta de alforria oferecida pelo “Dr. Semana”, seu senhor.
Em um misto de espanto e indignag@o, o bem vestido e calgado menino negro arregala os
olhos e levanta as maos. Além da negar-se a aceitar a prépria liberdade, posicionava-se

ainda contra os excessos liberais que permitiriam a muitos outros moleques, naqueles anos,



ficarem nas ruas sem saberem ao certo o que fazer com a sua condi¢do de libertos.

Para um leitor da atualidade, distante dos debates do tempo, tanto a imagem quanto
0 texto apresentam uma situacdo enigmatica: por um lado, um senhor que resolve alforriar
seu jovem escravo, abrindo espontaneamente mao de sua propriedade; por outro, o rapaz
que recusa a liberdade e ataca abertamente os principios que sustentariam sua alforria. O
possivel sentido humoristico ou pedagdgico da imagem se perde, aos nossos olhos, na

incompreensao de seus sentidos.

Para tentarmos entender a graca e o interesse que possivelmente causou essa
caricatura na época, € necessario que nos voltemos um pouco mais para ela e seu contexto
de criag@o. Dessa forma, conseguiremos localizd-la ndo sé dentro da producido da Semana
[lustrada, revista na qual foi publicada, como também em meio ao desenvolvimento da

imprensa ilustrada humoristica no Brasil do século XIX.

A Semana Illustrada surgiu no Rio de Janeiro em meados de dezembro de 1860,

quando periddicos humoristicos com imagens eram um empreendimento custoso € que
exigia técnicas de impressdao e gravuras ainda pouco difundidas no Brasil. Publicada
regularmente aos domingos, a folha adotava como divisa a expressdo “ridendo castigat
mores”, maxima em latim traduzida como “rindo, castiga os costumes”!. Defensores da
idéia de que “o sério e o ridiculo andam na vida humana sempre a par”, os produtores da
Semana apontavam o humor sarcéstico da caricatura como a melhor alternativa para expOr
os problemas e vicios da realidade. Ao mesmo tempo em que permitia que se

caracterizasse, pelo exagero, as questdes e problemas do tempo, tal procedimento tinha

" NEVES, Roberto de Souza. Diciongrio de expressdes latinas usuais: 15.000 addgios, provérbios, méximas,
etc. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1996.
% “Caricaturas e Perfis” in Semana Illustrada, Ano 01, N ° 02, Rio de Janeiro, 23/12/1860, pags. 14 e 15




ainda a vantagem de fazé-lo de forma leve e brincalhona, de modo a diferenciar-se do tom
doutrindario e panfletdrio da grande imprensa do periodo. Logo, o jornal buscava
diferenciar-se dos demais ao deixar claro que ndo tinha interesse em defender
doutrinariamente certo ponto de vista, mas apenas censurar com humor todo o mal que seus
héabitos causassem.

Era com tal objetivo que os redatores da nova revista criaram as personagens “Dr.
Semana” e “Moleque”. Este, um menino escravo com autonomia para colaborar no jornal,
casar, ter filhos, falar em nome de seu “nhonhd” e censurar tanto personalidades quanto
acontecimentos do periodo. J4 o doutor personificava as idéias nobres do semandrio,
preocupando-se, sobretudo, com o engrandecimento e progresso da nagdo brasileira. Essa
dupla € essencial para compreendermos o hebdomadario, pois surgem em grande parte dos
desenhos existentes em suas paginas e, além disso, também assinam vdrios dos seus
escritos. Desse modo, para comentar os mais variados assuntos da época, os produtores da

Semana [llustrada utilizavam-se quase sempre do didlogo e do contraponto entre esses dois

“personagens—n:':urlradores”3 .

Valendo-se de textos e imagens os redatores e desenhistas da Semana teciam seus
comentdrios sobre os mais variados assuntos da época. Num primeiro momento, suas
colaboragdes na folha acabavam levando ao riso o publico para o qual se destinavam.
Contudo, por serem informadas pelas concepcdes e visdes de mundo de seus produtores, as

caricaturas e crOnicas do jornal aparecem como meio privilegiado para a compreensido do

* O termo “personagens-narradores” é aqui utilizado seguindo a definicdo apresentada por Leonardo Pereira
em O carnaval das letras. Ao comentar a existéncia da personagem “Policarpo” na série cronistica “Bons
Dias!”, o autor destaca: “Este narrador, no entanto, ndo é exatamente um autor, mas sim um personagem. A
cronica, longe de ser um texto isolado de algum homem de letras fascinado pelos dias de Momo, fazia parte
de uma série de outros textos escritos, aparentemente, pelo mesmo narrador — em artigos que,
invariavelmente, iniciavam-se com o “Bons Dias!” com o qual ele se apresentava ao piiblico”. PEREIRA,
Leonardo Affonso de Miranda. O carnaval das letras: literatura e folia no Rio de Janeiro do século XIX. 2 *
ed. rev. , Campinas, Editora da UNICAMP, 2004, pag. 170




modo através do qual importantes parcelas letradas do Império se relacionaram com as
questdes mais importantes do periodo, como o sistema de trabalho escravista que

predominava naquele momento.

Produzida nas décadas de 60 e 70 do século XIX, a Semana Illustrada acompanhou

o crescimento dos debates em torno da necessidade de se exterminar o trabalho escravo no
Brasil. Vista como o ‘“cancro” da sociedade brasileira, a escravidao era responsabilizada
pelos “males” sociais, politicos e econdomicos do pais, que impediam a constituicdo de uma
nacao “livre™ e plenamente civilizada. Logo, os anos de 1860 e 1870 foram marcados pelas
discussdes a respeito da supressao do cativeiro e das “formas prudentes e seguras” de lidar
com o processo da emancipacdo dos escravos, preservando assim “as hierarquias sociais

: 5
existentes’”.

Em meio a opinides favordveis e contrdrias a supressao da escraviddo, os brasileiros
assistiam ainda a um processo de mudanga nas politicas de dominagdo vigentes, até entao
“apropriadamente descritas como paternalistas”®. Trabalhando com os “Didlogos politicos em
Machado de Assis”, o historiador Sidney Chalhoub destaca que a “caracteristica comum a tais
politicas de dominio — presente assim tanto nas estratégias de subordinacdo de escravos quanto de

1”". No entanto,

pessoas livres dependentes — era a imagem da inviolabilidade da vontade senhoria
0 mesmo autor nota que a vigéncia desse enredo de dominagdo paternalista ndo significava

uma vida de total passividade por parte dos negros, nem mesmo que os subordinados

estivessem inertes, incapazes de perseguir objetivos préprios, impossibilitados de afirmar a

* PENA, Eduardo Spiller. Pajens da casa imperial. Jurisconsultos, escraviddo e a Lei de 1871. Campinas,
Editora da UNICAMP, Cecult, 2001, pag. 275

* PENA, Eduardo Spiller. Op. Cit. pag. 18

® CHALHOUB, Sidney. “Diglogos politicos em Machado de Assis” in CHALHOUB, Sidney e PEREIRA,
Leonardo Affonso de Miranda (org.). A Histdria contada: capitulos de histdria social da literatura no Brasil.
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1998, pag. 95

" CHALHOUB, Sidney. “Didlogos politicos em Machado de Assis”. Op. Cit. pag. 95




diferengag. Nesse sentido, inimeros mecanismos cotidianos, muitas vezes sustentados pelas
brechas legais, ofereciam aos entdo “dependentes da vontade senhorial” condicdes de se
afirmar dentro da sociedade, resultando numa progressiva faléncia das politicas
paternalistas. Conforme nos mostra Joseli Mendonga, desde o momento em que se
iniciaram as discussdes que resultariam na lei de 1871 j4 estava colocado o debate sobre os
limites da legitimidade do poder e dominio senhorial, inaugurando, em ultima instancia,

. - . . - . . .19
uma discussdo sobre os sentidos da liberdade e a construcio da cidadania no Brasil”.

Por outro lado, se a crise da politica de dominio senhorial minava as bases sobre as
quais se apoiara por séculos a hierarquizacdo e a desigualdade, a introdu¢do no pais das
teorias raciais acabaria oferecendo a elite da época uma outra forma de perpetuar a
dessemelhanca. Naquele contexto, os mais poderosos valiam-se da ciéncia e relegavam aos
“ndo-brancos” um lugar inferior fisico e moral que resultaria, por fim, em um processo de

o . 10
“naturalizacao da diferenga” .

Como ndo poderia deixar de ser, todo esse movimento foi acompanhado de perto

pelos redatores e caricaturistas da Semana Illustrada. Sem limitar-se a fornecer-lhes um

dos temas usuais para suas caricaturas e crOnicas, a crise do regime escravista se
converteria em um pano de fundo da publicagdo ao longo de toda sua existéncia. Ainda
que se tratasse de uma revista de variedades, que abordaria semanalmente os mais diversos
temas e assuntos, era assim no bojo da tentativa letrada de lidar com a escraviddo e suas

conseqiiéncias que se colocava a nova publicagdo.

8 CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade: uma histdria das dltimas décadas da escraviddo na Corte. Sdo
Paulo, Companhia das Letras, 1990.

o MENDONCA, Joseli M. N. Entre a mao e os anéis: a lei dos sexagendrios e os caminhos da aboli¢do.
Campinas, Editora da UNICAMP, Cecult, 1999, pag. 118.

19°Sobre isso, cf.: SCHWARCYZ, Lilia Moritz. “As teorias raciais, uma construgdo histérica de finais do século
XIX. O contexto brasileiro” in QUEIROZ, Renato da Silva e SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.). Raca e
Diversidade. Sdo Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, Estacdo Ciéncia, EDUSP, 1996.
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E, portanto, nesse contexto que a imagem da tentativa frustrada de “alforria” do
“Moleque” comecga a ganhar contornos mais claros. Publicado em setembro de 1866, o
desenho se inseria em um debate cada vez mais intenso sobre a necessidade de abolir
gradualmente a escravidao sem questionar sua legitimidade, garantindo ainda indenizacdes
para os entdo proprietdrios de escravos. Embora, aos olhos de hoje, parecam claros alguns
dos resultados de tais discussdes — cuja forma legal se expressou na lei promulgada em 28
de setembro de 1871 a respeito do ventre livre e da possibilidade de que os cativos
garantissem alguns de seus direitos costumeiros'' — ilustragdes como essa indicavam que os
desenhistas e seu publico ainda estavam, naquele momento, em meio a indeterminacio da
histéria. O destaque dado a caricatura , capa do niimero 302 da Semana, aliado ao fato dela
ter trazido as duas personagens da folha,, s@o por isso reveladores do tipo de humor que os
redatores e desenhistas da revista se propunham a fazer: cinco anos antes da promulgacdo
da referida lei, mostravam ainda acreditavar que os leitores poderiam achar graga em
algumas das propostas de liberdade formuladas naquele periodo. Entender qual seria esta
gracga, na busca do sentido dos comentdrios da revista sobre o tema naquele momento, é o
objetivo desse estudo — que tenta compreender os testemunhos deixados pelos redatores e
desenhistas do hebdomadéario em relacdo ao debate sobre a escravidao e a questdo racial no
Brasil da segunda metade do século XIX.

Para alcancgar tal objetivo, este trabalho estd dividido em trés capitulos. O primeiro
deles se propde a oferecer uma interpretacdo a respeito do surgimento da Semana
[lustrada. Através da andlise da estrutura com a qual se apresentava, do programa

afirmado por seus redatores e dos objetivos que eles mostravam perseguir, pretende

' Sobre isso, cf.: CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade: uma histéria das tltimas décadas da escravidao
na corte. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990.




compreender a proposta original da publica¢do. Para isso, comeca por investigar 0 modo
pelo qual a nova publicagdo se apresentava ao publico no momento de seu lancamento. Do
mesmo modo, discute algumas das cronicas e caricaturas encontradas nas péaginas do
hebdomadario durante os primeiros anos de sua publicacdo, de modo a entender como se
apresentou tal proposta original ao longo dos primeiros tempos da publicacdo . Investiga
ainda, para isso, os mecanismos e técnicas utilizados na nova publicac¢do, capazes de
iluminar importates dimensdes de sua produg@o. Tais procedimentos permitem que se
indique alguns limites de andlises anteriores sobre a revista, de modo a evidenciar a
especificidade do empreendimento por ela representado.

O segundo capitulo, deixa de lado as questdes técnicas e mercadoldgicas para tentar
compreender o aspecto propriamente narrativo da revista, elaborada de acordo com os
desafios e questdes do tempo. Destinada a0 humor, e composta por cronicas, contos e

caricaturas, a Semana [llustrada se apresentava como empreendimento essencialmente

artistico e literdrio. Longe da objetividade e sisudez pretendida pela grande imprensa do
periodo, pretendia fazer humor com os temas do tempo através aos artificios proprios a
tais artes. Para isso, seus redatores e desenhistas adotam uma légica de narracdo que, por
mais que partisse de um modelo j4 comum a outras revistas ilustradas do periodo,
apresentava também significativas novidades. Sem limitar-se a apresentar um personagem
capaz de representar sozinho o ponto de vista da revista, tratam assim de construir sua
narrativa a partir do contraponto entre dois personagens que apareceriam em praticamente
todos os numeros da publicagdo: o “Dr. Semana” e o “Moleque”, seu escravo — ndo por
acaso 0s mesmos personagens que apareciam naquela caricatura de 1866. Longe de ser
ocasional, tal opcao formal ligava-se, naquele momento, a resposta apontada pelos diretores

da publicacdo para os aos dilemas e desafios entdo colocados as elites imperiais. Através do



modo pelo qual os produtores da Semana Illustrada caracterizavam a relagdo das duas

personagens, evidenciava-se a tentativa de apresentar aos leitores uma possivel saida para o
relacionamento entre individuos cativos e o restante da sociedade brasileira na época.
Forma e contetido apresentam-se assim de modo indissocidvel, em opg¢@o narrativa cuja
originalidade s6 pode ser entendida no didlogo direto com os debates do tempo.

Por fim, o terceiro capitulo traz uma andlise mais detalhada sobre os dltimos anos de
publicacdo do hebdomadario, e tenta entender as mudangas na imagem nacional projetadas
pela revista ao longo de seu periodo de publicag@o. Através das ironias feitas ao barbarismo

e atraso de parte das elites nacionais, os redatores e desenhistas da Semana Illustrada

tentavam afirmar uma imagem positiva e harmonica para o pais. Em seus tltimos anos de
publicagdo, no entanto, as conseqiiéncias da Lei de 1871 deixavam cada vez mais clara a
precariedade da proposta que defendiam. Desse modo, ainda que tais redatores
continuassem a defender em suas colabora¢des um projeto civilizatério que aproximasse o
Brasil das demais nacdes civilizadas da Europa, e ndo abandonassem a narracdo baseada
no relacionamento harmonico entre o Dr. Semana e seu escravo, as conseqiiéncias de tais
mudancas de fariam notar de forma cada vez mais intensa. Temerosos de que o
paternalismo ndo conseguisse mais estruturar o convivio pacifico de escravos com os
demais cidaddos brasileiros, os produtores da Semana comecgam a procurar novas respostas
para esse problema, apresentando-as em textos e caricaturas da revista. Inseridos que
estavam nos debates sociais mais amplos do periodo, passam assim a dialogar com a as
teorias raciais evolutivas e deterministas que comecavam a se fazer presentes no Brasil,
que tratavam de naturalizar diferencas antes proprias do mundo social. Valendo-se dessa

naturalizacdo cientifica da diferenca, a Semana Illustrada passava a apresentar um novo

tipo de representagdo para o negro na sociedade brasileira, ja distante da simpatia e



perspicicia de seu personagem-narrador. A harmonia inicial sugerida na relagdo amistosa
entre os dois personagens-narradores vai assim aos poucos se perdendo na configuragdo de

outras imagens para os “moleques” do tempo.

10
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Capitulo 01

A Semana em letra e forma.



Foi em um dos ultimos domingos do ano de 1860 que surgiu, no Rio de Janeiro, a

Semana Illustrada. Lancado em 16 de dezembro daquele ano, o semandrio humoristico

oferecia ao publico leitor da época uma grande novidade: quatro pédginas inteiras de
desenhos caricatos. Nesse sentido, a revista trazia metade das suas pdginas repletas de
caricaturas, arte até entdo pouco difundida no Brasil. J4 na capa do primeiro nimero a folha
apresentava-se aos possiveis leitores através de uma grande gravura representando a sua

chegada a “América Meridional”.

wiigos & detanhon tarde & boodads da remetbe-

bk, &m caris fsobads & Hedacglo da Eomans

llnstrads, na Bum do Ourldor N2 87, Hrvaris
de ¥ L Blcs & 0.°

A EErnru.l. !'l]mlrlﬂl ‘SOmBOR nOn V*l
i =

Semana Illustrada, Ano 01, N ° 01, Rio de Janeiro, 16/12/1860, pag. 01 (capa).

Sob os dizeres de “A Semana Illustrada inicia sua viagem humoristica pela América

Meridional”, a imagem — feita a partir da técnica da litografia — destacava a figura de um

12



homem sentado em uma carruagem. Desenhado com tragos fortes e fei¢des caricatas, e com
um rosto desproporcional em relacdo a seu corpo, ele apresentava vestes pomposas que
reproduziam, com exagero, as vestimentas das cortes européias medievais. De bindculo em
maos, o senhor observava com curiosidade o continente americano e o pais do qual se
aproximava, no caso, o Brasil.

Embora a forma de representar o homem ja fosse suficiente para chamar a atencao
de observadores, a estranheza do desenho ia além da caracterizagdo dessa figura central.
Logo atrés, seguindo o carro, a cena mostrava um jovem rapaz cuja imagem fora totalmente
enegrecida. Quase imperceptivel na caricatura, ele acompanhava, nas sombras, a importante
personagem, aparecendo como um participante secundario da mesma jornada. A frente dos
dois, avistavam-se ainda cinco ninfas puxando a condug¢do, enquanto a sexta ia ao lado da
carruagem carregando uma bandeira com os dizeres “Sol lucet omnibus” uma maxima em
latim encontrada na obra Satiricon de Petronio, e usualmente traduzida como “o sol brilha
para todos” .

Mais do que um simples desenho, a composicdo acima servia para apresentar a
nova revista aos seus possiveis futuros leitores. Através dessa espécie de carta de

apresentacdo, os proprietdrios do semandrio revelavam aos demais o programa a ser

seguido pela recém-langada publicacdo. De fato, ao caracterizar a Semana Illustrada como

uma viajante estrangeira que iniciava sua aventura humoristica pelas terras brasileiras, seus
produtores ofereciam um primeiro indicio sobre aqueles que estavam por detrds dessa nova
empreitada. Assim como os membros da estranha comitiva representada no desenho, seus

proprietdrios também eram estrangeiros: Carlos Linde e os irmdos Carlos e Henrique

12 NEVES, Roberto de Souza. Diciondrio de expressdes latinas usuais: 15.000 addgios, provérbios, maximas
etc. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1996.
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Fleiuss', trés alemdes que chegaram ao Brasil trazendo uma carta de recomendacdo escrita
pelo viajante naturalista Karl Frederich Philippe von Martius'*. Dos trés, Henrique Fleiuss ¢
0 que aparece com mais destaque na historiografia voltada ao tema, devido principalmente
as duas homenagens que recebeu de seu filho Max Fleiuss no Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro'®. Foram esses textos que forneceram os dados biograficos mais
significativos sobre o alemado para os escritos referentes a propagacdo da caricatura no
circulo de impressos nacionais'®. De origem germanica, Henrique Fleiuss teria vindo para o
Brasil em 1858 acompanhado do irmdo Carlos e do litégrafo Carlos Linde. Um ano depois
estabeleceram-se na Corte, onde fundaram uma oficina de arte denominada Instituto
Artistico. Logo, era como fruto da associa¢do desses empreendedores europeus, com seu

olhar estrangeiro, que a nova revista surgia em 1860.

" Segundo Max Fleiuss, a paixdo de seu pai e companheiros pelo Brasil era tamanha que até mesmo seus
nomes eles “traduziram”. FLEIUSS, Max. “Centendrio de Henrique Fleiuss” in Revista do Instituto Histérico
e Geogrifico Brasileiro. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1923, tomo 94, vol. 148, pag. 770-784. Logo,
Karl Linde e os irmaos Karl e Heinrich Fleiuss acabaram conhecidos pela historiografia voltada ao tema como
Carlos Linde, Carlos Fleiuss e Henrique Fleiuss.

'* Conforme nos mostra a historiadora Lucia Maria Paschoal Guimardes em seu ensaio sobre a vida e obra de
Henrique Fleiuss na Corte brasileira, “o naturalista von Martius desfrutava de muito prestigio junto a Sua
Majestade, com quem costumava trocar correspondéncia. Reverenciado como grande autoridade em assuntos
brasileiros, ao lado de J.B. Spix, havia integrado a missao cientifica austriaca que aqui esteve, entre 1817 e
1820, e devassou boa parte do nosso territério”. Alids, é nesse estudo que a autora descarta a possibilidade de
que Henrique Fleiuss tivesse incorporado a comitiva de Spix e Martius, como afirma Nelson Werneck Sodré
no livro Histéria da imprensa no Brasil, pois Fleiuss nasceu em 1823, ou seja, trés anos apds o término da
expedicio. GUIMARAES, Lucia Maria Paschoal. “Henrique Fleiuss: vida e obra de um artista prussiano na
Corte (1859-1882). ArtCultura, UFU, v. 08, 2006, pags. 85-96.

S BLEIUSS, Max. “A Caricatura no Brasil” in Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Rio de
Janeiro, Imprensa Nacional, 1917, tomo 80, pag. 587-609. FLEIUSS, Max. “Centendrio de Henrique Fleiuss”
in Revista do Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1923, tomo 94,
vol. 148, pag. 770-784. Na primeira encontra-se um resumo da histéria da caricatura no mundo e
particularmente no Brasil, e na segunda, a comemoragdo do centendrio de nascimento do artista alemao num
breve ensaio sobre sua vida e obra.

'® Ainda hoje sdo poucos os estudos voltados 2 imprensa ilustrada humoristica no Brasil do século XIX.
Dentre eles destacam-se os quatro volumes da Histéria da Caricatura no Brasil, produzidos por Herman Lima
em 1963. Ao fazer um apanhado geral dos semandrios ilustrados e seus principais representantes, o autor
dedica algumas paginas a Henrique Fleiuss, valendo-se das homenagens feitas por seu filho Max no Instituto
Histérico e Geogréfico Brasileiro. A forma como Lima compreende os produtores da Semana Illustrada
prevalece na maioria dos escritos sobre a arte caricata na imprensa nacional, influenciando até mesmo
trabalhos recém publicados como o de Joaquim Marcal Ferreira de Andrade: Histdria da fotorreportagem no
Brasil. A fotografia na imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900. Rio de Janeiro, Editora Campus, Elsevier,
Edi¢des Biblioteca Nacional, 2004.
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Dessa forma, além de apresentar ao publico leitor da época a perspectiva de seus
fundadores, a estampa acima ainda oferecia pistas sobre a nova publicacio. E provével que
grande parte dos que se depararam com a revista em finais de 1860, acostumados com a
forma pela qual se apresentavam entdo as revistas ilustradas, tenham entendido facilmente

o sentido do desenho com o qual a Semana Illustrada se anunciava. Vista com os olhos da

posteridade, entretanto, alguns dos sentidos da imagem parecem se perder, tornando dificil
a tentativa de entender melhor grande parte dos elementos que compunham tal caricatura.
Sendo assim, a caricatura se apresenta como um texto a ser decifrado — de modo tanto a
entender como a folha se apresentou aos leitores da época quanto a localizd-la em meio ao
processo de aparecimento e fortalecimento da imprensa ilustrada no Brasil. Desse modo,
cabe acompanhar o modo pelo qual os trés desenhistas alemaes elaboraram o perfil da nova
publica¢do em consonancia com as questdes e possibilidades técnicas do tempo, de modo

a entender melhor o sentido que tentavam atribuir a nova publicag@o.

Um empreendimento ilustrado

No mesmo dia em que a Semana Illustrada iniciava sua “viagem humoristica pela

América Meridional”, o Jornal do Commercio trouxe em suas piginas um enorme cartaz de

propaganda com os dizeres: “Semana Illustrada. Jornal hebdomaddrio, ornado com quatro

pdginas ilustradas. Publica-se todos os domingos”".

17 Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 16/12/1860.
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Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 16/12/1860.

Em meio a enderecos e precos da nova folha, aparecia ainda a caricatura —
produzida pela técnica da xilogravura — de um homenzinho segurando a letra “S”, e abaixo,

algumas informagdes sobre a nova revista da Corte: “E esta uma publicacdo de grande
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importdncia para o Brasil, ndo obstante parecer a primeira vista que seu tinico fim é distrair o
espirito das fadigas didrias, alimentando-o com criticas ligeiras e desenhos humoristicos...”.

Mas, se “distrair o espirito das fadigas didrias” era sua inten¢do apenas “a primeira
vista”, quais seriam seus outros ideais e como tal publicacdo pretendia realizd-los? E o
andncio que continua a oferecer possiveis respostas, ao sintetizar os principais objetivos do
periddico. Seria um jornal ilustrado com o intuito de desenvolver o gosto pelas belas artes —
“tdo amesquinhadas ainda” — tendendo a um “fim moralisador de por em evidéncia certos
hdbitos, certos tropecos que encravam a roda do progresso”. Para isso, o género escolhido era a
critica bem manejada, sem atacar personalidades, apontando somente “os vicios, os
preconceitos, os maus hdbitos, os abusos que convém abolir como prejudiciais a sociedade em
geral e ao homem em particular”. Ao perceberem tanto a delicadeza quanto a veracidade da
censura, homem e sociedade ririam, procurando emendar-se. Desse modo, a técnica comum
as “mais insignificantes cidades do velho mundo” chegava ao pais, contando principalmente
com a coadjuvacgdo do publico para manter-se.

O apelo destinado aos futuros leitores era também significativo. Primeiro a
propaganda destacava a necessidade de o Brasil ter em seu circulo de impressos uma

publicagdo como a Semana Illustrada, cuja falta relegava ao pais uma posi¢do abaixo das

mais insignificantes cidades européias. Embora quisesse divertir os leitores com cenas
engracadas do cotidiano, a folha tinha uma intencdo mais nobre, que era levar a arte da
caricatura a sociedade brasileira, aproximando o Brasil de outras nagdes da Europa, onde
aquela técnica ja fazia-se conhecida e apreciada por todos. Dessa forma, quando

S

aprendessem a “ler” as caricaturas, os brasileiros perceberiam como esses desenhos
representavam satiricamente alguns dos piores costumes da época, que impediam ainda o

pais de progredir. Assim como os demais jornais do periodo, o semandrio censuraria 0s
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maus hdbitos brasileiros; contudo, ao contrdrio da sisudez adotada pelos demais, os
produtores da Semana inovavam ao trazer suas criticas em paginas recheadas de ilustragcdes
e humor. Nesse sentido, a compra ou assinatura da revista ndo garantiria apenas sua
permanéncia no circulo de impressos do Rio de Janeiro, mas manteria viva uma verdadeira
batalha em busca do desenvolvimento artistico nacional, da igualdade com outros paises
europeus e, por fim, da educacgdo e progresso da sociedade brasileira da época.

Era ainda o desejo de divulgar a folha que guiava as jogadas comerciais de seus
produtores. Além da caricatura exemplificando o tipo de maior destaque do hebdomadario,

a propaganda do Jornal do Commercio trazia um programa resumido dos objetivos e

métodos adotados pela revista. Com isso, seu intuito era tornar-se conhecida dos leitores, o
que fazia tanto na parte escrita quanto na imagética. Essa preocupacdo era tamanha que,
para lancgar-se, publicara seu antincio num dos maiores representantes da grande imprensa

da época, o Jornal do Commercio, - tnico jornal da Corte a trazer a propaganda e a dar, em

seu noticidrio, uma nota sobre o aparecimento desta nova publicacdo na qual comentava
ser sua proposta a de fazer a “critica ligeira de nossos costumes'.

O interesse em dar publicidade a folha se explicava, naquele momento, pela
necessidade imperiosa que tinham seus redatores de arranjar um ndmero considerdvel de

assinantes, viabilizando assim a produ¢do do semandrio. Quando a Semana [llustrada

surgiu no Rio de Janeiro, publicacdes humoristicas com imagens eram um empreendimento
custoso que exigiam técnicas de impressdo e gravuras pouco difundidas no Brasil. Sem
qualquer evidéncia provando o contrdrio, ao que tudo indica o periddico ndo contava com

financiamento publico e, portanto, era essencial que seus criadores conseguissem 0 maximo

18 Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 16/12/1860, pag. 01.
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possivel de assinantes, garantindo entio a venda de uma certa quantidade de exemplares.
Nesse contexto, a falta de uma oficina de impressdao prépria durante os primeiros
anos da Semana dificultava ainda mais a publicacdo de um jornal com tamanha quantidade
de desenhos. Seus produtores ficavam a mercé das tipografias ja instaladas na capital do
Império, o que certamente elevava os valores tanto da manutencdo como do pre¢o do

semandrio. Dentre os varios ambientes tipograficos utilizados pela folha, o que se destaca

em numero de exemplares impressos desta € a Tipografia do Didrio do Rio de Janeiro,
localizada na rua do Rosario, n. 84. Contudo, em 22 de fevereiro de 1863 a revista
proclamou um “Manifesto ao Mundo”, anunciando a “Independéncia Tipogrdfica da Semana
lllustrada”:

“«

. a Semana Illustrada se declara, para todo o sempre independente da tipografia do
Didrio do Rio de Janeiro, livre dessa metrépole cruel e elevada a categoria de gazeta soberana,
pois que, d’ora avante serd publicada em sua tipografia propria, fundada no Largo de S. Francisco
de Paula, que é muito mais nobre do que a rua do Rosdrio”.

Livres da “bérbara tirania de pagar a impressao”, seus editores concluiam:

“Os dias de contemporizagdo jd passaram. A Confederacdo Germdnica, grande poténcia
européia, intervém em nosso favor, e de uma das principais cidades da Alemanha (Moguncia)
acabamos de receber a tipografia completa e rica de Guttenberg, que nos habilita a despedacar as
cadeias coloniais, e a declararmo-nos independentes do Didrio do Rio de Janeiro, comegando
desde hoje a publicar a Semana Illustrada em nossos prelos e em nossa propria casa.””

,

E provavel, portanto, que em um primeiro momento os fundadores da revista
tenham sofrido com a falta de capital para criar e manter sua propria oficina tipografica.
Possivelmente também estavam receosos de investir uma alta quantia em tal empreitada e,
ainda assim, ndo conseguirem se manter por muito tempo no circulo de impressos

nacionais. Essa preocupacdo ndo era nem um pouco infundada, pois vdrios periddicos

!9 “Manifesto ao Mundo. Proclamacio da Independéncia Tipogrifica da Semana Illustrada” in Semana
Illustrada, Ano 03, N. 115, Rio de Janeiro, 22/02/1863, pag. 914.
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humoristicos ilustrados ja haviam sido produzidos e, no entanto, permaneceram na praga
. 20
por apenas um curto periodo de tempo”.
Além disso, para sua producdo a Semana requeria, no minimo, dois tipos de
impressdo: a tipografia, para os textos, e a litografia, para as imagens. Nesta ultima,
desenhava-se “diretamente sobre pesadas pedras, as avessas, para que, na impressio, o resultado

1”*'. Outra técnica aplicada as figuras era a xilografica, uma arte de gravar

aparecesse natura
em madeira que possibilitava aos desenhos serem impressos pela mesma mdquina que
executara a parte escrita, facilitando em muito o trabalho.

Todavia, durante os primeiros semestres as caricaturas publicadas no hebdomadério
traziam suas legendas tipografadas, reunindo assim dois tipos distintos de informacdo
numa mesma pagina —algo que tornava indispensavel a necessidade de que sua folha fosse
duplamente impressa. O motivo que levou seus produtores a optarem pela litografia,
provavelmente relacionava-se com a falta de mdo de obra especializada na impressdo em
madeira. Largamente utilizada pelas demais publicacdes do género na Europa, a litografia

era uma técnica de gravura mais dificil e dispendiosa. Por mais que os proprietarios da

Semana Illustrada pudessem ter interesse em aproxima-la de suas congéneres européias, as

dificuldades de langcamento de uma empresa do género no Brasil sugeririam a utiliza¢do da
xilogravuras como base de producio do periddico.
Nao era de se estranhar, por isso, que seus diretores logo tratassem de promover, no

Brasil, a técnica da xilografia. Apos firmar suas bases na imprensa da Corte e constituir sua

? Durante a primeira metade do século XIX, dezenas de folhas humoristicas com imagens apareceram no Rio
de Janeiro: O Aristarcho (1840), A Lanterna Mégica (1844-1845), O Capadécio (1835), Illustracdo Brazileira
(1854-1855), entre outros. Todos porém com vida efémera. Sobre isso cf.: FLEIUSS, Max. “A Caricatura no
Brasil” in Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1917,
tomo 80, pag. 587-609. LIMA, Herman. Hist6ria da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio, 1963.
LOBATO, Monteiro. “A caricatura no Brasil” in Idéias de Jeca Tatu. Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1964.

2 FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e Letra: Introducido a Bibliografia Brasileira: A Imagem Gravada.
Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 1994.
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prépria tipografia, os donos da revista fundaram uma escola para ensinar aos jovens a arte
da xilogravura. Para promové-la, eles usavam as paginas do semandrio, no qual apareceu
um antincio intitulado “GRAVURA EM MADEIRA (XILOGRAFIA)”?* Comunicavam aos pais
sua intencao de estabelecer uma escola voltada para o ensino da xilografia, ramo artistico
“ainda pouco conhecido no Brasil”. Os alunos seriam aceitos sob as seguintes condi¢des:
apds assinar um contrato, juntamente com o responsiavel, o jovem era obrigado a
permanecer no estabelecimento até o final de trés anos, trabalhando diariamente das 9 da
manha as 3 da tarde e recebendo — a partir do segundo periodo — uma gratificacdo de

120$000 rs, valor duplicado no dltimo ano. Comprometiam-se os proprietarios do Instituto

Artistico e editores da Semana Illustrada — representados como “Fleiuss Irmdos & Linde”
— em ensinar a técnica de gravura em madeira, cuidando também “da moralidade e atividade
de seus discipulos”.

Logo, € provével que no inicio os editores da Semana tenham optado pela litografia
por ser ela uma técnica ja conhecida no Brasil e que ainda resultava em um estilo grafico
mais aprimorado, chamando assim a aten¢do dos leitores que a folha pretendia ter como
publico assiduo. Contudo, a ado¢do da xilogravura e o interesse nitido dos produtores do
jornal em desenvolvé-la — levando-os até mesmo a criar uma escola — mostram um esfor¢o
da parte de seus proprietdrios para viabilizar economicamente a continuidade do
empreendimento. Mais do que apresentar aos leitores um produto refinado, interessava-lhes
assim garantir a sobrevivéncia financeira da folha, que permitiria que continuassem a levar
as elites brasileiras sua mensagem.

De fato, o aparato técnico necessdrio para a edi¢do da revista fazia com que ela

22 «Antdncio da Semana Illustrada. Gravura em Madeira. (XILOGRAFIA)” in Semana Illustrada, Ano 03, N.
130, Rio de Janeiro, 07/06/1863, pag. 1093.
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tivesse um preco elevado para o padrdo do periodo. Ele custava, na Corte, 163000 pela
assinatura anual, 95000 pela semestral e 55000 a trimestral. Nas demais provincias o valor
aumentava para 18%$000, 11$000 e 6$000, respectivamente. Era assim para as elites
imperiais, capazes de arcar com os altos custos da assinatura, que se destinava
prioritariamente a nova publicacdo.O esforco de conquistar a atencdo de tais elites

constituiria, desse modo, um dos objetivos principais da Semana Illustrada em seus

primeiros tempos — algo feito, em primeiro lugar, através da tentativa de assegurar um
preco mais atrativo. De modo a obter o maior nimero possivel de assinantes, desejo esse
explicitado em vérios dos escritos e imagens da folha, tratavam de oferecer pregos especiais
para a assinatura. O exemplar avulso era vendido por $500 réis, bem mais caro se
comparado ao valor de aproximadamente $333 réis que saia cada nimero assinado. Apds
anos de publicacdo, seus produtores ainda comentavam, satisfeitos, o fato de esta ndo ter
aumentado de preco, por mais que suas pdginas trouxessem inovacdes. E, nesse interim,
aproveitavam para destacar a economia que os leitores fariam se assinassem de uma vez,
como mostram os versos da personagem ‘“Dr. Semana” na ocasido do quinto aniversario da

folha:

“Dez moedas de cinco, em prata ou cobre,
Que a ninguém, assim creio, fard pobre,
Dez moedas de cinco por trimestre
Ndo é muito, mais caro é um semestre,

~ . 23
Se ndo for assinado de uma vez””.

Nao foi porém s6 através do bolso que os produtores da Semana Illustrada tentaram

conseguir um publico leitor definido e assiduo. Afora o preco estdvel, eles também

2«05 ANO” in Semana Illustrada, Ano 05, N. 209, Rio de Janeiro, 11/12/1864, pag. 1666.
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ofereciam alguns brindes aos assinantes. Em 1864, por exemplo, brindavam seus leitores
com a publicacdo mensal de ilustracdes referentes aos acontecimentos mais notdveis da
Europa naquele periodo®. Através do humor, sua principal arma, chegavam mesmo a
ironizar a necessidade de aumentar seu nimero de assinaturas — como fazem em desenho

produzido por “Flumen Junius” para a capa da publicacdo em 19 de maio de 1861.
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Semana Illustrada. Ano 01, N. 23, Rio de Janeiro, 19/05/1861, pag. 177 (capa).

A imagem € uma das poucas capas do periédico que no ano de 1861 ndo veio

assinada pelo alemao Henrique Fleiuss, um dos proprietdrios da folha e seu grande

* Semana Illustrada, Ano 035, N. 209, Rio de Janeiro, 11/12/1864, pag. 1666.
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colaborador. Na cena “Flumen”, pseudoénimo de Ernesto da Silva Souza e Rio25, aparecia
retratado como um rapaz jovem e bem vestido, discursando em uma sessdao da Camara dos
Deputados. Dizia ele: “Atrevo-me, contudo, a vir falar-vos. Noto, com prazer, que muitos dentre
vés jd sdo assinantes da Semana Illustrada (...) E preciso que todos sejam. A Semana tomou o
expediente de caricaturar a todo aquele que ndo for seu assinante [Espanto]. Eu sou seu
colaborador e amigo e, se merego alguma simpatia, peco que me poupem o dissabor de ter de fazer

a caricatura de algum de vos (exclamacdo geral) e, que por conseguinte vdo querer antes tomar

. 26
suas assinaturas””’.

Através do evidente humor do trecho, a caricatura colocava ao publico da revista
uma importante questdo. Ao representar uma manifestacdo do porta-voz da Semana
[lustrada aos ilustres representantes da politica nacional, a imagem comega por apontar a
gravidade do tema. O risco de desaparecimento da revista surgia, ali, como assunto de
interesse nacional, capaz de despertar a aten¢do mesmo das pessoas mais sérias e graves .
Nao por acaso, tanto o local como o publico escolhidos pelo artista para compor a cena
acabavam por definir para a folha e sua personagem um lugar de honra na sociedade
brasileira daquele periodo. Através de uma suposta ameaca, a revista deixava claro, em veia
humoristica, o perigo que corriam aqueles que ndo a assinassem: ndo exatamente ter sua
caricatura exposta, como sugeria o sarcasmo da imagem, mas perder a chance de desfrutar
do humor refinado por ela representado. Era assim como uma questdo civica que os

redatores da revista defendiam sua necessidade de sobrevivéncia.

Desse modo, era como um empreendimento ilustrado, de interesse publico, que a

 Segundo o Diciondrio Bibliogréfico Brasileiro, Ernesto Augusto de Souza e Silva Rio cultivou o gosto pela
literatura e pelo desenho, para o qual tinha admirdvel inclinagdo. Subscreveu muitos e espirituosos textos, em
verso e prosa, sob o pseuddnimo de “ Flumen Junius”. SACRAMENTO BLAKE, Augusto Vitorino Alves.
Diciondrio Bibliogrifico Brasileiro. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1893, volume 02, pags. 283-284.

26 Semana Illustrada. Ano 01, N. 23, Rio de Janeiro, 19/05/1861, pag. 177 (capa).
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nova revista se apresentava ao publico. Se algumas vezes tal idéia se apresentava através de
caricaturas como essa, , em outros momentos era diretamente colocada aos leitores a
necessidade de que patrocinassem a sobrevivéncia da revista. J4 no quinto nimero do jornal
aparecem desenhados seus dois personagens-narradores, ainda sem nome, pedindo ao
publico que comprasse sua publicacdo: “eu aprecio muito o interesse que esses Srs. mostram
pelo meu jornal; mas, palavra de honra, apreciaria muito mais se fossem todos assinantes”.
Afinal, assim como qualquer “pessoa” com responsabilidades e compromissos, “eu tenho

tantas despesas, sustento mulher e filhos”? .

%7 Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 36.
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Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 36.

Ao contrério da imagem produzida por Ernesto Souza e Rio, que tentava amedrontar
as pessoas para que assinassem a revista, na caricatura acima — feita por Henrique Fleiuss —

vemos um esforco por parte do artista em humanizar as personagens do jornal,
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aproximando-as entdo dos individuos que possivelmente liam-no. Nesse sentido, através da
imagem e da legenda da Semana, seus produtores comparavam as necessidades das
personagens as de um pai de familia real, com mulher e filhos para sustentar. A
sobrevivéncia da revista configurava-se assim, em desenhos como esses, como uma
necessidade, uma obrigacdo publica — o que evidenciava a elevacdo atribuida pelos

diretores do novo jornal ao proprio empreendimento.

Entre a letra e o traco

Se os criadores do periddico preocupavam-se em conseguir mais assinaturas através
de um preco acessivel e outras promogdes, era principalmente através do conteido de suas

paginas que a folha tentava conquistar o interesse do publico. A Semana Illustrada era

composta de oito paginas que mediam 22 X 28 centimetros. As de nimero um, quatro,
cinco e oito dedicavam-se inteiramente as ilustragdes, enquanto as demais eram ocupadas
na sua maioria por textos. Mesmo estas, no entanto, eram preenchidas quase sempre por
cronicas leves, cada vez mais pertencentes a séries de longa duracdo. Longe da sisudez com

que os grandes jornais tratavam fatos e personalidades, a Semana Illustrada valia-se assim

do humor, expresso em textos e imagens, para cativar possiveis leitores. Lancavam mao de
uma grande quantidade de caricaturas e ilustragcdes, assim como de inumeras séries
cronisticas, para comentar os mais variados assuntos do momento com uma leveza e humor
ausente dos grandes jornais do periodo.

Cronicas e caricaturas apareciam assim, na revista, como partes de um mesmo

esforco de comunicacdo com o publico. Relacionadas umas as outras, textos € imagens
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ofereciam uma alternativa amena para a reflexdao a respeito dos principais acontecimentos
daquele periodo. Sem a pretensdo a objetividade e ao realismo que comegava a se fazer
presente na imprensa brasileira nesse momento, redatores e desenhistas tratavam apenas de
oferecer aos leitores uma leitura do tempo que, por mais séria que fosse em seu sentido, era
. 28 . . L, .
feita com graca e leveza™. Para que possamos entender o sentido de tal leitura, € preciso
assim analisar a historicidade de cada um desses textos € desenhos, feitos em momentos

. . - . 29
determinados e com intengdes particulares”™ .

No que diz respeito a arte da caricatura, sua capacidade de representacdo
permaneceu, por muito tempo, ignorada. Apesar de sua forca enquanto testemunho, os
desenhos caricatos foram muitas vezes deixados de lado por estudiosos da posteridade.
Incapazes de ver, em suas distor¢des e exageros, o discurso articulado por seus autores
sobre determinado tema, muitos simplesmente negaram as caricaturas o cardter de

expressoes legitimas de um tempo. E o que explica Ernest Gombrich, em Meditages sobre

um cavalinho de pau:

“... os historiadores, por sua vez, costumam achar que tém documentos mais importantes e
mais pertinentes a estudar nos papéis e discursos publicos de um periodo, e geralmente deixam os
velhos cartuns para os compiladores de histérias ilustradas populares onde essas garatujas toscas e
muitas vezes enigmadticas aparecem lado a lado, de forma muito incdmoda, com retratos, mapas e

. . .. . 30
figuras de cerimoniais e assassinatos”".

Por esse motivo, até os dias de hoje a atencdo académica dada ao humor em geral se

*® Para a visdo da cronica como uma leitura do tempo — nog¢io que pode também se aplicar a caricatura — ver
Margarida de Souza Neves, “Uma escrita do tempo: memdria, ordem e progresso nas cronicas cariocas” in
CANDIDO, Antonio (et al.). A Crdnica: o género, sua fixac@o e suas transformacdes no Brasil. Campinas,
Editora da UNICAMP, Rio de Janeiro, Fundag@o Casa de Rui Barbosa, 1992.

¥ BALABAN, Marcelo. “Poeta do lépis: a trajetéria de Angelo Agostini no Brasil imperial — Sdo Paulo e Rio
de Janeiro — 1864-1888”. Tese de doutorado apresentada ao Departamento de Histéria do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas — IFCH — da Universidade Estadual de Campinas, UNICAMP, 2005, pag. 05.
30 GOMBRICH, Ernst Hans. Meditacdes sobre um Cavalinho de Pau e Outros Ensaios sobre a Teoria da Arte.
Sao Paulo, Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1999, pag. 127.
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concentra em obras de literatura, pecas teatrais e contos populares. Infelizmente, s6 raras
vezes esses trabalhos situam com clareza os textos dentro dos grupos e culturas
transitadas®'. Novos estudos, no entanto, tém apontado para a potencialidade da andlise
historiografica dos contetdos temadticos da caricatura, tendo em vista o quanto uma imagem

“goza de dupla identidade, € um documento social e um objeto cultural, isto €, um documento

portador de estética e um objeto estético que incorpora informagio como documento™.

Exemplar, nesse sentido, € o trabalho de Marcelo Balaban, “Poeta do Lépis: A
trajetoria de Angelo Agostini no Brasil Imperial — Sdo Paulo e Rio de Janeiro — 1864-
1888”*. Com o intuito de explorar a relagc@o existente entre sdtira e politica no Brasil da
segunda metade do século XIX, o autor opta por um estudo analitico sobre o género
humoristico — em especial a sdtira — e as imagens de humor, com destaque para as
caricaturas. Segundo Balaban, tais ilustracdes “ndo apenas nos contam histdrias, elas tém
histéria™**. Mais do que isso, foram produzidas por sujeitos com diferentes intengdes,
expressando uma visdo de classe com “preconceitos e conceitos” que, se analisados, nos

. - . . . . i . 35
ajudardo a decifrar aspectos da vida social e localizar no tempo suas especificidades™.

Outro trabalho de grande valor, nesse sentido, € o de Sylvia Helena T. de Almeida

Leite, Chapéus de palha, panamds, plumas e cartolas™. Apesar de tratar da caricatura na

literatura paulista do inicio do século XX, a autora fornece ja no primeiro capitulo uma rica

31 A critica ao descaso com o qual historiadores e pesquisadores tratam o humor encontra-se em: BREMMER,
Jan e ROODENBURG, Herman (org.). Uma histéria cultural do humor. Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Editora
Record, 2000.

32 TEIXEIRA, Luiz Guilherme Sodré. Sentidos do humor, trapacas da razdo: a charge. Rio de Janeiro,
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2005, pag. 69.

3 BALABAN, Marcelo. Op. Cit.

** BALABAN, Marcelo. Op. Cit. pag. 05.

> BALABAN, Marcelo. Op. Cit. pag. 05.

36 LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamds, plumas, cartolas: a caricatura na
literatura paulista (1900-1920). Sao Paulo, Fundagdo Editora da Unesp, 1996.
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e interessante andlise acerca do género caricato, relacionando-o tanto com o aspecto
depreciativo quanto com o prazeroso’ . Estabelece ainda um importante didlogo entre
caricatura e humor, através de autores como Ernst Kris, E. H. Gombrich, J. A. Hansen e
Henri Bérgson. Para Sylvia Leite, o sucesso da caricatura seria motivado pela economia de
pensamento, associando numa mesma imagem a comparacdo cOmica e o efeito de uma
tendéncia engenhosamente oculta®™. Mas esta economia mental que tornaria o desenho
prazeroso nao implicava em algo ficil e descompromissado: “a composi¢cdo de retratos

caricaturescos resulta de trabalho intelectual, extremamente racional, obedecendo a preceitos

predeterminados...”.

Logo, para entender como a imprensa ilustrada da época, e mais especificamente a

Semana Illustrada, tratava assuntos tdo diversificados, é necessirio que analisemos com

atencdo o contexto em que tais imagens foram criadas, conhecendo assim os fatos e as
personalidades que eram destaque naquele determinado periodo. Baseada em pressupostos
comuns ao desenhista e ao seu publico, a graca de tais imagens evidenciava a existéncia de
um campo de discussdo das diferentes idéias politicas, sociais € morais que conferiam um
sentido mais claro ao trago da caricatura. Embora tal sentido ndo se expresse monolitica ou
uniformemente, ele se constrdi a partir do compartilhamento de certas visdes de mundo®.
Assim sendo, a comicidade de tais imagens se apresentava, na revista, como um poderoso
instrumento de comunicagdo. Através dela, os desenhistas tratavam de levar ao seu publico

suas idéias e ideais, sem deixar de expressar concepcdes e pontos de vistas proprios a esse

*7 “Consideracdes introdutdrias sobre a caricatura” in LEITE, Sylvia H. T. de A. Op. Cit. pags. 19-37

* LEITE, Sylvia H. T. de A. Op. Cit. pag. 19.

% Citagdo de J. A Hansen in LEITE, Sylvia H. T. de A. Op. Cit. pag. 23.

* Segundo Robert Darnton, * analisando o documento onde ele é mais opaco consiga descobrir um sistema de
significados estranho. O fio pode até conduzir a uma pitoresca e maravilhosa visdo de mundo”. in
DARNTON, Robert. O grande massacre de gatos, e outros episddios da histéria cultural francesa. Rio de
Janeiro, Graal, 1986, pag. XV.
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mesmo publico.

Do seu lado, as cronicas cumpriam, de forma diversa, um papel semelhante aquele
desempenhado pelos desenhos. Introduzidas no cendrio da imprensa brasileira poucas

décadas antes do lancamento da Semana Illustrada, as cronicas também foram muitas vezes

tomadas pelos analistas da atualidade como um género menor, sem 0 “brilho universal” dos
grandes romances, dramas e poesias’’. Do ponto de vista dos diretores da Semana, no
entanto, tal género se mostrava importante o suficiente para garantir sua presenca destacada
nas paginas da nova folha. Essa aparente contradicdo pode ser explicada atualmente por
andlises que tentam entender os complexos meandros narrativos de tais escritos. Segundo
estas, o género teria sido por tempos desconsiderado pelos criticos pelo fato de refletir,
preferencialmente, sobre “cousas middas”. Ainda que isso seja muitas vezes verdadeiro, tal
comentdrio ligeiro se apresentava, na segunda metade do século XIX, em perspectiva
profundamente literdria — que abria mao da sisudez dos artigos politicos de outras folhas do
periodo para formular comentirios mais complexos sobre os temas do tempo*’. Desse
modo, elas permitiam ndo apenas chamar a aten¢do dos possiveis leitores para certos temas
e problemas, mas também fazé-los pensar a respeito de suas diferentes dimensdes —
diferenciando-se, com isso, do proselitismo politico simples e puro.

Ao longo dos seus 797 nimeros, a Semana trouxe diversas séries cronisticas, na sua
maioria assinadas pelo “Dr. Semana”. A cronica recebia assim, na folha, um tratamento

semelhante ao da arte da caricatura, de quem se aproximaria devido ao “carater despretensioso

4 CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chdo” in CANDIDO, Antonio (et al.). A Croénica: o género, sua
fixacdo e suas transformagdes no Brasil. Op. Cit.

“2 GRANIJA, Licia. “A lingua engenhosa: o narrador de Machado de Assis, entre a invengdo de histérias e a
citacdo da Historia” in CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda (org.). A Histdria
contada, Op. Cit. pag. 73.

31



1”43

e datado de uma noticia de jornal”®. A técnica pictdrica de “fazer retratos no qual se procura 0 maximo

de semelhangca com o conjunto da pessoa retratada, enquanto (...) os defeitos dos tracos copiados sdo

exagerados e acentuados desproporcionalmente”** lembra o “dizer as coisas mais sérias e mais empenhadas
por meio do ziguezague de uma aparente conversa fiada” que caracterizava a cronica”. Era portanto a
partir das caracteristicas comuns a tais produgdes artisticas e literdrias que o semanario
estabelecia um didlogo mais amplo com seu publico leitor. Através do humor, oferecia uma
leitura do contexto, informada pela ironia, pelo recurso ao grotesco e pela sitira. Nesse
sentido, a escolha da cronica e da caricatura ndo foi um mero acaso dos produtores da

Semana [llustrada. Tratavam-se de dois gé€neros que, por se constituirem em um misto de

leveza e elaboracdo, permitiam aos desenhistas e literatos expor suas idéias e pontos de
vista de forma leve e interessante. Desse modo, elas garantiam o funcionamento e a
longevidade de uma revista que, por mais que expusesse abertamente seu cardter formador
e pedagogico, através do qual seus redatores pretendiam levar ao Brasil as luzes da
civilizacdo, dependia do interesse do publico para manter-se em funcionamento.

As produgdes publicadas na revista prestavam-se, de modo geral, a um mesmo
papel — sendo obscurecidas as diferencas entre os muitos autores que com ela colaboravam.
Exemplar, a esse respeito, € a publicagcdo da série “Contos do Rio de Janeiro”, que aparece
ja no primeiro nimero do semandrio e o acompanha por todo o ano de 1861, raramente
deixando de ser publicada. Com freqii€ncia, “Contos” ocupava a primeira pagina escrita do
periddico, chegando até mesmo a preencher trés das quatro destinadas aos textos. Com

excecdo do que acontece no terceiro nimero da Semana, quando vem assinada por ‘“Pedro

= CHALHOUB, Sidney. NEVES, Margarida de Souza e PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. (org.).
Histéria em cousas mitidas: capitulos de histéria social da crénica no Brasil. Campinas, Editora da
UNICAMP, 2005, pag. 10.

# <O experimento da caricatura” in GOMBRICH, E. H.. Arte e Ilusdo. Op. Cit. pag. 365.

4> CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés-do-chdo” in CANDIDO, Antonio (et al.). Op. Cit. pag. 20.
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R.” — certamente um pseuddnimo — a série nunca revelou a seus leitores quem era ou eram
seus autores, tornando impossivel saber se era escrita por uma ou mais pessoas. Como esta,
vdrias outras séries, assinadas com pseudonimos ou sem assinatura, comporiam a parte
escrita da nova revista ao longo de seus primeiros anos.

Ja as caricaturas, tipo que alcanga maior destaque na parte artistica do
hebdomadario, t€ém suas autorias reveladas de modo mais claro. Aproximadamente 70%
das imagens que compdem 0s quatro primeiros anos da revista estdo assinadas pelo alemao

Henrique Fleiuss, um dos proprietdrios da Semana Illustrada. Em certas ocasides, no

entanto, os desenhos de Fleiuss estabelecem uma relacdo direta com cronicas sem autoria,
sugerindo uma proximidade de propdsitos que ja extrapolava o ponto de vista especifico do
artista. Um modelo disto ocorre no dia 17 de fevereiro de 1861, quando a série cronistica

“«

“Excursdo” destaca: “... nem vale a pena olhar para esse lado. E um poucachinho de febre

amarela, de colera morbus, de febre tifide e de intermitente. Aquilo que parece didfana nuvem de
subilissimo po é um milheiro de imperceptiveis insetos, gerados nessas abandonadas valas, que se

disseminam pela atmosfera, para mais tarde insinuar-se nos nossos orgaos respiratorios e neles

P 46
desenvolver o gérmen da morte. (1)”"".

2

E interessante perceber que apds uma explicagdo detalhada do que € visto pela
Semana durante um passeio, aparece entre parénteses o nimero 1, numa espécie de “nota
de rodapé”. No fim da pédgina, surge novamente este “(1)” com a seguinte explicagdo: “Vide
o desenho da ultima pdgina”. Tal desenho, uma caricatura assinada por “H. Fleiuss fec.”,
traz uma caveira com coroa, foice, ampulheta, cheia de pestes: célera, febre amarela, tifo,
disenteria, miasma, febre perniciosa; acompanhada ainda em seu voo da morte por corvos e

morcegos que atacam as pessoas moribundas na parte inferior da imagem. A legenda,

46 “BExcursdo” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74 e 75.
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escrita em forma de verso, destacava a falta na caricatura da pior figura do grupo: “um

1'7’47'

fiscal!”""; assim como a cronica, que enumerava transformacgdes indispensaveis para que os

—— ~ . 48
fiscais se tornassem — logo ndo eram — “homens idoéneos™ .

47 Semana Illustrada. Ano 01, N. 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 80.
4 “Bxcursdo” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74 e 75.
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Tal aproximacdo temética entre imagens e textos configurava um didlogo entre as
diferentes partes que compunham a Semana a partir do qual sobressai o posicionamento
niao mais de um ou outro autor, mas da propria revista. Exemplar, nesse sentido, ¢ o0 modo
pelo qual esta se apresenta ao publico em seu cabegalho, presente em todos os nimeros,
sempre na parte superior da primeira pagina. De fato, o hebdomadério adotava um padrio
fixo para a primeira pagina, sempre serd dividida em trés partes com func¢des bem
especificas: o cabecalho, na parte superior; uma grande caricatura comentando os
acontecimentos marcantes da semana na parte inferior; e entre ambas, algumas informacgdes
adicionais, tais como o endereco de sua redac¢do, o ano, nimero, dia da publicacdo e os
precos das assinaturas e do exemplar avulso. Como a tnica parte fixa da capa, era assim o
cabecalho que nos permite compreender de modo mais geral a perspectiva adotada pela

revista:

Uy Banbares, que moa qoleren beaer nom
iigue o dupsnia bk s boodade da comalies
B e eira ekl @ Badeesln do Pemass
linsirads, 5s Bas do Ouvidor 9.0 81, [lvierls
d T L Pisis & 2 fedon ea Dominges

Cabecalho da Semana Illustrada.
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Na imagem acima, a figura central € o busto de um homem vestido de maneira
curiosa: punhos rendados, uma cruz de malta sob o pescoco e um chapéu de tirolés na
cabeca, com longas penas pendendo da aba. Mantendo o olhar direito cerrado e o esquerdo
bem aberto e fixo no leitor, “numa piscadela complementada por um enigmatico sorriso que lhe

5549

escapa dos ldbios”", a personagem — apresentada tempos depois aos leitores como “Dr.

Semana” — segura um exemplar da Semana Illustrada na mao direita, enquanto a mao
esquerda ajuda dois “bobos da corte” a passar uma tira com imagem numa lanterna magica
que estd posicionada a sua frente, em cuja objetiva 1é-se o lema provavelmente escolhido
pelos proprietdrios para a sua publicagdo — a expressao latina “ridendo castigat mores”.

A volta deste personagem central — que se encontra sob um sol radiante e
humanizado, ladeado por uma lua e esta por um cometa — aparecem alguns dos costumes e
situagcdes marcantes da sociedade da época, e que seriam assunto para o jornal: nos cantos
superiores, dois personagens centrais fantasiados, um portando um fole, e o outro uma
seringa, como num entrudo, em plena folia; mais abaixo e a frente de diversos outros
personagens, a esquerda da lanterna magica, um casal e outras figuras sentadas no chdo; a
direita do instrumento, em primeiro plano, destaca-se um casal sentado em que a figura
masculina tem as vestes de um padre — referéncia ao anticlericalismo vigente™.

A vestimenta medieval usada pela personagem nos permite aproximar o tipo de
humor adotado pela revista com o de certas correntes européiasSI. Seria, portanto, uma

referéncia ao estilo seguido pela Semana Illustrada, e ainda uma forma desta ajudar os

* Esta citacdo encontra-se em ANDRADE, Joaquim Marcal Ferreira de. Op. Cit. pag.124.

%% Sobre isso ver: ANDRADE, Joaquim Marcal Ferreira de. Histéria da fororreportagem no Brasil. A
fotografia na imprensa do Rio de Janeiro de 1839-1900. Rio de Janeiro, Editora Campus, Elsevier, Edicdes
Biblioteca Nacional, 2004.

Sty BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. Sdo Paulo, HUCITEC,
Editora da Universidade de Brasilia, 1987.
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leitores a compreenderem melhor a fei¢do comica e grotesca apresentada em muitas das
imagens e textos. O sorriso maroto nos ldbios e a piscadela possivelmente transmitiriam ao
publico uma imagem engracada e ao mesmo tempo maliciosa, em que o olho fechado faria
com que a figura ou ndo visse todos os fatos que estavam ocorrendo ou ao vé-los,
observasse também os aspectos da cena mais obscuros a primeira vista.

Do mesmo modo, a divisa “ridendo castigat mores” € esclarecedora, pois acaba
destacando outra das possiveis referéncias humoristicas da Semana. Essa mdxima em latim
¢ oriunda do poeta neolatino Jean de Santeuil, que a escreveu para caracterizar o busto do
arlequim Domenico Biancolelli, no século XVII. Adotada como mote pelo teatro comico,
exprimiria muito bem a fun¢do moralizadora da comédia e da sdtira: castigar os costumes
rindo. Novamente, o jornal tinha a preocupacdo de afirmar-se como algo mais do que
apenas um produtor do riso, assumindo nesse caso a dificil tarefa de infundir idéias sds na
sociedade oitocentista brasileira, através da divulgacdo e da critica bem humorada aos seus
maus costumes.

A importdncia da frase para o hebdomaddrio é tanta que por vdrias vezes ela
também aparece em seus escritos, principalmente nos relacionados a propria revista e suas

caracteristicas. Com o proposito de se apresentar a sociedade, a Semana Illustrada trouxe

jd no primeiro niimero uma cronica intitulada “Ridendo castigat mores”. O texto — de
autoria desconhecida — ostentava como principal tema da folha o lado ridiculo da
humanidade encontrada fora dos templos e dos cemitérios. Logo, exceto deuses e mortos,
qualquer pessoa seria assunto para tal publica¢do, armada com o ldpis para desenhar e a

pena para escrever. No entanto, esse novo representante da imprensa da Corte

32 “Ridendo castigat mores” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 01, Rio de Janeiro, 16/12/1860, pags. 02 e 03.
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diferenciava-se dos demais ao optar pelo riso, qualidade que amenizaria suas futuras
criticas tornando-o inofensivo as pessoas mas mortal aos seus maus hdbitos adotados.
Desta forma, o jornal deixava claro que ndo tinha interesse em ofender a sociedade da
época - pretendendo apenas, através do humor, corrigir-lhe os desvios, de modo a
aproximd-la a tradicoes e costumes que tinham na Europa seu modelo.

Dada a novidade do empreendimento, os proprios redatores da nova revista
tratariam de explicd-lo aos leitores — o que fazem na cronica “Caricaturas e Perfis™,
editada em 23 de dezembro de 1860. O texto se propunha a oferecer aos leitores uma
espécie de explicacdo pormenorizada da arte da caricatura, ainda pouco conhecida pela
maioria. Trazia assim algumas cenas da vida contemporinea e de seus personagens,
fazendo uma espécie de mapeamento da sociedade do Rio de Janeiro em meados do século
XIX. Mais uma vez a unido do ldpis e da pena apresentava um novo estilo que, no entanto,
ndo deveria ser medido em metros ja que ndo tinha o interesse de ser grande e sim
“grotesco”. Partiddrios da idéia de que o sério e o ridiculo andam na vida humana sempre a
par, os produtores da folha defendiam a assim a caricatura como a melhor alternativa para
expor a realidade - ainda que de forma mascarada para ocultar a individualidade, ndo
ferindo os brios de nenhum dos possiveis leitores. Mas ndo somente as cronicas traziam
essa preocupacdo de explicar aos leitores os significados dos desenhos. Exemplo disto estd

na pagina 39 da edi¢@o de ntimero 05:

“(Explicacdo da caricatura da ultima pdgina.)
A ambigdo, simbolizada por uma serpente, obriga os pobres mortais a cobicarem o pomo do poder,
fruto saborosissimo da drvore do governo. Para colhé-lo, ndo sendo fdcil afrontar os iniimeros
espinhos da drvore, torna-se mister uma escada, cujos degraus sdo o eleitor e o votante” 54.

33 “Caricaturas e Perfis” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 02, Rio de Janeiro, 23/12/1860, pags. 14 e 15.
> «(Explicacdo da caricatura da dltima pdgina)” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro,
13/01/1861, péag. 39 (grifos do original).
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A caricatura em questdo aparecia ja na pagina seguinte com o titulo de “O pomo de

.. 55
ouro” e nenhum outro escrito™”.

Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 40.

55 Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 40.

40



Na ilustracdo acima vemos trés homens, cada qual apoiado nos ombros do outro,
sendo que o ultimo tenta a todo custo pegar o fruto que estd preso as garras de uma serpente
que, por sua vez, encontra-se bem no topo da arvore. Para que niao houvesse dividas quanto
as intengdes desse caricaturista — no caso, Henrique Fleiuss — a explicacdo da pégina
anterior servia como uma espécie de legenda para o desenho. A partir dessa composi¢ao o
artista ensinava seus leitores a entender a imagem e, assim, a sétira presente nela. O titulo
em si j4 referendava a narrativa mitoldgica do pomo de ouro, fruto que causara a discérdia
entre as deusas Hera, Atena e Afrodite, por ser considerado um presente apenas “para a
mais bela” de todas.

Através de tais didlogos entre crOnicas e caricaturas, afirmava-se enfim um ponto de
vista que ndo era mais de cada escritor ou desenhista, mas da propria revista. Através do
humor impresso em letra e forma, seus diferentes redatores expressavam uma mesma visao
critica sobre o tempo. Se esta se expressa muitas vezes através de assuntos ligeiros, como
um titulo de beleza, ndo deixariam também de atingir temas mais sérios do tempo — em

especial em um momento no qual, segundo um redator do jornal A Actualidade, as

elei¢des eram “a preocupagdo tinica da populagdo da corte””’. Em meio as disputas eleitorais,
era facil compreender que o pomo de ouro representava o poder tdo almejado pelos
politicos brasileiros do periodo, cuja ambicdo tornava seus eleitores e votantes meros
degraus a serem subidos até a chegada ao governo. Dessa forma, o desenho escolhido pelo
caricaturista para fechar a edi¢do do dia 13 de janeiro de 1861 valia-se do destaque dado
pela imprensa as elei¢cdes para criticar o sistema eleitoral praticado no Brasil da época.

Humor e leveza apresentavam-se dessa forma, na Semana Illustrada, como meios de se

56 “Eleicdes” in A Actualidade. Jornal politico, literdrio e noticioso. Ano 03, N. 113, Rio de Janeiro,
05/01/1861, pag. O1.
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discutir algumas das questdes mais importantes do tempo.

Uma revista politica

Por vezes, a Semana trouxe, em suas paginas, escritos que apresentavam uma visao
extremamente critica a  respeito do jornalismo brasileiro do periodo. Este seria
caracterizado, na revista, pela ambicdo com que muitas as publicacdes da época,
preocupadas em defender seus proprios interesses, atacavam seus contrarios. No nimero 46

da Semana [llustrada, por exemplo, a cronica “Politiquismo” comentava os vicios do

jornalismo nacional:

“Quando tem uma pretensdo, e ndo quer transigir com a sua independéncia, representa
uma comédia muito chistosa: carrega o sobrolho, torna-se severo, descobre que o ministério
esbanja os dinheiros piiblicos, conhece que o Brasil caminha com passos de gigante para sua
ruina. Lembra-se da cessacdo do trdfico de africanos, da falta de medidas tendentes a chamar a
emigracdo para os pontos em que o0s bracos escravos escasseiam ... e dd a entender que
Pernambuco e Bahia querem formar uma nagdo a parte!...”””

Nesse contexto o governo, temeroso de todo o barulho feito pela oposicio, enviava
ao jornal certos medianeiros com o intuito de saber quais as melhores formas de se “acabar
com o problema”. Ciente dos interesses de tais jornalistas, o Estado lhes oferecia algumas
concessodes que, entdo, “salvavam a patria”. Por tudo isso, segundo o autor:

“(...) a melhor prova de bons desejos pela prosperidade do Brasil, que poderia ter dado a

maior parte dos nossos ministérios, seria, parodiando a frase do fundador do Império, exclamarem
. . . “ z 7 ~ . ”» I’58
dois meses depois de subirem ao poder: “Jd que é para o bem de todos, nao fico .

Sendo assim, a Semana Illustrada criticava nesse momento a imprensa

oposicionista, acusando-a de pressionar o governo, com chantagens e a publicagcdo de seus

57 “Politiquismo” in Semana Illustrada, Ano 01, N. 46, Rio de Janeiro, 27/01/861, pag. 366.
38 “Politiquismo” in Semana Illustrada, Ano 01, N. 46, Rio de Janeiro, 27/01/861, pag. 366.
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varios ‘“‘escorregdes publicos”. Os maus hédbitos dos governantes brasileiros, alvos da critica
da folha, serviriam assim aos jornais da €poca, interessados sobretudo em conseguir
favores daqueles.

Os colaboradores da Semana Illustrada se entregariam, por isso, a uma intensa

campanha contra os desvios da imprensa. A estratégia adotada pelo jovem hebdomadério,
num primeiro momento, € ndo atacar os periddicos diretamente, apenas os vicios mais
gerais do jornalismo. Exemplo disto € a crOnica langada no dia 13 de janeiro de 1861, “O

Jornalismo”:

“..em vez de curar dos interesses gerais da nagdo, em vez de procurar promover seu
engrandecimento, torna-se o jornalismo arena de combates singulares em que os dois gladiadores,
cobertos com a mdscara do andnimo, tentam ferir a reputagcdo, a dignidade, a honra de seu
adversdrio -, em quanto que o povo, apinhado nas galerias, aplaude com frenesi e entusiasmo”’.

Depois de explicar como se dava a arte da caricatura — sua primeira inovagdo — a
folha passaria a defender um jornalismo “limpo” sem a intencdo de prejudicar as pessoas,
castigando somente seus erros cotidianos. Por isso, trés edicdes apds a cronica“Caricaturas
e Perfis” ela publicava essa critica a imprensa andnima, que usava Seus escritos para
humilhar abertamente personagens da vida publica do Brasil e que ainda, com medo de
assumir a responsabilidade, ndo assinava ou escondia-se por detrds de pseuddnimos. Para
os redatores da Semana tais publicacdes interessavam-se unicamente por ferir reputagdes e
dignidades e, com isso obstruiam o progresso da na¢do, tdo importante para aqueles a ponto
de lancarem na praga uma revista préxima as do velho continente.

Na tentativa de esclarecer ainda mais suas concepg¢des, o hebdomadério continuava
discutindo o assunto, oferecendo novamente ao publico leitor uma inter-relacdo entre as

partes escrita e imagética; agora na Semana Illustrada do dia 05 de maio de 1861:

3«0 Jornalismo” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 34.
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“Damos na ultima pdgina do presente niimero um grande desenho, intitulado: Criticos
anonimos.

O quadro representa uma fdbrica de correspondéncias didrias, ou antes um laboratorio
infernal onde se destila o veneno da maledicéncia e da caliinia.

E isto o que no Brasil tem o nome de — liberdade de imprensa”®.

O texto acima, retirado de uma das cronicas da série “Contos do Rio de Janeiro”
anunciava aos leitores como seria e o que pretendia a caricatura da ultima pagina do
numero 21. Nesta encontra-se um grande desenho com a assinatura de “H.Fleiuss.fec”, ou
seja, Henrique Fleiuss. Conforme explicara a cronica, a imagem representava o “escritorio
dos criticos anénimos e caluniadores”, onde animais humanizados liam, discutiam e
escreviam textos valendo-se de um tinteiro de veneno e uma biblioteca andnima constituida
por “édio, inveja, intriga, corrup¢do, mentira, vinganga, hipocrisia” e outras tantas mas

referéncias.

60 «Contos do Rio de Janeiro” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 21, Rio de Janeiro, 05/05/1861, pag. 162.
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Semana Illustrada, Ano 01, N ° 21, Rio de Janeiro, 05/05/1861, pag. 162.

Mais uma vez a Semana atacava os colaboradores anonimos de outros periddicos da
época. Além do fato de tratd-los como caluniadores, ou seja, mentirosos, ela ainda
satirizava esses escritores, representando-os como animais. Por fim, segundo a revista a
maior causadora desse problema era a liberdade de imprensa, que possibilitava a existéncia

dos tais “laboratérios infernais de correspondéncias didrias”.
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Logo, os erros estavam na liberdade de imprensa que permitia aos andnimos
escreverem como e de quem quisessem; no jornalismo que, ao invés de pregar o
engrandecimento da nacdo, dava espaco a essas ofensas, e nos maus hdbitos das pessoas
que ndo repudiavam tais atuagdes e ainda as aplaudiam. No entanto o jornalismo, a
liberdade de imprensa e os desvios de comportamento existiam somente por causa dos
homens que estavam por detrds dos escritos da época: querendo ou ndo a folha criticava
sobretudo os jornalistas que usavam de pseudOonimos ou do anonimato para assinarem seus
textos.

A critica aos representantes do circulo de impressos € tdo nitida que para iniciar a
cronica “O Jornalismo”, o escritor destaca:

“O homem é naturalmente mau.

(...)

Mas para a inteligéncia, raio que continuamente nos ameaca fulminar, epidemia que desde
a formacdo do mundo assola a humanidade, ndo hd remédio.

Foi ela a inventora da polvora, e da imprensa, que é mil vezes pior do que a pélvora. Esta
iguala a quantidade a qualidade, a covardia ao heroismo; aquela constitui o mundo feudo do
desfasamento, arroja ao chdo a virtude e eleva as honras e dignidades o vicio ou mesmo o

O homem seria assim o maior responsdvel pelas mazelas da humanidade, visto usar
da maldade — sua caracteristica natural — para criar inven¢des como a pélvora e a imprensa,
que matariam de forma rdpida e lenta, respectivamente. Para o autor, o mau uso da
imprensa ainda daria resultados piores do que a pdlvora, pois se esta lhe tirava a vida,
aquela tirava a vontade de viver do homem caluniado.

Portanto, segundo os dois textos e a caricatura acima, os jornalistas deixavam de
lado o principal papel de sua categoria, que era entdo proporcionar o engrandecimento da

nacdo. Por esse motivo, a Semana requeria uma censura a conhecida liberdade de imprensa

61«0 Jornalismo” in Semana Illustrada, Ano 01, N. 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 34.
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que possibilitava a determinados escritores ultrajar bons héabitos e pessoas idoneas, fazendo
uso do anonimato.

Se voltarmos a crénica “O Jornalismo” veremos o quanto ela € intrigante, pois
realiza uma espécie de trocadilho com as a¢des dos jornalistas do periodo. Primeiramente, o
texto — cujo principal objetivo era criticar o anonimato — ndo tinha sua autoria revelada.
Apresentava-se, portanto, como um reflexo do pensamento da revista, que ndo teria
pretensdes em causar a morte de quem quer que a lesse ou aparecesse em suas paginas.

A tarefa de comentar e analisar os acontecimentos do periodo ndo era,

evidentemente, uma exclusividade da Semana Illustrada. De fato, ao apresentar-se ao

publico fluminense a revista somava-se a vdrios outros periddicos ja existentes na Corte.
Furtando-se a obrigacdo do noticidrio, ela tinha nas noticias de tais folhas a principal bases
de construgdo de suas ironias e sétiras. E portanto a partir do didlogo com outros jornais e
revistas que a revista construia seu humor.

ApOs dedicar-se nos primeiros nlimeros a apresentar seu programa e procedimentos

os colaboradores da Semana Illustrada passariam a tratar com mais freqiiéncia dos grandes

impasses e questdes entdo atravessadas pela sociedade brasileira. Ao fazé-lo, seus
colaboradores se viam obrigados a dialogar mais diretamente com as outras publica¢cdes do
periodo — estabelecendo com elas uma interlocug¢do capaz de explicar o modo pelo qual a

revista representaria sua préopria posi¢do. E o que mostra, por exemplo, a imagem

publicada em fevereiro de 1861, quando a revista alcangava seu nono nimero:
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Grande beile jornalistico na noite de 30 de Janeiro.

Semana Illustrada, Ano 01, N ° 09, Rio de Janeiro, 10/02/1861, pag.72.

Sob a legenda “Grande baile jornalistico na noite de 30 de Janeiro”, a cena mostra uma
festa onde vdrias pessoas estdo dangando. No primeiro plano da imagem o “Dr. Semana”
aparece em cima de uma cadeira, tocando violino e sendo acompanhado pelo “Moleque” na
percussdo. A sua frente, dois ratinhos estdo dancando: a rata tem um chapéu onde 1&-se
“Actualidade” e seu parceiro traz o nome “Echos da Nacdo”.

O outro par dangante — maior e mais feliz — personifica o “Didrio do Rio de Janeiro”
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e o “Correio Mercantil”. Na ilustracdo, estes fazem “pirracas” para o homem que chora
sentado na mesa, derramando suas ldgrimas numa garrafa quebrada de “Conservas’.
Também sentado, um senhor menor e de cara amarrada olha desconfiado para o homem
sorridente que estd atrds, segurando uma bandeira com os dizeres “Correio da Tarde”.
Portanto, o préprio desenho identifica as personagens com alguns dos principais
jornais da capital do Império. O fato do doutor e seu escravo ndo trazerem nas vestimentas
o nome de sua revista € evidente, pois contavam que qualquer leitor saberia relaciond-los a

Semana Illustrada. Apenas as duas figuras tristes da imagem nd3o tinham em sua

indumentdria algo que as relacionasse claramente a um determinado periddico da época.
Nesse sentido, para compreendé-las e ainda & piada existente na caricatura, devemos
procurar por indicios na propria Semana e demais producdes daquele momento.

Aquela ndo era, porém, a primeira vez que a revista representava caricaturalmente
sua relacdo com as outras publicagdes do periodo. J4 em seu quarto nimero, publicado em

janeiro, a Semana Illustrada trouxera uma imagem intitulada “Guerra jornalistica”. Sem

autoria revelada, o desenho muito se aproximava daquele que seria publicado no més

seguinte, visto que os personagens de ambas as cenas eram 0S mesmos.
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Guerrna Jornnlistica.

Semana Illustrada, Ano 01, N ° 04, Rio de Janeiro, 06/01/1861, pag. 31.

Comparando as imagens, nota-se que a principal diferenca entre elas é a
identificag¢do das figuras que apareceriam sem nome na na caricatura do dia 10 de fevereiro.
Ao comentar as brigas realizadas pela imprensa a respeito da causa bélica, a imagem acima
apresentava os mesmos dois homens que tempos depois apareceriam chorando no baile,
com os escritos “Jornal do Commercio” e “Regenerador” nas roupas. Logo, os dois homens
que apareciam inconsoldveis durante a festanca eram as personificagdes do Jornal do

Commercio e do Regenerador, 6rgdos de opinido publica que, pelo menos para o
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caricaturista, sofriam com a vitéria dos politicos liberais nas elei¢cdes do dia 30 de janeiro.
Contudo, se a propria folha ofereceu as pistas necessdrias para que os leitores

soubessem quem eram os dois “chordes”, nada comentou sobre o “baile” ocorrido em

finais do més de janeiro. Sendo assim, faz-se necessdrio uma leitura comparada entre a

Semana Illustrada e demais jornais do Império.

De fato, no dia 31 de janeiro de 1861, o Didrio do Rio de Janeiro — representado

também nas imagens —trazia como noticia de primeira pigina:

“Reuniu-se ontem o colégio eleitoral e dos 359 eleitores do distrito, faltaram apenas 18.

A todas as caliinias e intrigas de que se lancou mdo para iludir a verdadeira expressdo do
voto eleitoral, respondeu o colégio com a seguinte votagdo:

Dr. F. Octaviano 245 votos e mais 2 em separado.

Theophilo Ottoni 232 e mais 4 em separado.

Dr. Saldanha Marinho 227 e mais 4 em separado”®.

De conhecimento dos que liam a Semana Illustrada no momento de sua publicagao,

a noticia deixa clara a graca da imagem publicada no inicio de fevereiro. Por serem os
eleitos quadros destacados do Partido Liberal, o assunto da caricatura “Grande baile
jornalistico na noite do dia 30 de Janeiro” era a vitdria dos politicos deste grupo politico
sobre o Partido Conservador durante a eleicio ocorrida naquele dia. A alegria do
personagem que representava o “Didrio” era também explicada pela elei¢do de seu editor,

no caso, o Dr. Saldanha Marinho. Portanto, ao representar o Jornal do Commercio

chorando com numa garrata quebrada de “conservas”, a revista ironizava a derrota dos
conservadores na ultima votacdo. Embora ndo noticiasse os acontecimentos politicos, a
revista ndo deixava assim de comenté-los em perspectiva satirica

Interessante perceber, na imagem, o modo pelo qual o hebdomadario caracterizava

os variados representantes da imprensa fluminense. Primeiro, representava os jornais Echos

62 Didrio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 31/01/1861, pag. 01.
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da Nacdo e Actualidade como “ratos” com chapéus de papel, tentando destacar ou a

menor importancia que tinham na praca se comparados aos demais, ou a pequena relacdo
com os fatos ocorridos. Ainda que comemorassem também a vitoria dos liberais, estes
seriam assim 6rgdos menores, que s6 se aproveitam das sobras da festa alheia. O mesmo
tipo de constru¢do de sentido através da imagem se dd na caracterizagdo feita dos jornais
conservadores. Significativa, nesse sentido, era a vestimenta do homem que personificava o

Jornal do Commercio: vestes medievais lembrando a personagem de Miguel de Cervantes,

“Don Quixote”. Ao definir o Jornal do Commercio como qulxotesco6 , a Semana parecia

querer mostrd-lo como um 6rgdo de opinido publica ultrapassado que viveria de ilusdes.
Ainda que através de um simples desenho, os colaboradores da revista tratavam assim de
dividir a imprensa fluminense em duas categorias claramente distintas: a dos vencedores,
que comemoravam, € a dos perdedores, que estavam chorando. Tal idéia seria reforcada,
na revista, por uma cronica sem assinatura publicada em 12 de mar¢o de 1861 tratando do
“Jornalismo politico”®*. Segundo seu autor, o que diferenciaria os diversos jornais da Corte
seria a adesdo ou repudio ao governo constituido. Os jornais ou engrossavam a fila dos
descontentes ou a dos contentes, criticando ou elogiando as agdes do governo. Ao
perguntar-se com qual dos dois lados estaria a verdade, o escritor chegava a triste conclusao
de que nenhum deles se preocupava em ser justo, somente em conseguir 0 maior nimero
possivel de favores publicos:

“(...) ora como a sociedade é composta em sua totalidade de contentes e descontentes,
segue-se que as duas fracoes reunidas representam _ A Nacdo”

5 A personagem de D. Quixote, protagonista do famoso livro de Miguel de Cervantes, foi caracterizado na
obra como um individuo alienado, cujas idéias estavam completamente foras do contexto da época. Assim, ao
compara-lo ao Jornal do Commercio, a Semana parecia querer mostrar a total falta de coeréncia dos escritos
daquele periddico.

% Jornalismo politico in Semana Illustrada, Ano 01, N. 12, Rio de Janeiro, 03/03/1861, pag. 94.
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E obvio que, do ponto de vista da redacdo da Semana Illustrada tais “picuinhas” e

maus costumes nao fariam parte e da postura da prépria revista - que se colocava em um
plano superior, com a tnica e nobre preocupagdo de engrandecer a nac¢do. Os redatores da
folha preocupam-se por isso em diferenciar o anonimato das cronicas e caricaturas que
publicava daquela que aparecia em outros jornais e revistas. A diferenca estaria, para eles,
na forma com que esse artificio era utilizado pelos periddicos da época. Na Semana, este
seria apenas um meio de censurar alguns hdbitos, sem ferir ninguém. Dessa forma,
afastava-se das outras publicacdes que utilizavam escritos andnimos para criar uma “arena
de combates” com o tnico e pérfido objetivo de ofender e humilhar seus concorrentes.

No entanto, ndo foram poucas as vezes em que a Semana valeu-se de suas
caricaturas para posicionar-se de modo mais critico em relacdo a personalidades e fatos do
periodo. Muitas vezes nao deixou sequer clara a explicacdo tal critica, nem tampouco para a
representacdo caricata feita do criticado. Exemplar, nesse sentido, € o desenho abaixo,
produzido por Henrique Fleiuss para o nimero 182 do jornal. Nele vemos a figura de um

homem segurando alguns trenzinhos e colocando outros em vdrias estradas brasileiras.
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Semana Illustrada, Ano 04, N.182, Rio de Janeiro, 05/06/1864, pag. 1453.

Sob o titulo de “O Sr. Souza Carvalho na Sessdo de 19 de Maio”, a legenda — publicada
em 05 de junho de 1864 — destacava:

“Penso que no nosso estado atual é preciso semear largamente.
E uma das sementes mais produtivas que podemos langar a terra do Brasil sdo os caminhos
. .. . . . . . 2717 65
de ferro, esses promotores infaliveis da indiistria, esses dispensadores da riqueza piiblica”” .

Como a Semana ndo reproduzira integralmente o que se passara na sessao do dia 19

65 Semana Illustrada, Ano 04, N.182, Rio de Janeiro, 05/06/1864, pag. 1453.
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de maio de 1864, ela pressupunha entdo que seus leitores também o fossem de outras
folhas. Dessa forma, ao lerem os periddicos que deram maior destaque ao assunto, as
pessoas estariam cientes do acontecimento e, assim, logo poderiam entender o que a
imagem comentava.

Nesse caso, ¢ o Didrio do Rio de Janeiro quem nos oferece o suporte para

sustentarmos a tese acima, de que a Semana Illustrada contava com a leitura de outros

hebdomadarios. A primeira pdgina do Didrio de 20 de Maio de 1864 tratou exclusivamente
da discussdo do segundo artigo do projeto relativo a propagacdo das estradas de ferro em
todo o pais. Concluindo o discurso do Sr. Souza Carvalho, o jornal apresentava a seguinte
frase, idéntica a legenda da caricatura:

“(...) € preciso semear largamente; e uma das sementes mais produtivas que podem ser

langadas no territorio brasileiro sdo as estradas de ferir, esses promotores infaliveis da indiistria,

. . R 66
esses dispensadores da riqueza piiblica”.

E perceptivel também o quanto a folha ndo “toma partido” favoravel e nem mesmo
contrério ao projeto, renunciando a possiveis criticas ou elogios ao Sr. Carvalho. Por outro
lado, essa aparente neutralidade muitas vezes servia para encobrir andlises severas a
determinadas atuagdes do governo. Na ocasido em que a personagem ‘“Moleque” é

representada com o Didrio do Rio de Janeiro nas maos, ela 1€ a seguinte noticia:

“_QUARTO MINGUANTE — (Junho) resolve-se que os vencimentos dos empregados de

. . . . . . . 67
todas as secretarias sejam diminuidos a equiparar-se aos dos da secretaria da agricultura”’ .

Agora a necessidade em se fazer compreendida era maior, e a Semana —
personificada através do “Dr. Semana” e seu menino escravo — usava como artificio uma

caricatura para criticar o ndo cumprimento da promessa de igualacdo dos saldrios de

% Digrio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 20/05/1864, pag. 1.
%7 Semana Illustrada, Ano 04, N. 185, Rio de Janeiro, 26/06/1864, pag. 1473.
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funciondrios dos diferentes ministérios através do aumento dos da agricultura.

“_QUARTO CRESCENTE — (Maio) resolve-se que os vencimentos dos empregados da
secretaria da agricultura sejam elevados a equiparar-se aos das outras secretarias de estado”.

Para que seu publico leitor entendesse o motivo da fase junina ser “minguante”, o
ilustrador do hebdomadério desenhava dois exemplares do Didrio: um referendando o més

de maio e outro, o de junho.

P ASES LEGISLATIVAS,

& semeneeittd hos eprogadog da seeretaria da sgriciltin ic/8e slresios o

Semana Illustrada, Ano 04, N. 185, Rio de Janeiro, 26/06/1864, pag. 1473 (capa).

Dessa forma, se o Didrio do Rio de Janeiro publicado no més anterior noticiara o

aumento dos honordrios aos trabalhadores do ministério da agricultura, o “Moleque” da

Semana se deparava com uma triste constatacdo ao ler o mesmo jornal tempos depois. Ao

56



invés de saudar a promessa, os dirigentes ainda iriam reduzir os saldrios dos demais
empregados do Império.

A imagem feita por Henrique Fleiuss para a capa do dia 26 de junho de 1864 nos é
reveladora. Primeiro porque mostra que o menino cativo da folha era leitor assiduo da

imprensa da época, caracterizada aqui por dois exemplares do Didrio do Rio de Janeiro.

Tinha ele também a preocupacdo de acompanhar o cumprimento das promessas politicas
realizadas no periodo. E quando preciso, criticava as agdes governamentais, ainda que se
valendo de uma espécie de censura amena a tais atitudes administrativas.

Todavia, nos momentos em que seus textos e caricaturas causavam indignagdo,
gerando duvidas quanto aos interesses “nobres” da folha, seus produtores valiam-se de
artificios satiricos para amenizar suas culpas. At€ mesmo o préprio “Dr. Semana”, um dos
personagens-narradores da revista, afirmava em um julgamento ndo conhecer o conteudo de
todas as partes de sua publicagdo. Vejamos a caricatura de Henrique Fleiuss que abre a

Semana em 02 de junho de 1861.
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Semana Illustrada, Ano 01, N. 25, Rio de Janeiro, 02/06/1861, pag. 193 (capa).

Na cena, o doutor € acusado de ofender o sexo feminino com o texto “As mulheres no
sentido burlesco”, encontrado nas paginas do nimero anterior. Para defender-se, o réu
afirma:

“Semana Illustrada _ Graciosissimo auditorio. Confesso que tive parte nesse tremendo

atentado! Toda a minha culpa consiste em ndo ter lido o referido artigo, que foi escrito

abusivamente. Quanto se contém nesse artigo estd em absoluta desarmonia com o meu modo de

68
pensar...”

Ainda que utilizando-se da ironia, os produtores da Semana Illustrada se defendiam

%8 Semana Illustrada, Ano 01, N. 25, Rio de Janeiro, 02/06/1861, pag. 193.
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das acusagdes existentes, negando a hipétese de que seu jornal pudesse ser visto como um
todo, onde uma parte — fosse caricata ou textual — tivesse como fun¢cdo complementar os
dizeres da outra.

Uma outra forma de explicitar seus objetivos e agradar os atuais e futuros leitores,

que encontramos nas paginas da Semana Illustrada € evidenciada pela resposta que o

redator da revista d4 a carta de um possivel leitor inconformado com um texto. Dizia este:

“Que ¢ isto, Redator da minha alma? (...) Disseste no primeiro niimero que serias -
estranho as mesquinhas lutas pessoais — e logo no niimero segundo estampaste uma catilindria
tremenda contra um dos partidos?

Andaste mal avisado; foste parcial, muito parcial mesmo, oh! redator!
(...)
Deixa que os grandes homens e os grandes jornais sejam como o mar que se revolve
continuamente, tragando mil reputacdes, mil existéncias. Ndo sejas falso como ele; sé sincero,
transparente, verdadeiro como a gota da dgua’.

Ao que responde o redator:

“Tais foram as palavras escritas por mdo desconhecida. Ndo sei quem assim me
aconselhou; ndo obstante, agradeco...o conselho? Nao. Agradeco somente ao andnimo a bondade
L - . 69

que teve de exprimir com tanta precisdo o pensamento que sempre me dominou””".

Ainda que ndo saibamos se a redacdo da Semana Illustrada recebeu esta carta ou se

trata-se de simples artificio narrativo, o fato de menciond-la € interessante. No minimo era
mais uma tatica escolhida pelo jornal para destacar em outras palavras o quanto adotava a
imparcialidade em suas paginas — diferentemente dos demais periddicos —, evitando, por
fim, ser rotulado como partidario de alguém.

Ao longo de suas pdginas ndo encontramos o apoio declarado da revista a um dos
partidos politicos do periodo. Contudo, seus textos e imagens com freqiiéncia expressavam

a admiracdo e o respeito de seus produtores pela figura do imperador. Dessa forma, o

0 “Debique Politico” in Semana Illustrada. Ano 01, N. 03, Rio de Janeiro, 30/12/1860, pag. 18.
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hebdomadario mantinha-se afastado de uma possivel filiacdo partiddria, preocupando-se

sobretudo em elogiar o monarca e quem estivesse ao seu lado no governo.
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Semana Illustrada, Ano 02, N.78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pag. 624.
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Nesse interim, em 08 de junho de 18627° a caricatura de Fleiuss trazia o “Dr.
Semana” conversando com o novo chefe de gabinete: senador e conselheiro Pedro de
Aratjo Lima, marqués de Olinda. Destituido o gabinete ‘“24 de maio”, que ficara apenas
seis dias no poder, Olinda assumia o cargo do deputado Zacarias de Gées e Vasconcelos. A
fala do narrador da Semana tanto elogiava o novo programa — que levaria ao almejado
desenvolvimento da Nacdo — quanto relegava ao desprezo (e as criticas do “moleque”) seus
contrérios, independente da filiacdo partiddria. Quase dois anos depois, a capa do nimero
1637" apresentava o “moleque” todo feliz com a entrada do novo ministério, presidido
novamente por Zacarias. Terminando a conversa, o nhonhd dizia: “Se ndo mudares de

sistema, hds de ir longe, meu tratante”.

§ounin RS DUMINGOS,
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Semana Illustrada, Ano 04, N. 163, Rio de Janeiro, 24/01/1864, pag. 1297 (capa).

"0 Semana Illustrada, Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pag. 624.
" Semana Illustrada, Ano 04, N.163, Rio de Janeiro, 24/01/1864, pag. 1297 (capa).
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Desta forma, com o “Dr. Semana” para representd-lo, o jornal defendia uma

neutralidade partiddria, preocupando-se apenas com “D. Pedro II, a Constituicdo e a

integridade do Império” 2,

2 Semana Illustrada, Ano 02, N. 100, Rio de Janeiro, 09/11/1862, pag. 798.
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Semana Illustrada, Ano 02, N. 100, Rio de Janeiro, 09/11/1862, pag. 798.
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Todavia, através do “Moleque” e seus numerosos amigos, a folha apoiava os que
estavam no poder, “verdadeiros brasileiros ilustres”, variando conforme a situagdo.
Enquanto os simbolos maximos da na¢do permaneciam intactos sob a protecdao do doutor,
as atitudes dos politicos da época eram exaltadas ou satirizadas pelo menino escravo e seus

companheiros.

Nao podemos, por isso, afirmar que as acdes das personagens fossem

necessariamente complementares. Mas, nesse caso, € evidente como a Semana Illustrada

utilizou a personagem “Dr. Semana” para posicionar-se ao lado do imperador, enquanto

apostava no “Moleque” para comentar as alteracdes politicas do periodo.

A pouca severidade com que a folha tratava os assuntos relacionados ao Imperador
e seu governo era usualmente caracterizada pela imprensa da época como exemplo da
ligacdo amigdvel entre os produtores da Semana e o monarca. Amigo pessoal de D. Pedro
IT e da imperatriz D. Teresa Christina, Henrique Fleiuss freqiientava o Paco Imperial73 e
era bem relacionado nas mais altas rodas da Corte. Foi por isso muitas vezes atacado pelos
inimigos de imprensa por seu suposto conservadorismo e pela visdo acritica em relagdo a
Coroa. Esta imagem que perpassou os estudos sobre imprensa ilustrada como um motivo
para a auséncia de criticas em seus trabalhos’*, comecou a ser desenhada quando o artista
ainda era vivo. Exemplo disto € a caricatura do artista italiano Angelo Agostini em a Vida

Fluminense de 08 de fevereiro de 1868.

7 Em 1861, com a impressio de Recordagio da Exposicdo Nacional, Henrique Fleiuss recebeu um convite do
imperador para freqiientar o Paco Imperial. Ver FREIRE, Laudelino. Um século de pintura: apontamentos
para a histéria da pintura no Brasil: de 1816-1916. Rio de Janeiro, Fontana, 1983.

4 RIBEIRO, Marcus Tadeu Daniel. “Revista [lustrada (1876-1898) — sintese de uma época”. Op. Cit., volume
2, pag. 163. Ver ainda: SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro, Edicdes
Graal, 1977; FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e Letra: Introducdo a Bibliografia Brasileira: A Imagem
Gravada. Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo (Edusp), 1994.
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Vida Fluminense, Ano 01, Rio de Janeiro, 08/02/1868.

Nela, o “Dr. Semana” e o ‘“Moleque” sdo dois capachos do gabinete imperial,
felizes, apesar da posi¢do incomoda — “sempre de brucos” — por terem chegado tdo alto
com seus servigos prestados. Através da imagem, Agostini colocava em divida a suposta
imparcialidade do jornal, sugerindo que este colocava-se a servigo dos interesses da Coroa.

Como resultado de criticas como essas, recebidas dos contemporaneos, firmou-se
para a nova revista, na posteridade, uma imagem de comprometimento com a figura do
Imperador e seu governo.

H4, contudo, um grande problema ao se tratar como verossimeis os ataques de

e, g N .. 7 - .
outros periédicos 2 Semana por se “avizinhar do trono””. Por ndo serem problematizadas,

5 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro, Edi¢des Graal, 1977.
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essas criticas acabam desmerecendo o modo préprio da folha tratar fatos e acontecimentos,
e desconsideram até mesmo a possibilidade de que tais ataques estivessem muito mais
relacionados a disputas comerciais em um ambiente de consolidagdo dos meios de
comunicacdo impressos. Sem que tenha se feito um trabalho consistente de investigacdo
nas paginas desses jornais, tais criticas sdo adotadas como verdades absolutas, € marcam a
memoria dos estudos da posteridade sobre a nova publicacdo. Com isso, suas cronicas e
desenhos sdo muitas vezes avaliados, a posteriori, como simples defesas da Coroa — em um
julgamento que despreza por completo o processo de criacdo e elaboracdo narrativa dos
textos e das ilustragdes, tirando-lhes toda a historicidade que permeara cada um desses

registros. Como resultado, o posicionamento da Semana Illustrada na politica imperial da

época foi usualmente descrita como uma “posi¢do clara, orientando sua linha editorial em
defesa da monarquia”, com intencdo de tonificar o “coro da imprensa da situagio,

conservadora”’®

. Nesse sentido, muitos autores acabaram relacionando diretamente a revista
ao Partido Conservador, conhecido por saquarema e caracterizado como “vermelho” nas

péginas do hebdomadario’’.

Embora Fleiuss pudesse de fato freqiientar os saldes imperiais, tal fato ndo basta,
porém, para explicar a suspei¢do lancada por Agostini e reiterada pelos estudiosos da
atualidade. Ao longo do Segundo Reinado tornou-se comum a aproximacgao de artistas com

a casa imperial, sendo D. Pedro II grande patrocinador de individuos e institui¢des, tais

’® RIBEIRO, Marcus T. D. Op. Cit. pag. 127

" As composi¢des dos partidos brasileiros no XIX é um dos principais temas dentro do estudo da politica
imperial. Vdrios autores destacam a falta de diferencas significativas entre os partidos existentes na politica
oitocentista. Sobre isso, ver: CARVALHO, José Murilo de. Teatro de sombras: a politica imperial. Sdo Paulo,
Vértice, Rio de Janeiro, IUPERJ, 1988. Outros preferem apontar as diferencas entre luzias (liberais) e
saquaremas (conservadores) e também suas fortes contradi¢cdes internas, sem ignorar a hierarquizacio nestes
partidos. Sobre isso, cf.: MATTOS, Ilmar R. de. O tempo saquarema. Sao Paulo, HUCITEC, Brasilia, INL,
1987.
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como o Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB), a Academia Imperial de Belas-

Artes e o Colégio Pedro II: “por meio do financiamento direto, do incentivo ou do auxilio a poetas,

musicos, pintores e cientistas, d. Pedro II tomava parte de um grande projeto que implicava, além do
fortalecimento da monarquia e do Estado, a propria unificagdo nacional, que também seria obrigatoriamente

cultural. (...) lancava as bases para uma atuacdo que lhe daria a fama e a imagem do mecenas, do sdbio
imperador dos trépicos’. Logo, era no bojo de um movimento mais amplo de patrocinio das
artes que se explicava a aproximacao de Fleiuss com a Coroa.

Tal aproximagdo ndo bastava, porém, para conferir a revista a marca de
parcialidade que artistas tentavam lhe imputar. Entretanto, é visivel o quanto a Semana
[lustrada, fosse através de textos ou imagens, noticiava e comentava a cada nimero os
acontecimentos politicos do tempo - fossem eles relacionados aos “vermelhos” —
conservadores — ou “amarelos” — liberais. Por isso negava qualquer ligacdo direta com um
destes dois partidos, defendendo principalmente o uso do humor como forma de
regeneracdo nacional. Ainda que a folha exaltasse a sdtira aos costumes apenas com a
intencdo de corrigir os vicios da sociedade isto ndo significa que ela ndo trouxesse em suas
paginas indicios de um certo engajamento politico. Nesse sentido, o discurso encampado
pela revista de uma neutralidade politica partidaria requer questionamentos, tendo em vista
0 quanto a afirmacdo dessa pretensa neutralidade era também parte importante e estratégia
de constru¢do de um projeto politico defendido pelos produtores da Semana para o Brasil.
Em meio a isto, eles afirmavam pertencer “ao terceiro, que é o partido do Brasil, isto é, da unido de

o 79
todos os brasileiros!”"".

8 “Um monarca nos trépicos: O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, a Academia Imperial de Belas
Artes e o Colégio Pedro II” in SCHWARCZ, Lilia Moritz. As Barbas do Imperador — D. Pedro I, um
monarca nos trépicos. Sao Paulo, Cia das Letras, 1998, pag. 127-128.

" Semana Illustrada, Ano 08, N. 398, Rio de Janeiro, 26/07/1868, pag. 3177 (capa).
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Semana Illustrada, Ano 08, N ° 398, Rio de Janeiro, 26/07/1868, pag. 3177 (capa).

Nesse sentido, o desenho acima — capa da Semana em 26 de julho de 1868 — vinha
reafirmar o posicionamento adotado pela folha quando tratava de politica. Na imagem a
personagem ‘“Dr. Semana” afirmava para seu “Moleque” a existéncia de dois partidos
politicos no Brasil, fazendo, € claro, uma alusdo aos liberais e conservadores que na época
disputavam o governo. Porém ao ser questionado pelo menino negro sobre a qual partido

pertencia a folha, o doutor respondia de imediato: “ao terceiro, que é o partido do Brasil, isto é, da

. o 80
unido de todos os brasileiros!”"".

Temos aqui mais um exemplo de como a Semana Illustrada saia-se bem das

disputas politicas do momento. Primeiramente, sem saber quem ganharia as elei¢des, ela

% Semana Illustrada, Ano 08, N. 398, Rio de Janeiro, 26/07/1868, pag. 3177 (capa).
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afirmava pertencer ao partido do Brasil, que nada mais era do que uma forma disfarcada de
responder as possiveis ddvidas quanto a sua preferéncia partidaria. Enquanto apoiava a
nacdo, o hebdomadério permanecia neutro dos ataques de outros periddicos da época,
esperando assim a vitéria de um dos partidos para consagra-lo como o melhor para o pafs,
apoiando suas agdes. Por fim, os produtores do semandrio procuravam evidenciar ao
publico leitor do periodo o quanto suas paginas eram politicamente neutras e, portanto,
tinham como preocupacdo exclusiva a unidade nacional, conquistada através da unido de
todos os brasileiros.

Contando com o conhecimento dos contemporaneos a respeito dos acontecimentos
do tempo, os redatores e desenhistas da Semana limitavam-se a lancar sobre estes seu
sarcasmo. Ainda que distantes do proselitismo politico, evidenciavam assim, através do

humor, sua posicao.
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Capitulo 02

Uma relagcdo narrativa



No dia 13 de janeiro de 1861 a edi¢do de niimero 05 da Semana Illustrada trouxe em

suas paginas a caricatura abaixo, acompanhada entdo da seguinte legenda:

...... mesmo porque isto assim ndo pode continuar. Os Srs. sabem, que eu tenho tantas
despesas, sustento mulher e filhos;, além disso, os novos impostos, o selo aumentando e o
celebérrimo 20 por cento. No entanto hd muita gente que vem aqui ler de graca a Semana. Ora eu
aprecio muito o interesse que esses Srs. mostram pelo meu jornal; mas, palavra de honra,
apreciaria muito mais se fossem todos assinantes”.
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Semana Illustrada, Ano 01, N° 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 36.
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A imagem acima, assinada pelo alemao Henrique Fleiuss, foi publicada em um dos
primeiros nimeros da revista. Conforme ja mostramos no primeiro capitulo deste trabalho,
ela tinha como interesse principal a busca por novos assinantes para a folha.

Ao reafirmar a importancia de que os leitores sustentassem a revista através de
assinaturas, no entanto, a caricatura em questao também familiarizava mais o publico leitor
com os dois personagens-narradores do hebdomadario. De um lado, aparecia nela mais
uma vez a figura de rosto desproporcional e de tragos fortes, com uma piscadela
caracteristica com que era semanalmente apresentado no cabecalho da publicacdo. J4 seu
companheiro na imagem fazia fusquinha ao publico, enquanto mostrava o endereco da
livraria onde eram feitas as subscricdes do periddico. Por mais que as personagens que
apareciam retratadas no desenho ndo tivessem ainda seus nomes conhecidos pelos leitores,
os desenhistas da revista faziam assim de seus porta-vozes duas figuras que apareceriam a
partir de entdo em todas as suas edicdes, € que seriam nomeadas nos nimeros seguintes: o
“Dr. Semana”, com sua grande face, e o “Moleque” que sempre o acompanhava.

Ao contrario do “Dr. Semana”, o menino escravo se apresentaria mais diretamente
aos leitores, tendo toda a sua vida narrada pelo hebdomadario. Logo no terceiro nimero o
“Moleque” ja se apresentava a sociedade:

“Eu sou da Semana Illustrada, sim sinhé. Ando distribuindo um suplemento e
. . Lo 81
aproveitando a ocasido para pedir minhas festas”"".

8! Semana Illustrada, Ano 01, N. 03, Rio de Janeiro, 30/12/1860, pag. 20.
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n Abenca! meu sinhd,
— Quem ¢ vocé?-

n Eu sou da Semana fliustrada, sim
sinh6. Ando distribuindo um supple-
mento e approveitando a occasido parn
pedir minhas festas. “

Semana Illustrada, Ano 01, N. 03, Rio de Janeiro, 30/12/1860, pag. 20.

Esta é a primeira vez que a personagem conversa com os leitores da folha e ja

afirmava “ser da Semana Illustrada”. A partir dai, define-se tanto como propriedade da

folha quanto uma sua parte. Bem vestido e calcado, a presenca do jovem cativo era
constante nas pdaginas da revista, quase sempre acompanhando seu “nhonhd” em suas

aventuras pela cidade do Rio de Janeiro. Até mesmo sua suposta doenca motivava uma

capa, como a da Semana de 17 de novembro de 1861.
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S /.-f.iﬁ,%

— Que fitalidode ! Ha uma semana, cstava csta crianca boa como um piro, ,-Mis?’ra arde 'uma febpe’ dovo

+,

que pensar Uesta-enformidade ! Por mais que procure nb, acho as causaat Nio sei 6o o diabo’ do moleque aproveitou-sa_'de:
tla minba, para fazer qualquer travessura..: E' preciso sudar de wide, eatou lhe dindo mdos,exdmplos.. . .

— Oh! fatmosural.. Podests uma sd ndo contél~os todas, o o pilede ewl.. Anor!,, sonho dos toragles sersiy
o = Meu Deos! tas tolices stk o coiladinho dizende! Gua deliriel... ALl -perco desta veu o meu compapheito ™ dé
eﬂemum,gw“ do meu jornal? B X ‘ TR S o

»

Semana Illustrada, Ano 01, N. 49, Rio de Janeiro, 17/11/1861, pag. 385.

O desenho, criacdo de Henrique Fleiuss para o nimero 49 da folha, mostrava um
quarto onde o “Moleque” aparecia deitado na cama delirando. Sentado ao seu lado, um
inconsolavel “Dr. Semana” exclamava: “Ai! Perco desta vez o meu companheiro de sacrificios

. . 82
... se ele morre, o que serd do meu jornal?°"”

Com 1isso, o proprio “Dr. Semana” — destacava a verdadeira importincia do
personagem negro para a sua manutencao no circulo de impressos da corte. Através da fala

do doutor percebemos o quanto a vida do “Moleque” ligava-se a da publicacdo. E o afeto e

%2 Semana Illustrada, Ano 01, N. 49, Rio de Janeiro, 17/11/1861, pag. 385.
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consideracdo dedicados a ele eram tdao grandes que, ao descobrir o motivo da doenca, o

“Dr. Semana” ndo sé permitira 0 namoro como ainda promovera o casamento.

- . N o ) . r

. - Hontem foram recebitos em matrimonio, por Sua Santidade, na lgreja do Sacramento, o ‘woloque da Semana Mustrada, o D, Negrinha -
- Exwa.. Marmetd, serviram do padrinhos a mesma Exma. Senhora e o referido Exm. Dr. Semana, commendador do diversas:ordens es-
rangsiras, ‘¢ camarista’ secreto da- uria Romana. ’ B TR LT

Semana Illustrada, Ano 01, N. 49, Rio de Janeiro, 17/11/1861, pag. 389.

“Ontem foram recebidos em matriménio, por Sua Santidade, na igreja do
Sacramento, o moleque da Semana Illustrada, e D. Negrinha.
Exma. Marmota, serviram de padrinhos a mesma Exma. Senhora e o referido Dr.
: . : oy 835
Semana, comendador de diversas ordens estrangeiras, e camarista secreto da Cuiria Romana

Ao mesmo tempo em que vida pessoal do “Moleque” vai sendo apresentada aos

leitores da folha, seus produtores acabam nos oferecendo também pistas sobre o perfil do

%3 Semana Illustrada, Ano 01, N. 49, Rio de Janeiro, 17/11/1861, pag. 389.

76



“Dr. Semana”. Através da caricatura publicada no dia 13 de janeiro de 1861, por exemplo,
ficamos sabendo que o doutor tinha “mulher e filhos™” para sustentar e, por isso, clamava
por novos assinantes para o seu jornal. Depois, preocupado com a doencga repentina do seu
menino escravo, ele afirmava ter uma vida desregrada cujos hébitos estariam “dando maus
exemplos” ao jovem cativo

Por fim, € quando se torna padrinho de casamento do “Moleque”, ao lado de “Dona
Marmota” - representagdo ilustrada do periédico de mesmo nome produzido na época por
Francisco de Paula Britto - que o “Dr. Semana” sera caracterizado como “comendador de
ordens estrangeiras e camarista secreto da Ciria Romana”. Logo, ao contrdrio do jovem
escravo sem posses, o proprietario do menino e do jornal no qual este colaborava era ainda
uma figura extremamente importante e conhecida nas mais altas rodas da sociedade
européia da época. Mesmo assim, o culto e ilustrado “Dr. Semana” deixava clara a
necessidade do jovem escravo para a existéncia da publicagdo: “se ele morre, o que serd do

meu jornal? "8,

Ao aparecerem unidos na tentativa de conscientizar o leitor da necessidade da
assinatura, as duas personagens representavam, juntas, o ponto de vista da revista. Se ja era
pratica comum entre periddicos ilustrados da Europa e do Brasil a criacdo gréifica de
personagens capazes de representd-los, os criadores da revista tratavam assim de introduzir
uma inovacdo em tal costume — definindo ndo um, mas dois personagens capazes de
caracteriza-la, em opg¢do cujos sentidos se esclareceriam ao longo do tempo de publicagdo
da folha.

A compreensdo desta e de outras referéncias humoristicas depende assim, na revista,

8 Semana Illustrada, Ano 01, N. 49, Rio de Janeiro, 17/11/1861, pag. 385.
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da decifracdo do ponto de vista narrativo para ela definido pelos produtores da Semana
[lustrada. Se para os leitores que acompanhavam semanalmente as desventuras dos dois
personagens poderia parecer claro seu sentido, a possibilidade de compreendé-lo na
atualidade depende de uma cuidadosa andlise do perfil criado pelos colaboradores do
hebdomadario para as personagens do “Dr.Semana” e seu “Moleque”. Mais do que simples
imagens, ambos eram também representados como autores de diversos artigos e cronicas,
nas quais por vezes aprofundavam certas idéias e opinides expressas nas caricaturas. E por
1sso através da analise dos conteudos de suas imagens e textos que poderemos compreender
melhor a forma narrativa construida para a folha por seus desenhistas e redatores — de modo

a perceber a relacdo entre tal op¢do narrativa e as os problemas e tensdes do tempo.

Gratidao e cidadania na trajetoria de um Moleque

A importancia atribuida pelo “Dr. Semana” ao seu “Moleque” se esclareceria, ao
longo do tempo de publicacio da revista, no modo pelo qual eles dividiriam nela as tarefas
narrativas. Se de inicio o “Moleque” poderia parecer um simples apéndice do seu senhor,
aos poucos sua atuacao na revista vai mostrando ter um cardter mais ativo, que indicava nio

ser um acaso a opg¢do pela dupla narracdo. De fato, em 26 de janeiro de 1862, outra

caricatura produzida por Henrique Fleiuss para a capa da Semana Illustrada apresentava
uma cena capaz de iluminar dimensdes importantes da logica narrativa adotada pelos
criadores da revista. A estampa, publicada na edi¢do de nimero 59, mostrava parte de uma
conversa entre o “Dr. Semana” e seu “Moleque”, que o ajudava a tomar banho enquanto
ouvia suas novas ordens:

«

. moleque, reconhecendo eu o nenhum direito que tenho de pedir todos os dias a
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limpeza e o embelezamento da cidade, reconhecendo a falta de atengdo que tem merecido as
minhas reclamagoes a respeito do perigo que oferece o morro do Castelo; e reconhecendo ainda os
inconvenientes que me podem provir por falar no status quo em que se acha o Passeio Piblico, e
tantas outras empresas comecadas e ndo acabadas; lavo-me de todas as minhas culpas, e prometo
ceder-te completamente essas prerrogativas de que lancava mdo” .

Rapidamente, o menino escravo aceitava a missao:

“_ Ora nhonhé, deixe isso ao meu cuidado .... Fez bem em ceder-me esses assuntos tdo
85
importantes, porque, todos os dias, hei de falar neles tdo baixinho que ninguém perceba”.

A} 3 Y o - ‘\
: - : aa oo N o Ry LY ‘i ,
Sl conhuoento vu o nenkum diretto que tenha de pedir, todos, o8 dias:-aJimpeza o:cmbellezamen 9"‘.13 c'd’{d"',“}c“",ﬁ,
‘~|1du"afraltr-(llnegléprzlnet;i(rﬁquefténrmcrecidoAns mithas-reclamagdes a respaito-doperigo-quo-offertee-o-morro-do-Gastello; e -regdnhecendo
[ cnicnles ! fallar wo statw quo em que se achia o Passeio Publico, o tantas ouiras’ emprezas comecadas .

.

nds os inconvenientes que me podeni provie por : ASHEI0 L UDNED, O tatias .
" ndo acabadas ; lavo-meqdc lodug as minas culpas, & prometle coder-te; complotamente egsas’prerogalivagde”que langava o, (;‘I el
- — Ora, nhonli, deixe isso ao meu cuidado.... Fez bem'em ceder-me esses assumptos tao importarites, * porquie, todos os as, nel de. .

fllar nelles (3o baixinho que ninguent perceba.

Semana Illustrada, Ano 02, N. 59, Rio de Janeiro, 26/01/1862, pag. 465.

A composi¢do acima tinha como objetivo principal satirizar a péssima situagdo em

que se encontravam na época os ambientes publicos da cidade do Rio de Janeiro. Para isso

85 Semana Illustrada, Ano 02, N. 59, Rio de Janeiro, 26/01/1862, pa. 465.
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trazia entdo uma das personagens tomando banho, algo que a faria mais limpa e bela aos
olhos dos leitores, ao contrario da sujeira e feildra com que esses se deparavam ao visitar
ambientes como o Passeio Publico e o morro do Castelo. Esse artificio comico também era
reafirmado através do destaque dado pelo “Dr. Semana” ao “nenhum direito” que tinha de
pedir a limpeza e o embelezamento da cidade, da falta de aten¢do com que seus alertas
acerca dos perigos relativos a situacdo no morro do Castelo eram ouvidos pelos 6rgaos
competentes e, por fim, pelos inconvenientes que poderia ter ao falar do descaso com que
eram tratadas as reformas do Passeio Publico. Logo, desiludido, o doutor tomava banho
para expiar-se de suas culpas - relegando tais assuntos ao “Moleque” que, por sua vez,
agradecia prometendo comenté-los todos os dias de modo que ninguém percebesse.

Para os leitores que acompanhavam o semandrio com regularidade, a cena nada
tinha de surpreendente. Nessa época eram comuns as reclamacdes escritas e ilustradas
sobre a precariedade e o desleixo com que eram mantidos aqueles lugares. Exemplar nesse
sentido era a série cronistica “Wagon”, publicada nos meses de janeiro e fevereiro de 1861.
De autoria desconhecida, pois nunca trouxeram nem mesmo um pseuddnimo, as cronicas
voltavam-se em especial para questdes acerca da higiene publica, do saneamento da cidade
e suas reformas urbanas mal concluidas. Adotando com freqii€éncia um posicionamento
critico frente ao descaso com que tais ambientes eram tratados pelo governo, a série chegou
até mesmo a afirmar, em uma de suas cronicas, que “incontestavelmente a cidade do Rio de

Janeiro é a mais nojenta de todo o Brasil. Aqui se faz aterros com colchdes velhos, esteiras,
trapos, cisco, ratos e gatos podres, e quanta espécie de imundicie existe por ai. Que misérial Em

um esterquilinio publico até jd se achou um feto, e por mais que a perspicdcia da policia se pusesse
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.. ~ . - .. 86
em atividade ndo se descobriu quem fosse o autor de tdo criminoso ato””.

Afora a critica direcionada ao péssimo trabalho da policia na época, o cronista ainda
destacava a imundicie encontrada nas ruas da corte. O texto, publicado um ano antes da

caricatura, serve também para mostrar o longo periodo que a Semana Illustrada passou

apontando a falta de saneamento bdsico em que vivia a populacdo mesmo na capital do
Império brasileiro.

Contudo, se a priori o desenho parece apenas atacar o descaso com que autoridades
competentes do periodo tratavam as reformas urbanas e a higiene publica na cidade do Rio
de Janeiro, um olhar mais atento sobre as falas das personagens acaba chamando nossa
atencdo para dois momentos especificos. Primeiramente, ¢ interessante a afirmacgdo feita
pelo “Dr. Semana” quanto ao “nenhum direito” que tinha de pedir melhorias para o
municipio. Também causa estranhamento o fato do “Moleque” prometer comentar tais
assuntos “tdo baixinho” a ponto de ninguém perceber. Nesse caso, qual seria o motivo do
doutor ndo ter direitos de reclamar? E, por fim, qual a graca em se falar de assuntos que
ninguém ouviria?

Para buscar uma resposta a tais questdes, cabe langar um olhar mais detido sobre a
participacdo atribuida na folha ao “Moleque”. Ao longo dos primeiros anos da Semana
[lustrada torna-se visivel o quanto as criticas mais tempestuosas, em especial ao governo, e
seriam gradativamente a ele atribuidas. A partir desta caricatura publicada em 1862, em
especial, os escritos assinados pelo jovem escravo passaram a ocupar boa parte das paginas

do semandrio, discutindo principalmente os ultimos acontecimentos referentes a politica

nacional.

86 “Wagon” in Semana Illustrada, Ano 01, N. 08, Rio de Janeiro, 03/02/1861, pag. 58.
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Exemplo disso € a caricatura abaixo, capa da Semana do dia 12 de janeiro de 1862,
em que o jovem escravo explicava ao senhor a impressdo tida ao ver um “quadro de
Marinhas” durante uma visita 2 Exposicao Nacional, que acontecia na cidade do Rio de

Janeiro durante o més de janeiro do referido ano.

“_ Oh nhonho! Vi agora na Exposicdo um quadro de Marinhas tdo natural, que me
transtornou o estomago ... quase que lancei...

_ Moleque, ndo te metas a critica ... Parece-me que te anda esvoacando pela cabegca a
veleidade de fazer parte de algum jiri para o futuro ... Se tal se der, talvez os artistas ndo fiquem
muito satisfeitos com semelhante escolha...”

_ Ora, nhonhé, deixe-se disso ... Eu sou Cidaddo Brasileiro, portanto, viva a
liberdade de pensamento!

_ Liberdade de pensamento! Enfim ... é agora o teu borddo para tudo...”

que me. franstornon o e'é.loniiafg'o';.,..(iikas'i_.qqo'lapcci_' i
Ia-Gabicga a velleidade do.fazer parte do algim Jury.

~ Moleque, n3o lo metlas’a crlico.,.. Parece-mo-qud to.anda esvoncando-pela cabiogs
futuro.... Saqtal's?xdge: talvor oy arlistas ndo-fquem muito sytisflics com somclhants dsgolh..e.. - o] -
~—Ora; nhénho, deixe-so dissos,,. Bu son.Cidadlo Brazilelro; portanto, vg_\'eal gidade‘de:ppnsamento 1. -
_— Liberdade de ponsamento . Emfim..., & agora o tew borddo para tado..c.r - Lo

B . . —

" Oh ahtnh01 vi agora-tia Exposich wm quadro o Mainhad te nagural,

Semana Illustrada, Ano 02, N. 57, Rio de Janeiro, 12/01/1862, pag. 449.

Nesse caso em particular o “Moleque”, depois de visitar a “Exposi¢do” — referéncia
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a exposicao artistica que ocorria na época — , destacava os transtornos sofridos com um
quadro de “Marinhas”. Segundo o jovem escravo, o quadro era tdo real que lhe dera enj6o.
Mas, no momento em que o0 menino cativo ia concluir sua opinido sobre a cena ele é
interrompido pelo doutor, para quem o ‘“Moleque” ndo tinha os requisitos necessarios para
ser critico, podendo até mesmo gerar uma reacao contrdria dos artistas. Em contrapartida, o
jovem escravo defendia seu direito a opinido pela condi¢do oriunda do fato de ser “Cidadao
Brasileiro”. Estabelecia-se, com isso, uma primeira distin¢do entre o “Moleque” e o seu
senhor capaz de explicar porque caberia a esse o exercicio aberto da critica: enquanto o
primeiro era um estrangeiro em viagem humoristica ao Brasil, era como brasileiro nato que
o “Moleque” se afirmava, reivindicando os direitos dessa condi¢cdo. O didlogo se
estabelecia, assim, entre a crenca do “Moleque” na liberdade de pensamento que sua
cidadania lhe permitia, e o ceticismo do senhor que nio via nisso mais do que um simples
bordao.

Nem por isso, no entanto, a posicdo do “Moleque” poderia ser descrita como
inteiramente independente. Ainda que se escorasse em sua nacionalidade para reivindicar o
direito da critica, o “Moleque” parecia ter consciéncia da necessidade de nao expo-la de
maneira tao aberta. Como sabiam todos os leitores da revista, o jovem era um menino
escravo e, logo, estava totalmente privado dos direitos de cidadania que pleiteava na fala.
Era assim somente como expressdo do ponto de vista de seu senhor que o “Moleque”
poderia emitir suas criticas — o que o leva a formular as criticas que o senhor ndo poderia
formular, mas ancorando-se na prote¢do oferecida por este em sua folha.

Por mais que coubesse ao “Moleque” o exercicio da critica, era assim ao doutor
estrangeiro que os redatores e desenhistas do semandrio conferiam  posicdo de

superioridade. Preocupado sobretudo com o desenvolvimento da nagdo, era ele que se
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mostrava capaz de formular um ponto de vista critico que ensinava ao seu protegido.
Herdeiro da cultura e do humor europeu, caberia a ele educar seu “Moleque” - uma crianga
ainda em formacdo, que necessitava de um aprendizado continuo para atingir os foros de
cidaddao que tanto requestava. Assim sendo, o didlogo e contraponto entre essas
personagens formava explicava, na folha, a caracterizacdo atribuida ao “Moleque”: por
mais que se afirmasse como cidaddo, era sob a protecdo e obediéncia ao seu senhor, que o
guiava ensinava, que ele poderia exercer essa cidadania.

A imagem estava, naquele momento, longe de ser casual. Formulada nos primeiros
anos da década de 1860, tal forma narrativa incorporava as tensdes € problemas proprios
das politicas de dominio vigentes na primeira metade dos anos de 1860. Tais politicas de
dominacdo que, segundo o historiador Sidney Chalhoub, foram apropriadamente descritas
como paternalistas87, eram estruturadas sobre uma hegemonia politica e cultural que
mostrava a vontade senhorial como invioldvel: “é essa vontade que organiza e da sentido as

relagdes sociais que a circundam”®,

Dessa forma, a Semana Illustrada parecia ver no paternalismo entre senhor e

escravo um caminho de harmonizacdo das tensdes imanentes a uma sociedade marcada pela
escravidao. Conforme nos mostra o historiador Robert Slenes, nas décadas de 1850 e 1860
foram muitos os levantes de escravos contra feitores e senhores que — juntamente com a
Guerra Civil norte-americana e a presenca inglesa coeva para fazer valer a lei antitrafico de

1831 — acabaram colocando na pauta das discussdes da época a possibilidade de uma

¥ CHALHOUB, Sidney. “Didlogos politicos em Machado de Assis” in CHALHOUB, Sidney e PEREIRA,
Leonardo Affonso de Miranda. (orgs.). A Histéria contada. Op. Cit. pag. 95.

88 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003, pags. 19 e
20.
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abolicdo gradual e sempre controlada do trabalho forcado®™. Dispostos a usar o humor para
refletir sobre os problemas nacionais, € assim desta l6gica da dependéncia e do favor que
os criadores da folha estruturaram sua narracgao.

Tal idéia ficaria ainda mais clara na caricatura publicada na capa do dia 19 de marco

de 1862, que mostrava o nascimento do primeiro filho do “Moleque”.

i L

— Senbora Sant Anna, Soober 5. Joaqum. ...

ui, Vi do, @ n&o procurs ATFANAr ML
— Al tons apoes com que e entreter? Yai, v cantands, ) i T
AEUEnANLES  para E Semaun.., Do vis que o5 despezns hdo de ser majores, decui por disn

e o nascimemio desse. ... - h! . i (A 0
ALk |-._:|l||'I1tI'I1Z" h!’i:ﬁlh'lrll,:lihiﬁlhﬂ. tluﬁ:ﬂd'} L[5H] -I.!I.l l_!l;l rﬁ!nﬂ.‘dﬁhﬂlﬂ LILIEs EL? BINELDS mlltllll !':“E’a"

Semana Illustrada, Ano 02, N. 65, Rio de Janeiro, 19/03/1862, pag. 513.

A caricatura acima retratava o momento exato em que o “Moleque” apresentava seu

filho recém-nascido aos leitores e ao seu “nhonhd”. Enquanto o escravo cantava de

% Essas consideragdes encontram-se no preficio feito pelo historiador para a primeira edi¢io de Pajens da
casa imperial. Op. Cit. pag. 18.
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felicidade, o doutor mantinha sua atitude ao mesmo tempo superior e soliddria.
Aparentemente incrédulo na capacidade do ‘“Moleque” em garantir os meios de
sobrevivéncia dos seus, tratava de aconselha-lo: “Bem vés que as despesas hdo de ser maiores,
daqui por diante, com o nascimento desse...”. Em vista disso, deixava claro o quanto sua
posicdo de protetor se misturava a de senhor, avisando ao jovem escravo que lhe caberia o
trabalho extra de procurar novos assinantes para saldar os gastos do rebento. A resposta do
“Moleque evidenciava, no entanto, a visdo otimista construida pelos desenhistas e redatores
da folha a respeito do fruto dessa relacio de dependéncia. No momento de nomear o
bebe, ele voltava a questdo da cidadania, explicando quem seria seu filho dentro da
sociedade: “Cidaddo brasileiro, nhonhé...”*’. Nesse contexto, se o proprietdrio do menino
mostrava-se insatisfeito com o nascimento, aquele era todo alegria, ganhando um filho e
também a possibilidade de um futuro no qual seu filho poderia exercer efetivamente a
cidadania. Era assim através do respeito a légica de dependéncia que estruturava aquela
sociedade que o “Moleque” poderia, no futuro, alcangara plena cidadania — em projecao

que desnudava a visdo dos redatores e desenhistas da Semana Illustrada a respeito do

caminho que achavam desejavel para o futuro nacional.

A importancia do principio da dependéncia e da protecdo se esclareceria novamente
no momento em que € representado o “Cerimonial de Batismo” do filho do “Moleque”,
produzido por Henrique Fleiuss para o nimero 65 do semandrio. Por mais que se tratasse
do filho de um jovem escravo, seus padrinhos eram nada menos que todos os deputados do

Império.

% Semana Illustrada, Ano 02, N. 65, Rio de Janeiro, 19/03/1862, pag. 513.
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Sacerdote, —Quem 540 06 padrinhost > .
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Semana Illustrada, Ano 02, N. 74, Rio de Janeiro, 11/05/1862, pag. 585.

A ilustragdo, capa da Semana Illustrada do dia 11 de maio de 1862, era publicada
justamente no momento em que se acirravam os debates politicos que culminariam, ainda
naqueles dias, na queda do Gabinete 02 de margo e na ascensdo do ministério liberal em 24
de maio, presidido pelo entdo deputado Zacarias de Gois e Vasconcelos. No cerimonial de
batismo do filho do “Moleque” os padrinhos eram os deputados da direita (que ainda
mantinham o poder politico) enquanto a madrinha eram os da esquerda, deputados que na

época faziam oposi¢ao ao governo do gabinete conservador. Contudo, no momento em que
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a fala do jovem escravo — “Que sempre esta minha mulher ande em oposicdo as minhas idéias”
— deixava evidente que os dignissimos representantes da esquerda eram os opositores,
“Dona Negrinha” rispidamente o manda ficar quieto: “Cala a boca, tolo. _ Eu preciso olhar
para o futuro do nosso filho”*'.

Através de uma cena privada — o cerimonial de batismo do filho de seu jovem
escravo — a revista deixava clara sua pretensdo de agradar a todos, evitando assim possiveis
ataques impressos e represdlias outras se acaso a caricatura tivesse uma grande repercussao.
Tornando-se “comadre” dos cidaddos de diferentes faccdes politicas, a folha ficava entdo
bem vista por qualquer partido que tivesse nas maos o poder publico.

Com isso, além de garantir um bom relacionamento com quem quer que fosse, o
menino escravo ainda arrumava um modo de se explicar aos leitores quando por ventura
trouxessem as pdginas certas agdes diferentes das esperadas. Diria assim que eram
influéncias e opinides de outros — como sua senhora -, € que o jornal ndo via problemas em
apresentar pensamentos contrdrios. Dessa forma, era na harmonia entre os contrdrios que se
justificava, mais uma vez, a narra¢do da folha — cuja proposta anunciada era justamente a
de colocar-se acima das diferengas politicas do tempo, para buscar solugdes para os
desafios que entdo se apresentavam a sociedade brasileira.

Contudo, a fala atribuida a esposa do “Moleque” é também reveladora da l6gica que
se acobertava por trds desse ato de compadrio. Ao zelar pelo futuro de seu filho escravo, a
mae parece querer colocd-lo, através do batismo, em uma relacdo de obediéncia e protecdo
com aqueles ilustres politicos do Império. Como padrinhos, caberia a eles se

responsabilizarem pelo futuro dessa crianga; ainda que contassem, para isso, com a

°! Semana Illustrada, Ano 02, N. 74, Rio de Janeiro, 11/05/1862, pag. 585.
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obediéncia e subordinacdo do afilhado. Através da imagem, os colaboradores da revista
mostravam assim ver tal lI6gica de dependéncia como a base sobre a qual se estruturava a
vida social brasileira. Era a harmonia representada pela cena que se assegurava a
possibilidade do futuro, representado pelo filho do “Moleque”.

Explicava-se, com isso, o papel destacado atribuido pelos criadores da revista ao
personagem ‘“Moleque”. Em meio a tantas agitagdes politicas envolvendo os ilustres
representantes nacionais os produtores da revista conferiam a ele o papel de comentarista
dos acontecimentos politicos internos que ocorriam em 1862. Dentre os vérios textos
politicos atribuidos a personagem ao longo daquele ano, duas cronicas se destacam.
Assinados por “Le Mouleck de la Semann” — variacdo francesa de “O Moleque da Semana”
— os escritos foram publicados no més de junho daquele ano, comentando principalmente as
trocas sucessivas dos gabinetes ministeriais ocorridas no més anterior.

o A o 2
Na primeira das cronicas, intitulada “Morte Macaca’™

— referéncia a um tipo de
morte desastrosa — o jovem cativo estabelecia um paralelo entre a histéria politica do Brasil
e a da Francga, o que provavelmente o fizera escrever o seu nome em francés. Dizia entdo
que, ao contrdrio da nacdo européia, o Brasil tinha um rei com sete cabecas, satirizando
assim os gabinetes que na época eram compostos por sete ministérios: Império, Justica,
Estrangeiros, Fazenda, Marinha, Guerra e, por fim, Agricultura, Comércio e Obras

Publicas. Apds contar a triste morte do antigo rei, no caso, o Gabinete 02 de margo, a

Semana Illustrada — representada aqui pelo “Moleque” — aceitava o novo rei, desejando-lhe

vida longa.

Todavia, uma semana depois 0 menino escravo era obrigado a comentar na cronica

92 “Morte Macaca” in Semana Illustrada. Ano 02, N. 77, Rio de Janeiro, 01/06/1862, pags. 611 ¢ 614.
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“Ressurrexit Priscus Rex” a queda do novo rei e, por conseguinte, a ressurreicio do
antigo’. Seguindo o padrdo estabelecido para a cronica do nimero anterior, o “Moleque”
apresentava aos leitores os membros do novo ministério e, ainda que ndo os tenha criticado,
¢ evidente ao longo do texto um certo ar de indignag¢do por parte do cronista para com a
queda do gabinete anterior, que tinha como maior defeito o fato de ser novo demais: “foi el-
rei novo achado novo demais e dispensado do servico””.

Em contrapartida, o ministério que entdo assumia o cargo era formado por “cinco
pais da pdtria”, ou seja, “cinco vultos tirados da galeria dos homens ilustres da terra, e que jd

»%_ Nesse caso, o cronista referendava as figuras dos

descansam de suas longas fadigas
senadores Marqués de Olinda, Marqués de Abrantes, Visconde de Albuquerque, Visconde
de Maranguape e Jodo Lins Vieira Cansansdo de Sinimbu, que juntamente com Joaquim
Raimundo de Lamare e Polidoro da Fonseca Jordao, formavam o Gabinete 30 de maio de
1862.

Embora o “Moleque” ndo atacasse o gabinete que entdo assumia 0 governo, ao
declarar-se inconformado com a saida do Gabinete 24 de maio ele acabava revelando um
posicionamento politico da folha que, ainda que se valendo de uma critica amena, satirizava

também na parte ilustrada daquele nimero 78 a idade avancada dos membros do novo

ministério.

93 “Ressurrexit Priscus Rex” in Semana Illustrada. Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pags. 619 e
622.

94 «“Ressurrexit Priscus Rex” in Semana Illustrada. Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pags. 619.

95 «“Ressurrexit Priscus Rex” in Semana Illustrada. Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pags. 619.
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Semana Illustrada, Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862.

Sendo assim, € correto afirmar que no ano de 1862 os escritos assinados pelo
“Moleque” ocuparam boa parte das paginas do semandrio, discutindo principalmente os
ultimos acontecimentos referentes a politica nacional. Ainda que menino e cativo,
entretanto, tal personagem também ndo deixaria de sentir a responsabilidade por se

constituir como a voz critica da folha como mostra o desenho abaixo, publicado pela revista

no dia 08 de junho do referido ano.

91



10 Instituto Artistien, largo de’. Fraucisco 16,
L N

- Q,ne fazes ahi, moleque do diabo, que ha uma hota me estds fuzilando os ouvidos com essas martelladas ?
stou forjando uma lesta de fervo, nhonhd, porque, como agora me metti a escrever em politica, ndc

l‘lllt‘m f#ragascom a pulicia, e por causa des duvidas, ngo sd fa(;o a8 tests. como tambem toda a cara.

Semana Illustrada, Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pag. 617.

Na cena, o “Dr. Semana” irritava-se com a barulheira produzida pelo menino negro,
que por sua vez explicava:

«

_ Estou forjando uma testa de ferro, nhonho, porque, como agora me meti a escrever em

politica, ndo quero gracas com a policia, e por causa das diividas, ndo sé faco a testa, como
s 6

também toda a cara””".

A imagem acima exemplificava a preocupacido do “Moleque” em se esconder do

publico, valendo-se para isso ndo apenas de uma testa de ferro mas de uma madscara inteira.

% Semana Mlustrada, Ano 02, N. 78, Rio de Janeiro, 08/06/1862, pag. 617.
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Ciente da possibilidade de que sua “liberdade de pensamento” tdo aclamada fosse
suprimida pela for¢a dos que criticava, o jovem escravo mostrava um temor principalmente
para com a repressao policial. E, para que isto ndo acontecesse, ele se escondia por detrds
de uma mascara de ferro. Logo, eram com tais atitudes supostamente imaturas e
inconseqiientes que o “Moleque” acabava se intrometendo em tudo e justificando-se, por
fim, como critico assiduo dos acontecimentos politicos da época.

Essa suposta imaturidade do “Moleque” também demonstrava o quanto ele ndo
estava preparado para responsabilizar-se por seus atos, muito menos para garantir um
futuro promissor a seu filho. Portanto, era essencial que tanto o jovem escravo quanto o
restante de seus familiares — também cativos — pleiteassem um apoio maior do governo na
época, como o fez “Dona Negrinha” ao convidar todos os deputados nacionais para
padrinhos de seu filho.

Nesse sentido, a folha nem mesmo mencionava naquele contexto a possibilidade de
alforria ao recém-nascido. Ao contrdrio, via como necessidade médxima a atuacdo dos
ilustrados representantes da nacido nos assuntos referentes a escraviddo e seus membros.

Assim, a0 menos para os produtores da Semana Illustrada os escravos precisavam ainda de

certas medidas educativas e corretivas para que deixassem de ser irresponsdveis e
alcangassem os tdo reclamados foros de cidadaos brasileiros.

Por outro lado, esse cardter infantil caracteristico do “Moleque” ndo era nenhuma
novidade para o publico leitor da época. J4 em 1857 a populacio brasileira acompanhara a

publicagdo de O Demonio Familiar peca dramdtica produzida pelo entdo romancista e

politico José de Alencar’’. Segundo Silvia Cristina Martins de Souza e Silva: “Alencar foi o

o7 ALENCAR, José de. “O Demonio Familiar” in José de Alencar. Obra Completa. Volume IV: Teatro,
Poesia, Cronica, Ensaios Literdrios, Escritos Politicos e Epistolario. Rio de Janeiro, Editora José Aguilar,
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primeiro dramaturgo brasileiro que, assimilando os preceitos do realismo, escreveu uma pecga

considerada para a época um “daguerredtipo moral” da sociedade brasileira. O Deménio Familiar

foi, de fato, tudo isto e mais alguma coisa pois, pela primeira vez na histéria da comédia brasileira,
2 98

foi incluida uma personagem negra que tinha voz prépria e papel de destaque na trama”.

Defendendo a idéia de que O Demonio Familiar apresenta-se como o resultado da

articulagdo entre o que o autor percebeu e o que concebeu, atuando na representacdo de
uma dada realidade, a historiadora destaca: “Alencar situou a a¢do dramdtica no Rio de Janeiro

da sua época, construindo-a com base em duas questdes fundamentais que atravessam a trama de

ponta a ponta: as relagdes entre amor, dinheiro e casamento, e a presenca do escravo no interior da

familia™®.

Logo, o protagonista da trama € Pedro, um escravo doméstico a partir do qual toda a
narrativa se desenvolve. O moleque seria entdo o demonio da familia de Eduardo, tirando
com suas intrigas todo o sossego e a tranqiiilidade daqueles. Tal como o “Moleque da
Semana”, Pedro era uma “cria da casa”, o que permitia a ambos uma relacdo mais intensa
com seus senhores, relacdo esta motivada pela proximidade entre eles, decorrente da
natureza do trabalho que exerciam.

Contudo, ao contrario de Pedro, que parecia mover-se de maneira independente e
seguindo a sua prépria vontade, o “Moleque” atendia melhor as exigéncias que lhe eram
esperadas dentro de uma sociedade escravista como a brasileira de meados do XIX. Logo, o
escravo do “Dr. Semana” sabia comportar-se melhor dentro daquele ambiente de dominio

senhorial, aceitando abertamente algumas das caracteristicas decorrentes do seu estado de

1960.

% SILVA, Silvia Cristina Martins de Souza e. “Idéias encenadas: uma interpretagio de “O Demonio
Familiar”, de José de Alencar. Dissertacio de mestrado defendida no Instituto de Filosofia e Cié€ncias
Humanas da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1996, pag. 86.

% SILVA, Silvia Cristina Martins de Souza e. “Idéias encenadas: uma interpretacio de “O Deménio
Familiar”, de José de Alencar. Dissertacio de mestrado defendida no Instituto de Filosofia e Cié€ncias
Humanas da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1996, pag. 87
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dependéncia, tais como fidelidade e submissao.

Mesmo assim, os produtores da Semana [llustrada aproximavam-se de José de

Alencar ao manifestarem suas idéias através da comicidade. Mas, enquanto Pedro recebera
a alforria de seu senhor, o “Moleque” cada vez mais tentava se enquadrar nos ensinamentos
proferidos por seu sdbio “nhonhd”. Nesse sentido, os desfechos escolhidos para as
personagens sdo completamente diferentes, embora em ambas as producdes fique evidente
que a liberdade dos seus respectivos moleques naquele contexto causaria mais problemas
do que solucdes.

Logo, ao tratarem da presenca escrava no ambiente familiar da época, e de como os
cativos poderiam intervir na vida das familias com resultados positivos e negativos, tanto
Alencar quanto os colaboradores da Semana afastavam-se das idéias de emancipacgdo
imediata, preferindo entdo apontar para uma espécie de reformismo que amenizaria oS
aspectos mais desagradaveis e gritantes da escraviddo quando expostos ao olhar sensivel da
populacdo burguesa das cidades, deixando intacto, por fim, o cardter econdmico daquela

e s = 100
Instituigao” .

Uma questao de elevacao: o “Dr. Semana

Ao contrdrio do que acontecera em 1862, os anos seguintes marcam um periodo no
qual a personagem “Moleque” perderia grande parte do destaque que até entdo recebera
nas péginas escritas e ilustradas da Semana. Embora o “Moleque” continuasse a aparecer

em vdrias caricaturas e escritos, era o “Dr.Semana” que passava entdo a merecer a atengao

1% Sobre isso cf.: TREECE, David. “O indianismo romantico, a questio indigena e a escraviddo negra”.
Revista Novos Estudos, N. 65, margo de 2003, pag. 149.
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dos produtores do hebdomadario. Logo, a partir de 1863 o ilustre doutor estrangeiro passa a
“colaborar” de forma assidua com a revista, tratando principalmente dos conflitos externos
em que o Brasil se envolvia na época. De maneira mais clara do que antes, o “Moleque” se
restringiria assim, a partir de entdo, a acompanhar seu senhor e aprender com seus
ensinamentos, passando a revista a fazer preferencialmente deste o meio de expressar seus
pontos de vista.

A mudanca do perfil da revista tinha, nos acontecimentos do tempo, uma
explicacdo clara. Diferente do menino escravo, cujas colabora¢des abordavam os assuntos
mais dispares em cronicas ligeiras e esparsas, a personagem ‘“Dr. Semana” apareceu com
mais freqiiéncia em longas séries cronicas ou em artigos de fundo mais sérios e graves.
Nao era de se estranhar, por isso, que o maior nimero de colaboragdes publicadas na folha
sob a assinatura do Doutor date de finais de 1864, quando o Brasil entra em conflito
armado contra o Paraguai. Se antes do inicio das batalhas na regido do Prata o “Dr.
Semana” parecia preferencialmente destinado a guiar o “Moleque” em suas falas e
aventuras, tornava-se cada vez mais evidente seu uso como meio de afirmac¢do de um
projeto civilizatério para a nacdo brasileira. Esta dltima fungdo ja se fazia presente no

nimero 08 do semandrio, quando pela primeira vez a personagem ¢é apresentada com nome.
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Doutor Semana : §r. Brasil, com este visicatorio e com estas bichas ficars V. S. promptamente curada de sua deficitite /

Semana Illustrada, Ano 01, N ° 08, Rio de Janeiro, 03/02/1861, pag. 64.

A caricatura — obra de Henrique Fleiuss — mostrava o “Sr. Brasil” sentado numa
espécie de poltrona real ouvindo as ordens médicas de seu doutor:

“Doutor Semana: Sr. Brasil, com este visicatorio e com estas bichas ficard V. S.
prontamente curada de sua deficitite!”

Na cena, o pais era caracterizado como um indigena relativamente jovem mas com
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aparentes sinais da doenca ‘“deficitite”, alusdo aos problemas econdmicos da época. Para
curd-lo o “Dr. Semana” assumia a dificil tarefa de “médico oficial da nacdo” e receitava a
aplicacdo de bichas, leia-se “Imposto de 20%”, e um visicatdrio rotulado “Lei do Selo”.

O desenho € deveras interessante, pois vai além da simples representagdo caricata
da Semana e do Brasil. Seu modo de relacionar o que seria “tradi¢do” e ‘“civilizagao”
aparece por toda a imagem e, dessa forma, temos um ““Sr. Brasil” vestido civilizadamente
com roupdo e sapatos, tendo na cabeca — ao invés da coroa — um cocar tradicionalmente
usado pelos habitantes mais “primitivos” do pais. Por fim, ao fundo de seu quarto imperial,
as luxuosas cama e penteadeira conviviam com um arco e flechas, simples armas indigenas.

Tentava o “Dr. Semana” de todas as maneiras civilizar o Brasil, e no intuito de
eliminar cada vez mais os tracos que o ligavam a hdbitos primitivos o doutor voltava as

paginas do jornal também como “Mr. Semana Illustrada. Mestre Alfaiate”.
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Levou muito tempo a faxer este farda, -menre Semana; mas av menol . o -
. > . i 8 0 corpo r aa abas esths muita chic. AL talbatle
» wdo feito com saperior farenda bordadm & ouro fine, finissimo mesmo. . Dou-fhe- 05 mous pnmbcm!m Au‘uirenmh:":u::l&o bot €

que faltn. )
N&o tenha cuidado, Snr, Brasil; ns mangss ¢ a gola sho muito difficeis de aoeriar:

mas vers .- que elegancia "

Semana Illustrada, Ano 01, N. 14, Rio de Janeiro, 17/03/1861, pag. 108.

Publicada no dia 17 de marco de 1861, a imagem de Henrique Fleiuss novamente
trazia um “Brasil indio” ajudado pelo “alfaiate Semana”. Entretanto, mesmo melhorando
suas vestes o indigena continuava com o cocar na cabeca, o que ndo diminuia o entusiasmo

do narrador da folha:

“Ndo tenha cuidado, Sr. Brasil; as mangas e a gola sdo muito dificeis de acertar; mas verd

A e a0
que elegdncia!”

101 Semana Illustrada, Ano 01, N. 14, Rio de Janeiro, 17/03/1861, pag. 108.
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Logo, os primeiros anos da revista deixavam claro que o principal interesse do “Dr.
Semana” seria o de guiar o ainda jovem Brasil, um indio em processo de adaptacdo aos

ditames da civilizag¢do. Para isso, o narrador que personificava a Semana Illustrada formara-

se nas mais variadas profissdes, com destaque para a medicina e alfaiataria, responsaveis
por melhorar tanto os aspectos internos quanto os externos do Império.

O inicio da Guerra contra o Paraguai marcaria, no entanto, uma significativa
mudanca desse perfil inicial. Se o “Dr. Semana” continua associado a pedagogia
civilizatdria, que visava aproximar as elites nacionais das suas equivalentes européias, a tal
intuito pedagdgico inicial se somaria um patriotismo fervoroso, defendido pelos produtores
do semandrio ilustrado através da personagem. Confiando cegamente na vitdria brasileira

e na destrui¢do total de seus inimigos, a Semana Illustrada , através da figura do doutor,

dedica a maioria das paginas ilustradas e textuais a causa nacional: “ o que todos almejam é

noticias de Montevidéu e do Paraguai, o que todos anseiam é que esses dois paises recebam das

armas brasileiras a tremenda licdo, o devido castigo, que elas hd tempo lhes deveriam ter

. 102
aplicado”"™.

Nesse sentido, o hebdomadério tanto noticiava os fatos da guerra como
homenageava a atuacdo do Brasil no combate. Servia -se para isso de cartas enviadas por
correspondentes, cronicas, poesias, hinos, dramas, além de dezenas de -caricaturas,
composicdes alegdricas, reconstitui¢des de episddios herdicos, sdtiras a Solano Lopez e sua
familia, plantas das regides de batalha, e mapas de operacdes enviados do front por

103
combatentes .

102 «“Novidades da Semana” in Semana Illustrada, Ano 05, N. 213, Rio de Janeiro, 08/01/1865, pag. 1702.

153 Segundo Herman Lima, “o Ministério da Guerra ji cogitou duma representacio integral dessas
composicdes, tal o valor histérico que lhes atribuem nossos historiadores e chefes militares”. LIMA, Herman.
Histoéria da Caricatura no Brasil. Op. Cit. pag. 757.
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Tema constante de livros, artigos e pesquisas, a Guerra do Paraguai sempre causou
interesse na historiografia brasileira, que a mostra como o conflito de maior intensidade no
qual o Brasil se envolveu, levando até mesmo o imperador D. Pedro II aos campos de
batalha. Na tentativa de explicar quais teriam sido os verdadeiros motivos para cinco anos
de massacre e exterminio, pesquisadores divergem quanto a real participacdo do Império
brasileiro na guerra. Conforme nos mostra Ricardo Salles, em tais andlises “nossas tropas

s80 as mais bravas ou as mais covardes; o Paraguai era governado por um tirano ou por um estadista

esclarecido e antiimperialista; libertamos o Paraguai ou exterminamos sua populagio”'®.

A posicdo da Semana Illustrada, nesse sentido, era bem clara — expressando sem

criticas o ponto de vista oficial da coroa brasileira. Mesmo com a sua longa duracdo, a
Guerra do Paraguai foi sempre tratada nas paginas da Semana como um conflito no qual o
Brasil havia sido desrespeitado pelo presidente paraguaio Solano Lopez, visto como um
déspota pela folha. Logo, segundo o hebdomadério, o povo brasileiro deveria a todo custo
castigar exemplarmente esse inimigo da nagcdo, como mostrava a caricatura de Henrique

Fleiuss na publicacdo do dia 25 de junho de 1865.

104 SALLES, Ricardo. Guerra do Paraguai: escraviddo e cidadania na formacido do exército. Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1990, pag. 2.
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“Quem nao é pelo Brasil, é contra o Brasil” in Semana Illustrada, Ano 05, N. 239,
Rio de Janeiro, 25/06/1865, pag. 1895.

Nela, D. Pedro II enquanto equilibra uma balanca de “liberais” e conservadores”,
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aponta para Humaitd, fortaleza estratégica as margens do rio Paraguai. Sob os dizeres
“Quem nao € pelo Brasil, é contra o Brasil”, clamava aos habitantes um total empenho na
salvacdo da patria, ferida em seus brios pelo despotismo: “Na balanca do patriotismo pesam
igualmente em tais circunstancias as idéias divergentes dos partidos; ressentimentos pessoais,
dissidéncias intestinas, tudo acaba e se dissipa;, um so pensamento deve brilhar em todos os
espiritos, um unico sentimento animar todos os coragées: “A gloria do Brasil, o triunfo da honra e

b b M )’105
da dignidade nacional”"™.

,

E nessa época também que surge nas pdginas da Semana Illustrada a primeira das

séries cronisticas de longa duracdo assinadas pelo “Dr. Semana”. Sob o titulo de
“Novidades da Semana”, as cronicas tinham como objetivo comentar os fatos mais

. - : . 106
marcantes daqueles dias que, segundo o autor, “ndo ofereciam motivo para galhofa” "".

Nesse sentido, ainda que fosse sua intengdo, a priori, comentar os variados assuntos
em destaque no periodo, eram os recentes acontecimentos envolvendo o Brasil na regido do
rio da Prata que ocupavam cada vez mais espaco nas cronicas de “Novidades da Semana”.
A importancia dada pelo jornal a atuacdo brasileira no conflito aliava-se ao interesse da
populacdo, ansiosa por novas noticias, dando ao “Dr. Semana” motivos suficientes para

preencher as colunas de suas cronicas com notas a respeito da guerra contra o Paraguai.

Ainda que em vdrias ocasides a revista declarasse seu apoio ao Brasil nessa questao,
ela ndo deixou de mostrar em suas paginas o quanto esse incidente modificara, mesmo que
indiretamente, a vida de boa parte dos habitantes do territdrio brasileiro - principalmente no
que dizia respeito ao alistamento de voluntdrios para a luta nos campos de batalha. Na

época poesias, miusicas e representacdes dramdticas ocupavam as paginas da Semana

105 “Quem ndo € pelo Brasil, € contra o Brasil” in Semana Illustrada, Ano 05, N. 239, Rio de Janeiro,

25/06/1865, pag. 1895
106 «Novidades da Semana” in _Semana Illustrada, Ano 04, N. 175, Rio de Janeiro, 17/04/1864, pag. 1399
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Ilustrada ao lado dos mais variados tipos de imagens destacando o esfor¢o nacional em

mobilizar cidaddos para a luta.

Nesse interim, o “Dr. Semana” elogiava, nas “Novidades da Semana” do dia 29 de
janeiro de 1865, a entusidstica e surpreendente resposta dada pela populagdo brasileira ao
apelo do governo: “os alistamentos de voluntdrios vdo-se fazendo com rapidez; toda a
guarda nacional se oferece para marchar (...) cidaddos de todas as classes esforcam-se
por cercar o governo de todos os auxilios necessdrios para levar a guerra a bom

termo”'?”

Mas, embora a maioria dos brasileiros fosse a favor da guerra, o entusiasmo de
partir para os campos de batalha ndo era algo assim tdo freqiiente e se agravava ainda mais
com o passar do tempo, obrigando o governo a usar métodos de recrutamento forcado.
Raimundo de Menezes observa a md vontade com que o povo encarava a palavra
“recrutamento”, “principalmente entre caboclos e negros”. Segundo o autor, “‘chegaram
mesmo alguns a mutilar-se para evitar servir ao governo: uns cortavam um dedo, outros
quebravam os dentes”. Todavia, conforme nos mostra Menezes: “o principal recurso era a
fuga. Metiam-se pelo sertdo, embrenhavam-se nas matas, preferindo, a guerra, uma vida de

pendria e privagées”ms.

Ao tratar desse assunto a Semana Illustrada novamente fazia uso da personagem
“Dr. Semana” em um texto intitulado “O recrutamento”. Personificando as opinides da
folha, o doutor afirmava: “E portanto o recrutamento, a que o governo tem mandado

proceder, muito justo, muito louvdvel. Deseja mesmo a Semana Illustrada que ele

107 “Novidades da Semana” in Semana Illustrada, Ano 05, N. 216, Rio de Janeiro, 29/01/1865, pag. 1726
198 MENEZES, Raimundo de. Sio Paulo de Nossos Avés. Sdo Paulo, Colecdo Saraiva, 1955
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109 .
777 Falando em nome da revista, o

engrosse o exército com 20.000 soldados mais
personagem atestava a importancia atribuida por seus redatores ao tema — motivo pelo qual

era do ilustrado “Dr. Semana” a prerrogativa de discuti-lo.

Nao que o Moleque deixasse de ser também utilizado, naqueles anos, para discutir
problemas relacionados a guerra. Ao tratar do tema do recrutamento, no entanto,
evidenciavam-se novamente as diferencas narrativas entre os dois personagens, expressas
na mais uma vez na suposta tensdo entre o “Dr. Semana” e o seu escravo a respeito do

tema:

i \"}ude :in, moleque 7 Querea \'-in_;?m;? ) i, ’ F"% i
" pbr-me no frescvy, porquo tenho'medo das balas 0. piver

 Mon Jorme so qt o das balas o prefiro.viver o fn !
Zr tamhe::m irmnios, que ahj soffrem, nko queres ajudal-os, repartir os J6u

as constipagles?. « ,nada, igo o nobre ezemplo, que fenho diante d.

Semana Illustrada, Ano 07, N. 329, Rio de Janeiro, 31/03/1867.

109« Recrutamento” in Semana Ilustrada, Ano 05, N. 245, Rio de Janeiro, 20/08/1865, pags. 1954 e 1957.
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Na imagem acima, capa da Semana Illustrada do dia 31 de marco de 1867, o

“Moleque” aparece arrumando as malas enquanto sua mulher chora ao fundo da cena.
Quando indagado pelo “Dr. Semana” sobre o que estava fazendo, ele responde: “_ Vou
por-me ao fresco, porque tenho medo das balas e prefiro viver no mato a morrer no campo
de batalha”.Embora fosse sempre ouvido pelo menino escravo, dessa vez seu senhor nao
apenas falha na tentativa de persuadi-lo a ir para a guerra como ainda tem seu
comportamento criticado por ele: “sigo o nobre exemplo, que tenho diante dos meus
olhos!”, dizia o “Moleque” - criticando o fato do “Dr. Semana” apenas falar sobre as
glorias da guerra, “os louros da vitéria”, sem nunca sequer cogitar a hipétese de ir a luta
nos campos de batalha. Dessa forma, um dos colaboradores da Semana valia-se do
“Moleque” para representar satiricamente dois tipos de desercOes freqiientes da época.

Através do jovem cativo ele exemplificava o nimero cada vez maior de pessoas que
se embrenhavam nos matos fugindo do recrutamento obrigatério criado pelo governo. Ja o
doutor servia para criticar aqueles que muito falavam a respeito do conflito, mas nada
faziam de concreto para vé-lo concluido. E curioso também o modo como o “Moleque”
responde ao “Dr. Semana”, j& que o menino sempre aparecia nos textos e nas imagens
ouvindo as li¢des do seu senhor, cuja vivéncia e educagdo lhe permitiam ensinar nao apenas
0 menino escravo como também toda a sociedade brasileira da época, algo que ele fazia
usualmente através das pdginas de seu hebdomadério. Contudo, mais do que sua fala, era o
seu comportamento que o “Moleque” imitava ou, como na cena anterior, criticava. Logo, as

atitudes inconseqiientes com que os redatores e desenhistas da Semana Illustrada

caracterizavam o jovem cativo ndao foram as unicas dignas de reprovacdo nas paginas da
folha. Por vezes, os colaboradores do jornal valeram-se também do culto e ilustrado doutor

para censurar as acdes de representantes das classes sociais mais poderosas do Império.
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Para o bem ou para o mal, no entanto, a personagem do “Dr. Semana” foi quase
sempre o meio escolhido pelos produtores da revista para apresentar ao publico leitor da
época um verdadeiro projeto civilizatdrio, responsavel por educar tanto o seu “Moleque”
quanto a sociedade brasileira daquele periodo. Dessa forma, a publicacio trazia em uma das
cronicas da série “Novidades da Semana” a preocupagdo do seu autor — no caso, o “Dr.
Semana” — com o desinteresse da populagd@o pelos assuntos da guerra. Inconformado com a
total apatia dos brasileiros, o doutor culpava a falta do “sentimento de unidade nacional”,
responsdvel entdo por um “patriotismo bocejante e preguicoso”. Para ele, a indiferenca
popular destruia a “imagem santa da pdtria que nada mais é do que a ampliacdo da
familia”’, evitando assim que homens e mulheres se sacrificassem em nome da

integridade e dignidade nacional.

Portanto, o “Dr. Semana” interpretava o descaso com que o povo tratava oS
acontecimentos relacionados ao conflito com o Paraguai como a sintese de uma educacio
errada e incompleta. Logo, destacava a necessidade de reeducar esses cidaddos imaturos de
amor a patria, algo que, pelas falas exaltadas e continuas encontradas em boa parte das suas
“Novidades da Semana” durante os dois anos em que foi publicada, ele provavelmente se

responsabilizou por fazer.

Mesmo apds o término da série cronistica em questdo, ainda era o “Dr. Semana” a
personagem escolhida pelos colaboradores do jornal para seguir com tal empreitada,
educando os brasileiros para o pleno usufruto de sua cidadania. Por isso, quando em
fevereiro de 1868 dois dos maiores representantes da imprensa da Corte entram em

conflito, o doutor ndo deixa por menos e escreve uma cronica sobre o assunto. Ao comentar

110 “Novidades da Semana”. Semana Illustrada, Ano 05, N. 214, Rio de Janeiro, 15/01/1865, pags. 1710 e
1711.
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as agressdes impressas feitas pelo Correio Mercantil ao Jornal do Comércio, acusado de ser

favorecido na entrega de noticias sobre a guerra devido a proximidade com o governo, o

narrador da Semana [llustrada afirmava: “o fim da imprensa é outro, é mais nobre. Hoje

cada cidaddo tem obrigagdo de fazer tudo o que estd nos seus esforcos para coadjuvar o
ministério, para acabar primeiramente esta guerra prolongada para restituir-nos a gloria

. 111
da honra nacional” .

Segundo o “Dr. Semana”, era a falta de energia civica e patriotismo a causadora de
problemas que, como no caso acima, impossibilitava a unido necessdria para que o pais
saisse vitorioso do conflito com os paraguaios. Novamente se responsabilizando pela
educacdo nacional, a personagem do “Dr. Semana” professava: “animar, para ndo deixar
esfriar a coragem e o patriotismo, educar pelos fatos historicos do todos os povos do

. 7 . z b ’)112
universo e mostrar os exemplos dos herdis, isto é e deve ser o motor da imprensa” "~
Portanto, as licdes do nobre e sdbio viajante estrangeiro mostravam ter endereco certo:

distante da pretensdo de educar as parcelas iletradas ou mal letradas da Corte, era as suas

elites que ele se dirigia.

Em um momento em que a gravidade dos acontecimentos obrigavam os redatores
da folha a deixar momentaneamente de lado o humor, era assim ao Dr. Semana que
recorriam para oferecer licdes aos seus leitores. Se estes podiam ter no Moleque, com seu
misto de obediéncia e desafio, uma fonte garantida de ironias e risos, era ao viajante
europeu representado em perspectiva grotesca que recorriam para dar licdes mais diretas

de patriotismo e civilidade a seus leitores. Colocando-se, por ilustracdo ou origem, acima

HE«ag agressdes do Correio Mercantil”. Semana Illustrada, Ano 08, N. 373, Rio de Janeiro, 02/02/1868,
pags. 2979 e 2982.
12 w«pg agressoes do Correio Mercantil”. Semana Illustrada, Ano 08, N. 373, Rio de Janeiro, 02/02/1868,
pags. 2979 e 2982.
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dos préprios senhores do tempo, o Dr. Semana assumia assim as prerrogativas de sua

condicdo, vendo ele mesmo o mundo a partir do seu grande nariz.

Da forma ao conteudo

A forma narrativa escolhida pelos criadores da folha, que faziam da relag@o entre o
“Dr. Semana” e seu escravo um meio de expressarem suas opinides e pontos de vista, teria
no final dos anos de 1860 um momento de grande explicitacdo. Apds ocupar por tempos
suas paginas com a divulgacdo do programa a ser seguido ou com os acontecimentos

relativos a Guerra, a Semana Illustrada passava entdo a voltar-se mais diretamente para os

grandes temas internos do tempo, como a escravidao. De fato, o acirramento dos debates a
respeito da necessidade de supressdo da escraviddo ocupavam, na ocasido, a atengdo de
toda a imprensa nacional — que mostrava um vivido interesse pelas discussdes que
resultariam pouco depois na promulgagdo da lei de 1871 mas, também, uma nitida angustia
frente aos destinos que se apresentavam a nagdo. Desse modo, se o conflito do Paraguai
ocupara por tempos a atencdo de seus redatores, a folha retomava assim, no final da
década de 1860, a reflexdo sobre o tema da dependéncia e da subordinagdo, sobre o qual
estruturara sua narragdo.

De fato, quando folhamos os exemplares da Semana publicados entre os anos de
1869 e 1871 fica evidente o crescimento no ndmero de referéncias ao tema da escravidao,
tanto nas paginas escritas como nas ilustradas. Se ele aparece em vdrias charges e cronicas
ao longo desse periodo, um espago, uma coluna se encarregaria, de modo especial, de
abordé-lo de forma mais detida: a série “Badaladas”, que se inicia em 1869 e acompanha a

revista até seu desaparecimento, em 1876.
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Ocupando por vezes trés das quatro paginas destinadas aos textos — o que aumentou
ainda mais a presenca do doutor nas paginas da folha — “Badaladas” € até hoje um enigma
para os estudiosos do género cronistico. José Galante de Sousa, por exemplo, credita a
autoria de vdrias cronicas dessa série ao literato Machado de Assis. A dificuldade de
estabelecimento positivo da autoria desses escritos, no entanto, o leva a reconhecer ser
pouco prudente “atribuir a Machado de Assis a autoria desta ou daquela cronica, sem um

59113

exame sério e meticuloso de estilo” ~. Desse modo, a longevidade da série aliada a

quantidade de literatos que colaboravam na folha'"

, torna dificil especificar quem foram
verdadeiramente os seus colaboradores e quais cronicas cada um deles escreveu para a série
“Badaladas” durante os sete anos de sua publicagdo.

Ainda assim, se seguirmos as pistas deixadas por José Galante de Sousa'"” e

. ~ . 116 . .
Raimundo Magalhdes Junior =~ em seus escritos sobre Machado de Assis, poderemos

mapear um pouco melhor a participacdo desse literato na Semana Illustrada. Segundo esses

pesquisadores, ao longo dos sete primeiros anos do semanério, o literato teria participado

principalmente através de poesias e criticas teatrais, chegando até mesmo a assinar como

'3 GALANTE DE SOUSA, José. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do
Livro / MEC, 1995, pag. 434. Sobre o assunto, Raimundo Magalhdes Junior sustenta, no entanto, a
participagdo direta do literato: “nove meses depois de ter ingressado na redagdo do Didrio do Rio de Janeiro,
passara a ser um dos colaboradores mais eficientes de Henrique Fleiuss, na Semana Illustrada, em que
escreveria durante nada menos que quinze anos”. In MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Vida e Obra de
Machado de Assis. Rio de Janeiro, Civiliza¢do Brasileira, INL/MEC, 1980, volume 01, pag. 182. Ja, para
Licia Granja, os “textos do “Dr. Semana” da Semana Illustrada ainda ndo foram estudados suficientemente,
de forma que se possa atribuir a Machado aqueles que foram realmente escritos por ele”. In  GRANIJA,
Licia. “A lingua engenhosa: o narrador de Machado de Assis, entre a invenc¢do de historias e a citagdo da
Histéria. In CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda (org.). A Histéria contada. Op.
Cit. 93

"4 Segundo Licia Granja: “junto com Machado, assinaram esses textos Pedro Luis, Varejdo Félix Martins,
Quintino Bocaitiva, entre outros”. In GRANJA, Licia. “A lingua engenhosa: o narrador de Machado de
Assis, entre a invencdo de histdrias e a citacdo da Histéria. In CHALHOUB, Sidney e PEREIRA, Leonardo
Affonso de Miranda (org.). A Histéria contada. Op. Cit. 93

15 GALANTE DE SOUSA, José. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Instituto Nacional do
Livro / MEC, 1995.

116 M[AGALHAES JUNIOR, Raimundo. Vida e Obra de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Civilizagao
Brasileira, INL/MEC, 1980.

110



“Machado de Assis” algumas dessas colaboracdes''’. Acometido de grave doenca, o
escritor afasta-se da vida publica durante o ano de 1868, deixando assim de lado suas
colaboragdes nos jornais da época. Recuperado, Machado volta no ano seguinte com toda a
energia, colaborando entdo em vdrios periddicos, dentre eles a Semana, para a qual
escreveria mais de nove colaboragdes somente naquele ano. Desse modo, segundo Galante

de Sousa e Magalhdes Junior a participacio de Machado de Assis na Semana Illustrada

seria significativa entre os anos de 1869 e 1872 — destacando-se, dentre ela, dezessete das
cronicas que compunham a série “Badaladas” por eles atribuidas ao literato''®. Logo, fica
evidente que eram vdarios os cronistas por detrds do doutor, ainda que seja impossivel
definir ao certo quem teria escrito o que dentro da série.

Na impossibilidade de reconhecimento dos literatos que se escondiam sob o
pseuddnimo para escrever as ‘“‘Badaladas”, cabe analisar o modo pelo qual estabeleceram,
juntos, um perfil para a série. Nao por acaso, € nessa coluna que se encontra a maior
parte dos comentdrios escritos pelos colaboradores do semandrio sobre a questdo da
escravidao e do sistema escravista brasileiro na época. Exemplar, nesse sentido, é a cronica
na qual o “badalador-mor” do hebdomadario — forma como se auto-intitula o doutor ji na
primeira cronica da série — reclama do tratamento excessivo dado ao tema ‘“elemento
servil” pela populagdo e imprensa do periodo. Cansado de tanto ouvir falar sobre o assunto,

o narrador dedicava a cronica da edicao de nimero 546 da revista, publicada em 28 de maio

17 14 no primeiro nimero da Semana Illustrada, em 16 de dezembro de 1860, Machado de Assis assinou o
poema “Perdi¢@o”. Seis anos depois, publicou nas paginas da folha a poesia “No Espaco”, valendo-se entdo
da mesma assinatura.

18 Sobre isso, cf.: GALANTE DE SOUSA, José. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro, Instituto
Nacional do Livro / MEC, 1995. MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Vida e Obra de Machado de Assis. Rio
de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, INL/MEC, 1980. E curioso, contudo, que essas possiveis colaboragdes
machadianas ndo tragam comentdrios sobre o sistema escravista e seus representantes na época. Ao contrario
disto, priorizavam mais a critica literdria a producgdes lancadas naquele periodo e, afora isso, ainda
destacavam os ultimos acontecimentos referentes a questdo religiosa que entdo acometia o pais e,
principalmente, a cidade do Rio de Janeiro, capital do império brasileiro.
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de 1871, para expor sua opinido a respeito.

“Para qualquer lado que a gente se volte dd de rosto no elemento servil. Almoca-se, janta-
se, cela-se, vive-se elemento servil. Hd elemento servil assado e cozido, elemento servil com
espinafres, com ovos, com manteiga: difere o acessorio, o principal é sempre 0 mesmo.

Desde o senador ou o deputado até o mais pacato fregués do Carceller tudo fala e pensa no
grande assunto. Os jornais de todas as cores, publicam em todas as pdginas todas as opinides a

respeito dele.

Cada qual trata de imitar o governo e faz o seu programa salvador que vé logo a luz da
imprensa.

Este quer o ventre livre, aquele insurge-se contra semelhante idéia, e pede a abolicdo
dentro de um prazo longo; outro, mais radical, deseja simplesmente o status quo.

_ Mas, senhor, _diz-lhe o meu vizinho D. Senso Comum, _ a casa estd a apodrecer, e sem
lhe tirar-mos estes barrotes ndo fazemos nada, e expomo-nos a ficar esborrachados.

_Nado sei se a casa estd a cair, responde o filésofo amador do status quo, sei que eu tenho
um excelente quarto, arejado no verdo, quente no inverno, gozo de um terraco, e de uma boa sala.
Deixe ld apodrecer o que apodrece.

1Y

O que saird desse conflito de opinides ninguém pode saber. Vence a comissdo ministerial
ou a comissdo oposicionista? Uns apostam por esta, outros por aquela, outros por ambas.

Hd quem ndo aposte por nenhuma.

Nao se me dava de apostar também por alguma coisa se ndo estivesse certo de que
aconteceria justamente o contrdrio da minha opinido.

Nao estranharei entretanto se isto acabar como na comédia de Shakespeare, isto é, em
cousa nenhuma — much ado about nothing”'"’.

Dizendo-se aborrecido por causa da quantidade de comentérios acerca do elemento

servil, o autor encontrava um mote para entrar nesse “‘grande assunto”, o mais falado na

119 “Badaladas” in Semana Illustrada, Ano 11, N. 546, Rio de Janeiro, 28/05/1871, pags. 4362-4363.
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época. E, embora se mostrasse cansado pelo tratamento abusivo dado pela sociedade ao
tema em questdo, o cronista gastava uma coluna e meia do jornal referendando o mesmo
assunto. Nesse interim, apresentava aos leitores da folha, através de suas reclamacdes,
algumas das opinides acerca da questdo servil que se destacavam em meio aos debates cada
vez mais acirrados entre representantes da politica e da imprensa nacional.

Logo, enquanto alguns defendiam o ventre livre, outros lutavam pela abolicdo a
longo prazo, seguidos ainda pelos mais radicais que desejavam simplesmente o status quo,
no caso, que tudo permanecesse como estava'>’. Para os iiltimos o autor lembrava — através
da personificagdo do senso comum — o quanto ja era evidente na época o “apodrecimento
da casa”, ou seja, como a maioria da sociedade ndo tinha mais dividas de que a escravidao
era uma instituicdo com os dias contados para acabar. O entdo “D. Senso Comum”
destacava a necessidade de retirarem-se os barrotes, as vigas, da casa antes que caisse sobre
todos. Portanto, o vizinho do “Dr. Semana” clamava a populacdo que fizesse algo, evitando
assim sofrer as conseqiiéncias de um ‘“desabamento” futuro. Mesmo assim, o doutor
cronista ndo deixava de exemplificar as falas comuns aos “filésofos amantes do satus quo”
na época: “sei que eu tenho em excelente quarto (...) Deixe ld apodrecer o que apodrece”.

Dessa forma, o autor criticava aqueles que ndo estavam nenhum pouco preocupados
com a instituicdo em si e que, em meio a possibilidade de desabamento desta — preferiam
aproveitar a0 maximo o quarto arejado que tinham, no caso, os escravos que possuiam.
Esperavam, entdo, o fim desse sistema sem nada fazer, apenas aproveitar a0 maximo
enquanto ele perdurasse. Por fim, descrente dos resultados a que levariam tais debates, o

doutor temia que tamanho barulho desse em nada e que, apds tantas discussdes acaloradas a

120 “Statu quo” é uma expressio latina (“in statu quo ante”) que designa o estado atual das coisas, seja em
que momento for. Emprega-se esta expressdo, geralmente, para definir um mau estado de coisas, com o qual
se esta descontente mas que, por qualquer motivo, parece ser defendido por muita gente.
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respeito do elemento servil a sua situacdo permanecesse inalterada.

O medo expresso pelo cronista ndo era, naquele momento, casual. Conforme nos
mostra o historiador Sidney Chalhoub, “a emancipacdo era a questio do momento, e
praticamente ndo se trataria de outra coisa no parlamento ao longo de todo o ano de
18717"%'. Ainda segundo o pesquisador, o debate consistia entdo “em saber se o poder
publico deveria ou ndo intervir no dominio privado dos senhores sobre seus escravos”'*’. E, em
meio a tais discussdes, alguns se declaravam publicamente contrdrios a qualquer tipo de
projeto emancipacionista, enquanto outros propunham a criacdo de novas leis que
resolvessem a “questdo servil” e possibilitassem o “progresso industrial, material e moral” do
pafs, trazendo-o finalmente para a “comunhio das nagdes civilizadas™'>.

Contudo, a grande maioria dos favordveis a supressdo do sistema escravista
defendia uma abolicdo “gradual”, que preservasse os lagos de atrelamento e dependéncia
pessoal entre libertos e ex-senhores. A proposta de emancipacdo progressiva de tais
“defensores da liberdade” pretendia, desse modo, apontar para o fim da escraviddo sem
romper as hierarquias sociais existentes. Dessa forma, a questdo seria resolvida sem
precipitacdes, moderada e cautelosamente, mantendo, por fim, “o respeito ao direito de
propriedade, salvo o direito da compensagio pelo Estado”'**. Sendo assim, como explica Joseli
Mendonga, “a liberdade para os cativos ndo significava a ruptura completa com os elementos que

haviam permeado as relagdes entre senhores e escravos”'.

Logo, a segunda fase do semandrio é também um momento de incertezas geradas

12l CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003, pag. 136.
122CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2003, pag. 156.
123 CHALHOUB, Sidney. “Visdes da liberdade: senhores, escravos e abolicionistas na Corte nas ultimas
décadas da escraviddo”. in Histdria: Questdes e Debates. Curitiba, volume 09, n ° 16, junho 1988, pag. 12.
124 Sobre isso, cf.: CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2003, pag. 156.

125 MENDONCA, Joseli Nunes. Cenas da aboli¢do: escravos e senhores no Parlamento e na Justica. Sdo
Paulo, Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2001, pag. 51
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pela possivel aprovacdo de uma lei de cardter emancipacionista. Através de seus escritos e

imagens, a Semana Illustrada evidenciava a preocupacdo de artistas e literatos da época

frente aos debates cada vez mais acalorados entorno da questao servil.

Embora fosse apenas uma das muitas vezes que tratara do tema, as “Badaladas™ do
dia 28 de maio de 1871 — exatos quatro meses antes da promulgacdo da lei, em 28 de
setembro — acabavam revelando a visdo daquele cronista acerca dos ultimos
acontecimentos referentes ao assunto. Nesse caso, o doutor iniciava seus comentarios a
partir da explicacdo simplificada de trés propostas relativas ao encaminhamento do
“elemento servil”, apresentadas na época e muito conhecidas dos leitores. Depois de
introduzido o assunto, o autor expunha sua opinido acerca das propostas que, naquele
contexto, comeg¢avam a ganhar um nimero cada vez maior de adeptos. Obviamente, o que
salta aos olhos na cronica € a critica ao descaso com que muitos olhavam para a escravidao,
preferindo assim deixd-la como estava. Ao contrario dos outros dois que — cada qual a sua
maneira — pediam reformas estruturais na organizacio daquela instituicao, abalando assim
seus alicerces; os “amantes do status quo” — conforme os definia sarcasticamente o cronista
— permaneciam irredutiveis a qualquer transformacdo no sistema escravista existente no
Brasil da época.

Nesse sentido, embora acompanhassem de perto as falas que destacavam o fim
inevitdvel da escraviddo, seus arduos defensores — preocupados mais com seus proprios
interesses do que com o progresso da nagdo — preferiam assim ndo apoiar qualquer tentativa
de mudanca. Era, portanto, essa atitude retrégrada de muitos senhores da época que era
atacada pelo cronista. Seu texto desnudava, porém, o temor de que os ditames da Lei
acabassem apagados pelas manobras que tentavam evitar sua efetiva validagdo. Ndo por

acaso, um temor muito préximo daquele que Machado de Assis, um dos cronistas que se
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revezavam no pseudonimo, exporia poucos anos depois como funciondrio publico como
funciondrio publico'*®. Inconformada em ver seu projeto civilizatério postergados pelas
aspiracdes pessoais de alguns senhores arcaicos, a Semana atacava-os em suas paginas,
mostrando a todos o quanto o barbarismo e a letargia caracteristicos de alguns tornava cada
vez mais distantes os planos de civilidade sonhados pelos artistas e escritores da folha.
Outras das charges e cronicas publicadas naqueles anos se encarregariam de
confirmar, em sentido semelhante, a posicao da revista dentro desse debate. Exemplo disso

€ a ilustracdo publicada em 01 de maio de 1870 para o nimero 490 da folha.

Machina viva de mafar moscas.

Em uma fazenda, antes do jantar Todéa a mesa um negro calvo, tendo a careca untada de mel:
os importunos insectos cahem sohre o petisco; e o dono da casa vae matando a pio as moscas, mas da
férma, que a macking possa continuar a servir, (Historice)

“Maquina viva de matar moscas” in Semana Illustrada, Ano 10, N ° 490,
Rio de Janeiro, 01/05/1870, pag. 3916

126 Sobre isso, cf.: CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Op. Cit. pag. 141-142.
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Através de duas pequenas caricaturas e uma legenda a Semana Illustrada publicava

a curiosa histéria do fazendeiro que criara uma “Mdquina viva de matar moscas”. Sem
identificar-se, o artista explicava aos leitores a tal inven¢do: “Em uma fazenda, antes do jantar

rodeia a mesa um negro calvo, tendo a careca untada de mel; os importunos insetos caem sobre o

petisco; e o dono da casa vai matando a pau as moscas, mas de forma, que a mdquina possa

. . 127
continuar a servir” .

Dessa forma, podemos ver nas imagens acima a figura de um negro que, mantendo
sempre a mesmo posi¢do, permanece curvado com a parte calva da cabeca em evidéncia. Se
num primeiro momento moscas aparecem sobrevoando a “careca” dessa personagem, na
cena seguinte tais insetos ja estdo completamente pousados sobre ela. Também € visivel um
senhor branco — representando o “fazendeiro-inventor” — que segura um pedaco de pau e
observa escondido as moscas se aproximarem do negro. Logo depois, com o intuito de
mata-las, ele aparece junto ao criado dando pauladas em sua cabeca.

Nesse caso, o caricaturista valia-se do humor e criticava a tragica solucdo —
principalmente para o negro — encontrada por um fazendeiro para eliminar as moscas que
aborreciam-no durante o jantar. Sua estratégia era nada menos do que atrair os tais insetos
para a cabeca melada de um “negro calvo” e, entdo, extingui-los com fortes pancadas.
Contudo, ao desferir seus golpes o senhor branco batia ndo somente nas moscas, mas
também na cabeca do criado, o que gerava uma certa preocupagdo, pois poderia causar
danos a sua “mdaquina”.

Portanto, era somente quando o fazendeiro reconhecia a importincia da peca “negro

calvo” para a manuten¢do da sua “mdquina viva de matar moscas”’, que ele lhe conferia

127 “Ma4quina viva de matar moscas” in Semana [llustrada, Ano 10, N ° 490, Rio de Janeiro, 01/05/1870, pag.
3916
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algum valor. A condicdo humana do criado era totalmente desconsiderada pelo seu senhor,
cujo Unico interesse era manter em bom funcionamento a sua invencdo. Através do grifo na
palavra “mdquina” o desenhista deixava claro o papel relegado pelo dono da casa ao negro
e, por fim, concluia que o medo de estragar tal “peca” é que levava o fazendeiro a evitar
pancadas muito fortes na cabeca do criado. Nesse sentido, o desenho denunciava
satiricamente o comportamento brutal de certos donos de escravos, como o fazendeiro da
imagem. A partir dela, o artista atacava as acOes de determinados senhores que, em meio a
tantas discussdes sobre a possivel supressdo do cativeiro, ainda tratavam seus escravos
como meros objetos, valendo-se de qualquer tipo de violéncia para com eles.

Através de representacdes como essas, a Semana Illustrada atacava em suas péaginas

o barbarismo de senhores que insistiam em ver seus escravos como simples maquinas
produtivas, desconsiderando a cordialidade que deveria estruturar a relagdo entre senhores
e seus dependentes. Defensores que eram da logica paternalista dominante na época, 0s
colaboradores da revista pareciam usar principalmente de caricaturas como essa para
censurar os que tratavam com violéncia os seus escravos. Nesse sentido, os redatores e
desenhistas da Semana pregavam uma relacdo mais cordial entre senhores e cativos, tal
como faziam, estruturando a prépria narracdo da folha no didlogo estabelecido entre um
menino escravo e seu “nhonho”.

Era tal postura que explicava, em um primeiro momento, o valor que os redatores
da revista viam na Lei de 28 de setembro de 1871, vista por muitos autores como a
“primeira iniciativa concreta do poder publico para estabelecer medidas

95128

emancipacionistas” “°. Composta por dez artigos e 33 paragrafos a lei, dentre outras coisas,

128 MENDONCA, Joseli Nunes. Op. Cit. 12.
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decretava livre o ventre das escravas, libertando todas as criangas nascidas em cativeiro a
partir desta data Consagrava ainda o direito do escravo ao pecilio, permitindo entdo que o
cativo acumulasse, através de doagdes, herancas ou seu préprio trabalho, uma poupanga
que poderia ser utilizada para indenizar seus senhores e conseguir sua liberdade. Tratava-se,
portanto, de um tratamento da quest@o servil que apontava para sua futura extin¢do, mas de
forma gradual e segura.

Nesse sentido, € interessante perceber como a maioria dos colaboradores da Semana
homenageou a recém aprovada lei em suas caricaturas e cronicas, como a publicada ja na
edicao de numero 564, trés dias apds a promulgacdo. Intitulada “O Dia 27 de Setembro!” a
cronica vinha saudar a referida data como um marco na estrada da civilizacdo e do
progresso: “de hoje avante, os que nascerem neste belo torrdo americano, nascerdo para a
liberdade, e os ferros da dependéncia servil, as algemas da escraviddo, a humilhagdo do
cativeiro, ndo mais matardo ao nascedouro as mais lisonjeiras esperangas, as mais gratas
aspiragoes!”

Concluia dando gldrias ao “monarca”, ao “gabinete”, as “assembléias provinciais”,
as “associacdes emancipadoras”, a ‘“generosidade do povo”, ao “espirito filantrépico e
religioso dos brasileiros” e, por fim, a “nacgao brasileira”, cujo esfor¢co aproximava das mais
importantes e civilizadas nacdes do mundo. Em meio a isso o desconhecido autor felicitava
0s “nascituros”, para quem raiava o “sol da liberdade”.

Logo, o redator da Semana Illustrada ndo tinha duvidas de quem eram os

responsdveis pela vitdria na causa da emancipacdo do elemento servil. Pelo menos para ele,

o Brasil ocupava “lugar de distincio no banquete das nac¢des” apds uma longa batalha
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travada pelos seus mais dignos e ilustres representantes. Todavia em nenhum momento o
literato homenageava a atuacdo de escravos nessa batalha legal pela liberdade. O maximo
feito era parabeniza-los pela aproximacao do sol libertador destacando, porém, que isso s
era possivel devido a iniciativa paternalista do “povo generoso do Brasil”, tinicos com
vontade e poderes para mudar a situagao.

Nesse sentido a fala do cronista reforcava uma espécie de versdo dos fatos que
ocorriam na época, versdo esta defendida por boa parte dos redatores e desenhistas do
semandrio. Para eles os verdadeiros herdis dessa guerra eram os ilustres cidadaos
brasileiros cuja generosidade dava fim a “humilhacdo do cativeiro”. Contudo, os escravos —
os mais afetados pelas mudancas — apareciam no texto como seres passivos € sem
consciéncia, para quem entdo fizeram brilhar o “sol da liberdade”.

Tratamento semelhante dava o caricaturista da imagem abaixo, publicada em 08 de

outubro com o claro objetivo de louvar a atuag@o do “Gabinete 07 de margo”.
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28 DE SETEMBRO DE 1s71
Vincula servitii tandem sunt $2gva remissa,

28 de Setembro de 1871 in Semana Illustrada, Ano 11, N. 565,
Rio de Janeiro, 08/10/1871, pag. 4520

Sob o titulo “28 DE SETEMBRO DE 1871 a ilustragdo reverenciava o ministério
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responsdvel por promulgar a dita lei. Apds um longo periodo de discussdes —
acompanhado de perto pela revista — o governo saia vitorioso e declarava, dentre outras
coisas, “de condicdo livre os filhos de mulher escrava que nascerem desde a data desta lei”"*.

Comemorando essa decisdo imperial, a Semana oferecia aos leitores a imagem
acima. Nela, uma mulher negra aparece ajoelhada diante de um anjo branco que traz na
roupa os dizeres “GABINETE 7 DE MARCO”. Enquanto este segura correntes quebradas,
aquela tem nas maos uma crianga também negra, cujos bragos erguem-se em direcdo ao
primeiro.

Mesmo sem referéncias que tornem possivel determinar seu criador, nesse desenho
percebemos que os trés personagens assumem papéis emblemadticos na cena. A maneira
como estdo representados — o lugar que ocupam e a reacdo de cada um — nos ajuda a
entender como tal artista — ainda que desconhecido — compreendia a lei e quais atitudes
considerava ideais para que ela fosse cumprida.

Sendo assim, a mulher negra — personificando a populagdo cativa da época — é
retratada de um modo duplamente inferior ao anjo. Embora compartilhe com este o centro
da imagem, o fato de estar ajoelhada reduz a escrava a um nivel abaixo, um segundo plano.
Afora isto, sua postura agrega sentimentos “passivos’” como respeito, obediéncia e gratidao.
Em nenhum momento essa mulher transmite uma capacidade de agir por conta prépria.
Muito pelo contrério, ela espera que o “anjo ministerial” liberte seu filho da escravidao.

Igual & mée a crianca negra também pede ajuda a um terceiro. Ocupando um plano
levemente superior a escrava — ja que seria libertada — ela estica os bragos e aguarda que o

representante celeste do “Gabinete 07 de marg¢o” estoure suas correntes € a torne livre.

129 Citacdo da lei N © 2040, de 28 de setembro de 1871 in Organizagdes e programas ministeriais: regime
parlamentar do Império. Rio de Janeiro, O Ministério, 1962.
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Logo, ao menos para esse caricaturista da Semana era O6bvio qual o papel
desempenhado pela populacdo cativa da época. Primeiro, como a mulher negra no desenho,
0s escravos aceitariam a sua inferioridade, curvando-se diante daqueles que fossem
superiores. Concomitante a isto, usariam de subserviéncia e humildade para concretizar
seus sonhos de liberdade, valendo-se sobretudo da protecdo e do auxilio dos que eram
realmente capazes de lutar pela causa emancipacionista. A imagem articulava, desse modo,
a visdo da obediéncia dos escravos, vinda da ideologia paternalista, com a sugestdo da sua
incapacidade de agdo propria — que comecgava a ser estruturada pelas teorias raciais entao
formuladas.

Por outro lado, quando personificava os politicos do gabinete que aprovara a lei, o
artista escolhia nada menos que a figura de um anjo. Como os demais personagens, este
também estd no centro da imagem, contudo, em pé, chamando muito mais aten¢do para a
sua figura. A altivez de sua postura e o olhar piedoso que lanca sobre os dois negros aliam-
se ao fato de ser o anjo quem segura os pedacos de uma corrente. Portanto, a capacidade de
romper os grilhdes que prendiam a crianca ao sistema escravista é conferida apenas ao anjo
que representava os parlamentares favordveis a emancipagao.

Dessa forma, o desenhista da Semana Illustrada dava todo o crédito pela aprovacgao

e cumprimento da lei de 28 de setembro de 1871 ao gabinete e politicos aliados. Associava,

assim, a supressdo da escraviddo ao poder legislativo, interpretando esse processo

9999

abolicionista “como decorréncia da acdo dos “homens de casaca™, representantes da elite

brasileira que encaminhavam a questdo servil “por cima”, sem participagdo ativa dos “de

baixo”130

B0 MENDONCA, Joseli Nunes. Op. Cit. pag. 9
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Aos olhos dos literatos daquela época o negro seria tdo incapaz de conquistar sua
liberdade quanto de gozéd-la corretamente. Apoiando-se na concepcdo de que o sistema
escravista imprimia “deformacdes” nos individuos que o vivenciavam, os defensores da lei
de 28 de setembro lutavam ainda pela permanéncia de alguns elementos da condi¢do de
escraviddo. Para eles, apenas com a “protecdo, controle e vigilancia” dos senhores os

131 ¢
7. E nesse

escravos poderiam, no futuro, “experimentar a liberdade de forma adequada
sentido que a Semana elogiava a recente criagdo de um “Club de Lettras” na Bahia:

“Vem da Bahia um bom exemplo. Agora que se trata de emancipar os escravos, é de boa

politica instruir os libertos, de maneira que a proxima geracdo ndo tenha de se ver a bracos com
o . 132
terriveis calamidades” ™.

Publicado no niimero 551 do semandrio, “Um bom exemplo” enaltecia o projeto de
educacdo para libertos e cativos organizado por alguns estudantes baianos. Destacava
também o quanto a sociedade brasileira ganharia se instruisse seus escravos, imitando a
atitude do “povo dos Estados Unidos”. Por fim, o artigo esclarecia aos leitores quais as
verdadeiras inten¢des daquele governo ao instruir seus emancipados, no caso, “ndo so para
os fazer cidaddos capazes, como para evitar que a ignordncia deles venha produzir algum

133 & . . )
777, Nao por acaso, a folha defendia assim uma proposta muito

desastre a republica
semelhante aquela caracterizada pela forma escolhida para sua narragdo — na qual um
senhor aparecia tentando “educar” seu jovem escravo.

A mesma ldégica paternalista pressuposta na estrutura narrativa acarretava, no
entanto, uma incapacidade de incompreensao efetiva do ponto de vista de escravos que nao

se mostrassem tao obedientes a logica do paternalismo como o “Moleque”. Nesse sentido, a

revista continuou trazendo comentdrios sobre a lei e seus legisladores sem, contudo, jamais

BUMENDONCA, Joseli Nunes. Op. Cit. pag. 32
132 «“Um bom exemplo” in Semana [llustrada, Ano 11, N ° 551, Rio de Janeiro, 02/07/1871, pag. 4402
133 «Um bom exemplo” in Semana [llustrada, Ano 11, N ° 551, Rio de Janeiro, 02/07/1871, pag. 4402
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mencionar a atuacio dos escravos no seu cumprimento. E curioso, portanto, que ela nunca
trate do pecitilio, direito dado pela referida lei aos cativos com o intuito de acumularem uma
poupanga para a compra futura de suas alforrias. Através disto, o escravo que escolhesse
“indenizar” seu senhor pela sua liberdade tinha agora a prote¢do legal, que obrigava os
proprietdrios a alforriarem aqueles que lhes apresentassem a quantia correspondente ao seu

valor'**

. Tema constante nos estudos sobre escravidao, o pecilio € tido por muitos como o
modo pelo qual o “poder piiblico reconhecia certos direitos aos escravos”'*>. Logo, segundo
parte da historiografia, tal dispositivo tornara-se uma intervengao perturbadora do controle
senhorial sobre suas “propriedades”13 .

Sendo assim, a apatia e a ignorancia com as quais grande parte dos colaboradores da

Semana Illustrada caracterizava seus personagens negros € totalmente discordante do

comportamento de escravos e libertos apontados por novos estudos na drea. Pautados em
fortes evidéncias, historiadores atuais destacam toda uma rede de atitudes e estratégias de
negociacao tecida pelos cativos na defesa do que consideravam ser os seus direitos. Longe
de atestar para a incapacidade natural dos negros — tal como eram retratados naquela
publicagdo -, trabalhos recentes como o de Eduardo Spiller Pena mostram um “espago de

autonomia e acdo por parte dos escravos e libertos na defesa de costumes e direitos alcangados,
diante das exigéncias desmedidas ou da defesa intransigente do direito de propriedade por parte dos

137
senhores” .

Dessa forma, apds a promulgacio da lei em 28 de setembro de 1871, a Semana

passava a criticar ainda mais o sistema escravista, defendendo porém uma transi¢do para a

** MENDONCA, Joseli Nunes. Op. Cit.
SCHALHOUB, Sidney. Op. Cit.
BSCHALHOUB, Sidney. Op. Cit.

57 PENA, Eduardo Spiller. Op. Cit. pag. 27.
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liberdade sem o rompimento brusco dos lagos anteriores de dependéncia. Ao longo dos
ultimos anos da revista sdo muitas e variadas as representacdes graficas e textuais das
“« . Lo c I~ 9 Z . : Ll

cenas tristissimas da escraviddo” que, segundo a propria folha, serviam para exemplificar
0 perigo que sempre existe no contato dessa classe desgracada com os membros de

e B b b ))138

algumas familias brasileiras™ ™".
Os produtores da revista continuavam assim a defender em suas piginas um projeto
civilizatério para o Brasil, que o levasse a um nivel de desenvolvimento maior,
aproximando-o por fim das nacdes mais civilizadas da Europa. Esperavam, portanto, que

mesmo apos anos de publicacdo a “viagem humoristica pela América Meridional” da

Semana Illustrada atingisse o seu objetivo principal, que era corrigir os males da sociedade

brasileira, apontados em cronicas e caricaturas ao longo das partes do hebdomadario.
Destruindo os problemas sociais que entdo alavancavam a “roda do progresso” naquele
momento, os colaboradores da folha tentavam assim educar os cidaddos brasileiros,
apontando ndo somente os erros cometidos por tais individuos mas também aquelas que
consideravam as melhores formas de corrigi-los.

Nesse contexto, dentre os vdrios problemas encontrados pela Semana Illustrada
durante sua jornada, foi sem ddvida a escraviddo o que causou mais dores de cabeca aos
artistas e literatos que colaboravam na folha. Nao haveria, portanto, motivo mais forte para
que esses representantes da elite intelectual da época adotassem como narradores para o
periddico as personagens “Dr.Semana” e “Moleque”, justamente um ilustre e sabio senhor e
seu jovem querido escravo. Com isso, os produtores do hebdomadério conseguiam levar ao

publico leitor de entdo suas concepgdes acerca do sistema escravista brasileiro.

138 “Filha sem mae” in Semana Illustrada, Ano 14, N. 686, Rio de Janeiro, 01/02/1874, pag. 5487.
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Através da relagdo carinhosa entre o doutor e seu menino escravo — para quem
aquele era apenas o ‘“nhonhd” —apresentavam a sociedade a melhor alternativa, segundo
eles, para o relacionamento entre individuos livre e cativos naquele momento. Para isso,
faziam da cordialidade da relacdo entre seus dois personagens narradores um exemplo, a ser
seguido pelos senhores.. Imbuidos dos preceitos paternalistas, os personagens da Semana
Ilustrada eram assim verdadeiros companheiros de aventuras. Contudo, a figura do
“Dr.Semana” trazia com freqii€ncia um ar de superioridade frente ao “Moleque”,
apresentando-se assim como uma espécie de educador deste. Tal qual o Brasil — de que
afirmava ser legitimo cidaddo — o “Moleque” era ainda muito jovem e, por isso, precisava
constantemente do “nhonhd” para afastar-se dos perigos causados por sua imaturidade.
Nesse sentido, o “Dr.Semana” era um verdadeiro mestre que, em sua infinita sabedoria,
aceitava o papel de educador ndo somente do seu Moleque, mas da propria elite nacional —
que deveria aprender, com seu olhar estrangeiro, a superar a visdo tacanha e atrasada que a
caracterizava Através desta cuidadosa constru¢do narrativa e ideoldgica, a Semana
apresentava aos leitores seu projeto para o pais, em uma intervencao que tinha barbarismo

dos senhores arcaicos o seu principal alvo.
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Capitulo 03

Os contornos da nacdo
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Publicada ao longo de quase quinze anos, a Semana Illustrada acompanhou um

momento de grandes transformagdes da sociedade brasileira. Com a proposta de fazer do
humor um meio de corrigir os vicios e problemas nacionais, fez das questdes de cada
momento um meio de dialogar com seu publico. Procurava, com isso, forjar uma certa
imagem da nacionalidade que aproximasse o Brasil da realidade européia, a qual estaria

bem familiarizado seu principal narrador.

Ao longo desse periodo, seus redatores e desenhistas se depararam, porém, com
diversos cendrios e contextos, com os quais se viam obrigada a interagir. Em meio a
tentativa de dar foros de civilidade a nagdo, escritores e desenhistas forjaram, ao longo dos
anos, as mais diferentes formas de representacdo do Brasil - que oscilavam entre tipos que
iam desde a figura romantizada do indigena até imagens que mostravam o Brasil como um
pais ainda sem personalidade definida, em processo de formagdo, buscando arduamente
ajuda para evoluir e assim aproximar-se de nacdes tidas como as mais civilizadas do

periodo.

Se tal processo de transformacgdo se faz continuamente, sendo o movimento parte
do préprio processo de comunicagdo da revista com seu publico, um momento, em especial,
marcaria uma virada significativa no modo pelo qual a revista apresentava ao publico seus
pontos de vista: o ano de 1871. Com efeito, a promulgacdo naquele ano da Lei de 28 de
setembro, conhecida como a Lei do Ventre Livre, marcou um momento chave da crise que
se anunciava desde a década anterior para a relacdo paternalista entre senhores e escravos
que estruturava ainda aquela sociedade. Estudos recentes t€ém mostrado como, a partir

dessa lei, os escravos passaram a lutar de forma ainda mais intensa pela liberdade,
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confrontando a l6gica senhorial e questionando o direito de controle dos donos de escravos
sobre suas “propriedades”. Frente a tal acdo escrava , os proprios jurisconsultos ligados ao
Instituto dos Advogados Brasileiros — IAB —tiveram que se posicionar de modo mais
enfético, de modo a responder as insistentes ag¢des civeis de liberdade movidas por escravos

139

a partir das brechas legais que lhes foram abertas pela lei de 1871 °". Como ndo poderia

deixar de ser, tal situacdo ndo passaria desapercebida pelos redatores e desenhistas que

colaboravam com a Semana [llustrada. Defendendo um projeto civilizatério que
aproximasse o Brasil das demais nagdes civilizadas da Europa, esses colaboradores se viam
obrigados a se depara com o fato de que a relacdo paternalista na qual estruturavam a
propria narracdo da folha se mostrava progressivamente insuficiente para estruturar o
convivio pacifico de escravos e senhores. Dessa forma, os produtores da folha pareciam
querer encontrar novas respostas para aquela situacdo expressas novamente na folha
através de crOnicas e caricaturas.

Para entendermos o testemunho deixado pela revista, mostra-se assim necessario
acompanhar seu movimento ao longo desse periodo — de modo a perceber o modo pelo
qual, em diferentes contextos, dialogava com as tensdes do tempo. Definido nos capitulos
anteriores o modo pelo qual os criadores da revista estruturaram sua proposta € a
apresentaram em seus primeiros anos de circulacdo, cabe assim acompanhar, em diferentes
momentos, as variadas imagens nacional dela resultante que ajudam a entender os motivos

do desaparecimento da revista em 1876, quinze anos apds sua criagao.

139 PENA, Eduardo Spiller. Pajens da casa imperial. Op. Cit.
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Um simbolo para a nacao

A década de 60 do século XIX marcara a entrada definitiva do movimento
indianista nas artes nacionais. Simbolos perfeitos para representar a nagdo, tais criacoes
eram assim a expressdo do desejo de certos artistas em mostrar um pais “meio indio, meio
nobre; meio selvagem, meio rei”'?,

Ainda que duramente criticado por outros intelectuais da época, que viam no
romantismo indianista um género imaginoso € subjetivo ao extremo, sua popularidade
alcancou niveis inesperados, e — através da imagem do bom selvagem tropical — o indigena
mitificado deu a jovem nagdo subsidios para apresentar-se com um passado honroso,
prenuncio de um futuro promissor. Visto como um digno representante da cultura local, o
indio assumia o papel de elemento referencial na reconstrucdo historicista da literatura

romantica, e de simbolo privilegiado da especificidade da pétria141.

E assim dentro de um contexto no qual o indio se elevava a verdadeiro simbolo da

nacionalidade, que a Semana Illustrada passava a ser publicada na cidade do Rio de Janeiro
em meados do més de dezembro de 1860. Tal como tantos outros representantes da elite
intelectual da época, os literatos e artistas que colaboravam para a revista traziam em suas
produgdes algumas alternativas para o problema acima, optando por representar o pais nao
s6 da melhor forma possivel, como da mais digna também. Exemplar, nesse sentido, € uma
caricatura ja conhecida do leitor, apresentada anteriormente quando tratamos da

caracteriza¢do dos personagens-narradores do semandrio: “Dr. Semana” e “Moleque”.

40 SCHWARCZ. L. K. M. Op. Cit. pag. 136.
41 PUNTONI, Pedro. “A confederacio dos tamoyos de Gongalves de Magalhdes” in Novos Estudos
CEBRAP, N. 45, julho de 1996, pag. 120.
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Semana Illustrada, Ano 01, N. 14, Rio de Janeiro, 17/03/1861, pag. 108.

Publicada no dia 17 de marco de 1861, a imagem produzida pelo artista alemao
Henrique Fleiuss trazia um jovem ‘“Brasil indio” que, ajudado pelo “mestre alfaiate

Semana” experimentava uma nova vestimenta. Apresentado na imagem como alfaiate, a

personagem “Dr.Semana” — um dos narradores da Semana Illustrada — tentava a todo custo
melhorar a forma do “Sr.Brasil” se apresentar ao publico, valendo-se para isso dos seus
conhecimentos em alfaiataria. Na cena, o pais aparecia vestindo uma farda frequentemente
utilizada pelos representantes da politica nacional da época.

A escolha das vestes, nesse caso, era significativa, mostrando a forma encontrada
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pelo caricaturista para comentar um dos acontecimentos politicos mais importantes daquele
momento. A estampa era uma clara referéncia a troca de gabinete ministerial ocorrida dias
antes. Através dela, Henrique Fleiuss levava aos leitores da folha a sua opinido acerca da
entrada, em 02 de marco daquele ano, do gabinete conservador presidido pelo entdo
senador Luis Alves de Lima, o Duque de Caxias. Em seu discurso ao Senado, o Presidente
do Conselho fizera questao de exaltar as dificuldades por que passava o pais:

“Entendo que presentemente o pais quer, sobretudo, a rigorosa observincia da
Constituicdo e das leis e a mais severa e discreta economia dos dinheiros publicos, atentas as
circunstancias do nosso atual estado financeiro”"*.

Logo, embora lembrasse ao Brasil o quanto vestir tal farda era dificil, ainda que
bordada a ouro “finissimo” — referendando a crise econdmica pela qual o pais passava - o
doutor fazia questdo de mencionar a “elegdncia” da vestimenta depois de pronta. Assim
ndo deixava dividas de que considerava acertada a decisdo de trocarem os gabinetes,
destacando por fim que suas possiveis dificuldades iniciais eram apenas mais um problema
a ser resolvido na busca pelo desenvolvimento ideal da nacao.

Nesse momento, contudo, o que mais chama nossa aten¢do na caricatura € o fato do
“Sr. Brasil” trazer, mesmo no momento da prova de novas e civilizadas vestes, um cocar na
cabeca. Por mais que passasse a usar uma roupa elegante, digna das grandes recepcoes
européias, a nagdo ainda era assim representada por um simbolo que remetia diretamente a
sua origem indigena. Sendo assim, € evidente que ja no inicio da publicacdo, os criadores

da Semana Illustrada optaram por acompanhar uma forte tendéncia do periodo, trazendo em

suas paginas a imagem romantizada do Brasil, conforme defendiam os representantes da

142 Discurso de posse proferido por Luis Alves de Lima, entio chefe do Gabinete 02 de marco de 1861 in
Organizacdes e Programas Ministeriais — Regime Parlamentar no Império. Rio de Janeiro, Arquivo Nacional,
1962, pag. 125.
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tradi¢do indianista em voga na época.

Desse modo, ao longo dos primeiros anos da revista, o principal interesse de seus
produtores — na maioria das vezes anunciado pelas falas do “Dr. Semana” — era melhorar o
ainda jovem Brasil, um indio em processo de adaptacdo aos principios da civilizacdo. Para
isso, o uso do indigena mitificado com penas, tanga ou arco dava a nagcdo um cariter
histérico e romantico.

Pouco tempo depois de publicada a caricatura acima, no entanto, a Semana
Hlustrada ja discutia outras possibilidades de representacdo imagética do pais. Ne;as,
dialogava claramente com aqueles que criticavam o cardter imaginoso do indigena, visto
como um simbolo nacional inadequado ao novo contexto. A partir desse debate a folha
publicava, em 22 de setembro de 1861, o desenho abaixo - colaborag¢do do artista Ernesto

Silva Rio para a edi¢do de niimero 41:
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Semana Illustrada, Ano 01, N. 41, Rio de Janeiro, 22/09/1861, pag. 325.

Exemplificando as alternadas representacdes do Brasil, a imagem personificava-o
na figura de um “ridiculo macaco”. E, em um didlogo franco com o “Dr. Semana”, o “Sr.
Brasil” exclamava:

«

_ Venho dizé a Mercé que: Mercé me pinta em sua Semana com coroa de penas e tanga e
arco na mdo. Isso ndo td bom! Venho mostra a Mercé que ndo sou mais salvage, que jd ‘stou meio
civilizado, que jd ando de bata e bombaxa”.

Ao que respondia o narrador:

“_Ah!! ... Verdade é, Sr. Brasil, que trazeis uma casaca da ultima moda e um pince-nez,
digno do mais fino dandy; mas ndo dizem com ele o chapéu de palha e os tamancos. E eu antes
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quero apresentar-vos como um selvagem que como um ridiculo macaco. Completai vosso toilette,
. . . . . . . 143
ninguém mais do que eu deseja apresentar-vos como o mais refinado janota”" ™.

Numa época em que se discutia ainda qual seria o perfil da nagdo, esta aparecia na
caricatura como um mulato de pernas finas e barrigudo. Misturando roupas da “moda” —
casaca e pince-nez — com artigos “ultrapassados” — chapéu de palha e tamancos — o
desenho representava a inadequacdo do modelo a realidade nacional em que deveria se
apresentar. Com uma linguagem gramaticalmente incorreta, apresentava foros de “meia
civilizacdo”, sem qualquer personalidade. E o doutor, com frases dificeis e palavras
estrangeiras, fazia por isso sua escolha, preferindo o “selvagem ao macaco ridiculo”, -
ainda que se mostrasse esperancoso de que aquela figura negra pudesse se transformar a
ponto de ganhar foros de civilizacdo, assumindo ares de um verdadeiro “janota”.

Mas, ao contrario das demais imagens produzidas pela Semana para personificar a
nacdo brasileira, o que se destaca no desenho € a cor do “Sr.Brasil”, muito mais enegrecido
que os outros “Brasis” caricaturados pelo hebdomadario. Isso, por sua vez, acaba levando-
nos a um ponto crucial, matéria privilegiada da imprensa da época: como atribuir foros
ideais de civilizagdo a um pais que ainda tinha suas relacdes econOmicas e sociais
organizadas por aquilo que David Treece chamou de “o problema mais estrutural da ordem
imperial”, no caso, “a escravidao negra”144. Logo, ao buscar uma imagem do Brasil em

seus primeiros anos os produtores da Semana Illustrada confrontavam-se com o maior dos

obstdculos a serem ultrapassados para que um projeto civilizatério fosse desenvolvido no
Brasil: a marcante presengca negra, que maculava a idealizada representacdo nacional

baseada no indigena.

143 Semana Illustrada, Ano 01, N. 41, Rio de Janeiro, 22/09/1861, pag. 325.
144 TREECE, David, "O indianismo roméntico, a questdo indigena e a escravidao negra" in Novos Estudos. N.
65, margo de 2003, pag. 142.
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Ao negar-se a representar o “Sr.Brasil” como um “ridiculo macaco”, o autor da
charge deixava clara as op¢do pelas formas romanticas de representacdo do pais. Desse
modo, por mais que tivessem um jovem negro como um de seus narradores principais, 0s
produtores da revista negavam-se a ver nele um simbolo capaz de representar a prépria
Nacdo — preferindo adotar uma imagem que, mesmo ligada a um passado de primitivismo,
ndo representava naquele contexto uma ameaga efetiva para suas pretensdes de

europeizacao.

O traco dos negros

As imagens de indios como os simbolos nacionais teriam como contraponto, na
revista, as representacdes constantes dos individuos negros e suas tradi¢des e costumes.
Destinada a comentar os acontecimentos do tempo, construindo a partir deles seu humor, a

Semana Illustrada ndo poderia deixar de representar, em suas paginas, a realidade de uma

cidade cuja presenca negra era, entdo, mais do que marcante .

De fato, os debates em torno da questdo do “elemento servil” ganhavam cada vez
mais destaque na imprensa nacional, que declarava a necessidade de reformas no sistema
escravista brasileiro, principalmente apds a segunda metade da década de 60 do século
XIX: “algo mudara, porém, ao longo dos anos de 1860, para dar a retdrica habitual outro sentido. O
Brasil tornara-se o tltimo baluarte da escravidio no mundo ocidental”'*’. Com essas palavras, um
estudioso do assunto mostra o quanto o temor de ganhar “o carimbo de maior vanguarda do

atraso no Oitocentos” fazia os politicos brasileiros tremerem, levando a um nimero cada

145 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Op. Cit. pag. 141.
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vez maior de debates sobre emancipacdo no Conselho de Estado e, depois, no
parlamento'*°.

Por mais entdo que os artistas e literatos da Semana Illustrada ndo aceitassem o

Brasil sendo representado como um “ridiculo macaco”, a presenca marcante de individuos
negros ligados impunha-lhes, assim, o enfrentamento da questdo. Nesse contexto a folha,
ndo tendo como permanecer alheia aos acontecimentos, traz em suas paginas um nimero
cada vez maior de representagdes escritas e imagéticas acerca do que era ou — segundo as
concepgdes de seus colaboradores — deveria ser o individuo negro e sua atuacdo dentro da
sociedade brasileira da época.

Durante os dezesseis anos em que foi publicada, a Semana Illustrada retratou

personagens negros nas mais variadas situacdes e comportamentos. Através de suas paginas
escritas e ilustradas, podemos visualizar melhor algumas das suas principais formas de
representagdo dos individuos negros que viviam e atuavam no contexto brasileiro das
décadas de 60 e 70 do século XIX. Dentre eles, destacavam-se mucamas, moleques,
cocheiros, amas, capoeiras, capangas eleitorais, lavadeiras, escravos leais e também
insolentes. Com isso € possivel perceber ainda o quanto o periddico relacionava seus
personagens negros — escravos ou nao — as funcdes que exerciam dentro da sociedade
brasileira daquela época. Na maioria absoluta dos casos os negros ndo tinham nomes e nem
histdrias, eram entdo apenas destacados pelas tarefas realizadas e pelas acdes que sofriam.
Embora seja dificil afirmar ao certo quem eram os autores por tras dos escritos e das
imagens da Semana, suas representagcdes graficas e textuais servem, no entanto, para

mostrar os diversos tipos de tratamento que os afro-descendentes recebiam de alguns

146 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: historiador. Op. Cit. pag. 141-142.
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representantes das camadas letradas do Império. Nao podemos nos esquecer, contudo, o
carater poliss€mico desse periddico, que trazia em suas pdginas géneros variados como
cronicas, contos, romances, gravuras, correspondéncias, caricaturas, propagandas, entre
outros. Muitas vezes, essas diferentes partes dialogavam sobre o mesmo assunto; porém,
nem sempre tratavam-no de forma semelhante ou complementar.

Ainda assim, a proximidade tematica e os tratamentos dispensados aos individuos

da raga negra, presentes nas piginas da Semana Illustrada, nos fornecem subsidios para o

estudo de algumas das formas de representacdo dos negros e, consequentemente, do sistema
escravista na sociedade brasileira dos anos 1860 e 1870, mais comuns entre seus
colaboradores. Para além da especificidade do ponto de vista de cada autor, € possivel
assim localizar os pontos de contato da forma pela qual retratavam seus “outros” — ou seja,
0s muitos negros € mesticos que se faziam presentes nas ruas da Corte imperial.

Exemplar, nesse sentido, era o modo pelo qual, em diferentes momentos, foi
abordado na folha a presenga de mulheres negras que lavavam roupa no Campo de Santana.
Eram freqiientes, na folha, a presenca de reclamacdes escritas e ilustradas publicadas
tratando do péssimo comportamento adotado pelas lavadeiras — que, em roupas

. L 147
“indecentes” e poses “insinuantes”

, perturbavam o sossego da localidade. Presenca didria
na fonte do Campo de Santa Ana, tais lavadeiras — escravas ou ndo — eram assim duramente

criticadas pela relativa nudez com que se apresentavam nesses espacgos publicos e a grande

algazarra que faziam. A Semana Illustrada, bem como outros jornais, censurava a atuacdo

dessas mulheres, reclamando providéncias por parte dos Orgdos responsdveis da época.

Vejamos, por exemplo, a caricatura produzida por Henrique Fleiuss ja em 13 de janeiro de

147 “Bxcursdo” in Semana Illustrada, Ano 01, N © 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74-75
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Campo de Santa Anna.
Viva a municipalidade!!!

“Campo de Santa Ana” in Semana Illustrada, Ano 01, N ° 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 37

Sem muita riqueza de tragos o desenho oferecia aos leitores uma visdo panoramica

148 . .
. Era acompanhado ainda por uma legenda com os dizeres

do Campo de Santa Ana
“Campo de Santa Ana. Viva a municipalidade!!!”, numa clara referéncia ao desprezo com que a
administragdo publica cuidava dessa regido.

Exceto pela existéncia de uma carroga no canto direito, a ilustracdo € composta

totalmente por personagens negros em poses e atitudes variadas. Grande parte das pessoas

na imagem sao mulheres, na sua maioria retratadas de costas e com as maos no chao.

148 “Campo de Santa Ana” in Semana Illustrada, Ano 01, N ° 05, Rio de Janeiro, 13/01/1861, pag. 37
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Ainda assim € visivel as figuras de alguns homens negros, com destaque para uma “dupla”
que aparece na parte central do desenho, cujos bragcos e as pernas levantadas parecem
querer mostra-los em um momento ocioso de danga.

Cinco semanas depois, o hebdomadédrio retornava ao mesmo assunto. Dessa vez, no

) . a ‘. ~ 5149
entanto, o fazia através de uma cronica da série “Excursao”

. Permanecendo no completo
anonimato, o escritor chamava a aten¢do do governo para o fato da municipalidade
transformar vérios ambientes do Rio de Janeiro em “lavoratérios municipais”. Preocupados
somente com a politica, os cidaddos responsaveis pela “policia higi€nica da cidade” teriam
deixado que a “balburdia!”, a “anarquia!” e a “imoralidade” tomassem conta da Corte'™.

Na segunda metade do século XIX um dos temas de maior destaque na imprensa era
a insalubridade da cidade do Rio de Janeiro. Dizendo-se preocupados sobretudo com as
possiveis epidemias, os representantes da imprensa afirmavam que a capital imperial estaria
cada dia mais suja, feia e mal habitada, mostrando a todos o nosso “atraso colonial”. Dessa
forma, o autor de “Excursd@o” publicava algumas medidas necessdrias para melhorar “a
limpeza e o asseio das ruas”. Em meio a tantas outras, a “lavagem de roupa no campo de
Santa Ana” ndo passava desapercebida:

“Serd possivel que continuem essas cenas por muito tempo ainda? A exposicdo, assaz
tenebrosa, das filhas da Guiné naquele local ddo azo aos galanteios, entremeados de gestos
’ . . 151
indecentes e palavras obscenas, dos vadios e maltrapilhos” .

Logo, a descricdo feita pelo cronista sobre a situacdo do campo de Santa Ana
relacionava-se de certo modo a caricatura produzida por Fleiuss. Ainda que seja imprudente

tratd-las como complementares, elas exemplificam um momento em que diferentes partes

149 «“Excursdio” in Semana Illustrada, Ano 01, N ° 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74-75
150 “Bxcursdo” in Semana [lustrada, Ano 01, N ° 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74-75
5T «“Excursiio” in Semana Illustrada, Ano 01, N © 10, Rio de Janeiro, 17/02/1861, pags. 74-75
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da revista aproximaram-se na forma de referendar um mesmo tema. Tanto a representagdo
grafica quanto a textual comentavam as poses “tenebrosas” das lavadeiras, quase sempre
caracterizadas como “filhas da Guiné” — forma de associa-las a uma indesejdvel presenca
africana e estrangeira, como se nio fizessem também parte da nacdo cujos vicios a revista
se propunha a corrigir. Incomodados com tal presenca ostensiva, que maculava as imagens
de civilizacdo que prefeririam ver impressas na folha, tais colaboradores tratam assim de
atacar suas atitudes “improprias”. Por mais que estivessem trabalhando, as lavadeiras eram
assim consideradas as principais responsaveis pela ociosidade na drea, ao darem “azo aos
galanteios de vadios e maltrapilhos”.

Um outro tipo de representacdo do tema apareceria em 1863, na revista, na série
“Tipos do Rio de Janeiro”. ndo tinha Sem ter a autoria revelada, a coluna ndo trazia sequer
um pseuddonimo que por ela se responsabilizasse. Publicada ao longo de quatro meses,

(13

declarava ja em seu programa de apresentacdo que nenhuma cidade oferece maior

diversidade” de “tipos populares” do que o Rio de Janeiro”'™

, passando a mostrar entdo os tais
personagens caracteristicos da capital do Império, “que se esgueiram desapercebidos por entre
o bulicio das cidades” .

Unindo numa mesma pagina textos e desenhos produzidos pela técnica xilogréafica,
“Tipos do Rio de Janeiro” oferecia aos leitores algumas das nossas “especialidades pintadas
e descritas”. Num total de sessenta personagens, a série deixava claro ao publico o modo
pelo qual a revista representava certos individuos em gral ausentes de suas piginas.

Nesse sentido, duas “especialidades” do territério brasileiro chamam nossa atenc¢ao:

a “Lavadeira do Campo de Santa Ana” e a ‘“Mucama”. E na descri¢do da “Lavadeira do

152 “Tipos do Rio de Janeiro” in Semana Illustrada, Ano 03, N. 166, Rio de Janeiro, 01/03/1863, pags, 922-
923.
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Campo de Santa Ana” feita na série “Tipos do Rio de Janeiro” que encontramos, pela
primeira vez na revista, uma referéncia ao lado “sofrido” do trabalho que faziam:

“Desgracado ente que vé passarem-lhe pelas costas nuas os sois de todas as estacoes, sem
que a pele negra, e castigada pela natureza, proteste contra esse bdrbaro servigo, que o arrasta as
PST
valas do cemitério!”

Ao contrdrio de outras vezes, aqui a lavadeira ¢ um “ente desgracado”. Sua nudez
perde o cardter libidinoso com que sempre fora apontada, em favor do realce do sofrimento
causado pelo contato direto das costas dessas mulheres com os “séis de todas as estacdes’.
O modo como se expressa o autor parece querer vé-las ndo como “mulheres nuas” , mas
sim como “mulheres sem a protecio de panos”.

Continuando sua dramdtica narrativa, o escritor ainda ndo compreendia 0s motivos
reais que levavam essas mulheres de peles negras tdo castigadas a ndo protestarem contra
um servico que mais do que “barbaro”, era mortal.Nesse momento, ao prosseguir com a
descricdo, ele se volta para uma forte critica a respeito das atitudes inconseqiientes e
malcriadas das lavadeiras:

“E no entanto, ri-se, canta e profere palavras obscenas, que a policia nunca escuta, porque os
transeuntes as guardam todas para que os estrangeiros ndo nos chamem de selvagens! Em que pais
civilizado consentir-se-ia que, no centro de uma praga piiblica, meio cento de negras, quase nuas,
malcriadas e insolentes, fizessem uma algazarra terrivel, impropria de um lupanar, ao som das
pancadas da roupa sobre uma pedra?”"*

Do misto entre a critica as lavadeiras e o cardter condescendente pela qual se mostra
a elas soliddrios, expressavam-se as ambigiiidades do modo pelo qual, naquele momento,

os colaboradores da revista se relacionavam com a presencga negra. De um lado, o cronista

153 “Tipos do Rio de Janeiro. A Lavadeira do Campo de Santa Ana” in Semana Illustrada, Ano 03, N. 130,
Rio de Janeiro, 07/06/1863, pag. 1034.
154 “Tipos do Rio de Janeiro. A Lavadeira do Campo de Santa Ana” in Semana Illustrada, Ano 03, N. 130,
Rio de Janeiro, 07/06/1863, pag. 1034.
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mostra indignacdo com o modo descabido de viver dessas empregadas negras, que
evidenciaria o quanto, elas estariam longe da civilidade — fato comprovado pela sua
incapacidade de se revoltar contra tal situagdo; por outro, nao deixava de adotar a légica do
paternalismo, vendo as mesmas como simples vitima da ignor6ancia dos senhores e
autoridades que permitiam que ali se estabelecessem.

Portanto, em “Tipos do Rio de Janeiro” esclarecia-se o modo pelo qual os redatores
da revista encarava o papel dos negros na sociedade brasileira. Atentos a um suposto olhar
estrangeiro, do qual o “Dr. Semana” era representante nos tropicos, preocupavam-se com
essa presenga indesejada a macular, pelas ruas, seus sonhos de civiliza¢do; o faziam,
porém, pelo viés da compaixdo e da cordialidade, que via esses homens e mulheres de
origem africana como criangas a serem educadas. Nao por acaso, uma caracterizagdo que
em muito se aproximava da configuracdo definida para o “Moleque”, um de seus
narradores principais.

Era assim dentro de tal figurino que as representacdes do negro comecariam a
ganhar, nos escritos e imagens publicadas na revista, um maior destaque. Sem ver nessa
heranca negra um fator efetivo de formacdo da nacionalidade, seus redatores e desenhistas
se limitavam porém a definir, através de tais registros, o papel subalterno dos homens e
mulheres negras que retratavam . Sem nome ou sobrenome, eles somente apareciam nas
paginas do semandrio em cenas onde serviam refeicdes, atendiam visitas, levavam recados,
carregavam embrulhos e até mesmo acompanhavam pessoas brancas em seus passeios pela
cidade. Longe da imagem nacional que a revista tentava forjar, era assim somente como

mucamas, moleques, cocheiros, amas, capoeiras, capangas eleitorais, lavadeiras, escravos
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leais e também insolentes , que seriam representados esses individuos'>’.

Todavia, nem sempre esse cardter “doméstico” dos negros era descrito de modo tao
insignificante pelos colaboradores da Semana. Longe disso, em diversas situacdes a figura
do negro era entdo caracterizada como uma das responsdveis diretas pelo desfecho dos
acontecimentos. E o caso de uma cronica da série “Noticias da meia noite”, publicada em
1868. Escrita na sua totalidade pelo “Moleque”, tal série tinha o objetivo de comentar os
fatos marcantes dos ultimos dias justamente no momento em que ele estava para acabar
impedindo, assim, que o autor perdesse algum fato marcante do dia'’®. Dentre elas, a
cronica publicada em 26 de janeiro de 1868 tinha como assunto principal a “algazarra” feita
pelos negros durante as homenagens a Sao Francisco de Paula. Segundo o menino escravo,

“quando hd festa os moleques e negros fazem os seus concertos com os sinos das torres (...) Jd
tantas vezes os jornais didrios e o meu Nhonho tém-se queixado por esta miisica lembrar demais os
tempos antigos e meio selvagens”. Contudo, por mais criticas que a imprensa fizera, nenhuma
atitude fora tomada para extinguir esse comportamento atrasado dos negros. Logo, “era
preciso primeiro passar-se um lamentdvel fato para entdo talvez! acabar com isso”, 0 que

aconteceu:

“O pardo Jodo, querendo mostrar suas habilidades, tinha jd feito vdrias voltas com
o sino, quando na ultima lhe faltou ou a forca ou a corda, em que se firmava e entdo deu
um salto até a rua; foi um verdadeiro salto mortal, porque ndo se levantou mais e teve a
paga da sua ousadia e temeridade 157,

Através da fala do “Moleque” que, por sinal, era uma personagem negra, o cronista

queixava-se do descaso com que as autoridades da época tratavam as reclamacdes

155 Sobre os diferentes personagens negros apresentados na época, cf.: FRANCA, Jean Marcel Carvalho.

Imagens do negro na literatura brasileira (1584-1890). Sao Paulo, Brasiliense, 1998.

157 «“Noticias da meia noite” in Semana Illustrada, Ano 08, N ° 372, Rio de Janeiro, 26/01/1868, pags. 2974-
2975.
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impressas a respeito da participagdo dos negros nas “festas de culto divino”. Contava ainda
em detalhes os modos impréprios com que tais individuos festejavam: apds subir no alto
das igrejas, penduravam-se nos sinos provocando uma “infernal musica”, contrdria a
religiosidade da celebracdo. Por fim, noticiava a morte de um “pardo” em meio aos
“espetaculos” do “Domingo passado”.

E interessante perceber que o alvo das preocupagdes do autor dessa cronica eram as
musicas produzidas pelos negros durante os festejos de Sao Francisco de Paula. Pois elas
exemplificariam a permanéncia entre nds de tracos dos “tempos antigos e meio selvagens”.
Sua estratégia ao destacar a morte do “pardo Jodo” ndo tinha como objetivo principal
mostrar os perigos dessa pratica, apenas criticar sua selvageria, esperando, com isso,
alguma resposta pratica do poder publico.

Ainda assim, esse comportamento tipico de “moleques e negros” recebia um trato
mais “ameno” por parte dos colaboradores da Semana. Afora a ousadia necessdria, 0s
individuos que quisessem “atuar no espetdculo” tinham também que encontrar uma
oportunidade para subir no sino, algo que dificultava o caréter coletivo da ac¢do, diminuindo
sua intensidade. O fato de ser uma pratica comum somente em ocasides como dias santos
evitava, por fim, um contato didrio com essas “manifestacdes selvagens”. Nesse contexto o
préprio escritor referia-se ao desejo da sociedade brasileira de aproximar-se das “cidades da

158
velha Europa”

. Portanto, quanto mais escassas fossem agdes como as criticadas pelo
“Moleque” na cronica, melhor.

Nao deixa, contudo, de ser interessante o tratamento dispensado pelo “Moleque” da

Semana aos negros e brancos da época. Através de sua fala, o jovem escravo parecia

158 «“Noticias da meia noite” in Semana Illustrada, Ano 08, N ° 372, Rio de Janeiro, 26/01/1868, pags. 2974-
2975.
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querer lembrar novamente aos leitores os principios bdsicos da légica paternalista ha
tempos ja defendida pela folha. Apontava assim, na cronica, a preocupacdo desse

colaborador para com o projeto civilizatério criado pela Semana Illustrada, com vistas ao

progresso nacional. Segundo o escritor, tais abusos afastavam ainda mais o Brasil das
civilizadas nacdes européias a que tanto tentava se igualar. Mas, € perceptivel porém que o
“Moleque” ndo via seus “companheiros de serviddo” como culpados intencionais pelo
desenrolar dos fatos. Ao contrario, seguindo fielmente os preceitos da ideologia senhorial, o
jovem escravo relegava aos senhores brancos — com muito mais instru¢do e condicdes — a
tarefa de educar seus cativos, aproximando-os entdo de um comportamento muito mais
condizente com a civilidade que esperavam o Brasil alcancar. Desse modo, os redatores
lancavam mao de um ponto de vista representado como negro, expresso na assinatura do
Moleque, para expor seu ponto de vista. Era assim através da cordialidade de um suposto
igual, capaz de revelar o absurdo da cena descrita, que a critica dos redatores a presenca
negra se expressava — na exposi¢do acabada da ldogica paternalista que estruturava a
narracdo da revista. Longe de representar a nacdo, os negros eram assim Vistos como

simples objetos da acdo de senhores e autoridades, como um indesejado problema que

estava a pedir uma solucao.

Um perigo para os lares

A critica a presenca negra nas sociedades brasileiras ndo se restringia, na revista,

aos espagos publicos. Mesmo ao tratar do ambiente privado dos lares senhoriais, a

afirmacdo do perigo representado por tal presenca se manteria uma constante. Se ela

aparecia na revista desde sua criagdo, no entanto, mais intensas se tornariam tais
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representacdes a partir do inicio d década de 1870, no bojo dos debates sobre o ventre-
livre.

De fato, a partir de entdo a presenca negra na sociedade brasileira ndo seria
destacada pelos colaboradores apenas como um elemento que dificultaria seus sonhos de
igualar-se as demais nagdes ditas civilizadas na época. Mais forte que isso, era o temor
frente aos problemas inescapdveis que poderiam advir de tal presenga que comeca a ser
afirmar em cronicas e caricaturas. De curiosidade pitoresca, a presenga negra passa a ser
assim descrita como um perigo, um mal a ser evitado.

Exemplar, nesse sentido, € a caricatura intitulada “Um Bom Criado Malcriado” ,

na Semana del8 de fevereiro de 1872.

UM BOM GRIADO MALORI&DO."

Eistas sfio as consequencias, quando se ensina aoa mnleqne & ]er ‘escrever; ficam sendo conhe-
cedores e confidentes de todos os nossos segre e

“Um Bom Criado Malcriado” in Semana Illustrada, Ano 12, N. 584, Rio de Janeiro,
18/02/1872, pag. 4668.

A imagem mostra um moleque vestido a libré lendo com interesse um papel —
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provavelmente uma carta — que se encontra nas maos de uma senhora branca. Sentada em
uma confortdavel poltrona, a mulher parece ndo perceber a atitude do menino, talvez nem
imaginando que ele seria capaz de tal acdo.

Traduzindo a imagem para os leitores a legenda dizia:

“Estas sdo as conseqiiéncias, quando se ensina aos moleques a ler e escrever, ficam sendo
§ 1159
conhecedores de todos os nossos segredos!”"”".

Por mais evidente que fosse a imagem, o texto parece ndo querer deixar duvidas
sobre a idéia do artista ao retratar a cena. O fato do jovem criado estar vestido a libré
possivelmente tornava-o uma espécie de escravo da casa, para quem, portanto, os segredos
ndo seriam assim tdo secretos. Em um contexto no qual os jovens negros eram “ativos
freqlientadores das residéncias cariocas, conhecedores da vida sentimental da cidade”160,
fazia questdo de apontar o prejuizo dessa presenca.

Tal critica aos perigos da presenca negra no seio familiar das boas familias brancas
estava longe, na década de 1870, de constituir uma novidade. Desde 1858, quando José de
Alencar publicara a peca “O demonio familiar”, tal preocupagdo se fizera presente na pena
de literatos e jornalistas, servindo por vezes para apontar a necessidade de supressdo do
cativeiro. O modo pelo qual ela apareceria na revista a partir de entdo apresentava, no
entanto, algumas novidades significativas. Mais do que a simples influéncia negativa que a
condicdo escrava de tais individuos pudesse trazer ao seio familiar, era o préprio perigo de
convivéncia de individuos de natureza inferior que comecava a se misturar a tais

representacdes. Desse modo, por mais que continuasse a representar e criticar as “cenas

tristissimas da escraviddo”, colocando-se a favor do fim do cativeiro, tais representagdes

159 «“Um Bom Criado Malcriado” in Semana Illustrada, Ano 12, N. 584, Rio de Janeiro, 18/02/1872, pag.
4668.
1O FRANCA, Jean Marcel Carvalho. Imagens do negro na literatura brasileira. Op. Cit. pag. 75.
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apontavam “o perigo que sempre existe no contato dessa classe desgragada com os membros de

o7 . . 161
algumas familias brasileiras”"".

2

E o que mostrava um desenho publicado no nimero 555 da Semana Illustrada.

Vejamos:

= . Em que -te devertlste Glarm i "'dnmnte a mmha
auseucla :

+~ Em ler 4 Joanna e d Fehcldade todo o processo do
Juca Rosa. ; I .

Semana Illustrada, Ano 11, N. 555, Rio de Janeiro, 30/07/1871, pag. 4436.

A caricatura em questdo retrata 0 momento em que a senhora, recém chegada da
rua, pergunta a sua filha o que ela fizera para se divertir durante sua auséncia. Ao que

responde a menina:

16! “Filha sem mae” in Semana Illustrada, Ano 14, N. 686, Rio de Janeiro, 01/02/1874, pag. 5487.
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«

N N .. 162
_ Em ler a Joana e a Felicidade todo o processo do Juca Rosa”""".

Ao contrério do “criado malcriado”, aqui as empregadas negras — retratadas em um
segundo plano na parte direita da imagem — ndo sabem ler. Contudo, se ndo interfiriam
negativamente ao saber os segredos escritos de seus senhores, aqui a atitude negativa tida
por parte das negras dizia respeito ao comportamento indevido que tinham ao usar a filha
de sua senhora para saber o que os jornais do periodo estavam noticiando a respeito do
famoso feiticeiro Juca Rosa'®.

Logo, os males causados pelo contato de brancos com negros era pior nessa
imagem, pois atingia criancas ainda em processo de formac¢do moral, que possivelmente
ndao sabiam distinguir os costumes considerados corretos dos tidos como impréprios na
época. Quando o desenhista mostrava essa menina branca interessada pelas noticias de Juca
Rosa, ele evidenciava o medo de que tais criangas fossem cada vez mais guiadas pelas
crendices e supersticdes de seus criados negros, livres ou cativos.

E também interessante o fato do artista ter retratado a menina como que tentando
esconder o jornal da mae. Essa atitude nos oferece algumas pistas acerca dos interesses do
caricaturista ao produzir essa cena. Num primeiro momento, ele provavelmente queria
mostrar um exemplo dos tipos de comportamentos tidos pelos negros durante a auséncia de
seus senhores, nesse caso, as mulheres negras aproveitavam a saida da mde da menina e
pediam para que ela lesse 0s assuntos que as interessavam, quase sempre improprios para o
tipo de educagdo quisto para aquelas criangas. As empregadas negras tanto sabem que ¢é

errado que esperam a senhora sair para pedir a menina, que também parece ja ter alguma

nog¢ao desse erro, pois traz o jornal nas costas ao falar com a mae.

192 Semana Illustrada, Ano 11, N. 555, Rio de Janeiro, 30/07/1871, pag. 4436.
163 Sobre isso, cf.. SAMPAIO, Gabriela dos Reis. “A histéria do feiticeiro Juca Rosa: cultura e relagdes
sociais no Rio de Janeiro imperial”. Tese de doutorado em Histéria, [IFCH, UNICAMP, 2000.
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Dessa forma, a ilustragdo acabava destacando uma das maiores preocupacgdes da
sociedade brasileira da época: a influéncia dos negros sobre os filhos jovens das familias,
principalmente no que dizia respeito a crendices e supersti¢des, e o0 medo sobre qual a forca
desse contato sobre a formagao moral dos filhos.

Provavelmente, um dos motivos que levam o artista a referenciar o curandeiro Juca
Rosa era a forca com que na época a imprensa voltou a falar desse feiticeiro, algo
perceptivel pela fala da personagem “Dr. Semana” cinco meses antes da imagem ser
publicada.

“Alguma poeira se tem levantado na imprensa, é verdade, a respeito do célebre Juca Rosa,
cujo nome hd de ficar nas tradicées do povo, mas isso mesmo, comparado com o que jd se fez por
ele, é nada, ou quase nada.

Se o grande feiticeiro da rua do Nincio tinha por fim fazer-se célebre, pode estar trangiiilo
que o alcangou.

Quem ndo conhece agora o juca Rosa? As criancas de hoje crescem ouvindo o nome dele; as
de amanhd ouvirdo falar do feiticeiro, e de boca em boca, e de geracdo em geragdo, o sacerdote de
Manipango ird atestar ao futuro a profunda ignordncia da nossa época”'*.

Nesse sentido, o artista valeu-se das noticias que vinham sendo frequentemente
publicadas para alertar seus leitores dos problemas causados pela crenca em pessoas como
esse curandeiro que, segundo o cronista, era um exemplo de como as pessoas daquele
periodo eram ignorantes. Grande parte da populacdo crente nas préticas de cura de Juca
Rosa era formada por individuos negros. Por isso, a caricatura mostrava o valor dado por
essas pessoas a individuos como aquele feiticeiro, tendo em vista que sdo as duas
empregadas negras as mais interessadas em saber as historias publicadas por ele na
imprensa.

Por fim, parece ser o mais importante para esse autor mostrar o quanto essas

empregadas, muitas vezes responsdveis pela criacdo dos filhos dos senhores, acabavam

164 “Badaladas” in Semana Illustrada, Ano 11, N. 531, Rio de Janeiro, 12/02/1871, pag. 4242.
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perpassando a estes seus costumes e crendices. Logo, esse contato entre “supersticioso e
inferiores negros” e “inocentes criancas” acabaria por aproximar essas Ultimas muito mais
dos costumes, comportamentos e crendices daquelas do que das aspirados, por exemplo,
por representantes da elite letrada da época.

Sendo assim, imagens e textos, cada qual a sua maneira, evidenciavam uma
preocupacgdo latente do inicio dos anos de 1870 com a atuacdo maléfica de individuos
negros — escravos ou nao, mas sempre muito proximos das deformagdes instituidas pelo
sistema escravista — sobre as familias brasileiras. Tendo em vista o quanto essa
preocupagdo era algo corrente nas décadas de 60 e 70 do século XIX é que gostariamos de
tratar de modo mais detalhado de uma figura que — assim como as lavadeiras do Campo de
Santa Ana — sempre estiveram nas paginas escritas e imagéticas da folha. Falamos aqui da
“mucama”, personagem tipica dos lares brasileiros imperiais. Valendo-se de tal figura, a
revista trouxe uma série de comentdrios escritos e ilustrados sobre o que seria o principal
problema da presenca macica de pessoas negras no interior das residéncias. Enquanto
representava outros personagens das mais variadas formas e comportamentos, a revista
pouco muda o tratamento conferido a mucama ao longo dos seus 797 ndmeros.

O fato da mucama ser assim tdo ma dava-se principalmente pelo contato que tinha
com os mais diversos tipos de individuos. Segundo a personagem “Dr. Semana”
responsdvel pelas “Badaladas”, maior série cronistica do jornal, “sempre hd um pajem, um

fregués do leite, um mascate, talvez mesmo um pintalegrete, se ndo algum homem grave, que

»165
namoram niucamas .

Além do relacionamento com variados tipos de personagens masculinos, a mucama

195 “Badaladas” in Semana Illustrada, Ano 15, N. 778, Rio de Janeiro, 07/11/1875, pag. 6219.
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ainda caracterizava-se por acompanhar as jovens donzelas das familias da época. Contudo,
ainda que sempre fossem requeridas, as mucamas na sua grande maioria eram consideradas
donas de um comportamento infame. Dentre algumas das suas mais habituas acdes
destacavam-se a embriaguez, os constantes namoricos, o roubo, o fato de aproximadamente
90 % das mucamas que viviam na cidade j4 terem algum processo criminal, e, por fim, o
“leva e traz”, “pecado mais velho” da mucama.Dessa forma, a sociedade relegava a
educacdo das suas “candidas flores” a um dos elementos mais perigosos da época.
Conforme dissemos antes, afora a “Lavadeira do Campo de Santa Ana” a outra
“especialidade” interessantemente retratada em “Tipos do Rio de Janeiro” foi a figura da
mucama, outra personagem que, segundo o autor, “quem v€ um de qualquer familia tem

visto a todos os da sua ordem”.
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“Tipos do Rio de Janeiro. A Mucama” in Semana Illustrada, Ano 03, N. 126, Rio de Janeiro,

10/05/1863, pag. 1002.

A mucama foi “pintada e descrita” no dia 10 de maio de 1863. Igual as outras
personagens, os comentarios entorno dessa figura comecaram com uma descri¢do dos seus
afazeres: “tem um pulso robusto, atira-se a gamela da roupa, faz as camas e varre a casa”. Mas
logo o autor destacava:

“... porém hd uma especialidade em que a mucama prima: vestir a sinhasinha e contar-lhe
historias do namorado que passou no cavalo do Cabo. Pobre pais! Onde esse cancro mortal vai
X N : , 166
roendo os bons costumes e ensinando as raparigas a confiarem-se em uma escrava! ™"

1% “Tipos do Rio de Janeiro. A Mucama” in Semana Illustrada, Ano 03, N. 126, Rio de Janeiro, 10/05/1863,
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Com tais palavras o autor censurava o comportamento da mucama, que ao fazer seu
servico, no caso vestir a filha dos senhores, enchia a cabecga desta com histérias romanticas
que poderiam leva-la a “perdicdo”. Mas, assim como as lavadeiras, a critica aqui ndo fica
apenas a personagem titulo, ela € mais forte quando se volta para as autoridades do pafs,
que permitiam que o contato entre a cultura dos negros — tida como barbara — e seus
senhores destruisse os bons costumes nacionais. Enquanto as lavadeiras destruiam a visao
dos estrangeiros acerca do Brasil, a mucama ia além, e destruia as geragdes futuras de
brasileiros.

Essa visdo € tdo forte entre as vezes em que a Semana retratou essa criada negra que
mesmo apos sete anos, num periodo proximo a aprovagdo da lei de 28 de setembro de 1871,
ela ainda exemplificava os maleficios desse convivio intimo entre jovens mogas tdo brancas
quanto puras e escravas domésticas de pele e coracdo negros, como mostram as proximas

imagens.

pag. 1002.
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~ DA a tua arra este beijo, que me esqueci de dae-lhe.
— Mas, Sr., oihe que...
— Ahl ndo queres? pois entdo restilne-m'o, e ji.

Semana Illustrada, Ano 10, N. 510, Rio de Janeiro, 18/09/1870, pag. 4076.

Sem titulo nem autoria revelada, a cena mostra uma criada negra e o provavel
namorado de sua ama. Este, com o intuito de “enviar” um beijo esquecido a jovem, agarra
sua escrava. No momento em que a escrava dd sinais contrarios a atitude do homem, ela —
seguindo suas ordens — da-lhe novamente um beijo, agora com a desculpa de devolver o
anterior.

Vejamos com um pouco mais de atengdo esse desenho. Primeiramente, na fala do

homem, o provédvel namorado da ama da escrava quer beiji-la. Como desculpa para isso diz
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ter esquecido de dar o beijo na jovem e entdo beija a escrava para que o leve até a moga. Ja
a escrava tem na fala um misto de aceitagdo e recusa pelo beijo, o que leva a outro, quando
o homem manda-lhe que o restitua.

Na cena, é perceptivel que a figura principal é a mucama, que ocupa um espaco
relativamente maior que os outros dois retratados. Ela aprece olhando diretamente para os
leitores com um ar de malicia, e faz brincadeiras com a mao, evidenciando o fato de que
ndo se importava com ninguém. Aparentemente, ela recusa o beijo do senhor. Contudo a
forma como € retratada deixa claro que a “moralidade” ndo era algo ali presente. Apenas
uma estratégia da mucama, nem um pouco preocupada com os sentimentos de sua ama.
Enquanto o homem aparece “enfeiticado” tentando abragar a negra, ao fundo h4 a face de
uma mulher branca assustada com o que vé, possivelmente a senhora traida.

Dessa forma, além da mucama deixar que sua senhora fosse enganada — como atesta
a grande ilustragdo — ela ainda se intrometia nos relacionamentos da ama, mantendo até
mesmo relacdes amorosas com os “pretendentes” destas. Logo, a paga que a sociedade
tinha por manter em seus costumes um cancro tdo maléfico que permitia a presenca dessas
criadas dissimuladas na intimidade dos lares nacionais era a traicdo e total indiferenca
destas para com o vida dos membros dessas familias.

A feicdo e o comportamento da criada nessa Ultima imagem parece querer mostrar
qual o tratamento que ela lhes daria por isso. Como se a mucama deixasse evidente o que
farta com os lares brasileiros da época, nem um pouco preocupada com possiveis
conseqiiéncias. Talvez por saber que essas reprovagdes ndo viriam, tendo em vista uma
época em que muitas familias ainda ndo queriam imaginar-se sem os trabalhos destas.
Outra imagem que associava as mucamas a comportamentos indecentes apareceria em

ilustrac@o intitulada “O Intérprete”, publicada pela Semana no dia 31 de outubro de 1874.
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foi-o riosso

“O Intérprete” in Semana Illustrada, Ano 14, N. 725, Rio de Janeiro, 31/10/1874, pag. 5800.
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A cena mostra novamente uma senhora branca em ambientes intimos de sua casa e
mais uma vez um homem de fora € retratado. Mesmo com tragos artisticos bem mais
elaborados e o fato de ocupar uma pdagina inteira da revista, “O intérprete” apresenta-se
totalmente dependente da legenda:

O INTERPRETE
Por intermédio da mucama, que conhece os segredos do senhor e em vinganca deseja a queda
da sinhd, e cuja fidelidade ficou bamba por causa de poucos mil réis, foi o nosso herdi introduzido
na casa, e justamente no quarto imediato ao do banho.
iva (i 129167
A paixao leva ao delirio!

Dessa forma, o artista explicava como “nosso her6i” conseguira entrar na casa da
amada e, logo, vé-la praticamente despida. Enquanto esse apaixonado ganhava foros de
heroismo, a sua atitude imprépria de invadir a intimidade de uma mulher casada era
praticamente ignorada pelo autor em pré da necessidade de mostrar qual a verdadeira
culpada pela acdo, no caso, a mucama. Esta é a primeira a ser mencionada, e assim como o
“senhor” e a sua “sinha”, ela também tem seu nome destacado.

O fato do autor destacar o conhecimento da mucama acerca dos segredos do seu
senhor, provavelmente refere-se a possivel relacdo amorosa que este tivera com aquela em
algum momento. Nesse sentido, por vingangca da mucama, pelos atos imorais do marido e
pelo delirio de amor do “her6i” a unica desgragada na acdo € a “sinhd” que, no caso, nada
cometera de errado.

Configurava-se, com isso, uma progressiva mudanga na perspectiva adotada pela

revista em relacdo aos negros e seus maleficios. Se até o inicio da década de 1870 tal

presencga era criticada em perspectiva paternalista, que atentava para o lado pitoresco do

167« Intérprete” in Semana Illustrada, Ano 14, N. 725, Rio de Janeiro, 31/10/1874, pag. 5800.

161



problema e culpava os senhores pelo descaso com o tema, os debates a respeito da Lei de
1871 levariam a uma progressiva mudanca em tal imagem. De fato, a partir de entdo
surgiam por todo o pais discussdes acaloradas sobre a necessidade de abolir-se o sistema
escravista. Nesse interim, “o primeiro passo legal, no sentido da aboli¢do, anterior a

. . 168
formacdo do movimento abolicionista ™’

era dado pelo Gabinete 7 de marco de 1871,
presidido pelo entdo senador José Maria da Silva Paranhos, o visconde do Rio Branco.
Através da promulgacdo da lei N.2040 em 28 de setembro daquele ano, conhecida
posteriormente como “Lei do Ventre Livre”, todos os filhos de escravas nascidos apds a
referida data eram considerados livres. Poderiam ficar sob a tutela dos proprietdrios de suas
maes até a idade de 21 anos ou, se esses senhores ndo quisessem, ser entregues as
autoridades competentes para que ficassem sob a guarda do Estado'®.

A promulgacio da lei marcava, porém, mais do que a simples liberdade do ventre
escravo. Ela determinava ainda que o escravo tinha direito de constituir pectlio, ou seja, o
valor correspondente a sua pessoa para que entdo, amparado pela legislacdo, pudesse
comprar sua carta de alforria, frente ao pagamento da quantia estabelecida em acordo
prévio com seu senhor'’’. Desse modo, a promulgacio dessa lei marcava um primeiro
momento de intromissdo do Estado na relacdo, até entdo vista como privada, entre senhor
e escravo. Intervindo em favor da liberdade, o texto da Lei garantia a possibilidade de que
o cativo alcancasse a liberdade mesmo contra a vontade de seu senhor — regra que feria de

morte os principios proprios a ideologia de dominio senhorial. Nesse sentido, o maior

agravante ndo eram apenas os debates e a promulgacdo da referida lei, mas a acdo que a

168 SKIDMORE. Thomas E. Preto no branco: raca e nacionalidade no pensamento brasileiro. Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1976, pag. 31.

1% Sobre isso, cf.: MENDONCA, Joseli Nunes. Cenas da aboli¢io. Op. Cit. pags. 42-47.

170 Sobre isso, cf.: CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade. Op. Cit.
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partir de entdo ela possibilitaria aos individuos cativos ' .

Logo, com a promulgacio da lei a Semana Illustrada feria de morte a possibilidade

do futuro harmoénico, baseada nas boas relacdes entre senhores e escravos, que ela
pressupunha em sua prépria narragio. Tanto desenhistas quanto escritores que colaboravam
com o periddico assistiam ao processo de desagregacdo da légica paternalista, algo que os
fazia temer pelo futuro da nagdo, cujas relagdes sociais agora deixavam de ser organizadas
segundo aqueles principios de inviolabilidade da vontade senhorial e, por conseguinte, da
aceitacdo — ainda que aparentemente — de seus principios pelos escravos que viviam
naquela sociedade.

Era a partir dos debates associados a tal lei que se explicava, dessa forma, a
mudanca de postura dos colaboradores da folha. Embora antes artistas e escritores que
colaboravam com o hebdomadario ilustrado tivessem muitas vezes apresentado os escravos
como criaturas inertes e passivas, a grande maioria das producdes publicadas pela Semana
[lustrada a partir de entdo mostrava o quanto os individuos cativos tinham légica e agdo
dentro daquela sociedade, sendo por isso temidos pela elite intelectual da época. O
tratamento dispensado a mucama e demais escravos domésticos torna claro que, pelo
menos para a grande maioria dos colaboradores da folha, aqueles individuos ndo eram tao
inanimados assim. No contexto do debate da lei de 28 de setembro de 1871, tal
desconfianca podia representar a percep¢do de que os escravos rompiam a légica do
paternalismo, que definia para eles um papel passivo e obediente, para agir com célculo,
expondo e defendendo sua prépria cultura. De vitimas passivas da prépria ignorancia, 0s

negros passam assim a aparecer sob o traco do medo — em processo que levaria os

171 Sobre isso, cf.: CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade. Op. Cit.
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redatores da revista a modificar gradualmente suas posigoes.

Do paternalismo a raca

Ainda que reproduzisse um tipo de temor comum desde a década de 50 do século
XIX, algumas das representagdes sobre o maleficio da presenca de escravos negros nos
lares brancos apontavam, de modo sutil, para uma nova forma de encarar a questdo que se

gestava. E o que mostrava uma charge publicada em 18 de maio de 1873:

Semana Illustrada, Ano 13, N. 649, Rio de Janeiro, 18/05/1873, pag. 5188.
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Vemos na cena um empregado negro espionando sua senhora pela fechadura da
porta. A imagem remete, mais uma vez, aos perigos da proximidade de individuos
exteriores a familia no espago privado das residéncias. Ao fazé-lo, no entanto, indica como
tal mal se intensificava pelas caracteristicas naturais desses intrusos: representado com um
rosto que mista maldade e animalizagdo, ele mostra o perigo negro como algo que ia além
da méa influéncia, sendo fruto da prépria natureza desses individuos. Eram os prejuizos
decorrentes de sua natureza que explicavam, assim, os a total falta de “preceitos morais”
desse empregado, cuja auséncia de moral seria prépria dos individuos de inferior
condi¢do' . Logo, percebemos que uma das novidades das caricaturistas produzidas sobre
o tema a partir da década de 1870 era o medo das “deformacdes morais” dos escravos que
conviviam cotidianamente com as familias das elites brasileiras. Mais do que culpé-los, os
colaboradores da Semana consideravam como os principais responsdveis pelos seus
comportamentos tanto as deformagdes causadas pelo sistema escravista vigente quanto o
fato de tais individuos pertencerem a uma raga inferior.

Tal alusdo fisica estava longe, no periodo, de ser casual. De fato, os debates ao redor
da Lei de 1871 haviam deixado bem clara a necessidade de pensar alternativas para uma
ideologia de dominio que comecava a desmoronar. Sendo assim, a Semana entra na década
de 70 do século XIX preocupada sobretudo com a busca de novas alternativas para a
organiza¢do da sociedade brasileira. Frente a tal crise, aproximou-se progressivamente das
teorias cientificas raciais que comecariam a se consolidar contexto brasileiro dos anos de
1870.

Conforme a afirmagdo de Skidmore, por volta de 1860, as teorias racistas tinham

172 1 o~ ~ . . .
Para uma anadlise da associacdo entre formacao racial e comportamento publicada alguna anos depois, ver

Nina Rodrigues, As racas humanas e a responsabilidade penal no Brasil, Bahia: Imprensa Economica, 1894
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obtido o beneplécito da ciéncia e plena aceitacdo por parte dos lideres politicos e culturais

dos Estados Unidos e da Europa'”.

Desse modo, teorias cada vez mais difundidas pelo
mundo rotulavam a raca branca como superior em qualidades mentais e sociais, conferindo
base cientifica para a superioridade branca. Isso porque as teorias raciais, apesar de suas
muitas diferencas, tinham em comum a tentativa de estabelecimento de uma desigualdade
que seria propria inerente aos seres humanos, caracterizando 0s negros € mesticos como
seres inferiores frente aos demais. Conforme nos mostra a pesquisadora Lilia Moritz
Schwarcz, “tendo a tecnologia como indice fundamental de andlise e comparagdo, para os
evolucionistas, a humanidade aparecia representada tal qual uma imensa pirdmide — dividida em
estagios distintos, que iam da selvageria para a barbdrie e desta para a civilizagdo —, na qual a
Europa aparecia destacada no topo e povos como os Botocudos na base, a representar a infancia de
nossa civilizacio”'™. Tal concepcdo fortalecia-se ainda mais pelas teorias deterministas
raciais que abandonavam a andlise do individuo para insistir na do grupo, em que o0s
sujeitos eram entdo entendidos como uma somatdria dos elementos fisicos e morais da raca
a qual pertenciam. Logo, naturalizava-se a idéia de desigualdade em meio a um contexto
marcado pela afirmacio de hierarquias e diferengas”s.

Vista como “um fator potencial para o fracasso e a degeneracdo de uma nagdo”, a
presenga negra passava assim a ser enfrentada de forma mais direta pela revista a partir da

década de 1870'7°.  Os reflexos de tais discussdes mostram-se presentes na folha ja em

janeiro de 1871, quando a Semana illustrada iniciava a publicacdo da série de cronicas “O

'3 SKIDMORE. Thomas E. Preto no branco. Op. Cit. pag. 65.

17 SCHWARCZ, Lilia Katri Moritz. “Dando nome as diferencas” in SAMARA, Eni de Mesquita (org.).
Racismo & Racistas: trajetdria do pensamento racista no Brasil. Sdo Paulo, Humanitas, FFLCH, USP, 2001,
pag. 17.

'S ' SCHWARCZ, Lilia Katri Moritz. “Dando nome as diferencas” in SAMARA, Eni de Mesquita (org.).
Racismo & Racistas: trajetdria do pensamento racista no Brasil. pag. 19.

176 SCHWARCZ, Lilia Katri Moritz. “Questdo racial no Brasil” in Negras Imagens. Op. Cit. pag. 160.
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Brasil na China”. Tratava-se supostamente, segundo a explicacdo expressa em seu
programa inicial, de um conjunto de cartas escritas por viajantes chineses com o objetivo
de informar aos seu Imperador como era o pais e sua sociedade. No momento em que esses
viajantes chegam ao Brasil, o interesse pelo “peculiar” faz com que eles descrevam as
caracteristicas fisicas e as principais a¢cdes de alguns tipos de individuos que até entdo ndo
conheciam.

Nesse sentido, os “autores chineses” denominavam o Brasil de “barbaresco”. Logo,
seus habitantes eram simplesmente “béarbaros”, cujas acdes vinham comprovar a auséncia
de qualquer civilidade no pais. Exemplificando suas opinides, os ‘“correspondentes do
Celeste Império” relatavam a existéncia de um “campo muito grande e muito imundo, cheio de
macacas quase nuas, que lavam as roupas dos selvagens e estendem-nas pelo capim”. Concluiam
entdo que,

“Este uso é consentido, por ser muito divertido, e reunir-se nesse campo, por causa das
macacas negras, grande porcdo de vadios, que levam ai todo o dia a pronunciar e praticar
indecéncias, segundo dizem as familias, que ai moram”.

Através do olhar supostamente estrangeiro de seus autores, tais cronicas censuravam
a presenca de lavadeiras em lugares publicos de grande circulacdo. Dessa forma,
mostravam a preocupacdo com a visdo estrangeira acerca da realidade nacional brasileira.
O fato de que tais observacdes viessem de habitantes da China, pais distante do avango e
da civilizacdo associada a Europa, tornava a ironia ainda mais forte: mesmo aos olhos de
povos atrasados o Brasil apareceria em posicdo vexaminosa, dados os prejuizos decorrentes
de sua formacdo - tendo em vista que parte de seus habitantes, ainda que brancos, eram
selvagens e bdrbaros, sendo o restante composto por negros caracterizados na cronica, em

viés naturalizado, como simples “macacos”. Na comparacido entre a nova coluna e as

167



descricdes pitorescas publicadas anos antes na  série “Tipos do Rio de Janeiro”
evidenciava-se, assim, o come¢o da mudanca de postura da revista frente a presenca negra
nas ruas. Se naquelas era pela logica cordial do paternalismo que tal presenca era criticada,
em 1871 tal critica ja assumia um sentido naturalizado, expresso na comparacdo ente
negros simios. Através dos novos artificios narrativos que adotavam, os redatores da
revista marcavam assim, de modo claro, a nova orientagcdo que passariam a dar a folha.
Temerosos de que a légica paternalista de dominacdo que tanto defendiam em suas
paginas ndo fosse mais suficiente para estruturar as relacdes sociais existentes no Brasil da
época, os produtores da Semana passaram entdo a destacar em inimeras edi¢des muitos dos
ideais adotados e defendidos pelas teorias cientificas de cunho racial que mostravam-se em
franco desenvolvimento dentro da nossa sociedade. Dessa forma, eles pareciam ter
encontrado uma alternativa para um novo modelo ideal de convivéncia entre brancos e
negros, sempre relegando a estes ultimos um papel inferior dentro da sociedade. Ao
contrério da postura romantica adotada anteriormente, quando artistas e literatos conferiam
a figura do indigena o status de simbolo nacional maximo, a partir da década de 70 do
século XIX era assim progressivamente o perigo associado ao negro que marcaria a

imagem nacional projetada pela revista.
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Consideracoes finais
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Como toda viagem que se preze, a empreitada humoristica da Semana Illustrada,

acabou também tendo seu final. Embora nunca tenha declarado abertamente ao publico sua
intencdo de voltar para a casa, a folha — sempre representada pelo “Dr.Semana” e seu
“Moleque” — apresentara nos ultimos tempos sinais visiveis de que se afastava de sua
proposta inicial . Cada vez mais suas ilustracdes afastavam-se da arte da caricatura,
oferecendo aos leitores um ndmero bem maior de imagens com tracos requintados
préoximos as artes académicas da época.

Mesmo a relacdo de amizade e companheirismo entre o ilustre doutor e seu jovem
escravo seria, durante os ultimos quatro anos, relegada a segundo plano — na indicagdo de
que mesmo a constru¢do narrativa que marcava a originalidade da publicacdo ja perdia seu
vigor. A folha apresentava-se assim aos leitores de forma cada vez mais descaracterizada,
como se sofresse de uma grave crise de identidade.. Se o humor servira por dezesseis anos
para os escritores e artistas que com ela colaboravam como uma forma de realizar uma
reflexdo satirica sobre alguns dos mais graves problemas e vicios das elites imperiais
contemporaneas, ficava claro que sua graga havia aos poucos se perdido.

De fato, a inadaptacdo entre a proposta narrativa da folha e a nova realidade
resultante dos efeitos da Lei de 28 de Setembro de 1871 indicava os limites das op¢des e
escolhas feitas pelos criadores da folha no momento de seu lancamento. Como vimos,
através dela os individuos cativos passavam a ter alternativas legais para se afirmarem
dentro daquela sociedade, o que fazia entdo a folha perder o principio bdsico que
estruturava sua narragdo, baseada totalmente na defesa da ldgica paternalista. Seus
produtores percebiam assim uma grande mudanga naquele contexto. Primeiro porque,

afastados de seus antigos poderes, aqueles senhores ndo seriam mais os responsaveis direto
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pelos males causados pelo sistema escravista. Ao contrdrio, eram agora vistos mais como
vitimas, parte de uma sociedade constituida por uma grande maioria de negros, presenca
essa indesejada pelo caréter inferior de seus representantes.

Por mais que artistas e literatos se ocupassem ao longo da década de 1870 em
apresentar aos leitores uma possivel saida para aquela situacdo, através de novos projetos
de futuro, parecia claro que ndo era mais aquele o veiculo apropriado para fazé-lo. Nao era
um acaso que, poucos meses apds o desaparecimento da revista, seus produtores iniciassem
uma nova empreitada, lancando, em julho de 1876 uma nova publicacido intitulada

~ . . 177 . , . ~
lustracdo Brasileira ''. A forma, o contetido e até mesmo o aspecto da nova publicacio, de

carater muito mais sério e elevado do que a predecessora, era evidente para qualquer leitor
que as tivesse nas maos. Em tempos de medo para as elites imperiais, o riso ja ndo parecia

de fato a melhor arma para pensar os contornos da nagao.

77 1lustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, 01//07/1876.
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