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REsumMo

Ao reler a Fabula de Polifemo y Galatea de Gongora, esta Engenhosa
Bucdlica Seiscentista, tendo em vista os regimes retoricos de representacéo
letrada, assim como a especificidade aguda da preceptiva poética coeténea,
procura delinear um viés interpretativo que se esquiva tanto do paradigma psico-
sociolégico, empreendido, de modo exemplar, na fortuna critica de Géngora, por
Robert Jammes, quanto da linhagem estilistica postulada por Damaso Alonso.
Recuperando categorias interpretativas forjadas pelas principais Artes de
Engenho, sobretudo as de Emanuele Tesauro e Baltasar Gracian, o presente
estudo, em convergéncia com os novos trabalhos dedicados as retéricas ibéricas,
como, por exemplo, o de Antonio Marti e o de Luisa Lopez Grigera, examina a
atualizacdo gongédrica da fabula greco-latina, atendo-se, por um lado, ao
procedimento tropol6gico-analitico que particulariza a elocucao de Géngora e, por
outro, ao incremento cortés, que ali afeta o arranjo convencional do argumento
fabular, concebendo ambos sob o0 signo de uma emulacdo, que, ao pressupor o
aprimoramento da lingua romance, empenha-se na institucionalizacdo, via
consenso erudito, de um decoro agudo, ou seja, de um uso que, ao restringir seus

campos de interlocugéo, imagina uma companhia engenhosamente discreta.

Palavras-chave: Géngora; Polifemo; Agudeza; Poética; Retodrica.
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ABSTRACT

In reading once more the Goéngora’s Fable of Polyphemus and Galatea,
having in mind the oratorical procedures of erudite representation, as well as the
acute specificity of the coetaneous preceptive poetry, this Sixteenth-century-
Ingenious Bucolic searches for delineating an interpretative bias that takes away
as much from the psycho-sociological paradigm undertaken exemplarily by Robert
Jammes’ critical review of Goéngora, as from the stylistic linage postulated by
Damaso Alonso. In recuperating the interpretative categories established by
Emanuele Tesauro’s and, above all, Baltasar Gracian’s Artes de Engenho (Art of
Inventiveness), the current research, along the new studies devoted to the
sixteenth-century Iberian rhetoric, like those of Antonio Marti and of Luisa Lopez
Grigera, on the one hand it examines the Gongoristic review of the Greco-roman
fable focusing on the tropologic and analytical procedure that particularizes the
Gédngora’s elocution; on the other hand, it focuses on the courteous increment that
affects the conventional arrangement of the fabled argument, conceiving both of
them under the signal of a emulation that, in presupposing the improvement of the
Romance language, it is committed to the institutionalization, via  scholarly
consensus, of an acute decorum, in other words, of a use that, in limiting its fields

of interlocution, imagines a ingeniously discreet companionship.

Key words: Gdngora; Polifemo; Wit; Poetic; Rhetoric.
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CONSIDERAGCOES PRELIMINARES

A controvérsia a proposito da legibilidade da Fabula de Polifemo y Galatea,
de Luis de Goéngora y Argote (1561-1627), € bem conhecida. Trata-se de um texto
que valoriza o emprego abundante de artificios pouco perspicuos, mesmo
pertencendo a um género convencionalmente humilde. Sua divulgacao na corte de
Madri, juntamente com a primeira Soledad, em principios do século XVII, acabaria
convertendo-se em estopim de uma ampla polémica sobre os graus de
perspicuidade que deveriam balizar a composi¢cao poética em lingua vulgar.

Se, por um lado, os detratores do modelo o haviam considerado uma
geringonga incompreensivel, dado o esforco que se impde ao entendimento de
suas imagens engenhosas, por outro, os partidarios de Gobéngora haviam
empreendido a defesa da técnica aguda sob a égide de um consenso erudito,
empenhando-se na autorizagdo de uma poética castelhana dirigida apenas aos
lugares cultos de interlocucdo. Assim, ao retomar o debate a propésito da
necessidade de aprimoramento das técnicas de composicdo poética em lingua
vernacular, os discursos em defesa dos “poemas maiores” atribuem ao Polifemo e
as Soledades o estatuto de pecas que poderiam, enfim, equiparar a poética
castelhana a supremacia da autoridade greco-latina.

Nao obstante os juizos emitidos por ambas as partes, o fato é que, ao longo
do século XVII, o modelo gongoérico passa a ser cada vez mais prestigiado. Mesmo
nos discursos da parte contraposta, é possivel averiguar o crescente interesse
despertado por ambas as pegas, uma vez que, nos papeéis da “batalha”, a
emulacdo dos “poemas maiores” chega a ser comparada a uma epidemia.
Ademais, alguns polemistas, depois de atacar veementemente os empregos
sentenciosos, acabariam langando m&o dos mesmos usos, como € o caso, por

exemplo, de Juan de Jauregui, autor do famoso Antidoto contra la pestilente



poesia de las Soledades,' ou, ainda, de Quevedo, um dos mais fervorosos
oponentes da poesia culta, que, no entanto, também n&o se privaria dos artificios
lacdnicos.

As principais coletdneas dedicadas a compilacdo da poesia ibérica
seiscentista também testemunham esse processo. Se na principal antologia de
principios do XVII, Primeira Parte de Flores de Poetas llustres de Espaniia’® as
composi¢des de Goéngora compiladas ja superam numericamente as de seus
principais émulos, em Portugal, no inicio do século XVIIl, a Fénix Renascida e o
Postilhdo de Apolo® empenham-se em reunir, justamente, a producéo lusitana de
matriz gongérica. Como sabemos, na América luso-hispanica, a difusédo do tragado
agudo ficaria a cargo de nomes como Manuel Botelho de Oliveira; Gregério de
Matos e Juana Inés de la Cruz.

Tendo em vista a posigao nuclear do modelo gongorico entre os canones da
poética seiscentista, ao empenhar-se na historicidade das praticas letradas
coetaneas, este trabalho procura investigar os preceitos retdricos e poéticos que
estiveram em vigéncia durante o Antigo Regime, tendo em vista um critério de
pertinéncia que procura resistir a uma visdo do passado empenhada apenas na
projecdo “de nossos pressupostos” e preconceitos atuais. Como afirma Skinner
(1997; p. 30) em seu livro sobre a retorica na filosofia civil de Hobbes, “o estudo do

passado nao precisa ser menos instrutivo quando desvenda contrastes, em vez de

! E grande a profusdo dos escritos produzidos em virtude dessa polémica. Uma boa amostra desse
conjunto foi reunida por Ana Martinez Arancén em La Batalla en torno a Gongora. Barcelona:
Boch, 1978. O Antidoto de Jauregui encontra-se entre os textos compilados nessa obra.

2 Organizada por Pedro Espinosa, essa antologia, publicada pela primeira vez em 1605 e reeditada
pela Catedra em 2006, evidencia numericamente a superioridade do prestigio de Géngora entre os
seus contemporaneos, seja no dominio “lirico”, seja no satirico; segundo Robert Jammes, neste
momento: “'on commencera a parler de lui comme du meilleur poéte espagnol, aussi bien dans le
domaine satirique et burlesque que dans le domaine lyrique”. Etudes sur I'ceuvre poétique de
don Luis de Géngora y Argote, Toulouse-Burdeos, Institut d’Etudes Ibériques et Ibéro-
américaines de I'Université de Bourdeaux- Bibliothéque de I'Ecole de Hautes Etudes Hispaniques,
XL, Burdeos, 1967, p. 275, nota 66.

® Ambas as coletaneas, reunidas no inicio do século XVIII, s&o “projetos setecentistas de defesa da
pertinéncia e da relevancia do modelo poético vigente na Peninsula no século anterior”, ou seja, o
tempo de “predominancia do modelo gongodrico”. Ver: Poesia seiscentista, org. Alcir Pécora,
introducao de Jodo Adolfo Hansen. Sao Paulo: Hedra, 2002, p. 11.



continuidades com o presente”.* Assim, atendo-se & convicgao de que, justamente

as divergéncias em relacao ao presente sdo o0 que ha de mais rico na “aquisigao
de uma perspectiva historica”, uma vez que, a luz de tais refragbes, torna-se
possivel enxergar de modo mais nitido a arquitetura de nossos proprios habitos
intelectuais, o presente estudo procura rememorar o vinculo entre as antigas
instituicdes letradas e as praticas seiscentistas de representacao poética.

Assim, tendo em mente o carater precario dos acordos que atribuiam, num
certo momento, “valor de verdade” a um conjunto especifico de argumentos, tidos,
entdo, como critérios “analiticos” para os arrazoados da critica literaria, este
estudo, ao propor-se em dominio retérico-poético, procura revisitar alguns
principios bésicos da instituicao letrada greco-latina, pertinentes, contudo, ao uso
seiscentista, pois, ao longo dos séculos, esses preceitos foram marginalizados
pela sucessdo de diversos programas heuristicos, que, desde fins do XVIII,
empenharam-se no combate aos sistemas de ensino pautados pelas artes liberais.

Em conformidade com esta linha de raciocinio, a Engenhosa Bucdlica
Seiscentista, ao retomar o puzzle gongérico, empenha-se na esquiva de uma série
de juizos de valor cristalizados na fortuna critica do poeta andaluz, ja que, se
considerados sob o ponto de vista das praticas de representacdo coetdneas a
composicao dos textos, tais argumentos mobilizam um conjunto de assercbes um
tanto questionaveis, como, por exemplo, a afirmagéo de que o tratamento elocutivo
que os caracteriza é “ornato supérfluo”, “rebuscamento”, “exagero”, “deformidade”,
enfim, antitese dos pressupostos ilustrados de “clareza” e “objetividade”. No
primeiro caso, 0 equivoco procede da obliteracdo de um principio elementar para a
poética seiscentista: o ornato dialético,” que fundamenta a utilizagdo profusa de
efeitos engenhosos; no segundo, deriva-se do esquecimento das estruturas
institucionais ali atuantes, ja que, durante o Antigo Regime, as praticas de

* SKINNER, Quentin. Razdo e Retorica na Filosofia de Hobbes. Traducdo de Vera Ribeiro. Sdo
Paulo: Fundagéo Editora da UNESP; Cambridge University Press, 1997, p. 30.

® Ver: HANSEN, Jo#o Adolfo. A satira e o engenho: Gregério de Matos e a Bahia do século XVII.
Campinas: Editora da Unicamp, 2004; especialmente o capitulo sobre o “Ornato dialético e a
Pintura do Misto”, pp. 291-388.



representacdo eram concebidas como aparelho de difusdo dos valores
aristocraticos da Monarquia Absolutista, que as regulava e fomentava.

Desse modo, ao priorizar, com Pécora (2001; pp. 11-16), os dominios
convencionais, técnicos e inventivos, ou seja, 0 ambito especificamente retorico-
poético da matéria estudada, recusando, até onde for possivel, qualquer chave de
leitura que implique a projegcao de uma “realidade” externa ao proprio “constructo”
letrado e a sua convengédo, quer o “contexto”, quer as “vivéncias do autor”, isto é,
toda a “ficcado biografica, material ou psicologica” que ele, eventualmente, “possa
suscitar’,® estas consideragdes colocam em primeiro plano a investigacdo dos
acordos e desacordos, historicamente determinados, que balizam a composi¢céao
do género bucdlico na Espanha do século XVII, ou seja, elas procuram examinar
as tdpicas inventivas mais pertinentes; as medidas dispositivas tipicas, em cada
momento, para o género em questdo; as técnicas de ornamentacédo do discurso;
os procedimentos de composicdo do periodo; os modelos antigos e toscanos
emulados e, enfim, os artificios engenhosos que particularizam a invencao dos
artefatos seiscentistas, propiciando um complexo arranjo sintatico; a utilizagéo
copiosa de metaforas agudas; o emprego de uma tonalidade profusamente
hiperbdlica, de recénditas alusbes mitolégicas, de um vocabulario amplamente
“extraordinario”, impregnado de neologismos, arcaismos e estrangeirismos.

Sendo assim, ao considerar a especificidade inventiva do Polifemo, em
funcdo dos regimes agudos de composicdo que fundamentam as praticas de
representacao do periodo, assim como as convengdes que balizam historicamente
a composicao do género bucdlico, as reflexdes contidas neste estudo focalizam,
prioritariamente, as respostas formuladas em funcao de tais usos pela preceptiva
poética coetanea, que os classifica como agudos ou conceituosos.

Como se & em Gracian,” as técnicas de composicdo empregadas por
Gongora, sobretudo nos “poemas maiores”, foram consideradas o ponto

® Ver: PECORA, Alcir. “A guisa de manifesto” in A maquina dos géneros. So Paulo: Edusp,
2001.

" GRACIAN, Baltasar. Agudeza y arte de ingenio. Edicion de Evaristo Correa Calderén. Madrid:
Castalia, 2001.



culminante de um registro agudo, simultaneamente tropoldgico e dialético, que
caracterizaria uma das principais vertentes na complexa gama de habitos

discursivos que delimitam os usos seiscentistas:

Pero vengamos ya al estilo alifado, que tiene mas de ingenio que
de juicio, atiende a la frase relevante, al modo de decir florido. Fue
Fénix dél, no tanto por primero, pues ya en el latin Apuleyo y en el
espafnol don Luis de Carrillo lo platicaron, cuanto porque lo
remontd a su mayor punto don Luis de Gongora, especialmente
en su Polifemo y Soledades. (GRACIAN, 2001, Tomo I, p.

251)

Parece oportuno, portanto, empreender uma reinterpretacdo da matriz
gongdrica a luz das poéticas seiscentistas que se empenham em ensinar e

autorizar os empregos engenhosos.



ENGENHO E ARTE

Heredo naturaleza

arte, y el Arte estudio, Iris colores,
Febo luces si no sombras Morfeo.

Gongora



REGIMES RETORICOS DE COMPOSICAO

Talche possiam dire che le Parole son Cenni senza mouimento;
e i Cenni son Parole senza romore.

Emanuele Tesauro

Se, num primeiro passo, é necessario trazer a tona a questao da legibilidade
dos escritos de Luis de Gdngora, num segundo movimento, convém situa-los em
relacdo a um dominio mais amplo: o dos estudos “humanisticos”, que, durante o
Antigo Regime, constituiram os fundamentos de todos os sistemas de ensino,
desde os niveis elementares, pautados pela ratio studiorum® jesuitica, até os
studia humanitatis,’ nucleo basico dos curriculos universitarios, que incluia as
cadeiras de gramatica, retorica, poética, historia e filosofia moral.

Se a tese de Curtius (1995), ao afirmar a latinidade da Idade Média,
retomava um caminho, ha muito abandonado, em que o estudo da retérica situava-
se no fulcro das investigagcbes dedicadas a “cultura antiga”, entendendo por
“cultura antiga” a vasta trajetdria da instituicdo letrada greco-latina, o repudio em
relacdo ao estudo da eloquéncia obrigava-o a um posicionamento discursivo

by

forjado segundo uma perspectiva externa a ordem estabelecida nos estudos

® Nos colégios jesuiticos, aos quais os jovens eram encaminhados depois de haver assimilado os
primeiros fundamentos de sua formacdo, sob a orientacdo de aios, em estudos privados, as
disciplinas dividiam-se em cinco cursos: os trés primeiros compreendiam os estudos gramaticais,
isto é, o aprendizado das linguas cultas, o grego e o latim; o quarto grau consistia “em estabelecer
os fundamentos da eloqgiiéncia, o que se fazia sob uma base tripla: o conhecimento da lingua, uma
moderada erudigdo e uma breve informagao sobre os preceitos relativos a oratéria”, por fim, o
ultimo curso “adestrava o discipulo para a eloquéncia perfeita, o que compreendia duas disciplinas
fundamentais, a oratéria e a poética”. Ver: C. Labrador et alii, La “Ratio Studiorum” de los jesuitas.
Madrid: Universidad de Comillas, 1986, pp. 62-94. (Apud GRIGERA, 1994, p.43; 1998, p. 50).

° “Até a primeira metade do século XV, a expressado studia humanitatis designa um ciclo
claramente definido de disciplinas universitarias denominadas: Gramatica, Retorica, Historia,
Poética e Filosofia Moral, sendo que o estudo de cada uma destas disciplinas incluia a leitura e
interpretacdo de seus escritores correspondentes, em latim antigo e, posteriormente, em grego.”
Paul Oskar kristeller, Renaissance Thought and its Sources, N. York, Columbia University Press,
1979, apud Grigera, La Retdrica en la Esparia del Siglo de Oro, Salamanca: Ediciones de la
Universidad de Salamanca, 1994, p. 34, nota 43. No entanto, o frivium medieval incluia,
basicamente, as mesmas disciplinas, Gramatica, Retérica e Poética, de tal sorte que o influxo dos
novos estudos manifesta-se, como aponta Grigera, no modo como estas disciplinas passam a ser
ensinadas, “o que deve ter sido um retorno aos sistemas da Antigliidade” (GRIGERA, 1994; p. 35).



literarios. Hoje, pouco mais de meio século depois, quando o quadro de
investigacées dedicadas tanto as matrizes greco-latinas quanto as apropriacoes
medievais e modernas da convengao antiga apresenta-se, sob diversos aspectos,
bastante aprimorado, ao contrario do que imaginava Burckhart, esse campo de
interesse tem ocupado, cada vez mais, um papel significativo entre as nossas
multiplas ocupagées.®

N&o obstante as possibilidades ensejadas pela nova retérica depois da
ruina dos esquemas positivos de racionalidade, o estudo da preceptiva antiga tem
sido considerado, em muitos lugares, uma ferramenta imprescindivel para a
apreciacao histérica dos artefatos letrados forjados durante o periodo de formacéao
dos Estados modernos, ja que essa investigacao permite uma compreensao mais
nitida dos “valores de uso” que conceitos-chave, como, por exemplo, engenho e
agudeza, assumiriam nos discursos coetaneos sobre a arte poética.

Entre os diversos aspectos conceituais que essa mudancga de perspectivas
viria acarretar, vale ressaltar a compreensao da finalidade epidictica, que, implicita
a tais papéis, coloca em evidéncia o vinculo entre as praticas de figuracao letrada
e a maquina institucional fomentada pela Monarquia Absolutista. A compreensao
dessa finalidade, que atribui a representacao poética uma funcao efetiva na
normalizacdo dos habitos instituidos, levaria a reavaliacdo de um amplo conjunto
de procedimentos discursivos, que, tendo sido descritos pela preceptiva coetanea,
contrariam as hipéteses interpretativas formuladas de acordo com paradigmas
criticos extemporéaneos.

Por meio dessa linha de raciocinio, foi possivel demonstrar, por exemplo,
qgue, na épica, a narracdo dos feitos heroicos ndo tinha valor de “reflexo de
realidade”, pois, em conformidade com o preceito vigente, o “fato” deveria

'% vale lembrar, contudo, que, como se I& no inicio do quarto capitulo da Literatura Européia e
Idade Média Latina, denominado, precisamente, “Retorica”, Curtius, condenando a Alemanha e
atenuando o descaso dos povos romanicos, refere-se a uma “desconfianga inata” de seus
conterraneos em relagéo a esta arte e chega a afirmar que em seu “mundo cultural ndo ha lugar
para a retérica”, p. 97. O texto de Burckhart é referido por Curtius, nesta ocasido, como evidéncia
do descaso em relacédo a retérica. Cabe, sem dlvida, a obra de Curtius o mérito de ter aberto
caminho para essas novas linhas de perquiricdo, manifestando-se inclusive a refutagéo de algumas
de suas concepg¢des como sintoma da consistente repercusséo de seu trabalho.



acomodar-se ao lugar convencional do louvor, signo de virtude filosoficamente
postulado, e, portanto, digno de meméria letrada; do mesmo modo, tornar-se-ia
evidente que sdtira seiscentista ndo era “revolucionaria” nem “imoral”, pois a
personagem satirica, pintada de acordo com os lugares convencionais do vicio,
ensinava, por meio do riso, o que deveria ser evitado.

No que diz respeito a poesia pastoral, as distorcbes mais evidentes
procedem, basicamente, de duas vertentes: a primeira delas, ao refletir sobre a
matéria e a elocucéo bucdlica, atribui a tipologia discursiva humilde um valor de
“classe” e, entdo, discorre sobre possibilidades de interpretacdo que poderiam
associar “pedestre” a “popular”’, sem lembrar que, na poética seiscentista, o
modelo humilde das Bucdlicas deriva-se de Tedcrito, Virgilio, Ovidio, Petrarca,
Bembo, Marino, Camdes, Garcilaso etc.; a outra, ao mobilizar premissas
romanticas, produz uma interpretacdo da bucélica seiscentista pautada por
conceitos como “subjetividade”, “sinceridade” ou “originalidade”. Contudo as
poéticas do periodo ndo previam a “expressdo espontanea” dos “sentimentos do
autor”, nem “ruptura” em relacdo as convengdes e instituicbes vigentes: elas
focalizavam a encenacéo do controle racional dos apetites sensitivos, ajustando a
representacdo dos modos galantes da poesia erética aos comportamentos
valorizados sob o signo da conduta dos melhores, exaustivamente escrutinada nos
“espelhos de principe” e nos “tratados de racionalidade de corte”.

Como composicao laudatéria de maneiras heroicas ou galantes, ou, ainda,
como vitupério risivel de hdabitos vulgares, tais composi¢des tinham um papel
decisivo na instrucdo das relagdes civis. Assim, a investigacdo da instituicao
retorica vigente no século XVIlI converte-se em matéria fundamental para a
avaliacdo das praticas seiscentistas de representacdo poética, pois é pelas
reapropriacdes dos modelos greco-latinos de racionalidade civil que preceptores e
poetas seiscentistas pensam o seu oficio e exercem uma técnica que deveria
considerar, no cerce de suas finalidades, ndo apenas o deleite intelectual, mas,
também, a instrugdo da “doutrina teoldgico-politica” da monarquia, que recicla as

10



obrigagcbes morais da cidadania de autoridades antigas e modernas: Platao,
Aristételes, Cicero, Séneca, Santo Agostinho, Francisco Suarez...
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APONTAMENTOS SOBRE A FORMACAO DO CANON RETORICO SEISCENTISTA

Durante a segunda metade do século passado, a proliferacdo de estudos
dedicados a historia da retérica, tratada ora em obras panoramicas e dedicadas,
sobretudo ao ambito europeu, ora em trabalhos mais pontuais e, portanto, focados
em locais ou momentos especificos, deu respaldo a investigacées decisivas nos
campos da filosofia civil, da histéria e da critica literaria. Assim, ao ter em vista
uma compreensao mais nitida das praticas de representacdo letrada que
estiveram em vigéncia durante o XVII ibérico, parece ser conveniente recuar um
pouco e repassar, ainda que brevemente, o processo de reformulacdo dos
canones retoricos empreendido durante o periodo que nos habituamos a chamar
de “humanismo”."

Ainda que o manejo da retérica antiga nunca tenha cessado plenamente, é
o trabalho ecdotico executado nas academias toscanas, a partir, sobretudo, do
século XV, que recoloca em circulacdo alguns dos principais tratados de retérica,
tanto gregos quanto latinos. Alguns textos, que, pouco mais tarde, tornar-se-iam
elementares, encontravam-se, entédo, totalmente obliterados, como o Brutus de
Cicero. Outros tratados haviam sido manejados apenas em versdes fragmentarias,
como o De Oratore e as Instituicbes Oratdrias de Quintiliano, ou seja, tanto a
recuperacdo de versdes integrais de obras que haviam sido mutiladas pela

transmissao quanto o achado de novos manuscritos permitiriam a circulagao de

"' Como aponta Grigera (1994; p. 33), os problemas suscitados pela polissemia deste termo,
“humanismo”, foram exaustivamente tratados. Ver, por exemplo, Grayson, “The renaissance and
the History of Literature” in: André Chastel et alli The renaissance. Essays in Interpretation,
London: Methuen, 1982, pp. 201-226. Durante o século XIX, houve a tendéncia de opor os
conceitos de humanismo e de renascimento, atribuindo a este o cultivo da tradicdo vernacular, o
que, supostamente, figuraria um conflito com a heranga greco-latina cultivada pelos humanistas.
Motivada por pressupostos nacionalistas, essa critica havia concentrado os seus esforgos em forjar
o triunfo das linguas romance sobre a produg¢é@o neolatina, quando, de fato, a normatizagdo do
vernaculo havia sido executada de acordo com os métodos da convencao antiga, incorporando nao
apenas técnicas gramaticais e retéricas, mas, também, o vocabulario, os géneros letrados, enfim,
uma ampla gama de principios que permeiam as praticas de representagdo letrada desde a
Antiguidade. Vale lembrar, o termo “humanismo” é empregado numa acepgéo, corrente no XVII,
que designa ora os instrutores de artes liberais, nas universidades ou no ensino privado, ora o
trabalho ecdético empreendido por eles.
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textos que representam passos decisivos, sobretudo na primeira metade do século
XV, para o processo de estabelecimento de um corpus “humanistico” de retérica
antiga.

Nesse sentido, vale lembrar a atividade letrada de gente, como Marsilio
Ficino e Leonardo Bruni, difusores do neoplatonismo e tradutores dos Dialogos;
Petrarca, que nao apenas converte-se, ao lado de Bocaccio e Dante, em modelo
para a poeética neolatina e vulgar, mas também busca e estuda textos antigos,
como as cartas de Cicero a Atticus, Quintus e Brutus, encontradas em Verona;
Poggio Bracciolini, que, em 1416, desenterra do monastério beneditino de Sao
Galo uma versdo completa das Instituicbes Oratorias de Quintiliano; Gerardo
Landriani, que recupera, em 1421, um manuscrito que continha De oratore, Orator
e Brutus: empreitadas que marcariam a anastase quatrocentista da retérica antiga,
que, com o advento da imprensa, seria amplamente divulgada ao longo dos
séculos XVI e XVII.

Entre toda essa gente, convém destacar o papel de Georgius Trapezuntius,
um emigrado grego, que, tendo chegado a Veneza em 1416, para trabalhar na
biblioteca de Francesco Barbaro, empreenderia, alguns lustros depois, a redagao
da “primeira nova retérica em grande escala do renascimento” (KENNEDY; 1999;
p. 231-2):'2 0s Retoricorum Libri V, publicados em 1433 ou 1434, obra responsavel

pela reintroducéo da retorica bizantina no canon ocidental. Como afirma Kennedy:

It would be possible to write a history of Renaissance rhetorical
thought in terms of the successive impact of rediscovered works:
Quintilian, Cicero, and Greek treatise, especially Dionysius of
Halicarnassus’s On Composition, Hermogenes, Demetrius’ On the
Style, and finally Longinus’s On the Sublime. Several Greek

'2 Kennedy, George A. Classical Rhetoric & its Christian and Secular Tradition from Ancient to
Modern times. Second edition, revised & enlarged. Chapel Hill and London: The University of
Carolina Press, 1999, p. 232. “Of the Greek emigrants to Italy, the most important for the history of
rhetoric is George Trebizond (1395-1472), who introduced the writings of Hermogenes and the
Byzantine rhetorical tradition to the West. ... ... his greatest work, Rheforicorum Libri V, or Five
Books of Rhetoric, published in 1433 or 1434. This is the first new full-scale rhetoric of
Renaissance; it integrated the Greek tradition of Dionysius of Halicarnassus and Hermogenes into
the standard Latin sources with examples from Cicero and Virgil. Trebizond himself apparently
thought of as a rival to Quintilian treatise, which was then at the peak of its popularity.”
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treatises not before known in the West were printed, together with
Aristotle’s Rhetoric and Rhetoric of Alexander, in a popular edition
by Aldus Manutius in Venice in 1508. (Ibdem; p. 230)

A retérica grega, tanto a de Aristételes quanto a dos bizantinos, integra-se
posteriormente ao quadro humanistico de autoridades antigas, provocando, sem
duvida, impacto decisivo, mas que ocorre sobre bases solidamente radicadas na
retorica latina de Cicero e de Quintiliano. Grigera, em seu estudo sobre as
Anotacées de Quevedo a Retérica de Aristoteles, ao levantar a hipétese de que
alguns dos frutos do ramo helénico poderiam estar guardados nos surroes
polifémicos do “Século de Ouro”, também ressalta a relevancia da recuperacao

tardia da retorica aristotélica nos meios letrados humanisticos:

Contudo, os homens do Renascimento, que haviam “canonizado”
a tradicdo grega por meio da estrutura dos tratados latinos, nos
quais ela se havia conservado — especialmente os de Cicero e de
Quintiliano — depararam, surpreendentemente, com uma
estrutura diferente: ja ndo se tratava de uma divisdo em cinco
partes, que para eles eram classicas — inventio, dispositio,
elocutio, actio e memoria —, mas em trés, dedicadas, as duas
primeiras, ao que chamariamos de invengdo (busca de
argumentos e meios que comprovem a causa) € a terceira, a
pronuncia ou actio, a elocugédo e a disposi¢do. Aristoteles néo
trata a meméria, j4& que a sua arte ndo visa preparar oradores
forenses, mas ensinar a organizar os pensamentos. Enfim, no
tratado de Aristoteles, tanto o conteddo quanto a estrutura sao
muito diferentes daqueles dos tratados latinos, aos quais estavam
habituados os humanistas do século XV: a elocutio, como logo
veremos, nao inclui as longas listas de tropos e figuras que
circulavam, desde a ldade Média, em todos os estudos de
humanidades. Entretanto, apesar da difuséo e do prestigio que as
obras do estagirita — especialmente a Fisica, a Etica e a Politica
— tiveram naquela época, sua Retdrica ndo chegou a converter-
se em um manual fundamental no primeiro Renascimento, como
ocorreu com as obras de Cicero e Quintiliano (GRIGERA; 2008,
pp. 35-36)."

" GRIGERA, Luisa Lépez. Anotagdes de Quevedo a Retdrica de Aristételes. Traducéo de Paulo
Vasconcelos e Cassio Borges. Campinas: Editora da Unicamp, 2008.
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No entanto, a imagem empregada por Conley, ao eleger um hibrido como
analogo para a retérica do XV, parece ilustrar se ndo com mais precisao, com mais

engenho, a trajetéria em questao:

In general, we must bear in mind that the Greek tradition never
displaced the Latin, but was grafted onto the key conceptions of
Cicero and Quintilian. The result was a hybrid that increased the
yield of the traditional inventional systems, provided new sources
of copia of eloquence. — “Nothing else,” we will recall, “than
wisdom speaking copiously” — and multiplied perspectives within
the established Ciceronian view of rhetoric as rooted in
controversia. The basic current of Ciceronian rhetoric was, then,
not diverted but augmented and carried to more scholars to
nourish&nd satisfy more resources and needs. (CONLEY; 1990,
p. 119)

Enxertada no tronco latino, a retorica helénica trazida pelos emigrados gregos
ou resgatada em expedicdes ao oriente seria, pois, reabsorvida em funcao da
formacao de repertorios técnicos e modelares tdo amplos quanto possivel.
Contudo, a ordem de entrada no canon acabaria afetando a configuragdo que o
sistema retdrico antigo iria assumir quer na ratio' dos colégios quer nos studia
das universidades.'®

A ideia de produzir a padronizagao de um “latim classico”, que fazia frente
tanto a feicdo elocutiva notarial, fomentada durante séculos em lugares como
Monte Cassino ou Chartres, quanto ao latim medieval da Vidas dos Santos,
acabaria gerando, em principios do XVI, uma linhagem retérica impregnada de

purismo ciceroniano.'”” Estudos lexicais tém demonstrado, naquele periodo,

'* CONLEY, Thomas M. Rhethoric in The European Tradition. Chicago and London: University of
Chicago Press, 1990, p. 119.

'S Cf. nota 8, p. 7.

®Cf. nota 9, p. 7.

' Manifestando-se, de modo exemplar, em autores como Longolius e Bembo, a configuracao
ciceroniana encontra-se na base do processo de instituicdo dos canones vernaculares toscanos,
funcionando a edi¢do da vulgata petrarquista, feita por Bembo, como emblema do uso ciceroniano
em lingua vulgar. Bembo manifesta explicitamente a intencdo de constituir um cénon poético
vernacular em moldes “classicos”; conviria investigar, como aponta Grigera, o peso dessa matriz
ciceroniana nas Anotaciones de Herrera a la Poesia de Garcilaso, obra empreendida como
emulagao do antecedente toscano.
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multiplos exemplos de textos em que o emprego dos termos contidos no corpus
ciceroniano é praticamente exclusivo'®; ao que parece, o Lexicon Ciceronianum,
de Nisolius, publicado em 1535, foi uma ferramenta indispensavel para parte
consideravel dos humanistas da primeira metade do XVI.

Entretanto, no ocaso do mesmo século, a ratio jesuitica, que ainda
recomendava prioridade ao ensino dos livros de Cicero, lidos, usualmente, no
manual de Cipriano Suarez, passa a ordenar o exame conjunto da Retdrica e,

eventualmente, da Poética de Aristoteles:

Os preceitos, ainda que se possa adotar e analisar os de
qualquer autor, ndo obstante, na prelecdo cotidiana nao se
devem expor sendo os livros retéricos de Cicero, com a Retorica
e, se parecer bem, a Poética de Aristételes (LABRADOR et alli;
1986, p. 62 apud GRIGERA 1998, p. 50)

Ou seja, se a Retorica aristotélica “ndo chegou a converter-se em manual
fundamental no primeiro Renascimento”,’® existem multiplos indicios de que, em
fins do século XVI, a situacdo j4 se havia transformado consideravelmente:
multiplicam-se as edicdes e traducdes desse texto, assim como o numero de
exemplares nos inventarios das livrarias que serviam as universidades e aos
colégios jesuiticos; ademais, a correspondéncia a propésito dos estudos pré-
conciliares aponta um interesse acentuado pelo estudo da retérica aristotélica.?

As reagOes ao purismo ciceroniano dao a ténica ao debate durante as
primeiras décadas do século XVI. Ao recuperar de Quintiliano a ideia de
“abundancia” discursiva, Erasmo, na Brevissima Formula, por exemplo, propée um
modelo elocutivo fundado, prioritariamente, na sprezzatura de um “descuido
estudado”, capaz de dissimular o artificio em aparente naturalidade e de afetar a

modéstia de uma atuagdo semelhante ao improviso. Vale lembrar, contudo, que

'® O espanhol Alfonso de Palencia ilustra exemplarmente este processo, como afirma Grigera, 88%
de seu vocabulario pode ser encontrado em Cicero. Ver: Javier Duran Barceld, Obra poética,
retorica, lexicografica y filosofia moral de Alfonso de Palencia. Ediciones criticas del De Perfectione
Militaris Triumphi y La perfeccion del triunfo. Michigan: University of Michigan, 1992.

'9 Cf. nota 35, p. 27.

20 ver: Grigera (1998), especialmente, o terceiro capitulo “Quevedo e a Retdrica”.
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nao se trata de uma iniciativa que pretende desalojar Cicero, mas evitar uma
atinéncia exclusiva a essa matriz. Ordinariamente, Cicero e Quintiliano sao
referidos por Erasmo em conjunto e, ao recomendar, unicamente, a fuga da
afetacdo, o humanista de Rotterdam considera-os plenamente adequados no que
diz respeito ao estudo das técnicas elocutivas, lembrando, com Horéacio, que as
ideias poderdo ser indicadas pelos “escritos socraticos”.?’

A mais célebre formulacado da sprezzatura quinhentista encontra-se no Livro
do Cortesdo, de Baldassare Castiglione, de 1528, que centra seu argumento no
louvor a uma “displicéncia” artificiosa, capaz de “demonstra[r] que o que se faz e
diz é feito sem esforco e quase sem pensar’ (CASTIGLIONE, 1997, p. 42),
sintetizando um viés que previa a exaltacdo de um saber agradavel,
compartilhado no seio da companhia: a solidariedade dos espiritos eleitos, o
prazer do convivio com os melhores. Ainda que o Livro se dedique a explanagéo
dos modos, é necessario ressaltar que nao existe uma retérica dos modos e outra

das figuras. Como assegura Pécora:

...palavras e gestos sao parte efetiva de uma mesma gramatica
em uso nas praticas sociais, € ndo ha meio de poderem furtar-se a
ela, sendo como caréncia ou fracasso, isto €, como a rudeza ou a
ignorancia em face da fala articulada ou da conversagéo gentil
(PECORA, “Razéo e prazer da Civildade” in DELLA CASA, 1999;
p. XXIX).%

Ha ainda, na segunda metade do XVI, uma vertente neo-estoica que também
poderia ser aditada ao conjunto de reacbes a ortodoxia dos usos ciceronianos,
mesmo tendo-se orientado, ao menos em termos elocutivos, em sentido
praticamente oposto aquele proposto por Erasmo e seus seguidores. A figura
exemplar, nesse caso, € a de Justus Lipsius, que propicia, como afirma Kennedy,

21 TIM, Emerson org. Arte de escrever cartas. Andnimo de Bolonha, Erasmo de Hotterdam, Justo
Lipsio. Campinas: Editora da Unicamp, 2005, p. 113.
2 DELLA CASA, Giovanni. Galateo ou dos Costumes. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999, p. XXIX.
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a imitacdo do estilo epigramatico dos prosadores da “ldade de Prata” latina,

sobretudo Séneca e Tacito:

A more general reaction against Ciceronianism in style appeared
in the mid-sixteenth century. The central figure in this
development was Justus Lipsius (1547-1606). Ha was strongly
attracted to the Latin prose writers of the early empire, who were
in theirs own age Anti-Ciceronians. The clipped, epigrammatic but
simple Latin of Seneca the younger was one such model; the
more complex, sometimes pregnantly obscure style of Tacitus
was another. These and other Latin prose writers, including
Sallust, became the models of some Latin writers of the late
sixteenth and early seventeenth century, and their influence then
extended from Latin over into the baroque prose of the vernacular
languages... (KENNEDY; 1999; p. 240)

Em seu didlogo com Kennedy, Grigera empreende o estudo da presenca de
Lipsio na Espanha, perquirindo a possibilidade de os modelos latinos tardios
poderem encontrar-se na base da diccao engenhosa de autores como Quevedo e
Gongora. Ao percorrer essa trajetoria, a professora da Universidade de Michigan
acabaria levantando dois novos lugares na reflexao a propdsito dos usos letrados
seiscentistas na Peninsula Ibérica, ambos de matriz bizantina: o primeiro diz
respeito a amplificacdo e sobreposicdo dos géneros elocutivos com base nas
leituras do livro sobre as “formas de estilo” (Peri Ideon) de Hermdgenes; o
segundo procura mostrar a pertinéncia dos exercicios preparatérios
(progymnasmata) na composicdo de personagens e cenarios de autores
candnicos.

Os esquemas bizantinos de elocugéo, apesar de terem circulado juntamente
com as obras aristotélicas desde meados do XV, tiveram repercussédo ainda mais
tardia que aquela suscitada pelas obras do estagirita. A voga de modelos latinos
tardios, proporcionada, exemplarmente, por Lipsio, parece ter incitado, em
principios do século XVII, a adogdo de modos elocutivos laconicos, bem menos
permeaveis ao entendimento do que a conversagao cortés de principios do século
anterior. Assim, na primeira metade do XVII, autores como Demétrio, Dionisio,

Hermdgenes e Longino assumem o papel de autoridades antigas que poderiam
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dar respaldo os modos engenhosos de elocucao aguda, justificando a escassa
perspicuidade dos poetas. As Artes de Engenho apresentam diversas evidéncias
nesse sentido: Gracian, por exemplo, ao atribuir a Géngora e a Marcial um lugar
de primazia no desempenho do oficio poético, defende a variedade dos estilos,
mesclando os géneros latinos de elocucao (pedestre, médio, grave) com as “idéias
de falar bem”, cuja matriz, ao que tudo indica, € Hermdgenes.

Também os exercicios preliminares (progymnasmata), oriundos dos sistemas
de ensino de composicdo prosaica, empregados durante o periodo helenistico
(KENNEDY; 1999; p. 26) e conhecidos por meio de tratadistas posteriores,
principalmente Tedn, Hermdgenes e Aftbnio, parecem ter sido empregados
regularmente nas praticas seiscentistas de ensino. Destinados, a principio, ao
treinamento efetivo dos aprendizes em debates controversos, quer judiciais quer
deliberativos, 0s exercicios preliminares assumiriam, em seu campo epidictico, um
papel importante na composicao de personagens, cenarios e alegorias poéticas.

Essas declamacbes prescreviam o exercicio de variadas tipologias
discursivas, propostas como fragmentos de texto que poderiam ser costurados,
posteriormente, num discurso propriamente dito: fabula, relato, cria, sentenca,
refutacado, confirmacao, lugar comum, encémio, etopeia, descri¢do, tese etc. Tais
esquemas foram amplamente empregados, sobretudo a partir das traducdes de
Hermdgenes e de Aftonius, feitas, respectivamente, por Trapezuntius e por
Rudolphus Agricola. Para recordar a relevancia de tais usos, mesmo antes da
voga bizantina, bastaria lembrar o Elogio da Loucura de Erasmo, explicitamente
apresentado como tratamento ocioso de uma matéria jocosa em registro
epidictico, com vistas, prioritariamente, ao divertimento de seus interlocutores, ou
seja, um louvor paradoxal, justamente, um dos subtipos encomidsticos de
progymnasmata.

Multiplas hipéteses poderiam ser levantadas a partir das combinagbes
canodnicas forjadas pelos humanismos dos séculos XV, XVI e XVII. No entanto,
tendo em vista apenas a compreensdo das possiveis fontes manejadas por

preceptores seiscentistas na formulacdo de seu modelo engenhoso de elocugéo,
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consideram-se matrizes doutrinarias e elocutivas herdadas ndao apenas de gente
como Cicero, Horacio, Bembo e Herrera, mas, também, de Séneca, Marcial, Tacito
e, sobretudo, de Aristoteles e dos bizantinos.

Até aqui, numa exposicdo sumaria, falamos de um ambito basicamente
europeu, atendo-nos, sobretudo, ao labor realizado nas academias de cidades
como Veneza e Florenca, pontos de difusédo inicial dessa convencao letrada.
Agora, convém recapitular, ainda que uma vez mais sumariamente, os modos por
meio dos quais essa reformulacdo dos estudos liberais ocorre na Peninsula
lbérica.
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RETORICAS E POETICAS IBERICAS

Conservam-se, nas bibliotecas espanholas, diversos manuscritos medievais
que testemunham o interesse humanistico na Peninsula Ibérica. Entre os
exemplos mais significativos, vale lembrar um codice do século XIV que pertenceu
ao Marqués de Santillana e que continha o De Oratore, o Orator e o Brutus de
Cicero. Codices aristotélicos, alguns do século Xlll, comentados por Averrdis,
figuram também entre os elementos do patriménio bibliografico castelhano; além
disso, sdo inumeros os manuscritos de Quintiliano e de Cicero datados no século
XV.2

Outro fato determinante é a retomada da Poética aristotélica, que,
profusamente comentada por diversos estudiosos, entre eles Robortello (1548),
Minturno (1559), Vettori (1560), Escaligero (1561) e Castelvetro (1570), aparece
como uma referéncia decisiva para poetas e preceptores espanhdis em fins do
século XVI. Nesse momento, a Epistola aos Pisées, de Horacio, e os comentarios
de Escaligero a Poética de Aristételes situam-se na base das principais reflexdes
sobre a poesia em lingua castelhana, como se vé, por exemplo, na Philosophia
Antigua Poética, de Alonso Lépez Pinciano.?* Contudo, o interesse pela Poética
aristotélica manifesta-se, de modo ainda mais significativo, durante o século XVII,
com a invencéao das Artes de Engenho.

Também na Espanha, entre os adais do legado bizantino, Trapezuntius
assume uma posicao estratégica. A difusdo de seu compéndio, Retoricorum Libri
V, é surpreendente. Nele, como ja vimos, os preceitos de Cicero, Quintiliano e
Aristoteles figuram, lado a lado, com as artes de Hermogenes, Demétrio, Dionisio

*% Estas evidéncias sdo apontadas por Luisa Lépez Grigera no estudo supracitado.

4 LOPEZ PINCIANO, Alonso. Philosophia Antigua Poética. Madrid: Fundacion José Antonio de
Castro, 1998, p. 13: “De los que escribieron Artes de por si, Horacio fue breuissimo, escuro y poco
ordenado; de Hieronymo Vida dize Scaligero que escriuié para poetas ya hechos y consumados; y
yo digo del Scaligero que fué vn doctissimo varén y, para instituyr vn poeta, muy bueno y sobre
todos aue[n]tajado, mas que en la materia del anima poética, que es la fabula, estuuo muy falto.
Aqui veras, lector, con breuedad la importancia de la Poética, la essencia, causas y especies della.
Si para te exercitar mas quisieres, lee al César Scaligero, que él te dara mucho y muy bueno.”
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e Longino. Em 1511, Hernando Alonso de Herrera publica, na recém-fundada
Universidade de Alcala de Henares, para uso de seus alunos, um compéndio
denominado: Opus absolutissimum Rhetoricorum Georgi Trapezuntii cum
addtionibus Herrariensis. O compilador justifica tal publicacdo alegando que esta
obra apresenta-se como o termo médio entre a prolixidade fastidiosa de
Quintiliano e a acentuada brevidade de Cicero: “Noster autem Trapezuntius inter
Quintiliani fastidiendam prolixitatem et ciceronianam brevitatem medius incedit.”
(TRAPEZUNTII; 15283; apud Grigera; 1994, p. 56).

No entanto, apenas quatro anos depois, quando Antonio de Nebrija, j4 no
fim de sua vida, assume a catedra de retérica na mesma universidade, um novo
compéndio é publicado: Artis Rhetoricae compendiosa coaptatio ex Aristotele,
Cicerone et Quintiliano. Antonio Nebrissense conccinnatore.?® Como analisa
Grigera, a iniciativa dessa nova publicacdo, em tao breve intervalo de tempo,
poderia evidenciar a rivalidade entre dois paradigmas candnicos da retérica
quinhentista: um estritamente “classico”, defendido por Nebrija, e outro permeavel
ao influxo bizantino, professado por Hernando Alonso.

Entretanto, os esforcos de Nebrija parecem ter sido vaos, ja que o primeiro
aporte significativo dedicado a poética castelhana, empreendido em 1580, por
Fernando de Herrera, em suas Anotaciones a la Poesia de Garcilaso, apresenta,
de modo evidente, tracos da retérica pds-aristotélica, inclusive, com referéncias
diretas a Demétrio e a Dionisio. Ademais, na polémica a proposito da primeira
circulacdo do Polifemo e das Soledades, as partes litigantes reacendem a mesma
disputa, dividindo-se os batalhdes de acordo com duas bandeiras: de um lado, os
defensores de um uso ainda pautado basicamente em Cicero e, de outro, 0s
partidarios da retérica helénica, que passam, entdo, a justificar a aplicagdo de uma
tessitura engenhosa a qualquer género de composicdo, inclusive aqueles
considerados humildes pela conveng¢ao romana.

Se, no inicio do século XVI, ja ha indicios de uma possivel divergéncia entre

os dois canones, um século depois, quando o gongorismo converte-se em

*® lbdem, p. 57.
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emprego dominante no cenario das praticas letradas ibéricas, a incorporacao do
canon bizantino parece ser inegavel. Entretanto, nesse ponto, é necessario
ratificar que n&o se trata de uma oposicdo radical as técnicas convencionais da
matriz latina: trata-se de uma divergéncia pontual, que diz respeito as modalidades
de emprego elocutivo consideradas adequadas aos distintos géneros de
composicao poética.

A estrutura fundamental dos tratados romanos permanece intacta, ou seja,
as topicas da invengéo, fundadas na emulagdo dos exemplos modelares e nos
lugares comuns, continuam sendo as mesmas, assim como as medidas
dispositivas que visam a organizagdo persuasiva da matéria; as técnicas de
composicao, apesar de certa tendéncia ao estilo periddico, estruturam-se nas
mesmas bases; a gama de procedimentos elocutivos ndo se modifica
significativamente, apenas intensifica a sua aplicacdo, sobretudo aos géneros
pedestres, até entdo tratados sob um regime elocutivo simplificado, em
conformidade com a “Roda de Virgilio”, que, durante a Idade Média, havia pautado
a relacdo de correspondéncia entre a matéria, a pessoa, o tempo, o lugar e o
registro elocutivo: decoro.?®

Como ja se pode notar, trata-se de um momento em que se observa a
confluéncia de uma quantidade consideravel de matrizes discursivas e,
consequentemente, de linhagens retdrico-poéticas, as quais, sucessiva ou
simultaneamente, afetaram e foram afetadas por modelos canénicos. Tais
linhagens carecem ainda de estudos minuciosos que possam identificar, em
periodos mais pontuais, em distintas universidades, em conjuntos de modelos
poéticos e prosaicos e, até mesmo, em obras especificas, a predominancia de
paradigmas técnicos determinados. Do mesmo modo, parece ser conveniente
empreender estudos que, partindo do exame dos modelos, investiguem as
transformacdes que eles poderiam ter suscitado na preceptiva que se empenha

em interpreta-los e autoriza-los.

?® Para um estudo detalhado dessa questdo, ver Edmond Faral, Les arts Poétiques du Xll et XllI
sieécle: recherches et documents sur la technique littéraire du Moyen Age. Paris: Edouard
Champion, 1924, p. 86.
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Neste sentido, entre os espanhoéis,?’ destacam-se os trabalhos de Luisa
Lépez Grigera (1994; 1998), que procuram percorrer, justamente, a dupla via que
nos leva dos modelos aos preceitos e, inversamente, dos preceitos aos modelos,
mostrando, por exemplo, como a constituicdo de uma personagem de Cervantes
mobiliza as técnicas da invencao retorica, retomando toda estrutura tépica das
matrizes argumentativas epidicticas na composicdo dos retratos de suas
personagens; ou, no sentido oposto, como Quevedo, ao inventar um género
satirico, a jacara, apropria-se da fonte aristotélica e emprega, justamente, os
procedimentos metaféricos classificados por Aristételes como vicios. No punho de
Quevedo, tais procedimentos sao incorporados sob a insignia de elemento de
composicao de um ethos inepto, que se articula como discurso direto, ja que a
jacara procede de uma base epistolar e se converte em fundamento da imitacao
de uma fala picaresca que manifesta, no defeito do argumento, sermocinatio, a
vileza de sua condicdo, ou seja, o picaro representa, em modo ridiculo, o oposto
do que é recomendado pela erudigéo helénica.

Se a preceptiva retérico-poética reconhece e autoriza os modelos discursivos
coetaneos, necessariamente, ela precisa reinventar o preceito antigo, produzindo
sua acomodagao ao uso presente, pois, como se vé no ultimo exemplo, a técnica
seiscentista implica a acomodacao da autoridade antiga a praticas que manifestam
convengoes consideravelmente distintas daquelas que vigiam na Antiguidade.
Considerando-se, portanto, o carater assertivo da afirmagdo que situa os
empregos letrados seiscentistas no horizonte de uma pratica absolutamente
regrada, delimitada por uma técnica especifica e vinculada a maquina civil do
Estado monarquico, vale ressaltar, contudo, que tais empregos também geram
novas regras, que, por sua vez, dao origem as especificidades que caracterizam o

27 Além dos estudos de Luiza Lopez Grigera, ha de se mencionar, aqui, a Historia de las Ideas
Estéticas en Espana, de Menéndez Pelayo, ponto de partida para a maioria os estudos dessa
matéria. Ademais, é mister lembrar os trabalhos de Elena Artaza, Javier Duran Barceld, Antonio
Marti, Rico Verdl e Albuquerque Garcia, que, entre outros, tém se dedicado, intensamente, ao
estudo dos paradigmas retéricos de representagdo na Espanha dos séculos XVI e XVII.
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trato discursivo seiscentista, entre as quais o papel atribuido a faculdade

intelectual e inventiva do engenho parece ter sido o mais importante.
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FRANCISCO DE MEDINA E O APRIMORAMENTO DO VERNACULO

... nuestra lengua a costa de mi trabajo haya
llegado a la perfeccion de la latina...

Gongora

Assim como as divergéncias a propdésito da selecao e da interpretacao das
matrizes antigas, a discussdo a proposito do aprimoramento da lingua espanhola
constitui-se um tépico elementar no debate incitado pela circulagédo dos “poemas
maiores”. Se Gongora alega que em seu punho o processo de aperfeicoamento da
lingua castelhana havia chegado a seu termo, equiparando-se, enfim, a soberania
do latim, seus opositores, por outro lado, afirmavam, em registro satirico, que
esses poemas haviam sido forjados numa mescla de todas as linguas do
Calepino,?® compondo como uma geringonca,?® de tal modo incompreensivel, que,
na corte, os comentarios supunham, como justificativa para esse empreendimento,
duas possibilidades: ou Gdngora havia composto 0os poemas apenas para burlar
com siso de Andrés de Almansa y Mendoza, que ficara encarregado de apresentar
os textos a corte, ou o poeta de Cordoba havia sido arrebatado pela desdita de

Babel, sem, contudo, ter recebido a graca de pentecostes.*

#8 Ambrogio Calepino, monge italiano, cujo dicionario plurilingue esteve entre os mais difundidos na
Europa até o século XVIII.

?® No dicionario seiscentista de Covarrubias (1611), obra valiosissima para aqueles que buscam
uma compreensao mais precisa dos usos lexicais que vigiam durante o século XVII, encontramos
uma etimologia bastante curiosa para o termo utilizado pelos oponentes de Géngora. Segundo o
Tesoro de la lengua Castellana, ‘jeringonza’ ou ‘geringonza’ € um termo que se aplica a fala tipica
dos rufides e prostitutas, podendo referir-se também a fala utilizada pelos ciganos e pelos cegos
cuja finalidade seria limitar a compreensao daqueles que nao dominam tal cédigo. Uma tradugéo
possivel para este termo seria “giria”, dada a conformidade com o étimo greco-latino apontada por
Covarrubias, gyros, pelo latim gyru. No entanto, a associagdo mais inusitada diz respeito ao uso da
lingua grega: “Dijose geringonza, cuasi gregigonza, porque en tiempos pasados era tan peregrina
la lengua griega, que aun pocos de los que profesan faculdades la entendian, y asi decian hablar
griego el que no se dejaba entender’. Ainda dentro desta sinonimia, encontra-se o termo
‘germania’, que aplicando-se também a rufides e prostitutas constitui a base lexical de um dos
principais géneros burlescos empreendidos por Quevedo, a jacara. Ver: Grigera, (2008; pp. 77-95).
Sebastian de Covarrubias Orozco. Tesoro de la Lengua Castellana o Espariola. Madrid: Castalia,
1995.

% Esta suposigdo burlesca aparece na carta andnima supracitada. De acordo com o Velho
Testamento (Génesis 11:1-9), contrariado com a presuncdo dos humanos ao tentar construir uma
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Relevando, ao menos por ora, o tom pitoresco do combate, o fato é que tal
discussdo envolve um ponto crucial para compreensdo das motivagcdes que
impulsionaram a valorizagdo das linguas romance na Peninsula Ibérica,
configurando-se como um dos lances derradeiros num longo processo que
remonta as primeiras iniciativas de normatizacdao da lingua, efetuadas ainda em
fins do século XV e estende-se até meados do XVII, quando as obras do, assim
chamado, século de ouro impdem um padrao relativamente estavel para os usos
da lingua romance.

Em meados do século XVI, a afirmag¢ao do descompasso entre a pujanca do
império castelhano e a debilidade de sua lingua ainda é lugar comum nas
reflexdes hispanicas a propodsito da convencdo letrada vernacular. Nesse
momento, a retomada dos regimes de producdo oriundos da Antiguidade ja se
havia consolidado em solo ibérico, consagrando a lingua latina como veiculo das
praticas intelectuais de maior prestigio. Assim, a superacao do contraste entre o
vigor dos estudos “classicos”, veiculados na lingua do Lacio, e a precariedade das
praticas discursivas vernaculares apresenta-se como proeza analoga a das
conquistas coloniais: se estas haviam sobrelevado, no ambito efetivo dos
acontecimentos, as fagcanhas dos impérios antigos, aquelas caberia, por meio da
emulacdo de autoridades antigas, o correlato intelectual de tais feitos,
assegurando a imortalidade da gléria ibérica. *'

Em conformidade com o enorme prestigio que o ideario heroico da
Antiguidade havia gozado nas cortes quinhentistas, a defesa do vernaculo é
produzida como atualizacdo dos principios que haviam conduzido as conquistas
dos impérios antigos: se os romanos haviam incorporado a tradicao helénica,

torre que atingisse os céus, a divindade ter-lhes-ia infundido a diversidade de linguas, impedindo o
entendimento entre os povos, de tal modo que a humanidade ndo mais pudesse coordenar um
esforgo conjunto. Este episodio relaciona-se, no Novo Testamento, com Atos dos Apédstolos (At
2:5-7), onde, por meio da graca de Pentecostes, o entendimento entre os homens é restituido. Ou
seja, por meio da referéncia biblica, a carta anbénima, basicamente, acusa os poemas de
obscuridade e, maldosamente, insinua a interpretacao herética da elocu¢ao gongébrica.

3" Como acentua Curtius, o conceito de translatio imperii, vinculando-se de modo intrinseco a
nogdo de translatio studii, perpassa toda a tradicdo romanica, constituida sob os despojos do
mundo latino. Curtius (1995; 54 e segs).
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enriguecendo, assim, sua lingua e, depois, haviam-se empenhado em dissemina-
la, sob o poderio de seus exércitos, estendendo simultaneamente as fronteiras do
império e os usos da lingua, por que a coroa espanhola nao faria 0 mesmo? E
nesta linha de argumentagdo que Francisco de Medina, cronista de Felipe Il,
lamenta o descaso de seus contemporaneos na lide com a lingua castelhana:

Por isso costumo espantar-me com nossa debilidade e com nossa
negligéncia, pois havendo domado, com singular fortaleza e
prudéncia quase divina, o orgulho de nacbes tdo poderosas e
elevado a majestade do reino espanhol a uma altitude jamais
alcancada por forcas humanas, e, além desta ventura, havendo-nos
cabido uma fala tdo propria na significacdo, tdo copiosa nos
vocabulos, tdo suave na pronuncia, tédo flexivel que poderiamos
desdobra-la do modo que mais nos conviesse; somos — direi — téo
descuidados (ou tao ignorantes) que permitimos a ruina deste
tesouro t&o raro que possuimos? (HERRERA, 2001, p.188). *

Considerado por Menéndez y Pelayo, ndo sem alguma exageragdo, o

33 esse texto constitui um

excerto mais eloquente de toda a critica espanhola,
testemunho importante para compreensao do estado da causa no ultimo quarto do
século XVI, quando Gongora ja havia deixado seus estudos em Salamanca e o
seu primeiro poema impresso aparece como folha de rosto da versdao espanhola
dos Lusiadas, feita por Luis de Tapia, justamente em 1580.%*

No ambito das preceptivas poéticas, pode-se afirmar que as Anotaciones de
Herrera empreendem o primeiro gesto efetivo para o estabelecimento de um

canon vernacular que represente a aplicagdo eficaz dos antigos regimes de

%2 Este texto encontra-se no aviso “A los letores”, que introduz as Anotaciones a la Poesia de
Garcilaso (1580), de Fernando de Herrera, Madrid: Céatedra, 2001, p. 188. E conhecida a
congruéncia entre este texto de Medina e o Discurso sobre la lengua castellana (1546) de
Ambrosio de Morales: “Por isso sempre me comove a ma sorte de nossa lingua castelhana, que,
sendo semelhante a todas as demais linguas de prestigio, na abundancia, na propriedade, na
variedade e na beleza e, em algumas destas coisas, obtendo vantagem sobre muitas delas, por
culpa ou por negligéncia de nossos naturais, encontra-se tdo olvidada e tdo menosprezada que ja
perdeu muito de seu valor .” Trata-se, enfim, de um lugar comum, retomado inUmeras vezes na
discussao a propésito da valorizagdo da convengao vernacular.

% Marcelino Menéndez y Pelayo. Historia de las Ideas Estéticas en Espara. Buenos Aires: Editora
Espasa-Calpe, 1943, p. 256.

% Ver: “Introducdo” in Poemas de Gongora, traducdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos. S&o
Paulo, Art Editora, 1988, p. 7. Vale lembrar que este € 0 mesmo ano em que ocorre a uniao ibérica.
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producdo a poética da lingua castelhana. Tal empreendimento tinha entre seus
objetivos principais a superacao do prestigio que os modelos toscanos ainda
gozavam entre os espanhois. Segundo Herrera, os letrados de Espanha
dedicavam mais cuidado a inteligéncia das linguas estrangeiras do que a propria

lingua:

Porém, ndo sei como 0s nossos, que com tanta admiracao
celebram a lingua, o modo de dizer, a graca e os pensamentos dos
escritores toscanos, irdo tolerar minha ousadia ao afirmar que a
lingua comum da Espanha, suas frases e seus termos, sua
vivacidade e seu espirito, os sentimentos de nossos poetas possam
ser comparados com a elegancia da lingua e com a formosura das
divinas rimas italianas (ibdem; 2001; p. 275).

Esse processo de aprimoramento da lingua castelhana erigir-se-ia,
basicamente, sobre trés fundamentos: a emulacdo dos modelos antigos e
toscanos; a incorporacao das técnicas greco-latinas de composicdo; e o
estabelecimento de um cénon espanhol. Considerando esses trés aspectos,
Medina engrandece o pioneirismo de Fernando de Herrera, autor de um dos
primeiros trabalhos capazes de evidenciar tecnicamente a “grande beleza e o
esplendor do idioma espanhol”, incitando todos, por meio da mog¢ado de seus
afetos, a resgatar a lingua castelhana do poder dos barbaros “— como os principes
gregos haviam feito com Helena —.” (ibidem, 2001; pp. 202-203).

Entretanto, antes de efetuar o encémio das Anotacées de Herrera, Medina
arrola algumas das causas que, na segunda metade do século XVI, ainda
apresentavam-se como obstaculos ao aprimoramento do idioma espanhol. Vale a
pena repassa-las a fim de lembrar as posicoes defendidas por letrados ibéricos em
relacdo ao papel que as linguas vernaculares deveriam desempenhar na
expansao da monarquia castelhana.

Raciocinando do ambito genérico ao particular, no primeiro dos argumentos,
Medida arrola algumas circunstancias atenuantes: se 0s gregos € 0S romanos
haviam-se dedicado, durante séculos, ao aprimoramento de suas praticas

discursivas, a custa de trabalhos arduos dos que empreendiam tal oficio, a
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persisténcia de alguma rusticidade na lingua castelhana nao deveria causar
espanto, pois, ainda ha pouco, a Espanha encontrava-se sob o jugo dos
“parbaros” e “os bons espiritos” teriam atendido “com mais fervor a reconquista da
liberdade da patria que aos estudos das artes liberais, que nascem e se mantém
no écio” (ibidem; pp. 194). Se a dificuldade da matéria e a recente necessidade de
empenho nas armas, com vistas a reconquista da Peninsula, aparecem como
causas do atraso no trato culto da lingua castelhana, o presente € apontado como
0 momento em que se tornam propicias as condigbes para o exercicio do 4cio
letrado e, portanto, para a instituicdo das leis, dos oficios e das artes em lingua
castelhana.

Contudo, esse argumento n&o era novo. Antonio de Nebrija, por exemplo, no
prélogo de sua Gramatica de la Lengua Castellana, dirigido a Rainha Isabel em
1492, ja afirmava que as artes liberais deveriam suceder a execucao das leis e

que estas, por sua vez, sucediam a aplicagao das armas:

Depois de vencidos os inimigos de nossa fé por meio da guerra e
da forca das armas, tendo sofrido os nossos tantos danos e
temendo estragos ainda maiores, depois da imposicio da justica e
da execucgao das leis, que nos une e faz com que possamos viver
igualmente nesta grande companhia que denominamos reino e
republica de Castela, ndo resta outra coisa senao o florescimento
das artes da paz. (NEBRIJA, 1990, P. 8)

Um pouco adiante, Nebrija justifica a utilidade de seu empreendimento:
“Depois que vossa Alteza impuser o jugo a muitos povos barbaros e a nacbes de
linguas peregrinas, ao serem vencidos, eles terdo a necessidade de receber as
leis, que o vencedor impde ao vencido, e com elas a nossa lingua...” (Idem.). *°
Assim, em conformidade com lema heroico, armas e letras, o argumento de
Medina, ao relembrar, um século depois, “a reconquista da patria”, procura ratificar
a necessidade, agora premente, de empenho no estudo das artes, j& que, em

% Trata-se do texto gue inaugura o debate a propodsito dos usos da lingua vernacular.
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ultima instancia, a possessao definitiva dos territérios conquistados dependeria,
em amplo sentido, do artificio das letras.

O segundo aspecto mencionado por Medina diz respeito a caréncia de
doutrinas destinadas a poética em lingua castelhana. De fato, até 1580, ndo ha
registro algum nesse sentido, excetuando-se obras, como a Arte de Trovar (1492),
de Juan de Encina, nas quais a convencao trovadoresca medieval encontra-se
ainda impermeavel aos usos toscanos. Como consequéncia dessa falta, segundo
o cronista do reino, inumeros vicios manifestar-se-iam na poética castelhana,
estando esses defeitos de tal forma radicados no uso que, se alguém tentasse
demové-los, ndo poderia furtar-se da acusagao de pedantismo: “como se o acordo
da multidao, guiada por seus equivocos, sem lei nem raz&o, fosse regra inviolavel
para os nossos conselhos” (Ibidem; 2001, p. 194).

Entretanto, alguns passos importantes para estabelecimento dos principios
normativos que orientariam o manejo da lingua espanhola ja se haviam
concretizado. Ainda em fins do século XV, Antonio de Nebrija redige a Gramatica
de la Lengua Castelhana (1492), que corresponde aos rudimentos desse
processo. Meio século depois, Miguel de Salinas dedicar-se-ia a elaboracao da
primeira Retorica en Lengua Castellana (1541) e, apenas dois anos antes da
publicacdo das Anotaciones de Herrera, Rodrigo Espinosa de Santayana
apresentaria a sua Arte de Retdrica (1578). Consideradas estas premissas, cabe
atribuir as anotagdes de Herrera o pioneirismo na emulagéo, em lingua vulgar, das
doutrinas poéticas oriundas das academias toscanas.

Herrera ndo compds uma poética propriamente dita, entretanto suas
Anotacbes, reunidas em uma edicdo das obras completas profusamente
comentadas, incluem a discussao de diversos aspectos que passariam a integrar o
cerne das preceptivas ibéricas compostas em lingua espanhola, cuja proliferacao,
a partir daquele momento, expande-se significativamente. Entre esses aspectos,
poderiamos destacar: o exame das convengdes que balizam os géneros
empregados pelo poeta toledano, explicando a génese greco-latina de tais

modalidades discursivas e evidenciando os pontos de contato com os modelos
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toscanos; a defesa da metafora, do arcaismo e do neologismo como
procedimentos que poderiam contribuir de forma decisiva para o enriquecimento
da lingua; a defesa da diversidade de modelos a serem imitados, concebendo-se a
incorporagao conjunta dos “despojos” greco-latinos e toscanos como meio de
elevar as composicées poéticas castelhanas a patamares de perfeicdo jamais
alcancados antes.

Outro impedimento enumerado por Medina como obstaculo para a “gloriosa
competéncia” seria a escassez de obras que pudessem servir como modelos para
a “nova e admiravel pompa”. Se, nas praticas seiscentistas de representacdo, o
dominio dos procedimentos artisticos havia sido concebido como elemento
primordial para o sucesso na composicdo de um artefato, a sua insercdo num
dominio convencional apresenta-se como outra face da mesma moeda. O
reconhecimento de um canon, ou seja, a autorizacdo de uma convencao que
possa balizar a composicao dos distintos géneros letrados impde-se como aspecto
tdo fundamental quanto a exposi¢cao dos principios técnicos que a regulamentam.

Como assinalam Pepe e Reyes, Herrera tinha em mente um projeto similar
ao que Bembo havia realizado no inicio do século, ao editar as obras de Petrarca:
Cose volgari di M. Francesco Petrarca (1501). Ambos dedicam-se a um minucioso
trabalho ecdético a fim colocar em circulacdo o que havia de melhor em suas
respectivas linguas vernaculares, procurando demonstrar a eficacia da lingua
romance em composi¢cdes, supostamente, equiparaveis as dos poetas greco-
latinos.

Em fins do século XV e principios do XVI, quando Bembo e Sannazaro
reinventam a lirica, Dante, Boccaccio e Petrarca eram modelos consagrados havia
mais de dois séculos, na Espanha, entretanto, Herrera ndo poderia contar com
modelos tdo antigos; isto, no entanto, ndo o impede de estabelecer uma linhagem
de obras castelhanas vinculadas a convencao toscana. Remontando as origens de
seu canon ao Marqués de Santillana (1398-1458), Herrera justifica, por meio da
ousadia, as imperfeicdes presentes na obra desse “grande capitdo espanhol e

fortissimo cavaleiro”, capaz de “arrojar-se venturosamente num mar desconhecido,
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retornando a sua nagdo com os despojos de riquezas peregrinas” (Idem; p. 280).
Juan de Boscan teria dado continuidade a essa linhagem, sem, contudo, conseguir
superar as dificuldades que, em seu tempo, impunham-se a tal empreitada, ja que
alguns descuidos e vicios perpassam suas obras, 0s quais, no entanto, Herrera
considera terem sido julgados com excessiva severidade pelos criticos. Ja a Dom
Diego Hurtado de Mendoncga, atribui-se 0 achado de conceitos extraordinarios,
porém esse poeta, que havia conseguido apartar-se da vulgaridade da poesia
comum, sendo levado pelo impeto do engenho, teria falhado no desempenho
artistico, perdendo a oportunidade de elevar as letras castelhanas. Por sua vez,
Gutierre de Cetina, que havia conciliado engenho e arte, pecaria por falta de vigor,
afetando suavidade e pureza, como um escultor que, ao executar a representacao
de um “formoso mancebo, contenta-se com a docilidade e com a ternura, ndo
mostrando nenhum sinal de nervos ou de musculos, como se a beleza da mulher
nao fosse tao diferente e apartada da formosura e da generosidade de um homem
quanto dista o rio Ipanis do Eridano” (Idem, ibidem).

Enfim, de acordo com o principio encomiastico que orienta esse discurso, 0
anico lugar de exceléncia cabe a Garcilaso de la Vega, “principe dos poetas

espanhais”, que, segundo Herrera:

. € doce e grave (mescla estimada por Tulio, devido a sua
dificuldade) e, com a pureza das vozes, resplandece a suavidade de
seus sentimentos, pois € muito afetuoso e brando. Porém, nisto nao
se equipara a suas cangoes e elegias, pois, nelas, supera-se, de tal
sorte que, com grandissima vantagem, excede a si mesmo, sendo
completamente elegante e puro, terso e generoso, dulcissimo e
admiravel ao mover os afetos; contudo, o que mais se deve admirar
em seus versos é a honestidade e temperanca dos desejos, pois,
todos aqueles que escreveram sobre a matéria amorosa séo, nisto,
com grande desigualdade, inferiores a ele, que ndo descobre um
pequeno sentimento nos prazeres moderados, mas impregna-se
completamente com os deleites e tristezas do animo (/bidem; pp.
281-282)

A enumeracao das dificuldades que se impunham a elevacdao da lingua

castelhana ao mesmo patamar dos idiomas cultos mobiliza-se em funcdo do
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encarecimento ndo apenas das obras de Garcilaso, mas de toda a lingua
espanhola, jA que Herrera acredita que a obra do poeta toledano represente a
efetiva maturidade do idioma, ilustrando as potencialidades do “engenho ibérico”.
A proposigéo central desse argumento, fundada na tentativa de situar o vernaculo
espanhol em uma posicdo condizente com a pujanca do império, contempla,
assim, a possibilidade de superar nao apenas o éxito dos modelos italianos, mas,
inclusive, a exceléncia dos antigos, assim como, presumidamente, ja havia
ocorrido em dominio bélico.

Enfim, o ultimo impedimento para o uso culto da lingua espanhola e o maior
deles, segundo Medina, procederia de um “depravado parecer que se havia
radicado no animo dos homens sabios”, segundo o qual ndo seria possivel fazer
uso do vernaculo, “submetendo-se ao entendimento do povo” (/bdem; p.195), sem
que isso acarretasse consideravel perda de estima. Em consonancia com o
primeiro dos aspectos apresentados nesta argumentacdao, Medina afirma que a
principal causa da permanéncia da lingua castelhana em tal estado de corrupgéo é
a existéncia de um ciclo vicioso, pois 0s homens cultos ndo a utilizavam por receio
do descrédito que procederia de sua rusticidade, e ela, por sua vez, permanecia
rustica, pois nao era utilizada, justamente, por aqueles que poderiam resgata-la de
tal condigao:

Deste modo, aqueles que, por sua erudigdo, seriam 0s Unicos com
capacidade para manejar com destreza estas armas, as
abandonaram nas maos do vulgo, que as empregaram, por sua
covardia e por seu desconcerto, da maneira que sabemos (/bidem;
p. 195).

Ou ainda, na versao de Morales:

Quem néo temeria, ao escrever na inferioridade do castelhano, o
obscurecimento de sua obra? Como num vaso em que, por ser
habitualmente empregado em usos pifios, ninguém quereria guardar
algo nobre e precioso; assim, ao ver a nossa lingua tdao mal
empregada, ndo havia quem se atrevesse a servir-se dela (/dem,
nota 18).
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Assim, Medina, ao atribuir o dominio da lingua castelhana ao vulgo, procura

incitar os sabios a reconquista do vernaculo:

A partir de hoje, retrair-se-a a arrogancia e a presuncao dos
vulgares que, enganados pela falsa persuasdo de seu aviso,
ousavam requestar atrevidamente esta matrona honestissima,
acreditando que poderiam rendé-la nos primeiros encontros, como
se ela fosse alguma vil rameira desavergonhada. A esta
competéncia gloriosa incitar-se-do logo os bons engenhos e
veremos a majestade da lingua espanhola estender-se, adornada
por nova e admiravel pompa, até as ultimas provincias onde
vitoriosamente penetraram as bandeiras de nossos exércitos
(Ibidem, p. 203).

Sem duvida, as obras de Luis de Géngora poderiam ser lidas como uma das
experiéncias mais radicais no que diz respeito a incorporagdo desse convite. Se,
no discurso de Medida, as obras de Garcilaso representam um lugar inaugural de
exceléncia para os usos do castelhano, trés décadas depois, quando o Polifemo e
as Soledades chegam a corte de Madri, 0 debate sobre o vernaculo ja néo
presume escassez alguma, pelo contrario, a principal questdo em pauta passa a
ser a abundancia. A técnica de composi¢cdo empregada em ambos 0s poemas
extrapola certos limites defendidos como decoro elocutivo vigente. Ao propor um
decoro outro, engenhoso, em termos dialéticos e elocutivos, Géngora propde um
lugar exiguo de interlocugdo, isto é, ao acumular, em concisdo sentenciosa,
infindaveis procedimentos engenhosos e referéncias eruditas, o “cisne cordovés"
transforma o vernaculo num cédigo acessivel apenas aos iniciados na tradi¢cao
letrada, erigindo um modelo limitrofe de poética aristocratica.

Se, no inicio do XVI, os toscanos haviam assumido uma posigao imbativel na
reapropriacdo ciceroniana da poesia antiga, cuja assimilagdo, nos dominios
ibéricos, teria sido levada a termo com as obras de Garcilaso, um século depois, a
poesia espanhola de matriz gongédrica, sob a bandeira da retérica grega de

Aristételes e dos bizantinos, converter-se-ia em modelo imperial de exceléncia
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letrada ndo apenas em dominios coloniais, mas, também, em outras partes da

Europa.
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ARTES DE ENGENHO

No brillan tantos astros en el firmamento,
campean flores en el prado,

cuantas se alternan sutilezas

en una fecunda inteligencia.

Gracian®®

No século XVII, os discursos dedicados & exposicdo das Artes de Engenho®’,
regularmente, reclamam o mérito de ter promovido o aprimoramento das técnicas
usuais de representacao. Entretanto, a proposicdo desse aperfeicoamento néo se
produz como ruptura em relagdo as convencdes estabelecidas, mas como
reinterpretacdo de matrizes ja canonizadas ou como incorporagéo de autoridades
ainda pouco difundidas. No caso da poesia culta seiscentista, a revisdo da
autoridade aristotélica assume uma posigéao fulcral.

Partindo das posicdes difundidas desde a recuperacao quatrocentista das
principais retdricas gregas e latinas, a preceptiva poética seiscentista empreende o
tratamento técnico de uma faculdade intelectual, até entdo, considerada inata: o
engenho, responsavel pelos achados da invengdo. Retores como Cicero e
Quintiliano haviam considerado essa habilidade engenhosa uma ‘“inclinagcao
natural”’, que, portanto, ndo poderia ser ensinada por meios técnicos ou praticos;
ou seja, de acordo com o preceito latino, os achados do engenho, concebidos
como obra do acaso, ndo poderiam assumir um estatuto artistico. Segundo essa
perspectiva, caberia a invengdo, primeira etapa na elaboragdo da matéria
discursiva, a instrugdo das convencdes elementares atreladas a cada género
discursivo, como suas partes tipicas ou lugares-comuns usuais. Contudo, a

capacidade de encontrar homologias entre as probabilidades do caso presente e

% (GRACIAN, 2001; tomo I; p. 56).

% Durante o periodo em questdo, foram publicadas, na Peninsula Ibérica e nas cidades italianas,
inimeras preceptivas retdrico-poéticas dedicadas ao tratamento da “nova” arte. Entre elas,
destacam-se: Delle accutezze, che altrimenti spirit, vivezze e concetti volgarmente si
appellano (1639) de Matteo Peregrini; Agudeza y Arte de Ingenio (1642-1648) de Baltasar
Gracian; Il cannocchiale Aristotelico (1654) de Emanuele Tesauro; e, um pouco mais tarde, em
Portugal, a Nova arte de conceitos (1718) de Francisco Leitdo Ferreira.
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as topicas convencionais, continuava a ser compreendida sob a insignia de um
“golpe de sorte”.

Na preceptiva seiscentista, contudo, a exposi¢do da faculdade inventiva do
engenho produz-se, basicamente, de acordo com duas qualidades: a perspicacia,
redescrita como habito intelectual que faculta atos complexos de cognicao; e a
versatilidade, que responde pela agilidade do ajuste entre o achado conceitual e
as circunstancias de enunciagdo. Se, por um lado, a eleicdo da matéria mais
adequada a persuasdo exige um entendimento sagaz, por outro, a composi¢cao
elocutivamente eficaz demanda nao apenas amplo dominio técnico, mas, também,
um apurado senso de adaptabilidade, capaz de acomodar os distintos graus de
dificuldade da matéria a variedade dos habitos intelectuais que se manifestam em
distintos auditérios.

Destarte, as releituras seiscentistas de Aristételes®® reativam uma linha de
raciocinio que atribui aos empregos anal6gicos da metafora um papel fulcral na
composicdo de enunciados persuasivos. Tomando como premissa elementar o
prazer inerente a um “aprendizado facil é rapido”, a matriz aristotélica valorizava o
efeito sintético da translacdo que, ao suprimir as premissas da relacao
entimematica enunciada, seria capaz de provocar efeitos inusitados de sentido.

A utilizacao de termos proprios ndo poderia produzir tais efeitos, pois o seu
significado € amplamente conhecido, contudo, quando se estabelece uma relagéo
de similaridade entre o nome e um termo analogo, a correlagdo, ao evidenciar a
identidade entre as contingéncias dos termos empregados, ensina algo sobre a
matéria tratada: se o ledo € uma fera e se Aquiles é como um ledo, logo Aquiles é
uma fera. Ao assumir o lugar de representacdo do conceito figurado, a
visualizacdo da imagem urbana coloca em evidéncia uma qualidade
preponderante do conceito enunciado e, assim, logra uma imagem discursiva
fantastica (Aquiles-ledo), capaz de despertar o animo usualmente indisposto de
auditorios particulares.

B(ARISTOTELES, 2000, 387 e segs.)
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O éxito de tais efeitos inusitados de sentido depende, contudo, do grau de
compreensibilidade dos entimemas que fundamentam o artificio. Se, por um lado,
0os entimemas n&o deveriam ser banais, ja que, se 0 conceito for previamente
conhecido, ndo havera aprendizado algum, por outro, eles também n&o poderiam
ser demasiadamente complexos, pois, neste caso, eles nao seriam compreendidos
imediatamente e converteriam a translagao em enigma.

Se a metafora analégica, segundo a Retdrica aristotélica, é tropo
entimematico e, portanto, artificio decisivo no processo de adequacgédo entre a
dificuldade da matéria e a representacao letrada que é capaz de acomoda-la, com
eficacia, a disposicao intelectual de auditérios ndo especializados, no século XVII,
quando a preceptiva engenhosa apropria-se do principio tropoldgico-analitico
urbano, 0os usos engenhosos da translagcdo assumem a posi¢cao de ato supremo do
intelecto, redescrito como capacidade de inventar e decifrar relagcbes enigmaticas
de sentido entre conceitos extremamente opostos, ou seja, o carater misterioso da
correlacdo seiscentista implica a expansédo do limite superior do procedimento,
limitado, na matriz antiga, pelo efeito enigmatico. Minimizando a necessidade de
acomodar-se a amplos e variados auditorios, as Artes de Engenho presumem um
lugar de interlocucao seleto, que aprecia a dificuldade dos poetas como exercicio
intelectual, sobrevalorizando, assim, o aspecto lacdnico das correspondéncias
agudas.

Em Il cannocchiale Aristotélico, Emanuele Tesauro, ao apresentar a matéria

de sua “luneta aristotélica”, descreve a agudeza do seguinte modo:

‘Um divino parto do engenho, mais conhecido pelo
semblante que pela natureza; foi, em todos os séculos, apreciado
por todos 0s homens com tamanha admiragéao que, quando se |é e
ouve, como um peregrino milagre, daqueles conhecidos por nés, é
recebido com suma festa e aplauso. Esta € a agudeza, grande
mae de todo engenhoso conceito, clarissimo lume da oratéria e
poética elocucgéao, espirito vital das paginas mortas, prazerosissimo
condimento da conversacao civil: ultimo esforco do intelecto,
vestigio da divindade na alma humana.” (TESAURO, 2000, p.1)
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Ja nas primeiras linhas do texto, fica evidente a dupla relacdo do conceito
engenhoso, por um lado, com a elocugao, por outro, com as poténcias intelectivas.
Algumas linhas depois Tesauro dira que “ndo ha facundia que, sem esta dogura,
nao pareca insossa e desagradavel”’, nem “robusta for¢ca de retérico entimema
que, sem esta astucia, ndo parega reclusa e covarde”. Seguindo a maneira
aristotélica, Tesauro empreende a exposi¢ao dos principios da agudeza dividindo-
os de acordo com cinco causas: instrumental, eficiente, formal, final e material.

Se, ao tratar as causas instrumentais da agudeza, Tesauro abarca as mais
diversas praticas de representacdo sob o signo da agudeza: oral, escrita, cénica,
pictorica, lapidar etc., ao tratar as causas eficientes, o jesuita as subdivide em
divinas, espirituais, naturais, zooldgicas e humanas. De acordo com esta linha de
raciocinio, as “argucias humanas” procederiam, basicamente, de trés fontes: o
engenho, o furor e o exercicio. Enquanto o engenho define-se de acordo com as
qualidades antes mencionas: a perspicacia e da versatilidade, o furor € concebido
“alteracdo da mente” capaz de catalisar a fantasia inventiva, contudo, o excerto
dedicado a terceira fonte, o exercicio, assume, no argumento de Tesauro, uma
posicao decisiva, pois, nele, o indice categorico, reciclado do organon aristotélico,
aparece como mecanismo primordial na invencdo de analogias agudas. As
categorias aristotélicas, traduzidas por substancia, quantidade, qualidade, relacao,
atividade, passividade, estado, tempo, lugar e possessao, convertem-se, assim,
em base analitica das correlagdes persuasivas que poderiam ser estabelecidas
entre os atributos dos conceitos relacionados em uma determinada translagao.

A exposicdo das causas finais e materiais da agudeza, anexada
sucintamente ao fim do tratado, apenas repete as finalidades dos trés géneros
retoricos: acusar ou defender; aconselhar ou dissuadir; louvar ou vituperar. Sendo
assim, a construcao conceitual de Tesauro completa-se na terceira parte da obra,
que trata a razdo “formal da argucia’. Nela, Tesauro propdée uma nova
classificacdo dos tropos e das figuras retéricas, dividindo-os em figuras
harménicas, patéticas e engenhosas. Descrevendo, inicialmente, as técnicas de

composi¢ao do periodo e as figuras elocutivas elementares, o argumento do
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Cannocchiale atinge o seu ponto culminante no “tratado das metaforas”, excerto
que ocupa a parte mais extensa e mais relevante da obra. Divida em oito
espécies: semelhancga, atribuicdo, equivoco, hipotipose, hipérbole, laconismo,
oposigcao e decepgao, a metafora é definida como “o mais engenhoso e agudo, o
mais peregrino e admiravel, o mais jovial, facundo e fecundo parto do intelecto
humano”. Como afirma Tesauro: se as outras figuras “vestem os conceitos por
meio da fala”, a metafora “veste a propria fala com conceitos”. (TESAURO, 2000,
p. 266).

Ao tratar os argumentos metaféricos, denominados, entdo, urbanidades
entimematicas, Tesauro expande o dominio tropoldgico das diversas espécies de
metafora ao raciocinio como um todo e, referindo diretamente ao décimo capitulo
do terceiro livro da Retdrica de Aristételes, considera este procedimento o Unico
que pode, verdadeiramente, ser chamado de argucia. Enfim, a partir da
combinacdo entre dois elementos primordiais: o indice categ6rico, que
corresponde ao nucleo analitico da agudeza, e o tratado das metéaforas, que
responde por sua faceta retorica, origina-se um sistema que pretende dar conta de
todas as possibilidades de conceituacdo engenhosa.

Baltasar Gracian, por outro lado, propde, em sua Agudeza y Arte de
Ingenio, uma concepgao do artificio agudo que resiste a reducéo sistematica. Ele
aposta no carater infinito da faculdade intelectual do engenho, enfatizando a
variedade da agudeza e as dificuldades inerentes ao estabelecimento de uma

definicdo plena dos atos engenhosos:

“‘Este ser é um daqueles entes que € mais conhecido pelo
vulto, com pouca preciséo, deixa-se perceber, ndo definir; em tao
remoto assunto, estima-se qualquer descricdo: o que € para 0s
olhos a formosura e para os ouvidos a consonancia, isto € para o
entendimento o conceito.” (GRACIAN, 2001, p. 51).

Se, por um lado, Gracian recusa-se a admitir uma técnica sistematica para
a arte de engenho, por outro, fica evidente que as bases de seu argumento sdo as

mesmas de Tesauro, ou seja, ambos, relendo Aristételes, presumem o
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aperfeicoamento da convencéao latina, uma vez que esta ndo se havia dedicado a
explanagcdo dos principios técnicos que regem a invengdo. Para o jesuita
espanhol, a esséncia do artificio engenhoso, descrita apenas como uma
“primorosa concordancia entre cognosciveis extremos”, ndo poderia, por sua
natureza infinita, ser cabalmente definida. Assim, em Gracian, a agudeza define-
se, em Ultima instancia, por sua ilimitada variedade, o que impede a divisdo em

chaves nitidamente definidas:

“A uniformidade limita, a variedade dilata; e é tdo mais
sublime quanto mais nobres perfeicbes multiplica. N&o brilham
tantos astros no firmamento, ndo campeiam tantas flores no prado,
quantas se alternam sutilezas em uma fecunda inteligéncia.”
(Ibidem, p. 56)

No terceiro discurso da Agudeza y Arte de Ingenio, denominado,
programaticamente, “variedade da agudeza”, Gracian hesita entre diversas
possibilidades de classificagdo do fendmeno agudo: entre agudeza de perspicacia
e de artificio; entre agudeza de conceito, de palavra e de acao; de
correspondéncia e de conformidade, de contrariedade e de discordancia; pura e
composta. A especificidade da posicdo defendida por Gracian funda-se na
elaboracdo de um sistema taxonémico imperfeito, ja que as categorias de base,
descritas no terceiro capitulo, mesclam-se paulatinamente na exaustiva exposicao
das espécies de artificio engenhoso. Em resumo, a obra de Gracian empreende,
basicamente, uma antologia de casos discursivos agudos, formulando um modelo
segundo o qual a conversédo da disposicdo engenhosa em habito inveterado sé
poderia ser atingida por meio da familiaridade com os modelos, de tal modo que a
exposicao efetiva das fontes ou “raizes da agudeza” jamais poderia esgotar as
possibilidades de concepgao de “atos engenhosos do entendimento”.

Ao predicar copiosidade no emprego de efeitos extraordinarios de sentido, as
artes de engenho tinham em vista a efetividade de atos intelectuais que
presumiam o arrebatamento das inteligéncias superiores, capazes de refazer o

percurso obliquo da analogia aguda. Nesse sentido, na preceptiva aguda do XVII,
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a complexidade poética, defendida como signo de distingdo nobiliarquica, prevé a
restricdo de seus campos de interlocucao. Formulando-se, prioritariamente, como
signo de distingdo aristocratica, os empregos engenhosos menosprezam 0 USO
vulgar em funcdo do aprimoramento das técnicas discursivas vernaculares, o que
implica em assimilagdao e emulacéo de autoridades antigas.

Ademais, na atmosfera intelectual absolutista, a enunciacdo de “verdades
nuas” figura-se sempre como agao potencialmente ofensiva, de tal modo que o
achado das relagbes engenhosas de sentido, fulcro persuasivo dos discursos
urbanos, apresenta-se como condicdo fundamental para a eficacia da acéao
politica, juridica ou epidictica, ou seja, a retdrica contra-reformista, ao presumir a
insuficiéncia das convengdes vigentes, atribui ao artificio agudo o valor de uma
postura discursiva capaz de fazer frente ao ardil dos meios persuasivos
empregados no interior das cortes seiscentistas: os fins justificam os meios,
maquiavelismo as avessas. Como diria Tesauro: “bem mentir, ndo mentir bem”.>

Seguindo, basicamente, a mesma linha argumentativa, o texto que abre o
“Discurso LV” da Agudeza y Arte de Ingenio repde o mesmo problema. Ao
mobilizar a tépica dos “estragados tempos”, o jesuita compde alegoricamente um
dialogo que encena a alianga entre a Verdade e a Agudeza no embate contra a
Mentira:

Era la Verdad esposa legitima del Entendimiento, pero la Mentira,
su gran émula, emprendié desterrarla de su talamo y derribarla de
su trono. Para esto ;qué embustes no intento, qué supercherias
no hizo? Comenzé a desacreditarla de grosera, desalifada,
desabrida y necia: al contrario, a si mesma venderse por
cortesana, discreta, bizarra y apacible, y si bien por su naturaleza
fea, procuré desmentir sus faltas con sus afeites. Eché por tercero
el Gusto, con que en poco tiempo obré tanto, que tiranizé para si el

% Tal como formula Tesauro, o paralogismo encontra-se a servigo das imagens fantésticas
concebidas pelo engenho; entretanto, ao considerar as causas finais dos argumentos urbanamente
falazes, o humanista enfatiza a distingao entre os sofismas e as agudezas, atribuindo a estas o giro
surpreendente que cativa o intelecto em funcdo de uma persuasdo honesta, enquanto aquele
procura ludibriar o entendimento em conformidade com um fim torpe. Trata-se aqui de um ponto
chave para a compreensao dos principios éticos que orientaram a preceptiva seiscentista. Ver:
Tesauro (2000), p. 491: “Talche io conchiudo, I'vnica loda delle Argutezze, consistere nel saber
bem mentire.”
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rey de las potencias. Viéndose la Verdad despreciada, y aun
perseguida, acogiése a la Agudeza, comunicéla su trabajo y
consultéla su remedio: “Verdad amiga, dijo la Agudeza, no hay
manjar mas desabrido en estos estragados tiempos que un
desengafo a secas, mas jqué digo desabrido!, no hay bocado mas
amargo que una verdad desnuda. La luz que derechamente hiere
atormenta los ojos de una aguila, de un lince, cuanto mas los que
flaguean. Para esto inventaron los sagaces médicos del animo el
arte de dorar las verdades, de azucarar los desengaros. Quiero
decir (y observadme bien esta licion, estimadme este consejo) que
os hagais politica; vestios al uso del mismo Engarno, disfrazaos
coNn SuUs Mismos arreos, que con eso yo os aseguro el remedio, y
aun el vencimiento” (Ibidem, pp. 192-193).

Ou seja, a tomada de uma postura “politica” corresponde ao manejo de
meios similares aos empregados por adversarios malévolos, resguardando,
contudo, a integridade dos fins.

Se, por um lado, os empregos engenhosos da agudeza seiscentista
concebem a habilidade no manejo dos artificios agudos como condicdo para a
eficacia da agao “politica”, por outro, sua conceituacao ndo se resolve sem a
articulacdo com uma premissa teoldgica que correlaciona o carater sublime dos
ditos agudos aos “mistérios da providéncia®. Tesauro (p. 59), por exemplo, ao
expor a razao eficiente da agudeza, argumenta que o proprio “Deus” é agudissimo,
pois sua sabedoria, “suma”, velada ao intelecto humano maculado, evidenciar-se-
ia apenas mediante figuracdes engenhosas: epifanias, milagres, sonhos; do
mesmo modo, as “escrituras sagradas”, para além do sentido literal, ocultariam
mistérios tropoldgicos, alegéricos e anagogicos. Ademais, ao retomar o lugar
comum seiscentista, que concebe os anjos como entes sem matéria, capazes,
portanto, de transmitir os seus conceitos sem mediacado dos signos sensiveis, ele
propde a engenhosidade dos “espiritos”, convertendo a “telepatia” do “intelecto
angélico” em simile da agudeza, correlacdo regularmente arrolada como
argumento paradigmatico no panegirico dos atos engenhosos do entendimento
humano. Desse modo, os ditos agudos, interpretados como ponto culminante na
atividade do intelecto, fariam o meio sensivel — parecer — prescindivel,

equiparando o discurso dos homens, ainda que de modo fugaz, aquele que
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caracterizaria a comunicacao dos seres sem matéria: “emprego de querubins e
elevagao dos homens”. *°

Como trago dominante de uma racionalidade civil que encontra na figura
cautelosa do discreto sua postura modelar, a agudeza assume o papel de principal
qualidade do homem sabio e prudente, que, ao dominar as convencgoes letradas, é
capaz de refazer, com facilidade, o percurso analdgico entre a imagem aguda e o
termo correlacionado, por maior que seja a distancia entre eles, pois, tendo
convertido, por meio de uma pratica assidua, essa disposi¢ao intelectual inata em
habito permanente, o alcance de seu entendimento — parecera — infinito:
incompreensibilidades de cabedal. *'

No outro extremo, encontra-se o wulgo, potencialmente dotado de
inteligéncia, entretanto efetivamente movido por seus apetites inferiores, portanto,
convencionalmente vicioso, bestial e desprovido tanto de arte quanto de engenho,
pois o intelecto humano, figurando-se como tabula rasa ou como espelho, seria
potencialmente capaz de conceber tudo; porém, a efetividade de uma inteligéncia
superior sé poderia ser atingida mediante a conversédo dessa disposi¢ao favoravel
em habito, ou seja, apenas mediante acdes praticas no convivio civil, movidas por
emulagéo.

Eis o ponto: Goéngora, como qualquer poeta de corte seiscentista, nao
escreve para 0 wulgo, ndao espera ser compreendido por todos, muito pelo
contrario, segundo os empregos entdo prescritos, quanto mais restrita a
acessibilidade da sentenga, maior sera o mérito daquele que for capaz de alcanca-
la: “ndo se deve atirar pérolas aos porcos”, ou seja, a distingdo do engenho sera

proporcional a raridade do achado, pois o raro, justamente pela dificuldade que

* Baltasar Gracian (2001), p. 51. Ver também: Jodo Adolfo Hansen (1997), (2002).

*! Este conceito formulado por Gracian no primeiro capitulo de E/ Héroe descreve uma pratica que
procura limitar a plena acessibilidade dos ouvintes ao conhecimento do real alcance do
entendimento daquele que fala; neste caso, a analogia que ilustra o preceito remete a imagem do
lancamento de barras, uma competi¢cdo atlética que consistia em arremessar um pesado bastédo
metdlico o mais longe possivel e em que o jogador, conforme o relato de Gracian, nunca
manifestava todo o seu potencial no primeiro lance, superando-se, gradativamente, a cada nova
tentativa, de tal modo que, se sua capacidade nao for, de fato, infinita, ela, ao menos, parecera.
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procede de sua posse, destina-se apenas aos melhores: “para os doutos”.*? Vale
lembrar que, retoricamente, a perspicacia do lugar de enunciacdo deve ser
proporcional & perspicuidade daqueles a quem se dirige o discurso. ** O que se
propbée com esse modelo poético culto, portanto, ndo € um uso obscuro ou
afetado, mas um uso dirigido exclusivamente aos melhores: um uso aristocratico,
que tem vista, primordialmente, a formacao de uma companhia engenhosa.
Concebendo as composi¢cdes poéticas como exercicio intelectual,
simultaneamente, instrutivo e deleitoso, docere et delectare, destinado a incutir
vivacidade e virtude no entendimento da juventude, Luis de Géngora, em seus
poemas maiores, radicaliza o prazer das aporias, concebendo a dificuldade dos
poetas como fonte para o exercicio vigoroso da inteligéncia juvenil. Segundo esse
ponto de vista, o fulcro do deleite poético situa-se, justamente, no carater
extraordindrio das correlagbes agudas, que, por principio, resistem as investidas
de um entendimento superficial. Contudo, diante de uma inteligéncia engenhosa
capaz de arrebatar os “mistérios” que se ocultam sob os versos, as agudezas
proporcionariam a “elevacdo dos espiritos humanos”. “a agudeza é pasto da
alma”... ... “a sutileza alimento do espirito”, “o que para os olhos é a formosura,

para os ouvidos a consonancia, isto € para o entendimento a agudeza”.44

*2 Ver: Gongora (1998), p. 172. Trata-se de uma passagem da epistola ja referida nas paginas
iniciais deste capitulo.

3 A elocutio, terceira etapa na elaboracdo da matéria discursiva, que, portanto, sucede a inventio,
e a dispositio, subdivide-se, usualmente, em quatro pautas: corre¢do, perspicuidade, ornato e
decoro. A primeira delas atém-se a pureza da linguagem, tendo em vista a propriedade dos
vocébulos, a elegéncia e o uso vigente; a segunda corresponde a compreensibilidade intelectual do
discurso, tanto no que se refere a escolha lexical quanto na articulagdo dos periodos; a terceira
corresponde a ornamentagao, incorporando o emprego de tropos e figuras como licenga em
relagdo as pautas anteriores; por fim, o decoro regula a adequacgéo entre o orador, a matéria do
discurso e o auditério, de tal modo que a escolha dos entimemas, tendo em vista o grau de
dificuldade que sua assimilagdo impde, efetua-se de acordo com a expectativa do orador em
relagcdo aos seus possiveis interlocutores. Neste sentido, a ideia de clareza ou, mais precisamente,
de perspicuidade, constitui-se num marco de intensa relatividade, pois os graus de
compreensibilidade da composicao discursiva encontram-se, sob este ponto de vista, sempre
vinculados a capacidade dos auditérios particulares. Ou seja, se Gdngora imagina, em seu campo
de interlocugdo, apenas os mais “doutos”, sua elocugédo presume a utilizagdo do grau maximo de
complexidade cognitiva. Sobre as pautas da elocucao, ver: Lausberg, Heinrich. Manual de Retdrica
Literaria, Madrid: Editorial Gredos, 1975, § 453. Ver também: Quintiliano, Institutio Oratdria (8.0);
Gicero, De Inventione (1.7.9).

* (GRACIAN, 2001, p. 56 € segs.)
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Neste sentido, a afirmacdo de Lorca, num ensaio sobre a imagem
gongdrica, ao manifestar uma perspectiva que ja ndo é capaz de recuperar o ardil
das tramas discursivas engenhosas, parece ser bastante proficua: “Géngora néo é
um poeta para ser lido, mas para ser estudado”,*® pois, hoje, exceto por rarissimas
excecgdes, ja nao dispomos dos amplos repertorios eruditos mobilizados pelo poeta
de Cérdoba e, menos ainda, de familiaridade com os procedimentos sentenciosos

gue constituem o nucleo da técnica gongoérica de composicao poética.

* (LORCA, 1972, pp. 93-127)
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ARGUMENTOS DE AUTORIDADE NA POLEMICA SOBRE A POESIA CULTA

“.. nuestra lengua a costa de mi trabajo haya

4

llegado a la perfeccién de la latina...”

Gongora

Como ja se disse, em principios do século XVII, a divulgacdo manuscrita
dos “poemas maiores” de Godngora incitaria uma controvérsia interminavel a
proposito dos graus de inteligibilidade que deveriam caracterizar a elocugéo na
poesia castelhana. Compostos sob um regime artistico de legibilidade complexa,
que valoriza o emprego abundante de artificios pouco perspicuos, ambos os
textos assumiriam uma posicado emblematica entre os canones seiscentistas,
tendo sido usualmente apontados como a experiéncia mais radical no conjunto
dos usos que a partir de entdo passam a ser classificados como “cultos” ou
“‘engenhosos”, contudo, o ambicioso projeto gongodrico, que previa a constituicdo
de um céanon castelhano equiparavel a autoridade greco-latina, deparar-se-ia com
fervorosos oponentes.

Ha uma infinidade de papéis produzidos em funcdo desse debate:
epistolas, pareceres, comentarios, apologias, censuras, burlas, satiras. Se, em
registro satirico, ambas as posi¢cdes mobilizam lugares comuns depreciativos,
procedimento que prescinde a consideracdo detida das especificidades que
envolvem a causa, os discursos que tratam seriamente a questdo empreendem a
discussdao num dominio estritamente técnico, mobilizando, para este fim, a
reinterpretacdo da convencdo retérico-poética greco-latina. E, pois, sobre o
segundo conjunto que se pretende aqui efetuar alguns apontamentos, mais
particularmente, sobre uso dos argumentos de autoridade nos principais papéis
forjados em fungao da “batalha” seiscentista a propdsito dos “poemas maiores” de

Gongora.
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Da sprezzatura a agudeza: um decoro outro.

Com o crescente prestigio das composi¢cées de Gdngora, a discussao a
propésito de sua inteligibilidade acabaria convertendo-se em um debate sobre os
graus de perspicuidade deveriam balizar ndo apenas as obras do poeta cordovés,
mas, de maneira bem mais abrangente, os preceitos da poética castelhana, de tal
modo que os discursos produzidos em funcdo desse debate representam uma
importante fonte para a reflexdo historiografica a proposito dos paradigmas
artisticos que concorreram por prestigio nas cortes seiscentistas.

Quando, de maneira genérica, observamos o uso dos argumentos de
autoridade em tais papéis, um dos aspectos mais notaveis € a abundancia de
referéncias aos textos da Retorica e da Poética de Aristoteles, assim como aos
tratados bizantinos de Demétrio, de Hermégenes ou de Longino. Como
demonstram os estudos dedicados a histéria da retorica, as artes helénicas
agregam-se tardiamente aos curriculos universitarios, acomodando-se a
convencdoes de uma matriz latina ja bem arraigada (Kennedy, 1999, p. 230;
Conley, 1990, p. 119). Sendo assim, a precedéncia dos tratados aristotélicos e
bizantinos no debate sobre os “poemas maiores” pdée em evidéncia indicios dos
ajustes empreendidos pela preceptiva poética seiscentista em sua releitura das
artes antigas, sobretudo, no que diz respeito aos procedimentos elocutivos, uma
vez que as retoricas helénicas apresentam esquemas que divergem das tipologias
discursivas propostas pelo ornato latino, favorecendo, justamente, a centralidade
dos procedimentos analdgicos da metéafora e a versatilidade na aplicacdo das

distintas “idéias” ou “formas” de discurso.*®

% Basicamente, os tratados latinos propunham trés géneros de elocugdo, o veemente, que
caracteriza a retérica judiciaria, o pedestre, que corresponde ao epidictico, e o0 médio, adequado a
retorica deliberativa. Demétrio, por exemplo, propunha uma divisdo em quatro géneros e
HermoOgenes, em sete, que se subdividem em vinte e uma espécies. Para a presenca dos
bizantinos nos modelos do “século de ouro” ver: Luisa Lopez Grigera. La Retdrica en la Espafia del
Siglo de Oro. Salamanca: Ediciones de la Universidad de Salamanca, 1994. Quanto a
centralidade do procedimento analdgico ver: Jodo Adolfo Hansen. “Agudezas seiscentistas” in
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Basicamente, os lugares de acusacao postulam a manutencdo de um
modelo que, desde principios do século XVI, havia pautado os principais discursos
sobre a poética castelhana: o “descuido estudado”, mencionado, por exemplo, por
Erasmo na Brevissima Formula. Trata-se de um principio elocutivo que prevé a
dissimulagdo da arte, ocultando o labor artistico sob a capa da facilidade, principio
este que recupera a nogao capital dos primeiros tratados de racionalidade de
corte: a sprezzatura, definida por Castiglione no Livro do Cortesdo. Esta é a
posicao defendida por Juan Jauregui, em seu célebre Antidoto contra la pestilente
poesia de las Soledades:

Otros se dan a creer que lo que dificilmente se entiende, eso costo
mayor dificultad y estudio a su Autor. jNotable ironia! No advierten
que la hermosura y pureza de la elocucion y su claridad, ésa es la
que se compra con vivas gotas de sangre. La Poesia ha de ser tan
apacible y facil, que quien la viere presuma de si que haria lo
mismo y, al intentarlo, se canse y consuma sin provecho.
(ARANCON, 1978, p. 180)

Os discursos em defesa de Gongora, por outro lado, prezam as aporias
poéticas e, admitindo-as como licencga, atribuem a elocug¢ao dos “poemas maiores”
a elevacao do idioma espanhol, que, segundo este ponto de vista, teria atingido,
enfim, o estatuto de uma lingua equiparavel aos idiomas cultos, como afirma, por

exemplo, Martin de Angulo y Pulgar, em suas Epistolas satisfactorias:

Y a mi parecer, y de otros muchos de grande juicio, la mayor
licencia de don Luis es la alteza de su estilo, y el haber sido el
primero al que se le debe el culto sumo al que ha llegado nuestra
poesia. Esta misma gloria (como dije al licenciado Cascales)
pretendieron, sin reprehension, Horacio, Propecio, Virgilio y
Lucrecio. (Ibidem, p. 220)

Na mesma linha de raciocinio, Pedro Diaz de Ribas, nos Discursos
apologeéticos por el estilo del Polifemo y Soledades, pressupondo que o “poeta ndo

Literatura e Pensamento entre o final da Renascenca, o Barroco e a Idade Classica/Letras — n° 24.
Santa Maria: Universidade Federal de Santa Maria, 2002, pp. 57-72.

50



tem a obrigacao de regular a altivez de seu engenho de acordo com o juizo do
vulgo”, defende explicitamente a utilizagdo dos efeitos enigmaticos de sentido.
Depois de elencar uma série de autoridades, entre elas Luis de Carrillo, Cicero,
Petrénio e Juvenal, o interlocutor de Francisco Cascales conclui seu raciocinio
apoiando-se em Aristoteles e Pérsio:

Luego, si nuestro Poeta no tiene obligacion de contentar a
muchos, bien podrda componer para los doctos con estilo
sumamente sublime, en el cual éstos trabajen con mucho gusto.
Porque segun dice Aristételes, libro 2 De coelo, mayor deleite es
tener pequena noticia de cosas supremas que tenerla muy grande
de materias inferiores... ... Esta doctrina puede confirmar el
aplauso y veneracibn que hicieron los doctos de Poetas
excelentes, bien que obscuros. Sirvanos por ejemplo Persio, el
cual, siendo obscurisimo y como autor de enigmas, es muy
estimado por su erudicién, por la cultura y elegancia de sus versos,
por lo poco plebeyo del estilo. (Ibidem, p. 146)

Ou seja, os discursos que se empenham na defesa da “poesia culta” visam
a autorizacdo de um uso que ja se distancia, significativamente, dos principios que
haviam norteado a composicdo poética castelhana durante o século anterior,
quando o canon poético privilegiava modelos interpretados em chave ciceroniana.
Ao retomar o debate sobre o aprimoramento dos usos poéticos em lingua vulgar,
discussdo que havia perpassado todo o século XVI, os debatedores ja néo
poderiam pressupor, como no século anterior, a precariedade dos usos
castelhanos, contudo, havia margem ainda para a proposicdo de uma norma de
elocucao poética que representasse um ajuste mais preciso em relagdo aos
artificios “agudos” que caracterizam a linhagem proeminente na poesia castelhana
seiscentista. Configurando um uso limitrofe, a poesia culta seiscentista
manifestava um afa aristocratico que, ao emular as linguas cultas, preconizava o
desprezo pela vulgaridade dos amplos lugares de interlocucdo. Neste sentido, a
proposicao de um decoro outro exigia a releitura das autoridades antigas a fim de
justificar empregos que, em termos propriamente seiscentistas, correspondiam as

“doutrinas da agudeza”.
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O Capitulo XXIlI da Poética

Na controvérsia seiscentista, ambas as partes admitem, em conformidade
com o preceito aristotélico, que a diccao poética deve ser perspicua, evitando,
contudo, a vulgaridade: “Dictionis autem virtus, et perspicua sit, non tamem

n47 Bem, os defensores do modelo culto, evidentemente, davam maior

humilis.
énfase a segunda parte da proposicao, confirmando-a com a sentenca que, logo
em seguida, distingue os dois tipos de dic¢do: humilde e perspicua. A primeira é a
que utiliza termos proprios e que, portanto, é cha; a segunda, por sua vez, é a que
emprega termos exoticos e que se esquiva de tudo o que possa parecer plebeu:
“‘illa veneranda Poesis, et omne prorsus plebeium excludens que peregrinis utitur
vocabulos”.*® Diaz de Ribas refere esta passagem quando refuta, nos Discursos
Apologéticos, a primeira das objegcdes impetradas contra os “poemas maiores”,
mais precisamente, “as muitas vozes peregrinas” que Géngora introduz, alegando
que o procedimento em questdo é, justamente, a causa do enriquecimento da

lingua castelhana:

Para conseguir nuestro Poeta esta alteza y elegancia en el decir, 0
le fue necesario o convenientisimo revolver los tesoros de la
lengua latina, usurparle muchas voces elegantes, venustas,
sonoras y muchas frasis bizarras; con lo cual parece enriquecio la
nuestra y la adorn6 del atavio y galas extranjeras, descubriendo
SuS espaciosos y amenos campos, no hollados antes. (ARANCON,
pp. 130-131)

Ou seja, os partidarios de Gongora, relendo Aristételes, enfatizam o papel
do preceito que recomenda, na composicdo dos textos poéticos, uma linguagem

*" Usualmente, os debatedores referem aos textos aristotélicos em tradugdes latinas. O excerto em
questao encontra-se na Poética, XXIl, (1458a 18-19). Quevedo, na dedicatéria das Obras de Frei
Luis de Ledn, traduz esta passagem assim: “La virtud de la diccién ha de ser perspicua, no
humilde...” (Arancon; 1978; p. 98)

*® Na traducado de Quevedo: “Aquella [perspicua] es venerable y excluye todo lo que es plebeyo,
que usa de vocablos peregrinos...” (Idem).
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extraordindria, que se afaste dos usos vulgares por meio da inclusao de arcaismos
e estrangeirismos, de vozes raras, de metaforas agudas e de uma disposicao
concisa e antitética.

Quevedo, por outro lado, na dedicatéria as Obras de Frei Luis de Ledn,
organizadas em 1631, ao comentar a mesma passagem, afirma que seus
adversarios haviam truncado o excerto de Aristételes em questdo, ocultando,
justamente, o texto que delimita a utilizagdo dos vocabulos exéticos e das
metaforas extraidas de analogias recénditas: “Verum si quis haec omnia simul
congerat, vel aenigma eficiet vel barbarismum; aenigma quidem si translationes,
barbarismus quidem si linguas”. *° De fato, Quevedo tinha razao: ndo convinha aos
partidarios de Goéngora dar énfase ao texto que restringia os usos do
procedimento que eles, na busca de um ajuste verossimil entre a leitura da fonte
antiga e o modelo culto seiscentista, pretendiam autorizar.

Como afirma Cristébal Cuevas Garcia (2003, p. 191), “dom Francisco, em
plena polémica anticulterana, decide imprimir os versos do agostiniano como
modelo de bom gosto”, ou seja, o autor do Buscon, ao editar as Obras de Frei Luis
de Ledn, ao que parece, tinha em mente um projeto similar ao de Fernando de
Herrera em suas Anotaciones a la Poesia de Garcilaso: ele pretendia tornar
acessivel um modelo vernacular de matriz petrarquista, acreditando que, assim,
poderia fazer frente, em 1631, a crescente difusdo do modelo culto. Contudo, a
conclusédo do artigo de Garcia, ja insinuada desde o titulo: “a poética impossivel
de Quevedo”, leva a constatacdo de que, meio século depois das Anotaciones, as
circunstancias ja eram bastante distintas e o projeto de Quevedo,

consideravelmente nostalgico:

“Bien sabia que sus esfuerzos habian de resultar baldios y que
muchos — incluyendo él mismo en alguna ocasion — seguirian los
derroteros que tanto empefio habia puesto en condenar.”
(GARCIA; 2003, p. 205)

* Ainda na traducdo de Quevedo: “Empero si alguno rebuja todas estas cosas juntas, o hara
enigma o barbarismo; enigma, si amontona translaciones, barbarismo, si lenguas.”(/dem).
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A contradicdo entre as posicdes defendidas no debate e os usos
engenhosos que efetivamente se manifestam nas composi¢cdes de alguns dos
polemistas ndo € exclusividade de Quevedo, Francisco del Villar, por exemplo,
mostra-se surpreso ao constatar a regularidade de tal incoeréncia: “... e o que me
admira é, que depois de satiriza-lo, todos o imitam...”(Op. Cit., p. 203)

Deixando de lado os juizos de valor que poderiam ser emitidos a propésito
dos procedimentos elocutivos empregados no Polifemo e nas Soledades, uma vez
que isto ndo diz respeito a compreensdo historiografica dos artificios que
caracterizam as técnicas de composicao poética no Antigo Regime, o fato é que,
apesar da infinidade de reagdes adversas, os empregos engenhosos de Géngora
acabariam prevalecendo entre os principais canones da poética seiscentista.

Se, em principios do século XVII, o enorme prestigio de Aristoteles e dos
bizantinos havia dado respaldo aos empregos engenhosos da poesia culta, por
outro, os opositores do modelo agudo também haviam empreendido a
interpretacédo das fontes gregas e bizantinas, ou seja, os lados opostos da causa,
partindo, basicamente, dos mesmos lugares de autoridade, pleiteiam veredictos
contrarios a respeito dos “poemas maiores”.

Os pareceres de Quevedo e de Diaz De Ribas, mobilizando exatamente o
mesmo excerto aristotélico, chegam a conclusdes diametralmente opostas sobre a
elocucao do Polifemo e das Soledades, este os considera o apice da poética
castelhana, enquanto aquele os classifica como afetagdo obscura e vazia, como
“geringonga” incompreensivel, ou seja, admitindo-se, por um lado, que as praticas
de representacao letrada no Antigo Regime sdo delimitadas por uma nocao de
arte que implica o dominio de um saber técnico e convencional, pautado pela
interpretacdo das matrizes retorico-poéticas greco-latinas, por outro, é preciso
reconhecer que o manejo das autoridades antigas produz-se, ali, em funcédo de
problemas propriamente seiscentistas, tendo em vista a autorizacdo dos usos que
lhe sdo coetéaneos.
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CONVENGCOES BUCOLICAS

Eu cantarei de amor tao docemente,
Por uns termos em si tao concertados,
Que dous mil acidentes namorados
Faca sentir ao peito que nao sente.

Farei que amor a todos avivente,
Pintando mil segredos delicados,
Brandas iras, suspiros magoados,
Temerosa ousadia e pena ausente.

Também Senhora, do desprezo honesto
De vossa vista branda e rigorosa,
Contentar-me-ei dizendo a menos parte.

Porém, pera cantar de vosso gesto
A composicao alta e milagrosa,
Aqui falta saber, engenho e arte.

Camdes *°

% | uis de Camdes. Obra Completa. Organizagao, introducao, comentarios e anotacdes de Anténio
Salgado Junior. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2003, p. 280.
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CORTESIA POETICA

Depois de estabelecer alguns apontamentos preliminares a propdsito das
particularidades inventivas que afetam a elocucdo dos “poemas maiores” e de
situar as principais diretrizes técnicas que haviam orientado as praticas de
representacdo poética durante o Antigo Regime, convém, agora, discutir alguns
aspectos relativos a convencdo da poesia galante, de tal modo que, ao lidar, no
proximo capitulo, com a versdo gongérica da Fabula de Polifemo y Galatea,
tenhamos em mente as prescricdes que definem o género poético empregado por
Luis de Goéngora.

Em linhas gerais, as poéticas do periodo atribuiam grande peso a finalidade
doutrinaria do oficio poético, prescrevendo, por um lado, a edificacdo dos
costumes presentes, por outro, a necessidade de constituir uma meméoria letrada
capaz de emular as autoridades antigas. Em conformidade com a preceptiva
vigente, a representagdo poética, definindo-se aristotelicamente como mimese de
agdes humanas, previa a acomodacdo do “feito” a lugares comuns
predeterminados, ou seja, de acordo com essa perspectiva, a figuracao poética
das acoes, tendo como resultado a representacdo de caracteres, deveria
aprimorar ou depauperar os quadros figurados, ajustando-os as opinides
convencionadas a propoésito da virtude ou do vicio.

Desse modo, a épica, definindo-se como representacdo de caracteres
superiores, deveria promover a encenacgao de virtudes heroicas, aperfeicoando os
feitos narrados; o cdmico, por sua vez, deveria amplificar deformidades sem dor,
expondo o contra-exemplo vicioso e submetendo-o ao desprezo do riso, ou seja,
quando, no século XVI, as releituras da Poética aristotélica restituem a
nuclearidade do principio mimético, a preceptiva poética, em detrimento da
exposicdo de procedimentos métricos e prosédicos, tende a ratificar o vinculo
entre as praticas de representacdo letrada e os principios éticos vigentes nas
formas de racionalidade que caracterizam a sociedade de corte (ELIAS, 2001).

Bem, a vigéncia dos fins doutrinarios nao cessa nos dominios da poesia galante:
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nela, a racionalizacdo do erotismo converte-se em encenagdo modelar de habitos
cordiais.

O soneto que abre o presente capitulo mobiliza exemplarmente tais
empregos, por isso 0 tomaremos como ponto de partida na exposi¢céo dos lugares
comuns que caracterizam a matéria em questao. Ao atualizar o topos exordial’’ da
modéstia afetada,®® o soneto de Camées forja, no lugar de enunciagdo, um
posicionamento “humilde”, manifestando a incapacidade de efetuar um encémio
condizente com a magnificéncia da matéria tratada. Apesar da afirmacao do pleno
dominio dos artificios que se aplicam ao género de composi¢ao praticado, a voz
de enunciacao insiste na insuficiéncia de meios discursivos que possam atender a
demanda em questéo, ou seja, a “afetagdo da modéstia” resolve-se por meio da
mobilizacado de outro lugar comum: a grandiosidade da matéria.

Se a proposicao do soneto empreende a descricao dos modos e dos temas
que caracterizam o galanteio poético, gabando-se do dominio de uma técnica que
permite 0 manejo das disposicées afetivas de potenciais interlocutores, assim
como da destreza na composi¢do da delicada tessitura elocutiva exigida por tal
matéria, o desfecho da composicdo empenha-se na amplificagdo das qualidades

que se manifestam na personagem que é o alvo do encdbmio, basicamente:

" “A principal fungdo do exérdio, além de anunciar a matéria tratada, consiste em romper a

indisposicao do auditério. A pressuposta falta de interesse do publico procede de diversos fatores,
entre eles, o cansago, o aborrecimento ou, ainda, os maus habitos de espectadores
excessivamente exigentes. Sendo assim, torna-se necessario valer-se de um golpe que arrebate o
tédio dos ouvintes, despertando sua atencgdo. Sao diversos os meios utilizados para capta-la, pode-
se, por exemplo, simples e diretamente, solicitar-lhes a aten¢é@o; prometer brevidade a um publico
exausto ou dizer que a causa é de sumo interesse para aquele grupo em particular; no entanto, o
recurso considerado mais eficaz, que afeta também a poética, consiste em utilizar técnicas afetivas
a fim de apresentar vivamente o assunto tratado, guardando, contudo, certa parciménia que
caracteriza o proémio. Entre estes meios afetivos, encontram-se a apdstrofe, a prosopopéia, o
exemplo, a comparagao, a metafora, os ditos sentenciosos, a introdugéo obliqua ou perifrastica, ou
ainda, a descricao epidictica, ecfrase, de um objeto belo, que incite a admiragdo do publico.” Cf.
Lausberg (1975), pp. 242-256.

*2 “Na introdugéo, o orador deve ganhar a benevoléncia, a atengéo e a docilidade de seus ouvintes.
Como lograr isto? Antes de tudo com uma apresentacdo modesta. Porém, como o préprio orador
deve enfatizar esta modéstia, ela acaba tornando-se afetada.” Na introducdo de Orator, de Cicero,
h& um bom exemplo deste tipo de procedimento; ali, o orador latino afirma que o tema supera as
suas forcas e que, por isso, ele teme a critica dos doutos. Ver, CURTIUS, Ernst R. Literatura
Europea y Edad Media Latina. Trad. castelhana de Antonio Alatorre e Marguit Frenk Alatorre,
México: FCE, 1955, p. 127 e segs.
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honestidade e rigor, caracteristicas que s6é podem ser notadas por meio do olhar
desdenhoso da senhora, ja que o desprezo do olhar € o Unico traco que se
evidencia no retrato de Camdes. Como figuragao do indescritivel, o soneto elogia a
composi¢cao “alta e milagrosa” do gesto, acédo pudica e, portanto, enfaticamente
louvada como qualidade superior do decoro feminino, de acordo, evidentemente,
com os valores vigentes.

Enquanto a convengéo de tais retratos sugeria a enumeracao das distintas
partes do rosto, solicitando a invencdo de analogias que poderiam provocar a
intensificacdo das imagens empregadas na descricdo, no caso em questdo, o
soneto restringe a composicao do quadro a um unico traco: o olhar furtivo, menor
parte e Unica que se da a ver. Trata-se de um magistral exemplo de hipotipose:
seu efeito particular de sentido € justamente o da negagcdo de qualquer
possibilidade de representacédo, dada a perfeicao do modelo. A amplificacdo das
virtudes atribuidas a personagem elogiada atende a configuracdo de um habito
modelar, configuracdo esta que transforma a descricdo de atributos fisicos em
indicios de qualidades morais. O amor, concebido como desejo de fruicdo da
beleza, ja ndo pode, portanto, ser entendido como mera fruicdo do corpo, pois a
harmonia da carne, pouco excitante, converte-se em “influxo da bondade divina”,

como se |é, por exemplo, nos didlogos nostalgicamente platénicos do Corteséo:

Mas, falando da beleza que percebemos, que € aquela que sé
aparece nos corpos € principalmente nos rostos humanos e
provoca esse ardente desejo que chamamos amor, diremos que é
um influxo da bondade divina...

E, logo em seguida:

Estando entdo a alma tomada pelo desejo de fruir essa beleza
como coisa boa, se se deixa guiar pelo juizo do sentido incorre em
erros gravissimos e considera que o corpo, no qual vé a beleza, é
a causa principal desta; dai, para frui-la, estima ser necessario
unir-se intimamente, 0 mais que puder, com aquele corpo; o que é
falso. Por isso, quem pensa fruir a beleza possuindo o corpo se
engana e é movido, ndo pelo verdadeiro conhecimento, oriundo da
escolha racional, mas sim pela falsa opinido provocada pelo
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instinto do sentido; em conseqliéncia, o prazer que dai resulta é
necessariamente falso e imperfeito. (CASTIGLIONE, 1997, pp.
317-8.)

Se as manifestagdes afetivas definiam-se, entdo, como resposta aos
apetites imediatos do animo sensitivo, sem distinguir, portanto, o decoro exigido
por distintas circunstancias, a acéo da faculdade racional, por sua vez, apresenta-
se como ato de discernimento que permite ndo apenas a contengdo do apelo
sensitivo, mas também o célculo preciso das posturas adequadas a diversidade de
formas do convivio. Nesse ponto, a composicao galante, ao dramatizar um cortejo
prudente, ndo apenas ratifica os cddigos de conduta que caracterizam a civilidade
cortés, mas, na condicdo de ato de escritura, inscreve-se virtuosamente no

monumento letrado da instituigdo monarquica.
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FILOSOFIA POETICA

A fim de tornar mais evidente a relevancia do fim doutrinario nos géneros
poéticos dedicados a representacdao da agao cortés, convém referir, de modo um
pouco mais detido, a um texto que, no ocaso do XVI, assume uma posi¢ao
decisiva para a retomada do legado aristotélico na Peninsula Ibérica: a Philosophia
Antigua Poética, de Alonso Lopez Pinciano.

Filiando-se ao género dialégico, a poética de Pinciano empreende a
encenagcao de um debate amigavel, em que a discussao acerca dos preceitos
poéticos assume a forma casual de uma conversagdo amena entre pares. De
acordo com o0s usos convencionais do género dialdégico, as opinides dos
interlocutores representam distintos graus de dominio em relacdo as
especificidades da causa, caracterizando alegoricamente as posi¢oes divergentes
gue concorrem no debate.

Nesse caso, os diadlogos sao travados entre trés interlocutores. O primeiro
deles, hombénimo ao autor, Pinciano, representa um ponto de vista leigo e, ao
proferir as consideragdes primarias, assume o papel de agente discursivo que
aprende os principios da arte poética desde os rudimentos. O lugar experiente, por
sua vez, é constituido por um segundo interlocutor, Ugo, que representa as
opinides cultas, arraigadas no uso vigente: compete a ele o primeiro turno na
refutacdo as opinides de Pinciano. Este passo, no entanto, revela-se ainda como
etapa parcial do debate, pois o empreendimento preceptivo presume o
aperfeicoamento do uso vigente. Nesse ponto, entram em jogo as posicdes
defendidas por um terceiro interlocutor, Fadrique, que, ao refutar as opinides de
ambos, encena o aprimoramento da arte por meio da releitura e da aplicagédo dos
principios aristotélicos a poética da lingua castelhana. Tais didlogos assumem, por
fim, a forma epistolar, pois sdo apresentados como transcricdes executadas por
Pinciano e enviadas a uma quarta personagem, cujas respostas aparecem ao fim

de cada epistola, rememorando os principais pontos de cada dia de conversacao.
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O terceiro didlogo, que debate a “esséncia e as causas da poética”, € o que,
de maneira mais explicita, desenvolve a questao acerca do papel da “doutrina” na
representacdo poética. A primeira parte dela, dedicada ao tratamento da
“esséncia”, empreende basicamente a contestacdo do “equivoco” platénico que,
na Republica, teria atribuido a atividade poética uma dupla definicdo: uma
mimética, ou seja, produzida mediante fabulacao, desterrada da republica ideal, e,

outra, métrica, que teria sido admitida na cidade platénica:

Esto, aunque me perdone Platén, no lo entendié del todo quando
dixo de los poetas que vnos son imitantes, y otros, no; que los que
él llama poetas no imitantes, porque hazen metros sin imitacién, no
son sino metrificadores. Y, en suma, el metro no es necessario a la
Poética, como esta prouado; y otra vez quiere Aristételes, quando
dize de la tragedia que es imitacién en lenguaje o metro, que, para
las disjuntiuas, basta la vna sea verdadera. (PINCIANO, 1998, pp.
107-108.)

A fim de refutar o exilio platbénico dos poetas, a Philosophia Antigua recorre
a matriz aristotélica e alega uma divergéncia entre Platdo e seu discipulo,>* ja que,
de acordo com o estagirita, a poesia, assim como as demais praticas de
representagcdo, definir-se-ia exclusivamente como atividade mimética. Este
argumento situa-se como ponto de partida para a segunda parte da discusséo, a
finalidade, apoiando-se na convicgdo teoldgica de que a humanidade efetiva,
corrompida pelo pecado capital, careceria da perfeicao figurada na republica ideal
e, portanto, necessitaria de instrucdo para encontrar, no caminho prudente e,
portanto, racional da filosofia, a “verdadeira felicidade humana”. Admitindo,
entretanto, o carater arduo da trajetéria que leva ao conhecimento da virtude,
constata-se a necessidade de converter o “ouro” bruto da doutrina em “joia”

poética, como ensina a nossa personagem aristotélica:

%% Ver também, no quinto fragmento da segunda epistola (p. 95), a passagem em que o texto da
Republica é explicitamente referido.

5 “¢ De manera q[ue] la parte poética gq[ue] imita es la desterrada? ;Luego otra parte ay q[ue] no
imita, acerca de Platén? No acerca de Arist[dteles], que en esto estdn aestro y discipulo muy
co[nltrarios.” (Ibidem, p. 95.)
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Fadr[ique] respondi6 que le placia, y prosiguié desta manera:
Desconcertose la harmonia y consona[n]cia humana; y el hombre
se tragd la innocencia el dia que el primero la mangana, por cuya
causa vino en disona[n]cia y abieso; éste quisieron enderecar los
antiguos philésophos prudentissimamente de la manera que haze
el platero, que, tenie[n]do vn pedacgo de plata o oro y, no hallando
quien se lo co[m]pre, haze dél vna medalla de algun rey o de algun
santo para le hazer méas vendible.

Esso no entiendo bien, dixo el Pin[ciano].

Y Vgo: Facil es de ser entendido. La inclinacion humana era
aparejada mas al deleyte glue] a la virtud, y a la philosophia
mezclé el oro désta con la figura de aquél, para hacer mas
vendible su mercaderia.

Ta[m]poco, dixo el Pinc[iano], entiendo esso, como essotro.

Y Fad[rique]: Pues a las tres va la vencida. Los philésophos
antiguos quisieron ensefiar y dieron la doctrina en fabulosa
narraciéon, como quien dora vna pildora. (Ibidem, pp. 109-10.)

by

Dramatizando a auséncia de consenso em relacdo a qual, das duas
finalidades, deleite ou doutrina, seria preponderante, na poética, a Philosophia
Antigua apenas repde 0 antigo lema horaciano. A exposicao dialégica da questao,
entretanto, acaba por conduzir a personagem Pinciano a submissdo do principio
teleolégico que atrela a nogao de “honestidade” a “forma” e ao “fim” da poética,

configurando, enfim, a vitéria do postulado moral:

De la forma y fin de la cosa, que siempre casi andan
acompanados, dixo el Pin[ciano], estoy satisfecho; y digo que la
forma es la imitacién, y que es honesta; y digo que el fin es la
dotrina y deleyte, y que el deleyte y doctrina son honestos; mas la
materia acerca de que es esta arte, no sé si lo es, que algunos
dizen ser Cupido. (Ibidem, p. 113.)

Tendo sido demovido em relagdo a “forma” e ao “fim”, a personagem

homénima ao autor retoma a postura caracteristica de seu papel no dialogo e,

vestindo, uma vez mais, a capa da rusticidade, traz a tona uma aporia que, a
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principio, poderia ser arregimentada como argumento contrario a defesa da
finalidade “honesta”. Como tal arte poderia atender a um fim honesto se, entre os
assuntos tratados pelos poetas, observa-se a predominancia da matéria erética?

A plausibilidade desse argumento evidencia um problema crucial para as
poéticas, que, sob a feicdo das releituras monarquicas da matriz aristotélica,
procuram vincular o oficio poético as obrigacées morais da cidadania. Como ja
vimos, os canones toscanos haviam sido amplamente prestigiados na Peninsula
Ibérica durante o século XVI e, neles, de fato, a matéria galante ocupa uma
posicdo de destaque, distinguindo-se, nesse aspecto, dos usos antigos. No
entanto, a refutacdo desse ponto, formulada por Ugo, recorre a autoridade de
Horacio para recusar peremptoriamente a afirmacgédo de Pinciano, atribuindo aos
escritos socraticos e, consequentemente, ao ensino da filosofia, seja ela natural

seja moral, o papel de matéria dominante no ambito da poética:

Aqui dixo Vgo: ¢ En esto nos auemos rompido el celebro? No
es Venus ni Cupido el sujeto de quien en esta arte se trata, que las
Musas castas fueron. No es éssa la ensefianga que promete con
deleyte; otra es mucho mejor y mas al mundo importante. Horazio
dize que las cartas de Sécrates dan materia a la Poética, del cual
se sabe quan virtuoso varon fuesse, y que, después de auer
penetrado la philosophia natural, passé su estudio a la moral. Y,
segun esto, la materia de la Poética serd[n] ambas philosophias.
Assi que el buen poeta, o ha de tocar la philosophia moral o
natural en su obra. (Ibidem)

A fala de Ugo, ao afirmar, na rispidez laconica da diatribe, a “castidade das
musas”, apenas insinua a resolu¢ao de uma dificuldade que seria retomada, com
maior minucia, alguns capitulos depois, quando a solugcao do problema assume
uma feigdo muito similar aquela formulada no Livro do Cortesgo. A Ultima palavra a
propdsito da “matéria” cabe, no entanto, em conformidade com a estrutura
dialégica do texto, a personagem Fadrique, que, ao defender a universalidade da

matéria poética, provoca Ugo, recusando o reducionismo de sua afirmacéao:

Aqui cessé Vgo, y dixo Fadrijque]: Paréceme, senor Vgo, que
auéys andado vn poco encogido en la poética materia, y que
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auéys interpretado al derecho extrechamente; que Socrates fué
dicho de Apolo el hombre mas sabio del mundo; y assi entiendo
dél que supo de todo mucho; y que el sujeto de la Poética es
quanto cabe debaxo de lengua y pluma, porque todo quanto [pag.
113] ay, se puede imitar, sino es Dios, que es inimitable, y aun se
atreuen los poetas muchas vezes a imitarle. (Ibidem)

Pouco depois, 0 mesmo Fadrique, entendendo a persegui¢cdo do “melhor”
como objetivo primordial do poeta, enfatiza a homologia, no que diz respeito a
matéria, entre a poética e a filosofia moral, heranca dos escritos socraticos,

tomados como exemplo maximo de virtude:

Materia de la Poética es el vniversal, digo, g[ue] principalmente lo
son las tres artes dichas, ente[n]didas debaxo la Philosophia
moral, Etica, Econémica y Politica; y esto quiso dezir Horacio
quando dixo en su Arte: «El officio de los poetas es apartar a los
hombres de la Venus vaga; dar leyes a los maridos; fundar
republicas»; como quien dize: aunque toda cosa es materia de
poética, quanta esta en las hojas de Socrates, mas especialmente
lo es la Philosophia moral; que, pues Sécrates dexd las demas
sciencias por yr en prosecucion della, es mejor, y lo mejor deue
siempre buscar el poeta. (Ibidem, pp. 114-5)

A fundacao alegérica da urbe e, portanto, dos modos civilizados de convivio,
feito que os antigos tratados de retérica concebiam como fruto de uma feliz alianga
entre razéo e eloquéncia, desloca-se, por meio da autoridade horaciana, para os
dominios do oficio poético: “fundar republicas”. Ou seja, ao atribuir a arte poética
um valor filoséfico, a preceptiva de Lépez Pinciano vincula o oficio letrado dos
poetas a necessidade de promover a difusdo de um conjunto de valores que,
herdados de antigas autoridades, sao reapropriados nos debates quinhentistas a
propésito da legitimacao da instituicio monarquica absolutista.

Entre os oficios letrados da sociedade de corte, o exercicio do encargo
poético, que gozava ainda a dignidade dos beneficios oficiais, respondia pela
escritura de sentidos eticamente elementares, produzindo uma significacdo que
pretendia ajuizar e expor habitos mais ou menos louvaveis, de acordo com as

convengoes proprias de cada género poético. Na producdo de tais sentidos, a
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representacado alegorica dos afetos atende a instrucdo de seu dominio racional,
encenando a frieza galante do habito cortés. Nesse ponto, ao que parece, fica
evidente que, em tais regimes de representagdo, ndo ha lugar para “expressao de
sentimentos” ou “vivéncias pessoais” nem para ‘“retratos” ou “reflexos de
realidade”, pois, ali, o que se prescreve como fim da poética é a instrucéo

aprazivel de principios éticos.
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PoESIA BucoOLicA

Al Corydon, Corydon, quae te dementia cepit?
Semiputata tibi frondosa vitis in ulmo est.

Virgilio *®

Convém tratar, por fim, alguns pontos que, em fins do século XVI,
caracterizam a reflexdo sobre a poesia pastoril na preceptiva poética castelhana.
Tido como género menor, a bucdlica nao aparece entre as espécies de poesia
descritas nas artes antigas, restritas, basicamente, a exposicdo dos géneros
maiores: tragico, épico e cémico. Além disso, nas poéticas ibéricas quinhentistas e
seiscentistas, as consideragdes sobre o género pastoril sdo, regularmente, muito
pontuais. Considerando tais circunstancias, Anotagées de Fernando de Herrera a
poesia de Garcilaso assumem um papel decisivo, pois, nos comentarios dedicados
as éclogas do poeta toledano, Herrera executa uma descricdo detalhada do
género, fornecendo pistas decisivas para compreensdo das matrizes artisticas e
dos modelos poéticos que, em fins do século XVI, delimitam reflexdo sobre a
composicao bucdlica na Espanha.

Os argumentos de autoridade que dao respaldo as consideragbes de
Herrera sobre as éclogas de Garcilaso procedem basicamente das Instituicbes
Oratdrias de Quintiliano, da Historia Varia de Claudio Eliano, da Biblioteca
Historiae de Diodoro Siculo e dos comentarios de Elio Donato as Bucdlicas de
Virgilio. Contudo, as matrizes técnicas que adquirem maior relevo sao, sem duvida
alguma, os Poetices Libri Septem de Escaligero e De Poeta de Minturno. Com
frequéncia, Herrera simplesmente traduz passagens extraidas das duas ultimas
obras, como no excerto que afirma a variedade da matéria e antiguidade do
género bucdlico. Na versao espanhola, Herrera diz: “| aunque la materia d’ellas es

» Virgile. Les Bucoliques et Les Gedrgiques. Nouvelle Editio,n Revue et Augmentée avec
introduction, notes, appendices et index par Maurice Rat. Paris: Editions Garnier Freres, 1953, p.
10.
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varia, parece que es mas antigua la amatoria.” (2001, p. 688). Escaligero, no
primeiro dos livros de poética, havia dito: “Horum materia multiplex, vetustissima
tamen videtur Amatoria fuisse: idque multis causis” (ESCALIGERO, 1561, p. 7). A
brevidade dessa passagem poderia dar margem a suposicdo de mera
casualidade, ja4 que o argumento em questdo era, entdo, um lugar comum. No
entanto, logo em seguida, Herrera, sem deixar margem para duvida, verte um

texto de Minturno sobre o mesmo tema:

| consta que el verso esametro sea el primero de todos, porque
ninguna cosa se lee mas vieja en algun otro género de verso; i el
bucélico i el de los éroes se trata en él; assi se sigue que el uno i
otro sea antiquissimo, porque ambos atribuyeron los antiguos a
Apolo, el eroico a Pitio i el bucolico a Nomio, que aviendo muerto
aquella terrible i espantosa fiera en Delfos, canté con el uno su
vitoria i con el otro sus amores, guardando en Tessalia las vacas
de Admeto. (Ibidem)

Em De Poeta:

Quadoquidem, inquit ille, hexametrum Carmen omni antiquissimum
esse constat, quod nullo alio quicq versu coscriptum, ita vetus
usquam legatur. Genus autem & Bucolicum & beorum eo carmine
tractatur, meritd vetustissimum esse utrunque apparet. Vtrumque
enim Apollini ueteres, Heroicum Pythio, Nomio Bucolicum
adscripserunt. Cum ille immani uastaq; bellua Delphis occi sa
uictoriam altero cecinisset, altero, dum Admeti armenta pasceret,
amores. (MINTURNO. 1559, p. 162)

A constatacao de tais elos permite a formulacao de conjecturas mais precisas
a propdésito da tratadistica manejada por letrados espanhdis no processo de
transposicdo dos procedimentos retdrico-poéticos greco-latinos para a lingua
vernacular. Naquele momento, a reapropriacdo de autoridades antigas demandava
nao apenas a releitura dos géneros maiores, mas também a descricdo de géneros
menores negligenciados pela tratadistica antiga e a apresentacdo de modalidades
discursivas que sequer haviam sido praticadas na Antiguidade. Os preceptores
toscanos, que, desde as primeiras décadas do século XVI, comentam a Poética de
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Aristoteles, tiveram um papel decisivo na reformulagdo quinhentista de tais
tipologias genéricas.

No caso do género bucoélico, mesmo dispondo de modelos poéticos que
remontam ao periodo helenistico, os preceitos sdo fruto da reinvengéo
quinhentista, que empreende a descri¢cdo da pastoral empregando textos histéricos
e artes de gramatica. A recepcdo da preceptiva toscana representa um marco
importante no debate castelhano sobre os usos que deveriam caracterizar a
atividade poética em vernaculo, algo que se evidencia de modo contundente no
tratamento do género pastoril, ja que os trabalhos de Minturno e Escaligero
fornecem as principais chaves de leitura que se manifestam na apreciagao do
género bucdlico efetuada por Herrera. Considerando a relevancia das Anotagées,
assim como a pertinéncia das obras de Minturno e de Escaligero, torna-se
possivel isolar alguns temas que balizam o tratamento técnico da pastoral,
basicamente: a origem, a matéria, a dic¢ao, o cenario, a disposicao e os modelos.

Curiosamente, os textos quinhentistas sobre a origem da poesia bucdlica
mesclam argumentos miticos e histéricos, admitindo variagdes consideraveis de
acordo com as fontes manejadas. Herrera identifica o problema e considera,
inicialmente, trés distintas hipéteses:

| assi variaron todos en la patria d’esta poesia i en el dios a
quien se dedicd, porque unos la hazen Tessalia, otros Esparta,
otros Sicilia; i la consagran unos a Febo, otros a Mercurio i otros
a Diana. (Op. cit. p. 688)

A fim de apontar uma solugéo para a questao, o editor de Garcilaso recorre a
autoridades histéricas e, depois de referir Claudio Eliano e Diodoro Siculo,
descarta as opinides consideradas anteriormente, favorecendo a posigdo que
defende a origem siciliana da bucdlica. De acordo com essa hip6tese, o género
vincular-se-ia ao mito de Défnis, o filho de Mercurio, criado por ninfas nos bosques
da Sicilia. Ao enumerar os amores despertados pela beleza de Dafnis, a narrativa

mitica refere-se, usualmente, a Pa, que o teria presenteado com a flauta pastoril.
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Contudo, é, por meio de sua relacdo com a ninfa N6mia, que se estabelece o
vinculo com a origem da poesia bucdlica. De acordo com o mito, embriagado pela
filha do rei da Sicilia, Dafnis quebra um pacto de fidelidade estabelecido com
NOmia, que o castiga severamente, privando-o da visdo, assim, o lamento de
Dafnis teria dado origem a poesia pastoral. Ao que parece, 0 emprego da
autoridade histérica a fim de validar a narrativa mitica ndo € mera jactancia letrada,
pois, se a convencao do género prevé a dignificagdo de caracteres humildes, a
atribuicdo de sua génese a uma deidade rustica assume um papel simbdlico,
permitindo o engrandecimento de acdes ordinariamente servis, que se apresentam

como matéria elementar do género:

La materia d’esta poesia es las cosas i obras de los pastores,
mayormente sus amores, pero simples i sin dafio, no funestos con
rabia de celos, no manchados con adulterios; competencias de
rivales pero sin muerte i sangre. Los dones que dan a sus amadas
tienen mas de estimacion por la voluntad que por el precio, porque
envian mancanas doradas o palomas cogidas del nido.

Las costumbres representan el siglo dorado; la dicion es simple,
elegante; los sentimientos afetuosos i suaves; las palabras saben
al campo i a la rustiqueza de l'aldea, pero no sin gracia ni con
profunda inorancia i vegez, porque se tiempla su rusticidad con la
pureza de las vozes proprias al estilo.(lbidem, p. 690)

Evidentemente, a atividade pastoril ndo fazia parte das ocupacdes liberais, 0
que situa a bucdlica entre os géneros poéticos dedicados a matéria humilde, ja
que as pessoas que ela pbe em cena sdo aquelas que a Poética aristotélica
classificaria como “piores”. Nesse caso, contudo, tais personagens sao
representadas em chave dignificante, ou seja, de acordo com a férmula
aristotélica, a poesia bucodlica deveria pintar os pastores “melhores do que eles
sédo”. O decoro que caracteriza o discurso idilico ndo solicita, como nos géneros
cbmicos, a representagdo de uma fala vulgar, ele prevé, pelo contrario, a
exemplificacdo da dicgdo urbana que caracteriza o demonstrativo da retorica. Esta
particularidade poderia explicar a razao pela qual, na tratadistica antiga, a bucdlica

aparece vinculada nao as artes poéticas, mas as artes de gramatica, como se
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percebe nas referéncias a Elio Donato feitas por Herrera, Minturno e Escaligero. A
simplicidade e a brevidade da poesia pastoril atendiam perfeitamente as

demandas do ensino da lingua, como afirma Curtius:

. la gramatica incluira también la explicacion de los poetas;
Quintiliano (/nstitutio oratoria, 1, iv, 2) ya la divide em dos partes:
recte loquendi scientiam et poetarum enarrationem (“correcto
empleo del habla y comentario de los poetas”). (CURTIUS, 1995,
p. 70)

Na mesma linha, quando trata o lugar ameno, diz:

La influencia de las églogas es casi tan grande como de la Eneida.
Desde el primer siglo del Imperio hasta la época de Goethe, la
ensefianza de la literatura latina comenzaba con la lectura de la
primera égloga;... (Ibidem, p. 273)

Nesse ponto, vale relembrar o esquema da Roda de Virgilio, que, ao
correlacionar as matérias tipicas de cada género poético a elocucao que elas
solicitam, vinculava a matéria humilde das Bucoélicas ao estilo pedestre,
caracterizado, justamente, por sua simplicidade elegante. Bem, a selecao do
léxico, das figuras e dos tropos que se ajustam na composicao do quadro idilico
atende basicamente a producao de efeitos de sentido que se distinguem por sua
urbanidade, de tal modo que o carater rustico das personagens atenua-se
drasticamente. Enfim, a imitagcdo do discurso humilde, que define a pastoral,
evidencia-se como mascara aristocratica, cujo fim é a ilustracdo do registro
elocutivo preciso, perspicuo e agudo do epidictico: “Deve, ¢ Titiro, um pastor
guardar ovelhas gordas, mas dizer versos singelos”.*

O texto de Herrera manifesta certo cuidado ao escolher as disposicoes
afetivas como assunto predominante no género, algo que se justifica pela
variedade dos temas que se apresentam em distintos modelos, como, por
exemplo, nas Bucdlicas de Virgilio, em que assuntos como o exilio ou a

% Virgilio, Bucdlicas. Sao Paulo, Melhoramentos; [Brasilia]: Editora da Universidade de Brasilia,
1982. VI Bucdlica, vs. 4-5. Tradugéo de Péricles Eugénio da Silva Ramos.
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cosmogonia visitam a cena pastoril. Admitindo, contudo, a preponderéancia dos
temas afetivos, Herrera enfatiza a suavidade das disposicoes de animo que
compdem a cena bucdlica, sempre avessa a paixdes tragicas.

Se os afetos bucédlicos devem ser suaves, se as personagens S&ao
dignamente humildes e se diccao privilegia as relagdes harménicas de sentido, o
cenario pastoril, por sua vez, caracteriza-se, basicamente, por um tragcado que
privilegia o aspecto recluso, a fuga da cidade, convencionalmente atrelada a
representacdo do lugar ameno. Definindo-se como lugar ndo domesticado, a
rusticidade da cena, assim como a das personagens, apresenta-se em modo
dignificante, ou seja, a composicéo do /lugar ameno prevé a selecao e amplificagéo
de aspectos apraziveis da paisagem. Nesse sentido, a sombra e a agua fresca séo
componentes elementares, ornamentados, ao longo de toda a ac¢ao, por inUmeros
detalhes que convertem o cenario campestre em lugar ideal para a conversagao
amena € para a narracao dos encontros e desencontros das fabulas afetivas: o
frescor proporcionado pela sombra dos arvoredos, a maciez da relva, a delicadeza
das flores, a harmonia do canto dos passaros. Tais elementos, mobilizados em
funcdo da criagdo de uma atmosfera convencionalmente idilica, conduzem a
elaboracdo de um quadro de estupenda fecundidade, aspecto este que enfatiza a
caracterizacao patética das personagens. Retoricamente, esse mergulho na
paisagem bucélica é produzido por meio da evidéncia, figura afetiva descrita nos

tratados como um processo de compenetracdo em uma atmosfera imaginaria.>’

> § 810 — “A evidentia (Quint. 8, 3, 61; 9, 2, 40) é a descrigdo viva e detalhada de um objeto; a
enumeragao de suas particularidades sensiveis (reais ou inventadas pela fantasia). Nesta figura o
conjunto do objeto tem um carater essencialmente estatico, embora seja um processo; se trata da
descricdo de um quadro que, embora movido por seus detalhes, se acha contido no marco de uma
simultaneidade. A simultaneidade dos detalhes é o que condiciona o carater estatico do objeto em
seu conjunto, é a vivéncia da simultaneidade do testemunho ocular; o orador compenetra-se e faz
com que o publico se compenetre na situagdo do testemunho presencial. O penetrar na situagéao
de testemunho ocular € um efeito da mimesis; a figura da evidéncia &, pois, um meio expressivo
claramente poético. Sdo muitos 0s objetos que os tratadistas enumeram como proprios da
evidencia. As descriptiones, quando sdo de processos, pertencem a narratio e, respectivamente,
possuem uma singular intensificacdo da ‘clareza’ e da ‘verossimilhanga’. As descriptiones de
pessoas e coisas podem encontrar lugar, enquanto digressbées, na narratio. Para a narratio, a
evidentia € uma intensificagdo das virtudes necessarias da clareza e da verossimilhanca. Uma vez
gue o orador se encontre compenetrado, gracas a sua fantasia, na situagao de testemunho ocular,
deve ele tratar de atrair o publico para esta mesma atmosfera. Para isto dispde ele dos varios
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Quanto a estruturagédo do argumento, a pastoral admite, basicamente, duas
férmulas: o solildbquio e o didlogo. Na primeira delas, um Unico pastor, reclinado
sob a sombra, lamenta os infortunios de sua condicao afetivamente destemperada;
na outra, dois pastores intercalam suas falas, opondo lamento e consolagdo. Em
ambos os casos, o desengano ou, como denomina Minturno, a increpatio (p.168)
enuncia a desrazao da submissao as disposicdes afetivas. Em De Poeta, 0 modelo
€ a segunda bucdlica de Virgilio: “A! Corydon, Corydon, quae te dementia cepit?
Semiputata tibi frondosa vitis in ulmo est” (MINTURNO, 1559, p. 168). Fundando-
se em dois modos elementares, a disposicao da composicao bucdlica, ainda de
acordo com Minturno, compde-se basicamente de exérdio, narracdo, canto e
repreensao, admitindo-se, contudo, que “nem todo poema bucdlico” apresenta a
unidade pressuposta em tal estrutura fabular.

O exdérdio empreende usualmente a “invocagdo” da musa campestre,
introduzindo, simultaneamente, os elementos fundamentais da cena. A narragao,
por sua vez, efetua a proposicéo ou a explicagdo do argumento, tendo como fim a
intensificacdo da expectativa em relagdo ao canto, etapa fulcral na composi¢ao da
fabula pastoril. Tecnicamente, a figura decisiva, nesse caso, € a sermocinatio, ou
seja, o emprego do discurso direto a fim de evidenciar as disposicdes de animo de
personagens historicas ou ficticias, quer permanentes (ethopéia) quer temporarias
(pathopéia).® A utilizagdo do modo enunciativo constitui-se procedimento

fundamental na caracterizacdo das personagens, proporcionando o confronto

meios que pde a sua disposi¢do a linguagem, meios que ndo tem porque empregar todos de uma
vez, mas dispde deles para utilizar todos, ou cada um, segundo as circunstancias. A evidencia tem
trés modi de expressar-se linglisticamente: persona, loco, tempore e 0s seguintes meios: 0
detalhamento do conjunto do objeto, 0 emprego do presente, o0 emprego dos advérbios de lugar
expressivos da presencga, a apostrofe as pessoas que aparecem na narragao e o estilo direto das
pessoas que'inte'rferm no relato.” (LAUSBERG, vol I, p. 224 e segs.)

“A sermocinatio consiste em fingir, para caracterizar pessoas naturais (histéricas ou inventadas),
ditos, conversagdes, monologos ou reflexdes nao expressas pelas pessoas correspondentes... Por
seu conteldo, a sermocinatio ndo tem que ser, necessariamente, histérica, basta que ela seja
verossimil, ou seja, que ela concorde com o carater da pessoa correspondente. O carater da
pessoa modela-se poeticamente mediante o juizo ficticio, dai o termo rnfomiio. Ademais, néo
apenas a disposicao permanente da alma pode ser imitada em discurso direto, mas também os
afetos momentaneos violentos (por exemplo, Andrémaca diante do cadaver de Hector: Herm. prog.
9; Prisc. praeex. 9): a figura pode denominar-se pathopéia. (LAUSBERG, v. II, p. 235)
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entre a manifestacdo amplificada das paixdes e seu contraponto ético, que, na
derradeira etapa da disposi¢cao, censura as acdes movidas por apetites irracionais
e recomenda a retomada das atividades ordinarias, regularmente preteridas em
fungcéo da lamentacao afetiva.

Nesse ponto, vale lembrar que, de acordo com as convengdes pastoris, 0
arrebatamento afetivo, tratado ordinariamente como conduta irracional, ndo deixa
de apresentar nuances positivas, ja que é pela submissdo aos afetos que se
produz, convencionalmente, a domesticacdo das criaturas violentas. Nesse
sentido, a encenagdao da rusticidade adquire uma tonalidade risivel, pois a
personagem pastoril, dominada pelo afeto, procura atenuar os tragos nao
civilizados de seu carater, manifestando, contudo, outros vicios como a vaidade ou
a presuncao, como se vé, por exemplo, no VI Idilio de Tedcrito:

And, for aught, | could spy, both beard and eye
were pretty as well could be,

And the teeth all a-row like marble below, - and
that none should o’erlook me of it.
(THEOCRITUS, 2001, p. 89)

Por fim, convém referir aos modelos greco-latinos e toscanos que, em fins
do XVI, integram o canon bucdlico na Peninsula Ibérica. Aqui, uma vez mais, 0s

comentérios de Herrera sdo de grande valia. Segundo ele:

Los mas antiguos poetas bucoliégrafos de cuyos escritos se tiene
noticia, porque de otros que fueron por ventura primeros no nos
queda algun rastro en la memoria, son Mosco, Tedcrito e Bidn...
(Op. cit., p. 691)

Depois de mencionar os gregos da época helenistica, discutindo alguns
dados biogréaficos relativos aos fundadores do género, Herrera refere-se aos
poetas latinos, atribuindo naturalmente um lugar de exceléncia a Virgilio, que
aparece em companhia de Calpurnio Siculo e de Olimpio Nemesiano. O primeiro
deles é sumariamente descartado por Herrera, que o considera um poeta “frouxo e
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inchado”; o segundo, de acordo com a autoridade de Escaligero, seria mais
palatavel. Entre os toscanos, Petrarca, Boccacio e Pontano, apesar da eficacia em
outros géneros poéticos, ndo teriam deixado um legado bucdlico digno de
mem©éria, de tal modo que, na opinido de Herrera, entre os poetas modernos,

Sannazaro assume o papel de modelo primordial:

...Sanazaro, cultissimo i castigadissimo poeta i de moderadissima
vena, es solo dino de ser leido entre todos los que escrivieron
éclogas después de Virgilio, el cual, confiado de su invencion con
maravillosa ventura i destreza, compuso no obras de pastores sino
de pescadores, haziendo que trocassen las Musas por las grutas
del mar los collados de Parnasso, aunque se lee en Tedcrito una
d’este género. (Ibidem, p. 693)

Em 1965, no congresso internacional de hispanismo, Pring-Mill, num artigo
sobre Escaligero e Herrera, ja havia constatado que a publicacao das Anotaciones
a la Poesia de Garcilaso representa o marco inicial da “corriente neo-aristotélica
en la preceptiva literaria espafiola”, corrente esta que “habia de lograrse
plenamente en 1596 en la obra cumbre de Alonso Lopez Pinciano” (1967, pp. 489-
90). Pedro Correa, por sua vez, seguindo a mesma via, publicou recentemente, na
revista Agora, um exaustivo estudo sobre pistas de Escaligero nas figuras
elocutivas empregadas por Garcilaso e comentadas por Fernando de Herrera
(2007, pp. 299-359). Se, de acordo com esses estudos, o auge da corrente neo-
aristotélica ocorre no ocaso do século XVI, parece plausivel pensar o uso
engenhoso de Gongora, exemplarmente ilustrado nos “poemas maiores”, como
decorréncia da matriz retérico-poética assimilada por gente como Pinciano e
Herrera, jA que os preceitos dedicados ao género pastoril, até mesmo pela
escassez que caracteriza o tratamento dos géneros menores, confirmam
enfaticamente a relevancia das releituras da Poética, feitas por Minturno e
Escaligero, entre os letrados espanhdis no ocaso do século XVI.

Nesse quebra-cabeca, a Fabula de Polifemo y Galatea de Géngora é uma

peca-chave, pois ela propde uma alteracdo na norma elocutiva convencionada
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para o género bucodlico. Ao atualizar o género com a aplicagdo de um principio
agudo que, trés décadas mais tarde, seria magistralmente descrito por Baltasar
Gracian, Gongora radicaliza sua técnica de composi¢do no conceito aristotélico de
urbanidade e inventa uma bucoélica hiperbdlica, metaférica e antitética,
reformulando o tom humildemente dignificante que havia caracterizado, até entéo,
0s usos da pastoral. Vale lembrar, por fim, que a Poética de Pinciano ja admitia
explicitamente, como licenga poética, a representacdo de “pastores cultos”,

apoiando-se na instrucdo da matriz aristotélica:

Yo, a dezir la verdad, todas las vezes q[ue] en las
representaciones [pdg. 262] oyo a sieruos, o a pastores, 0 a otro
género qualquiera baxo, dezir palabras altas y razones bien
fundadas, confiesso que me deleyto y hallo por experiencia lo que
Aristételes ensena. (Op. cit. p. 262):
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O POLIFEMO DE GONGORA

Dentre todos os homens, somente serao ociosos 0s
que estao disponiveis para a sabedoria.

Séneca
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PoEsIA CULTA

Até o saber ha de estar em uso,
e, onde ndo se usa, é preciso saber fazer-se de ignorante.

Gracian ¥

... Ndo segundo o teu arbitrio,
mas segundo o prazer daqueles com quem tratas...

Della Casa ®

Ao menos em parte, o preceito de prudéncia, formulado por Gracian no
Oraculo Manual, parece traduzir com eficacia o carater aristocratico que se
manifesta no texto do Polifemo de Gongora: “o saber ha de estar em uso”, uma
vez que sua complexa articulagdo técnica, aditada a copiosa erudi¢do, supde a
legitimacao de critérios de legibilidade, pautados tanto pelo conhecimento
minucioso de modelos e técnicas de composi¢cdo quanto pelas possibilidades de
instrucdo de habitos intelectuais agudos, definidos basicamente segundo as
qualidades da perspicécia e da versatilidade (TESAURO, 2000, p. 82).%" Erudicao,
técnica, sagacidade e adaptabilidade: esta combinacao conceituosa encontraria

no Polifemo de Géngora sua mais radical formulagao efetiva.®?

¥ GRACIAN (20014, p. 84).

% (DELLA CASA, 1999, p. 06).

®! Nesta passagem, a perspicacia define-se como qualidade intelectual que permite “penetrar as
mais distantes e minuciosas circunstdncias de todos os assuntos”, como substancia, matéria,
forma, acidente, propriedade, causa, efeito, simpatia, similaridade, contrariedade, igualdade,
superioridade, inferioridade, insignia, nome préprio, equivoco. A versatilidade, por sua vez, é
compreendida como faculdade do entendimento, cuja propriedade é o veloz confronto de todas
estas circunsténcias, entre si e com a matéria do discurso, cambiando-as com destreza a fim de
lograr o aplauso dos auditérios mediante efeitos surpreendentes de sentido.

%2 Ainda que, entre os pesquisadores lusofonos, o Polifemo de Gongora tenha sido pouco lido e,
ainda menos, estudado, sua centralidade no cé&non seiscentista europeu é amplamente
reconhecida. A colossal polémica gerada a partir da circulacdo desse texto e a subsequente
difusdo dos usos elocutivos nele empreendidos apresentam-se como fortes evidéncias do impacto
exercido pela obra nas praticas de representagéo letrada do século XVIl. Damaso Alonso, por
exemplo, afirma, convictamente, que esta é a “obra mais representativa do Barroco europeu”
(1994; p. 174).
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Se, retoricamente, a perspicuidade dos discursos é sempre relativa a
capacidade intelectual dos auditérios, a poesia culta do XVII,® ao restringir seus
campos de interlocugdo, dirigindo-se exclusivamente aos “espiritos” mais
cultivados, acabaria por conduzir a elocugéo poética a patamares enigmaticos de
compreensibilidade. Neste caso, contudo, isto ndo significa, necessariamente,
abandonar o prazer da companhia como critério decisivo de sua perspicuidade,
significa apenas conceber outro lugar de interlocucdo: um lugar heraldico, que
procura emular a civilidade do uso antigo.

Assim, a despeito das possibilidades ou impossibilidades de sua existéncia
efetiva, a questdo a ser discutida diz respeito as qualidades da companhia
imaginada em fungéo tais pressupostos. Competindo com canones antigos e
modernos do género bucdlico, o texto de Gdéngora presume um auditério seleto,
onde nao € necessario referir os modelos emulados, pois eles fazem parte de uma
memb©éria viva, onde o habito eloquente dispensa a restricdo aos procedimentos
técnicos de maior nitidez, destinados, usualmente, a amplos auditérios incultos,
onde o proceder discretamente engenhoso e, portanto, escolado na cognicao dos
analogos argutos, poderia apreciar, sem dificuldade, os usos complexos do
procedimento analégico engenhoso.

8 O emprego do termo “culto”, aplicado ao grupo de poetas vinculados & matriz elocutiva
gongorica, é corrente entre preceptores e polemistas que debateram a questdo dos usos
engenhosos no XVII. Entretanto, entre os letrados seiscentistas, a distingdo escolar, ainda tao
difundida quanto impensada, entre “cultismo” e “conceptismo”, entre “jogo de ideias” e “jogo de
palavras”, é absolutamente inexistente. Alias, toda a reflexao técnica da preceptiva seiscentista
desdiz completamente tal oposicdo, uma vez que ela postula, justamente, a convergéncia res et
verba, ou seja, no XVII, a nogdo de agudeza funda-se na conjuncao entre a profundidade de um
entendimento robusto, capaz de inferir com facilidade conceitos complexos, e a elevacdo de um
engenho sutil, capaz de encontrar as correspondéncias reconditas entre conceitos opostos que
fundamentam, discursivamente, o procedimento verbal engenhoso. Em Covarrubias, o termo
aparece em acepgao prioritariamente discursiva e aplica-se, sobretudo, a matéria teoldgica: “Viene
del verbo ‘colo’, que significa pulir adornar; asi que el lenguaje culto es un modo de hablar bien
trabajado y cultivado para el pulpito, digno de materias altas y divinas que en él se predican,
apacible al oido, honesto y casto, no mal sonante ni descomedido; o termo “concepto”, por outro
lado, no mesmo diciondrio, envolve, por sua vez, a efetividade da formulagdo discursiva: “el
discurso hecho en el entendimiento y después ejecutado, o con la lengua o con la pluma’.
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Basicamente, no Polifemo de Gdngora, a correlacdo engenhosa, fundada,
em conformidade com o preceito aristotélico (ARISTOTELES, 2000, 1999),%* no
atributo comum, como a forga para o ledo e para Aquiles ou, mais precisamente,
como o escudo para Dionisio e o copo para Ares, € empregada de tal maneira que
relacdes extraordinarias de sentido, produzidas por imagens analégicas, ja nao se
distinguem do préprio conceito figurado, ou seja, as similaridades estabelecidas
entre os termos correlacionados s&o empregadas como elementos de reiteragao e
sobreposicdo de imagens discursivas, que, por evidéncia, mostram-se
artificiosamente construidas na amplificacdo da narracdo. Num texto como o
Polifemo de Gdngora, os efeitos de simulacdo do testemunho ocular, evidentia,
convertem-se em procedimento absolutamente fulcral, pois a legibilidade da peca
implica a visualizagdo das imagens engenhosas, que, em Uultima instancia,
respondem pelo entrelacamento das relagdes sutis de sentido, ou seja, a travacao
do discurso realiza-se plenamente apenas na esfera tropolégica do conceito
agudo, e ela, por sua vez, propicia 0 estabelecimento de relacbes analdgicas
secundarias, ou seja, o elo correlativo que une os conceitos de uma determinada
sentenca nao é, necessariamente, o mesmo que se estabelece entre o termo
figurado e a imagem anteposta que nele reverbera.

No discurso metaférico prescrito pelas artes de engenho, a anacolutia, ou
travacdo dos discursos, ao prever a acomodacgédo das “partes, propriedades e
circunstancias do termo com as do sujeito translato”, havia sido considerada a

mais ardua e, portanto, mais primorosa tarefa na composicdo de um discurso

% Os lugares aristotélicos usualmente referidos por preceptores seiscentistas na conceituagao da
agudeza encontram-se no terceiro livro da Retdrica, mais precisamente, nos capitulos 4, 10 e 11,
que tratam, respectivamente, o simile, a metafora e a “elegéncia retérica”’. Ali, o aspecto
entimematico da analogia metaférica, causa de um aprendizado “facil e rapido”, postula-se como
artificio elementar na producdo dos efeitos de simulagdo do testemunho ocular: apresentar as
coisas em ato; trazer para diante dos olhos. Estas passagens da Retdrica vinculam-se com o0s
capitulos 21 e 22 da Poética, onde as espécies de metafora sdo tratadas com maior minucia. Nas
artes de engenho, a centralidade desse procedimento tropolégico, a metéfora por analogia, parece,
portanto, estar intrinsecamente vinculada a voga seiscentista da retérica aristotélica, que, como
vimos anteriormente, agrega-se tardiamente aos canones técnicos humanisticos.
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urbano (GRACIAN 2001; vol. 1, p. 183).%° Segundo esta perspectiva, ndo basta
haver coesdo textual, é necessario que o0s assuntos e conceitos parciais
apresentem “alguma correlagdo entre si’, encadeando-se “em alguma
circunstancia ou predicado universal’.?® Desse modo, em conformidade com o
preceito engenhoso, a eficacia do discurso depende de uma articulacdo adequada
entre a proeminéncia do analogo principal e a copiosidade das circunstancias
recOnditas secundarias que se derivam ora dos atributos do proprio correlato ora
das propriedades do termo metaforizado.

Assim, o carater insélito das relacbes tropolégicas, tanto na globalidade da
anacolutia quanto na particularidade das argucias parciais, caracteristica
elementar dos modelos entao classificados como engenhosos ou agudos, revela-
se como habito discursivo que, constituindo-se em ambito historicamente
determinado, concorre por prestigio e privilégio junto aos instrumentos de fomento
a representagdo letrada, vinculados, por sua vez, a maquina institucional da
Monarquia Absolutista. Fruto de uma eloquéncia ociosamente aristocratica, o
hébito discursivo agudo, ao traduzir a agradabilidade da cortesia quinhentista por
discricdo aguda, imagina-se no lugar combativamente cauteloso de um habito
prudente, ou seja, mesmo arduamente inteligiveis, apenas os efeitos agudos de
sentido, que se derivam do procedimento engenhoso, poderiam impelir os
auditérios particularmente discretos a veneracao da matéria anagogica figurada.

Neste sentido, seria possivel redescrever o puzzle gongorico por meio de
uma inversdao do preceito nuclear formulado no Galateo: ndo “a ordenacdo dos
modos pela companhia” (DELLA CASA, 1999), mas a ordenagdo da companhia
pelos modos, pois, a0 que parece, 0s poetas cultos castelhanos pretendiam
converter a elocucdo poética em crivo de auditérios. De acordo com este lugar

%% “Lo mas arduo y primoroso de estos compuestos de ingenio falta por comprender, que es la
unién entre los asuntos y conceptos parciales. El arte de hallarla seria superlativo primor de la
sutileza. Esta conexion es constante que ha de ser mortal y artificiosa, asi como todo el compuesto
lo es. En los discursos metaféricos es aun més facil, pues consiste en ir acomodando las partes,
propiedades y circunstancias del término con las del sujeto translatos, y cuanto mas ajustada es la
correspondencia campea mas el discurso.”

% |bidem, p. 186. “Una propuesta universal, y como cabeza, ha de acabar en si todas las demas”.
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discursivo, apenas os animos agudos, habeis em sutilezas, poderiam alcancar
com facilidade a chave dialético-tropolégica das sentencas engenhosas, signo
enigmatico de distin¢cao erudita, vedado a toda a superficialidade de entendimento.

Insistindo na tecla do aprimoramento do vernaculo, ao empreender a defesa
de habitos que correspondem a uma conduta distinta, a defesa da poesia culta,®’
ao propor outro decoro, um decoro agudo, pressupde a vigéncia de um consenso
erudito, ou seja, um acordo estabelecido entre “os melhores”, que, a fim combater
o barbarismo do uso presente, recorre a norma da autoridade antiga, ja que,
retoricamente, ela poderia assumir “em estragados tempos” o papel de remédio
para uso vigente. Se é possivel imaginar que, em fins do século XV, o
ciceronianismo opunha-se, como aponta Lausberg (1975, v. II, p. 20),%® ao uso
escolastico, parece plausivel pensar os modos engenhosos de elocugcdo e
invencao poética, em principios do XVII, como alternativa letrada tanto para o
“aticismo neolatino” quanto para a sprezzatura anticiceroniana, ou seja, como
anastase das técnicas aristotélicas e bizantinas de elocucéo, relidas nado apenas
em Aristételes, mas também em Hermdgenes, Demétrio, Longino, Dionisio,
Minturno, Escaligero, entre tantos outros, reapreciando, ademais, modelos
lacénicos greco-latinos, como Pindaro, Marcial, Tacito e Séneca.

Mantido o acordo acerca das relagdes entre as obrigacbes morais da
cidadania e a finalidade do oficio poético, o que permanece em jogo sdo 0s modos
que, com maior eficacia, poderiam promover a defesa eloquente dos valores
vigentes. Em conformidade com os argumentos mobilizados na defesa do
procedimento engenhoso, a composicao poética, destinando-se, primordialmente,
a instrucédo aprazivel, apresenta-se sob a configuragcdo de um exercicio cognitivo
apto a introduzir sagacidade no animo daqueles que se dedicam assiduamente a
lide letrada, ou seja, fundando-se numa relagcdo de proporcionalidade entre a

%7 Ver, por exemplo: Ana Martinez Arancon. La Batalla en torno a Géngora. Barcelona: Boch, 1978.
%8 § 468. “Ha na histéria da lingua um momento em que a norma linglistica se separa da
consuetudo, porque o uso atual se considera baixo e corrupto. Se, todavia, existe um consensus
eruditorum, este deve se apoiar na autoridade dos livros, que nestes momentos é a que rege como
norma. Assim €& que se deve entender o asianismo e ciceronianismo neolatino, pois o
ciceronianismo recusa a consuetudo latina escoléstica.”
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dificuldade da correlacdo engenhosa que codifica a imagem letrada e o mérito
intelectual daquele que é capaz de decifra-la, a dic¢cao culta, esbanjando artificio e
erudicdo, pressupde nao apenas um campo de interlocucao discretamente
delimitado, mas propde-se como um instrumento de instrucdo que tem em vista a
formacgao de uma “companhia engenhosa”, cuja sagacidade, treinada nos poemas,
destina-se, de fato, a agcéo politica prudente nas distintas cortes seiscentistas.

Ao postular a primazia do raro, justamente, por seu valor de escassez e,
portanto, de distincdo, a poesia culta antepde o valor do precioso a utilidade do
ordinario: “onde ndo se usa, € preciso saber fazer-se de ignorante”, isto €,
concebendo a atividade poética em dominio heraldico, os defensores da poesia
aguda seiscentista fazem valer as prerrogativas de seu estado, armas e letras e
encontram, no fomento ao aspecto epigramatico da composicao poética, ocasiao
letrada para a manifestagéo do valor de seu engenho, faculdade inventiva que, na
interpretacdo seiscentista, seria responsavel por atos intelectuais supremos: as
agudezas.

Em conformidade com a preceptiva engenhosa, os atos conceituosos do
entendimento, pressupondo uma capacidade intelectual vigorosa, ndo poderiam,
no entanto, atingir o termo de sua exceléncia sem o achado eloquente de um
signo sensivel capaz de manifestar, com eficacia, a profundidade da relacédo
conceitual proferida: ratio atque oratio. Assim, o lema ciceroniano passa a
designar uma inteligéncia cortés, que, ao pressupor a insuficiéncia do intelecto
humano, aposta nos efeitos veneraveis de sentido como meio capaz de promover
a adesdao de seus auditérios aos designios misteriosos da politica teoldgica
absolutista. O carater enigmético da correlagdo aguda €, assim, interpretado por
preceptores seiscentistas como relacdo harmdnica capaz de figurar a elevagéao da
matéria tratada, como sentencia Gracian (2001, v. |, p. 49): a agudeza é pasto da
alma; a sutileza, alimento do espirito.

Seria possivel, assim, formular uma distingéo entre a “ordenagao dos modos
pela companhia” e o “saber fazer-se de ignorante”. Se “o gosto dos cabegas € a

ultima palavra em toda ordem de coisas”, como afirma Gracian, o acordo dos
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melhores assume, na cortesia seiscentista, um lugar de primazia, sobrepondo-se
tanto a perfeicdo do passado quanto a “infelicidade do século” presente, descrito
como um tempo em que a “virtude” é tida “por estranha e a malicia por comum”.
Assim, a recomendacao do jesuita: “viver de modo pratico”, mais que prever a
adaptabilidade aos distintos costumes da vida civil, sugere o enfrentamento agudo
de habitos corrompidos: “viva o discreto como pode, se ndo como gostaria”.

Se, no Antigo Regime, o fazer ocioso dos poetas, mesmo em vernaculo,
implica, como vimos nos dois capitulos anteriores, o conhecimento de linguas
antigas e modernas, de modelos canénicos préprios de cada género letrado, de
técnicas retérico-poéticas de composicao e, enfim, de “virtudes” monarquicas que,
instituidas sobre as ruinas do legado greco-latino, alojam-se na finalidade
doutrinaria da poética, ao examinar a Fabula de Géngora, deparamo-nos com um
artefato que reconhecidamente maneja com esmero tais “saberes e artes”. Trata-
se de uma peca que integra inUmeras entradas greco-latinas e toscanas ao léxico
castelhano; que submete o fluxo sintatico da lingua romance a artificios inauditos
em vernaculo, como o ablativo absoluto e o acusativo de relacdo; que ecoa
amiude inumeros modelos greco-latinos e modernos, entre eles, Homero, Tedcrito,
Virgilio, Ovidio, Petrarca, Sannazaro, Ariosto, Boscan, Garcilaso; que, enfim,
propde, em sua figuracao bucdlica, ndo apenas a representag¢édo da racionalizacao
dos afetos, mas uma diccado efetivamente culta. Ou seja, a acessibilidade a
matéria de suas imagens engenhosas demanda um desempenho habil tanto do
ponto de vista da capacidade intelectual quanto do dominio da convengao,
outorgando, mediante exercicio de complexa legibilidade, facilidade na
decodificagdo da figuragdo aguda que a vivifica.

A fim de tornar mais nitida a proeminéncia de aspectos técnicos e
convencionais nas praticas seiscentistas de composicao letrada, esta releitura do
Polifemo procura ater-se a um roteiro que prevé a investigagdo dos usos que 0s
procedimentos retérico-poéticos da descricdo e, mais particularmente, os
empregos analégicos da correspondéncia aguda, adquirem na matriz gongorica.

Este recorte, no entanto, abarca copiosos aspectos conceituais que afetam nao
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apenas a especificidade aguda da poética seiscentista, mas, também, elementos
artisticos situados na base da convencdo milenar que delimita a composicéao
bucoélica. Neste sentido, pensar a descrigdo na poesia pastorii de Godngora
demanda, por exemplo, considerar a relevancia da topografia de invengao
epidictica de pessoas e lugares, fundamento retérico sobre o qual se erige a
composicdo de personagens e cendrios idilicos; implica refletir sobre os
dispositivos artificiosos por meio dos quais os efeitos de testemunho ocular
poderiam ser atingidos: a evidentia, preceituada, desde os exercicios preliminares,
como figura afetiva fulcral para a eficacia das performances descritivas, tanto no
caso da submersdo discursiva numa atmosfera imaginaria quanto na
representacao vivaz de paixdes e caracteres; implica, por fim, refletir sobre o
aspecto entimematico da imagem metaférica que, ao promover sua transposicao
analdgica, encontra, no uso inusitado de termos correlativos, o meio mais eficaz
de aplacar o animo engenhoso de seus auditorios discretos.

Portanto, neste capitulo, o exame de excertos do Polifemo gongdrico prevé
uma reflexdo, que, pontuando a conexdo com alguns dos principais modelos
greco-latinos, toscanos e ibéricos emulados, examina o emprego dos recursos
descritivos em duas das etapas que integram a disposicdo do texto, mais
precisamente, no retrato das personagens que a protagonizam e na narracao da
acao afetiva. A escolha da via retérica funda-se, portanto, na expectativa de poder
aditar a fortuna critica de Gongora o apontamento de alguns problemas
fundamentais que tém ressurgido nos horizontes da teoria, da critica e da histéria
literaria.

Os trabalhos de Robert Jammes e Damaso Alonso, ambos publicados na
década de 1960, sdo exemplares, uma vez que eles dao curso a duas das
principais linhas de argumentagdo que conduziriam a copiosa fortuna dedicada ao
modelo gongdrico na segunda metade do século passado. Se, em Gongora y El
Polifemo, fruto de mais de trés décadas, Damaso Alonso havia logrado a forma
final de sua reinterpretacao estilistica do Polifemo, pleiteando a reabilitacdo do

modelo gongérico no interior de uma das vertentes dominantes, naquele
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momento, no cenario critico; Robert Jammes, em Etudes sur L’ceuvre Poétique de
Don Luis de Gdngora y Argote, refuta a tese estilistica recuperando, justamente,
dos lugares psicologicos e sociolégicos que o empenho estruturalista pretendia
excluir do debate.

No epilogo de seu estudo, Jammes (1967, pp. 633-4) afirma:“J’espére avoir
suffisamment démontreé, tout au long de cette analyse, l'insuffisance d’une telle
conception qui conduit @ ne voir, dans son ceuvre, que la recherche de la
perfection formelle”. Como alternativa a pressuposta insuficiéncia da investigacao
formalista, Jammes propde uma interpretacdo dos textos de Goéngora pautada,
basicamente, pelas nogdes de rebeldia e paganismo:

On ne peut pas comprendre Goéngora si I'on ne tient pas compte, a
chaque instant, de I'anti-conformisme qui est a la base de son
attitude vitale, et du paganisme qui est la marque dominante de sa
culture. C’est a ces deux notions qui’il convient de rattacher les
principales caractéristiques de sa poésie, avec tout ce quelle
exprime damour et de refus: dune part, l'esprit frondeur,
I'apolitisme, la révolte contre l'idealisme pétrarquisant, 'absence de
sentiment religieux, et cette note tres particuliere de tradicionalisme
provincial; d’autre part, le golt de la vie, la sensualité, le
raffinement, la volupté méme, la recherche de I'équilibre et, d’'une
fagon générale, la réceptivité devant 'amour, la grace féminine et
la beauté des choses... (Ibidem, p. 634).

Assim, o hispanista francés empenha-se em compor sua interpretacao da
obra de Gédngora empregando categorias criticas que imaginam a composi¢ao

poética como expressdo individual e auténtica,®

ou seja, como atalho para a
ponderacdo de aspectos que dizem respeito a psicologia do autor e dos grupos
sociais seiscentistas, interpretando a representacao letrada como “notavel esbog¢o”
dos “modos de vida”, da “realidade” seiscentista, reinterpretada em termos de uma

sociologia extemporanea a composicao estudada:

% |bidem, p. 636. “ l'authenticité et la sincérité d’une ceuvre dans laquele il s’est
exprimé tout entier’.
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nous pouvons, a travers son oceuvre, entrevoir la
psychologie de groupes sociaux importants (les caballeros des
villes de province et les notable locaux) au début du XVII siécle,
deviner leur style de vie, leurs godts, leur idéal, leurs inquiétudes.
Vues sous cet angle, ces contradictions n’ont rien d’absurde ni
d’'insoluble, pour peu que lon cherche a les intrerpréter
dialectiquement (Ibidem, p. 635).

Enfim, o resultado é um retrato do modelo elocutivo nobiliarquico seiscentista
carregado de cores romanticamente subversivas e suspeitosamente heréticas,
quando ndo sobrecarregado por um ressentimento democratico em relagdo as
instituicbes monarquicas. Esta é uma escolha possivel e, ainda que, hoje,
questionavel, totalmente compreensivel no ambito das tendéncias sobre as quais
0s principais setores da critica haviam-se inclinado no inicio da segunda metade
do século passado.

O estudo de Damaso Alonso, por outro lado, bem mais atento ao aspecto
técnico da composicao seiscentista, acabaria, por meio da investigacdo dos
“cambios de norma”, como explica Grigera (1994, p. 25) na introducdo de seus
estudos sobre a retorica ibérica dos “séculos de ouro”, impulsionando a retomada
das investigacdes dedicadas a preceptiva retdrico-poética do periodo. Contudo,
sua hipétese formal, por mais que se empenhe em abster-se de categorias de
analise externas ao texto, como suposta a “realidade” ou a “psicologia” do autor,
continua a tangenciar os mesmos lugares discursivos € a repor categorias criticas

universalizantes e progressistas, tipicas da historiografia do século XIX:

Lo sereno y lo atormentado; lo luminico y lo I6brego; la suavidad y
lo aspero; la gracia y la esquiveza y los terribles deseos
reprimidos. Eterno femenino y eterno masculino, que forman toda
la contraposicion, la pugna, el claroscuro del Barroco. En una obra
de Géngora se condensaron de tal modo que es en si ella misma
como una abreviatura de toda la complejidad de aquel mundo y de
lo que en él fermentaba. Se condensaron — luz y sombra; norma e
impetu, gracia y malaugurio — en la Fabula de Polifemo, que es,
por esta causa, la obra mas representativa del Barroco europeo
(ALONSO, 1994, p. 174).
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Enfim, ainda que por caminhos, ao menos aparentemente, opostos, em
ambos 0s casos, estilistico ou psicossociolégico, a conclusdo a que se chega é
praticamente a mesma: a constatacao da “indiscutivel modernidade” de Géngora.

Sem deixar de reconhecer os méritos de ambos os estudos na fortuna
critica do Polifemo, o viés interpretativo aqui proposto, ao lidar prioritariamente
com a preceptiva seiscentista, leva a uma terceira via, nao a Unica, mas uma via
possivel, pois, a luz das artes coetaneas, o Polifemo de Gdéngora, ao revelar a
maquinaria de sua arquitetura conceitual e elocutiva, evidencia uma relagao
indissociavel com as instituicées letradas da Monarquia Absolutista. Ademais, sob
este outro ponto de vista, a Fabula gongdrica mostra-se como artefato letrado
absolutamente datado, ou seja, formulado segundo habitos discursivos e
intelectuais que concorreram por prestigio nas praticas letradas das cortes ibéricas
do século XVII, cujo sentido e valor, ao que parece, s6 podem ser considerados no
interior das mesmas praticas, pois, se 0 considerarmos apenas sob a perspectiva
da projecao de pressupostos tedricos extemporaneos, como a universalidade da
beleza, o contraste barroco, o claro-escuro, a rebeldia, a dialética socialista ou o
paganismo, atribuindo-lhes, assim, uma fei¢cdo, hoje, historicamente pouco
verossimil, estaremos, sem duvida, afastando-nos, cada vez mais, da compressao
dos efeitos particulares de sentido que o artefato em questao poderia ter suscitado
em seu tempo.

Vale lembrar, enfim, que também esta preocupacdo com “os efeitos

particulares de sentido” ha de datar-se em seu momento.
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O RETRATO DE POLIFEMO

elot yop 81 Kvkdwres, ol ovk oida €€ Stov tijv yiv
ol owntai fovdoviar avtopua eivar v PEOEL.

Philostratus "

O pressuposto retdrico que atribui a figuracdo do carater o papel de
finalidade primordial na descricdo de pessoas constitui um ponto crucial para a
compreensao dos usos que o procedimento descritivo adquire nas praticas
seiscentistas de representacao letrada. Em primeiro lugar, € necessario ter em
mente que, em dominio retdrico, a nogao de “objetividade”, que nos habituamos a
vincular a ideia de descricdo, é indubitavelmente impropria. Na instituicao letrada
antiga, o procedimento ecfrastico presume, prioritariamente, a atinéncia a uma
linha argumentativa determinada, que se imp6e como critério fundamental para a
selecdo dos lugares comuns mais propicios a defesa da causa.

Na composicéo epidictica, tanto o louvor quanto o vitupério devem vincular
a matéria do discurso a valores convencionalmente constituidos, promovendo a
exaltacdo de uma virtude modelar ou, inversamente, a depreciagcdo de uma vileza
risivel ou perigosa, em ambos 0s casos, tendo em vista a construcdo de um
modelo edificante que pretende perpetuar habitos exemplares ou reformar
costumes corrompidos. Bem, se no ambito da retorica, a representagédo civil de
casos efetivos deve acomoda-los aos valores convencionalmente estabelecidos,
atualizando, em fungdo de finalidades discursivas determinadas, lugares comuns
acerca da virtude e do vicio, em ambito poético a descricdo de personagens e
cenarios, pautada pelos mesmos principios técnicos, atende a representacao
alegorica de tais valores, pois a poética deveria pintar as “coisas ndo como sao,

mas como deveriam ser”.

" PHILOSTRATUS, 1979, p. 211: “...they are in truth Cyclopes, for whom, | know not why, the
poets will that the earth shall produce its fruits spontaneously.”
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Neste sentido, a narrativa mitica que envolve o ciclope Polifemo é
emblematica, pois, desde Tedcrito, ela alegoriza a domesticacao patética do
carater violento. Se na trama da Odisseia o episddio da Ilha das Cabras
representava o maximo afastamento de Ulisses em relagdo ao mundo civilizado,
nos Idilios de Tebcrito, 0 mesmo cenario fecundo, associado agora a Sicilia,
concebida como berco do género bucélico, contrapde-se ao carater violento que
tipifica o monstro. Na matriz gongorica, por sua vez, a apresentacao do cenario
produz-se em funcdo da caracterizagdo de Polifemo, de tal modo que,
inicialmente, a écfrase da Sicilia, focalizada no antro do ciclope, assume um
aspecto horrendo, corroborando com a amplificagdo dos atributos brutais que

definem as disposi¢des de carater da personagem que habita o lugar idilico.
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O lugar horrendo

Depois da dedicatéria ao conde de Niebla, efetuada nas trés primeiras
instancias do poema, o ponto de partida para a narragdo efetiva da fabula
mitolégica é a descricdo do lugar. Uma ilha repleta de rebanhos e, nela, um pico,
sobre o qual se avista uma gruta cercada por arvoredos e bloqueada por um
imenso rochedo, em resumo, essa é a imagem que, desde Homero, descreve a
terra habitada pelos Ciclopes. Gongora, emulando a descricdo de um lugar
exaustivamente reinventado pelos canones bucdlicos, adita a sua composi¢ao
uma aluséo a dupla génese mitica da ilha, vinculada ora a Tifeu ora a Vulcano, e,
ao fazé-lo, encontra uma homologia extraordindria entre a imagem sugerida pelo
relato mitico, “sacrilego desejo”, e o lugar que é a matéria, de fato, da descri¢ao.
Segundo a qualidade genérica de cavidade, a descricao da habitacao de Polifemo,
gruta, sobrepde-se analogicamente a dupla imagem mitica da ilha, boca ou

fornalha: forja de Vulcano ou boca do Tita:

4
Donde espumoso el mar siciliano

el pie argenta de plata al Lilibeo
(boveda o de las fraguas de Vulcano,
o tumba de los huesos de Tifeo),
palidas sefias cenizoso un llano

— cuando no del sacrilego deseo —
del duro oficio da. Alli una alta roca

mordaza es a una gruta, de su boca.”’

No primeiro periodo da oitava, o acumulo de hipérbatos provoca hesitagao

na identificacdo do sujeito da frase, campo, pois a sequéncia “palidos sinais

" ALONSO, Damaso. Géngora y el Polifemo. Madrid: Gredos, 1994, p. 410. A numeragao superior
indica a oitava.
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cinéreo um campo” poderia ser interpretada como reiteracao discursiva do mesmo
elemento sintatico. No entanto, o sentido do verbo obriga a reinterpretar o
elemento anteposto, palidos sinais, como objeto direto, que, por sua vez, admite
complementos alternativos: “do duro oficio, quando ndao do sacrilego desejo’.
Ademais, ja na oracdo que abre a oitava, hd uma ambiguidade que antecipa o
desenvolvimento do analogo principal, pois o termo “pé”, empregado na acepgao
de “base”, corresponde, na figuracdo mitica da ilha, ao promontério de Lilibeu,
situado no extremo oeste da ilha, representando, portanto, os pés de Tifeu, cujo
corpo € imaginado numa homologia com o recorte geografico da area insular,
estando o Etna, por sua vez, situado na regiao que corresponde a sua boca. Vale
lembrar que, vista de uma posicdo adequada, a formagdo rochosa que
efetivamente cerca o vulcdo apresenta incrivel semelhanca com um rosto humano.
Assim, o fendmeno geoldgico, a erupgdo, é interpretado miticamente como
manifestacdo do afa vingativo do Tita, que, em vao, cospe pedras e chamas
contra os deuses olimpicos que o derrotaram. Considerando também a outra
narrativa mitica, que localiza, no mesmo lugar, a oficina de Vulcano, Géngora
admite a dupla representagcdo simbdlica e mostra a ilha como “abdbada das
oficinas de Vulcano” ou “tumba dos ossos de Tifeu”; tanto num caso quanto no
outro, os cinéreos campos, cobertos por residuos vulcanicos, aparecem como
indicios do mito, “palidos sinais”, seja para o sacrilego desejo de Tifeu, isto é, o
intuito de atingir os deuses olimpicos com lava e rocha, seja para o duro oficio de
Vulcano, que exige o uso de uma fornalha. Ainda que o sintagma empregado por
Gédngora, “sacrilego desejo”, ndo apresente qualquer referéncia direta a isomorfia
mitica que vé na topografia siciliana a imagem do corpo de Tifeu, a compreensao
da sentenca engenhosa, detida pelo acumulo de hipérbatos, provoca a
visualizacdo da afronta profana do gigante sepultado: correlacdo aguda entre
erupgao vulcanica e cusparada sacrilega ou, segundo a outra hip6tese mitica,
entre vulcao e fornalha.

No periodo que efetua o desfecho da oitava, Géngora, ao transladar “boca”

por “gruta”, retém a imagem recéndita do mito, que, agora, reverbera na descricao
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da habitacdo de Polifemo, embora isso ndao ocorra no plano sintatico do discurso:
esta relacdo de sentido produz-se no plano tropolégico do conceito agudo,
ademais, antepde-se a esta correspondéncia outra correlagao que dela se deriva e
que, antecipando e intensificando a imagem aguda que fecha a estancia, descreve
o rochedo empregado por Polifemo para bloquear a entrada do lugar como
“‘mordaca”. Essa correspondéncia engenhosa, como ocorre ordinariamente no
poema, € amplificada na sexta oitava, que, derivando da mesma raiz uma nova
analogia, ainda mais aguda, chama o mesmo antro de “formidavel bocejo da terra”
No entanto, antes de finalizar a sequéncia analdgica que unifica a descricao do
lugar, anacolutia, Gongora interpola uma oitava dedicada ao detalhamento da
imagem ja enunciada por meio da correlagao entre “boca” e “gruta”.

A matriz ainda é homérica (HOMERO; 1995, v. |, p. 329)"? agora, veem-se
arvoredos “robustos”, que, em conjunto com o rochedo, conferem ao local um tom

lgubre, arrematado por uma revoada de passaros de mau agouro:

5
Guarnicion tosca de este escollo duro
troncos robustos son, a cuya grefa
menos luz debe, menos aire puro
la caverna profunda, que a la pefia;

caliginoso lecho, el seno obscuro

2 Em Homero, a descricao da llha das Cabras encontra-se distribuida em diversas passagens que
amplificam a narracdo da chegada dos nautas a terra dos ciclopes. A passagem que descreve a
gruta de Polifemo encontra-se em: IX, 182-186:

gvOa & ém £oyaTifi oméog eidouev dyyL Boldoong,
VPNASY, dddvnol katnpedés. EvOa 8¢ oA
uf)’, Suc te kol olyeg, lavepkov: el & o)
VYPNAN édunTo katwpvxéeppL AlBoLol

uoyxpfiotv te itvoowy id¢ dpvoly MPLkduoLoLy

Na traducdo de Carlos Alberto Nunes: “onde, no extremo, uma gruta avistamos, do mar muito
perto,/ ampla e elevada, sombreada por muitos loureiros; inUmeras/ cabras e ovelhas balavam, em
torno das quais se elevava/ muro composto todo ele de pedras fincadas no solo/e altos pinheiros e
grossos carvalhos de copas altivas”.
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ser de la negra noche nos lo ensena
infame turba de nocturnas aves,

gimiendo tristes y volando graves.

Nao ha como saber se Gdéngora, de fato, utilizava os textos em grego. Os
comentadores da Fabula, normalmente, referem os modelos helénicos em
tradugbes latinas, porém, determinadas escolhas de Gongora obrigam a
considerar a hipétese de manejo de fontes diretas. Nesta oitava, ha um bom
exemplo: o termo “grefia’, arcaismo castelhano empregado por Gongora na
descricao da copa dos arvoredos que recobrem a entrada da gruta, recupera a
ambiguidade da voz grega utilizada por Homero, que designa ndo apenas “copas
altivas”, mas, também, “cabelos longos”, algo que, ao menos na tradugao latina
referida por Garcia de Salzedo, um dos principais comentadores seiscentistas da
Fabula, perde-se completamente. Promovendo a amplificacdo do teor monstruoso
da cena, mais uma vez marcada por um labirintico acumulo de hipérbatos,
somados, dessa vez, a prosopopeia disseminada pelo uso do verbo “dever”,
Gongora exagera a densidade do copado ao afirmar que ela € maior que a do
penhasco, uma vez que a caverna “deve” menos luz e menos ar puro a “grenha”
que a rocha. O latinismo “caliginoso”, que comporta as no¢des de escuridao e
densidade, ao abrir a segunda sentencga do periodo, associando-se ao termo leito,
insinua a enunciagao da finalidade do lugar descrito, que sera o tema da préxima
oitava, por ora, o sintagma apenas amplifica o aspecto tenebroso da gruta,
arrematado por Gongora com uma imagem que se tornaria célebre no cénon
seiscentista: a “turba infame de aves noturnas que, por meio de seu vbo pesado e
de seus gemidos aflitos, da indicios de que este lugar € a morada, o berco
obscuro, da prépria noite”.

A nocgao de “turba”, afetando simultaneamente as categorias de quantidade
e qualidade, ja que ela remete ndo apenas a ideia de multiddo, mas também a de
desordem e ruido, ao descrever os animais por meio de qualificativos

propriamente humanos, associa-os, contudo, a classe inferior do género que lhe
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serve de correlato: “infame”. Em Garcia Salzedo, por exemplo, a justificativa dessa
atribuicao, infame, recorre as metamorfoses miticas que teriam originado esta
classe noctivaga de animais alados, explicadas como punicdo de agdes vis:
delagdes, sacrilégios, incestos. Assim, as narrativas mitologicas explicam tanto os
habitos noturnos, adquiridos em virtude do constrangimento ocasionado por tais
delitos quanto a tessitura desolada dos “gemidos”, interpretados como lamentagao
de infortanios. Por fim, o verso bimembre, que fecha a quinta oitava, apresenta o
antitético “vbo grave” dos animais, que, por hipalage, sobrepde-se ao atributo dos
“gemidos”, logrando, ainda, uma modulagdo semantica de ambiguidade, ja que o
atributo escolhido aplica-se tanto ao peso quanto a frequéncia sonora.

Note-se, nesta oitava, a riqueza da sinonimia que se empenha em atribuir a
gruta de Polifemo uma conformacao medonha: robusto, tosco, caliginoso, obscuro,
negro, infame, noturno, triste, grave. Nesse ponto, a fim de que se tenha uma ideia
do entrelacamento entre a peca de Gdéngora e os modelos grego-latinos que ela
refere, vale a pena repassar algumas das fontes referidas por Garcia de Salzedo.
Na traducdo latina citada por este comentador, a passagem homérica aludida

apresenta-se assim:

Hic in extrema parte speluncam vidimus prope mare
Excelsam lauris densam, hic autem multa

Pecora, ouesque, & caprae quiescebant, iuxta autem aula
Excelsa eedificata erat, excisis lapidibus,

Longisque pinis, & quercubus alticomis.”

Salzedo refere também uma passagem das Metamorfoses de Ovidio, que

corresponde a um excerto da sermocinatio de Polifemo:

Sunt mihi par montis uiuo pendentia saxo
Antra, quibus nec Sol medio sentitur i aestu
Nec sentitur hiens.”

® GONGORA Y ARGOTE, Luis de. El Polifemo de Don Luis de Géngora. Comentado por Don
Garcia de Salzedo Coronel. Reproduccién digital de la edicién de Madrid por Juan Gonzales, 1629.
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2003, fol. 11r. (HOMERO; Od. IX; 182-186)
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Enfim, contrapde-se a esta oitava uma passagem da terceira Ecloga de

Garcilaso:

Cerca del Tajo en soledad amena

De verdes sauces ay una espesura,
Toda de yiedra revestida y llena,

Que por el tronco va hasta el altura.

Y assi la texe arriba y encadena

Que el Sol no halla passo a la verdura.”

Em Homero, primeira matriz do lugar ameno, a descricdo € pontual,
executando uma contribuicdo mddica para a caracterizagdo da personagem. Em
Ovidio, a circunstancia discursiva € completamente distinta: trata-se de um dos
argumentos que Polifemo elenca na tentativa de persuadir Galatéia a aceita-lo.
Em Garcilaso, vemos a composicao de um lugar ameno que pde em relevo a
sombra e a suavidade do cenario, onde ninfas adormecem nas horas caniculares.
Em Gongora, porém, a descricdo do carater violento de Polifemo prenuncia-se na
composicao do cenario, ou seja, a atualizagdo gongoérica do lugar comum
descritivo converte um lugar convencionalmente aprazivel em lugar horrendo,
atrelando a écfrase do lugar a caracterizacao da personagem que o habita.

Partindo exatamente dos mesmos constituintes, que, ha mais de dois
milénios, forneciam o tracado elementar do quadro descritivo, ou seja, uma gruta,
situada no alto de uma montanha, cercada por pedras e arvoredos, numa ilha
cujas colinas mostram-se repletas de cabras, cada uma das retomadas da topica
apresentara, ao longo dos séculos, suas caracteristicas particulares, agregando-
se, de distintas maneiras, as composi¢coes que se dedicaram ao relato do mesmo
argumento mitico. No caso de Géngora, a especificidade da composi¢ao do lugar
consiste, justamente, em atribuir-lhe um aspecto horrendo, reformulando-o como

morada das trevas, boca sacrilega, forja, vulcdo, algo que se evidencia de modo

™ |bidem. Fol. 11v (OViDIO; Met. XIlI; vv. 810-812). Na traducédo de Miller: “I have a whole
mountain-side for my possessions, deep caves in the living rock, where neither the Sun is felt in his
midsummer heat, nor the winter's cold.” OVID. Metamorphoses. Whith an English translation by
Frank Justus Miller. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 2005, p. 285.

" |bidem (GARCILASO; Eclog. Ill; vv. 57-64). Mantida, aqui, a grafia empregada por Salzedo.
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contundente na leitura da principal fonte, apontada, ja4 pelos comentadores
seiscentistas, para o desfecho da descricdo gongérica do lugar horrendo. Trata-se
de um excerto de Hercules Furens, de Séneca, onde h4 uma descrigdo do mesmo

género:

Hic vultur, illic luctifer Bubo gemit
Omenque triste resonat infaustae strigis:
Horrent opaca fronde nigrantes comee.
Taxo imminente: "

Se a composicao seiscentista agrega novos efeitos de sentido ao antigo
lugar comum, aditando a sua configuracao tradicional aspectos que colaboram na
caracterizagdo demoniaca atribuida a morada de Polifemo, ela o faz pautada por
modelos antigos e, nesta passagem especificamente, por um modelo que
respalda, no XVII, os usos complexos do artificio engenhoso, j& que Séneca,
juntamente com T4&cito e Marcial, € apontado, na preceptiva seiscentista, entre os
principais canones sentenciosos da “idade de prata”; canones estes que, no XVII,
exemplificam uma articulacdo elocutiva lacénica e, portanto, consideravelmente
distinta do neoaticismo ciceroniano.

Antes de encerrar a descricdo, Gongora dedica uma ultima oitava a
ponderagdo da quantidade de rebanhos, revelando, enfim, a identidade de quem

habita o lugar descrito:

6
De este, pues, formidable de la tierra
bostezo, el melancélico vacio
a Polifemo, horror de aquella sierra,
barbara choza es, albergue umbrio
y redil espacioso donde encierra
cuanto las cumbres asperas cabrio

’® Ibidem. fol. 13v. (SENECA, Hercules Furens; 679 e segs.)
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de los montes, esconde: copia bella

que un silbo junta y un penasco sella.

Dando curso ao processo recorrente de propagagcdo das imagens
fantasticas forjadas no plano tropolégico, Géngora retoma, neste momento, a
figuracdo, langada na quarta oitava, que refere o antro como cavidade bucal,
convertendo-a, agora, por meio de uma prosopopeia, em “bocejo”. Esta imagem,
segundo as premissas da preceptiva engenhosa, supera qualitativamente a
anterior, ja que, ao retomar o mesmo analogo, antes estatico, o representa, agora,
“em ato”, ademais, a prosopopeia é responsavel pela unificacado do procedimento
descritivo que abre a narracdo do poema, ja que ela retoma a correlagédo fulcral
gue concatena os conceitos parciais acumulados por Gongora em sua redescricao
da llha das Cabras.

Ao revelar, enfim, a finalidade do lugar descrito, empregando uma
enumeragao gradativa: “barbara choga, albergue sombrio, redil espagoso’,
Gongora introduz, por meio do ultimo elemento descritivo, uma ponderacéo
hiperbdlica, que, ao amplificar o aspecto gigantesco do antro de Polifemo,
amplifica também a quantidade dos rebanhos ali cultivados, ja que a copiosidade
dos animais é figurada por meio da possibilidade de ocultar totalmente os “cumes
asperos dos montes”. Transitando das tdpicas de lugar para as tdpicas de pessoa,
ou seja, dos animais que ocupam a ilha para a atividade pastoril do mostro que a
domina, Géngora introduz a etapa seguinte no desenvolvimento da caracterizagédo
de sua personagem, ou seja, a descri¢do efetiva do gigante.
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O retrato do monstro

Assim como na composic¢ao do lugar, a descricao de Polifemo efetua-se por
meio de elementos convencionais, retomando as principais fontes antigas da
Fabula. No entanto, se, na descricdo da morada do ciclope, predominava a matriz
homérica da “llha das Cabras”, agora, na elaboragdo do retrato monstruoso, o
modelo predominante é Ovidio. Se Tedcrito ja mostrava um Polifemo risivelmente
vaidoso, contemplando sua prépria imagem nas aguas e comparando seu Unico
olho ao sol, € Ovidio quem acentua definitivamente os tragos risiveis na
representacdo bucodlica do gigante, figurados no intento de harmonizar suas
cerdas desgrenhadas, utilizando, para isso, uma foice e um restelo. Ademais, é
também no poeta latino que o aspecto gigantesco do filho de Netuno produz-se
por meio da ponderacdo da magnitude do instrumento empregado em sua
ocupacao pastoril: o cajado. Vejamos os versos de Ovidio em questao:

iamque tibi formae, iamque est tibi cura placendi,
iam rigidos pectis rastris, Polypheme, capillos,
iam libet hirsutam tibe falce recidere barbam

et spectare feros in aqua et conponere vultus.

cui postquam pinus, baculi quae praebuit usum,
ante pedes posita est antemis apta ferendis

unum est in media lumen mihi fronte, sed instar
ingentis clipei. quid? non haec omnia magnus
Sol videt e caelo? Soli tamen unicos orbis?
(OVID. 2005, v. II, p. 282-8) 7

Na versao do poeta andaluz, a primeira imagem que se vé de Polifemo, “um
monte de membros eminente”, provém ainda de Homero: “aspecto nao tinha de

homem que vive de pdo, mas de um pico, coberto de selvas, de alta montanha

7 Livro XIIl, vv. 764-768, 782-783 e 851-852. Na tradugdo espafiola de José Antonio Millan,
editada por Parker: “Peiné con un rastillo sua cabellos, / recorté can la hoz la barba hirsuta / y
contempld en el agua su faz torva.” “Puso a sus pies el pino, que cayado / para él era, y mastil bien
pudiera / servir,”. “Un ojo solo tengo, mas parece / un gran escudo; ¢acaso desde el cielo no mira
todo el sol, sélo con uno?” (GONGORA y ARGOTE, 2000, p. 165).
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que, longe das mais, destaca-se, isolada” (HOMER, v. I, p. 414).”® Se, na
Odisseia, o isolamento destaca-se como trago fundamental na configuragao do
carater barbaro de Polifemo, que, por descender de Netuno, acredita estar isento
das obrigacdes relativas aos dogmas olimpicos da hospitalidade, causa do
infortdnio vaticinado por Télemus, em Gdngora, a mencao a linhagem, lembrando
apenas vagamente o argumento homérico, praticamente oblitera o aspecto recluso
do gigante, recuperando, contudo, o elemento analdgico da matriz helénica, “pico”,
elemento este que assume o papel de anélogo principal na descricdo gongorica de
Polifemo. Passando, entdo, a conceder precedéncia a emulacédo da fonte ovidica,
Goéngora adita a analogia homérica exatamente a mesma correspondéncia
empregada pelo poeta latino, “orbe”; no entanto, a aplica hiperbolicamente ao
rosto de Polifemo, ou seja, a comparacéo entre o olho unico e o sol, executada em
Ovidio em discurso direto, converte-se, na pluma gongérica, em metafora
descritiva, referindo, por exageracdo, o enorme rosto do gigante, que, ao ser
comparado com a dimensao do orbe celeste, mostra o olho Unico do ciclope como

“émulo do maior luzeiro”:

7
Un monte era de miembros eminente
este (que, de Neptuno hijo fiero,
de un ojo ilustra el orbe de su frente,
émulo casi del mayor lucero)
ciclope, a quien el pino mas valiente,
bastdn, le obedecia, tan ligero,
y al grave peso junco tan delgado,
que un dia era baston y otro cayado.

8 HOMER. Odyssey (IX, 190-192).

“kai yao Balu’ ETETVKTO TEADOLOV, OUSE Edkel
avooi ye ottopdyqw, AL Giw VATEVTL
vymAav Soéwv, 8 T paivetar olov dm’ dAAwv.”
Trad. de C. A. N..
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Ainda em consonancia com a fonte latina, no segundo quarteto da oitava,
Gongora retoma a figuragdo do cajado de Polifemo, amplificando-a
consideravelmente. Se, como Ovidio, ele atribui a esse objeto a similaridade com
um tronco de pinheiro, ao dizer que o arvoredo em questdo é “o mais valente”, o
poeta espanhol sobrepbe uma prosopopeia a hipérbole, substituindo o segundo
elemento da similaridade: “mastro”. A sujei¢ao do instrumento colossal a forga de
Polifemo, apenas insinuada por Ovidio, € agora acentuada por uma comparacao
que o0 equipara a um “junco delgado” e, enfim, no verso de ouro que fecha a
oitava, Géngora, ao recuperar a imagem do modelo latino, afirma que o bastao
(baculum), manejado por Polifemo, alterna sua funcionalidade, configurando-se
ora como cajado, instrumento humilde da lide pastoril, ora como bastao, ou seja,
como insignia de comando, o que ratifica o carater superlativo da forca de
Polifemo. Neste excerto, podemos perceber, com bastante nitidez, como a
retomada, a cada passo, dos modelos emulados, evidencia um processo elocutivo
que busca o aprimoramento dos efeitos de sentido forjados pelas matrizes antigas.

Dando curso a descricao do carater de Polifemo, Gobngora passa a
enumerar 0s elementos parciais que compdéem a criatura monstruosa,
empreendendo, agora, a descricdo dos cabelos e da barba do gigante. A
integracdo de tais elementos apresenta-se em correlagcdo com o analogo principal
que, oriundo da fonte homérica, associa a imagem do gigante a uma montanha.
Neste caso, a argucia, na travagao do argumento descritivo, funda-se no achado
de uma série metaférica que representa as cerdas de Polifemo por meio de
analogos hidricos, de tal modo que os novos elementos descritivos agregam-se a
imagem fantastica proeminente na écfrase do gigante. Se o corpo é um pico,
mediante correspondéncia harménica de proporcdo de magnitudes, os cabelos e
as barbas sdo como as aguas que por ele escoam, seja pelo aspecto turvo seja

por sua complei¢ao “impetuosa’:
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Negro el cabello, imitador undoso
de las obscuras aguas del Leteo,
al viento que lo peina proceloso,
vuela sin orden, pende sin aseo;
un torrente es su barba impetioso,
que (adusto hijo de este Pirineo)
su pecho inunda, o tarde, o mal, o en vano
surcada aun de los dedos de su mano.

Tomando como ponto de partida as caracteristicas contingentes da
pigmentacéo e da forma, negro e ondulado, Gdngora, ao associar a imagem dos
cabelos de Polifemo ao Letes, o rio do esquecimento, ponto de passagem para o
mundo dos mortos, denominado por Virgilio, no sexto da Eneida, “nigrum lacun’,
rememora a atmosfera teldrica forjada em funcdo da descricdo do lugar. Em
seguida, transformando o emprego de uma particularidade sensivel corriqueira
nos retratos poéticos epidicticos, segundo a qual Zéfiro, o vento suave, ao agitar
delicadamente os “fios de ouro”, vivifica a imagem da face idealizada da musa,”® o
poeta de Cérdoba catalisa a acao do agente sensivel e atribui ao vento que agita a
grenha polifémica uma intensidade hiperbdlica, proceloso, compondo uma imagem
dindmica da desordem e do aspecto imundo da imensa cabeleira. A descricao da
barba, por sua vez, mantendo a mesma linha de tropos hidricos, converte-a em
“torrente”, que, ao amplificar e proliferar a imagem fantastica nuclear, conclui a

descricdo do rosto monstruoso logrando uma triplice figuragdo engenhosa: “rio

L 1] M

obscuro”, “procela”, “torrente impetuosa’.

" por exemplo, num soneto de 1582: “Al tramontar del Sol, la ninfa mia, / de flores despojando el
verde llano, / cuantas troncaba la hermosa mano, / tantas el blanco pie crecer hacia. / ondeabale
el viento que corria / el oro fino con error galano, / cual verde hoja de dlamo lozano / se mueve al
rojo despuntar del dia. / mas luego que cifid sus sienes bellas / de los varios despojos de su falda /
(término puesto al oro y a la nieve), / juraré que lucio6 mas su guirnalda / con ser de flores, la otra
ser de estrellas, / que la que ilustra el cielo en luces nueve.” (GONGORA Y ARGOTE, 1951, p.
442))
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Depois de pintar a imagem da face de Polifemo como esboco analédgico de
uma intempérie pluvial, ao deslocar o foco descritivo do rosto para o peito do
gigante, Gongora qualifica-o por meio de um inciso, “adusto filho deste Pirineu”,
procedimento que, de acordo com a preceptiva aguda, poderia ser qualificado
como agudeza de despropor¢do ou dissonancia (GRACIAN, 2001; p. 79),%° pois
acentua o contraste com o campo tropolégico hidrico até aqui desenvolvido. Este
artificio representa, emblematicamente, a contradicdo entre o aspecto monstruoso
de Polifemo e sua disposicdo de animo afetiva. A imagem de suas feigoes,
figuradas como intempérie pluvial, que inunda o aspecto igneo de seu peito
abrasado, forja, assim, uma extraordinaria imagem do desconcerto que afeta o
carater da personagem, o que se confirma no desenvolvimento subsequente que,
ao focalizar o tema da vaidade, evidencia a afetacdo cdmica do monstro
apaixonado.

A Ultima estrofe, dedicada a descricdo de Polifemo, referindo-se a
vestimenta pastoril que ele utiliza, mais precisamente, a seu “pelico”, vale-se
dessa circunstancia a fim de ponderar a forga e a velocidade do gigante em
relacdo as demais feras que habitam a ilha. Segundo esta comparacao, nenhuma
delas seria capaz de superar a crueldade e a agilidade de Polifemo, sendo
impossivel, para qualquer uma delas, furtar-se de seu fatal destino: ter sua pele
convertida em veste para o gigante:

9
No la Trinacria en sus montanas, fiera
armo de criieldad, calz6 de viento,
que redima feroz, salve ligera,

su piel manchada de colores ciento:

8 “Foi este culto poeta cisne nos concentos, aguia nos conceitos; em toda espécie de agudeza
eminente, porém esta de contraposi¢des consistiu o triunfo de seu grande engenho: véem-se suas
obras entretecidas por estas sutilezas.” Segundo a interpretagdo de D. A. o inciso referido aplica-se
ainda a barba de Polifemo, no entanto, ao que parece, ele esta vinculado ao elemento seguinte da
descricdo: o peito do gigante. Ambas as leituras sdo possiveis, entretanto, a segunda permite uma
interpretacdo mais “engenhosa”.
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pellico es ya la que en los bosques era
mortal horror al que con paso lento

los bueyes a su albergue reducia,
pisando la dudosa luz del dia.

Os verbos empregados por Gongora: redimir e salvar, ambos atrelados a
um campo semantico teoldgico, ratificam, uma vez mais, a tébnica demoniaca que
predomina na descrigcdo, ou seja, Polifemo apresenta-se, para os animas que
habitam o lugar idilico, como uma danacéao ineludivel. Finalmente, como epilogo
da écfrase, uma parafrase mostra o gigantesco pastor, vestido com as peles que
um dia haviam sido “mortal horror daqueles bosques”, recolhendo os seus
rebanhos durante o crepusculo vespertino. Uma vez mais, a figuragcdo aguda
enfatiza o aspecto vivaz da cena, associando a ela uma imagem fantastica que
combina hipotipose e metafora: “pisando a duvidosa luz do dia”, imagem
recorrente na poesia de Gongora.

A descricdo de Polifemo deixa claro que os procedimentos agudos
efetuados por Géngora ndao podem ser reduzidos a artificio pontual, ou seja, a
procedimento que se aplica a elementos isolados e meramente ornamentais: as
homologias do plano tropolégico, produzindo relagdes inusitadas de sentido,
apresentam-se como elos fundamentais na articulacdo da diretriz figurativa
predominante, insistentemente reiterada ao longo de toda a exposigao.

Até aqui, em virtude do retrato do monstro e do lugar por ele habitado,
pouco vimos da suavidade e da harmonia que caracteriza convencionalmente a
matéria bucdlica. No préximo excerto, que examina a descricdo de Galatéia,
veremos que o poeta andaluz é tao eficaz na elaboracdo do nucleo suavemente

afetivo quanto na formulacao do carater brutal visto neste Ultimo excerto.
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O RETRATO DE GALATEIA

... oUmw 1fdiov 100 T mOeds dvBous. ..

Philostratus &'

Depois de mais algumas oitavas que produzem o detalhamento de
aspectos particulares na caracterizagdo de Polifemo, mais precisamente, de seu
instrumento musical e de seu “surréo”, inicia-se a descricdo de Galatéia. Nesse
momento, a modificagdo na tessitura elocutiva fica evidente: a utilizagdo dos
hipérbatos reduz-se consideravelmente, e eles ja ndo sdo empregados em
sobreposicao, como na descricdo anterior; ademais, as imagens tropolégico-
analiticas produzem-se, agora, em chave consonante (GRACIAN, 2001; p. 64),%
concatenadas suavemente por meio de sucessivas hipalages. O elo discursivo
entre a nova etapa na disposi¢dao do argumento e a écfrase do monstro efetua-se
por meio de um sujeito oculto que refere Polifemo como quem “adora”, verbo cuja
colocacédo efetua o ultimo hipérbato violento, dando curso a nova sequéncia
descritiva:

13
Ninfa, de Doris hija, la mas bella,
adora, que vio el reino de la espuma.
Galatea es su nombre, y dulce en ella
el terno Venus de sus gracias suma.
Son una y otra luminosa estrella

81 (1979; p. 214): “... no whit more charming than the bloom on her cheek...”

A propésito dos conceitos por correspondéncia e proporgcao, o jesuita afirma o seguinte: “O
sujeito sobre quem se discorre e pondera — seja em conceituoso panegirico, seja em engenhosa
crise, digo elogiando ou vituperando — algo como o centro, de quem reparte o discurso, linhas de
ponderacgédo e sutileza as entidades que o rodeiam; isto é, aos adjuntos que o coroam, como sao
suas causas, seus efeitos, seus atributos, qualidades, contingéncias, circunstancias de tempo,
lugar, modo e qualquer outro termo correspondente; vai os encarecendo de um em um com 0O
sujeito, e uns com o0s outros entre si, e descobrindo alguma conformidade ou conveniéncia que
digam, seja como principal sujeito, seja uns com os outros, exprime-a, pondera-a e nisto esta a
sutileza”.
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lucientes ojos de su blanca pluma:
si roca de cristal no es de Neptuno,

pavon de Venus es, cisne de Juno.

14

Purpureas rosas sobre Galatea

la Alba entre lilios candidos deshoja:
duda el Amor cual mas su color sea,
0 purpura nevada, o nieve roja.

De su frente la perla es, eritrea,
émula vana. El ciego dios se enoja,
y, condenado su esplendor, la deja

pender en oro al nacar de su oreja.

A mais bela; doce unido das trés gracas; pavao de Vénus e cisne de Juno:
eis a tonica convencional da écfrase.®® A representacdo mitica das gracas de
Vénus, usualmente, mostra trés jovens despidas, dancando em disposicao
circular: Aglaia, Talia e Eufrosine, respectivamente, afabilidade, elegancia e
esplendor, virtudes acumuladas como tracos inerentes a formosura imbativel de
Galatéia. Contudo, o nucleo efetivo dessa oitava é a fusdo de Vénus e Juno,
projetada sobre a descricdo da ninfa. Se a utilizacdo da simples analogia entre
olhos e estrelas, corriqueira na poesia seiscentista, ndo constitui “ato engenhoso
do entendimento”, ao dizer que a estrela € olho da pluma, ou seja, ao tomar o
termo figurado como préprio, produzindo uma predicacdao metaférica que devolve
ao analogo, estrela, seu sentido préprio, olho, Géngora prenuncia agudamente o

8 Sa0 intmeros os antecedentes greco-latinos que respaldam a elei¢cdo de tais anélogos, entre
eles: Virgilio: “candidior cycnis, hedera formosior alba”, ou seja, “mais candida que o cisne e mais
formosa que a hera branca” (Buc.; VII; v. 38; traducdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos), e
Ovidio: “lucidior glacie, matura dulcior uva, mollior et cygni plumis et lacte coacto” e “laudato
pavone superbior, acrior igni”, ou seja, “..., luciente mas que el hielo, / como uva dulce, como pluma
suave / o cual leche cuajada,...” e “mas soberbia que el pavo, mas quemante que el fuego,...”.
(Met.; XIll; vv. 794- 795 e v. 802; traducdo de José Antonio Millan).
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achado que fecha a oitava em hipdlage, logrando um quarteto absolutamente
harmonico, contraponto exemplar para a despropor¢dao engenhosa que caracteriza
a descrigdo do gigante. Se a estrela é olho, de acordo com o atributo comum do
brilho, e se a pele é pluma, considerando a identidade da cor, a brancura da pele,
por sua vez, descrita como pluma, coloca em evidéncia o cisne, enquanto os olhos
sobre a pluma fazem ver o pavao: imagem agudissima, intensificada no
intercambio das aves atribuidas a cada uma das deidades latinas: “pavao de
Vénus, cisne de Juno”. O entrelagamento de ambas as imagens, pavao e cisne,
no plano fantastico da tropologia aguda, ndo apenas amplifica os tracos
convencionais da beleza de Galatéia, mas vincula a descricdo de Galatéia
aspectos opostos do afeto amoroso, pois, se Vénus alegoriza, usualmente, a
disposicao afetiva em sua esfera sensivel, portanto, convencionalmente violenta, a
representacdo de Juno, protetora dos matriménios e da castidade, simboliza a
moderagdo do mesmo afeto.

Na segunda oitava desse conjunto descritivo, a amplificacdo da dupla
caracterizacdao mitica da nereida produz-se por meio da adicao de novos atributos
relacionados as mesmas divindades latinas, mesclando, agora, nos matizes alvos
e réseos da face de Galatéia, as flores de Vénus e Juno. O carater dinamico da
composicao descritiva € acentuado pela eleicdo da alvorada como agente que
tinge as feicdes de Galateia, “desfolhando” rosas entre lirios, imagem recuperada
na “duvida” de Cupido, que reitera 0 mesmo tropo, variando os analogos, ainda
segundo a qualidade da cor: purpura e neve. Mantém, contudo, a impossibilidade
de distinguir uma ou outra qualidade na face crepuscular de Galatéia: Vénus ou
Juno, rosa ou lirio, purpura nevada ou neve vermelha. Enfim, um ultimo analogo, a
pérola eritreia, rara por suas tonalidades rubras, compete, em vao, com as cores
nacaradas da face de Galatéia, e o proprio Cupido, como juiz da disputa, condena
0 precioso glébulo, por sua presuncdo, a converter-se, incrustado num feixe
dourado, em adorno para a orelha de Galatéia.

Excetuando-se a referéncia a génese mitica da Sicilia, a apresentagdo de
Polifemo € executada, predominantemente, por relacées de similaridade, o que
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implica, tecnicamente, a eleicdo de correlatos oriundos de um dominio “natural”,
ou seja, a principio, nao fixados pela histéria ou pela mitologia, pressupondo um
grau de compreensibilidade que prescinde o conhecimento da convengao letrada.
Jad a écfrase de Galatéia, impregnada de acentos miticos, € composta,
prioritariamente, por meio de exemplos, artificio que, retoricamente, poderia ser
definido como um caso particular de comparacao, caracterizada por estabelecer
relagdes inusitadas entre a imagem correlativa e o objeto por ela ilustrado. Menos
acessivel ao conhecimento geral, esse procedimento busca suas relacées na
autoridade letrada, estabelecendo analogos cuja compreensibilidade depende da
familiaridade com as convengdes agudamente referidas.®*

Se a imagem fantastica que compde o retrato de Polifemo mostra uma
montanha eminente de membros; um sol ilustrando o orbe de sua imensa face; as
obscuras aguas de sua grenha, agitadas por ventos procelosos; a torrente
impetuosa de suas barbas projetando-se sobre o peito abrasado do monstro;

agora, a descricdo de Galatéia mostra as estrelas de seus olhos incrustadas sobre

8 Ainda que os correlatos aplicados a descricdo de Polifemo facam, ordinariamente, referéncia aos
modelos greco-latinos emulados, sua compreensdo nao depende, necessariamente, do
conhecimento prévio das fontes. A descricao de Galatéia, por outro lado, erige-se, basicamente, a
partir de alusbées mitologicas, de tal domo que, sem o conhecimento das narrativas miticas
referidas, torna-se praticamente impossivel compreender as relagdes agudas estabelecidas na
écfrase. Lausberg (§ 404): ‘A comparatio (Quint. 8, 4, 9) presta-se especialmente ao género
epidictico, ja que os sucessos tomados da histéria, da poesia e do mito, mostram-se como
superados pelo objeto que elogiamos. Lausberg (§ 843): “A similitudo € um meio probatério, mas
também é uma figura do ornatus (Quint. 5, 11, 5;). A similitudo é uma realidade da vida natural e da
vida humana em geral (ndo fixada historicamente), a qual se pée em relacéo de paralelismo com o
assunto enfrentado pelo orador. A forga poética da similitudo esta na consonancia com sua forga
probatéria: ao fazer um chamamento as experiéncias gerais da vida natural e humana a similitudo
encarece e esclarece o0 assunto tratado no discurso.” Lausberg (§ 845): “Em geral podemos
distinguir trés graus de cognoscibilidade na similitudo: um grau maximo, um intermediério e um
minimo. O grau de cognoscibilidade refere-se tanto ao conteldo da imagem comparativa quanto a
conexdo dessa imagem com o objeto ilustrado pela comparacdo. A principio, o conteddo da
imagem deve ter um grau de cognoscibilidade superior ao da coisa ilustrada pela comparagéo.” 3)
O grau minimo de cognoscibilidade mostra conteddos comparativos completamente inusitados ou
conexdes totalmente infreqlientes entre a imagem comparativa e o objeto por ela ilustrado. Os
conteudos comparativos inusitados referem-se aos dominios especiais, pouco acessiveis ao
conhecimento geral da vida natural ou humana, aproximando-se do exemplum, que, ao incluir a
histéria ou a mitologia, pressupée uma formagédo escolar e pode inclusive ter efeitos pedantes,
contudo, ao incluir a mitologia, pode adotar, especialmente nos poetas, acentos sublimes e
religiosos. Lausberg § 410: “Propriamente, o exemplo é um caso particular da similiftudo em sentido
amplo.
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7

a pluma candida de sua pele, porém nao sabemos se ela é um cisne ou um
pavao, se é Vénus ou Juno; a imagem de sua face, composta por meio de um
duplo analogo flérido, ndo permite visualizar, com precisdo, a imagem descrita,
pois a convergéncia tropolégica dos analogos produz uma descricdo sempre
parcial, impedindo programaticamente a visualizacdo nitida da imagem
evidenciada, e, consequentemente, agregando a suntuosidade de tal beleza um
carater artificiosamente indescritivel: lugar comum na composicédo epidictica de
retratos laudatorios. Se a monstruosidade de Polifemo exibe-se explicitamente, a
sensualidade enigmatica de Galatéia resiste aos olhares do lugar de interlocucao,
ou seja, a figuracao discursiva da ninfa acaba ratificando o aspecto fugidio de seu
carater.

Esse tragco, o desdém, € determinante na composigao tradicional do retrato
de Galatéia. Gobngora, explorando plenamente as possibilidades de
desenvolvimento suscitadas por alusdées mitologicas, utiliza a narragdo de dois
exemplos miticos a fim de amplificar o desprezo que se manifesta no carater da
nereida: Glauco e Palémon. Vejamos a exposicdo do segundo caso, desenvolvido

de modo mais minucioso:

16
Marino joven, las ceruleas sienes,
del mas tierno coral cifie Palemo,
rico de cuantos el agua engendra bienes,
del Faro odioso al promontorio extremo;
mas en la gracia igual, si en los desdenes
perdonado algo mas que Polifemo,
de la que, aun no le oyé, y, calzada plumas,
tantas flores pisé como él espumas.

17

Huye la ninfa bella; y el marino
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amante nadador, ser bien quisiera,

ya que no aspid a su pie divino,

dorado pomo a su veloz carrera;

mas, ¢ cual diente mortal, cual metal fino
la fuga suspender podra ligera

que el desdén solicita? jOh cuénto yerra

delfin que sigue en agua corza en tierra!

A homologia entre Palémon e Polifemo, fundada na estima dedicada a
Galatéia, mesmo pontuando-se por uma ténue divergéncia no que diz respeito a
resposta da ninfa, ja que o desprezo do primeiro atenua-se diante da repulsa
dirigida a Polifemo, resulta, sem embargo, em idéntica consequéncia: a fuga
imediata. Os “pés alados”, figuragdo convencional da presteza, atualizam-se, aqui,
por meio da acumulacdo de uma sinédoque, plumas por asas, € de um acusativo
grego: “calgcada plumas”, que dissemina o efeito de sentido fugidio por toda a
sentencga. Ja a homologia entre a fuga e a perseguicéo efetua-se por meio de uma
imagem similar & empregada na descricao de Polifemo, quando este recolhia seus
rebanhos, enfatizando a representacdo dindmica das personagens descritas.
Dessa vez, o procedimento descritivo combina duas sinédoques antitéticas: flores,
que referem a terra firme, e espumas, que figuram as aguas, ou seja, o carater
fugidio de Galatéia, seja nas aguas, por onde ela escapa de Polifemo, seja em
terra, por onde ela foge de Palémon, mostra-se implacavel.

O desenvolvimento subsequente do topico, ou seja, a ilustracdo do carater
fugidio de Galatéia, fornece uma excelente amostra dos empregos alusivos
usados no poema de Goéngora. Nesse caso, a alusdao mitoldégica, mencionada
indiretamente, revela apenas particularidades circunstanciais dos dois casos
referidos, ainda que tais particularidades correspondam precisamente ao
desenvolvimento do caso em questéo, referindo narrativas miticas que se erigem
de dois exemplos: um, de perseguicao, outro, de fuga, ambos interrompidos, este

por uma fatalidade, a serpente que acomete o pé de Euridice, aquele, por um

110



artificio, os fascinantes pomos dourados que ocasionam a derrota de Atalante.®
Assim, as alus6es mitolégicas sdo empregadas como tradugcdo dos anseios de
Palémon, que, desejando impedir a fuga da nereida, ndo quer, no entanto, ser
“vibora para o seu pé divino”, como no mito de Aristeu, pois a deseja viva, porém
gostaria de ser “pomo dourado para sua veloz carreira”, como no estratagema
elaborado por Afrodite e Hipdémenes. Em conformidade com a conveng¢dao do
artificio empregado, o caso presente, ou seja, o desdém de Galatéia, supera o
ocorrido na circunstancia exemplar mobilizada, isto €, por exageragao, nem “dente
mortal”, nem “metal fino” sdo capazes de aniquilar o carater desdenhoso da ninfa.
Contudo, a formulacdo interrogativa®® que a reiteracdo da alusdo mitoldgica
adquire no desfecho da oitava ja insinua a acao fulcral para a narragdo do poema,
justamente, o processo de arrebatamento afetivo do, até entdo, irremediavel
desdém de Galatéia, causa da vinganca de Eros, que, por meio da atragcao
exercida por Acis, converte a vitéria sobre o desdém da ninfa em “alto troféu,

ostentacdo gloriosa”, na galeria de Vénus.

% Fiel a Artemis, divindade protetora da castidade, e temerosa diante de um vaticinio que previa
uma metamorfose em decorréncia de sua unido amorosa, Atalante, célebre por sua velocidade,
havia acordado que apenas se casaria com aquele que fosse capaz de vencé-la na corrida,
estipulando que os desafiantes derrotados pagariam com a vida, contudo, a vingativa Vénus auxilia
Hipbmenes no desafio e concede-lhe trés magas douradas procedentes dos jardins das
Hespérides, magnificos frutos de beleza irresistivel. Durante a corrida, por trés vezes, Atalante
aproxima-se de Hipdmenes e, em cada uma delas, ele langa uma das magas de ouro, retardando a
trajetéria da heroina que, ao parar para recolhé-las, acaba derrotada. Euridice, por outro lado, teria
sido perseguida por Aristeu, o apicultor descendente de Apolo, que pretendia violenta-la,
entretanto, durante a fuga, a esposa de Orfeu pisa em uma vibora, cuja picada ocasiona-lhe a
morte. Ver, por exemplo, os verbetes de Junito Brandado, no Dicionario Mitico-Etmoldgico da
Mitologia Grega. Petropolis: Vozes, 1991.

8 Lausberg § 776. “A dubitatio consiste num empenho do orador, a fim de fortalecer a credibilidade
de seu préprio ponto de vista, fingindo um apuro oratério, que se manifesta na suplica, dirigida ao
publico, em forma de pergunta, para que este lhe auxilie na maneira como deve efetuar seu
discurso de acordo com o que o assunto e a situagao exigem.”
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O lugar fecundo

Também no retrato de Galatéia, a composi¢cdo da personagem mobiliza
elementos pertencentes a tdpica epidictica da habitacdo. Vale notar que, a rigor, a
matéria a que se dedica a nova descricdo € exatamente a mesma ja abordada em
funcédo da caracterizacdo monstruosa de Polifemo. Agora, no entanto, 0 mesmo
quadro, vinculado a caracterizacdo de Galatéia, apresenta-se sob uma
configuragdo diametralmente oposta. Se antes o foco descritivo, em conformidade
com as caracteristicas da personagem monstruosa, enfatizava os aspectos que
ofereciam a possibilidade de acumulacao de efeitos de sentido que tendiam para o
descomunal e o disforme, como, por exemplo, no uso das narrativas miticas que
explicam a origem legendaria da ilha, ou ainda, na conformacdo tenebrosa da
morada do ciclope, ao mobilizar elementos favoraveis a caracterizacdo de
Galatéia, Gongora focaliza, em plena sintonia com a convencdo bucdlica, a
fecundidade do cenario.

Assim como nas oitavas que produzem o detalhamento dos aspectos
fisicos e das disposicoes animicas de Galatéia, na descricdo do cenario, a alusao
mitolégica continua a desempenhar um papel proeminente, disseminando a
figuracdo do aspecto fértil que se produz na composicdo da atmosfera idilica. A
magnifica produtividade do lugar figura-se por meio de quatro divindades,
referidas como causa da abundancia em cada uma das benesses ali apontadas,
mais precisamente, Baco, Pomona, Ceres e Pales, que generosamente concedem
uvas, frutos, graos e la. Entretanto, se tais benesses sdo apontadas como dadivas
concedidas a Sicilia pelos membros do pantedo, as oblacées que gratificam tais
beneficios dirigem-se a Galatéia, convertendo-a em simbolo mitico para a
fecundidade da “llha das Cabras”. Esta sequéncia descritiva pondera ainda os
efeitos provocados por Galatéia nos habitantes do lugar, transformando toda a ilha
em santudrio para a ninfa: “seja por religido ou por amor”. As duas primeiras
oitavas do conjunto dedicam-se a enumeracao dos bens naturais que se integram

a convencao do cenario bucdlico; as outras duas dividem-se entre a devocao
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religiosa dedicada a ninfa e os efeitos causados pelo amor que ela infunde nos
habitantes da ilha:

18
Sicilia, en cuanto oculta, en cuanto ofrece,
copa es de Baco, huerto de Pomona:
tanto de frutas ésta la enriquece,
cuanto aquél de racimos la corona.
En carro que estival trillo parece,
a sus campanas Ceres no perdona,
de cuyas siempre fértiles espigas
las provincias de Europa son hormigas.

19
A Pales su viciosa cumbre debe
lo que a Ceres, y aun mas, su vega llana;
pues si en la una granos de oro llueve,
copos nieva en la otra mil de lana.
De cuantos siegan oro, esquilan nieve,
0 en pipas guardan la exprimida grana,
bien sea religién, bien amor sea,

deidad, aunque sin templo, es Galatea.

20
Sin aras no: que el margen donde para
del espumoso mar su pie ligero,
al labrador, de sus primicias ara,
de sus esquilmos es al ganadero;
de la copia — a la tierra, poco avara —

el cuerno vierte el hortelano, entero,
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sobre la mimbre que tejio, prolija,
si artificiosa no, su honesta hija.

A mescla entre relagbes de consonancia e de oposi¢cdo fundamenta o
artificio agudo empregado na primeira parte da descricdo. Erigindo-se em funcgéo
de uma relacéo entre as categorias de lugar e de quantidade, a abundancia das
benesses distribui-se entre os distintos locais da ilha. Assim, os cumes dos
montes, opondo-se as varzeas, apresentam-se, respectivamente, como dominios
de Pales e de Ceres, oferecendo gado e grdos; aquilo que a Sicilia “oculta”, ou
seja, as adegas, contrapbe-se ao que ela “oferece”, os hortos, locais que,
atrelados, respectivamente, a Baco e a Pomona, que, portanto, oferecem copiosas
vinhas e pomares abundantes. Se as quantidades s&do homélogas, sempre fartas,
os lugares guardam uma relagcdo de oposicao: “mostrar’ e “esconder”; “picos” e
‘vales”, artificio, que, compondo uma mescla engenhosa de categorias
contrapostas, amplifica a fecundidade da ilha. Executadas as ponderagées iniciais,
logo séo introduzidos elementos que visam a ratificagdo da cornucépia siciliana,
assim, Ceres, num carro similar a um “trilho estival”, ndo perdoa os campos,
extraindo deles, incessantemente, os graos. Nessa ponderagdo, Gongora
emprega um artificio um tanto curioso: ele amplifica por meio de uma atenuacao,
pois, minimizando 0s agentes que consomem as espigas, ele se refere as
provincias da Europa com um analogo bastante inusitado: “formigas”. Contudo, o
ponto culminante da exageragdo é atingido por meio de uma correspondéncia
aguda, que lanca mao dos fendmenos atmosféricos atrelados aos lugares antes
referidos, picos e vales. Assim, neve e chuva enfatizam hiperbolicamente a
abundancia em gado e graos, atribuindo a Ceres a precipitacdo dourada que
inunda as varzeas sicilianas, e a Pales, a nevasca de tufos de |a que cobre os
cumes dos montes.

No quarteto que encerra a enumeragao, as benesses sicilianas convertem-
se em causa da devocao dirigida a Galatéia: os que “ceifam ouro”, “tosquiam

neve” e “‘guardam os bagos espremidos”, entendendo-a como divindade que lhes
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proporciona tamanha abundancia, veneram a ninfa. No entanto, a motivagdo que
alimenta o culto é ambigua, pois ndo se sabe se o fazem por fé ou por amor,
dividindo-se as duas oitavas que completam o nucleo descritivo entre a veneragéao
sacra e a reveréncia erética suscitada por Galatéia. Retificando a afirmagao que
fecha a estrofe anterior, Géngora afirma que, mesmo nao havendo um templo
dedicado a nereida, existem “aras”, ou altares, onde pastores, agricultores e
vinicultores ofertam-lhe as primicias de sua produgéo e, admitindo a rusticidade
dos trabalhadores idilicos, atenua o artificio da oferta. Contudo, a escassez de arte
€ compensada pela abundancia, aspecto que se evidencia no “prolixo” cesto de
vime “bem lavrado” pela filha do hortelao.

Se a presente descricao atribui a Galatéia a fecundidade dos campos
sicilianos, de tal modo que os bens proporcionados por Baco, Pomona, Ceres e
Pales convertem-se em gracas concedidas por esta ninfa, quando estdo em pauta
os efeitos causados pelo amor que ela suscita nos jovens habitantes da ilha, as
consequéncias sao desastrosas. Os arados voltam a sulcar as terras que ja
haviam sido preparadas, pois, abandonados por seus donos, eles ficam a mercé
dos animais que os tracionam preguigcosamente: “tardos bois”, tdo errantes quanto
seus donos, abalados pelo arrebatamento da disposicao afetiva despertada por
Galatéia. Os animais “ignoram” o ranger das fundas (instrumento empregado por
pastores a fim de conduzir os rebanhos), atuando, em seu lugar, os rangidos dos
carvalhos ou o0 assobio dos ventos:

21
Arde la juventud, y los arados
peinan las tierras que surcaran antes,
mal conducidos, cuando no arrastrados,
de tardos bueyes, cual su dueio errantes;
sin pastor que los silbe, los ganados
los crujidos ignoran resonantes,

de las hondas, si, en vez del pastor pobre,
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el céfiro no silba, o cruje el robre.

Se, por um lado, Galatéia assume uma feicdo mitica, por outro, os efeitos
de sua beleza afetam de modo nocivo a rotina ordinaria de pastores e agricultores
que, sob a influéncia do afeto, abandonam seus afazeres habituais. Vale lembrar
que a repreensao a atitude ociosa ocasionada pela afeccao erética é lugar comum
na convengao pastoril, apresentando-se, ordinariamente, sob a forma do
desengano amoroso, como ja vimos no excerto das Bucdlicas referido no segundo

capitulo:

Al Corydon, Corydon, quae te dementia cepit?
Semiputata tibi frondosa uitis in ulmo est.

Quin tu aliquid saltem potius, quorum indiget usus,
uiminibus mollique paras detexere iunco?
Inuenies alium, si te hic fastidit, Alexim.®’

Até este ponto, o argumento da Fabula é eminentemente descritivo,
fundando-se tecnicamente na écfrase das personagens que a protagonizam, ou
seja, compondo um retrato epidictico, que, tendo em vista a figuracao do carater,
mostra, por um lado, a violéncia e a monstruosidade de Polifemo, por outro, a
beleza e o desdém de Galatéia. Como vimos, em ambas as descricoes, a
articulacao elocutiva do texto presume um ajuste preciso entre a matéria tratada e
a linguagem que a figura, ou seja, tanto na apresentacédo do aspecto disforme e
brutal do gigante quanto na descricao fecunda e fugidia de Galatéia, os artificios
elocutivos selecionados produzem em efeitos de sentido que colaboram de modo
decisivo na composicdo dos caracteres convencionalmente atrelados as
personagens pastoris.

Forjados ambos sob a feicdo engenhosa do procedimento tropolégico-
analitico agudo, os retratos distinguem-se radicalmente no que diz respeito a

¥ VIRGILIO, Bucdlicas (II; vw. 69-73): “Céridon, Céridon, ah que deméncia te tomou? / Semipodada
tens a vide no frondoso olmeiro; / Porque antes n&do preparas algo que faz falta ao uso, /
entretecendo o vime e, a par, o junco tdo flexivel? / Se Aléxis te desdenha, encontraras outro
Aléxis.” Traducao de Péricles Eugénio da Silva Ramos, p. 51.
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tessitura elocutiva aplicada em cada um dos casos: o retrato de Polifemo,
ordinariamente perturbado pelo acumulo de hipérbatos e tendo a similitude como
artificio fundamental, logra uma linguagem, por assim dizer, monstruosa, fundada
na escolha de correlatos que enfatizam a despropor¢ao do monstro, ja a descricéo
de Galatéia, utiliza uma elocugdo bem mais harménica, emprega prioritariamente
correlatos miticos, mobilizando-os em fungdo da composi¢cdo de uma imagem
dignificante da ninfa, emblema de uma virtude desdenhosa.

A etapa subsequente do argumento descreve a agdo das personagens no
interior do cenério idilico. O quadro inicial mostra a ninfa adormecida no lugar
ameno, ocasido que favorece a aproximacdo do jovem Acis. Na versdo gongérica
da Fabula, a descricdo do cortejo empreendido por Acis assume uma proporgao
inaudita entre os modelos poéticos que haviam se dedicado a narragdo do mesmo
mito. O torneio entre galanteios e esquivangas ocupa um terco do argumento,
desdobrando-se ao longo das vinte oitavas que ocupam o centro da composicao.
A énfase dada ao motivo galante e, consequentemente, ao habito cortés que
caracteriza a agdo do jovem amante, evidencia-se como principal trago distintivo

na atualizacao gongérica do argumento mitico.
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NINFA ADORMECIDA NO LUGAR AMENO

... infierno son no breve,
fugitivo cristal, pomos de nieve.

Gongora

Se o0s procedimentos descritivos antes examinados efetuam a
representacdo aguda de caracteres convencionalmente determinados, agora, a
composicao da cena fundamenta-se, basicamente, na dramatizacdo do dominio
racional das disposi¢oes afetivas. As duas primeiras oitavas do conjunto dedicam-
se a descrigdo do encontro entre Acis e Galatéia, opondo a delicadeza da ninfa a
virilidade do jovem que a corteja. A descricdo do lugar arma a circunstancia
fortuita que aproxima as personagens, vinculando a acao de Galatéia a suavidade
do lugar ameno e a chegada de Acis aos rigores das condi¢cdes climaticas
externas a ele: as horas caniculares, que impelem o jovem a busca de um refugio
ameno, a fim de furtar-se do intenso calor.

O convencionalismo bucdlico fornece a configuragao basica do cenario: na
hora mais quente do dia, quando o sol esta a pino, no auge do verao, portanto,
sob um calor excessivo, a ninfa repousa no lugar ameno, agradavel e recluso.
Nesse lugar, sombreado e banhado pelas dguas de um regato cristalino, o corpo
delicado da ninfa confunde-se com as flores alvas que crescem sobre a relva. O
canto dos passaros dissemina uma melodia suave que se confunde com o
murmurio das fontes. Heras e murtas envolvem o leito campestre, ocultando-o. Ali,

a ninfa adormece delicadamente:

23
La fugitiva ninfa, en tanto, donde
hurta un laurel su tronco al sol ardiente,
tantos jazmines cuanta hierba esconde
la nieve de sus miembros, da a una fuente.

Dulce se queja, dulce le responde
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un ruisenor a otro, y dulcemente
al suefno da sus ojos la armonia,

por no abrasar con tres soles el dia.

24
Salamandria del Sol, vestido estrellas,
latiendo el Can del cielo estaba, cuando
(polvo el cabello, humidas centellas,
si no ardientes alj6fares, sudando)
llegb Acis; y, de ambas luces bellas
dulce Occidente viendo al suefio blando,
su boca dio, y sus ojos cuando pudo,

al sonoro cristal, al cristal mudo.

Se o0 aspecto sombreado € o elemento primordial na composigao do lugar
ameno, Gongora, agudamente, refere-se a ele por meio de uma perifrase,
rememorando a metamorfose de Dafne, convertida em loureiro: “onde furta um
loureiro seu tronco ao sol ardente”.®® O artificio em questdo ndo apenas integra a
cena o principal componente do cenario, a sombra, mas também ratifica, por meio
da homologia com o mito de Dafne, a disposicao desdenhosa da personagem que
ali se apresenta. A oracao principal, iniciada no terceiro verso, descreve, em
proporcao engenhosa, a disposicao do corpo da ninfa. A dupla analogia que figura
a pele de Galatéia, neve e jasmim, permite a distribuicdo da imagem de seu corpo
entre os elementos do lugar, erva e fonte, de tal modo que se estabelece uma

8 Na composicio do lugar ameno, a convengéo bucélica mobiliza, ordinariamente, elementos que
aludem narrativas miticas. Neste caso, por exemplo, a eleigdo do loureiro lembra a metamorfose
de Dafne que, “furtando-se” de Apolo, o condutor do carro do sol, solicita o auxilio de seu pai,
Peneu, por quem ela é convertida no arvoredo. Segundo o mito, o deus grego havia zombado de
Eros, afirmando que as flechas do Cupido ndo passavam de uma brincadeira infante, ja que este
instrumento, ao menos em seus empregos bélicos, encontrava-se entre os atributos que
pertenciam a Apolo. Em virtude de tal ofensa, o vingativo filho de Vénus atinge Apolo com uma
flecha de atragao e dispara contra Dafne uma seta de repulsa, desencadeando a situagédo que leva
a metamorfose de Dafne. (JUNITO BRANDAO, 1991).
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relacdo proporcional entre a quantidade de jasmins, ou seja, 0s membros
superiores de Galatéia, reclinados sobre a fonte, e a quantidade de neve, seus
membros inferiores, estendidos sobre a relva. Esquivando-se da usual
enumeragao das particularidades sensiveis, que, por evidéncia, promovem 0
mergulho na atmosfera convencional do cenario bucélico, Géngora, ao descrever
a movimentacao da personagem em cena, produz uma perfeita interacéo entre os
elementos do cendrio e a agdo narrada, figurando os gestos da personagem por
meio de analogos, que, simultaneamente, incorporam-se a composi¢ao do lugar.

O quadro subsequente, composto no segundo quarteto, descreve o
adormecimento de Galatéia. Agora, como causa da acao descrita, a sinestesia
cenografica incorpora um elemento do dominio auditivo, aditando o lamurioso
canto dos rouxindis & atmosfera amena que envolve a ninfa.®® Se as metaforas do
primeiro quarteto fazem ver a imagem da ninfa reclinada sobre a fonte, agora,
qguando ela se deita sobre a relva, ouve-se a musica que embala o seu sono. A
anafora do adjetivo “doce”, associada a ambiguidade da voz “harmonia”, que se
aplica simultaneamente ao canto dos péassaros e a conformacado da face
adormecida, prepara a solugdo aguda que encerra a oitava, considerando, por
exageragéo, a possibilidade de abrasar-se o dia em virtude da somatéria entre os
raios do sol canicular e o brilho radiante dos olhos da ninfa.

Trata-se aqui de uma passagem apontada regularmente como indicio da
matriz petrarquista no Polifemo de Géngora. De fato, a semelhanca entre as

analogias é inegavel: %

89 Aqui, novamente, a alusao mitologica apresenta-se como instrumento de uma legibilidade sutil:
segundo o mito que figura a génese desta espécie de ave, Tereu, o Rei da Tracia, havia recebido a
mao de Procne, filha de Pandion, soberano de Tebas, como recompensa por seus préstimos numa
batalha. No entanto, atraido por sua cunhada, Filomela, Tereu acaba violando-a e, a fim de que ela
n&o pudesse revelar o ocorrido, corta sua lingua. Quando Procne, por meio de uma tapegaria
confeccionada por Filomela, descobre o que havia acontecido, ela mata o proéprio filho, ltis,
servindo suas carnes ao pai. Perseguidas por Tereu, as filhas de Pandion solicitam a ajuda dos
deuses que convertem Procne em andorinha e Filomela em rouxinol, assim, justifica-se
mitologicamente o tom melancélico do canto do rouxinol, ordinariamente apropriado pelos modelos
bucélicos. Ver: Junito Brandao (1991).

% ver Damaso Alonso. Géngora y el Polifemo, p. 661. “Vilanova ha sefialado con mucho acierto el
origen petrarquesco de esta especie de anafora.” Tendo em vista passagens como esta, parece
complicado afirmar o anti-petrarquismo de Géngora, como postula Jammes.
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Quel rosigniuol, che si soave piagne
Forse suoi figli, o sua cara consorte,

Di dolcezza empie il cielo e le campagne
Con tante note si pietose e scorte,

E tutta notte par che m’accompagne,

E mi rammente la mia dura sorte:

Ch’altri che me non ho di chi me lagne;
Che ’'n Dee non credev’io regnasse Morte.

Oh, che lieve é ingannar, chi s’assecural!
Que’ duo bei lumi, assai piu che 'l sol chiari,
Chi penso mai veder far terra oscura?

Or conosco io che mia fera ventura
Vuol che vivendo e lagrimando impari,
Come nulla qua giu diletta e dura.
(PETRARCA, 1924, p. 344)

O ponto de partida para a descricdo das circunstancias de tempo, ao
empregar uma alusdo astronémica, forja-se por meio de uma metafora que se
refere a constelacdo de Cao Maior, “salamandra”, animal que, segundo crencas
legendarias, seria capaz de suportar o efeito das chamas sem sofrer danos. O elo
artificioso de semelhanca que se estabelece entre os analogos € introduzido por
um acusativo grego,”’ “vestido estrelas”, cujo entendimento depende da
prosopopeia do segundo verso: “latindo o cdo do céu estava’. Basicamente, a

descricao mostra a constelacdo de Cao Maior sobreposta ao sol, no topo do céu:

%" Real Academia Espafiola. Esbozo de una Nueva Gramdtica de la Lengua Espariola. Madrid:

Espasa-Calpe, 1973; p. 496; § 3.16.15c: “Acusativo grego. Nossos poetas do Siglo de oro
construiram, por vezes, o participio conjunto (e também adjetivos) a maneira dos gregos, dando-
Ihe por complemento um substantivo que denota que a significagcao do participio ndo deve atribuir-
se a todo o ser — pessoa, animal ou coisa — designado pelo nome ou pronome com o qual
concordam, mas somente a uma parte ou membro desse ser designado por aquele substantivo.
Esta construgdo recebe o nome de acusativo grego e também de acusativo de restricido ou de
limitagdo.” § 3.16.10 e seguintes: “O gerundio como nucleo de uma oragéo circunstancial. — Na
oragdo composta, o gerundio equivale com freqiéncia a uma subordinada que denota alguma
circunstancia de modo, tempo, causa, condigdo ou concessao, e que afeta inteiramente a oracao
composta, da mesma maneira que os complementos circunstanciais afetam a toda a oragéo
simples. O gerundio em sua dupla qualidade de advérbio e de participio ativo d4 as subordinadas
certa autonomia oracional, em maior ou menor grau, segundo sua construcdo: absoluta ou
conjunta. a) Em construgao absoluta, o gerandio nao se refere ao sujeito nem ao objeto da oragao
principal, mas tem como sujeito um nome independente”.
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configuracao astronémica que ocorre no auge do verdo, no momento mais quente
do dia. A descricdo da condigcdo climatica rigorosa apresenta uma ligacao
antitética de proporgdo com a imagem que descreve o estado ofegante de Acis ao
entrar em cena, ou seja, as antitéticas “fagulhas Umidas”, em isécolo®® com os
cabelos convertidos em “pd”, logram uma contraposicdo engenhosa entre a
imagem astronémica do inciso temporal e o infimo detalhe do retrato, reiterado no
verso seguinte como minusculas pérolas flamejantes.

Imediatamente, o foco narrativo desloca-se para a imagem da ninfa
adormecida e, recuperando o analogo introduzido no ultimo verso da oitava
anterior, alude aos olhos fechados, denominando-os agora “doce ocidente”, ou
seja, se é doce a harmonia da face da nereida quando ela adormece e se o brilho
de seu olhar assemelha-se aos fulgores solares, a imagem contemplada por Acis
mostra-se metaforicamente sob o signo de um doce crepusculo vespertino.

Finalmente, no Gltimo distico da oitava, vemos a reacgao de Acis ao deparar-
se com a imagem de Galatéia: boca e olhos, cristal sonoro e cristal mudo. As
partes do rosto de Acis entregam-se a um movimento ambiguo, que se divide
entre o frescor da fonte e a ninfa adormecida. A eleicdo de um Unico analogo,
cristal, modificado por atributos contrapostos, sonoro e mudo, ao referir,
respectivamente, as aguas cristalinas da fonte e a pele alva de Galatéia
adormecida, acentua a homologia entre os objetos que aparecem como alvo da
acao, estimulando uma possibilidade de leitura que permuta os referentes e
estabelece uma relacdo equivoca entre boca e ninfa, entre olhos e fonte. No
entanto, esta leitura ndo se sustenta, pois, como veremos nas proximas oitavas, o

% Lausberg § 719. “O isécolo (io6kwhov, TépLoov, tapiowoic) consiste em justaposicao de dois ou
mais membros ou incisos, mostrando os membros (ou incisos) a mesma ordem em seus elementos
respectivos. Os membros por sua vez podem constituir oragbes principais ou secundarias
sintaticamente completas, ou constar de pelo menos dois elementos bimembres, os quais se
integram em uma oragdo como parénteses, gragas a um elemento superior comum a ambos.” §
723 “Apesar da igualdade da estrutura sintatica, a série na sucessao dos elementos ndo tem que
ser forcosamente a mesma em cada membro, ha inversdes no interior dos membros.” “Quando o
isécolo consta de dois membros, entdo, a contraposicdo dos membros propicia, por seu contetdo,
a antitese. A forga antitética pode intensificar-se mediante o entrecruzamento dos elementos
correspondentes.”
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proceder galante de Acis ndo admite uma abordagem lasciva: ele apenas
contempla a imagem cristalina de Galatéia, enquanto bebe o “cristal” da fonte.

A vulnerabilidade da ninfa, adormecida no lugar ameno, configura uma
situacdo dramatica fundamental para o subsequente desenvolvimento da agéo: a

alegoria prudente do artificio galante.
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O CORTEJO

Ao modificar a estrutura da matéria fabular, o Polifemo de Gobngora
concentra-se na exposicdo de duas agdes que caracterizam a atuacdo de Acis: a
oferenda e a dissimulacéo do afeto. Na primeira parte, a figuracao idilica valoriza o
artificio que transforma os ingredientes rusticos do cenario em uma delicada
oferta, mimo que efetivamente demove o desdém de Galatéia; na segunda parte,
0 jovem galante retira-se de cena e finge dormir sobre um leito campestre: fuga
estratégica, que, ao contrariar a acado ordinaria de satiros e outros lascivos,
arrebata definitivamente o afeto da ninfa.

Em sua longa génese greco-latina, as apropriagcdes da Fabula de Polifemo
e G@Galatéia haviam-se dedicado prioritariamente a encenagdo do carater
rusticamente risivel do monstro apaixonado. Em Géngora, entretanto, o nucleo do
argumento passa a situar-se na acgdo galante de Acis, atuacdo, que, sob o
emblema do galanteio discreto, alegoriza formas polidas de convivio. Como
antitese da violéncia que define o papel desempenhado por Polifemo, a acao de
Acis caracteriza-se por uma delicadeza ardilosa: se a oferenda é artificio que
simboliza a sujeicao afetiva, apresentando-se como estratagema fulcral na
democédo do carater desdenhoso de Galatéia, a dissimulagdo do afeto, figurada
por meio da retirada e do sono fingido, provoca a inversdo da atitude que, até
entdo, definia a conduta da ninfa: a fuga.

Ja nos modelos greco-latinos, a oferenda aparece como tépica na
representacdo da devocao afetiva. Na segunda bucdlica de Virgilio, por exemplo,

Cdridon, que “ardia” por Aléxis, enuncia o lugar comum em seu discurso patético:

Huc ades, o formose puer: tibi lilia plenis

ecce ferunt Nynphae calathis; tibi candida Nais,
pallentis uiolas et summa papauera carpens,
narcissum et florem iungit bene olentis anethi;
tum, casia atque aliis intexens suauibus herbis,
mollia luteola pingit uaccinia calta.

Ipse ego cana legam tenera lanugine mala,
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castaneasque nuces, mea quas Amaryllis amabat;
addam cerea pruna; honos erit huic quoque pomo;
et uos, o lauri, carpam, et te, proxima myrte,

sic positae quoniam suauis miscetis odores.
(VIRGILIO, 1982, p. 48) %

Também a dissimulagéo dos afetos configura-se como dispositivo galante
recorrente na convengéo bucolica, como no VI [dilio de Tedcrito, quando o pastor
Dametas da voz a Polifemo:

Tis tit for tat, to tease her on | look not on the jade

And say there’s other wives to wed, and lo! she’s jealous made,
Jealous for me, Lord save us’ and 'gins to pine for me

And glowers from the deep on the cave and the

sheep like a want-wit lass o’ the sea.

(THEOCRITUS, 2001, P. 87)

Contudo, em Godngora, a exposicdo de ambas as topicas assume, pela
primeira vez, uma posic¢ao fulcral na estrutura do argumento, transformando-se em
alegoria dos artificios galantes que racionalizam o afeto. De acordo com a
convencao idilica, o valor simbélico da oferenda ndo pode ser mensurado pela
natureza dos componentes que a integram, ja que eles pertencem a um género de
benesses usualmente referidas como dadivas rusticas: o que, de fato, importa é o
cuidado com o qual ela é elaborada.

Gongora emprega apenas trés elementos na composigdo da oferenda,
porém a quantidade exigua e a fonte rustica de onde eles sdo extraidos nao
impedem a atribuicdo de qualidades superiores ao trabalho de Acis, uma vez que
tais qualidades derivam-se prioritariamente dos modos urbanos que se
manifestam na composicdo do artefato oferecido, tanto no que diz respeito a
preparacado dos componentes quanto no modo como eles sao servidos:

% Buc. II; vv. 45-55. Na tradugdo de P. E. da S. R.: “Vem para c4, belo menino; as Ninfas para ti /
trazem cestas de lirios; para ti a branca Néiade / colhe violetas palidas, também papoulas altas, / e
narcisos lhes junta, e a perfumada flor do aneto; / entdo tecendo-os com a lauréola e outras ervas
suaves, orna os murtinhos tenros com os tagetes amarelos. / E frutos brancos, de lanugem branda,
eu colherei, e essas castanhas que a Amarilis minha tanto amava; / ameixas cor de cera juntarei,
assim honrando-as; / e colher-te-ei, 6 louro, e préximo de ti porei 0 mirto: juntos, misturais vossos
odores suaves.”
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26
El celestial humor recién cuajado
que la almendra guardo entre verde y seca,
en blanca mimbre se lo puso al lado,
y un copo, en verdes juncos, de manteca;
en breve corcho, pero bien labrado,
un rubio hijo de una encina hueca,
dulcisimo panal, a cuya cera

su néctar vincul6 la primavera.

As caracteristicas do artefato testemunham a delicadeza do artifice e,
assim, evidenciam os modos que ritualizam a corte amorosa por meio da oferta de
alimentos. Da extracdo das matérias-primas a lavra dos recipientes, todas as
qualidades enunciadas prenunciam a civilidade do habito galante: ao lado da
ninfa, Acis deposita, cuidadosamente, um pequeno copo de juncos, contendo
manteiga, e, em “branco vime,” oferece o sumo extraido das améndoas,* alimento
que o qualificativo “celestial” transforma em ambrosia bucdlica. Contudo, a
descricao do favo de mel, servido num pequeno e bem trabalhado vaso de cortica,
compbe a imagem precipua na figuragdo da oferenda. Gdéngora, empregando,
uma vez mais, uma perifrase, amplifica os efeitos de sentido do conceito evocado:
“o filho ruivo de um carvalho oco, dulcissimo favo, a cuja cera a primavera
vinculou seu néctar”. A antiguidade do carvalho, a dogura superlativa do mel e a
fertilidade do néctar primaveril fundem-se na composicao gradual da imagem que

representa o ultimo elemento da oblagédo: labor minucioso dos insetos que

% Covarrubias (1995; p. 70). ‘Almendra’: 4- 'Cierta bebida que se hace del jugo o leche de las
almendras, se llama almendrada.” Estabeleceu-se uma grande polémica entre os comentadores da
Fabula a proposito da natureza desse elemento integrado por Géngora a oferenda de Acis,
contudo, o verbete de Covarrubias deixa bem claro que néo se trata, como afirmam, por exemplo,
D. A. e Cuesta, de améndoas verdes, os ‘almendrucos’ , nem de améndoas maduras, como em
Salcedo, mas de um suco que se faz com o leite de améndoas, a ‘almendrada’. Tendo em vista as
qualidades dos outros elementos que integram a oferenda, a suposicdo de que também as
améndoas tenham sido processadas parece plausivel.
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polinizam cenario. % Enfim, toda a fecundidade do espaco idilico concentra-se na
figura do favo avermelhado oferecido por Acis.

Aqui, a valorizagdo das habilidades que permitem a transformagdo da
matéria rustica em obra de arte, em alguma medida, antecipa a reafirmagéo do
postulado bucélico, que, ao dar primazia ao dominio prudente dos afetos, calcula a
justa medida da interacdo eficaz na atuacdo galante, medida esta que se
manifesta, efetivamente, na acdo subsequente: a retirada de Acis.

O bulir das aguas do arroio, associado ao movimento do vento primaveril,

acaba por despertar a ninfa:

28
La Ninfa, pues, la sonorosa plata
bullir sintié del arroyuelo apenas,
cuando, o los verdes margenes ingrata,
segur se hizo de sus azucenas.
Huyera; mas tan frio se desata
un temor perezoso por sus venas,
que a la precisa fuga, al presto vuelo,
grillos de nieve fue, pluma de hielo.

29
Fruta en mimbres halld, leche exprimida
en juncos, miel en corcho, mas sin duefo;
si bien al duefio debe, agradecida,
su deidad culta, venerado el suefio.
A la ausencia mil veces ofrecida,
este de cortesia no pequeno
indicio la dej6é — aunque estatua helada —

% Ver, por exemplo, Virgilio (Buc.; VII; v. 14): “eque sacra resonant examina quercu.” Na tradugéo
de P. E. S. R: ‘no oco do sagrado roble runen os enxames’.
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mas discursiva y menos alterada.

Se a imagem da preparacgao para a fuga é violenta, transformando Galatéia
em machado que separa da relva as agucenas, ou seja, 0 seu proprio corpo, as
metaforas que figuram a reacdo afetiva sdo ainda mais inusitadas: o calafrio, que
descreve o efeito do arrebatamento patético, apresenta-se, por exageracao, sob
duas figuras que presumem o “congelamento” de Galatéia: o “temor vagaroso” é
tédo frio que, para a “fuga precisa” ou para o “rapido vb6o”, ele converte-se, no
primeiro caso, em “grilndes de neve”, no segundo, em “plumas de gelo”: dupla
analogia engenhosa que logra, ademais, um efeito antitético. Nesse ponto, a
oferta transforma-se em divida ndo apenas por empreender o “culto”, mas,
também, por “venerar o sono”, ou seja, a contencdo do ataque lascivo,
associando-se aos “indicios de cortesia” que se manifestam na oferenda, impede
a reacgao subita de Galatéia, deixando-a, agora, “mais discursiva”.

A predisposicao suscitada pela oferenda, capaz de desatar o desejo de
Galatéia, nao logra, contudo, sua plena efetivagéo antes que Eros, alegoricamente
figurado, transforme o peito de Galatéia em “aljava” de seu arpao dourado,
penalizando o “monstro de rigor” com a auséncia de seu devoto galanteador. Se a
cegueira de Eros simboliza a harmonizacdo das diferengas, produzindo a
acomodacéao entre a ocasido presente e a fantasia afetiva, na alegoria gongorica,
o esboco da imagem de Acis na imaginacdo de Galatéia apresenta-se como obra
do vingativo filho de Vénus. Enfim, é a imaginacao do jovem, esbocada pelo pincel
de Eros, que, finalmente, vence a animosidade de Galatéia:

30
No al Ciclope atribuye, no, la ofrenda;
no a satiro lascivo, ni a otro feo
morador de las selvas, cuya rienda
el sueno aflija, que aflojé el deseo.

El nifno dios, entonces, de la venda,
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ostentacion gloriosa, alto trofeo
quiere que al arbol de su madre sea

el desdén hasta alli de Galatea.

31
Entre las ramas del que mas se lava
en el arroyo, mirto levantado,
carcaj de cristal hizo, si no aljaba,
su blanco pecho, de un arpén dorado.
El monstruo de rigor, la fiera brava,
mira la ofrenda ya con mas cuidado,
y aun siente que a su dueio sea, devoto,

confuso alcaide mas, el verde soto.

32
Llamaralo, aunque muda, mas no sabe
el nombre articular que mas querria;
ni lo ha visto, si bien pincel siave
lo ha bosquejado ya en su fantasia.
Al pie — no tanto ya, del temor, grave —
fia su intento; y, timida, en la umbria
cama de campo y campo de batalla,
fingiendo sueno al cauto garzén halla.

A cortesia da oferenda, recuperada agora sob a imagem de uma “rédea”,
distingue Acis de outros pretendentes. Depois de ser atingida por Eros, Galatéia
observa cuidadosamente a oferenda, porém ja ndo pode ver “seu devoto dono”.
Nesse ponto, efetua-se uma inversao decisiva na agédo da ninfa: agora, movida por
sua fantasia, ela nao apenas desiste da fuga, como passa a perseguir, ainda que

“timidamente”, o “cauto” jovem. Oferecendo a Galatéia um pouco de seu préprio
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veneno, Acis astutamente finge despreza-la, fugindo. Nesse momento, a “cama de
campo”, onde Galatéia encontra o jovem simulando o sono, converte-se em
“‘campo de batalha”.

A narracdo subsequente descreve a aproximagao de Galatéia. Ao longo do
excerto, a movimentagao da personagem em cena projeta-a, cada vez mais, para
perto de Acis. Para ver o “vulto” de Acis, equilibrando-se num sé pé, Galatéia

pende sobre o jovem:

33
El bulto vio, haciéndolo dormido,
librada en un pie toda sobre él pende
(urbana al suefio, barbara al mentido
retorico silencio que no entiende):
no el ave reina, asi, el fragoso nido
corona inmovil, mientras no desciende
— rayo con plumas — al milano pollo

que la eminencia abriga de un escollo.
34

como la ninfa bella, competiendo
con el garzén dormido en cortesia,
no sélo para, mas el dulce estruendo
del lento arroyo enmudecer querria.
A pesar luego de las ramas, viendo
Colorido el bosquejo que ya habia
En su imaginacién Cupido hecho
Con el pincel que le clavd su pecho,

35
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de sitio mejorada, atenta mira,

en la disposicidn robusta, aquello
que, si por lo siiave no la admira,
es fuerza que la admire por lo bello.
Del casi tramontado sol aspira

A los confusos rayos, su cabello;
flores su bozo es, cuyas colores,

como duerme la luz, niegan las flores.

36
En la rustica grefa yace oculto
el aspid, del intonso prado ameno,
antes que del peinado jardin culto
en el lascivo, regalado seno:
en lo viril desata de su vulto
lo mas dulce el Amor, de su veneno;
bébelo Galatea, y da otro paso

por apurarle la ponzofa al vaso.

De inicio, a descricdo da cena emprega uma analogia com 0 movimento
que antecede o mergulho predatério da aguia, correlacionando “ave rainha”, “raio
com plumas”, & acdo de Galatéia, estagnada diante da imagem de Acis. Apesar da
ramagem, a nereida ja pode ver a imagem antes esbocada em sua fantasia. A fim
de visualizar melhor a “disposicdo robusta” de Acis, a ninfa novamente
movimenta-se em cena, situando-se agora em um ponto de observacao que ja
nao oferece obstaculos para a contemplacdo da imagem que, carecendo de
suavidade, deve ser forgcosamente admirada por sua beleza. Neste ponto, a
delimitagdo temporal da acao, desenvolvida desde o momento mais quente do dia,

a canicula, até o crepusculo vespertino, € agudamente empregada como analogo
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principal na apresentacdo da imagem vista por Galatéia. A descrigcdo dos cabelos
de Acis efetua-se por meio de uma correlagdo com a luz ténue do crepUsculo, a
mesma luz que limita a observagao das cores que se manifestam em seu “bugo”,
metaforicamente associado a flores. Engenhosamente, Gongora associa a figura
aleg6rica do Amor a imagem de uma serpente, escondida nos matos indomados
do lugar ameno. Ali, sobre o vulto de Acis, Eros desata o seu mais doce veneno.
Logo em seguida, o poema volta a detalhar a acdo de Acis, que aparece
agora metaforicamente associado a Argos. Em seu mentido sono, com as
palpebras semiserradas, ele observa os sinais que se manifestam no semblante

da nereida, aguardando a ocasido mais propicia para o golpe final:

37
Acis — atin mas de aquello que dispensa
la brijula del suefio vigilante —,
alterada la ninfa esté o suspensa,
Argos es siempre atento a su semblante,
lince penetrador de lo que piensa,
cifalo bronce o murelo diamante:
que en sus paladiones Amor ciego,

sin romper muros, introduce fuego.

A longa sequéncia dedicada a encenacdo do cortejo encerra-se sob o
emblema de um ardil bélico. A atuagdo do cego “deus menino”, antes atrelada a
imagem da serpente, vincula-se agora ao estratagema do cavalo de troia, como
interpreta, por exemplo, Diaz de Rivas (Apud. ALONSO, 1985, p. 553). A aluséo
ao episddio épico alegoriza, enfim, a vitéria do artificio sobre a forga. Ao incitar o
afeto simulando desprezo, o artificio galante ilustra o dominio racional da
inclinacdo afetiva e, consequentemente, sujeita a irracionalidade da conduta

patética a razao de sua prudéncia galante.
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Vejamos, enfim, nas duas ultimas oitavas do excerto, os efeitos da acéo

galante sobre as disposi¢coes de animo de Galatéia:

38

El sueiio de sus miembros sacudido,
gallardo el joven la persona ostenta,
y al marfil luego de sus pies rendido,
el coturno besar dorado intenta.
Menos ofende el rayo prevenido,

al marinero, menos la tormenta
prevista le turbd o pronosticada:

Galatea lo diga salteada.

39
Mas agradable y menos zaharena,
al mancebo levanta venturoso,
dulce ya concediéndole y risuena,
paces no al sueno, treguas si al reposo.
Lo concavo hacia de una pena
a un fresco sitial dosel umbroso,
y verdes celosias unas hiedras,
trepando troncos y abrazando piedras.

Agora a acdo de Acis, descrita ainda como “raio” ou como “tormenta”,
apresenta-se agora sob o signo de uma “tempestade” prevista e, portanto, ja ndo
encontra resisténcia por parte de Galatéia que, risonha e oferecida, acolhe Acis
em seus bracos. Aqui, uma vez mais, a descricao do cenario retarda o desfecho
da cena. Agora, as caracteristicas fundamentais do lugar passam a ser o frescor e
a reclusdo, tracos que preparam a descricdo subsequente, dedicada ao

detalhamento do tapete de relva que conforma o leito dos amantes. Neste ponto,
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ja ndao ha como distender a narracdo do cortejo. As Ultimas trés oitavas do

conjunto, finalmente, apresentam a unido entre Acis e Galatéia.
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O EROTISMO GONGORICO

Depois de tratar detidamente a seducédo de Galatéia, um breve conjunto de
trés oitavas mostra a unido efetiva dos amantes. Ha, contudo, margem para um
ultimo ato de esquivanca. Uma triplice analogia aguda encerra a agéo: fugitivo
cristal; pomos de neve e folhas carmesins. Mais uma vez, as partes do corpo da
ninfa sao referidas por meio de analogos cenograficos, compondo cristal € pomo a
principal correspondéncia na derradeira defensiva de Galatéia e o analogo das
pétalas de cravo, a cena final.

As imagens engenhosas, distribuidas ao longo das dezessete oitavas que
narram o encontro de Acis e Galatéia, desde o0 momento em que a ninfa adormece
no lugar ameno até a acolhida do jovem em seus bragcos, acentuam,
gradativamente, o teor venéreo da cena, partindo do “sonoro cristal” e do “cristal
mudo”, vinculados a boca e olhos de Acis, passando pelo “arpdo dourado” de
Eros, que, convertido em pincel, alimenta a fantasia de Galatéia; pela “cama de
campo e campo de batalha”, onde o garoto finge dormir; pela “ave rainha”, que
estatica identifica-se com Galatéia, antevendo-se, contudo, a eminéncia de seu
mergulho, “raio com plumas”; pela “pegonha” da serpe afetiva, que a ninfa degusta
até a ultima gota, chegando, enfim, ao ardiloso cavalo de troia, que introduz suas
chamas sem “romper muros”.

Agora, as aves de Vénus, “lascivas pombas”, pousam sobre um mirto,
arvore consagrada a mesma deidade, e a hipalage dos “gemidos”, reiterada
metaforicamente como trompas de amor, ao reverberar os tropos bélicos
disseminados anteriormente, elucida agudamente a simbologia de tais aves no
convencionalismo bucélico: se a trompa € um instrumento empregado no
comando das atividades bélicas, os “gemidos” das pombas convertem-se em voz
de comando para a agao erdtica:

40
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Sobre una alfombra, que imitara en vano
el tirio sus matices (si bien era

de cuantas sedas ya hilo, gusano,

y, artifice, tejio la Primavera)

reclinados, al mirto mas lozano,

una y otra lasciva, si ligera,

paloma se cald, cuyos gemidos

— trompas de amor — alteran sus oidos.

41
El ronco arrullo al joven solicita;
mas, con desvios Galatea suaves,
a su audacia los términos limita,
y el aplauso al concento de las aves.
Entre las ondas y la fruta, imita
Acis al siempre ayuno en penas graves:
que, en tanta gloria, infierno son no breve,

fugitivo cristal, pomos de neve.

Cristal e pomo, ambos fugitivos, referem, num primeiro plano, agua e fruta,
aludindo a Tantalo, “sempre alheio em penas graves”, ou seja, eternamente
sedento diante da 4agua e eternamente faminto diante dos frutos. Acis imita
Tantalo, pois também ele tem diante de si cristal e pomo, e ndo os alcanca, ja que,
em outro plano tropolégico, os mesmos analogos designam pele e seios:
correspondéncia engenhosa que encontra uma correlagdo aguda entre a situacao
penosa do exemplo mitico, eterna sede e fome, e o afa de Acis, que, nos bracos
da mais bela nereida, ndo consegue lograr definitivamente seu intento, ja que
Galatéia, agora suavemente, “limita os términos de sua audacia”.

Depois da Ultima e ja ténue esquiva, na derradeira oitava, Acis finalmente

logra, em sua plenitude, a concessao da ninfa. O artificio € de simultaneidade,
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figurando animo afoito de Acis, que, enfim, supera a ‘“infernal esquivanca” de
Galatéia. A homologia entre pombas e amantes acentua-se na identidade do
atributo genérico que estabelece o lago semantico entre os termos proprios e seus
respectivos analogos: a pigmentacdo rubra, termo comum para “rubis”, que

referem aos bicos das pombas, e pétalas de cravo, interpretadas como labios:

42
No a las palomas concedié Cupido
juntar de sus dos picos los rubies,
cuando al clavel el joven atrevido
las dos hojas le chupa carmesies.
Cuantas produce Pafo, engendra Gnido,
negras violas, blancos alhelies,
llueven sobre el que Amor quiere que sea

talamo de Acis ya y de Galatea.

Se, por um lado, a escolha do verbo que descreve o beijo, ao associar-se a
imagem que representa os labios de Galatéia, logra uma imagem agudamente
sugestiva, a fugacidade da cena final, com as flores que chovem sobre o leito
campestre, interrompe a cena na eminéncia da agao propriamente erética. Depois
de descrever exaustivamente o procedimento galante do cortejo amoroso, a
narracdo do poema retoma imediatamente o curso convencional da fabula,
compondo o discurso direto do gigante.

Por fim, vale a pela ratificar que a atualizagdo gongoérica da Fabula de
Polifemo e Galatéia propde o seu modelo engenhoso numa dupla via, por um lado,
fabular, pois amplifica o argumento tratando minuciosamente o cortejo amoroso,
por outro, elocutiva, pois executa o género bucdlico, até entdo convencionalmente

humilde, em chave aguda, portanto, pautada por uma convencao elocutiva
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complexa, centrada, sobretudo no emprego tropoldgico-analitico das

correspondéncias metaféricas inusitadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

No inicio do argumento, a polémica a propésito das aporias que envolvem a
legibilidade do Polifemo dava a ténica da exposi¢cao. Naquele momento, propunha-
se uma leitura do texto de Géngora pautada por regimes coetédneos de
composicao e, mais especificamente, pela particularidade aguda que, em meados
do XVII, as poéticas do engenho haviam passado a conceituar. Se, por um lado,
tais artes alimentavam expectativas de aprimoramento do legado greco-latino, pois
empreendiam o tratamento de uma matéria que, por sua dificuldade, teria sido
negligenciada por retores antigos, por outro, elas procuravam descrever 0s
empregos cultos que, durante a primeira metade do XVIl, dominaram as praticas
ibéricas de representacdo poética. Fundando-se na ideia de um regime de
excecao, ou seja, de um consenso erudito, a defesa do uso engenhoso, ao
postular o prazer das aporias, passava a conceber a capacidade de produzir e
decifrar as correspondéncias reconditas do signo tropolégico-elocutivo sob o
estatuto de ato supremo do intelecto. Concebendo as disposi¢cdes agudas do
animo como habito, ou seja, como capacidade que s poderia atingir sua plenitude
mediante exercicio, as artes de engenho defendiam a complexidade da elocucéo
poética como um exercicio de aprimoramento intelectual.

A compreensdao das premissas técnicas que caracterizam a agudeza
seiscentista exigia, contudo, uma exposicao mais detalhada das chaves retérico-
poéticas que haviam moldado as préaticas de representacédo letrada durante o
Antigo Regime, tornando-se necessario repassar algumas questdes fundamentais
a propdsito da histéria da retdrica nos séculos XV, XVI e XVII. Nesse ponto, as
evidéncias da entrada tardia da retérica aristotélica nos canones universitarios
apresentavam-se como fator importante para a compreensao histérica dos usos
engenhosos. O texto de Francisco de Medina, por sua vez, ao defender a
necessidade de aprimoramento dos usos vernaculares, ilustrava o estado da

causa na peninsula em fins do século XVI, quando Herrera edita seus comentéarios
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a poesia de Garcilaso de Vega, iniciando a difusdo da vertente aristotélica na
poética castelhana. O exame da Philosophia Antigua Poética, de Alonso Lépez
Pinciano, por sua vez, colocava em evidéncia o vinculo entre os fins da poética e
as obrigagdes morais da cidadania, resignificando toda a convengao da preceptiva
poética por meio da assimilacdo definitiva da matriz aristotélica. Ja ao examinar as
convengbes propriamente bucdlicas, uma vez mais, o texto de Herrera,
vinculando-se a autoridades toscanas, principalmente a Minturno e Escaligero,
revelava-se como uma fonte de valor inestimavel para a compreensao das
prescricoes idilicas que haviam circulado na peninsula em fins do XVI.

Nesse ponto, o percurso aqui empreendido restringia-se ao exame do
Polifemo de Géngora, concentrando-se no exame dos procedimentos elocutivos. A
investigacdo do principio analdgico, que caracteriza a técnica de composicédo da
Fabula, revelava, entdo, a maestria de Gdéngora no manejo da arquitetura
metaférica do texto, revelando um procedimento que nao poderia ser classificado
como mero ornato, pois sua funcdo ndo se restringia a producado de efeitos
isolados de sentido. Neste caso, a estrutura do discurso poético dependia
decisivamente das imagens engenhosas disseminadas em processos recorrentes
de reiteracdo e construcdo de sentido, ou seja, ao compor o Polifemo, Géngora
havia transformado o principio agudo de correlacdo em mecanismo primordial na
construcao da significagdo poética.

Enfim, nestas consideragdes finais, convém insistir na afirmagdo da
relevancia que as chaves de leitura pautadas pelo estudo da preceptiva poética
coetdnea podem ter no desenvolvimento dos estudos dedicados as praticas
seiscentistas de representacdo letrada. Neste caso, o exame dos discursos
normativos sobre as técnicas de composicdo poética permitiu a inferéncia de
determinacdes diacrbnicas que afetaram decisivamente a significacdo das
convencoes atreladas ao género bucdlico, além disso, foi possivel averiguar a
consisténcia de uma linhagem neo-aristotélica nas poéticas castelhanas de fins do
século XVI.
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Se as prescricoes dedicadas ao género bucélico evidenciam o prestigio de
autores como Minturno e Escaligero, que, em meados do mesmo século, haviam
reinventado aristotelicamente a poética toscana, a preceptiva aguda, por sua vez,
a fim de descrever e autorizar as técnicas engenhosas de composi¢ao, transforma
o principio metaférico da matriz aristotélica em nucleo de toda préatica de
representacdo. O Polifemo de Gdngora, por sua vez, situa-se no limite de tal
processo. Nele, os empregos do procedimento analégico atingem uma
configuragdo extrema, transformando a dicgdo convencionalmente humilde da
poesia pastoril em cédigo engenhoso de um decoro agudo. Em tais circunstancias,
a complexa legibilidade do texto é programatica, pois, tendo como finalidade o
exercicio de faculdades intelectuais supremas, os limites de sua inteligibilidade
sdo pautados por lugares de heraldicos de interlocugédo, imaginados como uma
companhia engenhosamente discreta. Trata-se, enfim, de um modelo de
representacao poética que, ao emular a aristocracia das letras antigas, privilegia a
distingédo do raro.
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