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ABSTRACT
o= — e

Apresenta-se uma descrigao fonetica do P;rtugués Brasileiro com enfo-
que especial sobre o dialeto paulista, abrangendo quer aspectos segmentais,
quer aspectos suprassegmentais. Ha mengﬁd a fatos de outros dialetos. 0
tratamento dos dados & feito atraves de técnicas descritivas da fonetica,
baseadas no treinamento auditivo e no uso do sistema de transcrigao da IPA.

A descrigao dos dados vem sempre precedida por uma apresentagao dos con—~
oeitos teoricos méis importantes,lnecessérios a compreensao da anélise
fonetica feita.

Comega~se com a apresentagao dos processos foneticos de produgao da fa-
la. BEn seguida, enalisam-se os lugares e modos de articulagac. £ dado um
tratamento especial ao estudo das vogais e ao metodo de descreve-las ado-
tado no %rabalho, que ¢ o método das vogals car&eaiso 08 ditongbs € ¢ pro-
cesso de nasalidade tambem éﬁo tratados em detalhes S;o abordadas algumas
propriedades foneticas em particular, como a duraggo, 0 desvozeamento, =
labializagﬁo, 8 aspirag&o, etce Ha um estudo especial sobre a silaba e
seus problemas, incluindo-se uma analise da juntura intervocabular. Apre—
sentam~se algumas notas sobre a assimilagao e a ellsao. Hd algumas obserw
vagoes sobre nogoes gerais das propriedades da qualidade e da dinamica da
voz, bem como sobre transcrigao fonetica.

Finalmente, hi um estvdo sobre o ritmo da fala, abrangendo desde o3
conceitos basicos e procedimentos descritivos, até algumas observagces So=
bre o ritmo da fala com relagao a metrificagao poetica e o canto. E por
ﬁltimo, apresenta-se vm estudo sistematico dos padraes entoaclonais do FPor-

tugues Brasileiro, baseado na tecnica descritiva proposta por MAK Halliday.

Autor: lLulz Carlos Cagliari
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Do ponto de vista clent{fico e académico, uma tese de Livre Docéncia e
algo diffcil de se justificars Em alguns casos, talvez, se apresente ate
como um mal necessario. Se, porem, deve existir, me parece que deva, en-
tao, ser o fruto do trabalho de pesquisa e sdbretudo de ensino que se de-
senvolve na vida académica de um professor universitario. A presente te—
se representa bem isto. £ un dos frutos de vma investigagao que ha quase
dez anos se vem fézendo, no sentido de se buscar uma descrigao verdadeira
e detalhada dos mals variados aspectos fbnéticos da fala do portugues bra-
sileiro.-E ainda um fruto amadurecido nas salas de aula, para onde foram
levados os resultados de minha pesguisa, quer como ensinamentec, quer como
obhjeto d; debate ou mesmo como ponte de partida para novas pesquisags e
trabalhos.

Por isso, esta tese tem como objetivo dar uma viszo geral da fonética
do portugués brasileiro, englobando os mais importantes aspectos segmen=—
tals e supfassegmentais- Apresenta-se como uma descrigao fonética, a meu
ver, mais rigorosa e mais detalhada do gue qualguer outra de que eu tenha
conhecimento. Assim, me parece que o presente ftrabalho se constitui num es-
tudo altamente relevante para a lingliistica e para outras ciéncias que de
peadam de algum modo ou sob algum aspecto,do conhecimento daé caracteris-

ticas fonéticas da fala do portugués brasileiro.

Por conseguinte, um dos objetivos mais importantes do presente trabalho
¢ fornecer subsidios para gue linglistas, fonoaudiologos, engenheiros de
telecomunicagao e sobretudo professores de portugues possam refletir melhor
gobre a fonetica do portugues e desempenhar o seu frabalho baseados num
conhecimento melhor das caracter{sticas foneticas mais importantes do por—
tugues falado no Brasil.

Sem wma descrigao fonetica adequada, o lingllista pode encontrar serias




dificuldades em seu trabalho, seja em que nivel for. 0 fonoaudiologo tem
um trabalho delicado e de muita responsabilidade nas maos. Se ele aplicar
uma terapia de fala baseada em conhecimentos errados da realidade fonetlca
que manipula, nao 80 nao conseguira resultados satisfatorios, mas pode com—
prometer seriamente qualquer tentativa posterior de reabilitagao. Sem du~
vida, sistemas de telecomunicapﬁo podem ser aperfeigoados, quando se conhe-
ce melhor a lingua que se transmite. O ensino da fonetica do portugues bra-
sileiro nas escolas e em livros didaticos e, em geral, inadequado, muito
precario, quando ngo confusc e mesmo errados

Yo presente trébalho, nos preocupamos em mostrar os principais sons do
portugués brasileiro, tomando por base 5'dialeto paulista, e em apresentar
uma deéérigao dos processos foneticos mais importantes, relacionados com
esges sons. Ha mengﬁo a fates de outros dialetos, sempre que se julgou in=-
teressante e possivel extender as fronteiras da descrigac. Por dialeto
péulista,heve-ae entender a fala de pessoas cultas oriundas do Estado de
Sgo Paulo. Para este trabalho ha uma forte contribuigao de informantes
campineiros, e sobretudo de minha propria pronuncia. Ha ainda contribui-
¢oes provindas de observagoes da fala dos meus alunos, de artistas e lo-
cutores de TV, bem como de algumas deszenas de informanies, quer de varios
estados do Brasil, quer de Portugal, de Mogambigue e de Angola, com os
guais foram feitas entrevistas foneticas progrémédaao

Embora o autor conte com certo numero de investigagges instrumentais da
fala do portugues brasileiro (Cagliari 1974, 1977), entretanto, neste tra-
balho, esses conhecimentos aparecem de maneira indireta. O tratamento dos
dados e felto atraves de técnicas descritivas da fonética, baseadas no
treinamento auditivo e no uso do sistema de transcrigio da Associagio In-
ternacional de Fonetica (IPA).

A descrigao dos dados vem sempre precedida por uma apresentaggo dos

conceitos tedricos mais importantes, necessarios a compreensac da enalise

fonetica feita-




Neste trabalho nao 820 mencionados os trabalhos de outros autores, a
nao ser aqueles considerados estritamente necessarios. A tese, portanto, nao
apresenta nenhuma revisac da literatura fonética do portugués bragileiro,
prelo contréfio, representa tao somente o meu modo de ver a fonstica do por—
tugueés brasileiro, nao num trabalho critico, mas exclusivamente descritivo.
Obviamente, nac 80 esta tese, mas minha prépr@a.formaggo depende muito de
todos agueles autores de gue tive conhecimento nesses anos todos de pesqui-
sa. Como ha muita discordancia e diferengas entre o meu trabalho eo da mai-
oria dos auntores que escreveram sobre a fonetica do portugues brasileiro,
seria preciso introduzir muitas consideragoes de cunho teérico e metodolo-
gico para se gituar os autores, antes de.se fazer a critica justa a seus
trabalhos~ Isso extenderia o presente trabalho muito alem das metas propos—
tas. Por isso, o trabalho ¢ apresentado de maneira seca, desprovido de cri-
ticas e cémparagSes bivliograficas. A propria bibliografia da tese ficou,
pof eonseéuinte, restrita as referéncias.citadas no texto.

Por razoes semelhantes, apresenfapse uma, descriggo fonetica de uma 1in~
gua sem envolver, na medida em gue isto € possivel, consideragoes de ordem
fonologica. 0 nao comprometimento com a fonologia é um reflexo de atitudes
tomadas por nos em aulas de fonética, visando sensibilizar o aluno por fa-
tos aparentemente marginais em algumas descrigSep fonologicas publicadas,

e incentiva~lo a discussao lingli{stica e a solugdes fonologicas possiveis,
a partir dos dados foneticos que ele estudas

Os estudos foneticos do portugués brasileiro ainda se acham em fase mui~
to atrasada e so conseguem ser feifos atraves de metodos muito limitadoss
Ha a falta de laboratorios de fonetica para pesquisas instrumentais da fa-
la, ha a falta de recursos para se tocar para frente até mesmo pequenos
projetos, como um estudo palatografico. Presentemente, nao ha nem sequer

perspectivas de se poder fazer um estudo acustico adequado do portugues

brasileiros.




Finalmente, deve-~se dicer ainda nesta introdugao, gue o autor espera
que seu trabalho - considerado provisorio em seus resultados -~ seja um
ponto de partida para novos estudos, um incentivo a foma.gg.o de projetos

de pesquisa mais amplos, e ac surgimento de novos foneticistas entre noss




CAPITULO I

A PRODUCAO DA FALA

1. A FALA

0 homen nao dispoe de um crgao especifico para falar. A fala aparece como
uma, modificagao do funcionarento de certas partes do corpo, de tal modo que
resulte na produgao de sOnNsS como :orma de expressac de uma linguagen. Tor
exerplo, as cordas wvocais tem como fungaes primérias as fungaes biolézicas
come a de travameﬁto da forga muscular que permite as pessoas levantar pesos
articulando os bragnps como alavancas, a }unggo de protegao des pulmoes com
relagad 2 corpos estranhos que penetrem no tubo de ar da respiragﬁo e ou-—
tras.

A produgao da fala comeg¢a com urma programagao neurofisiologica, cuja re-

aiidade.conheccmos pouco, mesmoe com oS avangoc da ciencia. A programagﬁo
neurologica comanda ¢ desenrolar de ura série de contragoes 2 distensoes
musculares que, POr Sua Vez, provocam o movimento de Orgaos do corpo, tor—
nando possivel a produgac dos sons da fala. Nao nos preocuparenos com a par—
ticipaggo neuroldgica nem muscular no presente trabalho, mas tao sorente

com as modificagoes resultantes e necessarias para a formagao dos sons da
fala.

Uma vez produzides cs sons da fala, o processo lingﬂistico da comunicagao
continua com a transmissao desses sons através do ar até o ouvinte. A trans—
missao dos sons da fala tem leis préprias'e e objeto de estude de uﬁa parte
da F{sica, chamada Acisticas

0 ouvinte capta os sons da fala através do ouvide gue transforma a ener-
gla acustica propagada pelo ar em energia mecanica, através das vibragoes
do t{mpano e dos trés ossinhos que ligam o timpano a cicleas As vibragoes

mecanicas sac itransformadas em variagoes de pressao hidraulica dentro da

coclea, ¢ em seguida, transformadas em impulsos neurologicos que $ao trans-
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mitidos pelos nervos ao corebros

Obviamente, aldm de todac oésas ctapas, para que a fala se realize, ¢
preciso, no in{cio, um processo mental de cadificagao lingltistica por parte
do falante, unindo um sigmificado que ge quer transmitir com um conjunto es-—
pecifico de sons da lingua na qual se quer transmitir aquele sifmificado,
e um processo de decodificagao linglistica por parte do ouvinte, extraindo
dos gsons gue ouviu um sisgnificado lingﬂ{stico de que & Capaze

Na longa caminhada da COmunicagao lingﬂ{stica falada, a maioria dos fa-
tos ocorrem numa séqﬁéncia, com uﬂs eventos se sucedende a outres, de tal
modo que ha necessidade de certo tempo para gue tudo chegue ac fim e na or—
dem certa« Por isso, a fala, diferentemente de uma fotografia, pode ser ana-
lisada ‘em fungao do tempo necessario a sua realizagao ¢ da ordem dos fatos
que se sucedem. A fala seria mais como um filme, uma sucessao de eventos que
quando eﬁ movimento forma um continuo. Como no filme, poderos pegar o desen—
rolar da Tala ¢ congelar determinados momentos, cono olfilme congeia 05 qua-
dros de que se compSe, para entendermos melhor, isolada e detidamente, como
os movimentos da fala realmente se produzer. Nao precisamos, na verdade, a
nao ser ge umas poucas paradasS, Ppara narcarmos em nosso registroe como a fala
se realiza. A essas paradss que marcam os nmorentos mais importantes da fala
lingllisticamente, chamaremos de segmentos da fala« A ortografia de nossa
1{ngua, por exemplo, usa um processo semelhante para registrar a fala. A
nossa escrita € uma sucessao dq letras, cada gqual contribuindo de certa for-
ma para a identificagao de alguns segmentog da fala, o que permite no seu
conjunto a compreensgo da linguagem escritas

A fonetica lingﬂfstica se preccupa de maneira principal com a arte de
cortar o continue da fala en segmentes, de tal modo que o sistema lingﬂ{s—
tico de uma determinada lingua possa ser entendido e manuseado com proprie-—
dade e simplicidade. Apos o trabalho de descrigao dos sons de inumeras lin-

guas, a Fonetica chegou ao ponio de oferecer recursos especificoz de como

se pode descrever qualquer som de qualquer lingua, utilizando-sc tac somente
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de um conjunto relativarente pequeno de categorias fondticas. Tais catcro-
rias baselam-se fundamentalmente nas caracter{sticas de produgio e percep-
an dos sons da fala pelo homem. Alem da simplicidade opcracional lingliis-
ticamente, tais categorias permitem a comparagao dos sons de uma 1ingua com
sons das demais 1{nguas, coisa que as ortografia das lfnguas nao alcangam,
por estarem intimamente ligadas as 1inguas a que pertencem e nao se preoccu—
parem com o modo como as outras linguas usam letras semelhantes. Compare a
pronﬁncia da letra U em palavras de algumas lfnguas, como por oxenplos

luxo (portugues), luxury (inglés) e luxe (francés). As linguas mudam muito
com o passar do tempo, a ortografia, porém, rmuda poucos Por causa dessas
restrigSes, a Fondtica precisou desenvolwver ur alfabeto préprio, baseado nao
rios sons de determinada lingua, mas nas possibilidades articulatorias do
homen, o; seja, no conjunto geral de todes os sons de todas as linguas-.
Como dissemros acima, tal alfabeto foi composto com base na analise das ca-
racteffsticas da produgﬁo e da percepgao dos sons das linguas e dele vanos
fazer uso para desérefer os principais sons da lingua ﬁortuguesae 0 alfa-
beto fonetico e, em geral, apresentado em forma de tabela, onde os sons apa-
recem classificados em fungao das categorias foneticas bésicas que descre-
vem a produgac e a percepgac dos. sons da fala ou segmentos foneticos. Ha,
folha seguinte, encontramos ¢ alfabeto fonético adotado pela Associagao
Internacional de Fonetica-

Senpre que precisarmos nog referir a maneira como ¢ dita uma palavra ou
emmciado, iremos usar a transcrigac fonetica deles. Os simbolos fonéticos
alem disto, constituem um modo facil de se manipular dados da linguagem
oral no trabalho lingliistico. Com efeito, a Lingﬁistica procura descrever
como a lingua funciona nos seus diversos n{veis, mas sempre tomandc como
referéncia a linguagem falada. A linguagem falada & constituida de enun—
ciados. Cada enunciado nao ¢ simplesmente a somatdria de palavras que se
sucedem, mas forma uma unidade prépria, em fungao da qual as palavras devem

. > Il . S,
se amoldar. Embora cstejamos sempre atentos as caracteristicas foneticas da
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linguagen falada, isto e de enunciados, contudo, na maloria das vezcs, vamos
apresentar os fatos foneticos atraves do estude de listas de palavras re-

presentativas dos fenomenos que queremos mostrar.

2. O APARELHO FOHADOR

Para falar usamos quase metade do corpo, desde o diafragma ate o cerebro.
Vamos nos deter agora naquelas partes que prpduzem, que retem ou que Serven
de passagem a corrente de ar, uma vez que os sons da fala sao originados e
modulados em fun;ﬁd da presenga de ar. 0 conjunto de partes involvidas na
produgao dos sons da fala chama~se aparelho fonadors 0 aparelho fonador po-
de ser dividido em trés partes de acordd com as tarefas que desempenham:

a parte ?espiratéria, a parte fonatoria e a parte articulatdriae Na vagina
seguinte, épresentamos un desenho esquematico do aperelhe fonador ilustrando
as principais estruturas involvidas na produgao da fala (cf+ Figs 1)

" A parte respiratéria compreende essencialmente os pulmoes, os branquios,
a'traqusia e as estruturas invelvidas no processo da réspiragﬁo e gque for-
mam as cavidades infraglotais. Ya expiriragéo, 0 ar sal dos pulmaes, pasza
pelos bronguios, pela traquéia e atinge a laringe.

A laringe constitui a parte fonatoria do aparelhc fonador. A laringe &
uma cavidade montada sobre a traqueia e formada por um conjunic de carti-
lagens e misculos- Ha laringe localizan—se as cofdas vocals que sao duas
tiras de misculos obstruindo a passagem da corrente de ar. A passagem livre
que se pode formar entre as cofdas vocais chama-se glote. A cavidade larin-
gea tem na parte superiocr uma estrutura mével, chamada epiglote, cuja fun-—
950 & abrir ou fechar o acesso a cavidade larfngea- Durante a ingestao de
alimentos, a epiglote fecha a entrada da cavidade laringea, fazendo com que
o alimento seja conduzido pelo eséfago ao estamago« A epiglote parece nao
desempenhar uma fungdo articulatéria na produgac dos sons da fala.

A terceira parte do aparelho fonador ¢ constituida pelas cavidades su-

praglotais e se chama parte articulatoria do aparclho fonador. Ha fala,

1




1+« Cavidade Nasal

2. Cavidade Nasofaringea
3s Cavidade Labial

4. Cavidade Oral

5« Cavlidade Faringal

6. Acesso nasal

T+ Acesso Oral

8. Lingua

9.
10.
11.
12.
13.
14+
154
16+

Pige 1 Corte sagital do aparelho

Parede Faringal

Palato Duro

Veu Palatino ou Palato Mole
Eplglote

Osso Hidide

Cartilagem Tiroide
Aritencides

Glote

fonador.
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em geral, o som tem sua origem na passagen pela glotes O ar excitado acus-
ticancnte pasca entao pelas cavidades supraglotais, onde ¢ modulado, roce-
berdo o timbre caractor{stico, conforme a configuragao da parte articula~
toria do aparelho fonador. Zssa porte pode ser dividada em quatroe grandes
regiScs, segundo a configuragao de quatro cavidades que as compoem: a ca-
vidade far{ngea que se localiza logo acima da laringe; a cavidade oral ou
bucal, limitada na frente pelos incisivos e atras pelos pilares da fauce;
a cavidade labial, enire os incisivos e os 1ébios; e a cavidade nasal. A
cavidade nasal, na-verdade, e composta de duas partes distintas: a cavidade
nasofar{ngea, sitﬁada na parte de tras e limitada pelo final do gepto na-
. .

sal e pela abertura nasofaringea, quando o veu palatino se encontra abai-
xado, 6u-pela parcde posterior superior faringal, quando o veu palatino se
encontra levantado e nao ocorre a abertura velopalatinas A ouira parte da
cavidade'nasal ¢ constituida pelas fossas nasais. As fossas nasais estao di~
vididas ehtre si pelo septo nasal, com origem nas narinas e desembocando
na cavidede nasofaringea.

A parte da frente da cavidade faringea e o chao da cavidade bucal sazo c;ns—
tituldos pela lingua. A lingua ¢ una massa de tecidos e musculos capaz de
se moldar de inumeras formas, produzindo conseqlientemente indmeras configu—
ragaes nas cavidades far{ngca ¢ bucal. A lfngua élo 6rg50 mais importantc na
modulagao dos sons da fala, e a descrigao fonéfica dos sons da fala se ba-
selg encrmemente nas posturas assumidas pela ifngua durante a produggo dos
sSonse

Chamamos de articuladores ativos todo drgao ou parte do aparelho fonador
que se move modificando a configuragao da.cavidade onde se situa com a fi-
nalidade de modular o soms Szo articuladores ativos: os labios, a lingua,
0 veu palatinc e as cordas vocaiss. As outras partes do aparelho fonador

contra as quais os articuladores ativos se deslocam e as partes fixas das

cavidades sao os articuladores passivos.
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3+ 0S PROCESSOS DE “HUDUQEO DA FALA

3+1s Processo Neurolinlistico:

Inicialmente temos o processo neurolingliistico, responsavel pela prosra=
magao e execugao do trabalho ncuromuscular, necessario a articulagao da fala

por parte do aparelhc fonador.

3.2+ Processo Aerodinanico:

A fala se realiza com uma modificagﬁo do sistema respiratorio na sua qua—
se totalidade, e que passa a ter entao uma fase curta de inspiragao com um
grande acumulo de ar nos pulnoes, e uma fase prolongada de expiragac. Todos
os sons do portuguss sao produzidos com Pma corrente de ar pulmenar egressi-
va, isto e, durante a fase expiratoria da respiragao- Dizemos neste caso que
0 som e ﬁroduzido pelo mecanismo aerodinamico pulmonar egressivos Apos uma
pratica exaustiva de esforgo fisico, as pessoas falam utilizando as vezes
tgmbém a fase ingressiva da respiragao, usando entao o r.ecanismo aerodinﬁﬂim
co pulmonar ingressivo.

Em alguns sons de certas linguas, o ar do aparelho fonador ¢ posto em mo-
vimento, nao através da respiragao, mas por um movimento para cima ou para
baixe da laringe com a glote fechada, funciocnando assim como um pistao den-—
tro do aparelho fonador. !leste caso, quando a corrente de ar ¢ epressiva,

o som se chama ejectivo, e quando a diregao dalcorrente de ar & ingressiva,
o som se chama implosivo. Dizemos ainda gue esses sons sao produzidos pelo
mecanismo aerodinamico glotal egressivo ou ingressivo.

Ha ainda um tefceiro modo de se por o ar em movimento dentre do aparelho
fonador: e atraves do.mecaniSmo serodindmico velar. Em portugues, quando
dizemos ™mao' para uma crianga, fazendo-um movimento com o dedc indicador
e falande 'mumd numi', nao usamos a corrente de ar do sistema respiratdrio-
Neste casc, ¢ fluxo de ar € ingressivo, provocado pela baixa dc pressao que
ocorre na boca, quando pronunciamos esse som chamado de clique. As Figuras

2 e 3 mostram o que ocorre dentro da boca e como e articulado o clique

~ . . 7~ A
mencionade acima, cuja transcrigac fonetica e: ['91 31].
N o [ %]
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abaixa@ento
simultanco dos fluxo de ar
dois contatos ingressive

Fig. 2 Formagﬁo dos contatos alveo=  Fige 5 Biregao ingressiva do flu-

lar e velar na primeira fase xo de ar na segunda fase
da produgao de um clique al- da produgao de um cligue
veolar. alveolar.

Outro som semelhante a este ocorre quando, por exemplo, o cavaleiro da
sinal para tocar o cavalo, dizendo 'hla! hlal' repetidas vezes. Neste caso,
pariinde da posigao da Fig. 2, porém gem a protrusac labial, a ponta da .
1{pgua'permanece no contato e a paite do meio e de tras se abaixam, deixan-
da o ar entrar lateralmente para dentro do gparelhe fonador, devido a bai-
xe pressao do ar dentro da boca. Esse clique e chamado de clique lateral

e suas tres faseg de produgﬁo estao ilustradas esquematicamente a seguir

na Fige 4.

area de contato movimento ingressivo do
. fluxo de ar entrando
lateralmente

Fige 4 Tres fases da produgao de um clique lateral.
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343+ Processo Fonatorio:

0 processo fonatorio se refere ao modo como 6 ar ¢ excitado acusticamer-—
te ao passar pela glotes Se a corrente de ar encontra as cordas vocais has-—
tante separadas, o fluxo de ar encontra pouco obstaculo para passar, Como
ocorre na respiragao normal silenciosa. Porem, se as cordas vocais conega-
rem a fechar a glote, a corrente de ar comega a encontrar um obstaculo cada
vez maior para passar, e como conseqiitncia o'ar adquire turbuléncia merando
acusticamente um rufdo. Experimente soltar o ar como numa respiragao normal
e em seguida comecé a fechar a glate- Voeé notara gque ¢ ar que saia silen-
ciosamente da boca, comega a sair agora com fricgéo- uando dizemos alge

~ .
sussurrando, usamnos una formagac da glote semelhante a descrita acima, pro-
duzindo fricgao.

Quando as cordas vocais se comprimem uma contra a outra horizontalrente,
a pressﬁé subglotal do ar aumentara até que a pressac do ar fioue maior do
qﬁe a forba muscular gue mantem as cordas vocais juntas, obrigando-as a se
separarems. Entao, parte do ar & libverado pela glote aherta, o que faz com
que a pressao do ar caia até ficar menor do que a Pressaoc que forga as cor-
das vocais uma contra a ountra. Entao as cordas vocais fecham a glote nova-
mente, até que a pressao subglotal as force a se separarem, estabclecendo
assim um ciclo continuo pela repetiggo desse processo: Guandc isto acontece,
dizemos que as cordas vocais estao vibrandos As cordas vocalsg, batendo uma
ne. outra, libertam a cada inte?valo wra pequena porgao de ar, resultando a
excitagao acustica periddica do ar numa freqlléncia igual ao numero de batidas
das cordas vocais por segundo. Essa freqiéncia acustica 6 chamada de funda-
mental do som e & responsavel direto pelaé caracteristices melodicas da fala.
A vibragao das cordas vocais ocorre com uma freqlléncia media de 100 batidas
por segundo na voz masculina adulta e com uma freéﬂéncialmédia de 200 bati-
das por segundo na voz feminina adulta. As criangas apresentam freqliencias
fundamentais ainda mais altas do que a voz feminina adulta. A fregfiencia

das batidas varia de acordeo com a necessidade de se variar a melodiz do
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enunciado ou entoagao.

0s sons produzidos com vibragges das cordas vocais charam-ge song voze~
ados ou sonoros. Juando © som nao ¢ produzrido com vibragoes das cordas vo-
cais, chama-se som desvozeade ou surdo. Pronuncie os seguintes pares de pa-
lavras e observe © primeiro som de cada uma como num Caso OCOYre Um SOM VO=—

zeado ou sonoro, ao passo que no outro caso ocorre um som desvozeado ou sur—

dos :
gsem vozeamento com vozeanmenito
faca vaca
pata bata
cha . ja

Surdo e scnoro Sao termos rnuito gerais, e as vezes ¢ necessario adotar

uma classificagao mais adequada para se descrever melhor o processo fonatorio.
Assim, por exemplo, as vogais que em poriugues saoc comumente classificadas
como surdas, sac de fato sussurradas. Pronuncie as palavras abaixeo de tal

modo que a uliima vogal seja com vozeamento num caso, € com sussurrc no outro:

com vozeamento CcOm SUSSUrTo
corta corta
corte corte
corto corto

Uma vogal surda propriamente dita seria produzida com a glote aberta de tal
modo gue nao houvesse fricgao glotal, sende a vogal excitada acusticamente
somente pela ressonancia cavsada pela configuragao das cavidades supraglotaiss
B poss{vel pronuhciar um som fazendo com que haja ao mesmo tempo vibragao
das cordaé vocais e fricggo glotal; e um sussurro vozeados
As cordas vocais podem interrompei bruscamente a correnie de ar, segurando
a oclusac por um certo tempo e abrindo-se bruscamente. Tal fato produz um cor-
te abrupto na intensidade dos sons vizinhos e e chamado de oclusiva glotale
A oclusao glotal ¢ representada pelo simbolo [?] « Almumas pessoas dizem

a palavra 'ne?’, as vezes, fazendo uma oclusac glotal no final: [“15?].
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Quandc falamog 'Ahal’ com surpresa, dizemog comumente delis as com uma oclu-—
siva glotal no ﬁeio: [a?a3 . |

Quando as cordas vocais se tocam ruite vasarosamente em vihragaos lentas,
em vez de um som vozeado, temos um som tremulade (em ingles chamdo de 'creaky
voice')- Alsumas pessoas de voz grossa fazem muito uso desce tipo de fonagao-
Algumas linguas usam esse tipo de fonagao para caracterizar finais de enun-
clados- .

Quande, juntamente com 2s vibraqSGS das cordas vocais, ccorre um escape
de ar em excesso afravés da glote,.o resultado e un tipo especial de fonagao
conhecido como murmurio. Em Hindi, ha sons oclusivos vozeados que Se opoem a
sons semelhantes, mas murmurados: sao as chamadas cclusivas sonoras aspiradasy
termo improprio porque a aspiragao corresponde ac SUSSUTYO € NZ0 40 MUrTUTioe

Quandc a cartilagen tirdide se desloca para frente, as cordas vocais se es-
ticam, e o som produzido desse modo ¢ conhecido como falseto- lia outros tipos

de fonagab, mas os principais foram apresentados acima-

3+4+ Processo Oro-nasal:

Se o veu palatinc estiver leventado tapando o acesso a cavidade nasofa=-
ringea, a corrente de ar que sai da laringe atravessa a faringe ¢ passa pela
cavidade oral produzindc wma som chamado de oral. Quando o geu palatino se
abaixa tem uma fungzo articulatoria integrando a éavidade faringea a cavida-
de nasofaringea e produzindo os.sons nasais (se houver obstrugao completa
ac fluxo dé ar na cavidade bucal) ou nasalizados (se nao houver uma obstru-
¢ao completa ao fluxo de ar na cavidade bucal.

Experimente produzirlum som ¢ome i, o, u fazendo com gque © véu palatino
se levante e se abaixe, fechando & abrindo o acesso nasofaringeo. Tente fa-
Zer O Mesmo, porém de maneira suave ¢ vagarosa, observando a mudanga de qua-
lidade dos sons ; medida em que o veéu palatino vai se abaixando cada vez mais.
Faga tambem exercicios prestando aténgﬁo nos movimentos do véu palatino quan—

do vocé tenta produzir as seguintes cegllencias de sons: mba, abma, abm,
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ambma, abmba. Compare a seguir sons orais com sons nasilizados e sens nagais:

gong orais gons nasalizados sons nasals + sons nasalizados
b o o o o
de e ne

3+«5. Processo Articulatorio:

A cavidade oral pode ser alterada de muitas manciras pelos movimentos da
1ingua+ A 1ingua pode obstruir completomente a passagem da corrente de ar ou
pode formar uma paésagem estreita,-de tal modo que o ar, ao passar pelo es—
treitanento, produz fricggo local. O estreitamento pode ainds deixar uma
passagem suficientenente aberta para nao.produzir fricgao local dentro da
bocar No primeiro casc szo produzidos os sons oclusivos, ccmo [p, b, t]

e 0s sons nasais, como [m, ﬁ]--No segundo caso sao produzidos os sons fri-
cativos, Eomo [s, Z, x] .« o terceiro caso sao produzidas as vorals, como
[i} u, gJ'- A cavidade labial também pode assumir vériqs formas, segundo as
posturas dos 1abi.os Diga, por exenplo, as vogais[é)e[dl e veja como os la—
bigs ficam em posturas diferentes durantie a produgao desses sonse. 0 C2s0
da vogal [0)dizeros que ha arredondamento dos labios ou labializagao; no
caso da vogal[é} dizeros que nao ha labializagao« A4 labializagao é normal-
mente associada'a protrusdo dos labios e nao simflesmente as posigoes de
fechanento ou de abertura da cavidade labial. Bsse processe dz modulageo

do timbre dos sons pelas difcerentes configuragaes das cavidades supragletais
chama-se processo articulatorios

A articulagﬁo de um som ¢ classificada comunente om fungﬂo de dois para-
metros: o modo de articulagso e o local de articulagac. O fato de um son ser
uma oclusiva, uma frieativa ou uma vogal, por exemplo, diz relagao ao node
como e articulado. Um som como [b] ¢ articulade corm uma obstrugao completa
a corfente de ar feita pelos labios. Esse som é, entao, labials C som [t]

e produzido com a lingua bloqueando completamente a corrente de ar junto

aos alveolos dos dentes, e é, portante, um som alvéodental. O som [k] e

L
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produzido com o dorso da linpgua bloqueando completamente a passagem da cox-
rente de ar junto ao palato mole ¢ ¢, assim, um som velar. Labial, alvco-
dental e velar sac lugares de articulagao. llais adiante vamos estudar com

detalhe oz modos e os lugares de articulagao-

3.6+ Processo Acustico:

A fala ao sair pela boca e ou pelo nariz, ‘se propaga através do ar em
forma de ondas sonorass Ao deixar o falante, oz sons da fala podem ser ana-
lisados acusticamente como gualquer som transmitido pelo ar. Os sons da fala

' ’ 3 - - -’ e * ~
tem uma estrutura acustica propria, apresentandc caracteristicas de fricgaoc
- -~ ~ - >~
e zonas de ressonancia e antirressonancia tipicas que representam os dife-
rentes timbres dos sons.

3+7» Processo Auditivo:

0 processo auditivo e o processo de percepgac e de identificagac dos sons

da fala. Esse processo fonetico ainda necessita de investigagoes mais pro-

fundas e esta intimamente ligado as caracteristicas aclusticas dos sons trans
mitidos, aos processos psicologicos da percepgao secnera, ac trabalho neuro-
lingfifstico ¢ a préatica desecritiva da fonética lingli{stica.

0 6uvido humano ¢ wn aparelho incrivelmente sofisticado, capaz de faz um
trabalho de anélise.dos sons que maquina nenhuma até hoje é capaz: discernir
a fala de uma pessoa da fala de outra, por exemplo, em meio ao. barulho de
uma rua movimentadas

Saber ouvir constitui uma técnica e uma arte no trabalho fonético. ¢ lin-
gltista ouve os sons da fala naé prestando atengio a todos os detalhes gue
o 6uvido humano € capaz de detectar, mas procurando sempre identificar seg—
nentos com alguné dos sons do inventaric geral das possibilidades articu-
latorias do homem, que foiTestabelecido para facilitar ¢ trabalho de descri-
gEo.lingﬂfstica das linguas. A pratica no uso dessa tecnica depende de um

estude das convengaes que regem os sons do inventario e da habilidade em
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]

saber produzi-los ¢ reconhece-los nos rais diversos contextos, isto e, nas

mais variedas combinagoes de seqllencias de songe
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CAPTTULO  II

IUGARLS K TMODGS D AHTICFLAQEO

1. LUGARES DE ARTICULAGAO

0 deslocamento do articulader ativo em diregao ao articulador passive po-
de se dirigir a qualquer ponto do articulador. passive, a partir dos labiocs
ate a parede posterior faringal. Por causa da configuragao da parte imovel
das cavidades supraglotais, costumémos dividir a linha continua de possiveis
pontos de enconiro entre ¢ articulader ative e passivo, em areas ou zonas de
articnlagao, levando~se en consideragao & anatomia da regiao e os efeitos
acﬁsticos.moduladores do som que essas partes do aparelho fonador produzenm
quando ativadase.

Como a'configuragao anatorica da parte superior do tubo do anarelhc fona-
dor na sua parte suprgglotal tem © formatoc de um semicfrculo, podeniog i1deal-
mente partir de um ponte central, localizado na iingua, e indicrr através de
raios as areas de articulagao usadas nas descrigoes foncticas, como mostra
o desenho da Fig- 5-

A classificagao dos sons em fungac dos lugares de articulagao segue os
nomes das regioes delimitadas- Assim, um som artibulado na regiso palatal
sera um Som palatal: um som articulado rna fronteira da regizo dertal e alw
veolar sera um som alveodentaly e assim por diante.

Alen doé lugares de articula?ﬁo produzidos com o movinento da lingua,
temos ainda o movimento do labio inferior conira os dentes superiores, como
na produgao do primeiro som das palavras 'faca' e 'vaca'. Dizemos, entao,

que 2sses sons gao produzides no lugar de articulagﬁo chanado labiodental-
Quando os dois labios articulam um som, o som & chomado de bilabial,y come
ne easo da articﬁlagao do primeiro som das palavras 'bato', 'pato' e 'mato'.
0Os sons produzidos pelas diferentes formas da glote tem um lugar de articu~

lagac chamado de glotal.
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Le o1t
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Localizagao dos lugares de articulagao

-

Fige 5

no aparelho fonador.
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0o lugares de articulagﬂo sa0 unados sobretudo na clansificagﬁo de con-
soantes e nao de vogais. Os sons consonantais gao classificados com o nome
do lugar onde ocorre o maior fechamento dos -articuladores obstruindo a cor-
rente de ar. De 0 estreitancnto do canal do aparelho fonador ocorre na re-
gizo denominada alveolar, o som sera alveolar; se ocorre na regiae velar,

o som sera vclar, e assim por diante. Os nomes dos principais lusares de
articulagao sa20 apresentados na Fig. 6 com a indicagao de al/uns conS para

cada lugar estabelecido.

Resumindo, podemos listar os lugares de articulagao com exemplos:

LUGARES DB ARTICULAQEO Simbolos Fogéticos Txenplos do portugues

1+ Bilabial Py by m pato, bato, mato
2. Labiodental £, v faca, vaca
3. Dental ty 4, n, 1 toca, doca, nado, lado
o £, 4. caro, mar
.4+ Alveolar By By T cago, €as0, Carro
5. Palatoalveolar 5ol d g | ché, 34, tia, dia, nar
6. Palatal s tenha, telha
7+ Velar k, g " como, g£ono, banco
- : By Y‘ rato, barriga
8+ Uvular LY, R rua
9. Glotal “\..,?1 _ roda

2. MODOS DE ARTICULAGAO
Os sons sao também classificados segundo o modo como sao produzidos. Os

principais modog de articulagac sao apresentados a seguir, com exemplos do

portugues «

21+ As Oclusives:

Un som € oclusivo quando ocorre um blogueio completo a corrente de ar.
Esse bloquéio pode ocorrer ao nivel das cordas vocais com o fechamento da
glote, ou na boca, estando o veu palafino tapando © acesso as cavidades
nasais+ Quando dizemos 'Ahal' com uma pequena pausa no meic, ¢ que fazemos

e uma oclusiva glotal entre os deois as: [af’a] + Sons oclusivos que ocorrem
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palatal

/ g T vela
'Pa,a{'o-a_[veo[ar : % ar

, : uvalar
aquolar 2_ : :

P deptal ﬁd} : k
A labisdemlal ¢ i § ¥ d
bilabial P 1 -
: . 5;2
o tdn
FL'-m f'v lrpa

Fig. 6 Principals lugares de articulagac,
juntamente com alguns dos simbolos

foneticos correspondentes.
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formando obstrugaes completas dentro da cavidade bucal:

a) bilabiais: [p, b]  exemplos: pate [?a+nﬂ) bate [batol
b) dentaiss (¢, a] Ctato (ada)  dato Ldefo)
c) velares: [k, g] cato [ka{o], gato [}a}‘:’]

0 primeiroc som desses pares & surdo e o segundo & sonoros Iim portugues, o
[t] e o [d] sao comumente dentais e nao alveolares. A ponta da 1{npua toca
a parte de tras dos dentes inecisivos, o que.se pode observar vendo as pes-—
soas falando. A articulagao das oclusivas velares varia de¢ lugar de articu-
lagao de zcordo com o tipo de vogal que ven imediatarente a seguir. Assim,
uma palavra come 'agui' ten uma oclusiva velar articulada bem préxima da
regiao das palatais. O mesmo acontece com a oclusiva velar sonora da vala—
vra 'égqia'- A palavra 'gquero' tem uma oclusiva velar articulada num ponto
posterior da articulagao da oclusiva de 'aqui’, estando localizada no cen-
tro da fegiao velar. Uma palavra como 'cal' tem uma oclusiva velar articu-—
Yada ainfia mais posteriormente , ja proxima da regizo uvulars Nao é raro
encontrar falantes que deslocam de tal modo essas articulagaes, chegando
mesmo a emitir uma oclusive palatal ou uvvlar, conforme o caso. Podemos

transcrever essas observagoes da seguinte maneira:

Transerigao : Transcrigao ‘transcrigao com forma
. F . f s
velar com diacriticos outras oclusivas ortografica

[ak;] [a&i] '[acij aqui
[agh} [agii] [aya] beuia
[kLQQ] [szg] {kaf@} gquero

(koo 'y (qee] .

242+ As Fricativas:

Um som e fricativo quando ocorre wn estreitamento entre dois articula-
dores de tal modo gue o par passando por ele produg fricgao- Um estreita-
nento desse tipo pode ocorrer em qualquer lugar do aparelho fonador, da
glote até os labiose Os principais sons fricativos que cogtumamos encon-

trar no portugues saoc:
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5) lobiodenteis:  Lf, v |  cxemplos: faca Hal«a ], vaca [ual{a}
b) alveolares: (s, 2 1 caga [kasﬂ) casa (kaza}
¢) palatoalveclares: | 3 ] cha [Sa ] ia [7(,&]

d) velares: [x, Y]. rato [xa{fﬁl barriga ["aagiaa}
e) uvulares: h,’ E{] roda [pd&l curral [kumo]
£) glotais: I, R roda [h:da:_], roda, dea:\

0 primeiro som de cada par e surdo e © segundo e o correspondente sonoro-

Nos dialetos onde ocorrem as fricativas velares, encontramos quer reali-
zagaes SOnoras, quér surdass Quando e final de palavra, 0 mais comun ¢ en-
contrar-se a variedade surda da fricativa. Algumas palavras parecem ter uma
realizagao de preferéncia a outra. Assim: por exemplo, a maloria das pessoas
diz a palavra 'barriga' com ura fricativa velar sonora, sendo raro encontrar
quen a diz com uma fricativa velar surda. O mesmo se aplica as fricativas
glotais éurdas e sonoras nos dialetos cnde ocorren em posigaes idénticas as
das fricativas velares-

Acontece com as fricativas velares o mesmo fenomeno de deslocarento de
lugar de articulagao descrito anteriormente para as oclusivas velares. Repa—

re nos seguintes excemplos:

com fricativa com diacriticos com outras forma ortografica
velar fricativas
[xafo] rato

[bagia}a] [bag 32| barriga
[xitol [)ji’t‘m--j [q]%m] rito
[xodal] [)pda] [)@d&] roda
lhoged)  Togadl  Dvas] o

Yo dialeto carioca e no nordeste do Brasil ¢ comuma ocorrencia de frica-
tivas velares, onde no dialeto mineiro ocorrem as fricativas glotais e em
certos dialctos ocorre a vibrante. Mo dialeto paulista ¢ comum ouvir quer
a vibrante, quer as fricativas velareg.

No final de s{lubas, em alguns dialetos como o paulista, ocorre o som
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[a] e em outros dialctos, como ¢ cariocay ocorre o som [.S] « Alcuns falan-
tes usam , na verdade, uma articulagao que comega com a produgao de wma
fricativa alveolar surda c acaba com a lfnguh articulando uma fricativa
palatoalveolar surda, o que se poderia, entzo, transcrever da sepuinte na-~
neira: [sS]. Alguns autores tem mencionado a produgao inversa, isto ¢, uma
articulagao gue comega na posigac de uma fricativa palatoalveolar e termina
na posigzo de uma fricativa alveolar surda. Tal tipo de ocorrencia nunca foi
encontrado por nim. ssag fricativas tormam-se sonororas ou vozeadas, em
geral, quando sao seguidas de consoantes scnoras ou quando estaoc envolvidas
no fenomeno de juntura. QObserve os seguinles exemplos:

mag | [mas] [””af]‘ [Wagf] )

besta [bestd] [bejﬁaj [ besgﬂal

mesme [mezmal [4ﬂ23¢HO] {vnezjqnd]

As fricativas palatoalveolares sao articuladas em portugues com protrusao
labial. Tem-se observado, no entanto, que alguns falantes do dialeto corioca
costuram fazer simplesmente uma protrusac muito leve quando ecse som ocorre

en posigao posvocalica.

2¢3+ As Africadas:

Un som ¢ africade quando ocorre uma oclusiva éeguida de ura fricativa
homorgﬁnica, isto é, pronunciada no mesto lugaf de articulagﬁo da oclusiva.
Em portugués, o mais tipico e o Pg] e o [JS] s africadas palatoalveolares,
uma surda e outra sonora. Essas africadas ocorrem em ccrtos dialetos, por
exernplo no cariocca, no mineiro, no baiano, e sao serpre seguidas da-vogal
[_i] ou [1]. Ixenplos:

e  (fa] aia [dia
pote ( P:ﬂt} pode E P:’dj"!]

o dialete paulista, o mais comum & nao ocorrer as africadas palatoal-

veolares. Porem, alguns falantes, sobreludo jovens, as usam em certas
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palavras, como por oxemplo 'leite’ [.Pflqll , 'dentista? [AE*LQIStaI .
Convém notar aqui que no dialeto paulista & comum a realizagﬁo em final
de palavra de uma oclusiva dental sesnida de vopal anterior fechada, prormun-
ciadas sussurradamente. Esses sons quando gravados podem dar a impressao de
africadas, sc o gravador nao for de muito boa gualidade, devido ao corte de
altas freqlliencias que caracterizam o sussurro deste caso em op sigﬁo as bai-

xas freqﬂéncias que caracterizam as africadasg palatoalveclarces.
As africadas do portusues tambem 580 pronunciadas com protrusio labial
mesnio durante a fasé oclusivas
L realizagao de africadas palatoalveclares diante d= voral que nao & an—
. L]
terior e fechada, se limita a algumas palavras de orisen estran eira, corlo
por exempio:
{chau [ {gq_c.)] patcho (._ Paﬁ :)__J1l
“tené {{e] patchuli Upafule]
'tchéco [ ﬂi L(Q-J

2+4« As Nasais:

Quando a corrente de ar ¢ blogueada na cavidade bucal e encontra o veu
palatino abaixado, o fluxc de ar é desviado para as cavidades nasais, pro-
duzindo os sgons chamrmados de nasaiss. Esses sons SEQ classificados de acordo

com o lugar da obstrugao oral. Temos em portugues os sezuintes tipos de

nasais:
a) bilabial [nl] exerplos: gono [sS?ncg]_
b) dental [n ] ' sono [ngna)j

¢) palatal [JJ sonho [S%ﬁo]
d) velar [ U] banco [ }3331‘;@]

Alguns chamam as nasais de cclusivas nasais, definindo como cclusivas
todos os sons que apresentam uma obstrugaoc complcta a corrente de ar dentro

da cavidade bucal. 1Ios preferimos manter a distingao, levando em consideragao
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* ~ r . . ] -
tamben a2 agao do veu palatino e, portanto, considerando as nasals nao como
oclusivas.

Das nasais e vogais nasalizadas do portugues, trataremos en detalhe en

cap{tulo especial.

2+5+ As Laterais:

A corrente de ar ao passar pela cavidade bucal pode encontrar w-a obstru-
950 central e un escape lateral. O som entao ¢ chamado de laterzl. Em pPoOT=
tugues as laterais nao sao fricativas ras constritivas. Temos dois tipos de

laterais:

é) dental [ 1 ] exenplos: rala \-_'m = fa -j

.b) palatal (4] malha [ maka]

Wao € raro encontrar falantes que uszm um 1 velarizado (}] entre dois

[a] s ou en final de silaba, como ocorre em dialetos do sul do paise Txem—

plgs: . .
pala [mala] (matal
mal [’mﬁt@j | W&t]

[ ’rnioj [’m:%]

mil
Alguns falantes usam [Pl] onde outros usam uma lateral palatal. Exemplos:

olho [ 0/(0] | foftm]

filho [ fide] | [jfifm]
Ha tambeém confusao entre os dois tipos de realizagao fonetica mencionados
acima, 6nde palavras que tem uma lateral dental seguida de uma vogal anterior

fechada szo pronunciadas com uma lateral palatal por almuns falantes. o}

caso, por exenplo, de

cleo [3£1@-| [ohe]
fan{lia [‘fa'mff!aj [fa"”"/(a]
Esse tipo de confusao aparece fregflentemente nas escolas quando os alunos

trocem as grafias das palavras, escrevendo, por exerple 'familha', batalialy

em vez de 'familia', 'batalha'.




29

A Jateral palatal portuguesa tende cm geral a ter uma articulagao palatal
anteriar, sendo as vezes pronunéiada na propria regiaoc palatoalveclar, ¢ que
a torna mais scmelhante a wma lateral alveolar palatalizada, e causando nao
raramente, confusces do tipo assinalado acima.

A lateral palatal quando se encontra em silaba final de palavra e sobre=
tudo diante de pausa, pode ser pronunciada sussurradamente, Jjuntamente com
a vogal gue lhe segue, o que faz com que ela seja percebida de maneira muite
parecida com unma lateral fricativa dental surda.

Na produgao da lateral palatal ﬁortuguesa, tenho observado sobretudo atra-
ves de investigagaes palatogréficas, que a lingua faz wna obstrugao ng cavie
dade bucal circundandec todos os dentes, dt tal modo que o escape dc ar se
fgz com o fluxo de ar passando entre os dentes e @& bochechas. Egse fato po-
de ser constatato também usando-se a tecnica de observagao fonética que con-
siste em manter os orgaos na posigao da articulagao do som e produzir uma
corrente de ar pulmon;r ingresasiva. Se o ar externc for mais frio do que o
ar que se encontra dentro da cavidade bucal, a pessca sénte gual o caminho
seguido pelo fluxo de ar frio durante a articulagéo do som. Os labios ficam
esticados, guando é vogal seguinte nao ¢ arredondada. Quando a vozal e arre-
dondada, os labios ficam na posigao da vogal durante a articulagao da late-
ral palatal. A esse fendrenc, que tambem ocorre com outras consoantes, damos

o nome de assimilagac da labialidade da vogal segﬁinte-

2.6. As Vibrantes:
No dialeto paulista, sobretudo, ocorrem sons durantc os quais a ponta da
1ingua (raramente o véu palatino) se poe a bater repetidamerte contra a
éiea alveolar da abobada palatina atras dos dentes incisivos (ou contra a
parte postericr da lingua). Bsses sons sac chemados de vibrantes. No prireirc
caso a vibrante e alﬁeolar e 10 semundo € uvular. Fxemplos:
a) alveolar sonora [r] Ixemploss mar [wnarj

b} alveolar surda [g‘] mar ['ma‘or]
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¢) uvular sonora | R) mar [mar]

A vidbrante uwvular € rara no portugucs brosileire. A vibrante alveolar
surda ocorre mais comumente om final de palavra diconte de pausa. A vibrante
alveolar surda em final de palavra diante de pausa 6 as vezes pronunciada
com fricgao local. Entretanto, de um mode geral, as vibrantes do portuzues
brasileiro naec sao fricativas mas constritivas.

Y¥os dialetos do sul do pafs ainda é comum'o usc de vibrantes, poren pare-
ce haver una tendencia no sentide de se substituir esse som por uma frica-
tiva velar no conféxto intervocalico ou prevocélico, ou por uma fricativa
ou constritiva retroflexa alveodental no contexto posvocélico-

.

2.7+ Os tepes:

0 tepe nao deve ser confundide com uma vibrante, porgue se articula com
uma, ﬁnic; batida rapida da ponta da 1ingua contra os alveolos dos dentes
iﬁcisivosa Também nao. deve ser confundido com uma oclusgiva, porque o blo-
queio a corrente de ar dentro da cavidade bucal tem uma duragao extremamente
reduzida, em oposigao a uma duragao relativamente demorada das oclusivas.

0 tepe em portugués ocorre corumente entre uma oclusiva ou fricativa la-
biodental e uma vogai, entre duas vogais, e na pronuncis de certos falantes,
tambem en posigao final de silaba diante de uma consoante. Fm portusués nao

ocorre o tepe em inicio de palavra. Exemplos:

prato [ Pﬂa’rcﬂ | forja L ,E'ocga']

crise [ keiznd mar¢o [ mateo)
ot [foofal  teme  [tecmal
iivro [livea] firme L %iﬁ‘mt]
cazro {kacol forte [?actfj
Mauro {wmaneo) verde [vecdi]

0 tepe €, em geral, sonorc e alveolar. Pode ser tambem dental, sendo ar-

ticulado no mesmo lugar de articulagac das oclusivas do portugués brasileiros
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Quando cle ¢ alveolar, e artiecuwlado com o lamina da 1inmua o quando ¢ dental,
e articuladb con a ponté da lingua. M silaba final de palavra diante de pau-
sa, pode scr sussurrado como os derais sons dessa silaba. s VeTES, QCorre
tambem um tepe surdo entre wra oclusiva surda ¢ uma vogal, sen que haja o

sussurro da silabas Exerplos:

cofre [ kDF%E] atrasado [af{azado]

entre [jETlfgz] critério [ kg]taiﬂﬁ)1

Alguns autores chanmam o tepe de flepe ou de vibrante simples. FPonetica-—
mente reservamos o modo de articulagéo chamado flepe para descrever un fato
diferente da articulagﬁo do tepee« 0 flepe, que ocorre tipicarmente em 1inguas

L]
da India, e uma articulagao que comega com a ponta da lingua curva para cima
e para tras, como na posigac dos sons retroflexos, e gque num novimento balis—
* ‘ - il - 3 L3 . - . -
tico volta a sua posigao atras dos incisivos infericres, batendo a partie de
baixo da ponta da lingua contra os alveolos dos incisivos supericres. Uz ver-—

dade esse movimento pode ser feito com ou sem escepe lateral do fluxo de ar.

28+ As Retroflexas:

Um som retreflexo pode ser produzido de varias maneiras. A maneira mais
comu € levantando-se e encurvando-se a ponta da lingua em diregao da regiao
palatoalveclar ou mesme palatal+ Dependendo do tipo de constrigao que a 1in-
gua faz, o som retroflexo pode ser oclusivo{{hctl ’ nasal[fil, laferal [E } s
fricativo ou constritivo[}L]-

A constritiva retroflexa pode ser articulada também por wra retragoo da
parté da frente da lfngua, formande un onte com a concentragﬁo ¢e wn Srande
volume da nassa da lfngua Junto aos dentes molares. Essa maneira de se arti-
cular a constritiva fetroflexa parece ser cormum en alpguns dialetos do ingles
americanc e nao é rarc no dialeto caipira. Como nac dispoeros de um simbolo
especial para trénscrevcr essa articulagao, USAH0sS © s{mbolo[qglc

Ha ainda un terceiro modo de se produzir uma constritiva ou fricativa re-

troflexas lNeste caso, a ponta da 1ingua se eleva so um DOUCO eim diregﬁo da
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diviza entre os dentes incisivos superiores e os alvcolos, fazendo uma cons-—
trigEo local que produz ¢ gue chamamos de som retrofiexo anterior, ou son
retroflexo alveodental. 0 estreitamento por onde passa a corrente de ar po-
de ser de tal modo fechado que essa articulagao produz fricgao local. Trans-—
creverios esse som da seguinte maneira [tﬂ ou ["l] + O primeiro € surdo e o
segundo ¢ sonoros Se quisormos distinguir a fricativa da constritiva, usamos
uma pequena virgula embaixo da constritiva: [0%] .

Encontramos sons retroflexos no dialeto paulista ¢ sobretudo no dialeto
caipiras llo dialeto caipira, alem da constritiva, nio ¢ raro encontrar tom-—
ben sons oclusivoé, nasais e laterais retroflexos. licsse dialeto, a constri-
tiva retroflexa posterior sonora occorre :mde, em ouiros dialctos, ocorre
[x, r:l- ou [f] , exceto em posigao intervocalica, dentro de palavras, onde
encontramos tambem a vibrante alveolar, como em 'carro' }:I(aro] .

No dialeto paulista ocorre S0 a constritive ou fridativa retroflexa- As
co;ns‘triti:\ras retroflexas sao em geral scnoras e as [ricativas retroflexas
sao em geral surdas. A constritiva retroflexa também é conhecida como R-cai-
piras Ainda nc dialefo paulista ¢ comum & ocorréncia de uma constritiva re-
troflexa sonora posterior (palatoalveolar) enm posiggo posvocalica nao final
de palavra, e de uma fricativa retroflexa surda anterior (alveodental) em
posigéo final de palavra diante de pausa, &e maneira nais tipica. Parece ser
comum tambem no dialeto paulista s ocorréncia dé um tepe surdo precedendo a
fricativa fetroflexa anterior surda, formande, portanto, uma seqgllencia de
sons do seguinte tipo: {.Ev}:\ .

Vejamos, a seguir, a tra.nscrig:go fonetica de algumas palavras ilustrando
ocorréncias de sons retroflexos:

Diéleto Caipira

pote [FDte ] _ roda [LOCL"’L]
pode [ 1334’9] perto [ F&Lto:l
lado [ r'acio] mar ['ma{]
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Dialeto Paulista

Congtritiva retreflexa Constritiva retroflexa
posterior sonoras anterior sonora:

porta [P ::{t al porta [ F)D,_&t a_]

par Lm aj ] mar [ wmad ]
L

Fricativa retroflexa anterior surda:

porta [ PD%t a]

mar [ mad]

Seqllencia de tope mais fricati\‘ra retroflexa anterior surda:

nargo [ 'magcoL SCD_]

vir - [ Vf-gf}] )

Convom agui notar que o que se escreve com H ou IR, seguindo o sistema
ortografico do Brasil, pode ter muitas pronincias diferentes, dependendo do
contexto.lingﬂ{stico e do dialeto- Assim, o que se escrove com It pode ter
cc;mo pron‘ﬁncia [ T, R, XJ\&) X’.} b’} hDR 1, 2 o que se cescreve com R pode ter

COomo pronﬁncia. ‘;\"_, To R, L, £, 04, %’{,Xﬂ(, X; 5 L},P]

2.9+ As Constritives:

Dentro da cavidade bucal existe ura extensao de diametro a partir ds obs—
trugao completa de dois articuladores na qual se forma um esireitamento que
produz fricgao local. Se o articulador ativo se distanciar alem desse limi~
te, aumentando a area do didmetro do tube bucal, o efeito acustico da fric-
gao local nao maié se produ%- Nesse caso, foneticamente, tercmos um som
constritivo nao fricativo ou simplesmente chamado de constritivo (corres-—
pondente ac terme ingles 'approximant'), sc a articulegas corresponder a
posigao de uma consoanfe na estrutura da 1ingua, cu a ua vogal, se ocupar
a posigao de uma vogal na estrutura da 1ingua-

0Os sons retroflexcs estudados acima iiustrmn bem o caso. As laterais,
as vibrantes, o tepe e as nasais %anbem saoc, em geral, sons constritivos

e nao fricativos em portugués- Por ocutro lado, a difercnga enire o som [31
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Fl

Cc 0 som [i} reside no fato de que ¢ primeiro ¢ uma fricativa ¢ o sefundo ©
uma, constritiva, o primeivo e uma consoante e o seunde uma vogals Antosn
tem o mesmo lugar de articulagao mas estreifamontos diferentes do canal
bucal. Se porém, numa 1ingua qualquer, tivermos o som {j\ gne 4G VOZeS oo
se realiza com friegao local, nesses cagos diremos que o som [} € uta

[
constritiva e nao uma vogal (i], embora foneticamente se itrate de uma mes—
ma e wnica coisa. .

Alguns sons constritiveos tenm simbolos préprios- Guende precisemos notar
um som como sendo constritivo e ngo disporog de um simbolo préprio, ugemos
o simbolo da fricativa correspondente com urma virgula invertida debeixo.
Exenplos:

_ Fricativa: fe ] mar [71!8:1 ]

Constritivas [%.] mar ['nqacgj

En fungao da simplicidade da transcrigao pode—se dispongar sempre o usc do
diacr{ticb, estahelecendo—8e nas convengaes da transerigac que deterrinzdo
simbolo em determinado caso representa uma constritiva e nao ura fricativa.
Se houver a necegssidade de diger que umr som gue é normelmente constritivo,
numa determinada circunstancia se torna fricativo, poderos usar um ponto
debaixo do simbolo como diacritico indicande a articulagao fricativa do som.
mxemplos: .

Constritiva: [ A ] £ilho [ 1(?:;(9]

Fricativa: (AT riio [ fiho)

2.10. As Voreis:

Os sons vocalicos sac pronunciados com wn cstreitamento dos articulzdores
orais de tal modo aberto que a corrente de ar, passando centralmente por
ele, nao produz fricgao local. As wvogals se distinguen das constiritivas

tambem pelas suas qualidades auditivas, tipicas da percepgao das vogals

enquanto classe diferente da classe das consoantes- Por isso a articulagac
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das vopals se restringe a wna area ospec{fica dentro da cavidude oral-

As vogais sao0 sempre pronunciadas com a ponta da lingua abaixada e com
) superf{cie da lfngua en forma convexas Po£ cnuca digto, o corpo da 1ingua
nao pede se mover tante gquanto a ponta. O movimento do corpo da lfngua para
frente vai ate certo ponto, chamado de limite poriférico anterior da arti-
culaggo das vogais (1pa). A 1lingua, juntanente com a mandibula pode se a-—
baixar, porem scriente ate um certo ponto: e o limite periferico inferior da
articulagao das vogais (1pi)- lla parte nosterior, diante da parcde faringal
e na parte superiof acomparthando é abobada palatina, a lingua pode se mover
fazendo um estreitamento tao fechado que produz fricgao local guarde a cor—
rente de ar passa. Afastando-ge progressivamnnto, encontranos v ponto onde
a fricgaq termina. Ssse ponto é conhecido como limite periferico posterior
(1pp) da articulagao das vogzis. Fsses pontos delimitem uma area vocalica

dentre da cavidade bucal gue pode ser representada esquematicamcrte por um
. : b

trapezoide, como mostra a Fig. 7-

lps

Pige 7 Representagao esque-
1pa VOCALICA 1pp matica da area voca-
licas

1pi

Qualquer estreitamento cujo ponto mais fechado coincide com uma localizagao
dentro da area vocilica produz um son charado vogals Vogals pronunciadas
muito préximas tem‘, em geral, timbres semelhantes. Porcn, 2 melida en que
compargmos sons mais distantes, percebenos que a diferenga de qualidade &
mais notavel. Alguns pontos, chamados cardeais, receberam uma atengao espe-
cial dos-foneticistas, e sao usados coro pontos de referencia articulatoria

e auditiva para se desdrever adequadomente as vogais das linguas e inde-
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pendenterente delas, seguindo princfpios semelhantes aos adobodos na deseri-
930 das consoartes, ou ztja aslpoauibilidados articulatorias do homiems
Obzerve o lurer exato onde voce articula as vorais das palavras abaixo

e compare suas qualidades. llote, como dissemos antes, que vogals articuladas
em lugares proximos tem qualidcdes semelhantes o vogaic articuladas enm lu—
pares distantes dentro da area vocélica, ten qualidades ben diferentes:

[i, 1] disse [-C{’.Sl]

[R,O] tudo | I:{U.da)]

[?: a] cama, [ka"m"é]

[G‘LL;E ] paturi (: ]Dal[LL fll-]

N
As vogais sao classificades em quatro niveis de altura a partir da posi~

;:'é'.o mais .f"echada dos articuladores ate a mais aberta, e em tres regides ar-

ticulatorias cobrindo a extensao dos deslocarentos horizontais dos estrei-

tamentos articulatorios dentro da area vocalicas As vogais poden tanbem ser
* +

articuladas com ou sem protrusazc labial. As .vogais com protrusio lahial sao

chamadas tambem de vogais labializadas ou arredondadas- A tabela abaixo traz

esses parametros classificatorios com os respectivos simbolos das vogais

cardeais correspondentes.

Tabela das Vogais:

Regices Articulatorias:

Alturas Anterior ) __EC_“_??_‘?& _Postez_:ior }
r}E‘ecl'lada i | 4 0 t | W ! w !
leio~fechada e & 9 © Y 1 _Q_i
Meio-aberta | ¢ ce 3 a A .._3 ]
Aberta i & I I I a | o '
Labializagao:  (Nao-lahl Lab. }IEo-labj Lab. [ido-lab Lab- |
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Foneticamentc nao se juptifica um modo de articulngﬁo do tipo semivormal
ou semiconsoante para se dcscréver uma vogal que ocupa a posigﬁo de ura con-
soante no sistema f0n0165i00 da l{ncua, porque foricticamente o segmento se:d
ou vogal ou consoante {por exemplo, constiritiva). Os termos semivogal e semi-
consoante costurem tambem ser aplicados para se descrever a composigEo de
ditongos e tritonges. llesse caso, 0 crro fondético ¢ evidente, una vez que os
ditoncos e tritongos sao tipos de vogeis e nao seqlitncias compostas de vo-
gais mais uma outra colsa chamada semivogal ou semiconsocante. As vogais e

os ditongos serao estudados em detalhe em capitulos separados.

3. RESUMOD
A Tabela a seruir mostra resumidemente os modos de articulezgao dos sons

com exemplos:

MCDOS DE ARTICULAGAO Simbolos fonéticos DBxemplos do portugues
| 1. Ociusiva : [P»t)‘<] pego, taga, cozinha
2. Fricativa [;,Slf,XJ faca, sacc, cha, rato
3. Africada lq, dé] tia, dia
4. Nasal iTﬂ,Yihpl mato, nato, nho
5+ Lateral [1, /(.} lata, lhe
6. Vibrante [P] carro
7+ Tepe [f] " caro
8. Retreflexa [q”ci] Lar, mer
9. Constritiva tﬂhl,f)fJﬁl nato, lata, carro, caro, mar
10- Vogal Bwiest 03]  paturi, mlé, tors

A Fig. 8 nostra esquematicamente os diferentes graus de estreltamento
doe articuladores dentro da cavidade bucal, ilustrando alguns dos modos

de articulageo-
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oclusivon
o fricativos
] ,o7 constritives
O .
Teeaen - vorais fechadas

S vogais meio-fechadas

e vogals melo-abertas
“*~.._ vogals abertas

Oraus de estreitarmento dos articuladores dentro

da cavidade orale.

Costumamos descrever os sons consonantais dizende en primeiro lugar o

modo de articulagao, depois o lugar de articulaggo e on ceguidn o tivo de

fonagao envolvidos il0 caso dos sons relroflexos, quc podem ser produzidos

com qualquer dos modos de articulagao, dizemcs prireiro o mode de articu-

lagzo seguido de retroflexo, depois o luger de articulagze e firalrmente o

tipo de fonagao envolvidos lo caso das vogais, dizemos primeiro o lugar de

articulagao, depolis a altura e em seguida a oonfiguragao dos 1ibios. Se a

vogal tiver um tipe de fonagao que nao ¢ vozeado, ele o rencionndo por

ultimo. Ixemplos:

[v]
[x]
(2]
(]
(q]
[u]
(e}

Oclusiva bilabial sonora.

Fricativa velar surda.

Tepe alveolar sussurrado.

Constritiva retroflexa posterior (palatoalveolur) sonora.
Fricativae retroflexa anterior (alveodentsl) surda.

Vogzal postericr fechada labializada.

Vogal antericr meio-fechada nao-labializada surda-

Apresentamos a seguir um quadro onde aparecem os sons consonantais clas-

sificados segundo o modo e o lugar de articulagac. lio quadro apresentamos

somente os sons produzidos com 0 mecanismo aercdinarico pulmonar, isto e,
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gsong produzidos durante a expiragno do ar pulmoner. Iistao tarbén diferen-
ciados os sons sonoros dos surdos: dentro dos quadradinhos oo scns surdos

sao apresentades antes e os sonoros en segundo lupar.

QUADIIC DAS COIIGOANTES:

LUGARTS DE  ARTICULARGAQ
10DOS ! g N |
IE Tl 5 81 81131 o
" | et g | 4 {oco]| o H 2
. 5 © o o 0 |20 o+ rEa k= o
s g —~ — [y ! [ g i;‘u —~
m AR =< | = e T - R
: X )
Oclusiva pb td td 3 kgiqe ?
Pricativa @&{'v:eé ogcl 525'5 nglx v Jﬁq )’IR
Nasal ™ n n N | ml N
: |
Lateral ,?_.‘ _Q E P; éK i i
Vibrante i £ i Y R
Tepe i L _E r
Flepe 'E‘ '[;‘ |
!
Africada ' tj&j l
Retroflexa c% & ic’[, '
: | ] 1 :
Constritiva |! m! L]l « £ 4 )( Y ¥ ;
j | 1 " ) ¢
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capfTULe  IIX

AS VOGATS

1+ COMC DESCREVER AS VOGAIS

As vogais se distinguem das consoantes pelo foto de terem uma qualida-
de acustica especifica, pelo modo como sao articuladas e pela maneira ccmo
participam na formagao des silabas. Nuna éflaba, por exemplo, podemos ter
uma vogal precedida e seguida por consoantes, mas nao podemos tor wma
silaba com uma cénsoante precedida e scpuida de wua vomal. Como dissenos
no capitulo anterior, as vogais 830 produzidas com uma aproximagao dos

articuladores de modo que o estreitamento do canal fonaiorio tucal nao

prodﬁza fricggo local.

Fa tres modos comuns usados na literatura lingfiistica de se analisar

0S5 son; vocalicose O primeiro modo consiste em se obseRrvar o SOm VOCi-
‘lico q&e sé gquer analisar e tentar compara-lo com vogais corhccidas de
alguma, lfngua- Por exenplo, um lingfiista falante naitivo do portugues,
analisaendo os sons vocalicos de sua lirgua, poderia dizer gue o gue ou-
viu e uma vogal fo', ou uma vogal 6! ou uma vogal 'a' rasalizada, e
asgim por diante. Poderia mesmo comparar com vogals conhecildan de outras
iinguas. Ble, entao, poderia dizer que o som que observa ¢ semelhante a
vogal 'u' do frenceés, ou a vogal 'eu' da mesma 1ingua, ou resmo seme~
lhante a vogal 'i' da palavra ‘sir' do inglés, eto.

0 segundo modo de se analisar as vogais ae wra lingua & estabelecendo
categorias vocalicas baseadas, por exemplo, em pararciros articulatorios
da produgao das vogais. O quadro abaixe mostra um tipo de classificagéo
como esse, COm simbolos do alfabeto da Associagao Internacional de Fone-
tica ilustrando as categorias. As vogais da esquerda sao nao~labializadas

e as da direita sao labializadas.
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VOGAILS Anteriores Centrais Posteriores
Altas iy i ow wo oy
Medias e g ? 0
Baixas £ e a A2

llesse sistema, um som vocdlico analisado, tentando-se colocd-1o numa
das categorias geradas pelos parﬁmétros classificatorios. Tal sistema tem
produzido na pratica muitas ambigﬁidades nas descrigdes lingli{sticas. Por
exemplo, ¢ que se representa pelo sfmbolo [a] o [il node ter uma qualida-—
de vocalica numa lfngua diferente da qualidzde vocalice que esse simbolo Te-
presenta numa outra lingua. As vezes tais ambigliidades ocorrer até megmo

.

dentro de unma mesma lfngua, 20 se descrever sons gue ccorren em contextos
diferentes e que tem qualidades diferentes nos diferentes ambientes em que
ocorreme.

Ha wa terceiro mode de se analisar os sons vocalicos: é atravds do método

das vogails cardeais, que vamos considerar en detalhe a seguirs

2. 0 METODO DAS VOGAIS CARDEAIS

2.1+ 0 Objetivos

0 metode de se descrever as vogais conhecido couo metode das vogals car~
deais baseia~se na analise perceptual da qualidade das vogais e na percep—
950 cinestesica dos movimentos da lingua. Segundo esse netodo, o lingllista
deve aprender a reconhecer os timbres espec{ficos das vogals cardeais como

pontos de referencia com rela.gao 208 quais qualquer vogal due encontrar po-

dera ser descrita e mapeada num diagramas.

2.2. Os Pontos de Referencia. As Vogais Cardeais Primarias:

Duas vogais cardeais soo fixadas com base na articulagao da lingua. A
primeira vogal e rronunciada com a 1{ngua com a ponta para beixo e na posi-
¢a0 mais avangada e elevada possivel, sem que isto cause fricgao local,

quando a corrente de ar fonatorio passa por esse estreitamento. O estreita-
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sento do canal tem waa extensao relativanente longa cobrindo a regizo pala-
tal e palatoalveolar. A outra fogal e marcada com a lingua cstande o mais re~
trafda possivel e o mais abaixada poceivel na parte posterior da cavidade
bucal, sem causar fricgac local. lleste caso a constrigﬁo malor ocorre na
regiao faringal.

A partir da posigﬁo da prinmeira vogal e conservando serpre a lingua o
mals avangada possfvel, rmarcam-se mais tres ppntos cqllidistantes aunditiva
e articulatoriamente, até se atincir no quarto ponto a lingua na posigac
mais avangada e mais abaixada possivel. Temos entaoc os pontos de referéncia
chamados vogzais cardeais 1, 2, 3 e 4-

A partir da posigﬁo da sesmunda vonal nencionada acima con constrigao fa-
ringal, e conservando seipre a lingua o mais recuada possfvel, rarcan—se nais
tres pontos eqiiidistantes auditiva e articulatoriamente, subindo-se em di-
regao do vou palatino, até o limite 21én do qual sao »roduzidos os sons fri-
cativoé vglares. Temos ertzo os pontos de referencia chanados vorais carde-—
ais 5,"6; 7 e 8.

Esgsas oito vogais sao chamadas de vogais cardeais arimeriase Sac ditas
tambem perifericas, isto &, delimiten wna erea chrmada Grea vocalica dentro
da cavidade oro-farinrea. Essa area ¢ representada por wn diarrama (cf. Fig.
7) er forma de trapezic, nas seguintes proporgacs: linha de base 2, lircha
vertical a direita 3, linha superior 4, estas linhas formando entre si are

gulos retos, como mostra a Figs 93

VC~1 VC-8
VC-2 Ve-7
VC-—3\ \\ ve-6

VC-4 VC-5

Fige 9 Diagrama da drea vocalica com a localizagao

das vorais cardeais prinarias.

L
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As vogais cardeais de 1 a 4 nao sao labializadas, mas as vogais cardeais
de 5 a 8 tem um arredondarento ¢ protrusac crescentes des labics, eoncomi-

tantemente com o estireitarcente do orificio labiale.

2+3. As Vogais (ardeais Secundarias:

Ha um scgundo conjunto de vorsals cardeals chamadas de vogais cardeais sc~
cundarias e que se realizam com a lingua nas mesmas posigoes das vogais car-
deais primérias, mas com a postura dos labios invertida, conforme a indica-

950 abaixo+ Essas vogais cardeais sao numeradas de 9 a 16:

VOGAL CARDEAL Posigao da lingua Posigao dos labios
SECUNDﬁRIA igual a da voral cardeal igual a da voral cardeal
9 = 1 + 8
10 o= 2 + 7
11 = 3 + 6
. ¥ = 4 + 5
13 = 5 + 4
© 14 = 6 + 3
15 = ¥ + 2
16 = 8 + 1

Com a 1ingua a meio caminho entre os pontos de articulagao da vogal car—
deal 1 e 8, localizam-se mais duas vogais cardeais secundarias e perifericas
de nﬁmeros 17 e 18, a primeira sem labializagEO e a segunda sendo labiali-
zada, com arredondamento e protrusad senelhantes aos da vogal cardeal numero

8.

Com a lingua a meio caminho entre os pontos de articulagac da vogal car—
deal 2 e 7, localizam—se duas outras vogais cardeais secundirias nao-perife-
ricas de numeros 19 e 20, a primeira sem labializagao e a segunda sendo la-
bializada, com arrendondarento e protrusac semelhantes aos da vogal cardeal
numero 7

Finalmente, com a 1{ngua a meio caminho entre os pontos de articulagao
da vogal cardeal 3 e 6, localizam-se as duas ultimas vogais cardeais secun-

darias nao-periféricas de numercs 21 e 22. A primeira nio e labializada e a
1Y P
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segunda ¢ labializada, com arredondamento e protrusio semelhantes aocs da
vogal cardeal numero 6.
No diaprara vocalico da Fige 10 estao localizadas as vogais cardeais se-

cundarias:

VC-9 o
vc-x vc_x\ VC—20 YC-15
vc> "C"g{mm V0-14
vck VC-13

Fig. 10 Diagrama da area vocalica com a localizagao

das vogais cardeais secundariass

As Figs. 11 e 12 apresentam o diagrama da area vocalica com os simbolos

das vogais cardeais primarias e secundzrias junto aos pontos de referencias

AN RN
e\\ \

E e \ \
av @ o m» v
Fge 11 Vogals Cardeadls Primarias Fig:12 VYogais Cardeais Secundarias

2.4+ A Postura dos Lzbios:

A postura dos 1Zbios vem implicita, guando atribuimos ac som descrito
wm simbolo categorial, por exemplo, do alfabeto da Associagﬁo Internacional
de Fonética, correspondente aos numeros dagvogais cardeaiss. 4 descrigﬁo
da forma dos labios nao aparece na representagao que fazemos das vogais
atraves do diagrama, como veremos mais adiante, por issoc deve ser feita

gpeparadamente. Deve-se, em todo caso, descrever a postura dos labios serpre
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que a vogal em estudo tiver uma configuragﬁo diferente da atribuida a vo-
gal cardeal a que se associas Por isco, a utilizagao do metodo das vogais
cardeais s0 pode ser feito acdequadameonte quande o lingllista vé seu infor-
mante, e nao pode ser feito satisfatoriamente atravds do pravagoes, por

melhores que sejams

2.5. Analise de Vogais:

As vogais cardeais, em principio, nao sae vogais de lingua nenhuma. 0
reconhecimento da qualidade vocalica delas deve ser feito atraves de trei-
nanento especfficd com um fonetiéista conpetente.

Para se analisar um som vocalico de wma lingua, en geral, sao feitos
o8 seguiﬁtes passos: em primeiro 1ugar,-tenta—se isolar o som vocalico do
contextq lingliistico em que aparece, sem perder sua qualidade originarias
Isto se faz tentando dizer a palavra mas parando na vogal gque se guer anas
lisar e.alongando-a éem rmudar sua articulagao e qualidades Im seguida, cop-
ﬁarajsglbssa vogal com os pontos de refercncia mais préximos do sistema
vocalico das vogais cardecais, observando ao mesmo tempo a rudanga de qua-~
lidade e o movinento da lfngua e dos labios, ao repetir_vérias vezes a pas—
sagem do som em questzo com as vogais cardeais com as quais ele esta sendo
comparado. Finalmente, o som analisado e marcado no diagrama vocalico.
Assim, se um som vocalico, apos ter sido comparédo com as vogais cardeais
1 e 2, for percebido como tendo uma articulagﬁb ﬁm pouco mais baixa e um
1ouco .pais rvecuada mna  boca do que a posigac da vogal cardeal 1,
entao marcames tal som onde se localiza ¢ x no diagrama da Fige 13+ Se
chegarmos & conclusao de que um som vocalico, apos ter sido comparado com
as vogals cardeais 10.9 11, & pronuncizdo com a lingua levemente mais ele;
vada do que & posig¢fo da vogal cardeal 11 e de maneira periferice, isto e,
com 2 lingua estando o mais avangada poszivel, entac marcamos tal som orde
se localiza o ¥y no diagrama da Fig. 13+ Se comparando o som vocalico com
as vogais cardeais 6 e 21, perceberos que 3e articula a meic caminho entre

as posigoes das vogals cardeais 6 e 21, entao marcamos no diagrama a posi-
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¢ao desse som onde aparece a marca z na Fig. 13, e assim por diante.

r I3 o~ x -~ » r - a
Fig: 13 Localizagao de vogais nac cardeais no diagrara vocalico

%]

Se a gualidade de um som vocalico qualquer nao coincidir com uma das qua-
lidades cardeais e rao quisermos usar o giagrama vocalico para representa-—
lo, podenos entzo transcrever essa vogal usando o simbolo da vogal cardeal
mais proxima, acrescentando os diacriticos apropriados conforme ¢ caso. Os
diacriticos significam senpre deslocamentos a partir do ponto cardeal na
direqao indicada pela ponta de seta. Os diacriticos sfo rarcas aprozimadas
e nao absolutas com relagao a posigao de um som no diagrana- ? um sistera
de coordenadas com indicagoes aproximadas. liesmo assim, definem com razoavel
precisao a qualidade de um vogal nao cardeals

Quando queremos representar a qualidade de uma vogal que naoc ten um valor

cardeal, usamos og seguintes diacriticos colocados em baixe das letras das

vogaiss

+ elevada: - significa que a vogal tem uma gualidzde localizada
levemente acima da gualidade indicada pela letra
da vogal cardeal usada.

+  bhaixa: - gignifica que a vegal item uma qualidade localizada
levemente abaixo da gqualidade da vogal indicada
pela letra da vogal cardeal useda

. retraida: - significa que a vogal tem uma qualidade localizada
num ponto levemente posterior zo da vogal cardeal
da letra.

4 avangadai - significa que a vogal ftem uma qualidade localizada

num ponto levemente anterior ac da vegal cardeal

da letra-
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+ centralizada: = significa, conforme a vogal com a qual ¢ usado,
que a vogal nao é periférica, mas localizada le-
verente para dentro da areca vocalicas

Quando queremos dizer que a vopal se afasta muito do valor da vogal cardeal
da letra com que a representamos, podemos usar os simbolos acima poren du-
plicados, isto e, usamos duas marcas iguais ao mesmo terpo. Zsses diacriti-
¢os poden vir em combinaqao,_precisando ainda nais qual seria a melhor
localizagao da vogal dentro da area vocalica. Note-se ainda que o simbolo

+ ¢ usado sozinho, guando gueremos apenas dizer que a vogal nao e periferi-
ca, Ssen POYCM NoS preccupar com a 1ocalizagao exats dela dentro da arca vo-
galicae .

Apresentamos a seguir algumas vogais nao cardeais, sua localizagao no dia-

grama vocalico (Fig- 14) e as transcrigoes correspondentes.

Transcrigao Localizagao Transcrigao  Localizagao
HED T FIE

[n] TR 2] S

el = w S I

(&) = = RN

(41 = m EAREE

E (2} + 0

LT T
L T

o
///’//,/”/,4
<

T

Figs 14 Localizagao de vogais nao cardeais dentro do

diagrama vocalico.
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Apresentamos anteriorriente (Figs. 11 e 12) o diagrama da area voealica
com a8 vogais cardeais representadas pelos seus simbolos foneticos. Agora,
num outro diagrama {Figs 15), mostranos alguns outros simbolos que nac cor—
respondem a vopais cardeais, mas gque sao de uso comum na literatura fond-
ticas Indicamos essas vogals denlro do disgrama para mostrar o valor que
elas tem enm relagEo as vogais cardecaise Devermos ainda acrescentar que essas
vogais, em geral, se aplican nao a un ponto dpterminado de articulagEO vo-
cdlica, mas a uma certé arca cuja extensao aproxinada esta napeada no dia-
grama da Fig. 15. Alguns desses simbolos poden ser usados para se trans-
crever certos sons do portugués sem se precisar usar diacriticosy como por

exemplos .

[o] boni to [ bonito]
[1_] estude [ IS{LLd L]
_ [E] cama [ kem a—]

[9] cama [ k'é'maj

Fige 15 Diagrama vocalico nostrando a localizagao das areas de

de algumas vogels nao cardeais-

A vogal oral atona ‘'a', em geral, se realiza foneticamente como [a] e
nao ¢omo ['Q] rio portugués brasileiro. I3 incorreto o uso de ["9] para signie-
ficar a-atono. Em vez de (1) podesse usar também [1] 5 e en vez de (@]

pode—se usar [U] .




43

2.6« Tipos de Vopaisg:

2+6+1+ Honotongos, Ditongos e Tritongos:

Quande uma articulagao vocilica ¢ pprcebida com uma qualidade censtante
durante wm tempo relativanente grande de sua duragao, cssa vomal € chanada
de menotongo.

Durante a duragao de uma vogal, a 1inqua pode fazer uma trasetdria, par-
tinde de um ponto qualguer, lecalizado dentro da area vocalica e acabar
nur ponto da mesma area. Uma vogal articulada desse modo chama-—se ditongoy
caso o movimento se realize numa reta, tritongo se houver um desvio na tra-
getéria- Do ponto de vista da percepgao, um ditongoe tem dois pontos auditi-—
vamente mais salientes, permitindo o reconhecimente mais nitido das gualida-
des af localizadas, ou sejay a qualidade vocalica do inicio e do final da
tragetoria. Nos tritongos, ha tres pontos salientes, permitindo o reconhe-
cimento auditivo mais facil dq infcio, do ponto de desvic e do termino da
‘tragetéria. |

0s ditongos saoc representados foneticemente por digrafos, indicadores
da gualidade inicial e final, ¢ os tritohgos por tr{grafos, montrando os
trés pontos méis salientes. Representamos fambém esses tivos de vozais por
flechas dentro do diagrama vocalico, corie mostra a Figs 16+ Os ditongos e

tritongos serao estudados enm detalhe enm capftulo especial « lxermplos:s

tonotongos § [a) ch [ka 1
[i ] vi [ vil
Ditongos: [at] pai [P81]
[ao] cal L kqo]
Tritongos: Ebat] quais [l<a)a1é]

[mad] qual [k@ao]
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NNET isgg \f

Pig. 16 Representagao de ditongos e tritonpgos no diasrarma vocalicos

A Pig. 17 apresenta algumas vogzais t{picas do dialeto paulista junta-—
nente com & transcrig;ao e exenmpleos de palavras. In cutras regﬁ.aes do Bra-
sil, exceto para [E] e para {27 os velores sao aproximaderents iguais aos
do dialeto paulista, embora a distribuigEO de alguns sons om palavras pos-

sa ger diferente.

Vogais Exerplos Localizagao

[] vi [VE]

[‘L] chove [SDW-] . : 0
] v el \ \\ -
[e] b [ pel . -
(] eate  [kadd "' \\F

[’:3] cama [kB?na-] £ - 3
[5] v [p2]) D

[0] robo [xobo] .

(=] todo Ltuda]

[u] urubu [ucuby]

Fige 17 Diagrama vocalico com a localizegao das vogals
mais comuns do porguzues vrasileiro Jjuntamente
com exemplos das mesnas em palavras-

A vogal {11 refere-se a uma qualidade vocalica situada entre as vogais
cardeais 1 e 2, porém centralizada. 4 vogal [Cﬂ refere-se a una gqualidade
vocalica situada entre as vogals cardeais 7 e 8, porém centralizada. bsta
vogal tambem apresenta, em geral, menos protrusac labial do que as vozais
cardeais 8 e 7. As vogais (1] e [__GJ] s6 ocorrem em Silabas atonas. A vogal

[3] ocorre somente quando =cruida de nasal e em geral & nasalizadas
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+

As vogais [i, €, &, O, u] ccorrem quer em silabas tonicas, quer em si-
labas atonase As vogais [€] e [2) ocorrem em oflabas ténicas em palavras
isoladas, mas as vezes, quando se enconiram em enunciados longos, podem
ocorrer em silabas atonas. Se colocarmes os acentos frasais dos pés rit-
micos do enunciade a seguir nas silabas sublinhades, as palvras 'so! e 'pe’

ficarao atonas:
S6 falta o Jacd comprar um pé—de-moleques (tom 4)

A distribuigao dessas vogals em palavras varia bastonte de dialeto para
dialetos Pelo que tenho observado, sobretudo no dialeto peulista, numa pa-
lavra como 'cafezinho', podemos ter doig acentos ritmicos, ua na silaba ‘ca!
e outrg na silaba 'zi'. Hlesse caso, contrariamente ao que alsuns autores
afirmaram, ocorre a vcgal [E] en silaba atona, naoc tendo fonciicanente nem

gequer un acento secundario.

2.6+2+ Vogais Orais e Vogais NHasalizadas:

Se durante a articulagao de uma vqga} o véu palatino se encontrar levanta-
do, 0 acesso as cavidades nasais fica bloqueado e z vogal e chamada de oral,
uma vez que o fluxo de ar fonatorio sai somente pela bocae Porém, se duran—
te a articulagao de uma vogal © véu palatino se encentrar abaixado, parie
do fluxo de ar fonatoric se desviara, pzssandc pelas cavidades nasais e sa—
indo pelas narinas, e parte passaré pelas cavidades orais, sairdo pela boca-
Uma vogal produzida desse modo chama-se vogal nasalizada. A Fig- 18 mostra

esquenaticanente como g produzide um som oral, um son nasalizado e ura na-

sals

0 véu palatino & capaz de movimentos extremanente rapidos e precisos.
Constitui uwm erro dizer que toda vogal que precedc ou sefue uma nasal tem
que ser obrigatoriamente nasalizade, pelo menos em parte, porgue o véu pa-
latino nao e capaz de movimentos rapidos e sincronizados durante un tempo
tzo reduzido quanto ac de uma nasal. Quando uma vogal aparece nasalizada,

isto ¢ devido ao fato de ser ela pronunciada assim em determinada lingua
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fluxo

de ar
oral

SONS ORAIS

fluxo de ar nasal

fluxo
de ar
oral

SONS NASALIZADOS

fluxo de ar nasal

CONSOANTES NASATS

Fige 18 Ilustragao esquematica do caminho do fluxo
de ar durante 2 produgao de sons orais, na-

galizados e de consoantes nasais.
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ou por determinade individuo. Em termos das pocsibilidades articulatdrias
do homem, o veu palatino pode produzir.a nasalizagao na duragac de gualquer
segmento, sem precisar para isto nasalizar mesmo gue parcialmente, seja o
segmento anterior, seja o segmento posterior a ele.

Ainda mais, o véu_palatino tem uma fungao articulatoria muito especifi-
ca no processo de nasalizagao. O véu palatino assume posigbes de altura di-

ferentes conforme a voial que se nasaliza, seguindo uma escala como a da

tabela abaixo.

TAPELA 1 -Pogigoes articulatorias do véu palatino durante a arti-

culagao de vogais nasalizadas e durante a articulagao

L

de nasalse.

Posigao mais elevadas - i, 1
4, 0B
. 4§ 8
4 %, 3

. L g

e a
Posigao mais abaixada: =i— nasais

Nao e raro-uma vogal oral como [a} ser pronunciada com uma peguena aber-—
tura entre o véu palatino e a parede faringal superior posteriors Para uma
vogal aberta =er perceﬁida COmO Uma vogﬁl nasalizada, uma peguena aberiura
nao ¢ suficiente, precisando o véu‘palatino éstar'relativamente ben abai-
xado, causando uma grande integragao da cavidade farfngea com a cavidade
nasofaringea, para que a vogal seja percebida como nasalizadas Por outro
lado uma pequena abertura na paséagem oro-nasal e suficiente para fazer com
gque uma, vogal fechada seja percebida como nasalizada. |

Se uma vogal tiver uma abertura cro-nasal maior do que a do seu grau re—
presentado na escala acima, essa vogzl muda ligeiramente seu timbre, pro-
duzindo um tipo de nasalidade gue podemos chamer de 'mais forte'. Fora des—
se modo, nao sei como se pode atribuir graus de nasalidade a vogaise

Faga exercicios mantendo uma posiggo fixa para a lingua numa vogal qual-
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quer e abaixando o veu palatine em varias pOSigaes da escala.
Ag vogais nasalizadas do portusuls serao estudas en detalhe nun crpitulo

cspeciale jlas antes, vejamos alguns cxenplos:

Vogais orais Vogais nasalizadas correspondontes
(1] v [vi] [1] vim Lvip]

le] vo&  [vel (&) vem [vep)
(W] tata [fatu] (] atun Latiy)
[o] robd [ Xobo] (5] borm [533]
[a] casa [Lkaza) [5,2] cama  Likzmal

As vogais nasalizadas do portusues tem qualidades vocalicas basicas se-

Al
melhantes as das vogals orais correspondentes, conforme a Fig. 17.

2.6.3+ Vogais com Qualidades de Voz Difercrtes:

Uma vogal pode, as vezes, sofrer a influéneia da gualidade de um som prd-
*imo, as;imilando-a de certa forma. Assim,una vogal zlém de sua qualidade
bésica, pode ser também, por exemplo, velarizada, palatalizada, faringali-
zada, retroflexa, etcs Vomais com qualidades retrofleras nao sao reras no
dialeto paulista e s30 comums no dialeto caipiras

Procure pronunciar um [i] e depeis levente o dorso da 1ingua: o resul-
tado sera uma vogal [i] velarizada+s Pronuncie a mesma vogal e tente fa-
Zer uma constrigao na cavidade faringea com a parte de ftras da lingua: o
resultado sera um [i] faringalizado. Promuncie agora vrma vozal [u] y man-
tendo o dorso da liﬁgua nessa posigao e eleve a parte da frente da lfngua,'
como se fosse articular um [i] « 0 resultado sers um [u] palatalizados
Finalmente, pronuncie gualguer vogal com a ponta da 1irgua en posigﬁo ro-
troflexa e observe como a vegal adcuire esse timbre também. Podemos {rans-

Tap

crever uma vogal retroflexa usando o gancho como diacritico. Lxemplos:

Vogal nao retrofleva Vogal retroflexa
¥

[a] mar [Wﬂa{] [%] mar [qn%%]
(] maa  [megd (6] mel  [aneq)
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CAPITULO IV

DITONGOS

1. CONSIDERAGOES GERAIS

141+ 0O que e um ditongos

A nogao de ditongo ¢ familiar a todo lingllista. Porem, a sua aplicagao
na descrigao de 1inguas tem mostrado que essa nogao tem sido usada de varias
maneiras, gerando conflitos entre os estudiosos.

A nogao de ditongo tem sido definida basicanente de dois modos, um com
base na nogao de silabicidade e outro com base na nogao de movimento arti-
culatorio, associado a wma mudanga da qualidade vocalicae

Blﬁom{ield (1933: 121, 124) que divide o8 sons eﬁ congoantes, vogais e
Bonorante?, diz que um ditongo e a ocorrencia de uma vogal precedida ou se—
guida de uma sonorante[Zw] ou (j]- Sonorantes, para Bloomfield, sao sons
que podem ser silabicos ou naoe

Abercrombie (1967: 60) diz que o ditongo e uma vogal que muda de guali-
dade constantemente e que e descrita e identificada assinalando-se a quali—
dade do comego e do fim com um dfgrafo e com 2 assumpg;o de que os ariicu=-
ladores, em seu movimento, seguem o caminho maig curte entre os dois pontos
assinalados.

Existe ainda um outro modo de se definir o que e um ditongo, baseado nu—
ma interpretaqao confusa das duas definigSea acima- B a definigao que diz
que o ditongo e a ocorrencia de duas vogais numa silﬁba 80+

Por extensao, o reconhecimento de trés qualidades vocalicas dentro de
uma wnica s{laba, € chamado de tritongo.

¥a 1literatura lingufstica portuguesa, o termo hiato se refere a exig~
tencia de umlimite silabico entre duas vogais, o que faz com que um di-
tbngo seja diferente de uma seqiiéncia de duas vogais, guendo essas duas

vogals formem um hiato, pertencendo cada uma delas a s{labas diferentes
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(Cunha 1970s 28)¢ Na literatura ling#{stica geral, o termo hiato geral-
meﬁte significa uma pequena pausa en’tre’ dois sons (Pike 1947 : 239).

Monotongo, por sua vez, € uma vogal de qualidade constante durante sua
articulagao.

Apresentamos, a seguir, exemplos com ocorrencias de monotongos, ditongos,

tritongos e hiatos; as palavras vem divididas em silabag atraves de um

travessacs.
Qcorrencias de monotongos , Ocorréncias de hiatos
ma {ma]l di-an-te (di-3n-f1)
ve [ ve ] do-en-te (do-én-t1]
8- (a-vo) sa-{~da [sa-i-da ]
5% (5] samide [sa-u-di)
Ocorrencias de ditongos Ocorrencias de tritongos
- {m3 quel 1 keus)
sets [seis] quais [ kedrs]
sou [s0w ] sa~guao [ sa-%caé"?j] -
sol [so0] a~guen—ta [a_%aéindgl

1¢2¢ 0 ditongo e a silaba:

E impossivel discutir a nogao de ditongo sem se .Idiscutir os problemas
da éflaba. Sabemos que g fala se monta sobre uma estrutura aerodinamica
resul tante de uma modificagao do processo respiratorio. Durante a fala, a
atividade dos musculos da respiragac age em forma de pulsagoes, gerando
nao um fluxo de ar constante e continuo, mas em forma de pequencs jatos de
duragao, volume e pressac variaveis. Essa seqliéncia de jatos de ar gera na
fala uma seqiiéncia de sflabase Por isso, rigorbsamente falando, € um erro
dizer que existem elementos silabicos e elementos nao-silabicos na fala.
Tude o que ogorre na fala,ocorre dentro de uma s{laba.

0 que se costuma chamar de silébico, as vezes se refere a algo que se-

ria o 'pico da ondulagao silabica', e 0 nao-silabico seriam as rampas da
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ondulagao silabica. Tal ideia me parede, porém, confusa ¢ mesmo errada.

Do ponto de vista fonetico, uma silaba pode ser constitulda sd por vogal,
por uma vogal associada a consoantes ou 50 por consoantes (pode mesmo ocor—
rer silenciosamente, como no caso das pausas silabicas da fala que contam
batidas do ritmo). Por exemplo, nada impede que existam sflabas do seguinte

tipo:

80 vogais vogal com congoantes 80 consoantes
[a] [ pas ] [ps)
fe] {PEB] L5n)
[1] [ pais [baal

A distingao entre o que nos chamamos tradicionalmente de vogais e conso=
antes nao tem uma justificativa razoavel foneticamente, poderdo talvez e Bow
mente ter uma realidade enquanto classes operacionais dentro de algum tipo
de descrigao estrutural de uma iingua.

Um problema mais importante do que a discussazo da natureza ondulatoria
da silaba, com picos e Trampas, e determinar como podemos saber o que per—
tence a uma silabé e o que pertence a silaba vizinhay em outras palavras,
como e onde devem ocorrer os limites silabicos num enunciado?

A unica resposta a essa questao esta na ocorréncia 4o fendmeno de empa-—
tia fonetica entre o falante e o ouvinte, associéda ao fenomeno de cineste-
sla+ En outras palavras, isto significa que o falante fala”silabas que ele
'gsente! atraves da cinestesia, e que o ouvinte 'sente' sintonizando-se bio—
logicamente atraves da empatia. Desse exercicio que esta presente sempre na
fala, nasce a consciencia do padrao silabico d2 1fngua, e nao ac contrario;
cu.géja, nao e a estfutura da 1ingua tal qual vista pelo analista linglis—
tico que obriga a divisao silabice a se realizar deste modo ou dagquele, con-
forme a conveniéncia descritiva. Por exenplo, [lags] (da palevra 'lépis')
tem uma s{labe 80, embora do ponto de vista da morfologia da lingua portu-

guesa, certamente, seria mais conveniente considerar tal realizagﬁo como wum




dissilabo, com um [s] silabico. Por que em portugues nao se fala:
[az—a—mi—gas] em vez de (a—za—mi~gas} 7 Porque e assim gue se fala o por—
tugués e nao ha outra razao- Em ingles existem as palavras [rwiﬁi (with)

e fautl (out)- Repare, porém, como € pronunciada a palavra ‘without!' :

Ewié-autl e nao [wi—ﬁaugl y Porque em ingles e assim gue se pronuncia.

1.3« Ditongos e Segliencias de Vogais:

Uma oublra diferenga entre um ditonge e uma seqliercia de duas vogais, a-
lém do fato de ocorrer uma fronteira silabica entre as duas vogais, reside
no fato do ditongo ter uma articulagao muito especifica e propria, diferen—
te da articula;&o de duas vogais, uma apos a outra-

¢ ditongo se realiza por um movimento continuo da 1ingua, indo de uma
posigéo articulatoria propria de uma vogal a posigao articulatoria prépria
de uma ovtra vogal, produzindeo auditivamente um secm vocalico de gualidade
cm constante mudanga. Do ponto de vista da percepggo, sabemos que ¢ inicio
e o final desse movimento sao os pontos mais salientes e as qualidades in-
termediarias nao sao facilmente percebiveis, por causa da rapidez com gue
s¢ realizam. Se, porém, segmentarmes eletronicamente um ditonge, decompon-—
do—o num certo numero de pequenos pedagos, podemos, entaoc, facilmente esta~
belecer as qualidades vecalicas de cada pedago, dazs cuais foi composto o
ditongo e que ge referem aos diferentes estégios do movimento articulatso-
rio da lingua (Cagliari 1977: 237-255, 1978: 294-307 ).

0 movimento articulatoric do ditongo se diferve do movimento articulato-
rio de duas vogais em segqliéncia que nao formam um ditengo, porque neste ca-
s0 ocorre proporcionalmentc uma duragao maior dags cualidades basicas das
duas vegais e uma transigao extremamente rapida entre ambas. Em poriugues,
em geral, a duragao de un ditongo representa a metade da duragao de duuas
vogals que nao formam ur ditongo-

A seguir, 580 apresentados exemplos de ocorrencias de ditongos e de

seqliencias de vogais:
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Ocorrencias de ditongos _ Ocorrtneias de seqliéncias de vogais
vou [ vooT] véo Lo

quando L koindo | coando Lkoindao)

saudade | sa@dady] saude [ zauda]

Bn geral, os ditongos tem a qualidade final mais baixa do que pode ocor-
rer com uvma segliéncia de vogais gemelhantes, em portugués. Por exemplo, a
palavra 'pal’, que contem um ditongo, pode ser pronunciada das seguintes

maneiraal

_pai | [pat] [Pae] [Pae]

No portugués brasileiro, e comum encontrar palavras que sac promunciadas

por alguns falantes com um ditongo, a0 passo que por outroa sac pronuncia-

-

das contendo uma segliencia de vogais. Por exemplo:

Com ditongb Com seqliéneia Forma
B} de vogals ortografica
_ [{ wt] 0 { wt ) fui
[ xio] [winl Rio
[n1ol®)] [walo) miolo
[Plada] Lpiada] ’ piada
[koeln] [koelo) : coelho

1+4. As Proeminencias de um Ditorgos:

Um ditongo € percebido de varias maneirase Em primeiro lugar, um ditone
go se distingue de uma segliéncia de vogals porque o ditongo ocorre numa
unica silaba e a seqliencia de Guas vogais ocorre com cada vogal em uma si-
laba diferente. |

Do ponte de vista auditivo, um ditongo tem as partes inicial e final
meis salientes e as qualidades intermedidrias pouco perceptfveis em condie
goes normais Me fala. £ por isso que o ditongo [ai] da palavra 'pai' §

percebido como [a1l] numa unica s{laba, e nao como uma seqiiéncia de {azet]
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numa unica silabas Semelhantemente, um tritongo apresenta trés pentos sa-
lientes, referentes a parte inicial, final e ao ponto de desvio do movimen-
to articulatorioe.

Um ditongo pode ainda ter outros tipos de proeminencias, quando alguma
de suas partes, comparada com ag demais, se apresentﬁ com malor participa-
950 na agao de certos fenomenos foneticos como o esforgo articulatorio, o
acento, o espichamento da fala que ocorre em certas circunstancias, como no
grito, a distribuigao da Variagao da altura melodica e ate mesmo a relati-
va abertura articulatéria, tendo em geral uma parte mais aberta do que as

outrage.

1+5¢« Tipos de Ditongos:

Com base nos fatores mencionados acima, responsaveis por uma variagio
de saliéncia entre as partes de um ditongo, cncontramos, na literatura, al-
gumas sﬁbcategorizagacs de ditongos.

Assim, por exemplo, um ditongo pode ser crescente ou decrescente. Diton-—
gos decrescentes 820 aqueles que apresentam a parte inicial do ditonge mais
proeminente do que a parte final. Ditongos crescentles 820 agqueles que apre—

sentam a parie final do ditongo mais proeminente do que a parte inicial.

Excmplos:
Ditongos Decrescentes .- Ditongos Crescentes
viu [vfo] lingllista [ {TU tam_'\ Sf&]
pan [Paw] quase [ kcvath

Convem notar aqul que embora seja estranho foneticamente, € comum encon-—
trar na literatura lingitistica portusuesa definigacs do tipo: Ditongos cres-—
centes szo aqueles em que a semivogal (i,u ) procede a vogale Ditongos de-
crescentes sao aqueles em que a semivogal ocorre apos a voral (Oliveira
1965: 5?—55)- Imbora haja coincidencia entre a realidade descrita porT es5s5as

definigoes e pelas regras anteriores, no cntanto, essas definigoes levam
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a confusao, quando generalizadags

Obviamente, os ditongos podem ser ainda tonicos ou atonos, longos ou
breves, orais ou nasalizados, ete., como qualquer vogale.

Representamos os ditongos e tritongos por setas no diagroma vocalicos
Podemos, a partir daf, clasgsificar os ditongos de acordo com a diregao das
flexas, ou mesmo com relagao a seus comprimentos. Nas transcrigoes fonéti-
cas, 08 ditongos 530 representados por digrafos e os tritongos por trfgrafos,
representando as gualidades vocalicas daé parte inicial, final e do desvie,

no caso dos tritongos.

1.6+ Vogais e Semivogaiss

Foneticamente, a distingao entre o que tradicionaliiente chamnmos de ve=
gal e consoante ¢ precaria e diffcil de se justificar. A distingﬁo enire
vogal e consoante por um lado, e semivogal ou sericonsoante por outre, e
ainda muito mais dificil de se sustentar. .

0 fato de se dizer que a semivogal ¢ uma vogal assilabica, coro ja dis-
semos antes, nao justifica nada foneticamente e talvez nem mesmo fonolegi—
camentes

En principio, foneticamente, nio haveria nenhum problema em se adinitir
a ocorréncia de duas vogais numa tnica s{laha, assim comne se adrmite a pre-

.senga dé varios segmentos dos mais variados &ipos- Essa divisho ainda en—
contraria reforgo no fato de se perceber auditivamente num ditougo, de ma-
neira proeminente, as partes inicial e final, e nao uma cadeia de sons vo-
calicos com a mesma clareza de infcio ao fim. No entanto, nao vejo necessi-

dade e nem vantagens em se criar tal distingao com o5 nomes de vogal (para

a parte mais proeminente) e semivogal {para a parte menos proerinente )
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2. Ditongos e Tritongos no Portugués Brasileiro:

»

Na literatura,’hé muita controversia sobre a descrigao fonética e sobre
a interpretagao fonalégica dos dit;ngos em portugues (Heed e Leite, 1947
200-201; Wise 1957; Déhl 1964: 317; Feldman 1967: 53-54; Mattoso-Camara
1970: 46). '

Alguns autores descreveram os ditongos do portugués como sendo formados
foneticamente de uma vogal e uma semivogal (Head 1964: 216)- Fnirctanto,
como vimos antes, um ditongo, embora representado por um digrafe, nao é com-
posto de dois segmentos, mas constitui uma vogal unieca cujﬁ gualidade ﬁuda
constantemente durante sua articulagao. A anélise-de ditongos em vogais e
semivogais ¢ um arteficio fonologico. Assim,-foneticamente, o final do di-
tongo [ai] .da palavrg tcail e {50 silabico quanto o final da vogal {a}
da palavra 'ca'’. | |

Em Portugugs ha ditongos e tritongos que podem ser orais ou nasalizados.
Dog ditongos é tritongos nasalizados trataremos em detalhe em capitulo es-

peciale

2.1+ Ditongos e Hiatos:

En portugués e muito importante a distingao entre diteongo ou tritongo por
un lado, e seéﬂéncia de vogais com qualidades vocalicas semelhantes a qua-
lidade inicial e final do ditongo, por outro lado. Ka literatura fonetica
tradicional do portugues, quando ocorre una segliéncia de vogais com um li-
mite silabico entre elas, da-se o nome de hiato, como vimos anteriormente.
Na literatura fonetica geral, hiato significa uma pequena pausa entre dois
sons. A seguir exemplos de ditongos, tritongos e hiatos (isto é, seqﬂén-

cias de vogais):

Di tongos Hiatos Tritongos
vou [ VDO] voo [VO'O]
j o . .
quando [&oaﬂdo] coando fko-&wddﬂ qual [L«ﬁaxﬁ]

coais [k‘”a1$] quais [qua:s]
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2.2+ A Articulagao dos Ditongos:

Em portugués, podemos céracterizar a arca vocallca onde se localiza o
final da arti;ulagao dos ditongog e tritsngos de.um modo bem simples, di-
zendo que todos o8 ditongos e tritongos acabam na arca vocalica de [f]ou de
(0] . Esta ¢ uma generalizagao valida, gue implica.um certé grau de abstra-
950 da.realidade fonetica. Foneticamente, com efeito, nao & raro encontrar

ditongos com os seguintes pontos finais:

Ditongos  Excmplos Forma geral drtografia
[10] By [ceo] cén
[<>] s52) Lseol cén

[2e] [dse) [dor] acd
[:s] [ doe ] [ 5] aoi
[ae] [ kas] [kar) cai

Na fala informal e comum a realizagﬁo de dilongos cujo movimento nao so-
ja tao extenso quanto na fal mais formal, causando ditongos com qualidades
finais como as exemplificadas acima.

Com relaggo a constituigao dos ditongos e tritongos, podemos acrescentar
que, em poriugues, os ditongos e tritongos que nao acabarem na area vVoca~
lica de[}] ou dé [cJ deverao se iniciar na area vocalica de [O] e vir pre-

cedidos de uma oclusiva velare. Exemploss

Di tongos Tri tongos
[Qa] gquadro [kosdes ) [020]  qualquer [ koaoksJ]
[23]  guarand [qearamal  [eno] i gual [ igeae]
(0] cagmi [ sagai ] (051} jguats ligeate]

2.3. Os Ditongos Orais do Portugués Brasileiro:

Apresentaremos a seguir a lista dgs ditongos orais mais comuns no portu-
gues brasileiros. Esses ditongos seguem as duas regras gerails apresentadas
acima- Na 1ista na3o parecem, portanto, ditongos que terminem num ponto di-
ferente da area vocalica de[?]mdﬁlexccto ¢ caso dog iniciados por (o] e pre-

cedidog por wea oclusiva velar. Porem, as vezes, os encontromos na fala de
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algumas pessoas. Exemplos:

(12

[2¢]
[1°]
{10}

As palavras que contem ditongos como os exemplificados acima, em geral, ad—
mitem na fala de outras pessoas, a realizapgo de uma seqﬂéncia de vogais com
qualidades semelhantes as do infcio e do final do ditongo‘-. Os outros diton-
gog, no entanto, raramente se d-eixam falar sendo substitufdos por seqfién-

cias de vogais. Sao quase sempre ditongos mesmos Vejamos agora esses diton-

gos1

Ditongos iniciados por

piada [?mda]
hiena Liema)
foga Ct3%3]
lodo E zodO]

[oa)
[oe]
(o1}
(2>]

Ditongos iniclados por

boate [ boatr]
Bueno [ Eoemoj
ruir [xﬁfg‘_\
wor  [e0nd]

Ditongos gque terminam na area vocalica de ['L] s

Ler] det
[C 'L-l papéis
La ‘Ll cai
[o1] doi,
[O'L] boi
Tud fui

Ditongos que terminam na area

Ditongoes que se iniciam na area vocalica de (cb-& e vem precedidos por ums

[iQ] viu
[eo] sen
[go] ceu
[ cLCD] sal
[oe] sol
[c0] son
[LLO] sul

oclusiva velar:

[ﬂ)i] eqiiidade
[we] eqllevo
[og] eqllestre
[0a] guadra

Ldor)
[ aFEZS]
fheac)
Cor
[bou

[%uu]

vocalica de (@1 ]

.[\J?O]
[ Sca)_\
[seol
[<a6]
(soe)
[SCG)_I

[onel

[ekoidad]
[ekoevol
[ekoseter)
[ koadra)
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[0} quotizar [kﬁo{f?a{t]

(@21 guorum [ koscin]

2+4. 08 Tritongos Orais do Portugues Brasileiro:
Como dissemos antes, os tritongos do portug;ués comegam na area vocalica

do [©] e vem sempre precedidos por uma oclusiva velar. Temos duas classes:

Tritongos que terminam na area vocalica de [ 1} 3

[e) é.verig{iei [avecigoefj
[caal'_l quais [ koals)

Tritongos que terminam na area vocalica de [®)3:

[®ao] qual | [ xoaw)
[oia] delingiliu [ de PT’D%G}‘IG)]
[Ooo] averiguou [auef'\aoocﬂ

Encontramos também, as vezes, ditongos do seguinte tipo:

i) vi Lvidd

[o1] coeficiente [kt 1513’3111]
[31] caimbra [ katm bfa]
(307 t30 [ tson)

[10] Mario [macio)

[=3] q-;la.ndo [kca?mdca]

2.5. Proeminéncia das Paries:

Os ditongos bcorrem em s{labas tonicas e atonas. Os tritongos, geralmente,
ocorrem em silabas tanicas-. Sao rarés os exemplos de tritongos em sflabas
étona.s, como. em?
| [oat] quaisquer [ koars L(E‘:}-k

[0aa] qualquer [koae ke "cﬂ

Em portugués, os ditongos que tem o segundo alvo em ['1] ou ICD'] ten a pri~
meira parte d; ditengo mais proeminente; e os ditongos que tem o primeire
alvo em [CD-] tem a segunda parte como mais proeminentes Essa proeminencia
se refere a uma percepgao mais longa da qualidade vocalica da p:n:tel proe—

minente, comparada com a outra parte dos ditonges. 0s iritongos tem sempre
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o segundo alvo como mais proeminente.

2.6. Ocorréncia de Ditongos em Palavras:

Certos tip;s de itens lexicais se caracterizam por terem formas diver-
sas cuja variagao ¢ a alternancia entre a pronuncia de um monotongo, de um
ditongo ou de um t?itongo- P;r razoes morfdlégicas, e interessante conside-
Tar alguns casos como 'redugao' (por exemplo; ditOngés que se tornam mono-—
tongos), e outros casos como 'expansao! (por exemplo, monoiongos que seg tor-

nam ditongos). Alguns exemplos:

Forma basica Forma reduzida Forma ortografica
[kadecra] [ kaderal cadeira
[koofoj [ko£®1 couro

[PE?. [ﬂ [?egfﬂ peixe
[ FQOQSQ_L L %COSD—J frouxo
[ ka1§a] ‘:ka§&] caixa

Note-se que hé variagio entre (€1) & [e) , entre (00} & [0} diante de
[f] ou de[&é]; é que o ditongo [31] varia com [al somente diante de [S].
Portanto, uma palavra como 'paira’ {Fawa} nao se reduz a [;:xf‘éf}.

Pode ocorrer a redugao do ditongo (9¢) ao monotongo [0, mesmo diante
de outros segmentos que nao Eﬂ] e {§ ,3].

Exemploss
Forma basica Forma reduzida Forma ortografica
Hgozé-} [foza) lousa
[roopa’) L xopa’l roupa
[ 15+o0 ] [1eto]) estoun
Uyonkada] [xobade] roubado

Observe-se ainda que o ditongo &ynl que se aliérna em certos dialetos do
portugués com [oi] e que é representado na escrita com as leiras ‘ol?, nao

sofre o processo de redugao descrito acima-

Exemploss




67

toldo [foadm]
polpa [ poopad
LPOQU03

[Sood{)‘]

nao
Parece que o ultimo caso deLredugEo de ditongo occorre por razoes histg-

polvo

soldo

ricas da evolugE§ fonologica da 1{ngua e tambem quando a forma da palavra
reduzida entra em cgoque com-uma outra pélavra de significado dife-
rente, porém com a mesma forma fonetica da palavra reduzida« Assim, uma pﬁ-
lavra como' ‘colchal L_koaJJ'Q] nao se‘ reduz a [kOSQ] ¢ porque fkoja] ='coxa’
significa outra colsa, e os falantes procuram evitar a confusao pela homo-
fonia de formas. Pela mesma razao, 'toldo’ Hvodmjnao ge reduz a [tOdD] '
porgue [%Odﬂﬂ = "todo significa outra coisa. Outro exemplo: 'polvo! [ pecve]
e'povo! fpoij « No entanto,'soldo? [5005?5)] nao se reduz a [SOdol’mesmo
nao existindo uma palavra 'sodo'. Neste caso, entretanto, convem lembrar
que a palavra 'soldo! e uma palavra de uma fala muito formal, e quem usa es—
se tipo de vocabulo, usa geralmente a forma basica morfolcogica e nio as va-
riantes fonologicas do registro informal- Por outro lado, uma palavra como
Tcouro! [Loacojse reduz a [kofé], mesmo existindo uma outra palavra homo-
fona como 'coro! [k0f5£l- Esses exemplos mostram a extensao desses fendmenos
de redugao de ditonges a monotongose

0 caso de expansao de monotongos em ditongos que vamos apresentar a se-
guir, mostra exemplos que poderfamos dizer 'favoraveis! a sofrerem o proces—
s0 de expansgo- Isto se deve ao fato de se ter, na forma bésica, um ditongo
seguido de uma vogal, estando a tonicidade ou no ditongo ou na vogal seguin-~
te+ A 1i{ngua, produzindo o ditongo na primeira s{laba, permanece na mesma
posigao. final do ditongo ao iniciar a s{laba seg‘uinte, fazendo com que a
vogal que e articulada loge em seguida fambém gse ditonguize. Na fala cen-
tinua normﬁl, cssas seqliéncias nem sempre sé realizam como dois ditongos.
A.realizagao de dois dit;ngos apareca claramente quando silabamos cssag

palavras. Mas mesmo neste caso, nem sempre aparccem ¢8 dols ditongos con-
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t{guos+ Vejamos agora alguns exemplos:

Forma basica Forma expandida Forma ortografica

[{dstaj { 1derra)) idéia
[ borall [ bo11a] béia

[rme'ta:l [fmcm&—]

[l<313] | [ka?ia] caia
[ aporo] [apot1o) apoio

[;(u18] [kUTT&] cuia
[Pfac:)i_] [P?aoai] Piaui

Perguntando a falantes natives qual a melhor maneira de se dividir pala-
vras em silabas is&ladas por pausas, encontrei infermantes que afirmaram
que a palévra 'paiol' tem uma silaba so: [Paf)ca- Diziam que essa palavra
nac podia ser dividida em silabas. Encontrei também informantes que acha—
vam o mesmo de palavras como 'meia'Gm€13] ,‘caia'[ka?é] + etce Iuto mos-
tra que o sentimento que o falante tem da silabicidade dos segmentos da fa-
la, mesmo em se tratando de gilabas de palavras isoladas, e variavel e ate
me smo, as vezes, confuso. Neste caso tambem, € importante o estudo e o trei-
no fonetico adequado para se investigar corretamente o fenomeno. A simples
opinizo do leigo, por exemplo atraves de respostas a um questionario, as
vezes, pode levar a erross. Esse tipo de problema alias ocorre com fregiion-—
cia em linglifsticay e a estatistica, neste casc, pode nao provar absoluta-
mente nadas

Finalmente, ha ainda dois casos de expansﬁo de monotongos em ditongos
gue passamos a ver em seguidas No primeiro caso, ocorre a expansao do mone—
tongo [o] tonico da forma basica em um ditongo do tipo (oo] W
Exenmplos: - |

Forma basica Forma expandida Forma ortografica
[ k03] [ kowal coa .
f?opaj [FOOPa] popa

[dozr] [mezl] doze

L beal [ bowal boa
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0 segqundo caso ocorre em palavras ox{tonas terminadas por uma fricativa

' alveolar ou palatoalveolar, conforme o dialeto. Fxemploss

Forma basica Forma expandida

['masj [mans]
Cves] ( vers ]

[pos] [ pors]
[eus] [Eu15]

Forma ortografica
mag
ves

posB

luz

Como se pode observar pelos exemplos acima, ha certos tipos de sons vo-

calicos em portugués que tem um estatus bem determinade, ao passo que ou-

& L] R -~ ‘ L3 1
tros variam em diversas circunstancias, fazendo com que wm item lexical

apresente pelo menos duas formas foneticas. A variagao entre monotongos e

ditongos mostra o estado precario de alguns ditongos dentro do sistcma, mas

mostra tambem, por outro lado, que essa precariedade nao deve ser extendida

a todos os ditongos da 1{ngua.
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carfiuLo v

NASAIS E  VOGAIS NASALIZADAS

1+ CONSIDERAGUES GERAIS

1.1, 0 Mecanismeo ?élofar{ngeo

A aggo do veu palatino e‘estruturas adjacentes formam o mecanismo velo-
farfngeo- Ao lado do mecanismo glotal, o mecanismo velofaringao tem sido um
dos-processos de produgao da fala que tem atraf{do mais espéculagﬁo com Te-
sultadeos maia controvertidos. Entretanto, apéaltantas pesquisas sobre seu
funcionamento, parece que alguns pontos ficafam estabelecidos. Ao se falar
da nasalidade, deve-se fazer um cstudo critico bem severo da literatura, por-
que alguns errcs de certo modo se tornaraﬁ classicos na tradiggo lingtisti-~

[of: B

Nao iremos discutir aqui em profundidade o complexo problema do funciona-
mento do veu palalino ( para isto veja Cagliari 1977), mas tao somente fa-
zer A indiéaggo de alpguns fatos gue sirvam de bage para o leltor se orlen-
tar e analisar melhor afirmagges que pessa encontrar a respeito da nasali-

dade -

1.2+ @ Levantamento do Véu Palatino

0 musculo Levator Palatini € o principal responsavel pele levantamento
do veu palatino e em geral e ajudado pelos musculos Palatofar{ngeo e Cons-
tritor Supericr. O levantamento do veu palatino ¢ feito para ée fechar om
estreitar a abertura velofaringea qué separa a cévidade far{ngea da cavi-
dade nasofar{ngea. Veja a Fig- 19- |

C fechameﬁto da abertura velofarfngea pode ser feita por um movimento
esfinctérico, semelhante a constrigao vertical e horizontal dos labios fa-
zendo béicinho, ou por um movimento valwvular, com 0 veu palatino funcionan-
do como se fosse uma porta que abre e fecha.

Para fazer o fechamento, o vou palatino se aperta de encontro a parede
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1. Dsso esfenoide 6. Misculo Levetor Palatini
2« Nasofaringe 7. Misculo Palatoglosso

3+ Palato duro 8+ Misculo Palatofaringeo
4+ Veu palatino 9. Lingua

5. Musculo Tensor Palatini 10+ Orofaringe

Figs 19 Diagramas esquematicos mostrando como o veu
palatino se movimenta ao abrir (A) e ao fe-
char (B) o acesso nasal. Observar come o
véu palatino se desloca seguindo aproxima-
damente a diregao das Tibras dos musculos

Levator Palatini e Palatoglossos
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faringal posterior. A parte que faz o contato nzo ¢ a uvula, que permancce
praticamente livre; mas a regiao logo anterior a eiao 63 movimentos para
oima e para baixo do véu palatino nao seguen um deslocamento em linha verw
ticals Durante a fala ; véu palatino se movimenta seguindo um eixo em linha
diagonal, acompanhando a iocalizagao anatomica das fibras dos musculos Le-
vator Palatini e Palatoglosso. i |

A configuragao do palato mole quando abaixado € semelhante a forma de uma
banana (veja Fig+ 19), mas quando elevado ao méxiﬁo, assume a forma.de um
pe virado para baixo e com a parte correspondeﬁte ao calcanhar apertando a
pérede faringal posterior.

Quando © veu palatino se eleva, freqflentemente ocorre um movimento con-~

comitante das paredes faringals laterais para o centro.

1+3. O Abaixamento do Vew Palatino

O-pélato mole nao se_abaixa pela simples forga da gravidade (Fritzell
1969: 48)+ O relaxamento dos misculos elevadores nac e suficiente para que
o veu palatino se abaixe. O vé; palatino so se abaixa‘quando o3 misculos
ele;adores se relaxarem & oS ﬁﬁsculos abai&adores se contrafrem. 6 misculo
Palatoglosso e o musculo principal no processo de abaixamen£o do véu pala-
tino. Quando os misculos elevadores se mantém tensos, a contragho do mis-
culo Palatoglosso eleva o dorso da lingua, em vez de abaixar o véu palatine-
Sobretudo na produgao das consoantes-nasais, o abaixamento do veu palatino
conta com a agao do musculo Palatofaringeo, alem da aggo do musculo Palato-

Zloseo.

1:4. é_Fungao do Yeu Palatino

A fungEO principal do veu palatino quando abaixado e colaborar na produ-
950 de consoantes nasais e de segmentos nasalizadca. Guando o ven palatine
nao esta abaixado, durante a fala, ele faz pequenos movimentos em fungao

dos segmentos que sao articulados (Cagliari 1977).
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08, movinentos do veu palatino durante a fala sac suficientemente rapi-

dos e precisos para manter a nasalidade sob controle na extensao de qﬁnl-
quer segmento da fala. Porem, ha evidencias de que o veu palatine faz, em
gerai, um movimento mais r;pido-para }echar a abertura-velofarfngea do que
para abr{-la {Bibrk 1961: 599).

A resﬁeito da fungao articulatoria do veu palatino e da escala palatal
de posigséa que ele assume na pro&ugao de élguns song, jé fol feita uma

breve referéncia no cap{tule II, 2.4.

1.5« A Nasalidade e o Fluxo de Ar Nasal

— ————— e, — — ———g s A Aam—
1

0 estudo das caracter{sticas aerodinamicas da nasalidade e talvez o pon~
to mais controvertide do-estudo da, nasaiidade- Neste caso, é.fundamental
sempre levar em cowsideragao, em primeiro lugar, o fato de due 0 SOm nao €
produzido necessari.unente com correnteza de arj e em segundo lugar, a ne-‘
cessidade de se estu’ar o fluxo de ar nasal nao isoladamente em termos de
pressao, velume, ete., mas sobretudo em fungao das caracterf{sticas percep-
tuglis auditivas da nasalicade. Por outro lado, um som pode ser percebido
como nasal sem ter um fluxo de ar nasal. No entanto, e verdade que na mai~
oria das vezes a nasalidade vem associada a um fluxo de ar nasal com uma
pressao e volume relativamente grandes. Pesquisas feitas pelo autor mostra-
raz que mesmo estando fechado o acesso velofar{ngeo durante a produggo de
gons orais sonoros, ha ressonancia nas cavidades nasais com intensidade
bastante reduzida. Essa ressoﬁﬁncia ¢ causada pela transmissao acustica
atraves de tecidos e oésos, ao invés de ser carregada pelo ar fonatorio.

Exferimente falar tapando as narinas com os dedos« A nasalidade cbntinua'
presents no caso dos sons nasais e nasalizados mas com uma qualidade leve-
mente modificada com relagao a normal, e neste caso, obviamente, nao ha
fluxo de ar nasals O mesmo acontece quando uma pessoa esﬁé com a8 cavidadea
nasais obstruidas por causa, por excmple, de um rcsfriado-mu{to forte.

:- - - - *
En eonclusao, o melhor criterio que ha para se saber se un som ¢ nasa=-
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1izado ou nao 6 o treino fonetico auditivo. Nasalidade ¢ essencialmente um
problema de qualidade auditiva que se reconhecce num som e que pode ser

produzida de varias maneirass

1.6+ Craus de Nasalidade

Na literatura.encontramos nao raramente autores falande de graus de ha-
salidades Na quase totalidade dos casos eles nao explicam o que isso slgni-
fica, nem quais sao os critérios e procedimentos classificatérios que usams
Ja dissemos antes (of. capitulo 171, 2+4+) algo a esse respeifc- Convem so-
ménte lembrar aguli gue graﬁs de nasalidade, segundo nosso ponto de vista,
referem-se, na verdade, a diferentes tipos de qualidade nasal que se obtem
ou por processos diferentes de produggo da nasalidade (por exemplo, com as
cavidades nasais obstrufdas completamente, parcialmente ou livres---) ou
por um abaixamento do veu palatino em posigSQB diferentes das marcas indi-
cadas na escala palatal para os sons da fala.

Certamente que a tonicidade, a altura melodica da fala e tipos de fonagﬁo
(por exemplo, o sussurro) influem na qualidade final dos sons, podendo mesmo
fazer variar a qualidade nasal gquando ela também esta presente. O foneticis-
ta, porem, esta acostumado a analisar esses fatores separadamente, o que
leva a nao aceita-los como criterios para se estabelecer, por exemplo, graus
de nasalidade, como se poderia estabelecer tambgm, pelos mesmos critérios,
graus de sonoridade, de sussurro, de intensidadé acustica (volume), etc.

Se quiséssemos seguir essa linha de trabalho, deverfamos, por exemplo, come-
¢ar distinguindo a nasalidade de vogais da nasalidade de consoantes, uma ves
que sao diferentes nac s6 no processo de produggo, como no resultado acus~
tice final+. Ainda mais, &everfamoa tambem distinguir, por exemplo, a naéa-
lidade de uma vogal fechada, &a nasalidﬁde de uma vogal aberta, porgue do
ponto de vista acustico e perceptivo nao sao exatamente iguaises

A discussao a ¥95peito dos graus da nasalidade parece ser um tanto ina-

til, uma vez que lingllisticamente os graus de nasalidade parece terem um
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um papel extremamente reduzido e bastante secundario. Do ponto de vigta fo-
. nético, na grande maioria das vezes, basta dizer se ws som e ou nao 6 nasa-

lizadoy e ou nao € uma nasals

2. A NASALIDADE NO PORTUGUES BRASILEIRC
Vamos apresentar a segulr um estudo das ocorrencias da nasalidade em

portugues considerando seus aspectos mais interessantes e importantes.

2«1+ 0s Monotengos Nasalizadoss

Todos os monotongos orais podem ocorrer nasalizados. 0 processo de nasa-
lizaggo vocélica, em geral, nao ocasiona uma mudanga na qualidade vocalica
basica. Tod;ds as vogais nasalizadas, exceto [5, 5,3] podem ocorrer em s{-~
lgbas atonas ou tonicas. A vogal [a ] ocorre sé em s{labas atonas e as
vogais.[g,sl S0 oeorrem em s{labas tdnicas. Na fala dé muitaé pessoas pra-

ticamente nao ocorrem as vogais (€3 (31 . Exemplos:

Yogals Ocorrencia em Ocorrencia em
. ” ‘f L4
Nasalizadas sflaba tonica silaba atona

[f] ["T]\_) vim [Tf{)f?”] infelisz
71 [ife bes) sncersa

mi

[Vé'j’t] vem [é*nt El-] cntre

]
(7] [tegmd |
(5] [pirmal  firma
5. [3ntol .. lentina) oy
3] BmEnT homen

6: [ksute) conto [ké‘TstPuiﬂ construir
%] [&mbiged nigo

[ﬁ] [5'\1‘1'11[5-)] junto [am" L‘af‘] umbi go

Kaes palavras onde podem ocorrer [;] ou [o] atonos, pretonices, podem

ocorrer tambem [1] ou [5] em lugar de [3] ou (5] . Fmtret:w_nta, e precise

chaervar que nem todas as palavras que ocorrem com [1] ou [E)l poden ser
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pronunciadas com [3‘1 ou com (81 respectivamente. Ohserve ainda que em
sf{1abas atonas e freqiente a variagao entre [I] [TS ou entre [ﬁ] La]
Porem, em sflabaa tonicas, 0 que ocorre comumente e [ijl ou [u] » Obogr-

ve 08 exemplos abaixo:

enseada [&seadal ou [i{seadal
ou [fseadal
comprido [kempeido] on [ k@mpsi do]
on [kiimprido)
cumprido [k&‘.mi)ciz!m]
instante [ Tstsnmie]

Em portugués e multo raro encontrar a pronuncia de uma vogal monotongo

nasalizada em final de palavra, sem estar seguida de nasal, como seria o

caso de:
[3] [Vgl ven
[3] [ o] bom
(%) [&] um

2.2+ 0Os Ditongos Nasalizados:

Os ditengos nasalizados, como 08 crais, tem ou um término na area voca-
lica de [E] ou de US] g OU um inicio na area voqélica-de [5] « Alguns di-
tongos nasalizados podem ocorrer sem serem seguidés de nasal na mcsma si-
laba, mesme em final de palavra. Esses ditongos nao apresentam formas mor—

folégicas variantes reduzidas no sistema da lingua. Exemplosgi

[5% [F§6] pao

[671 [kE;?ch"a“ém&l gllingfienio
té.)'é [_ffﬁkaé'ﬂt‘l,] frcqﬂer.“;‘te
[63 [ kd3m quando

Os ditongos que tem a primeira parte mais proeminente e que terminam em

(i1 variam com a ocorréncia de monotongos com a gualidade voealica do in{-
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cio do ditongo correspondente. Quando essas vogals nao vem seculdas de na-
sal no in{cio da s{laba seguinte, elas sao articuladas com uma nasal obri-
gatoria na mesma s{laba, na forma reduzida, isto é quando ocorrem como mono-

tongos nesalizadoss Exemploss

Di tongo Monotongo Forma basica Forma reduzida Forma
nasalizado mais nasal ortografica
E”{.] ["é]t] [ 3y [m?p] mae
K [E)'p] [pBi] [FEJ"‘] pos
[i1] Lip]  Dwiimted  [mipte] g
(i1 (7] [<it] [sin] in
[ 1] [ ET‘] [<27] [Sgp] sem
[53 [ on) L8 [c5y ] com
[ 5] [ &3] [&0%'5-5] {maﬁ I]] algum

Toda vogal que ocorre diante de nasal palatal no infcio da s{laba se-
guinte dentre de palavras, pode ser articulada com um alvo vocalico a mals

igual a [T] , formando assim ditongos nasalizados por expansao. Exemplos:

Monotongoe  Ditongo Forma basica Forma expandida Forma
nasalizado nasalizado ortogréfica

(7] [7] [vipo ] Wit po | vinho

(&7 51 ] [tepo] (tétpo] tenho

r !

(3] I3 [b3ya] (V5tpo) panho

[5] [BT [Sﬁrwl [SG?FQ] sonho

8 B I [ pipel Lpizpe] o

Os ditongos que ocorrem diante de nasal no infcio da silava seguinte
dentro de palavras, podem ser realizados como ditongos orals, nasalizados

ou parcialmente nasglizados. Vejamos a seguir alguns exemplos:

Com ditonges o:r:ails Com ditongos nasalizados Forma ortografica
[er]  [xetwo] ) [e1] [(x&tno) relno |
[ [Fat‘ﬂa], (331 [p3tmal paina

[ ot} [bot“ﬂa]) il [beinal

boina
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Com ditongos orais Com ditongos nasalizados Forma ortografica
(3] [axum adl, (8] [axiiw ag] arruinar
[i0] [fiom]  [i3) [fT&'wz] f1lme

[20] [s.s«ca'vm;x]3 (63) [sidman Selma

[00] [kaoma) (43} [kddma) calma

[00] Leomal, [65) [simo o1

[ucﬂ [ \(‘ug'minasgﬁ}]’ [65] [kﬁa'}nivagia]

cul minagao

0 exposto acima nos mostra que temos de fato tres tipos de ditongos na-
salizados em portugués, formando classes semelhantes as dos ditongos orais:

Ditongos que terminam na area vocallica de [i]:

(37 mae ) w3t ]

Lot v3a [ pot

et tem [tei

[t i to [miinto]

Ditongos que terminam na area vocalica de L @) *

{35 pao [F'ium
(i8] filme [.{75'«1 ]
(55 Selma [s€8 ma]
[35] caloa [ kadwmal
[65)  son [ 553
(A3) a1gum { 20qud

Ditongoa que comegam na area vocalica de L&J:

[37]  qtingtidnio Lkdigksimia)
(o€ freqﬂe;te L -Ffe kognt 'l-_]

Observe que os ditongos nasalizados que comegam na areg vocalica de {553
semelhantemente aos correspondentes orais, vem sempre precedidos por uma

oclusiva velar.
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2.3+ 0s Tritongos Nasalizadoss

-

A ocarfénéia de tritongos nasalizades no portugues brasileiro e exirema-
mente redu;ida- Nenhum tritongo ocorre precedendo u;a nasal que vém no in{-
cio da sf{laba seguinte dentro de palavras.

Ha soﬁente dois tipos de tritongos nasalizados:[aial e SITAN Elea sao
sempfe tonicos e vem sempre precedidos por uma oclusiva velar. Esses doia
tritongoé representam o singular e o plural de certas palavras e, portanto,
ocorrem em posigao final de palavras.

Exemplost

[635 ] [ga%EEB] saguao
5871 [ <a %6’6'{9]

saguoes

2.4+ Nasalizagao Parcial de Ditongos e Tritongos:

Todos os ditongos nasalizados que comegam na area vocallca do[fﬁ} y ¢ to-
dos os tritongos nasalizados, podem se realizar éom nasalizagao completa,
isto &, com a nasalidade ocorrendo desde o inicio da articulagao do ditongo
ou do tritongo, ou podem se realizar cem nasalizaggo parcial. Nesse caso, ©
ditongo ou tritongo tera um infeio oral, mas um final nasalizado. Represen—
tamos a nasalizagao parcial dessas vogals transcrevendo os digrafos ou tr{-

. - « + ' -~
grafos com o primeiro simbclo sem o diacritico da nasalizagao. Fxemplosy

Com nasalizagao Com nasallzagao Forma
completa parcial ortografica
(kagﬂd01 [koiﬂdm] quando
[ifek%ﬁntll [gcekoﬁmtﬂ freqtiente
REPEECH [sagaio sagudo
[SE%EB?S [53%0519 saguoes

245 A_Nasalizagao de Monotongos e Ditongos:

Diante de nasal, qualquexr vogal pode ser nasallzada ou nao- No portugués

L " ' - L4
brasileiro, tambem e muito comum & nasalizagao de vogais atonas que vem
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imediatamente apos nasais. Exemplost

Nasalizagao de vogal que vem antes de nasal:

(¥ ] [ k3ms]) cama
[5'] [k';fmt-] come
[ €7 [xeine] reino

Nasalizag'a'o de vogal que vem depois de nasal:

[i] [ka'm'i] cama,

(71 [komi] come
(&1 [xena]

reino

En s{labas atonas, ha alternancia entre as vogais [E] e ['E':] Exemplos:

[kimadal  [k3Iwmadal

camada
[kgwx?‘rlta] [kgwq"]‘l@] camirho
[ bamdna] [b3n3Inal bemana

Note-se que a palavra 'caminha' { = cama pequena) nzo apresenta a possi-
bilidade de alternancia descrita acima. Ja a palavra ‘caminha'’ (= verbo)
pode ser ditg com qualquer uma das duas vogais da alternancia descrita aci~

ma+ As duas palavras, entretanto, podem ter a primelira vogal nasalizada ou

[I’\E:L"“?j’l a] [k},‘m"fya] caminha {= cama pequena)
[kamTPa] [k3-m'i'j4a]
L k%w"i'}da-] caminha (= verbo)

[kawﬂ?}la]

Ag vogais [E, E, 3, ﬁ] ocorrem muitas vezes numa forma ditongada [if,

sy sy o~ —

ety 0D, W 1. Exemplos:

Forma simples Forma ditongada Forma ortografica
[7 [vTr] (i) [vit] vim

(el [vepd [g) [vet) vem

(81 [s84) el [s32) sam

w1l I[& 3'] [@a) [@o

Lok

um
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Na produgao desses ditongos, o veu palatino se abaixa para uma posigﬁo
neutra da escala vélica"palatal, isko e para a posiggo correspondente a do
.som, no infcio da értichlaggo do ditonéo e en seguida assume uma posigao
1igeiramen£e mais abaixo do que a posigao neutra no final do ditongo, dando
assim a impressao de um crescendo na qualidade nasal do ditonge. Em cutras
palavras, do ponto de vista da percepgao, esses ditongos sao sentidos como
menos nasalizados no infcio do que no final de sua realizaggo-

Em estilo enfatico, ﬁu as vezes quando se diz palavras isoladas, é comum
a ocorrencia da forma ditongada da vogal nasal, seguida de nasal, como mos—
tram os.exemplos abaixos

[VT(FE vim
[ngﬁl vem
[56531 som
LuBy] um

Tem—se observado que certas palavras gque num dialeto contem um ditongo
nasalizado [3{ s em outros dialetos contém um ditongo [ 511 ou {at] .
No dialeto paulista, o mais comum e [31] e em alguns dialetos do norte e deo
nordeste, a forma Eafl ¢ a mais comum, com ou sem nasalidades Exemplost

[Fi'iﬂa Lpainal [fal‘“'ﬂ paina

[xor3T ma)l Cxo0Eima) [xofa1“1&1 Roraima

Un outrec tipo de modificaggo da forma fonetica de palavras acontece gquan-
do ha redugao de ditongo a monotongo, porem acrescentando-se ao monotongo
uma nasal palatal, se o ditongo terminar na area vocalica de [TI s Ou uma
nasal velar, se o ditongo terminar na area vﬁcélica ae (&] , excete no se-
gundo caso, se o ditongo comegar por (31. Emeﬁplos:

Com ditongo Com monotongo Forma ortogréfica
A [wwip] mie ‘
Lf%fﬂal [FSFMBX paina
[ boimal [ bapmal boina
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Com ditongo Com monotengo Forma ortogr;if‘ica
[maxod ] {max 53__\ marron
['YIQ-‘P.!IQ\S [Mgpgnj nenhum
Porém, nao se reduz:
[pil3a pildo
[S et chao
Do ponto de vista do sistema lingliistico de quem usa essas formas redu-
zidas, encontramos oposigao entre nasal palatalle velar, quando tonicas,
finais de palavra e sempre precedidas por [%] « Exemplos:

[_P-] [‘th_}l] mae
lale 'mgrzs]

alemaes

[:D] [ Xo’mg\})] roma
[afle WSJS]

alemas

Por outro lado, convem notar também que, para a maloria dos falantes, mesmo
o8 que usam as formas reduzidas mencionadas acima, a nasal velar pode nao
ocorrer, ¢ que desfaz a possibilidade de oposigao sistematica com a nasal

palatal num mesmo contexto:

{ xo m"i:nj] o, ["O'W'g] roma
) eE "m"'s‘\?JS] ow (3 (’E " 51 alemas

A variaggo fonetica das vogais nasalizadas do portugues brasileiro, po-
dendo se realizar como monotongos ou ditongos, & tio graﬁde e generalizada
na 1{ngua, que torna dificil escolher uma forma basica para as palavrag.
Em cértos casos o mOnotoﬁgo parece ser mais interéssante, porém em outros
casos gemelhantes, o ditongo parece ser malas conveniente. Nesfe trabalho,
dependendo do fenomeno fonetico sob consideragao, preferimos partir, ora
de uma forma bésiéa para cértas palavras, ora de outfra.

Note~se ainéa a variaggo que ocorre na pronuncia da palavra 'plana'.
Algnng falantes usam uma forma ditongada, ondehoutros usam uma forma com

monotongo, como mostram os exemplos abaixos
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Com monotongo Com ditongo Forma ortogr:'lfica
(51 { plima] G pfsine]  pian
[ plinal [P?g'{'ﬁ&] plana
Tal ditongagﬁo, no entanto, nao ocorre em outras palavras com eatrutura
semelhante.
Encontramos na fala de certas pessoas, ou mesmo de dertos dialetos, a
ocorréncia de nasalizagao em certos contextos de palavras onde comumente
outro; falantes nao esperariam que ocorresse. Nao e muito raro encontrar

pessoas que dizem, por exemplo,
[ke 1Trla] em vez de [k'ﬁ?—"r‘a‘] cozinha

[55EF] wESSiF] em vez de L a%ir"] assim

B tambem bastante comum encontrarmos pessoas que subgti tuem certas for-
mas nasalizadas atonas de final de palavra por formas nao nasalizadas, como

mostram os exemplos abaixo:

Forma com nasalidade Forma sem nasalidade  Forma ortografica
[tiraj'éi [tira 311 tiragem
[33\;6{“__\ [7&'3\:1] jovem

Lorq38] Lorgol Srgio
[Fizef%’él [fizeco) fizeran

Finalmente, ha ainda o caso do tritongo ﬁsai]'que pode se realizar como
un ditongo [531 mais uma nasal palatal, e o0 caso do ditongo DBE] que pode

se realizar como um tritonge nasalizado &81 ) quando nao vier seguide de

nasal no infcio da silaba seguinte dentro de palavras. Exemplos:

Forma basica Forma reduzida Forma ortografica
[Sa%E)aZS] [98%5'6\]15] saguoes
Forma basica Forma expandida Forma ortografica

[ lff&ké’)'é ut1] L fre k&etnta] freqliente

Porém sem possibilidade de se tornar um tritongo:

[ b&')'é'-n o Bueno
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2.6, __.A__S_p. Nasais:

No infcio de s{laba em portuguéa pode ocorrer uma das itres nasaisi

'a) bilavial: [m] [wmatal) aata
[so”m G)]
S0mo
b) dentals [n] ['“a{a] _ nata
[53"'16)] 5010
¢) palatals [f] Lyl nho

[ $S j"-a] sor‘l.ho

No final de palavras, podemos enconirar a nasal palatal ou a nasal ve-
lar, condicionadas pela vogal que as precede, da seguinte maneira: se a vo-
gal for anterior, a nasal sera palatal; e se for posterior, a nasal sera
velar. A vogal [:5] pode ocorrér com uma nasal velar ou palatal formando

palavras diferentes, oun entao, sem nasal nenhuma. Exemplossi

vim [ VT]‘J vem [ VEP‘]

rum [X-'I'j] bom [ bg?}]
mae ['m%ﬂ‘] mae [m3

Alguns falantes usam, as vezes, uma nasal bilabial seguindo uma vogal
nasalizada posterior fechada em final de enunciados, diante de pausas
Exemplos:

um (&m] algum ['acaﬂﬁ_'m']

rum [Xa”m] nenhun ['”éir‘a-m_l

No final de s{laba dentro de palavras, pode ocorrer ou nzo una nasale
Quando ocorre a nasal, ela pode ter seu lugar de a.rticula.gao condicionado,
quer pela vogal precedente conforme a regra estabeledida anteriormente,
quer pela oclueiva seguinte, tornando-se homorganica a esta. Se a consoante
for cont{nua, a nasal em geral nao ocorre, e se ocorrer sera condiocionada
pela vog;al que a precede, seguindo a regra exposta acima.

Exemploss
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, Ocorrencia sem .Ocorréncia com na-, Ocorréncia com . Forma
nasal.. sal condiclonada  nasal homorganica ortografica
pela vogal prece- a oclusiva se-
dente guinte
[E8be [45350] [{emibsa] tombo

[ pete] [PEJatt] [ Fgﬂtﬂ pente
[k3ta) [k3ytal {kintal canta
[]l'i'kal [$Tpkal finkal finca
[‘ffeels] [y feles) infeliz
(6sa)) [Snsa] onga
LEf] e fe] enche

A nasal que ocorre em posigﬁo posv0célica en final de palavra diante de
pausae & uma nasal presa, isto e, duranté toda suva duragao, a lingua mantem
0 contéto oclusivo dentro da bﬁca, nao ocorrendo a soltura da articulagao
a nao ser para a retomada do processo de respiragao normal. A representa~
950 de oclusivas e nasais presas se faz com um diacrftico, como mostram os
exemplos a seguir: |

[m3f]  me [y) H
I P5jf] poe l baatf] bom
[ ] - [QO%&M-‘] algum

Alguns falantes usam [E] ou [E] onde outres usam uma nasal palatsl

em infcio de sflabas dentro de palavras. Exemplost
Forma basica Forma variante Forma ortografica
fbgfeim] [bifetro] banheiro
[vipo] [vite] vinho

Quando nao ocorre a nasal, a palavra pode ser resiruturada com relagao
‘as silabas que contém, poddndo ter a vogal da gailaba anterior ditongada com
flnal na area vocallca de [1] ou ter uma 511aba a mais constituida pola
vogal [{] A pa#lavra pode tambem manter o mesmo numero de 91labas com
a vogal seguinte ‘8 p091gao onde ocorre a nasal palatal nas forw1a basicns

se ditongando com infclo na area vocalica de [{-]- Pode ocorrer tambem
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em vez do ditongo, uma consiritiva palatal nasalizada sonora serulda da

vogal. Exemploss

19 Caso 2? Caso - 3? Caso Forma
ortogréfica
[b57-et-r0] [b3-T-et-ro] [ 55~Jet’f03 banheiro
[viT-0] [vi-T-0] u'i'ﬁ‘b] A vinho
<

2.7+ Resumos

Poderiamos simplificar muito nossa transcrigao e descrigio da ocorréncia
da na.sa.llfina.l de eflaba em portugues, se deixarmos de lado o lugar delar-
ticulagao, uma vez éue ja sabemos c;:;mo deve ser pelas regras apontadas ante-~
riormente, e indicarmos ;cao somente o fato de que ocorre uma nasal nesse

contexto, a qual pode ser representada por um N. Assim, podemos escrevers

canta, [L‘?Nta] onga. [ 68 N3]
pente [ Pév Ntz] tombo L tsa N L)Cﬂ
enche [éJNS‘] finca ‘.—-f'TngLl

Desse modo, agora, ficara relativamente facil explicar como e quando
ocorrem vogais (monotongos, ditongos) nasalizados em portugues. Podcmos
ate mesmo resumir em duas regras tais nasa.liza;:Ses, COmO segue!

REGRA 1: Uma vogal sera nasalizada obrigatoriamente, se for seguida
de N, o qual foneticamente ¢ igual a zero, isto €, nao se realiza como

uma nasal. Exemplos:

[ki!\)ia] tem que ser [Lit&.l canta

[ &N g‘l ‘_\ tem gque ssr [ é:j' 1 _l enche

REGRA 2: Uma vogal sera nasalizada opcionalmente, se ocorrer diante
de N, o qual se realiza como uma nasal, segundo as regras estabelecidas

anteriormente. Exemplos:

[\(E Nta] pode ser [kEUta], [kEUta] canta
ou [k?ﬂfa], [ksnfa]

[ng‘l] pode ser [é'-rj‘], [erg'l] enche
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A essas duas regras podemos acrescentar uma terceira, para um contexto

“ligeiramente diferente:

REGRA 3: Uma vogal sera tambem nasalizada opcionalmente, no caso de vo-

gais que s20 seguidas por uma nasal no infcio da sf{laba seguinte dentro de

palavras. Exemplos:
venha
cama
pano
boina

calma

[v{ﬁa]

[kima ]l
[F§ﬂ9]
[ bsimal
[kidma)

ou

ou

ou

[vepa]
[ ksma]
{ panol
[ borna’l
Lkawwmal

Toda vogal diante de nasal, portanto, pode ser nasalizada completamente,

parcialmente ou pode nao ser nasalizada de todo. Quando uma vogal e um di-

tongo com infcio na area vocalica de (o) ou um tritongo, € mais comum a na-

salidade parcial, isto e a vogal comega oral e termina nasalizada. As vogais

L4 . - L4 Lo
atonas que ocorrem imediatamente apos uma nesal sac em geral nasalizadas.

Neste caso, em final de palavra, e mais comum a realizagao de {E] do que

dge 131 .  Exemplos:
[k3wma])
[kTwm3 ]
[ ,Es'rm]
[k&3mde)
[ bsambal

[kzmal
[ k3ma]
[*3~“1]
[koinde]

[ bodm ba-] [ boow ba]

fka'mi]
[z
[¥3"MT}
[koe.’n dD]

cama
coma
foma
quando

bomba

Diante de N ou diante de nasal palatal no infcio da silaba scguinte,

pode haver a realizagao de uma vogal monotongo ou ditongo, ¢omo mostram os

exemplos abalxo:
fSiF ]
[Sé'jt ]
[5651
langay ]

[s?fﬂ ]
[SE'{ILJ
[-56513 ]
[ao%"d.?an]

[s7% ]
(SE'{ ]
(<55 ]

[QOﬂElES]

sim
sem

s0m

algum
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(i) [witn]  [w3i]
[ pap) [psiyl [ p5t ]
[."m'dftt'o] [fmﬁTJnfc:] [mutto]
[vi"rm“] [v"i'fjlo'l [viTa]
[tepa) [té’i’ra] [ téta]
[b3pal - [b3iypal [ b3ta]
[bé’ra] fsa'i“ﬂa‘,l [sé7al
[pipe] [patygel  [piie)

mags
poe
mui to
vinho
tenha
banha

sonha,
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caPITILO VI

ALGUNMAS PROPRIEDADES ARTICULATORIAS DE VOGAIS E_CONSOANTES

Formitrm oIy

Neste cap{tulo vamos considerar em particular algumas propriedades arti-
culatorias qﬁe ocoOrTem na produgao de certos sons. Os fatos considerados
neste.cap{tulo, em geral, representam um acrescimo ou uma perda de alguma
propriedaae considerada em princ{pio basica éos sons. Assim uma vogal e
er principio sonora. 0 d99vozeaménto d; vogal com acrescimo de sussurro ou
nio § uma modificagao de sua articulagao basica. Por outro lado, a duragao
de uﬁa vogal depende de varios fatores, sotretudo contextualis, por isso a
duragao relativa de cada ;ogél e uma propriedade que se acrescenta as pro-

priedades baslcas invariaveis que as vogals tem em qualquer contextos

1. DURAGAO

Quer as vogais, quer as consoantes, podem ser articuladas de maneira va-
riavel em sua duragao- A duragao dos sons de uma 1fngua 80 pode ser avalia-
do.quando comparamos uns com o8 oulrog-. A duragao, portanio, e uma medida
relativa e intrinsecamente dependenite do modo como cada lfngué a usa. As
duragaes podem ser marcadas com pontos ou com moras, com os seguintes va=-
lores:

Notagac com pontost

. at duragao longa
. a. duragao media
a duragao breve

Notagac com moras:

duragao longa

~ *
duragao media
u

QC @) wl

duragao breve

quando necessario, podemos ter ainda

duragao ultra longa
w

P¢ o

duragao ultra breve
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0s pontos 520 usados mais comumente para segoentos individuais ¢ as mo-

rag para as duragaes relativas das eflabas. Observe os geguintes cxemplosy

sande [Sau:&] punho [Pﬁ.ﬁg]
saudade [a0 da, di] pata { Fi ti]
calanidade [ka- ?a mi da: dt] cafezinho [kg ]?f -‘5:;:‘}1‘5]

4 marcagao das duragoes dos segmentos da fala, sobretudo das s{labas, é
ur dos parametros essenciais no estude do ritmo da falas Por isso mals in-
fomagSes a respelto da duragao de segmentos na fala do portugués brasilei-

ro serao apresentadas no cap{tulo sobre ritmo.

2. DESVOZEAMENTO:

Como ja dissemos antes, o desvozeamento € uma propriedade fOnatéria, ig-
to e, decﬁrre da agao das cordas vocais e dé configuragao da glote. Um som
des&ozeado nao precisa ser necessariamente surdo. Em portugues e muito fre-
gllente a ocorrencia de desvozeamento na fala, mas raramente ocorrem sons
surdos nesse péocesso- 0 que ocorre nesses casos sao sons sussurrados. Um
som surdo ¢ produzide pela simples ressonancia do ar fonatorio ac passar pe-
las cavidades supraglotais, sem fricgao oﬁ vibragao glotals Um som sussur-
rado é produzido por um estreitamento da glote produzinde fricgzo glotal,
alem das ressonancias supraglotaise

0 desvozeamento pode ser transcrito com um pequeno c{rculo embaixo ou
acima da letra que representa o som vozeado correspondeﬁte- Dependendo das
convengaes adotadas na transc:-:lgao, esse diacr{tico significa gque © som a

surdo on sussurrado. Exemplosg

pode [ del] rapido [xaFTOOi?]
sala [sa?:}] p;artir [Fa..:{:r"—]
todos [todgsl mesmo [ezma]

Infelizmente © alfabeto fonetico da Associagao Internacional de Fonetica

nao tem um s{mbolo para indicar o vozeamento de um som que normalmente nao
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o é- Podemos, entretanto, adotar o simbolo de vozeamento do alfabeto orga-
nico de Sweet ( 1906). Neste caso, marcamos o vozeamento com duas pequenas
barras verticais debaixo da letra gque representa em princfpio o som desvo—

zeado. Exemplosy

mais [ “’“a“ﬁl confiante [ k55£13'ﬂt1]

optar [OF'L"A&;‘] rapido [)‘B!DIIAC.)-}

No portugues brasileiro, e comum o desvozeamento de vogals finais diante

. [l & - L
de pausas Tal ocorrencia parece se reazlizar em qualquer estilo de fala e em
todos o5 dialetos, mas nunca ocorre necessariamente. As vezes, o desvozea-

mento abrange um silaba toda, tornando-a sussurrada. Fxemplost

Ela € 1inda Lefa s londal
Ele caiu da cama [ely kaio da kiwma )

o e

Esgotel todos os meus recursos ﬁzjofﬁ fodwz 2 weas xe l«'urs?s]

Dentro de palavras em final de silaba, quando seguido de consoante sono-
ra, a fricativa alveolar ou palatoalveolar sera sonoraj mas guando seguida

* L] ’
de consoante surda, a fricativa sera surda. IExemplos:

masca [maska ] (anafkal
rasga [xazga] [*gﬁﬂ‘ﬂ
cisna [eizmal) _ [SFS’M'&]
esfria ['zsfm'a'] [1””;5&]
desvendar [d1zvém day ] [cltévé’ﬂ dax]

Aquilo que se escreve na ortografia do portugués com R ou com RR, pocde

ter um som surdo ou sconoro dependendo do falante e do dialeto. Excmploss

verdes [ verdt ] [W i’f{t] (Diales Paulista)
[vex Cét ] [vfaff{jr] {Dial. Carioca)
[veha%-;] [‘/Eﬁdji] (pial. Mineiro)

0 desvozeamento de final de palavra, que ocorre diante de pausa @ gque e

tipico da 1{ngua portuguesa, e que aparece em todas as variedades da lfng'ua,
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tem sido erroneamente interpretado por certos autores (sobretudo da gramé—

ticas) que dizem que nos temos o habito de 'engulir o final das palavras's

3+ LABIALIZAGAO:

A labializagao 80 é marcada com um diacritico quando houver simultanca-
mente uma outra articﬁlagao ocorrendo no apérelho fonador. A labializagao e
BENpre uma articulagao secundaria em relagao a outra, modificando o timbre
basico 4o som que & dado pelaloutra articulagao.

A labializagao bode ser feita de duas maneiras: 1) através da compressao
dos labios nas diregoes vertical e ou horizontal; 2) atraves da protrusao.
Em geral, quando dizemos 1ab1a11zagao ou arredondamento, gqueremos signifi-
car uma compressao vertical e ou horizontal dos labios com ou sem protrusao,
isto e, qualquer das possibilidades artlculatorlas labiaisge.

Transcrevemos a lablalizagao que nao e 1nerente ao s{mholo fonetico com
um pequeno w embaixo da letras Uma oclusiva bilabial ou uma vogal posterior
fechada, por exemplo, nac sao representadas com o diacr{tico porque sao ine-

rentemente lablalizadas. Vejamos alguns exemplos a seguirt

chave [é‘ava] fogo L 1?03@]
filhe [ f: éQ] mogo [ an o(g:)ca]

Quando for necessario distinguir o simples estreitimento do orificio la-
bial da ocorréncia de protrusao labial, podemos reservar o pequeno w para
o primeiro ca;o, e usar o simbolo = para a protrusaoc. Este ultimo s{imbo-
lo tambem nao € reconhecido-pela Associagao Internacicnal de Foncticas

Exemplos:

Com estreita~ - Com protrusao Com estreita~ Forma orto-
mento labial mento labjal grafica
e protrusao :

[ (inal [fm al [ (imal China
[;eeo] [ GPOJ Egeeoj gelo

Infelizmente o alfabeto da Associagao Internacional de Fonctlica nao dis-

Nt

pae de s{mbole para a representagao da expansao dos lébios, provocando um
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esticamento vertical (ou horizontal) como ogorre, por exempleo, na produgﬁo
da vogal [1] e da nasal palatal.

Em portugues a fricativa palatoalveolar, em geral, e pronunciada com
protrusﬁo lab{al, sem cstreitamento. As vogais posteriores fechadas além da
protrusﬁo tem um forte estreitamento labial.

E comum a 1a.bializaggo de conscantes ou de vogais gque ocorrem precedendo
ou éeguindo um som labializado inerentemente. Observe se voce diz normal-

mente os exemplos abaixoc com as labializaQSes indicadas, ou nao. Exemplos:

hoje [Oé i] irouxa [ ff‘oj %]
dor [ {o..! 1 flor [fgm.]
0880 [Oéoj acostumar a“l_fag_f:u ma,ﬂ

~ > - ~ . 3
Cbserve ainda a ocorrencia ou nao de protrusao conforme indicado nos exem—

plos abaixo:

mole [ m >t ] povo [ pove ]

bule [ éb((l ] mapa [‘:mapaj

4+ SEM FRICGAO:

Quando um som fricativo e pronunciado sem fricg:ao, sle e chamado de cons-
tritiva, como vimos antes- Algumas constritivas tem simbolos préprios, mas
nem toda fricativa tem uma correspondente constritiva com simbolo propric.
Por isso, quando necessitamos marcar que uma fricativa foi pronunciada sem
fricg:go, e nao temos leiras apropriadas para o casc, uSamos como diacritico
uma pegquena virgula virada em sentido contrario e colocada embaixo da letra

da fricativa. Exemplos:

Com fricativas Com constritivas Forpa ortografica
[vaka] [vakal vaca
[kaxa__\ [kab’Q] carro

[a’wradg t:)] fafm 335%@] amargo
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Infelizmente o alfabeto da Associagao Internacional de Fonctica nao tem
um s{mbolo proprio para marcar quando um sem que nao e fricativo em princ{-~
pio écorre coﬁ fricgao produzida nas cavidades Supragiotais- Em alguna ca-
sos como as laterals dentais e alveoclares e da vibrante alveolar, o alfabe-
to prevé s{mbolos diferentes para a ocorréncia fricativa e para & congtri-

tiva.

5« PALATALIZADO:

0 tipo mais comum de som palatalizado {ou palatizado) & aquela congcante
que € articulada com um estreitamento secundario dos artiéuladores OCOoTTen-
do na regiao palatal, isto €, no ponte mais alto do céu da boca, de tal mode
que na transigao dessa consoante para o som seguinte, se pode ouvir nitida-
mente, porém colt uma duragao muito breve, um glaide palatal ou seja, uma
fricativa ou uma constritiva palatal soncra (Cagliari, 1974). As consocantes
palatalizadas sao indicadas por wma peguena virgula grudada na parte de bai-
xo do canto direito das letras. Foneticamente, nao faz sentido dizer que
uma conscante palatal se palataliza porque a palatalizagao e um trago ine-
rente a ela.

Tente pronunciar as palavras dos pares abaixo dizendo a primeira de modo

palatalizado e a segunda com uma consoante palatal:

a) ‘taqui! [ahi] ¢) ‘'sonia! [55%iij
faeil 'sonha! [;071 8]
b) tiguiat (agzal 4) 'Amdlia® [amalia]
| fﬁ}'ta__\ ;A fna.lhé.' {a’maﬂa}

A palatalizagao pode ocorrer tambem em contextos diferentes da posigao
defronte vogal anterior fechada, mas em portugues isto e rarc. No entanto,
alguns falantes pronunciam em vez da lateral palatal, uma lateral alveolar

palatalizada, como mostram os exempleos abaixos

milher [_'WIU.KE_}] [“”“454]
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filho [fido]) [{ieo]

0 mesmo nao acontece com a nasal palatal, porque a nasal palatal em portu-
gues tende a ser mais posterior do que antefior, tendo portanto wma tenden-
cié de 1oca1izagao da articulaggo oposta a da lateral palatal, que tende.
por sua vez a ser anterior. Esses fatos aparecem na prommcia de certas pes-
goas que dizem |

[bfz_ﬁ ©) em vez de [bé?p o] banho

ou de [ bito

6+ VELARIZAGAO:

A velarizaggo consiste num levantamento da parte traseira do dorso da
lfngua em diregga do veu palatino, concomitantemente com uma outra articu-
lla.ggo de maior estreit;;unento e que ocorre em outro lugar das cavidgdes
supraglotais. Por isso a velarizagao ¢ sempre uma articulagao secundaria em
relagao a outra articulagao.

A velarizagao ¢ marcada com um til colocado no meic da letras Uma reali-
zagao velarizada comum no portugues brasileiro € a da lateral alveolar
quando ocorre principalmente entré dois as. Tente pronunciar os seguintes
pares de palavras fazendo com que as letras indicadas com o s{mbolo da ve-

larizagao sejam pronunciadas corretamente

mala [fma?‘a] [mafpa] fala [faf’aj [{afa]

7. EXPLOSEO LATERAL, EXPLOSAQ NASAL:

Quando a articulaggo de uma oclusiva ge seguir a articulagao de uma nasal
ou de uma lateral homorganica, a corrente de ar blogueada pela articulat;.;o
da oclusiva pode ter um (.e.scape nasal se ocorrer o abaixamento do veu pala-
tino e o som passa a ter o timbre de uma nasal- Ou entao, a l{ngua se abai-
xa deixando a ponta em contato com o ceu da boca como na arti;zulagﬁo das
laterais, e desse modo o escape de ar ;:icorre produzindo um som lateral. No

primeiro caso dizemos que ocorre uma explosao nasal, e no segundo, uma
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uma explosao lateral. Tais fatos sao marcados foneticamente com um[ﬁ]ou{L]
em tamanho reduzido e colocados entre a oclusiva e a nasal ou lateral.
Tente dizer as palavras abaixo procurando pronuncis-las com e sem EXDPlow-

sac nagal ou lateral conforme o casot

submarine (submacine] (com explosao nasal)
Usubmaring] (sem explosao nasal)

atlantico L atfintike) (com explosao lateral)
[ atfintiko] (sem explosac lateral)

As nogoes de exploszo nasal e lateral nac se aplicam quando a nasal ou
a lateral nao e articulada no mesmo lugar da oclusiva, isto &, gquando nao
8 homorgénicao‘Assim, nao ocorre explosac nasal ou lateral nos exemplos
;baixo, ;mbora seja possivel o acavalamento do final da oclusiva com o

infcio da nasal ou da lateral seguintes:

admi rar [admirad] $nclinado [Egkﬁinadaﬂ

abnegado [ abﬂegadcﬂ sublime [ SL{&)PE_?T} 1-3

8+ ASPIRAGAO;

Durante a articulagdo de uma oclusiva surda, a glote se mantem um pouco
aberta permitindo a passagem do ar que vai aumentando a pressao dentro da
cavidade bucal. Se no exato momentc em que ocorre a separagao do contato,
as cordas vocais comegarem a vibrar, iniciando a produgao de uma vogal, en-
tao a oclusiva nao e aspirada. Porem, se ocorrer a separagao do contato que
bloqueia a corrente-de ar na boca é em seguida ocorrer wuma vogal, mas com
as cordas vocals comegando & vibrar somente apés um certo tempo depois da
soltura do bloqueio da oclusiva, entao durante.esse periodo conpreendido
pela soltura do blogueio e o infeic das vibragSes das c;rdas vocals, ocor-
rera um som fricativo glotal chémado aspiragao, e a oclusiva sera aspiradas
A aépiragao traz sempre uma qualidade semelhante g da vogal Sogu;nte, por-

que na verdade a aspiragao nada mais e do que um infcio sussurrado da vo-




gal seguinte a oclusiva.

A aspiragao varia mutto em fungao da duragao que tems Foneticamente
convenliente marcar a aspiragao somente quando sua duragao for relativaménte
longas A ocorrencia de pequenas asPiraQSes e muito freqllente, e com um trei-
no de audigao um pouco sofisticado, vamos pérceber gque ela ocorre muito
mais fregllentemente do que em geral se imagina. Marca-se a asPiragao com
um pegqueno [h] eolocado no alto e a esquerda da oclusiva.

No portugues brasileiro, as oclusivas surdas que ocorrem diante de vogal
anterior fechéda, quando nao se tornam africadas, podem ocorrer com certe

grau forte gde aspiragao, como nos exemplos assinalados abaixo:

aqui faf(kil Patropi (PaffOFL:]

h
forte [. ]EDEt 1] moleque [ano fs kbt ]

Como ja mencionamos antes, em portugues € comum o desvozeamento de sila=-
bag em fiﬁal de palavra diante de pausa. Nesse caso, o vozeamento ¢ substi-
tufdo Pelo sussurro (fricgao glotal)- 0 efeito perceptual auditivo que ocor-
re entao € muito semelhante ao da a5pira§50- Compare as seguintes realliza-

goest

pote [Fj{l_] [PDEH] EFDtE]
pode E?adx] | [P341]

As vezes encontramos falantes que dizem, por exemplo, uma palavra como

i.FDQ}.l com a vogal [1] tendo um inicio sussurrado e acabando vozeada.
Neste caso, a semelhanga com uma realizagﬁo aspirada [ pD{FEX e muito

grande-

9. AFRICAGAO3:

Uma oclusiva pode ser tambem africada. A diferenga enire uma oolusiva
aspirada e uma oclusiva afric%da é que 3 ultima a fricg@o nao € glotal
como na primeira, mas ocorre no mésmo lugér onde acontece o bloaueio da

corrente de ar nas cavidades supraglotais. Para produzir uma africada, o
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articulador ativo, apos se separar do articulador passivo, nao faz um mo-
vimento rapido em dirégao a posigﬁo, por exemplo, da vogal, mas se demora
durante uﬁ breve tempo tac proxime do articulador passivo que permite um
escape de ar pela abertura e .Ia produggo de fricgao local, ou seja a produ—
¢ao de uma fricativa muito breves Se a duragao da fricativa se extender
meito, em vez de uma africada, teremos uma seqﬂéncia consonantal de oclﬁsiva
mais fricativa homorganica. Se ocorrer a divisio silabica entre wma oclusiva
e una fricativa homoréanica, ambas formarac uma seqliéncia consonantal e
minca uma africada.

Tente pronunciar os seguintes pares de palavras fazendo corretamente as
africadas e as seqlliencias consonantais

Gom africadas Com seglencias Forma ortografica
consonantais

[_Faqia] [fatfia] fatia
[moce cgfa’] [Waf‘c{gfa] mordia

Na fala continua do portugues, quando se juntam palavras, as vezes

encontramos segflencias de consoantes cclusivas com fricativas homorganicas,
como mostram oz exemplos abaixos

pode ser [Psa'z Se.;l] ou [FBQ{ Se\j]
pede Ze [Ffdz z¢ ] ou [Frgf zs]




cAP{IULO  VII

A STLABA
m

1. O QUE K 4 s{LABA:

A fala e uﬁ proéesso dinamico com muitos parametros se alternando conti-
nuamente, fruto dos movimenfos articulatorios. isso torna diffcil segmentar
a fala formando uma segliencia de sons com caracteristicas individuais bem
distintas e delimitadas-'A causa disto esta na natureza dos movimentos ar-
ticulatorios, que sao mui to cémplexos, rapidos, pequenos, continuos e pro-
duzidoslnormalmente de maneira inconsciehte pelo falante. Apesar disso tu~-
do, do ponto de vista fisioldgico, tais movimentos podem passar para o ni-
vel do consclente e o falante pode, através de um processo de cinestesia,
tomar consciencia de muitos dos movimentos da fala. A propria percepgao ci=-
nestesica pode ser treinada a tal ponte que o foneticisté chega a controlar
movimentos altamente complexos, rapidos e pequenos, acompanhando conscien-
tenente todo seu desenrolars

Tal sensibilidade explica porque uma nogao como a da silaba seja do co-
nhecimento comum e porque as pessoas comentam a respeito da silaba dizendo
que sentem que & de um jeito e nao de outro, embora nao saibam dar explica—
goes. Por outro lado, sabemos que € muito dificil definir o que € silaba.

Segundo uma teoria proposta inicialmente por Stetson (1951 ), a sflaba
e o resultado de movimentos musculares, guando os misculos da respiragao
modificam o processo respiratorio adaptando—o ao prﬁcesso da fela+ Como con-
seqliencia, o ar dos pulmdes ngo sai em fluxo continuo e pressao constiante,
mas ém pequenos jatos que formam o suporte sobré o gual se montam os outros
parametros da fala. A silaba seria, portanto, o primeiro parametro articu=-
1at5rio a ser ativado e‘nenhum enunciadoe poderia em princfpié g8er pronun-—
ciado sem que fosse no infcio montado sobre a{labas. A se;gmentagao da fala

em s{labas seria, entao, guiadg por uma gensagao cinestesica da agao dos
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misculos da respira950- Da parte do ouvinte, que nao conta com a sensagﬁo
cinestésica da produgac, a segmentagao da fala em s{labas seria gulada por
um out;o tipo de sensagﬁo, chamada de empatia fonética- Neste caso, o ou=
vinte extrai dos elementos da fale transmitidos aéusticamente, certos {n-
dices suficientes para que possa reconstruir e reconhecer o programa que foi
necessario para a produggo do que ouve, e desse modo o cuvinte pode de cer—
to modﬁ sentir na fala que ouve a produgao das s{labas do enunciado-

A articulagao de silabas & responsavel pela farmagao basica do ritmo da
fala. Nem toda s{laba necessita de sef preenchida com som; podendo ocorrer
silenciosamente ﬁa fala. Tais s{labas silenciosas sao indispensaveis para
que ¢ ritmo da fala nao se deso?ganize nosg momentos de hesitagaé, de pausa
e mesmo para permitir que um enunciado possa comegar corretamente e acabar

de maneira suave.s

2. A ESTRUTURA SILABICA:

A silaba tem, pois, como conseqliencia a formagao de um processo aerodl-
namico de corrente de ar que sai dos pulmoes e que sera responsavel pela
médulagao acustica dos sons da fala ao passar pelas cavidades e canais do
aparelho fonador. Fodemos analisar o esforgo muscular gue gera as s{labvas
como um movimento de forga gue se intensifica e se reduz em cada s{laba.
Podemos reconhecer tres partes nesse movimento, um de intensificagﬁo da
forga, outro de limit; maximo de forga atingido e finalmente uma redugao
progressiva da forga- Isso nos possibilita interpretrar a s{laba como ten~
do tres partes, duas periféricas e uma parte ceniral ou nuclear. Quer o
nﬁcle&, quer as partes periféricas da silaba podenm variar de duragao con—
f&rme a duragﬁo propria de céda segmento que compoe a s{labas Assim, uma
silaba como &ﬁﬂ teﬁ a parte de reduggo da forga com uma.duragao muito mai-
of do que a parte de intensificagao da forga silabicas

Quando ocorrem consoantes numa silaba, clas ss poedem ocupar as partes

perifericas, a nao ser gue nao ocorra ncnhuma vogal na silaba. Heste caso
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havera necessariamente uma consoante continua.

Oa-componentes da estrutura silabica p;dem tambem ser analisados a par-
tir das caracteristicas aerodinami;aﬂ da fala. Dizémos entao que um som @
uma vogal, quand6 a configuragag das cavidades supraglotais esta aberta ao
longo de todo o tubo de tal modo que a passagem da corrente de ar e livre
e nao produz fricgao locale. Por outrc lado, um som & uma consoante; quando
nae cavidades supraglotais ocorre um bloqueio a corfente de ar ou um estrei-
tamento do canal de tal modo que a corrente de ar ao pagsar por ele produz
fricgao locale Costumamos representar as conscantes por C e as vogais por V.
Podemos representar esquematicamente os dois tipos de estruturas gilabicas
atraves de diagramas como o8 que seguem nas Figse. 20 e 21+

ESQUENA DO ESFORQO MUSCULAR
E DA CURVA DA FORCA STLABICA l !

parte periférica de

r parte Eeriférica de
intensificagao da forga

redugao da forga

i
tou f
1 - |
tnucleo

Fig. 20 Esquema do esforgo muscular e da curva da

da forga silabicas

ESQUEMA DAS CARACTERISTICAS
AFRODINAMICAS DOS COMPONENTES

DAS SILABAS r Graus de estireie
tamentos
articulador passivo blogquelo

com fricgao local .
sdesassseyssssesdavansPane Constrigao

sem fricgao local

articulador ativo a@ertura
maxima
TTPOS DE COMPONENTES c ¥ c

Fige 21 Componentes das estruturas silabicas em funpgo
dos graus de constrigao nas cavidades supra-
glotaise
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3« TIPOS DE SILABA:

Fn primeiro luéu, como dissemos antes, uma s{laba pode ser falada ou
ser silenciosa, representando um momento de sil@ﬁcio ou de pausa durante a
fala. Marcamos as s{labas silenclosas com a marca [ .- Mais informagoes
a respeito das s{labas Bilenciosas.serao dadas no capitulo sobre o ritmo
da fala e a entoégao do portugues brasileiro. |

Diga os enunciadoes abaixo e ;eja como a pausa tem uma duraggo semelhante

a de uma silaba, a fim de nao se quebrar o ritmo do enunciadoi

Joao encontrou o carro . quebrados

Daniel . fique quieto , por favor.

Toda silaba traz consigo uma certa intensidade acustica que pode variar
mito em &iferentes circunstancias. As silabas que sgo produzidas com um
Jato de ar reforgado, mais forte, apreséntam wra intensidade acustica mais
forte em decorréncia disso e s3o chamadas de silabas tonicas. A tonicidade
de uma silaba pode ser reforgada por oulros par&metros_como a presenga de
um tom melodico mais agudo, uma duragao mais loﬁga e mesmo por fatores es-
truturais da formagao das palavras. As silabas que nao sao tonicas sao cha-
madas de silabas atonas. Fisicamente e mesmo auditivamente, ﬁodemos reconhe-
cer varios niveis de tonicidade- Mas na pratica parece ser necessario so-
mente dois. As silabas tonicas tambem se cﬁamam de sflabas acentuadas e as
s{1labas atonas de nio-acentuadass

Qnandé transcrevemos palavras isoladas usamos uma pequena barra no alto
no infcio da silaba tonica e nao marcamos as silabas atonas. Quando trans-
creveﬁos enunciados oﬁde aparecem variag palavfas, a ﬁelhor maneira de se
marcar a tonicidade das silabas e a£ravés das marcas ritmicas, como veremos
em capitulo especial sobré ritmo; | |

Todé monossilabo quando ocorre isoladamente so pode ser falado com uma
silaba tanica-.Porém em enunciados longos pode sér tonico ou atone. Isto
a;onteceptambém coﬁ outros tipos de palavras. A pala;ra 'nao"Quando tond—

ca tem comumente a realizagao Eﬁiﬁl , mas quando atona tem freqfientemente
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. e~ L=l | R ~
a realizagao [11951 - Observe os exemplos abaixo. As silabas tonicas dos

enunciados vem sublinhadas:

Ele nao foi a Sao Pauloe
Esta nao € a casa , de Pedro.

L4
Aquele A e o homem de quem lhe falei.
Repare a segulr nas duas ocorrencias da palavra 'nao't
Bu nao disse nao para ela-

! ’ LT L]
[eo ndn dist  midg ped ¢ ls]

Dependendo da posigao da tonicidade na estrutura silabica das palavras

podemos ter significados diferentes em portugués- Veja os exemplos abaixos

pivdica  [publiks] sabia [sabia]
pﬁblj_ca [FL{'LPIL(&] sabla [Sail)r.&]
lera [1e0a) sabis [sabila]

Cle'eal

lera

A silaba ténica em portugues pode ocorrer numa das quatro ultimas posi-
gses silaebicas de palavras isoladas (lembrar que isoladamente nenhuma pa-

. Fd
lavra e atona, nem os mon0331laboa):

achard [aja'faj ritmico fxitiminko)

: )
achara [a‘jaeg—_l téonica ﬁ”ﬂmka]
ritmo EXJ{IMD] (a;:hé.vamo—lo) [a'gafé"mmpm]

Convem lembrar aqui que e preciso nao confundir variagao de tonicidade
com var;[agao de qualidade v-océlica.- Uma palavra como 'casa' ['kaza] tem as
duas vogais igunais quanto a q;w,lidade, porém a primeira e tonica e a segunda
e atona; a primeira e mais longa do que a éegunda do pon;co de vista percep-
-ti;ro, mas a segunda ; fisicamente mais longa do que a primeira; a primeira
tem uma intensidade ;.cﬁstica major e relativamente constante, a sepunda co-
mega com uma intensidaﬁe acustica que val se reduzindo progressivwicnte;

a primeira ¢ falada com uma aliura melodica em geral diferente da altura
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melddica da segundas Isso tudo faz com que a primeira vogal seja fonetica-
menie diferente da segunda, mas porque a qualidade vocalica, isto €, o tim—
bre vocalico das duas.é o0 mesmo, transcrevemos ambas com © mesmo sfmboloo
Finaimente, com relagao aos tipos de s{laba devemos dizer que toda s{-
laba pode ser classificada tambem em fung;o de sua duragao, de sua altura
melodica, com relagao a qualida&e de voz com que e pronunciada e mesmo em
funéﬁo dos padroes que forma relativamente a ocorréncia de consoantes e

vogais em Sua constituigao-

4. SILABICO:

GQuando ﬁuma silaba nao ocorre nenhuma vogal, uma conscante continua de-
vera ocorrer par; que seja possivel a articulagao de uma silaba. Essa con-
soaﬁte continva €, entao, chamaéa de silabica: O termo silabico € muito de-
sapropriado; uma vez que deixa a entendef a possibilidade de sons assila~
bicos, © que no sentido estrito da palavra nao faz sentido foneticamentes
Na verdade, o uso de silabico passa freqlientemente a ser sindnimo de pico
silabico, elemento que traz consigo a maior saliencia fonetica na sflaba.

E aparece ¢ termo assilabico significando aqueleé segmentos da silaba que
nae trazem consigo a maior saliéncia fonética. Dizer, entao, que uma vogal
e assilébica, s6 pode significar que ela e igual a uma consoante constriti-
va, e 55 pode ser uma vogal periférica qué fica defronte da area de arti-
culagao das fricativass |

As consoantes silabicas sao na maioria das vezes consoantes nao oclusivas
que se reallzam foneficamente como constritivas, como nasais, laterais e
vibrantess Marcamos a silabjcidade dessas conscantes usando como diacr{-
tico um pequeno trago vertical embaixo da consocante. Tente pronunciar éa

seguintes seqliéncias de sons formando silabas sem vogais conforme indicado:

[pis pis pis] Y'kgn tE'{‘_\ la t1as]
Ep? ps p:‘i] [’kgn t?_] Ea. t];s_l

Em portugués é rarfssimo a ocorréncia de consocantes silabicas.
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5+ PADROES SILABICOS:

Como dissemos agtes. as silabas sao o suporte da fala e sao preenchi-
das por segmenios fonéticoa-VCada 1{ngua tem um modo especial de preencher
as s{labas em fungao ae suas necessidades estruturais. Assim, em portugues,
a paiavra 'saude’ tem tres sflabas: 'sa-i-de', e a palavra 'saudade’ —
bem tera tfés‘sfiabas: ';au—éa—de'o As vézes; ha variagoes. Uma palavra co=-
m§ toptér! ieré‘duas sfiabaa se fér pronunciada. [op—taﬁgl, mag tera tres
silabas sé for.pronunciada [o-plnta%fx- Por 6utro ladeo, uma palavra c&mo
'iépis' tera duas silabas se for pronunciada [la—p1sl , mas tera apenas
uma s{laba ée for p¥onunciada [lapal .

A aivisao silabica de palavras pode ser alterada quando essas palavras
ocorrem em certoé contextos ou quando sofrem modificagOes na constituigao
de seus segmentos. Fm portuguaa temos, por exemplo, as palavras 'as' de uma
s{laba e 'a-sas' de duas sflagas, com a divisao silabica mostrada pelo tra-
vessaoe Quando porém juntamos as duas palavras, a divisao silabica fica di-
ferente, embora permanega ¢ mesmo ninero de silabas no total: [a—za—zas} .
Bste fendomeno vamos estudar em detalhe mais adiante neste capitulo.

Uma véz que as silabas sao preenchidas por segumentos, podemos classifi-
ca-las em padroes, conforme os tipos de segmentos que as Compgcm- Como ja
vimos antes, 03 segmentos da fala podem ser divididos basicamente em duas
grandes classess os sons que sao0 consoantes e os sons que sao vogais. Vamos
representar as consoantes por C e as vogais por Ve

Vejamos agora quais sao as possibilidades de combinagac desses dois ti-
pos de elementos na formagao de silabas no portugues brasileiro. Vamos exem—
plificar as ocorrencias de V distinguindo o8 casoa-em que ¥V & um monotongo

(M), um ditongo (D) ou um tritongo (T).

Padrac silabico Exemplo Forma ortografica
v (e} é (M)
[erﬂ eu (D)

cv Lpe ) pé - (M)
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Padrao silabico Exemplo
cv [ten]
[koao]
cev [keu]
[ keea]
Ve [es]
[ ers]
vee [ru'ips]

[Pe'ﬁi’ps_l
cve ' [ fﬁs}

[ tess)

[koats]
cvee [perspekatival

[wiiﬂﬂ

[5&‘3@5'ij1g]

cecve ['Pfasttkm]
[imboats)
ccvec [tﬂgfsl

[ ka‘hcﬁipé]

Forma ortogréfica

teu (D)
qual (1)
cru (M)
creu (D)
es (M)
eig (1)
ruing (M}
leces (D)
pes (M)
teus (p)
quais (1)
perspectiva (M)
maes ()
9aguoes (1)
plastico (M)
umbrais (p)
trens ()
cobroes (1)

6. DISTRIBUIAC DE CONSOANTES NAS ESTRUTURA DAS SILABAS:

Nas silabas com estrutura €V, C pode ser qualquer consoantee Porem nao

ocorre o tepe em inicio de palavras, e a lateral e nasal palatais, no mesmo

L4 L4
contexto, ccorrem g0 em poucas palavras da lingua.

Nas sflabas com estrutura CCV {com CC contendo C, e C, )y C, sera

ou um tepe ou uma lateral alveodental. Quando 02 e igual

ser qualquer oclusiva ou fricativa labiodental. Quando 02

ral alveodental, 01

dental sonora, ou podera ser a fricativa labiodental surda.

podera ser qualguer oclusiva, exceto

ao tepe, 01 pode

e igual a late-

a oclusiva alveo-

Podemos resumir esquematicamente ¢ exposto acima da seguinte maneirag
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01 : 02 ¥
P,b,t,d4,k,g,f,v £ v
Psbyt, k,g,f 1 v

Nas s{labas de padrﬁo vC, € poderé ser uma fricativa alveodental ou pa~
latoalveolar, dependendo do dialeto, uma nassal qualquer [lﬁ, n,Jq,rjl ou
un dos sons dos R, RR, por exemplo, [_r, Y,cz,dL,x} h_,_} .

Nas s{labas de padrao VCC (ecom CC contendo C, e Cy )e 05 podera ser

3

uma nasal palatal ou velar ou uwm dos sons dog R, RR. C, sera sempre uma

4
fricativa alveolar ou palatoalveolar, dependendo do dialeto. Este ultimo ca-
g0, no entanto, ocorre somente em poucas palavras da 1{ngua, como 'perspec—

tiva', 'perspicaz', etc.

- . W . ! s
0 estudo das seqgllencias de sons possiveis numa lingua chama-se fonotatica.

7. A PRESENGA OU A AUSANCIA DO (1) 1 PALAVRAS:

No portugues brasileiro; algumas palavras variam foneticamente, podendo
ter uma Bfl&bé a mais ou a menos, dependendo da ocorréncia de uma vogal bre-
ve e atona, em geral [‘L] y entre uma oclusiva, uma nasal bilabial ou uma
fricativa alveolar surda por um lado, ¢ uma outra conscante por outro lado,

conforme a tabela abaixo:

b + p, t, 4, k¥, m, n, s,z,x,s,v,l
p + t, 8

d + m, v,'é

t + m

k + t, s, n

g + m, n

m + n

f + t

0s casos apresentados acima sao obviamente uma amostra das ocorrencias
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mais tipicas do fendmenoc.

A n;o ocorréncia”da vogal enire essas conscantes pode gerar dols tipos
de encontros c;naonantais. s vezes, a8 duas consoantes que se juntam né
concatehagao da fala podem periencer a silabas diferentes, isto ¢, havera
uma divisao silabica enire elas. As vezeé, as duas consocantes fofmam um
todo consonantai no infcio da segunda consoante ou no final da silaba an-
terior a silaba da priﬁeira consoante, Vejamos alguns exemplos onde a di-

visao silabica vem representada por um travessao:

Com a ocorréncia Sem a ocorrencia Fogma orto-
da vogal - da vogal grafica

[a-pr-tal Lap-to] apto
[ ta-ki-si] [ta-ksi) taxi
[fa*P15] EGaPs] lapis

A vogal ill pode se realizar com una quglidade mais baixa e mails central,
do tipo [a] sempTe gque ocorrer uma oclusiva velar precedendo-a e sendo se-
guida por uma oclusiva alveodental surda ou por uma nasal alveodental, nos

casos mais tfpicos- Exemploa:

Ocorrencia com [1] Ocorrencia com!:a] Forma ortografica .
['fa~h-iu--ac:)] [{a--- ko-tu-ao] factual
[kﬁmJPa-k?»fml [kaW}Fa‘ka“TQ] compacto

f
[ a-kin1] Ma-ke-m1) sene

[ angqfwns~fz-km] fa-gajﬂ35—+p—km]

a@méstioo

Obviamente a ocorréncia ou nao da vogel no contexto em estudo traz modi-
ficagoes nos padroes silabicos da lingua e mesmo na distribuigao fonotatica
dos elementos C e V nessés padrses;

A formagao do tipo de encontros conscanantais descrites acima mostra que
atualmente em portugués muiias palavras nao tem uma forma fonetica fixa, e
as variagoes vem refletidas nas pronuncias dos falantes. Foneticamente, o

caso e simples: ou ocorre a vogal ou nac ocorres




109

Vamos dar a seguir uma lista de palavras, apresentando exemplos de casos
! ”~
tipicos onde esse fenomeno pode ocorrer:

b+ p Subprodutoe

P+t obter

b+ d subdi to

b+ Xk s;bconsciente
b+m submarine
b+n abnegado
b+ 8 absoluto
b+ 3z obsequio
b+ x sub~repticio
b+ 5 objeto

b+ v obvio

b+ 1 sub—locagao
p+t captou
P+8 psicose

d +m admirarm

d+ v advogado

d + 5 adgjetivo
t+m ritmo

k + t compacto
k+s8 fixe

k+n tecnica
g+n pigmeu
g+n ignorancia
m+n amnésia

£f+ 4 afta
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A ocorrencia ou nac da vogal em estudo pode acontecer também em pala-

vras do tipo exemplificado abaixo:

b+t subito
p+t cépitﬁo
p+a8 piscina
d + v adivinho
t+m otimo
k+t éue tal
¥k + 8 fique-se
k +n maquina
g+ m Guimardes
o+ n menina
8. JUNTURA:

Na estrutura das palavras do portugués ha uma restriggoz quando duas sf-
labas sao colocadas juntas, a segunda nunca comegara por vogal, se a pri-
meira terminar por conscante. A mesma restrigao se aplica na fala continua
envolvendo a ultima silaba de uma palavra e a primeira s{laba da palavra
imediatamente seguintes

Quando a ultima silaba de uma palavra terminar por uma consoante e a si-
iaba inicial da palavra seguinte comegar por uma vogal, na fala cont{nua
sem pausa, ocorre o fenomeno de 'liaison' ou de juntura. Neste caso, & con-
soante final passa a peftencer 8 palavra seguinte e a divisao silabica nao
mais coincide com a divisao de palavras. Quando iBso acontece, ag conscan-
tes [3,51) finais de palavra sao substituidas pelas correspondentes voze—
adas [Z,STL'SG a consoante final for um dgs sons dos R, RR, entao, em caso
de juntura, ocorrera somente o tepe- As nasais, nas mesmas circunstﬁncias,

permanecem as mesmas. Vejamos a segulr alguns exemplos:
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Pronuncia de palavras isoladas:

Forma ortografica Dial. Paulista Dials Carioca Dial« Mineiro
mar ) [ may ) [ max [ mah]

aberto [abeuln] [abexta) Labshie)
luz [ CusT] [fmfl [luif)
amarela [awmace{a) [amarieal (smace{al
ven I (veipd (véin]
vem [véi] [ ver [ vet

aqui [akil [aki] [aki]

rom [ ksan] [ bsoy) [ boay)
bom [ bsa [ bsa [ b
asieo famige]  [omigel  [awigo)

Porem no ambiente de Juntura, em todos os dialetos, temos:

mai' aberto: [fma-pa-b£4~tm]
luz amarelas [fu-za-wa-fi~ﬂﬂ
vemn aquit [\’Ef~j’la—kf‘1

vemm aqudi s L\’E{'a*‘\'\]

[ bag- ya-mi-go)
[ 108 -a-mi-qo]

bom amigo:

bom amigos
Compare a seguir os exemplos apresentados:

acabar achando! {a-ka-ba-fa-hn—dm_}
acabar rachando: [a-ka-baqf ‘ﬁa—gi’\’i‘d@]
és habils le-za-bio}

és sabios: \:ig-saﬂbia_l

¥os dialetos onde ocorre o [1] em final de sfla.ba,, e quando ease som se

encontra no final de palavra qQue vem seguida por outra que comega por vogal,

-
a lateral, como as demais conscantes nesse contexto, passa a pertencer a s{-

laba sepuintes Exemplose
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Ocorrencias isoladasi

Brasil { Li‘aliﬂ tal [ tat]

encantador [é‘fﬂkg'n‘!adw] amigo [a'm't%o-l

No contexto de junturai
Brasil encantadors [ boa-2i- lein-kin-ta- (for]

tal amigo: [ fa-fa-mﬂ%oj

Mesmo em outros dialetos onde nao ocorre comumente a lateral alveolar em
final de silaba, tem-se encontrado fatos semelhantes aos de cima, porem 1i-

mitado a certas palavras, como por exemplo:

qual e [ Koa- Lo ]

mal empregado: [wa-f@i"ﬂhpfﬁ-%a—&m-]
mal educado: [wa—ze'du-ka-dﬁb]

mal agradecido: [ amea- la- %aa- de-si-dao)

Quande ao se Juntar duas palavras acontece o encontro de duvas fricativas
’ 0 ¢ L]
alveolares, a pronuncla mais comum e manter as duas fricativas, uma em cada
palavra. Exemplos?

paz solida 1 [P35'53”ti’da]
[ £s- ca-bi@’)

td

es sabio @

Na juntura de palavras quandec se encontram duas vogaig, em geral se man-
tém o hiato. Porem, se num dos lados ocorrer uma vogal que se articula na
area vocalica de [ﬂ ou de [cﬂ ’ as vezes, pode acontecer uma ditongat;ao da
outra vogal com um alvo na area vocalica do [11 ou do [Q] s conforme o caso,
e com o outro alvo na area r;ia qualidade vocalica da outra vogal, como mogs—

tram os exemplos abaixo:

[ 15--{u' A\la— “— 5:-5;5]

estude a ligaos
fago a 11950: [ fa- sSwa - El— 530
faga~o entrar: [ Fa- S00 - Ei’%-tfa\ﬂ

compra e vem: [ kBE’:m—PQa'l' VE'{‘T]
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Quando ocorre encontros de vogais nas junturas de palavras, pode tamben
acontecer a crase de vogals iguais, ou a queda da vogal final de silaba. No
segundo caso, a consoante que precedia a vogal final que cafu passa a ocu-

par o infcio da palavra seguinte. Veja os exe:ﬁplos abaixos

bola azult [ bo-fa- 2u0] {crase)
pede isengao: [ pe ~dt- 267 -¢356] (crase)
todo irregulax: [to-d1- 13-%{;—23%] {queda)
cada individuo: [ka-din-di-vi-do-o] (queda)

Fm algung cas¢s, permanecem as vogais e o hiato se estabelece entre elas,
como mostram os exemplos abalxos
56 0 meninos [ 3-0-me-mi-me]
vi agora: § \'*—3‘%3'93*_1

[ ka_gw a-ma-Le-lo]

caju amarelo:
1a especialt [ 3. 25~P€-51-0L01

cada urso: [ ka-da- ur-se’)

Nas junturas de palavras, quando houver ¢ encontro de duas consoantes, a

primeira em geral concordara em vozeamento com a segunda, como alias costuma

tambem acontecer em encontros silabicos dentro de palavras. Exemplost:

luz: [EKS]

moxrtal s [’?HO_JJ(GLG)-l
terrivels . [iﬁ Xive D_l
luz ﬁlortal: [ zuI-WO\g-Jfan__l

Tuz terrivels [ Lue- te- ‘ﬂl-\ltc)]

Finalmente, quando uma nasal ocorre em final de palavra e a palavra se~
guinte comegar por uma oclusiva ou nasal, € muito comum 2 nasal final de

palavra se tornar homorganica a consoante do infcio da palavra seguinte.

Exemplos:




'1a ‘bonitas [ L3m-bp-mi-151
vem depoigs [ véin- de- fms]
vem comers [vé”fn - koﬂ'nie%]
um boi: [ dw - bor ]

wm tigres [ &m - JH'-%m]

um gorila: [ QWJ— %Q- ri~€a]
um marrecot [Um- ma-Xi- ko

um navios [Zw-ma- V;G’]
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CAPITULO  VIII

FENOMENOS  FONETICOS
P prm— e ——

1+ ASSIMILAGAO E SIMILITUDE:

Vimos ate agora que muitas palavras sofrem modificagoes de sua forma ba—
sica como fiens lexicais isolados, dependendo de uma serie de fatores, so-
bretudo coﬁtextuais ou da maneira como sao pronunciadaé por certos falantes.
As modificagaes foneticas mais comuns no portugués brasileiro ou se referem
a interferencia da propriedade de um som scobre uﬁ ouiro que ocorre na vi-
zinhanga, au a ocorréncia ou nao de segmentos foneticos.

Esseg dois tipos ée fenomenos sao chamados de ﬁm medo geral de assimila-
gEo e de queda. Vamos, entretanto, fazer uma distingéo em ambog 0S5 caS0s,
entre o que vamos chamar de assimilagao ou similitude e elisao ou quedas

A palavra assimilaggo tem sido usada com significados diferentes por di-
ferentes lingllistas. Nqbresente trabalho vamos usa-la com o significado ex-
plicado a seguire

Em primeiro lugar, como dissemos antes, val ser preciso distinguir ¢ que
passamos a chamar de 'assimilagzo' do gque vamos chamar de 'similitude’.
Podemos dizer que em ambos os cases ccorre uma modificagao du mudanga fone-
tica motivada por um esforgo de redugao de trabalho articwlatério, que no
nivel da fonaggo, quer no nivel da aggo do veu palatine ou no nivel das ar-
ticulagaes da 1fngua e dos labiose Tal redugﬁo significa que um segmento
deixa de usar uma propriedadé fonética que tinha e passa a usar uma propri-
edade fonetica diferente, propria de seu vizinhos

Ocorre.o fenomeno de simiiitude quando & modificagao meincionada acima
ocorre no interior de palavras e e sempre possivel o nao uso da tal modifi-
cagao, se o falante assim o quisef- l

A assimilaggo, por outro lado, ocorre somente com os elementos iniciais
e finais de palavres quando duas palavras se juntam num enunciado, isto a

en posigao de juntura. Neste caso, a palavra com & modificagao fonotica
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verificada por assimilagao, nao pode ser pronunciada isoladamente da maneira
como ocorre quando a assimilagao se verificas

4 similitude e a assimilaggo podem ser regressivas (antecipatorias) ou
progressivas. E regressiva quando o primeiro segmento se acomoda ao segundo}
€ progressiva Quando o segundo segmento se acomoda ac primeiro-
| Vejamos alguns exemplos de similitude « A palavra 'mizsculo' 80 pode ser
p:onunciada com uma fricativa alveolar surda diante da oclusiva *elar surda,
porem a palavra 'musgo’ pode ser pronunciada com uma fricativa alveolar sono-
ra ou surda diante da oclusiva velar sonora. Quando ela e pronunciada com a
fricativa alveolar sonora, tendo portanto o mesmo vozeamento da oclusiva,
dizemos que ocorre similitude fonetica. Um caso muito comum de similitude
fonetica e a variaggo do lugar delarticulagao das oclusivas velares em fun-
gao das vogais seguintes, come se pode observar em palavras como 'aqui',
‘cola' ¢ 'cala'. Mais um exemplo de similitude € o caso do desvozeamento
de uma consocante sonora em silaba final de palavra, guando se lhe segue uma
vogal sussurrada, como em 'pode ser? [-Fjé} 59‘51'

Vejamos agora alguns exemplos de assimilagao- Dizemos a palavra 'mais'
com uma fricativa alveolar (ou palatoalveolar) surda e nzo sonora ne final
da palavra. Porem, dizemos 'mais bomba' [?nalz b32wmbal + 0 rate de vo-
zearmos a fricativa final da palavra 'mais! nesse contexto e um caso de
assimilagao regressiva glotal. A pronﬁncia mais comum da palavra 'vem! e
com uma nasal palatal no final. Porem, em vez da nasal palatal usamos uma
nasal bilabial se a palavra seguinte comegar por uma consoante bilabial,
como em 'vem bomba', 'vem mudar o disco'. Nesse caso, ocorre uma assimila-

950 regressiva de lugar de articulagao-

2. ELISAO E QUEDA:
Fm portugués quando juntamos palavras em enunciados complexos ocomo fra-
ses, pode acontecer de se encontrarem duas vogais, e de o falante eliminar

uma delas em sua pronuncia. Nesse caso, dizemos que a vogal foi elidida,
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isto 6, houve elisao da vogal. Elisao, portanto, 86 ocorre com segnentos
em limites de palavras e no contexto de juntura de palavras. Observe os

exemplos abaixos

aguele urubug fakei wLd Eu__]

na antiga casas [Mﬁ’m'{i%a kaza)

Em portugués tambem pode ocorrer a eliminagao de certos segmentos (so-
bretudeo de voéais) n;a pronuncia que alguns falantes fazem de certas pala-
vras ou meamo de palavras em certos conlextos. Na verdade, para essecs fa-
lantes, aquelas palavras tem duas formas foneticas, uma completa e outra
reduzidas. A pronuncia da forma reduzida nao ésté condicionada a presenga
de outras palavrés como no caso da elisao . Chamamog esse fendmeno de que-

da, distinguindo-o do fenomeno da elisdo. Observe os cxemplos abaixoi

esta -['zda] [sta] [ta]
para fPé‘-fa] [Ff&ﬂ
lé.pis [{SPTS] [_-faps]

objeto [obzési'm'} [Ob;g to]
comprar [ k&8m pray] L %55 wi peal
chacara L§akaca)l l §akeal
mesmo {mezmo) Cwmeniny )

intacto [?ﬂfﬁkt@] | [Thtafﬂl



CAPTTULO  IX

'PROPRIEDADES DA QUALIDADE E DA DINAMICA DA VOZ

Na fala, alem dos segmentos, ha dois outros tipos de componentes foné—
ticos: as qualidades de voz ¢ as propriedades da dinamica da voz.

Quando uma pessoa fala, ela pode ser reconhecida mesmo que nao seja vis—
ta, porque sua fala tem caracterf{sticas individuais que a2 torna distinta
da voz das outras pessoas. AS gqualidades de voz tem sua origem em fatos
anatomicos e em fatos articulatorios.

A voz de um homem se distingue da voz de uma mulher e ambas da voz das
criangas, porque eles tem aparelhos fonadores com dimensoee absolutas dife-
rentess Diferengas anatOmicas peculiares sao responsaveis tambem pela di~
ferenciagao da voz de pessoas gque tem aproximadamente o mesmo tamanho de
aparelho fonador.

Diferen*es qualidades de voz sao produzidas ainda pelos diferenies mo-
dos como as pessoas articulam os sons. Muitas das qualidades de voz sao
produzidas ao nivel da glotes Neste caso, os falantes usam certos tipos
de fonagao constantemente, por exemplo, juntante continuamente a fala uma
fricgﬁo glotal, uma voz tremulada (creaky) ou murmurada (breathy), etos
Outros usam de um deslocamento da lingua em diregac a um dos lugaves de
articulagao, imprimindo uma gqualidade secundaria cont{nua ao que diz. Por
exemplo, algumas pessoas falam usando uma gqualidade de voz dentilizada,
palatalizada, nasalizada, retroflexa, etc.

As propriedades da dinamica da voz compreendem: o volume, o tompo, a
continuidade, o ritmo, a tessitura, o registro e a variaggo melddicas

Por volume queremos dizer a variagao de intensidade acustica que faz
com que um som seja mais forte ou mais fraco-

Tempo significa a velocidade da fala, ou seja, uma fala rapida, voga-
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rosa, etcs Nao se deve confundir tempo com Titmo. TUm mesmo padrac ritmico
pode ocorrer com velocidades de fala diferentes.

Continuidade ge refere ao modo como o falante usa de pausas quando fala.
Obviamente, as pausas tem lugares certos para ocorrer e guando o falante
nao as usa adequadamente, a fala se torna truncada, geralmente com conse-
gliencias de uma desorganizagao na produgac da estrutura fonetica do enun-~
ciado. Quanto ao ritmo, vamos falar em detalhe no capitulo XI do presente
trabalho.

A tessitura refere-se a extensac da escala melodica usada pelo falante,
ou seja, os limites reais onde se sitvam seus tons mals baixos e mais altos
quando fala. Alguns falantes tendem a ter uma escala melodica mais alta
do que outros.

Por registro entende-se a ocorrencia ocasional de certas qualidades de
voze Usamos ¢ termo qualidade de voz somente quando a qualidade de voz
e usada constaniemente pele falante, caracterizando seu modo habitual de
falar e nao certas passagens de sua fala. Quando a qualidade de voz ocor—
re somente em certos segmentos do enunciado, entao dizemos que o falante
usa esse ou aquele registro de voz. Por exemplo, as chamadas oclusivas
sonoras aspiradas do Hindi sac, na verdade, oclusivas pronunciadas com o
registro de voz chamado murmurio. Alguns finais de palavras em portugués
sao pronunciades com registro sussurrado.

A variagao melodica refere—se ao uso de itons e de padroes entoacionais
nas 1{inguas. Essa propriedade também vai ser estudada em detalhe mais

adiante no capitulo XII .
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CAPITULO X

]

TRANSCRIGAC FONETICA

Infelizmente os linglistas ainda nao chegaram a um acordo no sentido de
usar um unico sistema fonetico de transcrigﬁo dos sons da fala. Pior ain-
da, o que se observa em aiguns trabalhos € o uso de simbolos inventados pe=-
los autores desses trabalhos sem grandes explicaQSes a respeito de seu usoe.
Também e mud to fregllente ¢ uso errade de simbolos e um modo improprio de
se¢ transcrever os sons, por absoluto desconhecimento das regras que regem
os sistemas de transcrigao fonética as vezes usados.

Hoje, o alfabeto fonético mais usado e mais desenvolvido € o da Associa—
¢ao Internacional de Fonetica (IPA) e que € usade no presente trabalho. Exis—
tem varios modos de se fazer transcripao fonetica nsando—-se um mesmo alfa-
beto, e ha principios que regem o uso dos sfmbolos e que € bom lembrar aqui
nas suas linhas mais gerais.

Uma transcrigao pode variar, quer quanto ao mumero de simbolos usados
para se transcrever uma lfngua, quer quanto a forma das letras empregadass
Uma transeri¢ao pode ser fonémica ou alofOnicas Uma transcrigio fonemica
usa letras da forma mais simples que tem ¢ alfabeto e © menor numcro delas
para caracterizar a pronuncia de uma lingua. Por forma mais simples enten-
de-se uma letra gue tenha a forma mais proxima das leiras do alfabeto ro—
manoe

Uma transcrigao € alofonica quando usa mais simbolos do que o numero de
fonemas da 1ingua. Isso pode ser feito, quer com a introdugao de novas
letras para distinguir realizagSes foneticas diferentes de um mesro fonema,
quer pela introdugao de diacr{ticos ou modificadores de letras, servindo
a0 mesmo proposito anterior. TUma transcrigac alofonica se presta mais pa-

L} 3 ’ »
ra se transcrever palavras isoladas, para se destacar diferengas foneticas
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que ocorrem dentro de wma mesma 1{ngua, ou para se fazer analises de fala
defeituosa ou detalhes foneticos em estudos instrumentais.

Toda transcrigao devera ser interpretadas Toda transcrigao representa
sempre uma analise do material transcrito. Toda transcrigao contém duas
partes: o texto e um conjunto de convenggea que governam & interpretagao
desse texto, e gue pode aparecer de forma tacita ou explicita. Quanto mais
fonemica for uma t:anscrigao, mais simples sera o texto, e as convengses
teraoc um numerc maior de informagaes- Por outro lado, quanto mais alefo-
nica for uma transcrigao, menos informagao aparecera no conjunto de conven-
QSes e mais detalhes apareceraoc no textoe.

As convengSes de um texto saoc em geral de dois tipos: 1.~ dzo defini-
gaes fonéticas dos valores dos simbolos, quando necessério, por exemplo,
dizende que o [r] nao e uma vibrante alveolar, mas neste texto represen=—
tara uma constritiva alveolar sonora retroflexa; 2.- dao explicagoes da
variagao contextual do valor dos simbolos, por exemplo, dizendo que © [t]
diante de vogal anterior fechada € uma africada palatoalveolar surda, e
uma oclugiva alveodental surda nos outros ambientes, e assim por diante.

E sempre recomendavel, gquando se faz uso de transcrigao fonética, expli-
citar ao maximo as convengaes usadas e sempre se ater a um sistema de
transcrigac unico. Deve-se ter muito cuidado com a transcrigao de voraise.
Fara este caso, o que ha de melhor e o método das vogais cardeais (of.
capitalo III, 2), que permitem numa primeira fase uma analise detalhada e
rigorosa da qualidade fonetica dos sons vocalicos, e numa segunda etapa,
permite a eliminagao dos diacr{ticos, tornando a transcrigac mais simples
e fonémica, deixando, porém, bem claro e explfcito nas convengaos, o modo

N + T
de se recuperar a gualidade verdadeira dos simbolos usados.
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capfTono x1

ELEMENTOS PARA UM ESTUDO DO RITMO DA FALA

1+ Os Estudos do Ritmo da Fala

0 ritmo e um aspecto da fala que tem sido pouco investigados A lin-
gﬁ{stica, de uvm modo geral, tem se preccupado mais com o estudo das carac-
teristicas segmentais da fala do que com as suprassegmentais. E dentire as
propriedades suprassegmentais, o ritmo talvez seja a que menos atengac te-
ve ate o momento.

Nao e raro encontrar referéncias as variagaes de velocidade de fala
(tempo - ef. Capitnlo IX) sob o rotulo de ritmo. Obviamente, os padroes
ritmicos das moras imprimem, até certo ponto, wia velocidade a fala. No
entanto, e possivel variar a velocidade da fala sem #ariar os puadroes rit-
micos. Por exemplo, um enunciado que contem uma longa seguida de duas bre-
ves, como a palavra "lampada", pode ser dito com velocidades diferentes,
mantendo-se sempre © mesmo padrac ritmico, embora a duragao das breves nu-
ma fala muito vagarosa possa ser, em medidas absolutas, muitoc mais longa
do que a longa, numa fala ultra rapida.

Alguns dos estudos mais interessantes a respeito de ritmo da fala fo-
ram feitos pelos gregos e romanos, e estavam voltados sobretudo para a con-
fecgao e interpretagao sonora da poesia (Comba 1961t 292-310). 0 que eles
nos deixaram foi realmente una obra de mestres. A tradigac poctica oci-
dental, infelizmente, nao s¢ nao evoluiu com as mudangas lingisticas ocor-
ridas na passagen do latim para as 1inguas romanicas, como chegou mesmo
ao extremo de propor as regras de interpretagao do latim e do grepo para
1inguas tao diferentes come o inglés, o alemso, e ate linguas indigenas

que nao sofreram nenhuma influencia do latim.
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Uma, situaggo completamente diferente vamos encontrar na obra de Jero=-
nimo Soares Barbosa (1803}, que tambem se aproveitou dos estudos greco-la-
tinoss J.S5. Barbosa, na verdade, utilizou simplesmente a nomenclatura dos
autores greco-latinos e adapiou a técnica descritiva as peculiaridades do
portugués de sua época- Seu trabalho revela alguém que conhecia profunda-—
mente a lingua falada e que a privilegiava com re1a950 a escrita. Ele sem
duvida fez um estudo cujo valor parece que ficou escondido ate hojes

Pouco antes da obra de J+Ss Barbosa, apareceu na Inglaterra um traba-
1ho muito interessante sobre o ritmo da fala, escrito por J. Steele {(1779)-

Das pesquisas feitas por R.H. Stetson (1951), surgiu a teoria das pul~
sagaea toraxicas ('chest~pulse theory') tentando encontrar uma explicagao
biologica de base muscular para a realidade fonetica das silabas. Seguin-
do a proposta de Stetgson e juntando a ela ocutros estudos, sobretudo os de
K-L. Pike (1945), Abercrombie (1967: 36, 96~98; 1965: 16~44) féz uma ex—
posigﬁo bastante detalhada do ritmo do ingless No presente trabalho, nos
basearemos em grande parte nos ensinamentos de Abercrombie. Além disto,
introduziremos uma série de ideias novas, as vezes sob velhas etiquetas.

Deve—se dizer ainda que um cstudo interessante e recente sobre o ritmeo

poetico do portugues brasileiro foi feito por Me Cavalcanti Proenga

(1955)

2. Elementos para um Estudo do Riimo da Fala

2.1+ 0 que ¢ ritmos

O ritmo ¢ um tipo de simetria, uma harmonia resultante de certas come
binagBes e proporgaes regularess A ideia de ritmo esta intrinsecamente
ligada a ideia de tempo, duragao. O ritmo se manifesta atraves do movi-
mento de um fenomeno que se desdobra no tempo, pondo em relevo repetida-
mente algum aspecto desse mesmo fenomenos Repetigao e expectativa sao

duas propriedades essenciais no processo de percepgﬁo do ritmo.
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A repetigﬁo de certo modo segmenta o continuo do movimento em pedagos.
Esses pedagos ou unidades ritmicas, obviamente, possuem uma certa duragao
que pode ser medida e controlada pelo observador e, portanto, podem ser
comparadas com a expectativa que se tem delas. Parece mesmo que a ideia
de ritmo se baseia mais na expeciativa do observador do que na realizag&o
exata e precisa dessa expectativa em termos de quantidades absolutas de
duragao das unidades.

Nao existe um unico parameiro gerador de ritmo na fala« Na realidade,
o ritmo da fala é manifestado por todos os elementos, que na dinamica da
fala, apresentam momentos de saliencia e momentos de redugﬁo- Apontaremos,
mais adiante, algune desses elementos e o8 classificaremos como unidades

ritmicas da falae

242+ Tipos de Ritmos:

Podemos distinguir, em principio, dois tipos de ritmo, de um modo ge-
raly o ritmo fixo e o ritmo variados

0 ritmo fixo € aquele que se caracleriza pela repetigao constante de
um padrac basico. O ritmo provocado pelo barulho de maquinas, por exemplo, -
e em geral desse tipos O latim teria um ritmo fixo tambem, formado de se—
qﬁéncias de silabas longas e breves, sendo que as longas teriam o dobro
da duragao das breves. A isocronia das batidas das silabas tonicas, tal
qual proposia por alguns autores (Abercrombie 1965), tanbem revelaria wum
tipo de ritmo que podemos chamar de fixo.

0 ritmo variado consiste na sucessao de marcas ritmicas com uma regu-
laridade nao constante ao longo do tempo. Numa 1ingua cujas silabas tem
uma duragao predeterminada, os intervalos enire as ocorréncias de silabas
tonicas marcara um ritmo variado, exceto na poesia de forma fixa; e as
silabas marcarac um ritmo fixos Nas linguas que se caracterizam por te-

+ b " . -
rem o8 intervalos entre as silabas tonicas ocorrendo em pericdos Jde teupo
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iguais, terao um ritmo fixo com relagao a esse fato, e um ritmo variado

com relagao a duragao individual das s{labas.

2+3. Tipos de Linguas guanto ao Ritmoi

Uma lingua pode ter todas as silabas com uma duragao aproximadamente
igual, como por exemplo, o francés, o japonés, etc. Tais 1{nguas sac cha-
madas de 1inguas de ritmo silabicos

Qutras linguas se caracterizam pelo fato de terem as silabas acentua=-
das ocorrendo em intervalos de duragao aproximadamente iguais ou isocroni-
cos. Neste cgso, a duragao individual de cada silaba 86 pode ser descrita
en fungao da ocorrencia das silabas acentuadas no enunciado. Entre duas
s{labas acentuadas podera ocorrer, por exemplo, ua ou cinco s{labas nao-
acentuadas+. WNesse caso, a duragao individual das cinco silabas sera pro-
porcionalmente muito mais reduzida do que a duragao da unica silaba nao-
acentuada entre as duas silabas tonicass Linguas desse tipo sao chamadas
de linguas de ritmo acentual, como o portugués, o ingles, etcs

Compare os dois exemplos abaixo {ditos por falantes nativos):
Francés: o - - - =-0-0-=- = =-=-=0

(1) Jacques n'est pas venu ici avec le President.

Portugues: 0 == 0~ ==—==« «0=- = - 0~

(2) Pedro estuda na Universidade de Campinas.

Marcamos as silabas acentuadaé con (0) e as nao-acentuadas com (-) -
No caso do portugueés, ha wra isocronia entre as ocorrencias das batidas
das silabas tonicas, o mesmo nao acontecendo com © francess

0 falante se utiliza de um ritmo ou de outro, conforme a lingua ou dia-
leto que falar Ha evidencias de que as criangas comegam sempre utilizando
o ritmo silabico e depois passam ao uso do ritmo acentual, se a lingua que

vao falar e desse ultimo tipoe No caso de 1inguas de ritmo acentual como
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o portugues, em algumas circunstﬁncias, o falante se utiliza do ritmo si-
iabico na sua fala para obter efeitos semanticos especificcs, COMO 0COTTEe,

por exemplo, nos atos de fala da suplica. Exemplos
(3) Me deixe em paz, por favor !

No sul do Brasil, alguns falantes em vez de usarem o ritmo acentual,
usam o ritmo silabico, quando falam. Essa ¢ uma das caracteristicas mais
t{picas do chamado dialeto gauchos Entretanto, em geral, naoc ¢ comum gue
ums 1{ngua seja falada com o ritmo acentual num dialeto e com o ritmo si-

labico em outro dialetos

2.4+ As Unidades Ritmicas da Fala:

a) Silabas:

As silabas sao o resultado da agao muscular de tenszo e dislensac dos
musculos da rOSpiragao, sobretudo dos misculos intercostais e do dinfragmas
As silabas funcionam como ¢ suporte scbre o qual se monta a fala. A fala
se constréi, peis, sobre uma modificagao do processo respirat6r10~ Fssa
modificagac abrange seupre uma duragio maior do que a necessaria para o
cnunciado que se val dizer. Em outras palavras, nenhum enunciade se ini-
cia com & primeira sflaba,representando o primeire pulso tordxico, supor—
te da silabas Por outro lado, a duragac das silabas dos enunciados deve
ser programada antes da articulagao dos sons. Se houver erro, havera a
gagueiras.

As silabas podem ser sonorizadas ou silendiosas. Na fala, pequunas
pausas ocorrem (e modo a nao desfazer o ritmo, pelo contrério, gua ocor-—
rencia preenche adequadamente o vazio sonoro entre o que fol dito miles e
0 que se lhe segues Voltaremos ac mesmo assuntc em detalhe mais adiantes

As silabas podem ser acentuadas {tonicas) ou nac—acentuadas (datonas).
A saliéncia tonica pode resultar de uma variedade de fatores, como um re—

forgo da tensao muscular das pulsagacs toraxicas que produzem as sflabas,
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uma mudanga significativa na curva melodica, uma duragac mais longa, ou
. . i . Yo .
ate mesmo a estrutura lexical ou caracterisiicas morfofoneclogicas dos sis-

temas das linguas.

b) Moras:

A mora e a unidade de percepgao da duragao das silabas ou dos segmentos
chamados unidades (e que nao serao analisados neste trabalho). No primeiro
caso, a mora mede a extensao das pulSaQGes toraxicas, baseada no fenomeno
da pr0priocep9§o ou cinestesia. No segundo caso, a mora mede o intervalo
existente entre duas proeminéncias vocélicaa, ou mais exatamente, entre
dois infcios vocalicos na féla continua- A mora tambem mede pausas breves
que correspondem aproximadamente a realizagao de uma silaba ou de uma uni-
dade

Na pratica, tem-se achado conveniente e suficiente a marcagao de moras
longas [“‘ ], breves [V ]e medias [/‘\]. As medias sao moras mais breves
do gue a8 longas e mais longas do que as breves, quando comparadas entre
s8i« Tem-se achade conveniente, as vezes, sobretudo na descrigao de 1inguas
de ritmo silabico, acrescentar as moras de duragac ultra-longa [;=’] e
ulira~breve [‘-"5' 1 .

Uma mora longa nao precisa coincidir com uma silaba tonica, podendo
ccorrer com silabas atonas. Silabas tanicas; por sua vez, podem ocorrer
com moras breves. VeJamos, a seguir, alguns exemplos de palavras e uma

frase com as marcas das noras;

— (U S ¥ v
(4) lampada, batata, urubu
v —  —
(5) fluor, jovenm
‘AT a' FalraY
(6) bombom, quatro
_— U — v o J
(7) constituigao, cafezinho, somente
U WwWe Y VU A = U OTy _V

(8) O ritmo do canto nac e diferente do ritmo da fala 7
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As duraqaes das moras nao sao absolutas, mas operam em faixas cujos li-
mites tem sido diffcil de se estabelecer na pratica. O melhor criterio
ainda me parece ser a classificagao de ouvidé- Somente depois € que se de—
veria conferir nos regisiros de analise instrumental da fala o correspon-
dente ao resulitado obtido pela analise auditiva.

As moras sdo medidas relativas que so podem ser avaliadas em fungao das
demais unidades ritmicas. Assim, dentrc de um pe ritmico, uma silaba bre-
ve pode ter uma duragac levemente diferente da duragao de urasilaba breve
que ocorre num cutro pé- Um outro fator que nao deve influenciar a marca~
950 das moras e a velocidade de fala. Numa fala mais vagarosa, as silabas
breves terao uma duragao maior, o mesmo accntecendc com as silabas longas,
0 qQue permite afirmar que o enunciado mantem o mesmo padrao rftmico, mes-—

mo com a duragao individual das silabas alterada.

¢) Pés e Intervalos:

_ ) ~ . . .
Os pes sao as unidades de duragao compreendidas enire duas fonicas nas
linguas de ritmo acentual. Os pes sac marcados por barras inclinadas pos-

tas no infcio da silaba que contém a tonicidades Exemplo:
(9) /Pedro es/tuda na Universi/dade de Cam/pinas / (pce)

las lingues de ritmo silabico, em vez de pes, usamos o termo intervalo
para designar o segmento compreendido entre duas silabas tonicas. Os in~

tervalos sao marcados da mesma maneira que o8 pesSe Kxemplo:

(10) /Jacques n'est pas ve/nu ifci avec le Presifdent /

(intervalos)

Os pés contribuen para o aparecimento de um ritme do tipe fixe e o8
intervalos para um ritmo do tipo variados A marcagao das silabas tonicas
de um enunciado nao € feita marcando-se a sf{laba tonica que cada palavra
tem, quando isolada, e que agora integra o enunciados A tonicidade deve

ser marcada conforme a ocorrencia efetiva das saliencias tonicas que al-
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guem usa quando diz um enunciado. Ainda mels, um mesmo enunciado pode
gser dividido de maneiras diferentes, por causa da distribuigﬁo diferente

das silabas tonicas. Observe os exemplos abaixot

(11) /Nao me /diga que nao fpode fa/zer /
(1e) [/ _ Ele /nao e ho/nesta /

(13) / Ele nao /é ho/nesto /

d) Grupo Tonal:

0 grupo tonal € uma unidade ritnica maior do que o pe e e delimitado
por um padrac entoacional chamado tom (cf+ Capitulo XII, 2.3.). 0 grupe
tonal € marcado com barras duplas inclinadas, e os tons com NnuneToes logo
apos a barra inical (Cagliari 1980). Um grupo tornal € wma unidade ritmi-
ca e entoacionale.

Um grupo tonal pode ser constitufdo por um ou mais pés. Um dos pes te~
ra uma silaba tonica saliente (representada na transcrigao por um trago
sublinhando-a) que dividira © grupo tonal em dois componentes: o tonico,
delimitado a partir da tonica saliente para o fim do grupo tonal; e o pre-
toniceo, englobando tudo que precede a tonica no grupo tonal. Kos grupos
tonais com tons compostos, © segundo tom nao possui o componente preto-
nico. Um grupo tonal paderé nao ter o comporiente pretonico, mas iera som—
pre o componente tonicos

Do ponto de vista do ritmo, portante, o grupo tcnal e uma unidade que
pode ter uma ou duas saliencias dentro de seus limites. No sepundo caso,
o tom sera sempre composto, e havera duas silabas tonicas salientes dentro
do grupe tonale. Veja os exemplos aﬁaixo, onde ¢ padrao entoacional dos

tons vem tambem representado pictoricamente para facilitar o leitors

(14) /1 Pedro /ganha um fduro sa/lario /minime J/
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b
_— e

(15) /13 _ Mas /eu nac lhe /disse /toda a ver/dade //

M.....___._..\\\ ._/

(16) //1 Pedro mor/reu de /fome f/ 2 _nao /¢ [/

Iy b . ~
A silaba tonica saliente pode ocorrer em qualquer silaba tdnica dos

pes de um enunciado. Observe os seguintes exemplos:

(17) /1 Pedro es/tuda na Universi/dade de Cam/pinas //
(18) // 1 Pedro es/tuda na Universi/dade de Cam/pinas j}/
(19) // 1 Pedro es/tuda na Universi/dade de Cam/pinas //

(20) /1 Pedro es/tvda na Universi/dade de Cam/pinas //

e) Pausas:

As pausas sao unidades ritimicas também. As pausas podem ocorrer em
wultas posigaes dentro de um enunciado, as vezes, sendo mesme cbrigatoria
a sua presenga para diferenciar significados, como nos exemplos (21) e
(22)+ As pausas sao marcadas com o simbolo [ A] . Os pes de inicio de e-
nunciados que nao comegam por wuma silaba tonica, devem ser marcados com
uma tonica silenciesa, no inicio do enunciado, como mosiram os excmplos
(23) e (24)-

(21) [/1 Ontem /vi a ir/ma . /;t_rgls_te Y
(22) /1 Ontem /vi a ir/ma firiste //
(23) //3 _Jo/ag f/ /1 vem afqui de/pressa j/

(24) /1 . Apare/cida foi ao ci/r_'x_g_ma. /d

f) Impulsc e Repouso:

As silabas tem um movimento ondular composto de um impulso, um pico e

um repouso. Esse movimento tambem imprime um certo ritmo a fala. Qs
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impulsos variam de intensidade de acorde com a tonicidade silabica prove-
cada pelas pulsagaes toraxicas. Impulso e repouso produzem um {luxo rit—
mico que pode ser analisado em termos da tonicidade das silabns e dns mo-
ras das unidades. FPodemos represeintar esses fatos coquematicamente  como

sggues

VANVAVEEEYAVIWAN

(25) a - iros ca — Sa cong — ti-tu-i-gao
(26) Na - dasa-tis-faz 2 w-ma rmu-lher am-bi-ci-- o-—sua

g) Icto e Dlemis:

0 icto e a saliencia tonica na fala ¢ a remis e o repouso ou rodngao
I . - - ' . v ”~ . ~ . -
tipica dos segnentos atonos. Por isso, o icto e a remis nao coincidem
com a segmentagao silabica. 0 icto representa senpre wia procminencia,
g quando nao se encenirda em posigaoc inilcial de wm cnwnclado, ApOS PAUsSa,

e antes

ven sempre precedide por ura intensidade crescente, imediatonen
de si. o ooulras palavras, wun enunciade pede concgar coim un icle ou con
una remise  Deniro de erancisdos, og ictos e s ronis se lunden mam flu-

xo ritsice continue, incorporande Lwabem 45 pausas. Ubserve a roprescns-

tagao grafica esguematica, a scpgulr:

,/\ K ﬁ/\ /\

(21) ostr - ens, wlt -~ im - 0o, b - oc - 0, o= 080 — O

N

(28) P-cdro est-uda na Universid-ade de Caip—inns




n) frsis e Tesis:

A arsis e a tesis se referem ao efeito final da somatoria de todos os
parameiros da fala, produzindo um movimento ondulaiorie ou fluxo ritmico.
A arsis referc-se aos picos ou saliéncias e a téesis ao recuo, aoe vales. A
arsis e a tésis sao mais facilmente sentidas do gque representndas esgue-
maticamente atraves de gréfic054 Compare o fluxo ritmice provocando a arsis

e a tesis nos dois enunciados abaixe, um do portugues e um do frances:

(29) Cntem; ev fui ao cinema com Haria.

(30) Hier soir, Pierre n'est pas venu avec Marie-

A arsis e a tesis e ula sensagao prooria, gerade pela superposigac das
outras unidades ritmicas. A percepgac do ritmo na sua moniagem final, no
entanto, nao corresponde 2 somatoria das medidas absolutas gue o geraram.

” . £ . . . - [ -
A arsis e a tesis, a partir dessas medidas, criam wma sensagao ritmica pro-
pria que nao se confunde com nenhum dos elementos basicos constitutives,

PR . i . . .
mag tem caracteristicas proprias. O ritmo de uma lingua so sera ‘natural!

guando todas as unidades riimicas se realiszarem adequadomente.

2.5+ 0 Ritmo e Q_Descricao Lingﬂistica:

. - . ]
Com oz clementos apresentados ate agora e possivel se descrever o riimo
da fala, levando-se em consideragao objetivos de analise lingllistica. De
fato, o ritmo da fala so pode ser entendido melhor gquando visto atraves de
? 4
unidades ritmicas que se entrclagam e se misturam. Parece ser verdade gque
- r . . a - -
guanto menor for a unidade riilmica envolvida, maior relagao tera com ¢ pro—
cesso linglilstico, sobretudo com problemas de variagao fonetica, fonologica,
etc. das 1inguas. As unidades maiores, por sua vez, sao mais usadas para
. - i ' s .
fing estilisticos e artisticos.
- i I4 . .
Tambem parece ser verdadeiro o fato de que, nas linguas de Tiilmo acen-
tual, o acento tonico tem uma fungao linglif{etica muito maior do que nas
y ¢ 1

linguas de ritmo silabico- No primeirec caso, & comum que o acento tonico
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represente uma propriedade distintiva no sistema fonologico da 1ingua. Ho
segundo caso, o acento tonico tem aperas uma fungao delimitativa, em geral,
e e realizado foneticamente, de modo fregquenie, por varizgoos de aliura
melodica e nac por uma duragad maior dos segmentos tonicos. Os cstudos do
acento naoc devem se limitar somente a marcas no lexicos Foneticamnte, e
muite mais importante o uso do acento em fungzo de um cnunciado, do que

sua descrigao emn fungﬁo de cada palavra om scpargdo-

Parece haver evidencias segindo as quais as criangas comegan a falar
utilizando o ritmo silzbico, irdependontemente da 1{ngua que estao adavirin-
do. O balbucio nas l{nguas teria essa caractoristica- Porem, os falantes de
1inguas com ritmo acentual, com o tempo, trocam ¢ ritumo silabico nelo acen-
tual.

A crianga que tem que aprender o ritme acentual, mostra com freqlioncia
momentos de gagueira. Esse fato revela o esforgo que ela faz tentando re-
estruturar sua fala para monta-la sobre um ritmo acentual- O crro faz com
gue ela repita silabas ate que consiga reestruturar o vitmo, gue pode entao
ser silabico, e portanto mais familiar a crianga, ou representar uma tenta-
tiva nova de por o restante em ritmo acentual, forgando a proﬁugﬂo do tro-
cho gemuinte no riime novo.

Ais criangas tondem a ugar um Titmo silabico em vers do aceniual anando
querem roforgar o que dizem, ou quande vao dizer algo wuito impﬂ?t&nte na—
ra clas, por exemple, em determinadas situagams de ura esioTia Qe egiao
contando. Esse recurso e usado tambem pelo adulto com roror freglicncias

Resta ainda dizer que, pelo gque se investigou até agora, S0 ocorrem sis—
temas de tons em linguas de ritmo sildbico- As linguas de ritimo acentual,
ao que tudo indica, apresentam sistomas entoacionais e nao sistemna de tons.
Sem duvida, ha un campo inexplorade aberto a pesquisa das vnringgos foro-

P r -~ . .
logicas gque ocorrem nas linguas em decorrencia de problemas de ritmo.
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3. 0 Ritmo da Fala e a Metrificagio Poética:

Apresentaremos, a segulr, algumas observagoes a respeito das relagoes

entre lingua falada e poesia, levando cm consideragno o problema do ritmos

Al Consideragaes Gerais;:

Uma maneira simples de se distinguir prosa de poesia ¢ dizer que & poe—
sia apresenta uma simetria de forma, ao passo que a prosa nao. Kayser
{(1967: I: 121) diz que essa simeilria consiste numa pericdicidade de ocor—
renciaz de silabas longas ou acentuadas. De um modo peral, todos reconhiccem
que g poesia se distingue da proga sobretudo porgue a poesia apresenta um
ritmo préprio, repetitivo, nao comum a prosa. Obvianente, prosa e poesia,
como obras de arte, nao sao s¢ forma, s6 ritmo, ha muite mais a se consi-
derar.

Vamos fazer agora aliuns comentarios a respeite da re]agao entre o rit—
mo da linpgungen poctica, feito scgundo os cinones das teorias moiricas, e
o ritmo da fala normal.

A teoria metrica lradicional baseia-se, de wea certa mancira, nos estu-
dos de textos gramaticais antigos greco-latinos. Ouanto ao aspecte da for-
ma, a nossa poesgia ocidental tradicicenal ¢ calcada nos molées das poesias
freco-latinas, mads por proasao das tearias, do que por ser a maneiTe mais
adequada de se fazer poesia- A pressao dos teoricos chicpou a Lol ponio de
repressao, dissocliando a lingua falada da linguagem poética, que o8 poe
modernistas tiveram gue reagizm violentamente conita a iradigao, mmitas vo-
zes indo parar no cxircemo oposto, onde jé nae ha mids una povuia que pos-
sa ser falada, mas ao contrério, uma pocsia para ser simplesmenle olhinda,
coro e quadre concretista ou cubista. Reproduzimos na pigina soruinte um
excrplo desse tipo de poesia feita sonente para os olhes.

As teorias metricas greco-latinas, certamcnte, cran adequadas para os
noetas gregos ¢ latinos. Porem, devemos lermbrar que as linguas se trang-

formram com ¢ passar do terpos. Os proprieos escritores latinos das ultimas
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CASSIANG RICARDO
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geragaes sentiram a mudanga da propria 1inpua e comegaram a introduzir
inovagaes, como por ¢xomplo, a rima. Fato inerivel aconteceu com a tentati-
va de restaurayao da teoria classica greco—latina, nao mais sobre um latim
ou grego classicos, mas sobre linguas ja muito diferentes do latim e do gEre—
go, como o frances, o italiano, o portugués, e até mesmo o ingles, o ale-
mao e linguas indigenas, come ja menciconamcs antess

A rcstauraQEO das trorins classicas nao veio em nada favercser a oria-
950 de wma forsa poctica mais perfeita, mas ao coriririo, trouxe um desa-
fio ao poeta: expressar alravas de sua 1ingua un momento de arle nos olhos
dos criticos preocupados com as teoria, e aos ouvidos do povo, num contex—
to de associagao de elementos quase gue completamente incompatfveis entre
g

A teoria metrica reconhece que ha trés bases difercntes solre as quais
se monta uma poesia: a silaba (como em franecs ), o guantidade (como cm la-
tim) e o acento {como em ingles). Essas unidades se compocm nuza linha cha-
nado verso. Um conjunio de versos compoe uma cstrofe, e um conjunto de es-
irofes faz um poema-

O verso portugucs metrificade e uma linha de silabas com lugaves fixos
para as silabas acentuadas e para as pausase O versao ¢ wna unidade ritmica
complexa, em geral contendo unidades ritinicos nenores. U vorse como unida-—
de ritmica ¢ mercado pela rimza ou pela pausa de fim de linha. A estrulura

interna do verso e marcada peles acentos e pelas pansas.

« Metodos para se Descroever o Verso:

™o

¥a literatura relativa a arte poetica, enconiramos pelo menos cinco me-
. .o ’ . ) :
todos de descrigao de verses nas linguass Eles dizem respeito ao modo cobo
interpretares a estrutura de wn verso. Faromos, & Segulr, uma breve apre—

sentagac de cnda um deles.

a). Metodo Quantitativo:

i’ -~ ‘ - s 4 - P .
Hag linguas onde a duragao e uma propriecdade fonologica distintiva,
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existindo silabas longns e breves com valores fixos, faz-se a descrigﬁo da
estrutura do verso atraves da marcagao das seqlitncias de sflabas no verso.
Essa seqilencia, na verdade, & composta de 'metros' ou soja, medidas que
caracterizam os padraes ritmicos menocres do poema, como © lambo, o troaueu,
etc. A sensaggo de ritme provem basicamente da repetigao de esiruturas
iguais. Us versog gregos e latinos, por cxemplo, eram descrifes por cooe
metodo. Fxemple de um distico elegiaco:

— (WP R — — — — - — — [ - —
(31) Si licet/excen/plis in/parvis / grandibus /uti
S Y A VRV

Haec faci/es Tro/iae / cum cape/retur e/rat

ﬂ = - s - . - - .
(Tradugao: Se e licito nos acontecimentos sem irportancia,
Bervir-se de comparagoes grandiosas, acho que cra asgsinm
o aspecto de Trola qguando esteva sendo expugnada. Ovidio.
Veja Comba, 1961)-
Alpuns egcritores aplicaram o mesmo metodo para ce descrever o ritmo de
. I ~ ‘ . 7
poesias de lingvas onde nao ha oposigaoc entre silabas longas e breves, como
existia em latim. Por exemplo, para o ingles, o verso seguinite ceria um

s - .
1lPLCO verso iambico:

L T O L .

(%32) To bve or not to be that is the gquestion

Para o portugues, J. Scares Barbosa (1803} propos regras de analise rit-
. - 4 . ~ -
mica, basecadas na quantidade das silabas, e gue se aplicavam quer a poesia,
quer a prosas M. Cavalcanti Proenga (1955) propos uma analise semelhante,
- r ~ . "~ - bl
porem fazendo corresponder as silabas tonicas as longas e as atonas as bre-
ves« Por exemplo, os versos a sepuir, segundo Cavalcanti Proenga, sceriam
compostos de dois metros cada wa, um iambico e outro anapecsiico:

LW _ (W] L) —

(33) Nao cho/res que a vida

[ ] o —
E 1u/ ta renhida
(W} — [V J—

Viver / e lutar
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b). Método Acentual:

0 Metodo acentual se baseia na marcagaoc prevista das silabas tonicas
nos versoss A lingua poriuguesa teom uma longa tradigao nesse sentidos
Dizemos, por exemplo, que uma redondilha menor tem versos com silabas to—
nicas ocorrendo na scgunda e guinta pOSiQBES, ou na terceira e gquinta. 4

redonditha maior tem as seguintes possivilidades de occorréncia da s{laba

tanica:
2 ~4 -1
2-5-17
3 =5~
2 -1
3~1
4 -1

0 verso conta as silabas até a Ultima tonica da linha inclusive, e nao
conta as silabas que vierem apés essa tonica. Por outro lado, os versos
sao isessilabvices, isto é, comtem sompre o mesmo munere de silabag.

Um tipo ligeivamente difcrente de metodo acentual se baseia na isocro—
nia das silabas tonicas. Heste caso, nao interessa o numero de silabas no
verso, mas tzo somente © nurmero das 5ilabas tonicas. Reparem nos seguintes
versos de Cassiano Ricardo:

S o - - oo
(34) O lourc imigrante

- 0 - - o - O -
gue trazes a enxada zo ombro

e o T =
e, nos retendos da roupa

¥ S B o S
o mapa de todas as patrias

(Poema: Exortagao — Martim Cercra)

- + . . r . . .
0 verso inicial tem seis silabas, o segundo clito, © terceiro cito ¢ o guar-
to tem nove silabas. Porem, o primelrc e o terceiro versos tem duas sila—
- . -~ - r "~ .
bas ionicas e o segundo e quaritc versos tom tres silabas tonicas. A leitu-

ra desses versos da wna sernsagao de ritmo fortemente marcados
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Alguns poetas consepuiram conciliar o rimero de silabas dos veorsos e o
nimero de ocorréncias de silabas tonicas, fazendo, portanto, versos isos-
ailabicos sem perder a estrutura dé pes acentuais isccronicos. Bons oxem—
plos podem ser encontrados em Camoes :

-0 = - - 6 — - - 0 -
(35} Ag armas e os varoes assinalados

— _ - = O i S o T
Que da ocidental praia lusitana

- 0 - [ J— — e e e D
Por mares nunca de antes navegados
s — 6 - - — 0 -
Passaram ainda aleém da Taprobana;

Note-se como no exemplo acima, a sensagac de ritmo e dada muito mais
. . - o - s
pela isocronia das silabas tonicas de que pele mumero de silabas no verso,

ou pela localizagao das silabas tonicas em determinadas silabas do versos

c)- Metodo Musical:

0 método musical se baseia na atribuigao de usa medida de companso mu-
sical aos pes que compoem o versos Neste caso, a duragao do pé ¢ mais im—
portante do que a duragao individual das silabas para mMArcar o COMpanco e
a presenga das tonicas é fundamental para marcar as marteladas 4o CconpiSsoe

M. Cavalcanti Proenga {(1955), por exemplo, se utilizoun muito desse sis—

tena. Exemplos seus, a seguir:

(56} fno munen sen ) i somente of vige
E'j s £ 4 t 4 _]! IJI
(37) { lsorno © noive ppalide
6 [ i 7 i 7
Dast neites perfu ) ncag
E £ ¥ § A
(e Sabre v ehoo de | orosns
I 4 8 b 4.*;r r ¥
Trilhne vele ameli | ueo

e
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Com relégao a duragao dos compassos, ou seja dos metros ou péa, nac ha
muito acorde entre ovs escritores. Abercrombie (19 £h: 29 ) gugere que 08
pes dissilabicos do inglés sejam contados contendo trés tempos na prosas
Porém, reconhece gque na poesia pode ser diferente- M. Cavalcanti Proenga
(1955) diz gue todo pé, que ele chama de celula métrica, dove se basear

ne compasso de 2/4, no casoc do portugues.

d). Método Acusticos:

Alguns estudicsos tentaram explicar o ritmo da poesia e da prosg atra-
vés da analise acustica das formas de onda da fala, numa tentativa de mos-
trar o que provoca a sensagao de ritmo na fala, sobretudo no verso. Sepgun-—
do eles, a percepgao do ritmo na fala deve ser carreada por alguma propri-
edade acustica que, por sua vez, e produzida em algum momento da produpao
da fala e que marca a energia acustica da fala.

Parcce que atté agora os resultados ainda estao por aparecer. Jakobson

e un dos pesgquisadores envolvidos nesse tipo de estudo.

e). Mctodo Estatistico:

0 metodo estatistico baseia-se no levantamento das posigaes silabicas
dos versos onde ocorrcm as silabas tonicas e as atoras. A distribuigao das
silabas tonicas e atonas mostra num grafico, o ritmoe do pocma. Aldm das
silabas ténicas e atonas, pode—se tambem fazer o riimo de outros elementos
coma a cesura, etc. Esses graficos, em geral, tem na ordenada o mimero de
ocorrencias, e na abscissa, as posigaes silabicas dos versos. Por exermplo,
a estrutura basica das silabas tonicas dos primeiros 62 versos do pocma
'Endymion' de Keats, teria a scguinte representagac, segunde Groot (1968:

545)1
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Posi@ao das

silabas nos 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
VETRO0H
8{1. Tonicas 21 39 11 56 % 3G & 38 2 56 0

Si1. Atonas 41 23 51 & 59 2% 56 24 60 6 8

0 yrafico correspondente a distrituigac das silabas tonicas o o negvinto:

Fumero de
ocorTencias

€O e
50 ﬂ
A0
30 | \
20 '

10 \

O b e Tosit s‘,;l,o dnsg
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 sil. nos vorsos

Fige 22 Distribuigao das sflabas tonicas dos 62 primeiros

versos do poema Endymion de Keats, segundo Groot.

3.3, As Marcas Ritmicas da Poesia:

Vamos aprescontar, a segulr, algumas considoragaes goerais sobre a cons-—
tituigao de versos melrificados em 1fngua portuguesas

Costuma-~se dizer gue, em portugu@s, o versa pode ter de uma a caltorze
silabas. Na verdade, tal afirmaggo & errada e inadequada para a analise
ritmica dos versos. 0 que realmente conta sao os pes {como definide por
nés) que ocorrem nos vergos. Numero de silabas, lugares para posnfveis s~
labas tonicas ou pausas imaginaveis nao explicam o efeito ritmico dos ver-
503 de nossa literatura, e ainda, por outro lado, confundem a porsia de
leitura fluente com as poesiaz de leitura trincada, atribuindo a ambas
padraes ritmicos semelhantes.

kr primeiro lugar, comparc—-se, por exenmple, a leiiura dos quatro pri-

meiros versos de Camoes, feita por M. Cavalcanti Yroenga (1955: 61 ) e
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por Gongalves Viana (1973 179)1

(38) Manuel Cavalcanti Proengat
As armas e o8 baroes / assinalados,
Que d%vgcidenjgi /praia lusitana,
Por mares nunca ggg/tes navegndos

Passaram inda alem / da Taprobanaj

(39) Gongalves Viana:
As armas e os barces  aseinalados,

L) * - L)
fue da ocidental praia  lusitana,
Por mares nunca de antes  navegados

Passaram inda alem da Taprobana;’

(onde representa uma pausa com duragac igual ao tempo que se leva para

pronunciar ¢ nome da letra 'd', e a marca i representa o tempo que se le-
va para se dizer 'ddd’').

Analisando as duas leituras, vemos na primeira que a cesura no meio de
"dan/tes" e um absurdo, segunde as regras de previszo de pausas ou como G-
lemento marcador de ritmo. Ainda mais, uma leitura marcando s6 a scxta e
décima ou quinta e decima silabas como tonicas, & praticamente impossfvel,
em termos de esirutura de grapos tonals e entqacionais, para wm falante do
portugues que queira reconhecer naquelas linhas versos de sua 1fngua-

Gongalves Viana, por outro lado, marcou uma leitura multo mais préxima
da fala real, sallentondo pOﬁsiveis pausas. O incenvenienle em sua marca-—
950 ¢ o excesso de Dausas, Que na pr&tica naoc € usado pelo falante e que,
portanto, nao representa na sua totalidade uma estrutura de ritmo real dos
Versos camoniancss

Uma leitura desses versos de Camoes, de acordo com as regras do ritmo

e da entoagao da lfngua, tal qual falada por mim, seria a semuintes

(40) /3 As Jarmas e os ba/roes assina/lados/
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/3 R Que da ociden/tal /praia lusiﬁggna /
/3 . Por /mares nunca /daﬁtes nave/jﬁdoa /

/3 R Pag/saram inda a/lem da Tapro/bana /

Notames, assim, gque cada verso tem ires pes completos e um pe inicial in-
completo, com silaba tonica gilenciosa (= pausa de fim de linha), sendo,

. . . - L I'4 ~ o, . .
por exemplo, aue c quarto verso poderia nao ter a silaba tonica silenciosa,
mas ter o primeiro pe encaixado como parte da remis do ultimo pe do verso

anterior, cono nostra o exemplo (41):
(41) /dantes nave/gados pas/saram inda a/lem .-

Heote casge, obseorve como o verso iros e quatro formam um grupo tonal unicos
Ixceto o verso dois, os outros poderiam ter o tom 53 em vez do tom 3, caso
em que teriamos uma leitura mais enfatica-

Como vemos, o isossilabisme em portugués nac faz sentide. Frbora os ver-
so3 de Camoes tenham todos dez s{]ahas, a estrutura ritmica dee mecmos nao
esta nesse fato, was no isocronismo dos pes e na COmposigao vegflencial dos
igrupes tonais. A contagem do nurero de silabas nao da ritmo nenhum a esses
versos portugucses. 0 verso ¢ marcado pelas tOnicas compondo os pes e pela
rima sinalizando o final de cada linha. O fato da teoria méirica contar as
silabas somente até atingir a ultima silaba tonica da linka, da a entender
que cada verso se consiitul numa barra bem delimitada. 0 que ocorre na pra-~
tica, e algo muito diferente, e as s{labas que OCOoreei além da tonice final
tambom interferem no ritmo do verso como gualquer outra, sobretudo gquando
naoc ocorre pausa ne fim de verseo, o que, aliés, nao & raros As estruturas
ritmicas, por sua vez, estao intimamente entrelagadas com as estruturas
entoacionais em portugucs, e pele que me parece, a teoria retrica de nossa
literatura jamais se preocupou com isteo, dando a entender, em geral, que
poeeia e algo para se ver ¢ nao para se dizer ou ouvir.

Passemos agora a analise de mais alguns excuplog. Compare-se a dispa—

ridade de ritmo naos duas cstrofes apresentadas a sepuir, ouja estrutura
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meirica, semundo as teorias tradicionsis, e senelhantod
' it $

(42)

Val~ue a primeira pomba despertada,

Val—ne oulra malse . DULT e v

-J(' ]. !
Le pombas
Raia sansliinea e fresca, a madrugadas

(Raimundo Correia)

(45) Alma minha pontil, que te pariisgte
Tao cedo desta vida descontente

Hepousa la no ceu eternamnnie

E viva eu ca na terra sempre iriste.

0 falante native do poriuguec 28 percebe a3 semclhian

i

como explica-las? Por que que o ritmo de (

2

Se fizermos uma descr:ﬁﬂo do ritmo dr duns eglrofes

-
v

poir regs, [lcara clore uma cstrofe e

vnlim,

42) ¢ diferente do ritmo de (43)7

T rerr .
(RS E TN

e dilfvrengas, mas
o

4

g o andolo

8]

proposto que completunente diferente

da outra em termos de ritmo. Mas se contarmos as silabas dos versos o jelalers
curarmos ag tonicas em silabas predeterminadas, ficiresos 5urpresos e Cons—
tutar que o teoria moetriea Lrodieional cheya A conciunno o quo as 4uas

5

estrofes sao iguals na sua estrutura ritmica, por

parecer aos ouvidos de um falante native de portuguns-

Li a poesia de flaimundo Correia a varias pessnons e pergunien-

achavam que ¢ aue ouviram era poecsia ou prosas Todas as

f'ovram

sablam previamente que o texto era de uma pocain,

mar que se tratova de prosa- Fem a rima salvou a pocsias

achou gque existia rima na poesia de Haimundo Corrocia-
Certamente um dos segredos da poesia ¢ ter um rites
ha cerias
t{pioo da prosa- Um modele antigo ¢ o galico, Alnda

mals

como o excerplificado abalxo:

(44)

0 Senhor e o pastor que me conduz,

absurdo gue isio poss

propria-

a

NesSeonsg,

e
L

Urang

Alias, ningoeem

Todoavia,

composigoas que estao no limiar entre um ritmo poetico e um ritmo

usado heje em dia,
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Nada me falia.

£ nos prados da relva mais verde,
Que me faz descancar.

Para as aguas iranqgiiilas me conduz,
Reconforta minha alma.

(Salmo 22 da liturgis catolica)
G trecho inicial de Iracema de Jose de Alencar ¢ cutro cxemplo:

(45) VYerdes marcs bravios de minha terra natzl, onde canta a
jandnia nas frondes da carnauba;

Verdes mares que brilhais como ligBida esueralda aos
rateos do sol nascente, perlongando as alvas pridas oncom—
nradas de coguelroas

Gerenal verdes mares, ¢ allsal decomente o tmnledona

.

para que ¢ barce aventurelro manuo resvale a Mor doan suang.

M« Cavalcanti TProenga (195%: 7% ) chegou a dar csiruiura de verso a ense

irecho de lraccoma.

esse mesmo sentido, o trecho inicial do pocma 'Nao sou o Herol do Dia!

de Cnssziano Ricardo, tamhen deve ser conslderado como um exemplo rno limite

At

entre poesia e prosaz, quanto ao ritmo de texto:

(46} ¥ao sou o heroi do dia-
4 wvida e obrigoun
a cowparccer, sem convite, ao banguete,
O QUe e VEJOo, afford, c—:.‘rfpmr;dd a taga
nac sei a quem.
Soldado que lutiou sem guerer, por forga
do original pecado, e cr cuje peito na Ao fulmera,
ate heje, nerhuma

condecoragao:

O nodo como o Toeta corrtpae as linhas dog versos ¢ tao srtificial guanto
o modo come o8 antigos poetns contavam as 511abas dos versoss Hem e
outro se deram conta de nue © ritme da poesia deve catisfarer em primeiro
aroao ouvido ¢ devois aos olhoss O gur ow quero divser, cm ovirng pala—

vras, & o seguinte: ecse tipo de dispos 19&0 dos veruos nao revoluciona
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a pocalia, mas gomente a imprcss;o (escrita) da mesman.
Luer a poesia como a prosa contem um ritmo propric. Ainda mais, o ritmo

pode caraclerizar um tipo de poesia, como pode caracierizar um tipo de pro-

sa. Na verdade, o ritmo ¢ um clemento lingﬂistico do discurso e me parece

. . - . , R ot .
que a maioria dos tipos de discurso itcm caractericticas proprias de ritmo.

Finalmente, e bom relembrar gque a base ritmica da poesia e da prosa 530 as

i
mosmras da fala de wa llngua-

3.4, Algumas Unidades RYimicas da Poesia:

A poesia apresenta alem de alguns elementos rilmicos comuns a prosa,
elementos ritmicos que lhe sac peculiares. Apresentarcmos, a séguir, al gu-
mas observapacs a respeiioc de algung deles.

a). O Metro

0 metro e a unidade que compoe o verso- Ja ficou elaro que, para wna
lfngua como o portusues, o wmetro doveria ser o pé, come coaracterizado por

nos aniteriormentc. Mo entanto, na nossa itradicao lizeraria, o metro e cons-

H

- . LY S - - S - - -
titulde por silabas. A inadequagao do uso de silabas psra a confocgao  do

+ —
ritmo poetico ¢ a desvineculagac entre poesia escrita e fala pedemsermelihor

vigstas atraves de alguns exemplos. Em primeire lugar, deve—se dicer que

.

R : - Geaupmen i T 2 . 5 ia MR R TR
trodicionalmente, cosituma-se distinguir entre silabas meiricas e silabas
gramclicaise. A silaba meirica e agquela que compoe © verso e que pode so-
frer wia serie de alferagoes, chamadas licengas poeticas ou figpuras poeti-

i . r . . . .
cas, o mesno nac se aplicande as silabas gramaticals. Mele-se o sesuinie

verso de Manuel Bundeira, do voema '"Oceano':

(4?) (lho a prala. A treva e densa.
Mgl werso deve ser contadeo conmo contende sete silabas metrices, cowno mes-
trado em (48):

T2 > 4 5 6 1 -

(48) C-lho a prai-a a tre—va_¢ den-sa
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. . ! "
Croamatiealmente, tal verso tem onve silabas:

1 23 4 56 7 89 10 11

(49) {0-lho a prai-a a tre—va ¢ den-—sa

Na escrita, o poeta pos pento final apeos a patavra 'praia'. Isso deve sig-
nificar que ha uma pavaa nesse lugar. Portmnto, a divisie agilabica el ta
em (A8} e incorreta. MNeste case, para que o verso tenha scte silabags pocoti-

cas, seria preciso gue a palavra ‘praia’ tivesse uma silabz so, 0 gque e
ridicule em portugues. Esse cxemplo, entre muitos outros, mostra come a con—
tagenm das silabas dos versos reflete comunente um artificialismo incriwvel.

. . . s - .
Uma leitura mais condizente com a lingua falada (e gue nao guebre a nime-

tria do poema de Manvel Bandeira) seria a scepuinte:

(50} /1 Olho a Jpraia /1 4 /ireva e /4

sa ) H

Alzuns poetas conseguiram conciliar o isossilabismo exigide prelia neirica

tradicionazl com wra cstirutura bescada nas caracterisiizas riloions da Tin-
puagem falada. 3ao os poetas que dertamente faziam suas poesias om voz altas

Porem, ha pulitos poetns gue dedxarms ber claro que fazinwe porsins vsando as

formas da metrica preenchidas por palavras.

4 pressaoc do lsossilabismo do verse e da metrica silablca sobre og poetas

foi, sem duvida, respernsavel por wea duveza ritmica de smlilcs de nessas

. - . s - . .
peesias inspiradissimas, do pansade. Cervtonente ol esse lalo que lovou a

Fl

t ca pactica oolubeleoci-

poesia modernista a romper vielentamente com a et
da e, como &la nao visse outra safda, comegou a igncrar wm dos elonwnios
ritmicos mais imporianies da poesia: o verso metrificado. Fas ancsar de
miito ataque ac verso meirificade {segundo as regras tradicionais), =uitos
poctas modernistas deixaram, lalvez sem saber cxplicitanente, poomas que

Julgavam revoluclonarics, mas gue foram cscritocs com verues perfeitatente

T H M e . - T . S s - -
e bl Flcudes, porem segundo s regras da Tingma falodo.
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b). A Estrofe

A estrofe ¢ wr conjunlo de versos com um padrac ritiico fixo e que se
repete. Tstrofes curtas sao excelentes marcadores do ritmo, ac passo que
estrofes com versos muito longos dificilmente apresentam um riimo tipico.
Heste ultimo caso, em geral, o que ocorre ¢ um estrofe constitidda por
linhas com versos duplos. GQuando o verso e muito longo, em geral, as estro-
fes sao menos importantes na estrutura do peema, como ne casc dos disticos
elnwiﬁcoa-

Muitos tipos de poesia tem forma fixa de cstrofes, como por excuplo, o

soneto.

¢} A Cesura

A cesura e a pauca obrigatoria que ocorre no interior de um versoe, ou

o lugor onde deve cailr a wauan nue determinado iipo de verso. Por cxenplo,
--\ 5 .

cxandrine classico (dc 12 sflobha), a cesura cal apos o sexta

silaba (que deve ser i0nica) do primeiro hemisiiguic. € valor riimico da

cesura nos poemas e altamenie questionavel, emtora a ccorrencia de pousas

seja un marcader de ritmo-

d). A Rima

. : N . . . I3 .
A rima e um elemento de imporiancia fundamental na estruturag ao ritrica

de wn pocema metrificado. A fH“PlO da rima e delimitar o verso como unidade

ritmica, dando wn reforgoe a silaba tonica rimada, para toma-la ainda mais

N

geliente. 4 rima pode colncidir com a ultima silaba tonica de wr verso ou

0
. - - I - . " -
nao. A rima tamboir e unm elemento Titmico da composigac de cstroles- A rima

fei introduzida no latim, provavelmente guando easte Ja nao tinha mxis a du-

ragro siiabica como trage distintive fonolosicos

miibos maneiras de se compor rimag em versoes

~a
o

—

y 7 confomae a disposl—
¢ao das repatigoes, tewos diferenies pedroes ritmicese. A rima poda occrrer

Larter no interior de versos, cm.geral, dando o poesia uwa rilro lfeito de

poouenos pedagos, chamando a atengao do leitor pava o texto a teodo instente.
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Mlguns exemplos de rimes internas saoc, por exenvlo, as rimas aliterantces
e a8 rimas corocadas ou iteradas ou mesme leoninas (Tuvarcs 1967 1 224)'

rxemplo de rimas aliterantes, marcadas pela repetigno de certos cona:

(51) Vozes veladas, veludosas vozes
Volipias dos violocs, vozes veladas
Vagam nos velhos vortices veleozes
Dos ventos, vivas, vas, vulcanizodas.

{Cruz e Sousa)

Exemplo de rimas iteradas, marcadas pela repeti;ﬁo imediata da rTina, em

forma de eco:

{(52) TMonzela bela, que inspira a lira
Un canto sinto de Tervente amor
ho tardo o cardo da tremenda senda
Estanca, arranca—lhe a terrivel der-

(Castro Alves)

4 rima para ser uma unidade ritmica deve coincidit cor cerins pracmi—

- 1 . . ~ . 3 . K r
nenclas entoacionals da frase, e nao simplesmente cair nara possivel sila-
pa tonica de enunciado. F por essa raz2ac que o excmplo {42}, comentado an—

ericruen £ sem Tima wetrica. B por isso ¢ wra frase comoe (9
teriormente, nac tem rima metlrica. E por isso que fras ‘

e rimada, cmbora tenha a repeltigao de sons iguals em silabos tonicas de

enuneiado:

(5%3) Joao achou o pao que o diabo amassou.

*

E comum o verso coincidir com um padrac entoacional e ter na uliima si-
laba a tonica saliente. B DOT esSa razao que a Wltima silaba toniea de wm
verso € a que mais se presta para receber ag marcas das rinas.

Finalmente, se alargarmos um pouce o cenceito tradicional de ripa, va-—

mog perceber em multos peemas, eonde nae ocorre ‘rima’ segundo o proceito

iradicional, de fato se encontra a utilicagao de rima, ou scia, o rope—




tigac de certos

rilmo a poesia.

e ohserve ag repelticoes nao so de silabas rimadas, o

—s
I
]

marcande um ritno especifico:

(54)

Tele helo

Tenho

Kao

Tielo Belo
mirha bela

tudo que nao quero

tenho nada gue quere

Hao guere oculos new tosse

Hem obrigagac de vole

Quero

Quero
A arma do

A rosa que

Sobre

A luz

QuUeTo

‘1"‘ - I
a selidan dos pincaros
fembte cocondida
floreceu
a ¢scarpa inacecsivel

da primcira eslrela

Piscando no lusco-Tusca

Guero

tuera

QuoeTo

dar a volta an mendo

So num navioe de vela

Juero
tuerc
Guero
anero
Guero
Guoro
Gugro
ftuero

Belo

o - L
Fas ba

Vida noves

rever Fornanbuco
ver Bogpda e Cusco

quoro

o morene de lstela
z brancuera de Flisa

saliva de Dela

I

as sardns de Adalpgisa
querc lanta eoisa
belo
sta de leroc-lero

{fora zero

3+5. 0 Ritmo gue BEvoca um Acontecimento:

Manuel BandeirTa co

a repetigao, a paussa,

v
ns

a cntoagao, transmitiz muitas veses we ritmo

¢

sons, a certos intervalea, a fim de se

Ve ja—-se, por cxemplo, o sefuinte pocna

-~
a

imprimly um certo
de Maniel Bandeira

e
g

de palavras
1 '

couiu atraves do mede de coumpor 08 versos, o rima,

imnres—

sionista ¢ evocalivo do tema sobre o gqual csta cserevendor U ritwo do poem




151

faw-nog acompanhar auviomaticamonte o desenrolar da agoao descrita, come no

seguintes poemas:

(55) Detussy

Para ca, para_lé---

Para ca, para la«s.

Um novelozinho de linha-.-

Para ca, para ld..-

Para cé, Dara Loes.

Useila no ar pela mzo de una crianga

(vem e vai-..)

Que delicadamente e oguase a adormecer o balanga

~ 0 novelozinho caiu.
{m ainda em:

(56) Trem de Yerro

safe com pao
Cafe cum pao

Cafe com poo
Virge Mariz que fol isso maguinsita?

Agora sim

Cafe com pao
Aerora 8im

Yoa, Tumaga
Corre, corca
Al seu fomuiscta
Bota fogo

na fornalha
(ie ecu prociso
Muita forga
iuita forga

Muita forga
00w

Foge, bicho

3




s
W
W]

Foge, povo
Passa ponte
Pagsa poste
Pansa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa gulho
De inpgaveira
Debrugada
o Tiacho
ue vonlade

De cantart

Quando me prendero
nD canaviag
Codg pe de cana

e own oficia

PO e e e

()

Menina bhonita
Do vestido verds

Mo da tua boca

Pra mata mirha sede

On ews

T

Vou minbora vosr mimbora

Moo gposto daguil

Tasci no sceriao

Sou de Ourscuri
DO v

au depressa
Yoo correndo
¥ou na toda
frae 86 levo
‘ouca gente
Fouca gonte

Pouca gonte ..




—h
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4- 9 Ritmo no Confo e na Fala:

Toda misica tem um ritlmo que se caracteriza pela recorréncia inoero—
nica de certas batidas ou waieladas. & musica ocidental contemporinea, a
partir do acculo XVII, passou a usar as marcas ritmicas chumadas COMPAnSOs
na notagﬁo musicals. Og compassos podem ser basicamente de doig tipos: biw

narios ou ternarios, um com dols wvalores iguals e cutro com tres. O fewmpo

,.4‘

ou duragac total do compassc pode variar em exiensao, eom fungio desgéo

basica e fixa das notas. Assim, pode~se ter um compasso binArie com duns
minimas ou com quatro seminimas, e um ternario com itrés mirimas ou com
seis seminimas, etc. Fm outras palavras, o ritme da misica e feito pela
sucessio de COompassos iguais, cuja estrutura inlerna comporta umna hatide
ou salicncia inicial e um ourﬂgﬁo ou tempo constante, que Se ropetes A

-

guentidade de notas cabivels dentro de um compasso ¢ determinnds pela gsona

dur&gobg individuais de cada nota, cujo total deve corresponder a do
tewpo do compasso. Tal padrae rilmico e somelhante to prdens rilumico acen—

tual da fala.

-

* r . .
Revendo a historia da musica, parece-me que podemos afimmar que a musica
mails antiga era intimamente ligeda a linguagom (alsda, sobretuas ao uso
poetico da lingua- A musica era un modo mails sofigticado de falar poesias

inr dos Tempos e gue a

g 8¢ criave em fungao de um texto- Sowmente com o pan

4 .

mugica passou & sor criada independentomente de um lexto Tinp“lht co- 'a=-

rece mesmo gue tal fato e relativamente recenmte na historia da humonidade

s - - .
e tipico dos chamadas "civilizagoes mais desenvolvidas'.
Podemos ainda dizer que a nossa musica atual foi precedida por wia mi-

sica tivo cantochae, ou seja, pela musica greogoriana e antes dela pela

- -

pusica latina e grega. Una grande diferenga cntre a nossa misica ¢ a mu-
sica gregoriana reside ne fato da nossa wusica ser "mensurata' o oa musica

r
do tipo gregorisna scr "nlanat. A musica plana (tuﬁioc}loj nao poOSLuE ne-

dida come o compnuysos AS proprias notas indicam sivplesronte wea duragac

relativa ¢ nao absoluta. O ritmo misical, neste caso, surge da interpre—
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tagao do texto linglistico, sobretude da duragne fonolegie:

o)
j=h
)
W}
I
—
—
aa
e
I
)
o]

-

sobre o qual sc baseia (Dnfourcq 19641 A430).

Por causa da mudanga fonctica ocorrida na passagsm do latim para a8
1{nguus romﬁnicas, o canto gregoriano passon a ser subatituide pelo canto
populic, que era mais adequado a nova realidade lingtt{stica. o canto po-
palar, aue e compassado, aparece uma nova medida de verso: um verso rigide
quanto a0 numero de silabas, com as batidas ou marteladas previstas para
posigoes certas dentre da linha. No latim, era a duragao relativa das si~
labas que determinava basicamnente ¢ ritmo, e o acento 54 secundariamente-
Apora, no canto popular, e o acento gue determina © ritmo em primeiro lu-—
gar, e a quantidade das silabas em scgundo lugar. 4 mudanga lingliistica
ocorrida fora justamente nesse sentido.

Por oulro lado, convem ainda observar que, embora o canle we baceie ne
texto, pode—se adaptar um texto 2 misica de um cento. Se a lingua do tex—
to adaptado diferir muito da lfngua original do canto, asg &dnthQGDS, por
mais cuidadodns que forem, sempre darac um toque de artificialidade ao re-
sultade final- K o caso, por oxemplo, de se cantar wma misica Japonesa com
letra portuguesa, ou uma ausica inglesa com letra Japonesa. Na verdade, ha
urma relagio ernnlre ritmo rusical e ritme da falay e a fala, obviamnente, exer—
ce uma influencia na composigﬁo rmsical do canﬁo- A 6pe?a, sobhreiude algu-
mas, ¢ um cxemplo ti'pico da dusassociagao enire estrutura fonclica e eo-
trutura musical. For isso, também, e que se torna dificilime acompanhar de
ouvide a letra de operas-

Apesar de tudo, a teoria musical, em principio, nao e incowpativel com
o sistema ritmicoe de nenhuma 1fngua, embora favorega algumas e cria ohsta—
culos a outras. Tudo depende da arte Qe gquem Lem nas maos a fevracentias
As vezes, a propria violenta9£o da fonética do texio pode ser usida PATA
dai se extrair um efeito artistico inesperade e bonito; mas guande o cho—
que o feito por igmorincis, logo percebeomos nue algo esta errado, e e de

mew gostos
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caPfFULO  XII

0 SISTFMA ENTOACIONAL IO PORTUGUES BRASILELRO

1. CONSIDFRAGOES GERALS

0 presente trabalho e um cslorgo no sentido de ae moslrar as caracleris—
ticas entoacionais mais importantes do portwmes trasileiro {dialeto pau-
lista), seguinde o modelo deseritive que Halliéay (1963, 1967 ¢ 1970} usou
para descrover a cntoagzo do ingles britanico-

Fntre owilras vantagens, © modeio descritive de Halliday incorpora parte

mra & descericno onloacional,

da d93crig§o do ritmo da }fngua, como D
marca de maneira simplificada, porem completa, todas as caractoristicas
entoaclonnis mais importantes na 1ingua, usa uma notano de faecil escrita
e leitura, e sobreiudo manicom lagos muito mails estreitos com fatos grama-
ticais do que a maioria de outros modelos-

Convem lombrar aqul que muitos fatos scrantices, como a cxpreseas de
atitudes de falantes, a realizagao de atos de fala, podem se manifcstar

nac so atraves de determinades padroes entoacionals, mas tamben atraves de

o

certos tipos de qualidade de voz (Cry.tal 1975, Laver 1975). As vernes, al-

gung tons vem acompanbados de uma qualidnde de vou gue lhe ¢ peculiar, con-
tribuindo, juniamente com a entoagao, parda roeforgar o significido gue se
gquer tranemitizs

Vamos concenirar este trabalho nos aspectos foneticos da cniongas, so-
bretude nas variagaes melodicnas que dao origem aog tonn; ¢ DS DICOCURATTIOB
mOnosS o o aspecto semimtico da r_mtoz'tg‘,ao-

0 modele descritivo ndotado exige ura deucrigao provia de elguns ele—
mentos do riime do enunciado para, em seguida, se poder desercever a sua

centoagao. lMor inne, achomos conveniente veolornr em previe alguros explica-

¢oes sobre o ritmo da fala do portugues brasileiro (ef- Capfinio XI), an-
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teos de ahordarmos a

1.1« Ritmo

~3 01
|<_‘.L

nogao de ritmo na fala

de sitaba (Abercrombie 1567: 34-36,

la~ge na repetigao de do

96-98) -

deserigao entoacional propriamente dita.

terrinados tipos

Ladas as

. 3
Uma lingua pode ter

s - . -
s1labas com uma unraﬂio aproximadamente igual, como wor exemvlo, o {rances,
o Japones, ctc. Tais linguas caracterizam-sze por serem linguas de ritmo

ellaYico. Por oulro

as silahas acentuadns

igueais ou isocronicos- MHegsze caso

pode ser descrita em fungao da ocorrencia das silabas acentuadaz. Tais

guas caracterizam-se por serem lin

o 1.Ules, o ara be, eto.

Marca-—-se o ritmo com wuma harra inclinada

A - e
acentunda (ou tonica, ou forie).

a wao numa superficie dura no

-

em portugucs, a recovrencia das s

cronica- As silabas acentuadas

noo—acentundas com o simbolo -~ .

i ™ o ~
distribuigoe das sllabis

individual dos acentos de coda poalavra isoladamernte, mas

divz o enunciado:

0 -~ 0 -

(57}

0 - - 0 -

(58)

- 0O -
(59) /_

- 0 0 -
(60)

-~ 0
Vi/ver e lu/tar/

¥

nguas de ritme aceninal,

Observe

1

0
/ﬁ vi/ver /é 1u/tar/

iade, uma lingua

ocorrendo em intoervalos

momento das
abas
380 marcadas com ©
Repare ainda come na fala continua

acentuadas nac se faz sinplosmente pela oeroe

/Pedro cs/iuda na universi/dade de Can/pi

pede caracteriaar-

duracac individual

se pelo fate de ter

de LT LG wilinente

AUCRgHo aproxin

, .
de cada nilaba 30
lin-

noin0 0 poriusucs,

/ no inicio de cuda silaba

os cxemplos abalxo, balondo com
silabas scentuadas ¢ vela como

acentuadas e ancoximadamnonie is

simbolo O e as

Taste

TS0 Colne so

pelo

0 -
(j/

0O -

/Ele encon/trou a 1r/ma Jtriste/




A unidade ritwmica compreendida entre duzs barras inclinadas chma-se
pe. Cada po conténm pelo menos uma silaba acentuada e um mumere relativo
de silabas nao-acentnadas. Os pes que iniciarenm ur enunciade {(mais especi-
ficamente, um grupo %onal), scm ter uma silaba acentuada no infeio, como
nos excmplos (59) e {60, terao uma silaba tonica silenciocna, marcando o
inicio do pe. Tal silava silenciosa e representada pelo sinal [_ﬁ] v A
realidade dessa silaba bascia—se no fato das silabas serem controladas De-
la agao dos msculos da respiragao (hbercromhie 1967: %4-36), cuja estrutu-
ra e montada antes da fonagao, e cuja sonorizagao npode ou NAD OCOITers AS
sf{labas silenciosas sao tao lumortanles no marcngao do ritmo da fala quanto
as silabvas sonorizadas.

Poquenas pausas, as veves, reproesentom silebas fracns (nao—ncontnndns)

gilenclosas, ou mesno um pe intelro silencicse.  As pausas Lambon gao mar-

ndas com o sinal[ ]- Irernlos:

(617} /Ele se /chama A Jo/ao /

(62) / Fle [dissc a ver/aade/ / e ca/lov-se/

Finalmente, nac ha wsa unica maneira de se dividir uwm enunciado em pes.
BEn portugues, o padrzc riimico pode mudar a distribuigaoc de silabas teonicas

(accntuadas) e atonas (nao—ucontua@ns) de um enunciado- Tor exemnlo:
(65) /ﬂ Um Jcurro /novo nen sCHpre € o me/iher /

(64} / U fearro novo new /senpre /e o me/lnor /

(65) / U carro /uovo nec Jsempre ¢ o we/ihor /

742+ Grunoe Tons

O rruno tonal (GT), alem de cer uma unidade de 1iimo (cf- Capilulo XTI,

2-4, d), e o unidade basica do modelo descritive crnloacional adotnado. Um

(T ceompoc—se de um ou wals pes. Um GT representa uma 'unidade de informa-

cao' que o locuior guer transmitir. Desse modeo, a distribulgoac de GPe de-—

sempenha un popel multe imporisnte na estruturagao do discurse. 0 GT e
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marcado com barrag duplas inclinadas  J em seu injicio e fim. C estudo da

distribuigac de GTs chama-se tonalidade. Compare (66) com {(67):

(66) J// Fu nao /vim a/qui por/que ele me cha/mou f/
(67) 4/ Punao /vim a/qui Afﬁ por/que ele me cha/mou //

-~

(66) poderia ser uma resposta a pergunta 'veoce velo aqui peraue e¢le o cha-
rou?!, e (6?) poderia ser wia resposia a pergpunta ‘vece nao velo auul por

h . . o . o -
gue 7' Bm (66), o falante ¢z do enunciado wea unica unidode de inforingao

g a negagzo age sobre o 'purocuc'.  Fm (67}, o falante guebrou o

—~ e

ecn duas unidades de informagan, o agora, o negegnao nao mais |

o 'porgue'.

1.3. S{laba Tonica Salicnte

Tode GT tem uma silaba acentuada gue recebe wra narca ospocial de ento-
agan: ¢ a silaba torica salicnte. A silaba Lénica snlicnte cavacinnizn-ne
por carregar a marcza entoacional rals importénte do 7, isto e, o sidor va-
riagao do contorno melodico. E a parte da mensagem gue o falant
rais importante. A silaba tonica saliente € marcada com um iriago subli-
nhande—a. 0 estudo da distribuiyao das silabas tanicas salienies denlro

dos GTs chama-se tonicidade- A seguir, alguns cxerploc de varingac da to-
ricidade num cnunclado:
(68) /f/¥Pedro /foi wo te/atre se/punda-

(69} J/ Pedro /foi ao tefatro se/gunda-/Teira ff
(70) [/ Tedro /foi ao ic/atro se/gnnda—/igLraJﬁ

A escolha da nroeminencia tonica, isio e, a cscolha da silaba tonica sa-
& ] 1
liente num enunciade, relaciora-se com o distribuicac dos olemenics  Tdadot
’ 9
(given) e 'novo' (new) num enunciado, e da maneira como o cleminie  novo se

relaciona com o cue foi dito antes. A lonicidade reluciona—se timbem com

a estrutura arcugentativa de n10>uup0“'gao pa organtzapnn do dioourso o Ane

wa

sim, (68) pode ser uma resposta a pergunta 'oucwm fol oao iratvo na sesnda-
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ot

feira?'; (69) pode sor uma Tesposta a pergunta 'Pedro fol aonde na segun-
dn-Teira?t ¢ (70) pode ser wan resposta a pergunta ‘quam&o edro fol ac

teatro??.

1.4+ 0s Compeonentes do Grupo Tonal

-
1

Um GT tem velio menos wn componente fonico, que se inicia na silaba toni-~

ca saliente e val ate o fim do GT, e as vezes, um companente pretonlce, que

1 ~

engloba tudo o gue precede o silaba tonica saiiente num GT.  For causa das

n

feidade o prazatica {dado/movo), nao se considera como

existindo wm componente pretonico, se houver um so pe que preeoda o silaba
s - 'y I'e ~ . . ’

tonica saliente, ¢ ocorrer al wma sllaba tonica silencicesas  mm (?1), " o

Jo~=" nao forma wn componente pretonico. Porem, em (72), "ontem a /iarde” e

rente to-—

o conponente pretonico do OT, e "todes /foram a /uvraia ¢ o counpo
i : 1 * H

nico do 6T (73) & um exemplo de GT sem o componerie preionico.

(1) /%o Jofao /
(72)  / Onten a /tarde /Egdos /foram a /rraia Jf

(73)  J/ Todes [foram a [praia //

1-5- Tivos de CGrupos Tonnig

S Al . ' — - or
im GT pode fter uma silaba fonica saliente ou duns. Guando tiver wpa, sc-

ra wn ST simples; quande liver duas, sera um CT compasto. o

AT O Lo-

.

seintes exemnlos:

(74) // Bu nzo /icho que /scja as/sim // . GT simplos
{fatando com certera)

(75) // B nao /ﬂFhO que /scja QS/EEE_KK : GT composto
(falando com hegitagao, duvida)

(O tem composto, isto e, com duas silabas tonicas salicnties, tem duss nudan-

¢as rotaveis de contorno melodico, como em {(75)y enguanto que o tom simples

tom cperas uma, como e (74).
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Hote~Ge gque um GF composto e diferente de uma scqlitneia de dois GTg. €
GT composto carxvela waa s unidade de 1u‘o“MaP40 o bommos da estroinra do
discurso, ao passo auc uma scallencia de dois G%s carreia a presenca de dnas
unidades de j.I?fo:?:ﬂé'Lg::’;O- Coumpare (75), que e um 07 componte, com {76), que
o uma seqiiencia de dois Gla:

(16) //

kea/bando a nggta A’A

2. A THTCAGAO

2+1+ Niveis Tonais E_Tons

/vou»me t'L‘I:i/:(_J:"}"I‘E). //

As variagaos melodicas da fala devem ser encaradns cono medidas relati-
vas de VdrlTQTO do fundanertal do gom e nao em termes abuselutos. Tlara a
des crlgdo 11nrﬁ_ ica, nZo ha a nccessidade de se marcar todo tipo de vie
riagao melodica gue se ouve na fala. O importante e sempre marcar as varia—

goes que se relacionom de um wodo ou de oulro com fungoos gramaticais ou
cor manifes g‘ur“‘ sementicns da Jingua. Por dono, a cavoobosiane clo
~ 'riﬁo(‘\p"'q o y\eﬁ';'[':. ‘l b 11 10 r(nviwlrl SO0 ‘Le 05 ’)Ont{ o SR 1o g d-'u e
aproscniang Mesne Tran: . e SR FRER SR clars oo SLolariErara
nals esquematizada possivel.

As variacoos melodicas podem ser simpleg, come un contorno descondoente

(D), ascendente complexns,

ires Ao ceniorron fue oA

ey

tipos
1o (c), [OT eLiapas (e) ou por salt
prusco {bb)-

A caracteristica princl cncontroa—se

fazendo—-a mais proeminente do qQue as demais. As

con movimentos conbinados
timocenborno paode ner conti-
ailnda sor sunve ( :';5) oun

H
r
i

ne o aillaba Lonico nallionte,

ourras silnbas podon par-—

ticipar da mudunga melodica da toniea saliente ou noo. Um cxenplo como
(77) // Pedro encon/irou o /lipis //
pode ser dito de tal modo que a silaba ténica saliente seja  'la-" (de la-

pis)- Sendo ecsse cnunclado pronunciade como umn

lodico tem um combponente pretanico nivelado nura

norgunta, o

altura redia, cnivdo em
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~ r
1) a I

giraida ao chepar

cendenie do nivel baixo zo nivel alto.

pode ser dita com un
do descendente, sem porem se abaixar muito.

tonica nalionte e

calr
s
fok /t%so 0 que

heoer a sil

sipnificative movimento do contorro

&

donde osoa

rem,

]

&

silaba ate o final.

eu /disse J/

torica

Tem sempre e fac Tecon aba sallonfe de
cam conterno meledico progressivamente descendente.

Com relagac ao compone

.cao contirue descendente

varlag

ria

o

-

torno melodico nas silahas

e pretoni

ocorre com & part ca do GT.
T ; N 79
o muinnen de oaliura, Junto o ooositab

pcsﬁ;acs relativas de 2l tura don
Gos contormos o una aliura relaiiva e
dividuo, guer num mesmo 1ndiy

N . - -
nte tonico, nao faz diferenga
ou ascendente em vez

nao—-acentuadas ou fracas.

var‘ﬂwnl

Tduo em momertos diferenics.

11
Lir

G

O mesm

tonicra nalicoin, po

Cilla

ro da eucal

quer de indil

10 nivel

bl zo—-a

silaba tonica saliente, onde se inicia o movinento o

odico

Ja no exenpla (76)

rimelira siinka de cnunciada

ad
O, O
o
lia

VIAUO

A
]

4 . I » o
a ultima silaba ¢o cnunclado

ne senti-
aue ¢ uka
e a

eraneliado

pramatical o use de

o Lo con-

3
ol

rom,

3

na verdade, ha uma escala conioacional (isto e, tessitura — c¢f. Capitulo IX)
cide se recunbivce wr ton baixo, wn tom allo e tong inlemediacics. Por con-
vinienela descritiva, praveocs ser intorcssanle e guflsl: o uso de cinen
de altura melodica dons contornos, ou niveis tonaiss
..' [} ' Y
Wiveis tonmis: — alto a)
melio—alto i)
_— medio m)
—— meio-bnixo mb)
———— baixo b))
Os niveis tonais, em geral, sao marcados pictoricamente com refcrvencia

a barras verticamis, cujo limite inferior indica o nivel baixo e

superior indica o nivel alto. Costuma-se tamben repreosentar os o
zelodicos victoricamenie entre duas linhas paralelas, a de cima i
o nivel alto, e a outra, o nivel baixo. Veja as ilustrngaes a ae

cujo limite

onitomos

gulir:
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- ”/\:[ \/

a ma m mbh b mb m na

~ Fl

0s niveis alto e baixo referem-se acs limites de variagio melcddica do fa-
lante; alteo significande o itom maizg ¢levado, ¢ baixe, o fom rais balzo gue
ele usz gquando fala. Como trabalhamos com medidas relalivas, deove—se dei-
xar ver claro gue nem sempre os fzlantes usaem sedidas rigorosas, por excomoe
plo, em ciclos por semqundo, para o que linglisticarente couivale a vm mesmo
tom. Porem, proporeionalmente, um tem alto tera seapre malor winero de cl-
clog por segunde do que wn tom meio-alto, quando o falante usa uma wesma
tessitura entoacicnal. ¥m outvas palavras, um tonm sera, por excrplo, baixo,
perave se o falante tiver gue usar um tom meic-balxo no mecsno coniexto, o
tom melc-baixo seria mais allo do gue o tom congiderado baixo. Fasa consi-
¢ r')';'.’!.r‘:a(} pormi be o pessibilidade, nao rava, deode o bes owr ton 2o, por cyoemne

vlieo, que em termes abseoluios lem menos cicles por nopmindo do quo un tom

(r_'
D
ro
5,_.4
&
o)
¢
o
ﬁ
et
o}
bl
<
o
[
™
;._
@]
5]
o]
=
z
-
o
=]
T}
iy
o
5]
-
n
]
o
o
—
a
o
=
o

teron Sua escata entoacional.

-

~- . - -~ ! . - . A . . -
sum GT, a variegao melodica do componente pretonice 2, na maloria dos

Lo

canosy cendicionada pelas carncloristicas do tom du ailaba topien saliente.

Tuno, obviamente, nao inpede gue o v wiag: a0 melodies do compoenrnio pretonl-

— .
—

co terha seu siemificado proprio lingllisticamente. Iooa variagac e tamben

ada de pretonica do tom {pt)-

]
v
o
e
f..)

A caracteristica nmeledica do tom, ou simplesienie Lem (t), conconira-se

na eilaba tonica salicente, come ja foir dite anles. Oz tons on

des cntoaclonnis, sao o2 conlornos melodicos dan GTg e nao sirplesmente o

contorno weiodico da silaba tonica salientes
Os tons saop moreados pictoricawente com duas Vavear veriicais | pro-—~
cedidas da configaragao do contorno melcodico do componcnie protonico, assi-

&

nalnda con pegurenos iragos, e seouidas do desenhie d¢o contorno nmelodico da

sitaba tonica saliente e da poarte reostante do compenente tonico- Sompre
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e

que possivel, e interessante assinalar pictoricamenic as varic gou
cas por partes, sepundo as divics s0es Gos pcs dog GTa. Alguns exop

r*oaenbagao nictorica das

—

—

- —
.

Us tons, como wnidades

dos O TNERCIrOn

aparccen cscritos

2+2« Tipos de Tons

Vimos arnteriormente que um

anTesente wma ou duas

tom si

Un tom composto na a0

nica saliente-

g pes

o tonica salic a

aha tonica saliente

ig um crith

DL @ INE

indicadores

logo apos a2 barra

silavas
mples e ur GT compos
tenm
que por ventura possam ocorrer anire
sm;mda,sﬁo
e nunca formam um compor

erio deciunoTio nara

variagoes melodicas de alguns tons:

pretonica: alta nivelada
tonica: de=scendente alia-taixa

-

metla nivoelada

vretonica:

tonicas descendente mediag—brix
rretonica: descendente alia-haixa
tonicas ascondente baixa, meic

pretonica;

descendente media-baiva
tonicaz: o

ascendente balxa-alta,

modia-haix

pretor goscendente
tonica: nivelada media, por sa
sistematieas do pertugues, sao Lwaben

de sua confliguragao melodica. Xsoses

gue inicia o GT-

pode ser simples ou composto, o
tonicas salien Te Ur O7 simples

to contem uwn tom composto-

componente pretonice para & semunda s

o) tonico &

pes do comporenteo

2 - -
nenie protonico

e SODAY 8¢ OCOTIO Ul

a wov

i

tom

3 T""b"i_;"
iplos de
a

A
—nit A

meio-alta

a
lio
represcnta-

AL

g

ot forme
um

acunten

{laba $0-

a primeira

Ealall

Sogmmdas

N L0

[ ORI

ou wia seqBencia de lons.

(}z= tons podem ser ainda primérios on secundarios. O ion rrimaric indi-
A A enunciagﬁo nevtra, e o tom secundario indica o uso ravesdo de um
tom- Fm outras palavras, o falante usa o tom primario a nao ser que tenha
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- . B
Y 1 - . "o - . . - F1 e 3 - 1 SIS . vy PR - ama re oo
TE una O O DeCUnaArlo. e Lounn sooondarion soorore

trazom wna CO']UL,:'“(’_‘L somantica mais forbte ou enfatica com relagao as cor—
respondente tom primario.
Os tons primaries distinpunm~se cnlre si peleos diferonies conlomos me-—

ue apresentam no comporente toénice. 0 contorne melodico da parte

-

protonica so e gignificalive nos tone secundarios, sendo {ixe ¢ provisivel

rnos tons primarics. Os tens secundarios apresentart VATIAgons melodicas,

[BEaEE L CO['.’IE‘;L’JTJ(_!["I' 2o Tetoni oo

quer no conponeste tonico,

-~

2.3« 03 Tons Yrimarios do Porivgues Lrasileire

- . A I -~ .
“incipais da siloba tonica salionte (e do compo-

ts wariognas nelodicas |

poden ser descritas lingliisticanente,

nernte tonico) do poriuguos

usando-se seis tons primarios simples e tres iens primarios compostos.

a)s Tons Primarios Simplos:

YU il — ._,J ]\ nr
. 16

el \
(19) /1 X Jo/ao e vafria /foram vi a./ﬁ /A

etonica: wedia niveladsa
nica: descendente mediao-hailxa

I pre Londcn: gredia niviel

G

fmicas aagcondsnte

|

(E.SO) N e Pedro e Ma/ria [loran via/iaxn /

TOM 3 — f_._ pretonicn: descenderie medla-balxa
] tonica: rodia nivelada, por sallo

{81y /43 Ba /nio /EP.L i (indica nesinleresse, (1‘..}\'1'.[71;*.)
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TOM 4 ___”/\J// pretonica: descendenie alta, rmoic-nlta
tonica: descendente—zacendenic meio-alta,

nedia, alta

B

(s2) /4 Rt nao pas/sei no efxame f/ (indice surprosa, v 7)

ToM 5 pretonicas ascendents meio-baixa, meig-aliz
— tonica: ascendente—dencenderic meie-alia,

alta, meic~baixa

e —

T

(83 /5 Mas o /cheqgue nac /tinha /fundo //

TOM & B pretonica: alta nivelada
tonica: alta nivelnda, passando a balxa

nivelada, por salto

I

{g4) /6 _ Foi Jo/no quen /fez isso /f

1

b). Tons Frimarios Corvosiosg:

TOM 13 L (se diz: fom vm, irés) X
T Tom 1 mats tom 3 sem prelonica

i R

(indica chriminagao)
TOM 53 y {(se diz: tom cinco, ires)n
- — Tom % mais tom 3 sem protonica
- . A

T~

(86) /53 Pa nao [facho que /reja as/eim //
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O 63 T (se diz: tom scis, tras)
Tom 6 mais tom 3 semw preionica

R — qm

(87) /63 i Jo/ég oue /e aﬂou/gyeiro /1 sabe cor/tar o frango

24 Simificado dog Tons

A encolha do tom relacionz—-se com as nogouu de modo {tipo de oracons de-
,ﬂ'] ey oo 1 h e N ‘t“lﬂ'"\f:... = : 1“1 HM "i"\"i‘ ".111 RIS E Rl e A T e
Sl uth.J, LNWeTT O{;a LN G $ Cod & I']OQc-O e oo lldade ABLCICO0 e lJO-.J
sivilidade, probabilidade, validade, relevancia-.- do que ce osta dizendo),

com os atos de fala (Drdem, prdido, gnﬂoutao---) o com as atiludes do falan—

- ‘)

te, sou comporiwnontio protocoiar 11 nf%lat,co, como: polidez, Indif

dos dos padroes

[
1
i)
'

B dificil fazer gn"pvwil,uyoof a respeilto dos simifl
entoacionnts. Mniretanio, parcce ser valido dizer aue o5 contormos doescen—

derties glgmificun algo cerie ¢ o8 gcontornos ascendentes, ailpgo incerto- Ks—

sa necao geral do significado dos tons, ex princ iplo, ajula de maneira es—

pecial a interpretagas de tons que mudam de diregao

-

que ¢ descendente-ascendente, indica uma mudanga de
do emuneiado ¢ e ugado dara oragces dcclaralivas com reserva, pora evprimir

restrigoes do tipo 'mas'y condigoes, cle. 0 tom 5 e o owonto do otom 4.

Sirmifica: pode parecer aue ha alpuma duvida, rescrva, mos de fate, esta

tudo certo e claro- O tem 6, sendo nivelado, e ucado sempre (i G2 poe ale

quin termo om o nusvense, a espevra de algumn alfizongno a seu resveito- Alen

do gue foil dite antes, podemes winda dizer gue wrn bem balxo expressa um

imificado eue e intensificado, isto e, algo enfaticos

{(hgorvom=se o5 gigmificados dos seruintes exerplos:

(88Y /1 Wle /ver a/oui / {declaro categoricamente
que ele vem aqui )

(89) J 2 wle /ven afqui // (pergunto querende saber
se ele vem reaimente)
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(90) /3 ¥le Jven a/_q:gi // (mi acho que ele vem, man

590 nav initoresna)

(91) /4 e /ven :1/_(111_1_% y/d (ncho que ele nio vem aqui; e

de se adinirar que ele vooha

(92) /5 Fle /ven :_l/_qu_l_‘ /4 (rac duvide que ele veria,

poTrque ela Vem Desne am )
(93) /6 Fle quen /vem a/qui // {o fatc de vir rac interossa

tanto quanto o faio de ner
cle a peossoz que Vo )

2-5« Tons Secundarios

02 tons primarice apresentzdos acima podem ser considerados tan T como

]

ons secundarl rutros.  As ianles me ng 4o conponenie pretonico
tons sec wrios neatross  As varianles me cng 4o componenie torico
ou tonico, modificando cs padroes neutros dos componenlen dou teneg, formam
o5 tons secundarios on tone marepdos-  Os tonn secundariog, om geenl, aoros—
centan ura ideia a mals ao simificado brsico do tom primari
Indicaremos os tons scoundarios usando alpuena marea antos ou dopois do

nunero dae tom. A marca que vier apos o nunero do tom significa gue o fom

secundaric e wna varviagao do componenie toniceo do fom primario corroeop

dente. Se a marca vier antes do nunere, sigmifica gque o ton ceoung

uma variagao do componenle preionico do tom primario corrcuponderte. O pri-

-~

meire tipo chama-ze tamben tom secundario da tenica, e o sepnde, tom se-
cundario da pretonica.

Un tom secundavio pode mesmo ter umz warca anteos o depnis do umeros

geral, bhasta marear wna das pories para gue a oulpa seio provicivels Po-
rem, querendo-se evitoar cebigdlidoades, ow querende—se explicilnr volhoer o
contorno melodico dos componenies preténico e tonise des tons semundirios,
e convoniente assinalar o tom com as TosnecLIVAS norens 4os conperoeniog.
Apresentamos, a sopulr, alguns dos tons scoundavios mols lnporianies

portugues Lrasileiro, assinnlondo almmas de suns caracterisiicns se—

o]

[ TR,
LT U CelS -
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oM 1+ - pretonica: nivelada alia
tonicas descendente alta-baixa
valor: forte, iresporado

(94) // t+ G Co/rintians ga/nhou da Yonte /Preta

oM 1= pretonica: nivelada pneio-baixa
= — tonicas descendente meio-tbaixa, balxa
valor: esperado, polide, suave

{95y 4 1- _ Cemo /pode nefdax /Qggge /modo [/

TOM =1 pretonica: desnivelada, em geral entre
. baixa, melo-baixa
S H“HHMM tanicas: ndernte media-biixe
tonica: descendente media-bidxa
valor: vigoroeso, briguenito, ancagador

(96) A -1 ) Tor/que vo/cé nao /igla con fela ﬁ/

oM -1+ pretonica: igual a do tom -1
\\\\\\ tonica: igual a do tom 1+
M valor: igual ao do tom -1, vorem
mais forte
- s . ~ —~
(Qf} =1+ Por/gue vo/ce nao /Inda com Jela //
UM -1 — pretonicar descendente alta, nclo-bidixa
. ILEH&E& tonica: cescendente mero-baixa, bhaixa
valor: igoroso, suplicante
.o . .
(98) ﬂ/~1 z’gr/que vo/ce nao /fala cam /013 A/
BOE 1 . vretonica:r ascendente melo-baixa, alta
- 1r\\\\\ wonica: descendente alta-hoixa
- : valor: ingistencia
(99) J/:1 Nao /feche a /yorta Jf
TOM .- pretonica: descendente por saltos ou nive-
g lada meio-baixa ou baixn. Toeda
S, silaba tonica apresenta um po—
queno conlomo ascendonie
tonicas descendente mele—baixa, baixa
- - [4
valor: enumeragac de 1tens

(100 /4 -+<1 Um abvaca/xi . /ircs aha/cates o Jum na ;ig /4




TOR

701

TOM

TOM

TOw

TOM

24
+ -

N2+
-

(102)

/e

e

(103) /=2

NH
+

(105) /-3

A

(106) /4~

b ™

(107} /5

u___]]__

prielonica:

tonica:
valor:

o /fe’Ji oL /ﬂ

protonicas
tonica:
valor:

P .
0 se/rnor es/ta

pretonica:

torica:
valor:

Teare com/prou um

pretonica:
tonica:
valor:

pretonica:
toanica:
valor:

Pedro
nrotonicas
lonica:

valor:

B /ele na

il

o "'r:_ T.D.,-
L.C'J}']lCEi:

valor:

Velja / o /COﬂo /e

nretonica:
tonica:
valor:

descendente alta,

ascendente meio-a
pedido de ecenfinnagao

le no

nivelnda mned
anceordente

alila

e 1) ey 3 . - N R
derongiragne de intercsse

H - . 1y
nrocn/rando aparta[pento Y/

nivelaca i

i -

L

Txa
balwa-—-al ta
preos 1“”“ﬁo

ascendant

CUTPINGA,

/C&rro /ygyo [V

descendente all —-alia
nivelada alta

repeticno de

a, meio

nedide

Vo cstu/dar a 11[2"0,4

nivelada balxa
nivelada media

incortesa, desapontinento

doandlvelada baixa, reio-hoad
doscendente-ascoenderie
baixa, baixas, ic—-baixa

Toonirelnd

resorva farcte,

Loixa

descendente melo—
ascendente—d
molo—H11Xa, balxa

des ancn tado '

A
L il

ooenrioer e

woaalatl P T

bl v,
iranico,

1'1

se /veste [/

nivelada medi
nivelnda
desafio

SULTrOS0
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(108) /6~ nao me /feche a /porta //

2.6. Seallencia de Tons

hs segliencias de tons sao morcadas com o numero do primeire tom, negui-

do da marca + nmals o numerc 4o tom que sepue.  Alguns exomplos:

1+ 1 (109) /1 ) Nao /fume /1 e /viva /mais /
241 (170) /2 B /ncu /1 oue [sen [/

~

2 4 2 (111) //?_'AI::/meu//Qﬁ e /scu J/
3+ 1 {(112) /3 quando vo/cé vi/_eg_ /1 traga o /domo /f
4 + 1 {(113) /4 _ Se vo/ce se atra/sar /1 nos /vames cri/bora ff

14 2 (114) /1 Fles /moram em Cam/pinzs /2 nao fe J/

-~

245 (115) /3 Ele nac werediftou /% mas fui Jou quen /fiz //

63+ 1 (116) J &3 A Jcasa que fera de sa/pe /1 A re/cou [foro ff

2+T+ Algumas Chservagoes sobre os Tong

G tom 2 pode basbem renlizar—ce com o movimento da tonica subinde de
< . . - 1 i, : H ’ L R £
brixo & alto, e em seguidn, descendo um nivel, isto e a relo-alic. Como
ja foi dito anteriormente, tal descida ocorre normnlmente pa uliina silaba

do componente tonice. Esse lom, que tambom e neniroe em poriupues, seora

marcado com um 2 sublinhado.

TOM 2 pretonica: nivelada media

— l/\ tonica: ascendente baixa, alta, meio—alta
valor: neutro, igual azo tom 2

{(117) //_’é R Vo/cé /quer um cafe/_z_i_nho //

(118) J/2 _ Com/prou abaca/xi /
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¢ tom 3 alem de se realizar por

un contorno meledico ascendente,

salte,
nartindo do nivel

crd marcada com o nemero tre

r

node o

e mte com

trixo e ate mejo—

baixe. A indicagao desse tom f s sublinhado.
ToM 3 pretonica: nivelada media
- - tonica: ascendente baixa, melc-hoaixa

valor:

(119) /3

Se vo/ce nao vi/or

(120) /3 sntes o opac/tic /1

Guzndo ocorreln palaveos deslocadns de

teremos ¢ geguinic: se a palavra ouw leocu
varte de uma cnuwnotagno, lera o tom G-

o tom 3. Se o palavra oo |oru.:o se one
dite ceomunnhondo o lom da Crosg, ou pod
da fruse, sondo entao pronunciada em niv
so escrevendo a palavra ou ]_Om‘.gao com

no firm e v o nivel tensl com le

AT AT 05

I3

GOoELT S

21

//6 Br /Minas /&

— T i . L
(vm Brasilin, ina

o Pr

£

(1;

3 o Pr

{122 / R /iinas /1

- —

l-'O/{EFT:"l{.‘-EF iT /lﬂ{: /4

/a

I~

['l ?".-i';) so8 AT /l__a; //1

WTLETOU 1

neutro, igual ao Lom 3

/1 B lhe tele/fono f/

0

ta

sine o cun/bra

SUH POSIEAD mi

a '
cao encabegar o [re e ouando for

Se nao coorrer una cnunerneao, tera
ontrar no meio da frace, podere sor

eri dninrrorner
ol alxg. :
125 barras verticais no inicio e

tras

csifdente inaugu/rou usa /:-o”tc Y/

crunpo de Tulebol, ote.]

esi/dente inauia/rou wan /oonte f/

—

—

B .

o/ denos

!
L H I JeIshil el }!
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PR TOAQA B SIGHIFICADO

Seguindo © que diz Halliday (1963%, 1967 e 1970), a entoagzo, além de
ger um pro—requesito fonetico na Cﬁvpcterlzmrdo da fala, %tor ainda uma 1n-
portﬁncia rmilto grande porque & uma mancira que a Tingua usa nara dizer
coisan difereniecs. (hando se muda a entoaggo de un enunclado, muda-se seu

gigmificado. Mo ogeral, ur ecnunciade tem mmitos possivilidades entoncionain,
e o cocolha de own delas Lraz .“-i.f‘fr‘.j_J_"i.c,‘rig:;“'io diferente dn oncolha dog oalepes
possivilidades.

As diferengas de sigmificado carreadas pela enion;ﬁo fuvoem prrte da gra-—
matica da lingua. TFssas diferengas de significado sio da mesma naturere
que as diferengas, per cxcmple, de tempo, modo, anpecic, chc- A t:ra‘l.o.;lg?o

e um dos tantos processos gue ha na lingua de se es*abelecer difereongas de

significado- linglisticamente, os padroes entoacionals sac unidades do sis-

tera fonologice, sintatico e semantico da lingua. O elemento soncroe do pa-
drao entoacional pertence ao sistema fonolagice da ingmias  As atitudes de

falonte expressas pela enbeagao deven ser engquadrados nos esbudos sintati-
cos da lingna, assim como csiao situados nosse campe o5 tobudes de boeopo

™,

nodo e aspecte. Na verdade, eles sao da mesma noturcsa. Tuse, obviamenie,

tradiciornain do ginloxe. o ornn

erioacionnls densompeonhom tanbon um papel [undanontnl

tica de atos de faia e no osiruiuracaoc de contoude de

¢ da confoegao de Lexteos o mentagern do discerso. A onleoagon biesbeos deveria
ger Joevada em conta, por ecxowplo, nos esbudos de aspeclos Tormais de texios
literarios, schretude poeticos. Tudo isto mereceria longas discussons com

analises de detalkhes, was 1ss0 nao sera apreseniado nesic trabalho.s A oe—

gulr, entretanto, spontarencs algpms valores sinitaticos e soew ro—

breanie

lacionados com o uso de diferentes padroes entoacionais no poriu:

1pirse.
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3.1. Alynmas das Fungoes da Fala Kypressas por Tons

31

W]

ol
.
—h

o
et

« Ale

+7+« Declarativas;:

. Neutra (fom 1):

(12%) /1 M /pazo a /c_f)ﬂ'ta /4

- Com reserva (tom 3):

(‘12{3) /RN [vago a ;”mta Vi ("35 quere 6 Tecibo)

. hcescsao a pedido  (Hoi 3):

(127) /3 Bu /vou providenci/ig:_ Vi

Cpiniao nessoal (tom 4):

(128) /4 ¥a um Jcerto preju/izo Vi

zagao {tom 9):

{129) /5 #®lec nao es/ﬁva di/zendo & ver/dade //
Categorica (tom 5):

(150) //} Iz /p_g_]:{-_:o a /conta // (e quero © 1‘ecibo)

-2 Imieeromativas com Podovreoas Inleveopativas:

{131) Y/ aon Jioi en/ova Jf/

. Surpresa {(lom 4):

(132) /4 Otuen Jfoi en/bora ff
Kespei tosa, polida {tom 3):

(133) /3 Quem /foi en/bora //

«3. Interrogativas som Palavras Interrogativas:

H

Neutra (tom 2) :

(124} Jf/ 2 Pedro com/prou o Jearve //
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b)- Vigorosa, impacicnte {tom 1):

(135) /1 /Jeu nas Joirve para /rada ff

(contorno drnocenarnic por nia;am)

3.1+4. Declarativas-Interrogativas:

a). Observagao ou dedugao (tom 1)
(136) //1 0 al/mogo a/inda nao es/ta /pronto [/
{pretonica descendente meio-alia, meio-baixa)
b} Pedido de confirmagao (tom 3):

(protonica doscendente melio-altla, baixa)

%+1.5. Declarativac-Initcrrogativas com "Rao 7", "viun 7", "ta 7", etc.

a). Neutra (tom 1 mais tom 2);
(138) /1 Foi vo/ce [aquem que/brou o Xﬂ{ito A2 rnho /é /i
b hcu:aggo, critica {tom 1 mais tom 1):

(139) /1 ¥oi vo/ec [quem que/brou o /Rﬂgto V/ nao [é,ﬂ

3.9.6, Interrorntivas Multinlas:

a)e Alternntivas tem 7 mais tom 1
) ( )

(1&0) A/E Voce /aver uma cer/zgja A’T o rﬁfﬁhﬂgﬁlgﬁﬂ A/
b}. Bnumeragao  (lom 2 mats tom 2):

(141)' //2 Fre /foi 0.8 /_(1:'1._1':{'..53 Y/ R s /JL,__[’;_':‘ //2 eu s /:1{21'__.‘_3_ //

.17, Ordem Fositivar

n)- Neutra {tom 1):
(142) /1 Ponna o /vaso a/oul /

b}. Pedido (tom 3):




Vo
(143) // 3 Ponha o /vaso afqui //
c)- Apelo ou porsuasac  { fom 13):
(144) /13 Bu /disse para vo/cé /por o /vaso af/qui J//
a}- Ameaga (tom 5):

{(145) /5 Bu /disse para vo/gé /por o /vaso afqui [/

e). Concodendo, comprometendo-se (tom 4):
(146) /4 ®u /disse para vo/ce /por o /vaso a/aui //

(-++ ¢ veja 56 o que voce foz! )

3.1.8. Crdem HNezativa:

aj- Heowira {‘:;om 1):
(147) /1 Yao /faga mais /isso //

('p]:"e'tonica descendente a pariiy de rﬂeio—‘t-,raixo)

u). Forte, vigorosz (fom 1):

(148) /1 hao /fag:a maisg /}__a_‘:;o Y4

(yretonica descendente a partir do nivel alto)

¢} Respeitosa, polida {tom 3):

(149) /3 TPor fa/vor nao afcenda o ci/ﬂro /4

4). Apelo, versuasao  {(tom 13):

(150) /13 Nao ffaga mais /isso //

5.1.9. Resposta Pavoravel (isto e, confirmando o cue foi rergmiade )

FPergunta: “"Voce comprouw os ingressos 7"

a)- Resposta nouira  (Lom 1)

(151) Jvsin o /1 Comfurei /f

-

- .. - £
). Remposta deo confi magno, reasseguranga | tom 2):

(152) /5 six S /3 confuvei /f
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3.1.10 Resposia Beofavoravel (isto o, negando a exprctlativa 4o que

Toi perguntado):

Pergunta: "Voce comprou os inpressos 70

a). Resposta neuira (tom 1):
(53) v ias J,  J1 Wao coa/pret [/

b)- Resposia com desapontomento, contradigas {(tom 2):
(154) Y/ E@ 7 /& ) I com/orei //

icisiva, reasseguranga da negativa {tom 3):

(195) /3 xa0 /, /3 Wao confprei //

w
[
Lyl

G111 Bclomacgoes:

a). leutra (tom 1):

(156) /1 e /éiimo /R ) Ovafle /ie [ludo Kiigtoxy

S

Vilrnngoo, rooonnideragno (Ltem 2}

h)e Fedldo de canii:
(157) /2 Yomen l"!o/gﬁto /A& ) Gran/eissizo ;’rl‘_oi“tao 4
« Frntusizuwo, reforgo, surpresn (tom 5):
(198) /5 Bomem ho/resto //, /5 Beu tiube/cil //
// 5 ) hna/ LhE: Vi

3
g

3112 Chuunsdosg

aj. YNeutro (tom 6):
(159) /& | Danifer [/
b). Ordem, notificacao (tom 1)
(160} /1 Dani/fed J/
c). Investigngao, censura fraca (tom 2):

(161) f2 Dani/el [/

i). Pedido de atengan (tox 3):




1T
(162) /3  Dani/el

e). Aneacador (tom 4):
(163) 4 vanifel f

f)+ Censura forte {tom 5):

(164) /5  Dpanifer J/

-

‘ritozcional de Alsuns casos

Ak
%]
1>
1
oy
-
14
%]
i

o
.
™2
—_

Porgerta Heulra, Deforencial ¢

TPermimta Koo

on cxemplos abwlvo:
(165) /1 tnde vo/ce [foi //
(166) /2 Onde vo/cé /_E_(‘J_l_ /4

- .
(165) revresenta uma pergunta normal e (166) uma pergunta defercencial, is-

te o, o falante de ('166), slem de pergoriar, erpressa usa abtitude de pedide

- . o Y .
do poerminnao para pecguntar, an passo que o fadante de (165) oimplooe

asa de seu divelto como falante de fazer wna pergunia.  Ubserve, ainda, o©

sopaanle exeomplos
(167) /2 Cnde vo/ce /foi [/

(16?) e uma perpunita eco, iste e, um pedido de crm_-_nd.g: 10, relacionzde com

niexto wlerior, orde nearvceera nrovaveloente vo cnunciode divendic on-

o~ - N ! - T -
de & possoa tinha ido. B ovesn de (167), pode—ge nsar tamhom (160, DO,

com un valor semantico mals snave do gue (167):

( rn) //) Ondue vo/‘t“é /_@i //

5-2.2 Cragoes Coordenadiag:
As oragooes coordenadns sindeticas podem formor wm ou doils GfVs, mns ns

craraes cocordensdng ansindeliecas gempre formar: a0 dois GTs. xewnton

nu

(169) /1 A Dor/mi /tarde // 1 _ mas acor/dei fcedo ff
ou

(170) /1 A Dor/mi /tarde /mag acor/dei [cedo J/
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O exemplo seguinte, no entonto, nao pode se reduzir a um GT:

(171) /1t Co/ihemos as /frutas f/1  io/pamos /hola /f

(172} /3 ) Vo/ct nao e /Egbo /! ) toda/via /foi 'w'*:\/f”wo Y

"

Observe como a ordem das cragoes e irrelevente, isto e, © ped o enioncio-

nzl continua idéntico, mesmo invertende-se a ordem éns oragoes- Fxemplo:

(13) /3 Vofcé verte/si o exfyropo /1 se che/zar
atlra/sado //
mpare com
(174) /3 _Se che/ar ats
o/

r'a_/"'” o /1 ; vo/cg pecde/ra

o on ,” LT

Ainda mais, o padrao entonclonal de cerios tipos de arapao pode aer su-

s

ficlente para tradueirs o idela de L“*Q erlre duas ornpoes, dispensande
o . . - . ~ . -~
1:‘:;1:'11.!.(331::1;:: ¢ explicita da jpropria conjungoo. Ascoim, (1 r’)) ¢ (176) souo

duas oragees com ¢ mesno valor:

(175) /'3 Ja gue es/iou afoui /1 vou fafuer o dinfeurso ff
(176) /3 Bu es/toun a/_g_w_li /1 vou fa/zer o r.’i.".-_:‘;/_gg__r_;:;o /

0 fato de ocorrver um O7 com lom 3 mais um G com tem 1 0 gufiaciento para

mosirar que ha uma relagzo de dependencia enire uma OTAgaG € OULTAs

3.2:4 Cragoes Beslritivas e Oragoes Mxollcativasn:

e

1 portugues, a diferenga cntre oragao subordinnda rosur!
~ 4 - -
tiva e expressa airaves da entoagac.  Up periodo com oragno subordinnda

faknl

rogtritiva pode conter um 47 con tom 1, ou dois GTs com os tona 5 4+ 1 .

Um periodo com orag: Ao subordirnda explicativa pode conter dais UTs con os
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tons 6% + 1, ou treca GTg com os tons 3 4 3 + 1. Fxemplos:

Oragao subordinada restritivas

(1'37) Y/ R Os /homens que tra/balham 580 /ﬁtei 5 2 sor.:ie/flﬁa_ﬂc //
ou

(178) /3 0s /homens que tra/valhan /1 sao fiteis a

socie/@de //
O?.r_"za,«;:io gubordinada oxplicativa:
(‘!?9) //63 Tonsa /_rl:‘_(_j"a. que no p:‘:f:/.f:a,-’.io foi Cf’/ﬁ-ﬁ-f"‘

// 1 hoje

L

no/toncia roo pfzi./_tﬁ“ml /
ou
{(180) /3 1loss

/1 hoje e vo/téncia respei/tavel //

/f]_.‘g_ra /3 que ne pas/sado foi c:o/ji:'zia

ps

oulros exemplos:
(181) /63 ) { se/vnor "?_‘eodo/_lflm enm Jfeuin Jeana ;v.c_)/;.‘_i;;u';
J1 eria /fxangos [/
(182) /3 0 ho/+tel /onde es/tive nospe/dado

/1 pe/gon [fogo [/

{(163) /3 A nes/soa a fouen fdei o [iivro /1 _nas
/ver [hoje :l/iilj; /

3.2.5 Cragoues Cousais e Oragoes Bxplicativas:

& diferonga enire uma oragao causal e uma explicativa e laoben Tolin por
vsos de diferentes padroes entoacilonais. A oragac oxplicntilva, tem um GF
unico, com tom 1 {ow, as vewes, dois (Ts, com os tens 1 + 1 )+ Ja a ora-

¢no caunal e forinda de dois GTs, com os tons 3+ 1 . Yoo cxerplon aondxe,

(144) & uma cragac explicativa, mis (185) ¢ uma oragao causals

(184) /1 _ Bu /fud em/bora porque fele me cha/mou //

(1e5y /3 _ Eu /fui em/_}_)_clra /A _ porque Jole we c,/,ﬂ /N




%.3 Variacoes Fntoacionais de wm Mesmo Frnunciado
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Apresentamos a seguir, a titulo de ilustiragao, alpumas variagocs ento

[3%

cionais de wm mesmo enunciado, mosirando os diferentes sipgnificades rrodu-

zidos pelas diferentes padroes cntoaclionals usados:

(186}

(167)

{188)

(129)

(190)

(191)

(192)

/1 A prime a fiue f

{noten alirmande um fato)

J o+ K/pagee a flun [/

(insistencia)

J 1= hf/vague a [luz [/

("eslouw te previnindo--. ")

# -1 Afpasve a [luz /f

(:1,‘:;039;'.-&01')

J A= ifyame a [1ue

(peainda por favor)

Y/ A Afpasue a / vz f

( verguntoando )

// 2ok . ,"‘u/}}."-.;'jzf: o /ll //

(nodido de confiTwagoo)

/3 Afoeive 2 1oz

(p-:?ﬁ ido)

/ 3+ wfpague a [luz //

(ropetindo)

//4 ) A/p:—lgue a /}_\_1__2_ //

(:;ﬁplica)

WA= bfsece o [z

( roserva Torte )

S

__--—1
et o S

~
.
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(197) /5  A/pagee a [luz J/

(ordam)

(198) /5~ A/yague a [luz

(ironico)

(199) /6~  A/pague a [luz [/

(desafiando)
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