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Em face da historia, em face do direito

Em face deste século que banha-se na luz.

Eu venho, recordando-vos o prélogo da Cruz,
Trazer-vos a Odisseia que irrompe-me no peito.

E feita de sorrisos, de pranto, de criangas
De canticos de amor, de brancas alvoradas,
De coisas alvo-azuis, de nuvens iriadas,

De pérolas de luz, de ribeas esperangas.

E feita de perfumes e brandos magnetismos,
De raios de luar, e candidos lirismos.

E feita de justica, virtude e consciéncia,
De sas convicgoes na mdxima eminéncia:

Chama-se liberdade e é filha do dever!...

(Cruz e Souza, em “Libertas” dedicado a Arthur Rocha)
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RESUMO

Esta pesquisa se propde a estudar a dramaturgia do gaicho Arthur Rodrigues da Rocha
(1859 — 1888), focalizando a circulagao e recepgao das pecas a partir do seu envolvimento
com os ideais abolicionistas, para além da provincia do Rio Grande do Sul. Embora
Arthur Rocha estivesse inserido no meio intelectual e artistico do Rio Grande do Sul e
fosse conhecido em todo o pais, sua obra ndo consta atualmente das Historias do Teatro
Brasileiro, por isso, merece ser resgatada. Filho tnico de um mulato envolvido com as
artes cé€nicas, seguiu os passos do pai, conciliando a atividade de literato com a profissao
de jornalista. Foi redator de importantes periddicos na sua terra natal. Como dramaturgo,
teve um papel relevante no movimento abolicionista, participando ativamente, a partir da
década de 1870, de sociedades culturais favoraveis a causa, como a Sociedade Partenon
Literdrio. Suas pecas foram encenadas de norte a sul do pais e publicadas durante o século
XIX. O sucesso que obteve nos palcos se deve primordialmente a interpretagdo da atriz
Julieta dos Santos, que excursionou pelas provincias de Santa Catarina, Sao Paulo, Rio
de Janeiro, Espirito Santo, Pernambuco, Maranhao, Ceard e Grao-Para. Integram o corpus
desse estudo os dramas O Filho Bastardo (1876), José (1878), Deus e Natureza (1882) e
A Filha da Escrava (1883), aqui analisados de modo a situar a figuracdo das personagens
negras de Arthur Rocha em relacdo ao repertério abolicionista de sua época. A
metodologia do trabalho langa mao de fontes primarias, tais como catdlogos de livreiros,
anuncios de espetaculos e textos criticos veiculados na imprensa, a fim de reconstituir, na
perspectiva da Histéria Cultural, as circunstancias de criag¢ao, circulacao e recepcao das

pecas de teor antiescravagista.

PALAVRAS-CHAVE: Arthur Rocha; teatro brasileiro; drama abolicionista.



ABSTRACT

This research is centered on the study of the dramaturgy of Arthur Rodrigues da Rocha
(1859-1888) beyond the province of Rio Grande do Sul, focusing on the circulation and
reception of plays from when he got involved with abolitionist ideals. Although being
amongst intellectuals and artists of Rio Grande do Sul and known throughout the country,
his work is not included in the History of Brazilian Theatre, for this reason he must be
preserved. Only child of a mulato involved with performing arts, he followed in his
father's footsteps conciliating the life of a writer with one of an editor of important
newspapers in his hometown. As a playwright he had an important role in the abolitionist
movement taking part in cultural and abolitionist societies like the Sociedade Partenon
Litterario since the 1870's. His plays were enacted and published during the 19th century.
Their success were mainly because of the performance made by Julieta dos Santos who
went on tour to Santa Catarina, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Pernambuco,
Maranhdo and Grao-Para. This project intends to analyze the representation of black
people in the novels O Filho Bastardo (1876), José (1878), Deus e Natureza (1882), A
Filha da Escrava (1883) in the abolitionist repertoire of its time. The methodology in a
cultural history perspective makes use of primary sources like catalogs of booklets, ads
of theatrical spectacles and critics review published by the press. The objective of this
work is to build the circumstances of creation, circulation and reception of the plays with

antislavery content.

KEYWORDS: Arthur Rocha; Brazilian theatre; abolitionist theatre.
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INTRODUCAO

1. Um beletrista engajado na luta pela abolicao

Em 1883, o poeta simbolista Cruz e Sousa e o diretor de teatro Moreira
Vasconcelos se reuniram em uma casa modesta, na provincia do Rio Grande do Sul, para
ouvir a leitura de um novo drama abolicionista. Tratava-se de A filha da escrava, do
jovem negro Arthur Rodrigues da Rocha (1859 — 1888), que a havia criado especialmente
para a atriz mirim Julieta dos Santos. Naquele mesmo ano, o baiano Augusto Victorino
Alves Blake (1827 — 1903) publicava o primeiro volume do Diciondrio Bibliogrdfico
Brasileiro. Dentre os diversos autores importantes da literatura brasileira do século XIX
presentes no Diciondrio, Blake referiu-se, timidamente, a0 nome do dramaturgo gaticho:
“Sei apenas que ¢ natural da provincia do Rio Grande do Sul e filho de José Rodrigues
da Rocha a quem dedica o segundo dos seguintes volumes que escreveu: José, O filho
bastardo, Anjo e sacrificio € Por causa de uma camélia”.' O curioso € que, naquela altura,
Arthur Rocha ja havia escrito praticamente toda a sua obra dramadtica, seguindo o talento
para as artes cé€nicas herdada do pai, o ator José Rodrigues Rocha, figura reconhecida
pelos intelectuais de Porto Alegre. Os dois volumes que compdem seu Teatro Completo
jé& estavam publicados. Algumas pecas tinham sido encenadas nas provincias do Sul por
companhias renomadas. Mesmo assim, o dramaturgo gaticho ndo era muito conhecido
nacionalmente. Seu sucesso efetivo se consolidou a partir da “brilhante” aposta na jovem
atriz Julieta dos Santos. Gragas a ela, que excursionou de Norte a Sul do Império,
apresentando um repertdrio majoritariamente nacional, as pecas ficaram famosas. Devido
ao éxito de Julieta no papel de Ersilia, outros artistas envolvidos com a abolicdo
apropriaram-se das obras de Arthur Rocha para defender a extin¢do do trabalho
compulsorio no Brasil.

O drama abolicionista A filha da escrava foi a Gltima produgdo de Arthur
Rocha a obter sucesso. Sua obra culminou no drama, mas compreende géneros sérios e
comicos, como a comédia Por causa de uma camélia, ou Um marido por meia hora
(1876), o drama Anjo e sacrificio (1876), O filho bastardo (1875), a comédia inédita O
distraido (1877), José (1878), A procura das musas (1880), Os filhos da viiiva (1882),

! BLAKE, Augusto Victorino Alves Sacramento. Diccionario Bibliographico Brazileiro. Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, 1883, p.342.
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Deus e natureza (1882), Ndo fagas aos outros (1883) — comédia inédita® e A filha da
escrava (1883).

Uma segunda mencao a seu nome foi feita, ainda no século XIX, na obra
Carteira do Artista do dramaturgo e diretor de teatro lusitano Souza Bastos. No capitulo
“Ultimas informacdes obtidas”, o autor comunica, com pesar, a morte de Arthur Rocha
ocorrida no dia 26 de junho de 1888: “Morre o distinto jornalista e dramaturgo brasileiro
Arthur Rocha. Era natural do Rio Grande do Sul e foi empregado ptiblico. Tinha um belo
talento poético e jornalistico. Redigiu por muitos anos a importante folha rio-grandense
O Artista”.? Com apenas trinta e dois anos, Arthur Rocha deixou inacabado o manuscrito
do drama Lutar é vencer. Para dar continuidade a producao, seu pai, o ator José Rodrigues
Rocha, encarregou o tenente Alipio Rocha de terminar a peca.*

A morte “prematura” devido a complicagdes pneumoldgicas mobilizou a
imprensa e as sociedades dramaticas de Porto Alegre e Rio Grande. O meio artistico se
solidarizou com a familia, oferecendo beneficios para a vilva, a atriz espanhola Maria
Ryco e Gonzales, e para seu filho, Arthur. No veldrio, fizeram-se representar, além dos
jornais de Porto Alegre, todas as Associacdes da Cidade do Rio Grande. Ha relatos de
que durante a cerimdnia de despedida os escritores e jornalistas Antdonio Ramos, Heitor
Sales, Candido Siares de Lima, Tiburcio de Azevedo e Francisco Carneiro discursaram
sobre os grandes feitos de Arthur. Uniram-se a eles Francisco Rodrigues de Souza,
membro do partido Liberal e representante do Didrio de Pelotas, e o Capitao Constantino
Licio Jardim, que representava O Jornal do Comércio e a Reforma de Porto Alegre. O
caixdo foi carregado pelos proprietdrio e empregados do O Artista.’

Essa comocao de homens da imprensa demonstra o quanto Arthur Rocha era
bem relacionado no meio intelectual. Ele colaborou como jornalista, critico, cronista em
textos assinados com seu nome ou com os pseudonimos K.Zeca e E. de Mendonga. Passou
pelas redacgdes do Album Semanal (1872), O Mosquito (1874), Ensaios Literdrios (1875),
Revista do Partenon Literdrio (com publicacdes em 1877 e 1879), O Colibri (1877). O
intenso envolvimento com a imprensa fez com que adquirisse a tipografia do Didrio de

Noticias, de Porto Alegre, para fundar o Correio da Tarde, inaugurado em 08 de

2 Nio foi possivel localizar os manuscritos ou publicacdo integral na imprensa das pegas inéditas.

3 BASTOS, Souza. Carteira do Artista: Apontamentos para a histéria do teatro portuguez e brazileiro.
Lisboa: Antiga Casa Bertrand - José Bastos, 1898, p.761.

A Federagdo. Porto Alegre, 23 de maio de 1892.

> HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, 1976, p.8.
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novembro de 1877.° Embora tivesse a sua prépria redagdo, Rocha continuou colaborando
como cronista na publicacdo semanal do Album do domingo (1878), em alguns nimeros
da Revista Literdria (1881), na Lente (1881), Jornal do Comércio e no Eco Lusitano.
Paralelamente ao trabalho de jornalista, Arthur Rocha se dedicou a diversos
géneros literdrios, como a poesia, a cronica, a prosa curta, a criacdo de contos. Foi na
dramaturgia, contudo, que ganhou reconhecimento durante o século XIX. Era filho do
ator dramético José Rodrigues da Rocha e de Maria das Dores Rocha. Tudo indica que
iniciou a carreira literdria ainda muito novo, redigindo textos em prosa € poemas.” O
primeiro foi o conto “Lucilia” datado de 1873, mas publicado apenas em 1881 no
periddico Revista Literdria®, quando ja fazia sucesso como dramaturgo. Sua primeira
producgdo teatral foi O Filho Bastardo, em 1875, e no ano seguinte ja estrearia o drama O
anjo do sacrificio e a comédia Por Causa de uma Camélia. Escreveu a comédia em um
ato, O esquecido, representada por amadores em 26 de agosto de 1877.° O gosto pelo
teatro nasceu, provavelmente, por uma heranga paterna. Seu pai José Rodrigues da Rocha
e o amigo Jodo Moreira da Silva'® fundaram, em 1874, a Sociedade Luso Brasileira. Antes
de escrever pecas exclusivamente para o grupo, como o drama O Filho Bastardo, Arthur
Rocha atuou diversas vezes na companhia, desempenhando papéis de gala. Com a Luso,
Arthur Rocha se destacou com a personagem do mulato Daniel, em O Cego, de Joaquim
Manuel de Macedo. Segundo Pery Borges, “além de ter bonita voz para dizer, cantava”.!!
Esse talento fez com que fosse frequentemente elogiado por sua boa oratdria, predilecao
pelas letras e pelas causas abolicionistas. Rocha tornou-se o primeiro orador da sociedade
literdria Amor a Literatura em 1874'2, o segundo da Sociedade Ensaios Literarios!® e
participou de reunides do grupo Partenon Literdrio dirigindo falas publicas em defesa de
suas “teses” sobre o lugar social da mulher e o preconceito racial, sobretudo, a partir de

1878. Neste mesmo ano, como parte da dissidéncia da Luso Brasileira, Rocha foi para o

® TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque Popular Brasileiro para o ano de 1905,
s.n.1904, p.175.

" HESSEL, et al., 1877. Exemplares ainda ndo encontrados.

8 Revista Literdria. Porto Alegre, 17 julho de 1881.

® HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, 1976. Ainda nio foi
encontrada informagdes sobre a comédia O distraido na imprensa brasileira.

10 As edigdes das obras de Arthur Rodrigues da Rocha consultadas na Biblioteca da PUCRS, pertencentes
a colecdo Pessoal Jilio Petersen, estdo assinadas com o nome do ator teatral Jodo Moreira da Silva.
Provavelmente, trata-se de edi¢des oferecidas por Arthur Rocha ao ator, que fez modificacdes em algumas
falas.

"' HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, 1976, p.3.

12 A Federagdo, 22 de abril de 1885.

13 Ibidem, p.149.
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Gindsio Dramdtico de Porto Alegre, grupo que estreou o drama José no Teatro Sao Pedro.
Geralmente, essas sociedades prestigiavam umas as outras, como aconteceu no espetiaculo
teatral do Gindsio quando a Luso e a Ensaios Literdrios prestigiaram a obra de Arthur
Rocha. !4

Com apenas dezessete anos, Arthur Rocha ja havia iniciado sua carreira
literaria. Uma de suas primeiras producdes foi o conto “Lucilia”, datado de 1873 e
publicado apenas em 1881 no periédico Revista Literdria. Outra colaboracao do gaticho
foi publicada periddico hebdomadirio O Mosquito, 6rgao da sociedade Gindsio
Dramatico sob o pseudonimo de “E. Mendonga”. Na edicdo de 9 de agosto de 1874 de o

Mosquito, Rocha publicou o texto “Raymundo”!?

, cuja temdtica familiar seria retomada
na dramaturgia posterior: a mae martir e o filho 6rfao. Nessa dissertacdo se discutird a
relacdo chave entre mae e filho, por meio do exame dos vinculos entre Sérvulo e sua mae
Carlota, em O filho bastardo, entre Clara e sua filha Angélica, em José, e entre a 6rfa
Elvira e Ersilia, em A filha da escrava.

No século XX, outras duas obras de referéncias citam brevemente Arthur
Rocha, fornecendo apenas com informagdes sobre seu nascimento € morte, € a listagem
de suas obras. Sao elas os panoramas de Jodao Galante de Sousa O teatro no Brasil, volume
IL, publicado em 1960, e o Diciondrio literdrio brasileiro de Raimundo de Menezes, cuja
edicao data de 1969. Na introdugdo ao seu O featro no Brasil, Galante de Souza confessa
que utilizou A carteira do artista, de Souza Bastos, como fonte, o que talvez explique a
presenca de Rocha neste panorama. J4 Raimundo de Menezes menciona como fonte do
seu verbete sobre a obra do dramaturgo o texto de Galante de Sousa, além de outros
citados por ele, como os gaichos Mucio Teixeira, Ari Martins e Atos Damasceno.

Arthur Rocha aparece nos verbetes dos diciondrios, porém, ndo estd nas
historias literdrias. A despeito do nimero considerdvel de espeticulos que mantiveram
suas pegas em circulacdo e da mobilizacdo suscitada pelos debates sobre a condi¢do do
negro na sociedade pds-abolicdo, a projec@o nacional de seu nome ndo foi suficiente para
consagrd-lo como importante dramaturgo brasileiro. Arthur Rocha ficou conhecido
apenas no ambito das histdrias regionais. Nas obras de referéncia do Rio Grande do Sul
que versam sobre o século XIX, as men¢des ao seu nome enaltecem o talento do cronista,
poeta, dramaturgo e, sobretudo, seu importante ativismo intelectual dentro do movimento

abolicionista. Arthur Rocha aparece retratado a partir de seus posicionamentos politicos

14 Album de Domingo. Porto Alegre, 25 novembro de 1878.
15 A edigdo seguinte nfo se encontra digitalizada. Néo foi possivel localizd-la.
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e do seu envolvimento com a literatura local. Aquiles Porto Alegre em Homens llustres
de Porto Alegre enaltece a importancia de sua figura para o abolicionismo.

Era liberal exaltado e pelo seu ideal politico bateu-se sempre com extrema
paixdo. A causa do abolicionismo encontrou nele um combatente dedicado, que s6 depds
as armas quando viu vitoriosa sua ideia. Era um poeta de raca que se recomendava pela
espontaneidade, pelo sentimento delicado e corre¢do da forma.'6

Uma pequena biografia compde o segundo capitulo do livro 3 Vultos
Marcados, de Enedy Rodrigues Till, que se denomina “Arthur R. Rocha ou aquele que

.17 Essa biografia traga, de um modo geral, a breve trajetéria do

morreu duas vezes...
autor com base nas noticias veiculadas por diversos periddicos brasileiros e de dados
fornecidos por escritores, como Mucio Teixeira em Os Gaiichos, Joaquim Alves Torres
em Almanaque popular brasileiro para o ano de 1905 e Ari Martins em “Anais do III
Congresso Sul-Rio-Grandense de Historia e Geografia”, que discorrem sobre sua vida.
Um perfil de Arthur Rocha é esbogado igualmente nos estudos dedicados
especificamente a suas pegas, como é o caso de “Deus e a natureza’ e seu autor de Pery
Borges, pequeno exemplar publicado em 1961, contendo uma sintese bibliografica
acrescida de alguns comentarios recolhidos na imprensa do século XIX ao XX.!3
Atualmente, ha trabalhos académicos que resgatam a figura de Arthur Rocha
como um intelectual negro letrado que circulou nos ambientes de brancos devido ao seu
talento literdrio. O artigo mais recente é o capitulo denominado “O voo de fcaro: Arthur
da Rocha e o mundo letrado de Porto Alegre do final do século XIX” de Céssia Daiane
Macedo da Silveira e Marcus Vinicius de Freitas Rosa, publicado em 2016 pela cole¢do
Pensadores negros — pensadoras negras: Brasil século XIX e XX.!" Os autores
investigam a circulacdo do dramaturgo negro nos ambientes elitizados e frequentados por
brancos em Porto Alegre. Para isso, Silveira e Rosa valem-se das cronicas do autor
escritas pelo pseudonimo de K.Zeca no periédico Album do Domingo e de uma breve

andlise do drama José, ambos datados de 1878. Para os pesquisadores, essas obras sdo

16 PORTO ALEGRE, Aquiles. Homens Ilustres de Porto Alegre. Porto Alegre: Tipografia do Centro, 1916,
p.66.

17 RODRIGUES TILL, Enedy. 3 vultos marcados: Lobo da Costa, Arthur R. Rocha e Fontoura Xavier.
Porto Alegre: Flama, 1970, p.19.

18 BORGES, Pery. “Deus e a natureza” e seu ator. Rio de Janeiro: s.n. 1961, p.3.

19 SILVEIRA, Céssia Daiane Macedo da; ROSA, Marcus Vinicius de Freitas Rosa. “O Voo de fcaro:
Arthur da Rocha e o mundo letrado na Porto Alegre do século XIX”. In: Pensadores negros — pensadoras
negras: Brasil, séculos XIX e XX. Organizado por Ana Fldvia Magalhdes Pinto e Sidney Chalhoub. Cruz
das Almas: EDUFRB. Belo Horizonte: Fino Trago, 2016.
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exemplares para constatar a importancia do papel da imprensa e da literatura ao inserir os
negros em espacos de atuacdo politica na sociedade imperial. Silveira e Rosa fazem uma
leitura dos textos de Arthur Rocha como um resgate dos preconceitos raciais
experimentados pelos negros da década de 1870 e das restritas formas de insercdo social
na época.

A dissertacdo de Mestrado “Abram-se as cortinas: Representagdes étnicos-
raciais e pedagogias no teatro de Arthur Rocha” de Isabel Silveira dos Santos, defendida
em 2009 no programa de pds-graduacdo em educacdo da Universidade Luterana do
Brasil, em Canoas (RS), propde uma andlise antropoldgica da construcdo da identidade
negra no século XIX a partir das representacdes étnico-raciais presentes nas pecas O filho
bastardo, José e A filha da escrava fundamentando-se em pensadores como Stuart Hall,
Ella Shohat e Robert Stam, Silvia Duschatzky e Carlos Skiliar, Marisa Vorraber Costa,
Rosa Maria Hessel Silveira e Gladis Karcher, além de Henry Girouxx, mentor do conceito
de “Pedagogias Culturais”.

Isabel Silveira dos Santos analisa o preconceito racial existente no século
XIX, enfatizado pela prépria trajetéria de Arthur Rocha, que resultou no apagamento
desses intelectuais até hoje. De acordo com a autora, o dramaturgo e outros eruditos
negros, como Luis Gama, José do Patrocinio e André Rebougas, adentraram a sociedade
excludente por meio das artes. Arthur Rocha se destacou, fundamentalmente, por meio
da dramaturgia e € a partir dela, que a pesquisadora analisa os discursos da moral
higienista (permeado pelo discurso de civilizacdo), do racismo cientifico (ambivaléncia
da representacdo da personagem negra de modo pejorativo ou idealizado), e da posi¢ao
abolicionista defendida nos textos teatrais de Arthur Rocha. Por fim, a autora se preocupa
com os feitos pedagdgicos do drama que representava o negro e os ideais de liberdade,
inseridos no contexto histérico que antecede a aboli¢do definitiva em 1888. Assim, Isabel
Silveira dos Santos utiliza o texto de Arthur Rocha como um pretexto para realizar um
estudo antropoldgico dos esteredtipos raciais aos quais os negros eram submetidos.
Todavia, ela ndo se detém nas convencOes do género dramdtico, nem atenta para a
circulacdo e a recepcao dos espetaculos durante o século XIX, lacunas que pretendo suprir
com este trabalho.

A partir do levantamento bibliografico realizado foi possivel constatar que o
nome de Arthur Rocha se encontra em notas biogréaficas de diciondrios, em biografias de
enaltecimento aos simbolos regionais rio-grandenses e em dois trabalhos académicos que

realizam andlises de questdes raciais. Isabel Silveira dos Santos fez um rico estudo sobre
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a identidade negra no século XIX com base nos textos teatrais de Arthur Rocha. Essa
perspectiva socioldgica, embora por vezes despontem em alguns momentos dessa
dissertacdo, ndo € a principal abordagem deste trabalho, pois pretendemos analisar as
especificidades do género dramético e sua recepcao na sociedade oitocentista. A fim de
aprofundar a compreensdo sobre o vinculo entre 0 movimento abolicionista e o teatro,
utiliza-se nesse trabalho uma metodologia de pesquisa que busca uma articulacdo da
histéria cultural (histéria do teatro, da literatura e da imprensa) com a teoria da literatura
(andlise dos textos draméticos).

Dentre os teatr6logos brasileiros do século XIX, o esquecido Arthur Rocha
merece mais atencdo do que lhe tem sido dada, visto que sua producdo dramdtica
mobilizou opinides e promoveu a discussdo politica, econdmica e moral na sociedade
oitocentista. Sua obra ressoou nos teatros € na imprensa, veiculando visdes distintas a
respeito da ordem escravocrata, da exclusao social dos negros, da necessidade de separar
o Estado da religido e da representacdo da escraviddo nos palcos. Esse estudo procura
mostrar de que maneira suas pecas demonstram o engajamento gradual com o movimento

abolicionista que cresceu no pais nos anos que antecedem a Lei Aurea.

2. Os estudos sobre os dramas abolicionistas

De modo geral, a historiografia teatral brasileira ndo se aprofundou na andlise
dos dramas abolicionistas ou daqueles que se preocupavam com a reforma das instituicoes
escravocratas. Embora a escraviddo aparecesse nos dramas de autores consagrados da
nossa literatura, como José de Alencar, Martins Pena, Joaquim Manuel Macedo e Arthur
Azevedo, as andlises consideram o regime escravocrata apenas como dado de “cor local”
e ndo conferem importancia a discussdo publica incentivada pelos espetaculos.

Em compensacdo, as producdes dramdticas antiescravistas tornaram-se
objeto de andlise dos pesquisadores que as utilizaram como “estudos de caso” para
reconstituir a historia da escravidao, nao mais pelo viés politico e econdmico, como fez a
historiografia do século XX.2° Estudos recentes abordam o tema a partir da cena teatral,

por uma perspectiva socioldgica, histérica e literdria. Essas pesquisas apontam a

20 Ver: CARDOSO, Fernando Henrique. Capitalismo e escraviddo no Brasil meridional: o negro na
sociedade escravocrata do Rio Grande do Sul. 3. ed. rev. Rio de Janeiro, RJ: Civilizacao Brasileira, 2003;
MAESTRI FILHO, Mario José. O escravo gaticho: resisténcia e trabalho. Sao Paulo, SP: Brasiliense, 1984;
e BAKOS, Margaret Marchiori. RS: escravismo & aboli¢do. Porto Alegre, RS: Mercado Aberto, 1982.
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importancia do teatro para a veiculagdo de ideias abolicionistas que afetaram a ordem
social e politica.

Nos ultimos anos surgiram diversos trabalhos inovadores que relacionam as
atividades cénicas com a abolicdo. Antenor Fischer em A Antologia da literatura
dramadtica no Rio Grande do Sul (século XIX) dedicou o quinto volume de sua obra aos
dramas abolicionistas produzidos na provincia na década de 1880. Dentre os autores
selecionados por Fischer estd Arthur Rocha com seu drama produzido em 1883, A filha
da escrava, e outras producdes gatichas que contribuiram para refletir sobre a participacdo
do negro na formacao da identidade sul-rio-grandense e sobre 0 movimento abolicionista
no Brasil, sobretudo, na provincia do Rio Grande do Sul.

Também lancado em 2015, o livro da sociéloga Angela Alonso?! estuda o
movimento abolicionista no periodo de 1868 a 1888, analisando de que modo a aboli¢ao
foi articulada por um grupo - de intelectuais e artistas - que encontrou nas artes, sobretudo,
no teatro, grande efetividade para propagar seus ideais.?> O quarto capitulo de Flores,
votos e balas ¢ dedicado as atividades teatrais. Denominado “A teatralizag¢do da politica”,
o trecho conta como o negro José do Patrocinio se envolveu com a causa abolicionista,
desde 1860, com os liberais e com as ideias positivistas, vistos a partir do trabalho na
imprensa. Com uma trajetdria semelhante a de Arthur Rocha, José do Patrocinio se tornou
dono do jornal a Gazeta da Tarde em 1881, enquanto o autor gaticho se tornou
proprietario do Didrio de Noticias. Outro ponto de consonancia entre os intelectuais € o
envolvimento com o teatro na luta abolicionista. José do Patrocinio, juntamente com
André Reboucas, utilizou os palcos fluminenses para a divulgacdo das ideias
antiescravistas, realizando espetdculos seguidos de discussdes politicas.

A historiadora Andrea Marzano?® desenvolveu um estudo sobre o ator e
dramaturgo mestico Correa Vasques, no qual demonstrou sua importancia no teatro

cOdmico e nas discussdes abolicionistas na corte. O historiador Celso Thomas Castilho?*

21 ALONSO, Angela. Votos, flores e balas: o movimento abolicionista brasileiro (1868-88). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

2 Ibidem, p.126.

3 MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro € o Rio de Janeiro (1839-1892). Rio de
Janeiro, RJ: FAPERIJ: Folha Seca, 2008.

2 Para citar alguns estudos: MARZANO, Andrea. Cidade em cena: o ator Vasques, o teatro € o Rio de
Janeiro (1839-1892). Rio de Janeiro, RJ: FAPERJ: Folha Seca, 2008; ALONSO, Angela. Votos, flores e
balas: o movimento abolicionista brasileiro (1868-88). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015; FARIA,
Jodo Roberto. Teatro romantico e escravidao. In: Teresa, revista de literatura Brasileira, Sdo Paulo: USP,
2013. Disponivel em < http://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/99061/97567>. Acesso em 08 de
dez.2016. CASTILHO, Celso. “Propdem-se a qualquer consignagdo, menos de escravos™: o problema da
emancipacdo em Recife, c. 1870. In: Tornando-se livre: agentes histéricos e lutas sociais no processo de
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investiga na provincia de Pernambuco o comeco dos movimentos abolicionistas € a
formagdo da “opinido publica” examinando o engajamento politico na imprensa e no
teatro, no inicio da década de 1870. Castilho focaliza o movimento teatral por meio de
trés pecas: a adaptacdo do romance Paulo e Virginia para a forma de drama abolicionista,
a peca Mde de José de Alencar e o drama O Escravo de Francisco Antonio de Oliveira
Sobrinho. Os espetdculos nos quais as pecas foram montadas sdo exemplos de como o
repertério foi utilizado pelo Grémio Dramatico do Recife para instigar os espectadores a
refletir sobre na literatura nacional enquanto um tipo de “servico publico”.

Na drea de letras ha estudos especificos, como os do critico literdrio Jodo
Roberto Faria®, que reflete sobre teatro romantico e a aboli¢do no Rio de Janeiro,
indicando dramas que abordaram a escravidao, como Mde e Demoénio Familiar de José
de Alencar, Sangue Limpo de Paulo Eiré, Gonzaga ou a Revolugdo de Minas de Castro
Alves, Cancros Sociais de Maria Ribeiro. Essas obras romanticas sdo essenciais para
analisar a dramaturgia abolicionista, pois muitos clichés romanticos e convengdes da
tradicdo do palco continuam a prevalecer na década de 1880. Além disso, hd os
panoramas teatrais - sobre como o negro foi retratado na dramaturgia entre 1838 e 1888
- escritos por Miriam Garcia Mendes?S e pelos gatichos Lothar Hessel e Moacyr Flores.

Lothar Hessel abre o livro O teatro no Brasil sob Dom Pedro Il com o capitulo
“O teatro da guerra e a aboligdo”. A obra apresenta um panorama da producao e recepcao
dos teatrélogos brasileiros nos palcos durante o século XIX. Nela ndo ha uma andlise
profunda do texto teatral; o drama abolicionista € apresentado em uma relacdo de “mais
de duas dizias de pegas teatrais conhecidas”.?’ Atualmente, tendo em vista melhores
recursos de pesquisa, os acervos online e as hemerotecas digitais, os dramas que discutem
o desgaste do sistema escravista tem sido recuperados a cada dia, permitindo um
contraponto com os nimeros apresentados por Hessel. A contribuicdo de Hesssel, em
1979, foi sem divida expressiva, pois resultou no resgate de dramaturgos que produziram
no Rio Grande do Sul, como Juilio César Leal, José de Sa Brito, Aparicio da Silva

Marinhense e Arthur Rodrigues da Rocha. A peca escolhida para o pequeno comentério

aboli¢do, organiza¢do de Maria Helena P.T. Machado e Celso Thomas Castilho. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2015.

2 FARIA, Jodo Roberto. Teatro romdntico e escraviddo. Sdo Paulo: Teresa, revista de literatura Brasileira,
2013. Disponivel em < http://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/99061/97567>. Acesso em 08 de
fev.2016.

26 MENDES, Miriam Garcia. A personagem negra no teatro brasileiro (entre 1838 e 1888). Sio Paulo,
SP: Atica, 1982.

2T HESSEL, Lothar. O teatro no Brasil sob Dom Pedro II: 2°parte. Porto Alegre: Editora da
Universidade, UFRGS, 1986, p.12.
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sobre Arthur Rocha foi A filha da escrava. Segundo o autor, o drama “condensa muita
historia no seu enredo”, tem “pouca acao fisica” e um desfecho “previsivel”. Em relagao
a linguagem, Hessel afirma que nem sempre ela ¢ “peculiar”, por ndo condizer com a
constru¢do da personagem, tal como se vé nas frases complexas atribuidas a criancga
Ersilia. Para o critico, a defesa da abolicio ¢ apresentada em “intervencdes
demasiadamente longas”. Ao ponderar a respeito da prospeccao do drama, Hessel aponta
que “a peca ¢ realmente pros elitistas como outras do mesmo autor” e reproduz Ari
Martins ao dizer que Arthur Rocha tem o titulo de “prégono do teatro de ideias em terras
gaichas”.

Nos estudos sobre a representacdo do regime escravocrata no texto teatral,
vale destacar O negro na dramaturgia brasileira® (1838 — 1888) de Moacyr Flores. Ele
selecionou pecas histdricas publicadas ou encenadas com o objetivo de encontrar vestigio
das ideias sobre escravidao e trabalho assalariado propagadas nos palcos brasileiros. Essa
relacdo € estabelecida por meio da andlise do discurso no meio teatral dividido em grandes
temas: a escravidao e o trabalho livre, escravidao e trafico, mesticagem e branqueamento,
abolicionismo e liberdade. O pesquisador menciona praticamente 0S mesmos autores
levantados por Hessel, inclusive Arthur Rocha. A andlise de A filha da escrava faz parte
do capitulo “Abolicionismo e liberdade”. Em A filha da escrava, o dramaturgo condena
a escravidao que “permite” que senhores tenham relacdes sexuais com escravas. Flores
faz uma andlise mais detida dos diferentes posicionamentos das personagens no drama
abolicionista, que revelam os embates apresentados sobre o assunto em 1883.

Os panoramas teatrais de Lothar Hessel e Moacyr Flores analisam apenas o
texto teatral de maior sucesso do autor, o drama abolicionista A filha da escrava. Isso faz
com que Rocha seja tratado de uma forma reducionista, confirmada pela afirmacdo de
Flores para quem os dramaturgos brasileiros ndo retrataram o negro na condicdo de
liberto: “Também ndo ha texto que explore como temadtica a situagao do liberto”. As
producdes anteriores ao drama abolicionista de Arthur Rocha mostram o preconceito
racial vivido por libertos como o advogado Sérvulo de O filho bastardo e o jornalista
José. Ademais, Hessel e Flores ndo fazem um levantamento aprofundado das condi¢Ges
de recepcdo e circulacdo de Arthur Rocha a partir dos espetaculos teatrais encenados na

década de 1870 e 1880.

2 FLORES, Moacyr. O negro na dramaturgia brasileira: 1838-1888. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995.
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As caracteristicas formais da dramaturgia de Arthur Rocha serdo apresentadas
juntamente com o contexto social e histérico, no intuito de reconstituir os espagos de
representacdo e a recepg¢ao critica na qual questdes raciais sdo apontadas durante os anos
que antecederam a abolic@o. Para recuperar o contexto de producdo de um dramaturgo
esquecido, levantamos documentos, resgatamos a bibliografia teatral, localizamos
publicagdes desconhecidas de Arthur Rocha e empreendemos a consulta a fontes
primadrias, recorrendo aos periddicos e catdlogos de livreiros.

Em A génese da sociedade do espetdculo®, Cristophe Charle analisa a
producio e recepg¢do da obra teatral por parte do publico das principais capitais europeias
Paris, Berlin, Londres e Alemanha. O autor investiga o fenomeno do “espetaculo” a partir
de uma légica comercial, composta por diversos “agentes” sociais, como empresarios,
diretores, atores, dramaturgos, funciondrios e o proprio publico. Cristophe Charle nos
alerta a dar atencdo a outras forcas que se enfrentavam no mundo artistico: a
necessidade de sobrevivéncia de autores dramdticos e diretores que sobreviviam
financeiramente do evento teatral.

Considerando a relevancia do teatro na vida social do século XIX, este
trabalho pretende resgatar a atuacdo de Arthur Rocha, figura ativa na campanha
abolicionista, iluminando por meio dele a finalidade politica da dramaturgia. A Histdria
Cultural®® procura observar as condi¢des materiais e sociais em que determinadas ideias
circularam. Pensa-se que essas condi¢des podem ser melhor compreendidas a partir da
reconstituicao da producdo de Arthur Rocha e de suas circunstancias, como os didlogos
entre o teatro e a religido (magonaria e catolicismo), a imprensa € o movimento
abolicionista. Intentamos suprir as lacunas sobre a producao literdria de Arthur Rocha e
arelevancia dele para a propagacao dos ideais antiescravistas. Ademais, consideraremos
a complexa dindmica da atividade teatral no Brasil, ponderando questdes econdmicas, 0
sucesso dos intérpretes, o deslocamento dos grupos e os interesses ideoldgicos dos

intelectuais que desejavam propagar ideias antiescravistas.

3. Divisao dos capitulos

29 CHARLE, Christophe. A génese da sociedade do espetdculo: teatro em Paris, Berlim, Londres e Viena.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 2012.

30 CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre priticas e representacdes. Tradugido de Maria Manuela
Galhardo. 2. ed. Lisboa: DIFEL, 2002.
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Esse trabalho pretende entender o teatro como um meio de comunicacao e um
espacgo publico, no qual circulavam novas ideias que, de certa forma, culminaram na
aboli¢do, em maio de 1888. Serd empreendido um estudo do dramaturgo rio-grandense
Arthur Rocha, compreendendo sua relevancia para a dramaturgia nacional, em didlogo
com outros autores que, em diferentes provincias, versavam sobre o negro em regime de
escraviddo. Na dramaturgia da época, o negro costumava ser retratado antes como um
elemento de “cor local” do que como uma voz individualizada. Arthur Rocha, pelo
contrdrio, deu certo destaque para a personagem do negro em cena, conferindo-lhe falas
e reforcando sua importancia no desfecho do enredo.

O corpus de andlise do trabalho € constituido pelos dramas de Arthur Rocha.
Selecionamos as pecas O filho bastardo (1876), José (1878), Deus e natureza (1882), A
filha da escrava (1883) e Os filhos da vitiva (1882). Esses dramas serdo avaliados
juntamente com outras produgdes literdrias que mobilizam a discussdo abolicionista,
como as obras apropriadas do francé€s e as producdes nacionais contemporaneas a ele. Ao
longo dos capitulos, serd citada, frequentemente, a coluna “A Semana” assinada por
K.Zecae “Aos sabados” de E. de Mendonga, ambos pseudonimos do autor. Outros jornais
literarios de Porto Alegre e Rio Grande como O Mosquito, Revista Literdria, O Ldbaro e
O Artista forneceram subsidios para pensar a producdo literdaria do autor. Por fim, serd
utilizada uma bibliografia que recupera o contexto histérico-cultural de Porto Alegre, com
o propdsito de compreender melhor a circunstancia na qual Arthur Rocha produziu.

Usaremos o termo “negro” para designar o que os escritores oitocentistas
entendiam por mulato, pardo, caboclo, cafuzo, dentre outros vocdbulos utilizados.
Verificamos que Arthur Rocha utilizou essas denominacOes étnico-raciais
indistintamente, tomando-as como sindnimos na imprensa a partir da década de 1880.
Por isso, optamos pela uniformizacdo aplicando o termo negro. Cabe ressaltar que
estamos cientes dos diferentes processos identitdrios, baseados na identificagdo étnico-
racial. Porém, ndo nos aprofundaremos aqui em questdes de segregacdo inter-racial
(“colorismo™).

O recorte temporal do estudo (1870 - 1888) foi definido em fungdo do marco
inicial da producdo literdria de Arthur Rocha e da fase de sua circulacdo no meio
intelectual de Porto Alegre e Rio Grande. A data final incide sobre o ano da abolicdo e de
morte de Rocha. O periodo em questao coincide com o importante momento histérico, de
efervescéncia no pais, quando da intensificacdo do movimento abolicionista, da difusdao

da maconaria e dos ideais positivistas no Rio Grande do Sul. Optamos por dividi-lo, de
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maneira cronoldgica, de modo a acompanhar a vida de Arthur Rocha em dois momentos:
em sua permanéncia na cidade de Porto Alegre (1870 — 1880) e, em seguida, na cidade
de Rio Grande (1881 — 1888).

A dissertacdo foi encaminhada pela seguinte questio de pesquisa: como
entender os discursos?! abolicionistas a partir de uma poética da a¢fio politica veiculada
na dramaturgia de Arthur Rocha? Para responder a essa questdo, os capitulos estdo
divididos da seguinte maneira: O primeiro “Teatro, tribunas e sociedades: a aurora
abolicionista no Sul” discute de que modo as ideias abolicionistas adentram o teatro e
ganharam forca no Rio Grande do Sul. Para isso, apresentaremos a circulacdo de dramas
estrangeiros como A Cabana do Pai Tomds, O doutor negro e Cora e a escravatura,
antecessores do drama abolicionista. O drama O filho bastardo de Arthur Rocha sera
analisado a partir do contexto de Porto Alegre e Rio Grande. Neste periodo, a producao
dramdtica nacional ganha impulso por diversos fatores. O Teatro Sdo Pedro em Porto
Alegre, construido em 1858, consolida-se de maneira mais efetiva e consegue abrigar
companhias dramadticas oriundas do Norte do Império, como a Companhia do Guilherme
da Silveira, ou de outros paises. A formacao de sociedades dramdticas, como a Luso
Brasileira, e literarias, como o Partenon, também foram propulsoras da intensificacdo da
escrita teatral e da incorporacdo do drama realista na provincia. O debate racial encontrou,
assim, um cendrio propicio para ser representado nos palcos do Rio Grande do Sul.

O segundo capitulo “Os espetdculos na imprensa gaticha: publicismo diario”
mostra o envolvimento de Arthur Rocha com a imprensa gatcha, como cronista, contista,
poeta e dramaturgo. O autor colaborou em jornais de Porto Alegre e do Rio Grande e
encontrou na imprensa, uma ferramenta para a divulgacdo de suas ideias abolicionistas e
da sua producdo literdria. Neste capitulo, analisaremos a segunda pecga dele, José, de

1878, escrita para a estreia da sociedade Gindsio Dramdtico de Porto Alegre.

310 termo discurso ser4 utilizado a partir do conceito de formagdo discursiva proposta por Michel Foucault
(1926 — 1984) na obra Arqueologia do Saber. Consideraremos a discursividade social com especificidades
literarias a partir das diversas formagdes discursivas, ideias que passam por pontos em comum no mesmo
movimento histérico, a aboli¢do. Partiremos da verificacdo dos discursos literdrios, a partir da sua
transfiguracgdo literdria e artistica, e das posi¢des politicas assumidas por Arthur Rocha na arena de ideias
(no ambito legislativo e no palanque, configurado pelas conferéncias abolicionistas). Assim, faremos um
estudo do sujeito que produz o discurso, Arthur Rocha, a partir do uso da linguagem figurada que, muitas
vezes, ¢ deslocada para a fala retérica e reproduzida no campo discursivo politico, religiosos, jornalistico e
literario.

In: FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber; tradugdo de Luiz Felipe Baeta Neves, 7 ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2008.
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“A Maconaria nos palcos: cientificismo e antirracismo” sera o terceiro
capitulo. O vinculo da magonaria com teatro compds um importante meio de circulagdo
cultural na cidade, porque esta promoveu bailes, debates e atividades de instru¢do publica
por meio de aulas noturnas. Trata-se de um balanco da atuacdo da magonaria gaicha em
favor das causas abolicionistas e do envolvimento de Arthur Rocha com a Ordem. A
andlise central serd do drama Deus e a natureza, apontando questdes que tangenciam a
causa abolicionista.

O capitulo final, “A arena politica pelos tablados: Familia, Instrucido e
Liberdade”, pretende entender os chamados “dramas abolicionistas” ou “de propaganda”.
Para isso, serdo estudados o repertdrio e a circulagdo da companhia cuja protagonista foi
a atriz Julieta dos Santos, em consonancia com a dramaturgia abolicionista produzida, a
partir de 1880, nas provincias brasileiras. Analisaremos o unico drama denominado
abolicionista de Arthur Rocha, A filha da escrava, escrito em 1883 para a atriz mirim
Julieta dos Santos. Com esse capitulo, encerra-se a reflexdo de como Arthur Rocha
posiciona-se sobre a escravidao e quais sdo os possiveis desdobramentos para os negros

na sociedade brasileira.
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FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.273.

ot I S e

ROCHA, Arthur. José: drama em 1 prélogo e 3 atos. Porto Alegre: Tipografia Deutsche Zeitung, 1879.
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CAPITULOI
Teatros, tribunas e Sociedades: a aurora abolicionista no Sul

“Se o teatro é uma escola

De beneficios reais

E os costumes sociais

Tem nele exemplo e licdo;

A ele nos consagrando,
Pujantemente provamos

Que concorrer desejamos
Para a causa da Instrucdo”>

Arthur Rocha

1.1. Antecedentes estrangeiros

Machado de Assis, em 1873, escreveu seu famoso ensaio “Instinto de
nacionalidade”, no qual explicita seu desejo de uma literatura capaz de discutir os
problemas locais, sem interferéncia direta da dramaturgia europeia. De acordo com o
autor, o periodo estava vulnerdvel, pois a ascensdo do teatro ligeiro impediu o avango de
um pensamento critico e emancipatoério. Neste processo, o critico provocava diretamente
aos dramaturgos brasileiros e empresarios teatrais, afirmando que “nenhuma pega teatral
se escreve, rarissima peca nacional se representa”. As provincias, contudo, teriam
resistido a esse fendmeno devido a perpetuacdo de dramas e comédias em oposicao ao
teatro de feira, porém sem apresentar nenhuma obra nova e original.3?

H4 mais de mil e quinhentos quilometros de distancia da corte, a situacdo da
provincia do Rio Grande do Sul apresentava fendmenos teatrais distintos daquilo
apontado por Machado em relacio a presenca de géneros diversos nos palcos gatuchos e
sobre a produgio da dramaturgia nacional. As margens da Lagoa dos Patos, Porto Alegre,
Pelotas e Rio Grande tinham uma cena teatral maltipla, diferentemente do que Machado
afirma em “Instinto de nacionalidade”. Como o Unico porto maritimo da provincia era
localizado no Rio Grande, as companhias, geralmente, entravam pela cidade. Depois, as

trupes seguiam pela Lagoa dos Patos, apresentando-se em Pelotas e Porto Alegre.

32 Hino da Sociedade Dramdtica Filhos de Thalia (1886) composto por Arthur Rocha no Rio Grande.
3 FARIA, Jodo Roberto. Ideias teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2001,
p.570-571.
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Algumas ainda, continuavam o trajeto e passavam em Jaguardo e adentravam o Rio da
Prata, em dire¢do a fronteira do Uruguai.>*

Pela facilidade no deslocamento maritimo, essas cidades foram incluidas nas
rotas de artistas profissionais apds a década de 1860. De 1870 em diante a provincia teve
contato com os “dramas modernos” - ditos realistas -, com companhias de zarzuelas,
espetaculos liricos e circenses.?> Destacam-se dentre outros, o grupo de Furtado Coelho
— artista ja conhecido na provincia -, a companhia Simdes, protagonizada pela atriz
Lucinda Simdes, e os grupos das atrizes Adelaide Amaral e Isménia dos Santos, que
apresentou “uma concepg¢do mais realista dos problemas do homem e da sociedade”. 3¢
Com o avango do teatro musicado na década de 1880, a provincia também recebeu as
companhias de 6peras comicas da corte, como aquelas dirigidas por Luiz Braga Junior
(1884) e Sousa Bastos (1886).%7

As companhias dramadticas internacionais vindas do Rio da Prata e do
Atlantico, ou aquelas que chegavam do Norte do pais, adentravam a provincia pelo Rio
Grande. Devido a importancia econdomica da cidade e da circulacdo de pessoas, o Teatro
Sete de Setembro foi inaugurado em 1832, com “boas condi¢cdes para as praticas
teatrais”.?® A situacdo em Porto Alegre nio era semelhante. Somente em 1858, com a
construcdo do Teatro Sdo Pedro a cidade conquistou um edificio adequado para receber
produgdes cénicas. A inauguracdo motivou a criacdo de sociedades dramaticas
particulares, a exemplo das associagdes Gindsio do Comércio, Filantropia e Caridade,
Jovem Talia, Luso-Brasileira, e Uniao Militar. As sociedades literarias também foram
fundamentais para o desenvolvimento da dramaturgia gaicha, uma vez que elas

possibilitavam a circulagdo impressa dos textos. Destacam-se, neste periodo, a sociedade

3 BITTENCOURT, Ezio. Apontamentos sobre o movimento teatral em rio grande no século XIX. BIBLOS
- Revista do Instituto de Ci€ncias Humanas e da Informacio, v. 8, 1996, p.119.

35 Apenas para citar o exemplo dos grupos que estiveram na provincia de 1869 a 1873: a companhia de José
de Almeida Cabral Junior em 1869; a Companhia Dramatica empresariada por Alves Meira, dirigida por
Pedro Joaquim da Silva Amaral tendo no elenco a atriz Adelaide Amaral; Grande circo italiano dirigido
por Giuseppe Chiarini em 1871; Companhias de Zarzuela, conduzida por D. José Gabin em 1872;
companbhias liricas protagonizadas pelo pianista Rodenos, Alfredo Napoledo; a atriz Isménia dos Santos e
espetaculos de picadeiro. Cf. Damasceno, p.121-141.

3 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.139.

37 GERALDES, Renata Romero. Dramaturgia e miisica nos palcos brasileiros sob a direcdo de Luiz Braga
Jiinior e Sousa Bastos (1882-1886). UNICAMP: Campinas, 2014. (Monografia orientada pela Profa. Dra.
Orna Messer Levin).

3 BITTENCOURT, Ezio. Apontamentos sobre o movimento teatral em rio grande no século XIX. BIBLOS
- Revista do Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacao, v. 8, 1996, p.119.
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Ensaios Literdrios que editou a Revista Ensaios Literdrios € o Partenon Literdrio
responsavel pela Revista Mensal Contempordnea do Partenon Literdrio.

As sociedades literdrias publicavam textos, montavam espeticulos e
angariavam amadores para ingressar na carreira artistica. Isso fazia com que os novos
grupos incentivassem a produ¢do dramética do Rio Grande do Sul. Os criticos teatrais e
os proprios dramaturgos gaichos assumiam o discurso que a “nova literatura” seria a
consolidagdo da dramaturgia nacional, isenta de qualquer influéncia estrangeira. . Os
teatr6logos gatchos reclamavam da auséncia de uma literatura nacional, pois até aquele
momento, a producdo brasileira, para eles, restringia-se a mera cdépia dos dramas
europeus. Todavia, ao analisarmos hoje o repertdrio que circulava na provincia antes da
década de 1870, ¢ possivel entender que essa considerada “nova literatura” nao era tao
auténtica, mas reproduzia ecos da dramaturgia estrangeira. Dessa maneira, os escritores
engajados com a luta abolicionista utilizaram os modelos que ja estavam presentes nos
palcos brasileiros com o propdsito de convencer o publico sobre um assunto especifico
do Brasil: a permanéncia da escravidao negra no pais.

Para frutificar a literatura desenvolvida na provincia, os dramaturgos
apropriaram-se da personagem negra, presente nos palcos da Europa quase um século
antes da retomada gaicha. O negro na dramaturgia francesa é, talvez, a mais antiga da
tradicao Ocidental que chegou ao Brasil. A coloniza¢@o francesa no continente africano
e no Caribe ja indicavam a relevincia da escravidio como um debate publico,
intensificado pelos ideais propagados pela Revolucao Francesa. Além da distin¢ao entre
brancos e negros, alguns dramas exigiam a completa abolicdo do trabalho escravo
propondo uma leitura mais patridtica, como era o caso da peca La Liberté des Negres
(1794) de Gassin.** A discussdo sobre a escraviddo aparecia na dramaturgia francesa
desde o século XVIII. Mas apenas no século XIX, mais precisamente em 1848, oregime
escravocrata seria proibido na Franca. Nos Estados Unidos a libertacdo dos cativos
ocorreria ainda mais tarde, em 1865. J4 o Brasil, como se sabe, foi o dltimo pais a abolir
a escraviddo na América, em 1888. Na Francga e Estados Unidos, escritores engajados na
luta abolicionista demonstraram uma preocupacdo grande em retratar os problemas da
humanidade criando os chamados “dramas sociais”, no quais se valem de protagonistas
negros. H4 bons exemplos na dramaturgia francesa, que motivada pelo imperativo da

aboli¢do nas Américas, absorveu a tematica racial, como se observa em La case de [’oncle

3 HALPERN, Jean-Claude. L ‘esclavage sur la scéne révolutionnaire. Armand Colin, Juillet-decembre
1993.
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Tom (1853) de Adolph d’Ennery e Dumanoir®’, Le Docteur Noire (1846) de Anicet-
Bourgeois e Dumanoir*! e Cora, ou L esclavage** (1861), escrito por Jules Barbier. Essas
obras tiveram ecos no Brasil, pois circularam pelas provincias a partir da década de 1870.
Quando a campanha abolicionista ja estava mais mobilizada, no inicio da década de 1880,
essas mesmas pecas seriam designadas pelos jornalistas como “drama abolicionista”,

”8 ou ainda “drama de licdo”.** Esses titulos que defendiam a

“drama de propaganda
abolicdo eram destaque dos programas festivos organizados por associacdes
emancipadoras, que revertiam o dinheiro da bilheteria em alforria de cativos por meio da
compra de cartas de liberdades.

Os trés dramas foram difundidos no Brasil por importantes agentes que se
engajaram com o movimento abolicionista, ou mostravam-se adeptos a ele. A circulag¢ao
dos ideais humanitdrios enunciados nessa dramaturgia deu origem a um fendémeno
interessante, que conferiu novos contornos ao teatro: trata-se de uma “rede” de artistas
(escritores, tradutores, ensaiadores, empresdrios, atores, dentre outros) comprometidos
com a abolicdo, de Norte a Sul do Brasil. O teatro torna-se efetivamente um espago capaz
de reunir “agentes” da causa libertaria em torno da cena. O diretor lusitano Guilherme da
Silveira (1846 - 1900), a atriz e, posteriormente empresaria, Isménia dos Santos (1840 -
1918) e a artista portuguesa Emilia Adelaide Pimentel (1836-1905) lideram, de certa
maneira, a promog¢do dos espeticulos em favor da campanha e serdo importantes na
difusdo desses espetaculos nos palcos brasileiros, como se verd adiante. Além disso, todos
trés circularam pelas provincias e estiveram no Rio Grande do Sul no periodo em que
Arthur Rocha criou sua obra dramética, permitindo uma reflexdo mais complexa sobre o
repertorio do dramaturgo.

Ao chegar no pais, o portugués Guilherme da Silveira estabeleceu
concorréncia direta com grupos de teatro de entretenimento em cujo repertorio havia a

predominincia de operetas, melodramas e comédias. Aos poucos, contudo, comecou a

40 DUMANOIR; D'ENNERY. La case de l'oncle Tom: drame en 8 actes. [suivi de] Griseldis, ou Les cing
sens: ballet-pantomime en trois actes et cinq tableaux. Paris: Michel Lévy Freres, 1853. (Primeira edigéo).
Representado pela primeira vez em 10 de janeiro de 1853 no Théatre de L’ Ambigu-Comique, Paris.

4 BOURGEQOIS, Anicet; DUMANOIR. Le docteur noir: drame em 7 actes. Paris: Michel Lévy Freres,
1846.

42 BARBIER, Jules. Cora, ou L'esclavage : drame en cinq actes et sept tableaux. Paris: Michel Lévy Fréres,
1861. Disponivel em: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k61808272/f1.image. Acesso em 15 de agosto de
2017.

43 Apenas para citar um exemplo, temos: Didrio de Pernambuco. Pernambuco, 07 de jun.1885 (A Cabana
do Pai Thomads); Revista Illustrada, Rio de Janeiro, 16 de julho de 1881 (O Doutor Negro); Gazeta do
Norte. Fortaleza, 02 de abril de 1881 (Cora ou A escravatura).

* Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 04 de junho de 1878.
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introduzir titulos contrarios a escravidao. Em 1878, sua companhia viajou ao Rio Grande
do Sul, onde se apresentou nos Teatros Sao Pedro, em Porto Alegre, e Sete de Setembro,
no Rio Grande. Naquela altura, o clima de euforia com os “novos ideais”
emancipacionistas na provincia havia convertido os palcos em espaco de debates
acalorados. Guilherme da Silveira encontrou um ambiente propicio para a recep¢do do
repertdrio libertdrio, uma vez que os dramaturgos gatichos almejavam a construcio de
uma dramaturgia nacional protagonizada por negros. Paralelamente, a auséncia de um
Conservatério Dramadtico ou de qualquer outro 6rgdo de censura aos espetaculos no Rio
Grande do Sul sugere que houvessem condi¢des favordveis a um envolvimento maior dos
dramaturgos com a causa abolicionista, o que explicaria também o interesse de
companhias em encenar dramas interditados na corte e em Sao Paulo, por exemplo. A
presenca do grupo de Guilherme da Silveira foi benéfica, do ponto de vista financeiro,
para o diretor e suscitou efeitos na produ¢ao dramética rio-grandense.

Entende-se que as pecas A cabana do pai Tomds, O doutor negro e Cora ou
A escravatura estabeleceram as bases e langaram as referéncias para que os dramaturgos
brasileiros, assim como Arthur Rocha, redigissem dramas com o objetivo explicito de
emancipar os cativos. Além disso, as trés pecas circularam no final da década de 1870 e
comeco de 1880, no mesmo periodo de circulacdo das obras de Arthur Rocha. Isso
permite uma maior compreensdo sobre o posicionamento critico e a recep¢do das

produgdes que defendiam a abolicdo.

1.1.1. A cabana do pai Tomads: o €xito da obra, do empresario ou de uma ideia?

O romance Uncle Tom's Cabin da escritora Harriet Beecher Stowe foi
publicado nos Estados Unidos em 1852. A obra abordou, de forma pioneira, a escravidao
norte-americana e € considerada um dos maiores fendmenos editoriais, por ter sido
traduzida para mais de 60 linguas. Os niimeros relativos a vendagem inicial de A cabana
do pai Tomds, ainda no século XIX, sdo surpreendentes: mais de 300 mil copias vendidas
nos Estados Unidos e em torno de meio milhdo na Inglaterra, apenas nos anos 1852 e
1853.% O Brasil ndo ficou distante desse fendmeno. As primeiras edi¢des de A cabana
do pai Tomds chegaram ao pais em 1853, mediadas por Portugal e Franca. Segundo o
pesquisador Danilo Ferreti, cinco edi¢des circulavam no Brasil em 1853, sendo quatro

delas origindrias de Portugal, publicacdes comercializadas com precos acessiveis e

4 FRANHLIN, John Hope; MOSS, Alfred A. Jr. Da Escraviddo a Liberdade: A Histéria do Negro
Americano. Rio de Janeiro: Editorial Nordica Ltda., 1989.
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voltadas ao publico mais amplo, e uma edi¢do parisiense luxuosa, impressa em lingua
portuguesa pela tipografia Rey Belhatte, com tradugio do lusitano Francisco Ladislau.4®
Nos palcos brasileiros, Ferreti identifica a presenca tardia da adaptacdo teatral do
romance, que se destacou apenas na década de 1870, devido a intensificacdo do
movimento abolicionista.

A chegada tardia do drama e sua permanéncia nos palcos brasileiros até o
final do século XIX vem sendo observada por estudiosos. Celso Tomdas Castilho
localizou representacdes de A Cabana do Pai Tomds em Recife pelo grupo amador de
estudantes da Faculdade de Direito da Bahia, no ano de 1880, e espetdculos organizados
por associa¢des emancipadoras, como o Club Beija-Flor, em 1881, e o Club Pai Tomads,
em 1884.#7 Aline Vitor Ribeiro indica, na Dissertacdo de Mestrado defendida em 2016, a
recorréncia dos espetaculos montados no Rio de Janeiro, nos teatros Recreio, Santa Anna
e das Variedades.*®

Os dramaturgos franceses Adolph d’Ennery e Dumanoir, aproveitando-se da
popularidade do romance da Stowe, fizeram a adaptacdo teatral de La case de l'oncle
Tom, criando o drama em oito atos. No Brasil, essa versdo francesa foi adotada pelas
companhias brasileiras e alcancou mais de 200 representacdes*® em diversas provincias,
a partir da década de 1870. As encenagdes do drama vertido para a lingua portuguesa se
disseminaram pelo pais. Todavia, a prética de tradugdes livres, criadas por atores ou
intelectuais envolvidos no meio artistico, dificulta o acesso aos textos que,
provavelmente, nunca chegaram a ser publicados. Esse € o caso da tradu¢do do artista
Jilio Xavier>® que transpds para o portugués a adaptacdo francesa La case de [’oncle Tom

de Adolph d’Ennery e Dumanoir para que fosse encenado pelo grupo de Guilherme da

4 FERRETI, Danilo José Zioni. A publicacédo de A cabana do pai Thomds no Brasil Escravista. Belo
Horizonte Varia Historia, janeiro/ abril de 2017, p-201. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/vh/v33n61/1982-4343-vh-33-61-00189.pdf

47 CASTILHO, Celso Thomaés. Performing Abolitionism, Enacting Citizenship: The Social Construction of
Political Rights in 1880s Recife, Brazil. Duke University Press: Hispanic American Historical Review,
2013.

48 RIBEIRO, Aline Vitor. Lendo Harriet Stowe no Brasil - circulacdo e traducdes culturais do romance A
cabana do pai Tomds na segunda metade do século XIX. UNIFESP: Guarulhos, 2016. (Dissertacdo —
Mestre em Histéria sob a orientacdo da Profa. Dra. Stella Maris Scatena Franco Villardaga.

4 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 19 de jun. 1888.

30 Jiilio Xavier de Oliveira (? — 1880) foi ator, ensaiador, diretor e tradutor. “Outro artista do norte do Brasil.
Era correto, instruido e um magnifico ensaiador. Morreu no Rio de Janeiro”. BASTOS, 1898, p.808. O
artista era comprometido com a libertacdo dos escravos. Enquanto diretor da empresa Vicente que atuou
nos teatros da Bahia e do Pard, Jilio Xavier montou espetdculos com dramas abolicionistas. Traduziu
dramas apresentados pela companhia de Guilherme da Silveira. O autor traduziu os seguintes dramas
franceses: A mendiga, drama em 5 atos com original de Anicet Bourgeois. A repiiblica dos pobres de
Lambert Thisboust; o drama fantastico Demodnio da meia noite com musica de Francisco Colds, drama em
5 atos de Anciet Bourgeois e Michel Masson A cega de Mulrose.
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Silveira. Aparentemente, o tradutor seguiu a estrutura dos franceses, mas reorganizou os

oito atos originais em cinco. Julio Xavier estabeleceu a seguinte divisdo dramética:

Ato — titulo da verséo de Ato — titulo da versdo de Jalio Xavier !

Dumanoir e D’Ennery

I - Chez M. Shelby I - O mercador de escravos

I1 - L’Intérieur de la case de Tom IT- A fuga

III - Sur les bords de I’Orio Provavelmente esse quadro foi anexado ao ato II “A
fuga”

IV - Chez M. Bird IT - Senador Bird

V - Sem denominacio IIT - A caga dos escravos

VI - Sem denominagao IV - A carta de alforria

VII - Sem denominagio V - O leildo dos escravos

VIII - Sem denominacio VI - Um duelo & Americana

Tabela I: Divisdo estrutural de La case de [’'oncle Tom de Dumanoir e D’Ennery e A Cabana do Pai
Tomds traduzida por Julio Xavier.

A partir da leitura da peca francesa, é possivel notar que se mantém a mesma
sistematizacao do espetaculo, inclusive a musica executada no segundo ato, que na versao
de Julio Xavier, € um tango. O critico Del Marco, da revista O Mequetrefe, considerou a
tradugdo de Xavier fiel a adaptacdo original. Na sua opinido, o maior defeito estava na
“domesticagdo” dos nomes das personagens inglesas, a exemplo de Luiza (Elisa), Beija-
Flor (Bengali?), Jorge (Georges), Fileno (Philémon), Clorinda (Chloe) e Eduardo
(Edouard).

A traducdo que é do ator Jilio Xavier parece correta, € a ndo ser o
aportuguesamento dos proprios ingleses, que cremos ndo ser culpado o
tradutor; porém sim, do ensaiador, podemos assegurar sem um sendo o drama
que tratamos.>!

Aparentemente, o ensaiador Guilherme da Silveira, que montou a traduc¢ao de
Xavier, foi pioneiro ao se aproveitar do sucesso internacional do romance de Stowe.
Atento a intensificacdo do movimento abolicionista no Brasil, transformou o drama A
cabana do pai Tomds em titulo de destaque no repertério de sua empresa a partir de 1876.
Na década de 1880, o sagaz empresario incumbiu a atriz Isménia dos Santos, a principal
intérprete de Luiza (ou Elisa), de representar a peca nas provincias do Império, conforme
se verd adiante.

(...) a empresa do teatro S.Pedro trata de levar a cena um drama, de que s6 o
titulo por muito conhecido que é, basta para recomendar — A cabana do pai

310 Mequetrefe. Rio de Janeiro, 18 de julho de 1876.
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Tomds. Ainda estd na memoria de todos a grande aceitacdio que teve entre nés
o romance que traz o mesmo titulo do qual o drama é extraido’2.

As criticas teatrais publicadas nos periddicos fluminenses sugerem que o
sucesso da montagem de A Cabana do pai Tomds na corte, em 1876, teria superado a boa
recep¢do colhida pelo romance estadunidense na década de 1850, devido, em grande
medida, aos atributos do corpo cénico liderado por Guilherme da Silveira. Cabe frisar,
ademais, que o momento histérico se mostrava propicio ao éxito da peca, uma vez que as
associagdes abolicionistas brasileiras comecavam a se consolidar, apostando na promog¢do
de espetaculos daquele tipo.

Sucedem-se as enchentes no teatro S. Pedro d’Alcantara, ¢ oxala que assim
como o romance presentasse um servico a este pais o drama Cabana do Pai
Tomds

Diz o senador Bird na iltima cena — “precisamos reformar a lei da escraviddo”.

Que essas palavras nunca mais se percam dos ouvidos de todos quantos a
ouvirem n’aquele teatro. >

O drama libertério conta a histéria de Tom, o fiel escravo de Shelby, vendido
junto com o menino de seis anos, Henrique, para o escravocrata Ricardo Harris, a fim de
quitar uma divida do patrdo. Ao saber da noticia, Elisa, mae de Henrique, decide fugir
com o filho e propde o mesmo ao escravo Tomds, que, temente a Deus e ao patrdo, niao
aceita. Elisa escapa com o filho, mas é perseguida pelo rico proprietario Harris e pelo
comerciante de escravos, Haley, que a buscam, guiados por uma matilha treinada para
buscar escravos. A mie desesperada, pede abrigo na casa do senador Bird, defensor da
escraviddo. A esposa do politico, Maria, ao ver Henrique debilitado, lembra-se do seu
finado filho e, por caridade, decide ajuda-los. Seu marido, também movido pelo
sentimentalimo, planeja a fuga da familia, perseguida pelos cacadores de escravos. Ainda
na condi¢do de cativo, Jorge, pai de Henrique e marido de Elisa, aparece com uma
espingarda para salva-los das garras dos malvados escravocratas. Ele planeja uma
“armadilha” juntamente com o senador Bird, o qual sobe no alto de uma montanha e atira
em Haley, violando a Lei. Harris, apds o ataque, abandona o amigo ferido, que €
amparado pelos escravos. Essa atitude comove Haley, que passa a se comprometer com
as causas humanitérias.

Ap6s o episddio, os fugitivos aparecem como parte da propriedade de Saint-

Clair que, em memoria da filha “negréfila”, Eva, deseja libertd-los. Todavia, ele perde

52 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 20 de maio de 1876.
33 0 Megquetrefe. Rio de Janeiro, 18 de julho de 1876.
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sua fortuna com o sinistro de um navio, o que impossibilita a transacdo. Elisa, Henrique
e Tomads vao, entdo, a leildo. Elisa € a primeira a ser vendida. Ela é arrematada por seu
marido Jorge em uma disputa com Harris. Na hora de comprar o filho Henrique, contudo,
Jorge, mesmo tendo ajuda financeira dos amigos, ndo consegue arrematar o garoto, que
segue para a casa de Harris, que permanece com o objetivo seduzir Elisa, quando a mae
fosse visitar o garoto. Henrique adoece. Todos se mobilizam para salva-lo das maos do
malvado Harris. Nas udltimas cenas, o conflito se resolve: Bird mata o vilao. Tom que
havia sido dado como morto, reaparece; Haley entrega o filho desaparecido a Elisa e o
senador Bird se compromete com a defesa da abolicao no pais, declarando “precisamos
reformar a lei da escravidao”.

Embora o conteido do drama fosse polémico e suscitasse resisténcia, o
Conservatério Dramatico Brasileiro aprovou a representacdo da peca no Rio de Janeiro,
em 1876. A deliberacdo do Conservatério surpreendeu alguns criticos conservadores,
uma vez que no ano anterior a peca Os Lazaristas, de autoria de Antdonio Ennes, havia
sido censurada em funcdo de sua controversa temdtica anticlerical, que ganhara forca na

esteira da chamada “Questdo Religiosa”>*

, que serd discutida mais detidamente no
terceiro capitulo.

Os pareceres de censura emitidos na segunda fase do Conservatdrio
Dramatico Brasileiro (1871-1897) nao estdo disponiveis para consulta. Portanto, nao é
possivel conhecer em detalhes o teor do parecer sobre esse drama. Silvia Cristina Martins
de Souza, porém, realizou um levantamento do funcionamento da segunda fase da
institui¢do censoria a partir dos relatos estampados na imprensa. Dentre os comentérios
veiculados nos periddicos, ela observou que intrigava os jornalistas a aceitacio de A
cabana do Pai Tomds, logo ap0s a censura que proibira a montagem de Os Lazaristas.
Segundo a visdo da Revista llustrada, os censores haviam liberado a peca para ndo se
indispor com o empresdrio do Teatro Sdo Pedro, a saber, Guilherme da Silveira. De
acordo com Souza, esse comentario aponta para os “conflitos de jurisdi¢do entre os dois
Orgdos responsaveis pela censura, insinuava que as atitudes de certos censores estavam
informadas pelas relagdes pessoais”.> A incoeréncia da institui¢io também foi apontada

por S. Paio na revista O Mosquito. O jornalista, apés mostrar a contradi¢ao do 6rgao,

3 SOUZA, Silvia Cristina Martins de. “Um atentado a liberdade de pensamento”: censura e teatro na
segunda fase do Conservatério Dramdtico Brasileiro (1871-1897). Rio de Janeiro: Revista Tempo (UFF),
janeiro de/ abril de. 2017, vol.23 n.1. Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/tem/v23n1/1980-542X-tem-
23-01-00043.pdf. Acesso em 22 de setembro de 2017.

33 Ibidem.
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concluiu que o Conservatério Dramatico nio tinha habilidade para julgar se os dramas
deveriam ou nao ser encenados. Aos olhos dele, as recentes atitudes do Conservatorio s
confirmariam “o descrédito e a desconsideragdo por uma corporagdo a quem um governo
confiou desastradamente a guarda das leis e dos costumes deste povo™.
Perguntamos nds agora: em qual das duas pecas se atacam mais as institui¢cdes
do Estado; nos Lazaristas ou na Cabana do Pai Tomds? Qual das duas teses
afeta mais os interesses do Brasil? Nao serd ainda infelizmente a escravatura
um facto legal e protegido das leis do Estado?
Nao € essa uma das mais melindrosas questdes, tdo dificeis de tratar? Nao serd
a peca em questdo um tremendo corretivo a toda a nossa legislacdo a tal
respeito? N@o poderiam, se o nosso publico ndo fosse tdo indiferente, as
representacdes d’aquele drama produzir algum movimento pouco agradavel
contra uma propriedade que o Estado se encarregou de defender?>®

Nessa critica publicada pelo periddico fluminense O Mosquito, o jornalista
refuta a decisdo do Conservatério em liberar A cabana do pai Tomds, uma vez que a
escravidao era legitimada pelas leis do Estado, e questiona a censura do drama anticlerical
Os lazaristas. Para o jornalista, a resposta era simples: os brasileiros em 1876 ainda nio
estavam completamente engajados com a aboli¢do e A cabana do pai Tomds nao seria tao
ameacadora ao pais, quanto as ideias anticlericais.

Ao contrario do que se verifica no caso do Rio de Janeiro, ndo se nota na
provincia do Rio Grande do Sul a atuacdo da censura. Aparentemente, ndo houve a acao
de um 6rgéo regulador incidindo sobre as representacdes teatrais, nem a interferéncia da
policia nos espetdculos realizados em Porto Alegre e Rio Grande, entre 1870 a 1888.%7
Muito provavelmente, a auséncia de agentes de controle e regulamentacdo dos teatros
favoreceu o surgimento de uma dramaturgia empenhada no debate de ideias, que
mobilizava encenagdes e publicagdes em torno de temas polémicos, como o religioso e
racial, interditos, na corte, pela acdo do Conservatério Dramdtico Brasileiro e pelos chefes
de policia em outras provincias.

A censura a imprensa gaucha fora extinta em 1827, por meio de um decreto
de Dom Pedro I que permitia liberdade de imprensa para vérias provincias brasileiras.>®

A repressdo as atividades teatrais na corte, contudo, continuava a chamar a atencdo na

regido Sul, onde foi questionada pelo poeta, romancista e dramaturgo gaicho Apolinério

%6 0 Mosquito. Rio de Janeiro, 15 de julho de 1876.

7 Nio encontramos mengdes a censura policial. A dnica referéncia a censura encontrada nos periédicos
estava direcionada ao publico rio-grandino. Para evitar pateadas, a Sociedade Dramética Particular Filhos
de Talia publicava, abaixo do antincio teatral, o seu Estatuto Interno. O Artigo Il afirmava: “N&o é permitido
sinal algum de reprovagdo”. In Artista. Rio Grande, 07 de janeiro de 1887.

3 VIANNA, Lourival. Imprensa gaiicha (1827 - 1852). Porto Alegre: SEC., 1977.
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Porto Alegre (1844 - 1904). Em 1858, ele discutia na imprensa local a reprovagdo da peca
Asas de um anjo, de José de Alencar, censurada por imoralidade. Porto Alegre criticava
a incoeréncia do sistema censorio. Segundo ele, ndo fazia sentido a corporacio
responsdvel pela censura impedir a representacao cénica e autorizar a publicacdo da obra.
Impressa, essa seria capaz de circular muito mais do que por meio de uma efémera
representacdo teatral. Apolinario conclui afirmando que “haveria mais coeréncia no
legislador se impusesse o veto a ambos os modos de publicidade, ou antes ao menos
nocivo que ¢ sem davida o pelo palco”.> O texto levanta outro ponto central da visdo do
escritor gatcho: a censura impediria o desenvolvimento dramdtico do pais. Neste sentido,
ele declara: “o cerbelo policial, que dorme ante os milhares de crimes cometidos
impunemente no pafs, desperta sempre para impedir o progresso no teatro”.%

A montagem da peca A Cabana do pai Tomas foi aprovada, conforme dito,
pelo Conservatério Dramético Brasileiro, sediado no Rio de Janeiro, embora abordasse
questOes raciais. A mesma sorte ndo agraciaria outros titulos libertarios. Em 1859, o
drama O doutor negro®' foi acusado de imoralidade e A familia Salazar, de Arthur
Azevedo e Urbano Duarte, sofreria veto da instituicdo, em 1882, sem nenhuma
justificativa.®? Talvez, o critério determinante da aprovacdo de A Cabana do pai Tomas
por parte do Conservatorio Dramdtico Brasileiro, para além do proprio prestigio
associado ao nome do empresario Guilherme da Silveira, diga respeito a presenca da
religido cristd e de personagens que agem segundo os preceitos morais valorizados
naquele periodo.

Motivada pela aprovacdo da censura e pelo sucesso do repertério , a
companhia do Teatro Sdo Pedro de Alcantara iniciou, uma nova temporada em Sao Paulo,
sob a lideranca de Guilherme da Silveira, apresentando-se, em 1877, no Teatro Sdo José.
Segundo a publicidade sobre a chegada do grupo, as “pecgas foram escolhidas do vasto
repertdrio desta companhia, por serem as que mais sucessos obtiveram na corte”.% Dentre

as pecas, anunciava-se A cabana do pai Tomds, recém aprovada pelo Conservatério

5% BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. A critica literdria no Rio Grande do Sul: do romantismo ao
modernismo. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1997, p.244.

0 Ibidem.

61 O parecer de censura de O Dr. Fabiano (O doutor negro) - 1859 estd disponivel em:
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_manuscritos/mss1453957/mss1453957.pdf. Acesso
em 22 de setembro de 2017.

62 Informac@o contida no Prédomo da obra. In: Azevedo, Arthur. O escravocrata. 1884. Disponivel em:
http://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=37582. Acesso em 23 de
setembro de 2017.

63 Correio Paulistano. Sdo Paulo, 23 de novembro de 1878.
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Dramatico Brasileiro. Na capital paulista, todavia, a peca seria proibida pela policia, que
ndo permitiu sua exibi¢cdo. Sem alternativa, o grupo levou-a a outras cidades da regido.
Os tnicos espetaculos nos quais o drama pdde ser apreciado ocorreram nos palcos do
Teatro Sdo Jodo, em Taubaté ®*, e na cidade de Campinas, provavelmente, no Teatro Sdo

Carlos.

Como os leitores devem estar lembrados, a autoridade policial de S. Paulo ndo
permitiu a representacdo do drama A Cabana do Pai Tomds, n’aquela cidade,
pela companhia do ator Guilherme da Silveira. A companhia tendo de regressar
brevemente a esta corte, retirou-se d’aquela cidade para Campinas e ali
representou.... Sabem os leitores qual drama? A Cabana do Pai Tomds!!!
Vejam os leitores se isto ndo é para a gente morrer a rir!

Em S. Paulo € a peca proibida, em Campinas permitida!

Que coeréncia!®

A censura em Sao Paulo demonstra o quanto o movimento abolicionista ainda
encontrava resisténcias no que se refere a promoc¢do de espetdculos publicos. Nas
provincias, assim como na corte, os parametros de acdo da censura ndo estavam bem
estabelecidos pelo Conservatorio, nem pelos chefes da policia.

Apesar da interdi¢cdo a exibicdo da peca, a companhia de Guilherme da
Silveira retornou a Sdo Paulo, onde apresentou um numero limitado de pegas nos Teatros
Sao José e Provisério. Nessa passagem rdpida pela cidade, o drama foi excluido do
repertorio. Em meados de janeiro de 1878, o grupo regressaria a corte, fixando-se no
Teatro Sdao Pedro de Alcantara, desta vez, para concorrer diretamente com Furtado
Coelho, empresario do Teatro Cassino. Ambos dirigiam a montagem de A volta ao mundo
em oitenta dias, traduzida ao portugués do original, em cinco atos e um prélogo, de Jilio
Verne e D’Ennery. Devido a reforma do teatro S. Pedro, a companhia de Silveira deixou
a capital e excursionou, mais uma vez, por Sdo Paulo®, onde realizou algumas
apresentacoes, obtendo grande sucesso em Campinas. Vale notar que A cabana do pai
Tomds nao constou dessa temporada paulista. Guilherme da Silveira, contudo, ndo
abandonou a luta abolicionista. Ofereceu espetdculos em beneficio da causa, revertendo
arenda da bilheteria para a compra de alforria de escravos da provincia.®’

Ap6s sofrer a censura que proibiu a apresentagcdo de A cabana do pai Tomds
em Sdo Paulo, o grupo resolveu reencena-la na provincia do Rio Grande do Sul, visitada

anteriormente por Isménia, a atriz principal da companhia esteve na provincia entre maio

% Correio Paulistano. Sdo Paulo, 15 de janeiro de 1878.

5 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 19 de janeiro de 1878.

% Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 02 de margo de 1878.

7 Correio Paulistano. Sdo Paulo, 07 de abril de 1878 e Correio Paulistano. Sdo Paulo, 06 de junho de
1878.
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e agosto de 1872.% Seguindo a rota dos outros grupos teatrais, o primeiro teatro visitado
foi o Sete de Setembro, em Rio Grande, onde a empresa estreou em 22 de julho® com o
drama em cinco atos A doida de Montmayor,de Anicet-Bourgeois e Michel Masson,
traduzido livremente por Guilherme Celestino.”” A companhia foi recebida com
entusiasmo na cidade, que assistiu ao espetaculo A cabana do pai Tomds. O drama foi
executado por intérpretes famosos a época, tendo a seguinte distribuicdo de papéis:
Guilherme da Silveira, como senador Bird; Dias Braga, no papel de Haley, Isménia
representando a Elisa, Eugénio Magalhdes como Harry, Teixeira no papel de Beija-Flor,
Ferreira no papel do protagonista, pai Tomads.”!

E relevante considerar que essa temporada de 1878 na provincia do Rio
Grande do Sul foi acompanhada de perto por Arthur Rocha. Suas criticas teatrais sobre o
desempenho da companhia de Guilherme da Silveira podiam ser lidas na coluna “A
semana” que publicava regularmente no periédico porto-alegrense Album do Domingo,
sob o pseuddonimo K. Zeca, dizendo-se ansioso pela estreia do grupo. Desde 28 de julho,
quase um més antes da estreia da trupe em Porto Alegre, K. Zeca ja anunciava aos fiéis
leitores, sobretudo, ao publico feminino, que a companhia de Guilherme da Silveira
chegaria a capital da provincia, ap6s uma passagem pelo Rio Grande, onde a temporada
havia sido “muito aplaudida”.”

No dia da estreia, 01 de setembro de 1878, o cronista K. Zeca convidou suas
leitoras para um encontro no Teatro Sdo Pedro, onde elas teriam a chance de apreciar ao
vivo o esperado espetdculo com artistas j4& muito conhecidos, “pessoalmente” ou de
“nome”. Apos simular um convite, o critico apresentou o elenco, destacando as artistas
renomadas do grupo - Isménia, “laureada atriz brasileira, ja teve ocasido de demonstrar
ao publico desta capital que é uma atriz distinta pelo talento e que tem feito estudo a sua

constante preocupacdo”, e Leolinda’”?, “uma recordacdo agradavel de tempos que

%8 O Constitucional. Porto Alegre, maio de a agosto de 1872.

% Gagzeta de Noticias. Rio de Janeiro, 05 de agosto de 1878.

70 Anicet-Bourgeois; Michel Masson, Marie-Rose. A doida de Montmayour: drama em cinco atos.
Traduzido livremente por Guilherme Celestino. Lisboa: sn, 1869.

"1 Ainda n#o foi possivel recuperar o antincio da montagem da pega no Rio Grande do Sul. A distribui¢do
dos papéis se baseia em antincio de 1876 publicado no Rio de Janeiro, j4 que se sabe que apenas um ator
foi substituido no elenco da companhia: Domingos por Eugénio Magalhies, provavelmente no papel de
Harry. In: Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 09 de julho de 1876

72 Album do Domingo. Porto Alegre, 28 de julho de 1878.

73 Leolinda Oliveira nasceu na Bahia e participou das companhias de Furtado Coelho, Guilherme da Silveira
e Dias Braga. Atriz de diferentes géneros teatrais, ela visitou as provincias do Rio de Janeiro, Pernambuco,
Sao Paulo (Santos e Campinas), Rio Grande (Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande) dentre outras. In: Revista
teatral. Rio de Janeiro, 21 de agosto de 1879.
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passardo, em que ela, quase crianca ainda, bela, inteligente, j4 deixava entrever que
deveria ser futuramente essa conceituada atriz que hoje se nos apresenta”. Por fim, K.
Zeca demonstrou nutrir uma enorme expectativa, ansioso em poder ver, pela primeira
vez, os atores afamados, Dias Braga, Eugénio Magalhdes, Guilherme da Silveira e
Joaquim Augusto, cujos nomes “t€ém chegado até nds, iluminados pelas reverberagdes do
talento brilhante que, lhes fecunda o cérebro”. O posicionamento favoravel do critico, que
se mostrava bem informado, dd evidéncias de que o Rio Grande do Sul, embora
territorialmente distante do Rio de Janeiro, ndo estava de modo algum excluido do debate

artistico ou alheio as discussdes existentes na corte.

O Guilherme da Silveira estreia hoje.

Ora, ninguém cansa de dizer, jornais e homens, que a companhia € excelente e
que o drama é de toda a forga...

Assim, convido 4 V. Ex.?, leitora, a correr logo 4 noite no teatro S. Pedro, onde
irei ansiosamente aguarda-la, para agradecer com um sorriso e um
comprimento o ter atendido a0 meu convite

Isso quer também dizer que eu s6 me sinto verdadeiramente feliz, quando a
tenho junto de mim.”

No domingo seguinte a estreia, o cronista dirigiu um pedido de desculpas as
leitoras por ndo ter conseguido cumprir o prometido. O motivo, segundo ele, seria um
contratempo vivenciado no intervalo do espetaculo. Os corredores do Teatro Sdo Pedro,
ele explicou, estiveram recheados de “galas” e “ingénuas”, que julgavam a figura de um
(13 b 2

seu amigo”. Dentre esses espectadores galantes, encontrava-se a bela mulher por quem
seu colega estava apaixonado. Desprezado pela dama, provavelmente por ser negro
(“filho de preconceitos absurdos”), “seu amigo” nao se desmotivou, porque entendia que
o amor era libertador.

Olhe, leitora; junto a mim estava um pobre rapaz-pobre, dotado de um coracgio
sensibilissimo, que facilmente se deixa possuir de impressdes profundas; cuja
imaginagdo estd sempre pronta a sonhar, e conta de quem lancam por ai uns
defeitos terriveis, filhos de certo preconceito absurdo, entre os quais, afirmam,
que o que mais avulta € o de gostar de mocgas sem atender a nenhum sentimento
ou conveniéncias, e apenas em obediéncia aos ditames de sua alma de moco,
que é como a de todos os de sua idade cega, sdfrega, precipitada...”

O cronista justifica o relato desse episddio infeliz, explicando que o entremez
da noite era o drama Aimer pour passer le temps.”® Entretanto, é possivel supor um
paralelo entre a ocorréncia relatada e o preconceito racial experimentado na vida real por

negros que frequentavam os ambientes intelectuais gadchos e o préprio teatro. O

™ Album do Domingo. Porto Alegre, 01 de setembro de 1878.
5 Album do Domingo. Porto Alegre, 08 de setembro de 1878.
76 Drama néo encontrado.



41

preconceito racial tem reflexos diretos na dramaturgia de Arthur Rocha. E possivel
identificar uma observacao semelhante na fala de Sérvulo, personagem do drama O filho
bastardo (1875). O rapaz pardo, bacharel em direito, ndo ambiciona amar, pois sua
“condigdo racial” exigia que buscasse suas origens, ou seja, seu pai, € ndo um amor. O
retrato do preconceito racial € o eixo central no discurso do jovem, que no encerramento
do drama declara que, ainda que “todas as portas do mundo social” se fechem, encontrara
o acolhimento em sua nova familia.”” Por meio dessa pe¢a e das cronicas de K. Zeca,
Arthur Rocha, dava um passo a frente na discussdo que os dramaturgos abolicionistas
levantavam, apontando os enormes preconceitos raciais sofridos por negros em ambientes
sociais, preconceitos esses que nao seriam eliminados com o fim do regime escravista.
Ap6s abrir um paréntesis para tecer essa breve digressao, K. Zeca inicia o
relato da recepg¢do entusiasmada, por parte dos espectadores do Teatro Sao Pedro, a estreia
da companhia de Guilherme da Silveira em Porto Alegre. Destaca a encenagdo de A
cabana do pai Tomds, que ocorreu na terca-feira, quando subiram ao palco os artistas
Guilherme da Silveira, como senador Bird, considerado digno do “elevado merecimento”,
e Eugénio de Magalhaes.
E. de Magalhies, que estreou nesta noite, assim se pode dizer, pois pela 1* vez,
diante do publico desta capital, apresentou-se no seu verdadeiro género,

mostrou-se um artista de merecimento e teve cenas felicissimas, como sejam o

em que se mostra disposto a lutar com o preconceito no 1° ato, e a outra, no 4°,

em que reconhece a inocéncia de Luiza.”8

As noticias sobre o sucesso da noite, veiculadas pelos jornais gatichos eram,
ndo por acaso, reproduzidas na corte pelo 6rgdo liberal, a Gazeta de Noticias (ANEXO
I). A difusdo de noticias favordveis ao pensamento abolicionista, no final da década de
1870, indica que o movimento ja estava articulado e que o teatro, ao lado da imprensa, se
tornava um dos principais veiculos para a divulgacdo das ideias antiescravistas.

Embora a interpretagdo do grupo agradasse aos criticos, nem todos os titulos
foram bem aceitos em Porto Alegre. Uma nota critica nio assinada no periédico Album
de Domingo afirmava que os dramas As noites da India e A roubadora de criancas
deveriam ser “excluidos do repertorio e queimados”. Para completar, o texto andnimo

¢

cclarava que oida de ontmayor nao era ‘“uma peca moderna ain a que a
decl A doida de Montmay : derna”, aind

representacio tivesse agradado.”® Vale notar que o critico repudiava a montagem de

TROCHA, Arthur Rodrigues da. O filho bastardo: drama em 3 atos. Porto Alegre: s.n., 1876, p.75.
8 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de setembro de 1878.
7 Album do Domingo. Porto Alegre, 29 de setembro de 1878.
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melodramas, mostrando-se inclinado ao repertoério de maior sucesso, os ditos “dramas
modernos”, ou dramas realistas.

Naquele mesmo dia, K. Zeca que na estreia havia declarado que A cabana do
pai Tomds, “se ndo prima como pega literaria, ¢ um drama dos que t€m o poder de levantar

as plateias, e que teve um excelente desempenho”3”

, afirmava que o publico porto-
alegrense ja se encontrava cansado das repetidas apresentacdes. Curiosamente, o cronista
passou a reclamar da companhia de Guilherme da Silveira, sem explicar o motivo.
Acompanhando sua coluna, parece provdvel que tenha havido algum desentendimento
pessoal, alguma desavenca com os artistas. A desculpa “plausivel” oferecida pelo
cronista, “amante do teatro”, porém, era de que se tornara muito dificil frequentar os
espetaculos, devido ao elevado prego cobrado pelos ingressos (3$200). K. Zeca relata a
insatisfacao dos espectadores, os quais preparavam uma pateada no Teatro Sdo Pedro.
No domingo representou a companhia o drama em 7 atos — A Cabana do Pai,
Tomds. E uma composicdo defeituosa como quase todas os que sdo extraidas
de romances; mas pelo preparo das cenas, e pela originalidade de alguns dos
principais personagens € das que t€m o poder de levantar as plateias e
entusiasma-las deveras. Como j4 tivesse sido representada uma vez, e sobre
ela se manifestasse hd muito a imprensa, ndo nos demoraremos em aprecia-la.
Somente diremos que Guilherme, no senador Bird; Dias Braga, na parte de

Haley; Isménia, na Luiza; Domingos, na de Harry, Ferreira na de pai Tomads,
bem merecerdo os aplausos com que o publico os obsequiou. Teixeira, no papel

de Beija-Flor, também agradou muito.3!

Neste trecho, K.Zeca se posiciona negativamente em relacao a adaptacdo do
romance para o texto teatral, mas ndo contra o espetidculo. Para o cronista, o elenco
desempenhou bem os papéis, entusiasmando a plateia, caracteristica essencial para
conquistar os gatchos a aderirem a causa abolicionista. Percorrendo um trajeto inverso
preparando-se para o regresso as provincias do Norte, a companhia de Guilherme da
Silveira retornou, em outubro, ao Rio Grande, onde tentou cativar o publico com a estreia

82

de Cabana do Pai Tomds®. Apés alguns dias, embarca para Sdo Paulo® e,

posteriormente, sobe a serra na volta a corte.

Chegou ontem a esta corte o estimavel artista Guilherme da Silveira de volta
de uma longa digressdo artistica pelas provincias do Sul do império, e que vem
completar a sua companhia com que estreard em breve n’'um dos nossos
teatros.

80 Album do Domingo. Porto Alegre, 08 de setembro de 1878.
81 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de setembro de 1878.
82 Album do Domingo. Porto Alegre, 13 de outubro de 1878.
83 Didrio de S. Paulo. Sdo Paulo, 13 de dezembro de 1877.
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Quem se lembra da Cabana do Pai Tomds, Noites da India e Viagem & volta
do mundo sabe o que € o inteligente ator como empresdrio.®*

A partir da década de 1880, os antincios publicitirios apontam o nome de
Guilherme de Azevedo vinculado ao de Isménia dos Santos, que agora surgia como
empresdria teatral. No comando de sua propria companhia, a atriz continuava sendo
dirigida por Guilherme da Silveira. Possivelmente, foi ele o responsével pela permanéncia
de titulos abolicionistas no repertério da artista. Em 1884, Guilherme da Silveira
regressaria a Portugal, afastando-se da campanha antiescravista. Permaneceu em seu pais
natal durante trés anos, até decidir retornar ao Rio de Janeiro.®

As turnés de Guilherme da Silveira acima descritas permitem inferir o quanto
o diretor e empresario se envolveu com o debate abolicionista travado com apoio dos

palcos, ainda que estivesse inserido no chamado “mercado da cena”8¢

que comecara a se
delinear com a ampliacido da quantidade de espetdculos alegres — sobretudo, de 6peras
comicas, operetas e revistas de ano — e se intensificou a partir da década de 1880. O
empresdrio revela-se um dos principais agentes na batalha abolicionista, comparando-se
a outros diretores de companhias comerciais que dificilmente abriam espago para o tema
da escravidao em seus repertorios. Exemplares quanto a isso foram os diretores Antonio
de Sousa Bastos (1844-1911) e Luiz Braga Jinior (1850 — 1918). Ambos encenaram
apenas uma pega na qual a escravidao estava presente. Trata-se da revista do ano 1883,
O Mandarim®’, peca de Arthur Azevedo em um prélogo e trés atos. Nesta, a personagem
alegdrica intitulada Politica alude ao contexto escravocrata sem, contudo, aprofundar o

questionamento a respeito da extincdo do trabalho compulsério ou representar os

sofrimentos dos negros.

1.1.2. O Doutor Negro pela empresaria Isménia dos Santos

Em 1881, a empresaria Isménia dos Santos retorna aos palcos fluminenses,

sob a direcdo por Guilherme da Silveira. Dessa vez, o grupo se apresentou nos teatros Sao

8 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1879.

85 FARIA, Jodo Roberto. Histdria do Teatro Brasileiro. Vol. 1. Sdo Paulo: Perspectiva: Edi¢des SESCSP,
2012, p.266.

8 MENCARELLI, Fernando Antonio. “O cartel dos tablados no Rio de Janeiro do século XIX: a empresa
teatral internacional”. In: WERNECK, Maria Helena; REIS, Angela de Castro (org.). Rotas de teatro: entre
Portugal e Brasil. Rio de Janeiro, 7 letras, 2002.

87 Essa reflexdo surgiu a partir da minha Monografia de Conclusido do Curso de Estudos Literarios, em
2014. GERALDES, Renata Romero. Dramaturgia e miisica nos palcos brasileiros sob a direcdo de Luiz
Braga Jiinior e Sousa Bastos (1882-1886). UNICAMP: Campinas, 2014. (Monografia)
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Luiz, Santana e, finalmente, no Recreio Dramatico. Segundo Sousa Bastos, a companhia
apresentou parte do acervo dramatico da atriz, um “repertdrio de primeira ordem”38, As
pecas, encenadas exclusivamente em portugués, eram extraidas de originais bem-
sucedidos na Europa — traducdes de obras francesas e italianas — e de dramas lusitanos. A
temporada contou com o aclamado drama de Pinheiro Chagas Moradinha de Val-flor; O
Assommoir, extraido do romance de Zola por Buenacha e Gastineau na traducido de
Ferreira de Araujo, Estatua de carne de Teobaldo Ciconi, O anjo da meia noite, drama
fantdstico de Theodoro Barriere e Edouard Plouvier, A filha do mar drama maritimo do
lusitano Ledo Lacotte, A familia Blodin de Clairville e Chivot, As bodas de Boisjoly
comédia de Alfredo Duru, Divorciemo-nos de Victorien Sardou, Nana, peca de Emile
Zola traduzida por Eduardo Garrido e Guilherme da Azevedo, As duas orfdas drama de
D Ennery também na versao de Garrido, e Aos ovos de ouro de Anicet Bourgeois. Como
¢ possivel notar, a empresa se dedicava a um repertorio diversificado, que misturava
dramas, comédias, e espeticulos repletos de musica e bailados. Entretanto, a trupe ndo se
furtou ao debate abolicionista. Continuou apostando no sucesso de A cabana do pai
Thomas e inseriu um novo titulo: O doutor negro de Dumanoir em parceria de Anicet-
Bourgeois. O grupo ainda organizava festas abolicionistas, tais como o espetidculo em

beneficio da libertagio do escravo Bento, transcorrido no dia 28 de julho de 1881.%°

Atacado de propagandismo o Sr. Guilherme da Silveira, do Doutor Negro,
voltou & Cabana do Pai Tomds. Esta cabana tem dado muitos palécios aos
empresdrios: que o Sr. Guilherme possa com ela construir um chalé onde va
acabar com os seus dias d’aqui a cem anos, ¢ o que lhe desejamos. Lutando
como o empresario do teatro Sant’Anna estd o Sr. Simdes no teatro Lucinda.
Incansdvel de variar seu repertorio, o Sr. Simdes tem conseguido apresentar
em poucos dias grande nimero de composicdes para todos os gostos e
paladares.”

No dia 15 de julho 1881, a companhia de Isménia havia realizado a estreia de
O doutor negro na traducao do brasileiro Antonio Cardoso de Menezes (1849 - 1915)
feita especialmente em comemoracdo a festa abolicionista que se realizava no teatro
Santana e reunia diversas sociedades emancipadoras fluminenses.”! O drama, ou

melodrama conforme defende Barbara T. Cooper®?, Le docteur noir foi imediatamente

8 BASTOS, Souza. Carteira do Artista: Apontamentos para a histéria do teatro portuguez e brazileiro.
Lisboa: Antiga Casa Bertrand - José Bastos, 1898, p.420.

% Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 05 de agosto de 1881.

% Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 26 de julho de 1881.

! Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 15 de julho de 1881.

92 BOURGEQOIS, Anicet; DUMANOIR. Le docteur noir: drame em 7 actes. Paris: Michel Lévy Freres,
1846.
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classificado como sendo um drama abolicionista pela Revista llustrada, publicacdo que
se designava satirica, politica, abolicionista e republicana brasileira. Uma critica assinada
com pseudonimo Alter e estampada na coluna “Cronica Teatral” comentava que, embora
a “sua ac¢do ndo se passe aqui, tem um certo interesse para as plateias brasileiras”.%?
Provavelmente, o critico se referia a utilidade do texto pensando no avanco do movimento
abolicionista no pais e na aceitacdo do publico fluminense, que gradativamente ia se
entusiasmando com a causa libertdria e participando das festas abolicionistas realizadas
nos teatros de diversas provincias brasileiras. Além do interesse do ptiblico pelo assumo,

¢ possivel imaginar que a concorréncia no Rio de Janeiro instigasse a empresa de Isménia

do Santos a oferecer dramas sérios e comoventes.

E um drama abolicionista. Para produzir mais efeito sobre as plateias, o Dr.
Negro, que tem contra si os preconceitos da nobreza, ¢ um infeliz que sofre
injustamente até morrer no dltimo ato.

Como se pode ver pelo assunto, era uma peca a representar aqui, € a sua
recepgdo por parte do publico correspondeu a expectativa da empresa, que a
encenou com esmero ¢ a distribuiu com inteligéncia.**

O drama conta a histdria da paixdao de uma nobre, Paulina de la Reynerie, por
um escravo liberto, de nome Fabiano. Eles se casam. Para manter a vida luxuosa da
esposa, o0 ex-cativo vai trabalhar como ajudante de um médico e se encanta pela medicina.
Decorrido alguns anos, Fabiano consegue se formar em ci€éncias médicas e passa a salvar
enfermos desenganados pelos médicos brancos. Dessa forma, o ex-cativo acaba por
conquistar a fama, sendo chamado de o Dr. Negro e conquista, definitivamente, o amor
de sua esposa Paulina.

A critica publicada na Revista Ilustrada enfatizava uma caracteristica
recorrente nas pecgas classificadas como “dramas abolicionistas”: a personagem negra
protagonizava a acdo, era virtuosa e sO estava na condicdo de submissdo por uma
infelicidade do destino. Na expressao do critico Alter, o negro Fabiano ‘¢ um prodigio de
nobreza, de inteligéncia, de ilustragdo, uma rara avis”, por isso, ndo deveria sofrer
injustamente no enredo, muito menos, morrer no desfecho do drama. Em compensagao,
os partidarios do regime escravocrata mostravam uma visao bem diferente em relacdo ao
protagonista. Nem sempre aceitavam a caracterizagdo do negro como elemento de
verossimilhanga. Um exemplo pode ser observado na critica andnima publicada pelo

conservador Jornal do Comércio do Rio de Janeiro em 17 de julho de 1881. O autor da

93 Revista Ilustrada. Rio de Janeiro, 1881. No. 256, p.3.
% Revista Ilustrada. Rio de Janeiro, 1881. No. 256, p.3. Critica completa em ANEXO L
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critica, embora elogiasse o drama de Dumanoir por sua “elevada linguagem” e pelo
“esplendido efeito” cénico que alcangava, asseverava que a peca, assim como outros
dramas propagandistas, era “exagerada”. Como justificativa, o critico argumentava que a
escravidao no Brasil “nunca foi acompanhada com o cortejo de horrores” proposto pelo
dramaturgo franceés.
Teatro Sant’Anna — O drama de Dumanoir O Doutor Negro, conquanto verse
especialmente sobre questao hoje momentosa para o Brasil, foi escrito n’uma
ordem de ideias, da qual ndo podemos tirar nem séria, nem proveitosa li¢do. A
histéria — e mais do que a histdria, a indole bondosa do nosso povo — prova-
nos, em cada pagina e a todo momento, que a escravidao no Brasil nunca foi
acompanhada do cortejo de horrores que Dumanoir e com ele todos os
dramaturgos propagandistas, se lembrou de exibir nos seus dramas. Esta

exageracdo, é, porém, inerente a todas as producdes literdrias ou dramadticas
que tenham por fito um género de propaganda qualquer.®

Embora o critico ndo esclareca o “exagero” cometido por Dumanoir, tudo
leva a crer que ele se referia ao sofrimento do protagonista, cujo percurso heroico culmina
no desfecho tragico. Ele acredita que, ao matar Fabiano, o dramaturgo francés acabou
“fugindo a responsabilidade de a resolver por outra forma”, isto €, sem se posicionar como
autor no final da peca.

As duas criticas a0 drama O doutor negro aqui sintetizadas permitem
observar de que maneira a dramaturgia francesa estava sendo recebida pelos intelectuais,
tanto liberais, quanto conservadores. Entendida por uns como uma adaptacao da questao
do trabalho escravo europeu com intuito de sensibilizar o publico brasileiro, essa
dramaturgia podia ser vista por outros como fruto de exagero, portanto, como criagdo que
nao encontrava correspondéncia nos problemas locais. O posicionamento divergente,
opondo, de um lado, o conservador Jornal do Comércio e, de outro, periddicos liberais,
como a Gazeta de Noticias e a Revista llustrada, ilumina a complexidade do debate em
torno da causa libertaria, mostrando a dificuldade em se reconstruir historicamente a
efemeridade do fendmeno teatral por meio do levantamento exclusivo das criticas. Estas,
como € sabido, podiam ser influenciadas por fatores externos, tais como a linha editorial
do periddico, que faziam os juizos se inclinarem para um dos lados, enaltecendo o valor

de determinadas producdes em detrimento de outras.

1.1.3. Cora, ou A escravatura: Emilia Adelaide uma lusitana na América

9 Jornal do Comércio. Rio de Janeiro, 17 de jul. 1881. Critica completa em ANEXO 1I.
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Na década de 1880, outra produgdo ganhou os palcos brasileiros, foi o drama
cinco atos e sete quadros Cora, ou a escravatura (1862).%° A tradu¢io mais representada
foi a versdo do lusitano Ernesto Biester (1829-1880), a partir do original francés Cora,
ou L’esclavage (1861)”7 original de Jules Barbier (1825-1901), que se inspirou no
romance de Stowe. Elogiada pelos censores portugueses, a peca foi considerada
pertencente ao género “drama social” que indica a guerra entre os “estados do Norte

contra o Sul” em 1862.

Revi escrupulosamente o drama em cinco atos e sete quadros intitulado: Cora
ou a Escravatura; traduzido do francés, e destinado para o teatro de D. Maria
IL

Esta peca pertence ao género dos dramas sociais, assim chamados em Francga;
e tem por argumento a grande questdo da escravatura, ou, mais exato, da
escraviddo, que hoje traz em cruenta guerra os estados do Norte contra os do
Sul na América inglesa. Em um desses estados, no da Luisiana, se passam
todos os atos, menos o primeiro.

O drama foi escrito com o pensamento de defender a santa causa da liberdade,
e da emancipagdo dos escravos. E a doutrina, os fatos, os lances e o desenlace,
tudo concorre para provar, muito verossimil e, logicamente, a tese que o autor
pds em acdo.

Ja se vé que tal peca é mui digna, pelo assumpto e pelos méritos, de se
representar no teatro normal. E pena serd que ela ndo tenha aqui a mesma sorte
que fadou em Paris.

A versdo esta feita com verdadeira inteligéncia do original, a que recorri, em
linguagem corrente, decorosa, e mui apta para a boa dialogardo oral. Nestes
termos lhe presto a minha plena aprovacao.

Lisboa 10 de janeiro de 1862.%

O enredo considerado verossimil pelos criticos portugueses foi apropriado
pelo movimento abolicionista no Brasil. As publicacdes de Cora, ou a escravatura
comegaram a circular rapidamente no pais, ainda no ano de 1862, porém a representacao
do drama sé subiu a cena duas décadas depois. Na ocasido, o espetdculo foi realizado pela
companhia portuguesa da atriz Emilia Adelaide (1836-1905), que ja havia representado a
peca em Lisboa, no Teatro D. Maria I1*° durante a década de 1870. Na turné realizada no
Brasil, a atriz lusitana aproveitou a euforia abolicionista e incorporou o titulo ao
repertorio.

Durante o ano de 1884, o repertério de Emilia Adelaide era composto pelas
pecas dramdticas Cora, ou a escravatura, A princesa George, Fernanda, A culpa vinga a

culpa, Dama das Camélias, A princesa de Bagdd, O tutor, A redencdo, Claudia, O amor,

% BARBIER, Jules. Cora, ou, A escravatura: drama en 5 atos e 7 quadros. Traduzido por Ernesto Biester.
Lisboa: Livraria de A.M. Pereira, 1862. Disponivel em: <
https://catalog.hathitrust.org/Record/011628573>. Acesso em 15 de agosto de 2017.

7 Ibidem.

98 BIESTER, Ernesto. Cora ou A escravatura. Lisboa: Livraria de A. M. Pereira, 1862.

% Didrio de Pernambuco. Pernambuco, 27 de junho de 1873.
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Maria Antonieta, Maria Joanna, A mulher do Povo, As pupilas do sr. Reitor, A mulher

que deita cartas, Dora, Magdalena, A morgadinha de Val-Flor, Tartufo, dentre outras.'®

O grupo esteve em muitas provincias, porém o drama traduzido por Biester foi encenado
em poucos lugares. Em Sao Paulo, por exemplo, a peca apareceu na apresentacdo do
repertdrio anunciando a chegada do grupo, mas ndo nos antncios do Teatro Sdo José.

A peca ¢ ambientada em Paris e caracteriza a oposi¢do entre a Franca
libertaria e os Estados Unidos escravista. Insere-se entre os dramas que tratavam da
escraviddo a partir de um “discurso panfletario”, defendendo o fim imediato da

escravidao.

Jorge: E que importa que nos separe o Oceano? .... Ndo é, porventura, solidaria
toda a humanidade? Nao admito que a indignag@o ou a piedade, deva medir-se
pelo grau de latitude ou longitude! E a esse sentimento quase unanime, e digo-
o em honra do mundo velho, que devemos atribuir a imensa popularidade que
a Cabana do Tio Tomds alcangou na Europa; para mim nao foi tal éxito, o éxito
de um romance. Mas sim o triunfo de uma ideia. A escravatura é uma questao
julgada sim, porém nos designios da Providéncia! ...,mas cabe a toda a gente
de coragdo apressar a execucdo da sua sentenca! Um grito de reprovacdo deve
responder ao ultimo gemido do dltimo escravo, em quanto estiver de pé uma
pedra do execrando edificio, o mais humilde esfor¢o do alvido nio serd inuitil.
Além de que, o silencio dos homens debalde se tornaria cimplice de uma
institui¢do, condenada fatalmente a morrer; por que € a ordem de certas ideias
que sos por si, apesar de todas as dificuldades, a despeito de todos os interesses
e de todas as paixdes, contra os proprios esforcos d’aqueles a quem podem
aproveitar, apadrinhadas unicamente por alguns apdstolos, é a ordem das
ideias, repito que para o seu fim caminham, sem esmorecer, sem parar, sem
que nada as desvie, sem que nada as reprima, abrindo caminho através dos
obstdculos, como vastos e caudalosos rios a que debalde se opdem diques,
brevemente aluidos e derribados pelas aguas que se transformam em torrentes,
e se arrojam mais impetuosas para um ponto determinado, infalivel e fatal! E
seria deméncia em toda a humanidade, se ela tentasse fazer retroceder esse rio
ou essa ideia 4 sua origem; porque ideia ou rio arrebentariam no seu turbilhdao
toda a humanidade.'?!

Neste fragmento, Jorge discute de maneira veemente a necessidade do fim da
escravidao, que s existe porque é permitida pela indiferenca da sociedade, capaz de
aceitar as atrocidades feitas com escravo. A passagem também aponta o uso de
comparacdes como recurso de linguagem para que o rapaz seja eloquente. A personagem
declara que o movimento abolicionista deve funcionar como um rio: encontrar brechas
para ocupar novos espacos e tornar-se turbilhdes para ter forca e conseguir confrontar os
diques. Esses soliloquios, repletos de comparagdes, tornam-se caracteristicas formais que
compdem os dramas que abordam a escravidao produzidos nas provincias do Norte e do

Sul a partir de 1870. O jovem Jorge, representando a Franca libertéria, tenta convencer

100 pacotilha. Maranhdo, 12 de abril de 1884.
101 BIESTER, Ernesto. Cora ou A escravatura. Lisboa: Livraria de A. M. Pereira, 1862, p.07 e 08.
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que a escravidao € um retrocesso logo no inicio da peca. No Paré, o critico, habituado ao
repertorio alegre e movimentado das operetas e magicas, reclama da falta de efeitos

cénicos e dos didlogos mondtonos.

Teatro

Como estava anunciado, subiu anteontem a cena o drama — Cora ou a
escravatura - tradugdo do franceés.

Como em quase todos os dramas extraidos de romances, ressente na Cora a
falta de efeitos cénicos e a abundancia de didlogos cumpridos, nos quais se
desenovela o mais complicado do enredo: assim, tornam-se alguns atos
simplesmente mon4tonos.

Filiada nas cenas da Cabana do pai Tomds, romance que fez uma verdadeira
revolugdo na sociedade americana, e que foi, naquela época, um simples
cautério aplicado as institui¢des yankee, € um grito de guerra contra a
escravatura e, ainda mais, contra o 6dio e contra os privilégios que tem os
descendentes das ragas arianas sobre os filhos de outras racas humanas.

Posto que, felizmente, aquelas cenas cruéis nio se reproduzam em nosso pais,
nem estdo na indole do povo brasileiro, verdades existem no drama, que devem
sempre ver a luz do dia para que os poderes do Estado se ndo esquecam de
apressar a complexa exterminacdo do cancro social, que se chama —
escravatura.

Quanto ao desempenho pouco temos que dizer. Com o ator Bahia doente, com
o drama mal ensaiado, com uma grande parte dos papéis mal sabidos e mesmo
com falta de certo aparato cénico, a pela faria naufragio se a ndo salvasse a
magna ideia de liberdade. Ao desatar da se¢do, no fim do drama, quando os
escravos — Tom e Cora — s@o libertados e que o negociante de carne humana é
castigado pela providencia encadernada em um bé&bado, os sentimentos bons e
humanitdrios da plateia, rebentando unanimes e entusidsticos, desenharam-se
em repetidos aplausos. Foi entdo chamada a cena a Cora, figura a mais
simpdtica da pega.

Os papéis mais importantes — Cora e Tom — foram desempenhados
regularmente pelos artistas D. Adelaide e o Sr. Porto.

O drama sobe hoje 4 cena pela segunda vez. !%?

O critico, de modo geral, ndo gostou da peca. Esse posicionamento pode ser
influenciado pela posi¢ao politica do autor, que nega a crueldade da escravidao no pais,
como ¢ possivel constatar em “aquelas cenas cruéis ndo se reproduzam em nosso pais”.
As criticas negativas dos escravocratas nao impediam Emilia Adelaide de transitar entre
Portugal e o Brasil desde 1877. Isso porque, os abolicionistas adotaram a obra como
publicidade do movimento. Prova disso é que a companhia foi convidada a representar o
drama no Teatro D. Pedro II, na corte, em 28 de julho de 1878. Tratava-se de uma festa
promovida Acdo Filantrpica e Protetora para a incentivar o fim do trabalho escravo e a
substituicdo pelo trabalho livre. O antincio informa que o espetaculo seria assistido por

Suas Majestades Imperiais, nas figuras dos membros do ministério e do corpo

192 Didrio de Belém: folha politica, noticiosa e comercial. Par4, 21 de abril de. 1879.
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diplomatico. No intervalo, Emilia Adelaide recitaria a poesia “A mdo cativa” de Augusto

Emilio Zaluar e, em seguida, um escravo seria libertado.!%

Depois vai-se o drama animado e encompridando de tal forma, que até chega

adar ao espectador um ato de mais, dispensavel — e dispensado por alguns, que
: 104

o vi eu.

Nao foi possivel encontrar anincios da exibi¢ao dessa peca no Rio Grande do
Sul, apenas da presenca da atriz lusitana!®. Como a pega ja havia sido representada pela
atriz no Brasil, provavelmente os dramaturgos da provincia conhecessem o texto.

Esse drama se revela interessante para entender a “rede” de artistas
(tradutores, autores, encenadores e atores) mobilizados em prol da extincdo do trabalho
escravo. Em 26 de julho de 1880, Julio Xavier, que traduziu o drama A cabana do pai
Tomds, organizou o espetdculo Cora, ou a escravatura no Teatro da Paz, no Para.'% Lima
Penante, autor do drama abolicionista A Libertadora (1881), organizou um espetaculo no
Teatro Sdo José para a Sociedade Libertadora Cearense no dia 02 de abril de 1881, no
qual foi montada Cora, ou a escravatura. O antincio informava os publico que o “assumto
¢ a mais bela propaganda de liberdade”.'"

Portanto, a presenga crescente da temdtica abolicionista nos palcos brasileiros
mobilizou e reconfigurou o debate publico, dentro dos teatros e na imprensa, sendo capaz
de despertar a “compaixdo” dos mais liberais, incentivando-os a lutar pela abolicdo
imediata, e a “revolta” dos escravistas, ou daqueles que prezavam a libertacdo gradual
dos cativos. Mais do que acentuar a dicotomia politica, a importincia dos protagonistas
negros nos palcos talvez tenha sido a de aproximar o assunto politico do cotidiano com o

qual os espectadores brasileiros se deparavam.

1.2. Impulsos para uma dramaturgia local

Conforme visto até aqui, a provincia do Rio Grande do Sul tinha condic¢des
propicias para consolidar uma dramaturgia comprometida com os ideais abolicionistas,
pois estava inserida na rota de importantes companhias teatrais e concentrava uma
geracdo de intelectuais engajados com a causa. A inauguracdo do Teatro Sdo Pedro em

Porto Alegre, ocorrida tardiamente no ano de 1858, também incentivou a formacdo de

193 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 27 de junho de 1878.

104 Revista Ilustrada. Rio de Janeiro, 08 de junho de 1878.

105 FEERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Salédo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.167.

196 Didrio de Belém. Belém, 04 de marco de 1880.

197 Gazeta do Norte. Fortaleza, 02 de abril de 1881.
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sociedades dramadticas e literdrias na cidade. Essas associacdes locais incentivaram a
dramaturgia, impulsionando a producao de escritores gatchos. Arthur Rocha participou
de muitas associacdes teatrais, 0 que perpassa toda sua carreira literdria. Ele foi atuante
da as sociedades dramadticas Luso Brasileira e Gindsio Dramdtico para as quais redigiu
pecas exclusivas. Além de serem encenadas, algumas foram publicadas, como o drama
José que circulou na Revista do Partenon em 1879, importante sociedade gaicha. Apds
a sua morte, as pegas continuaram integrando o repertério da Sociedade Dramatica

Particular Filhos de Talia, como serd visto no terceiro capitulo.

1.2.1. A Sociedade Partenon Literario (1868 - 1873)

A Sociedade Partenon Literdrio foi fundada em 18 de junho de 1868 por
um grupo de poetas, prosadores e dramaturgos. Destacam-se como membros
colaboradores Arthur Rocha, o dramaturgo e jornalista Apolinario José Gomes Porto
Alegre (1844 — 1904), o médico e escritor Antonio Vale Caldre Fido (1824 — 1876),
dramaturgo Jodo Damasceno Vieira Fernandes (1853 — 1910), o escritor Hilario Ribeiro
(1847 — 1886), o teatr6logo Francisco Lobo da Costa (1853 — 1888), o autor Micio
Teixeira (1857 — 1926), a escritora Revocata Heloisa Melo (1853 — 1944), Amalia dos
Passos Figueiroa (1845 — 1878). A equipe trabalhou em eventos comunitdrios com o
objetivo de estimular discussdes em defesa de ideais renovadores para o pais, como o
abolicionismo e a instauracdo da Republica. A sociedade ndo conseguiu se instalar em
um endereco fixo, por isso, teve como sedes o prédio em frente a Praga da Matriz e um

espaco na Rua de Braganca.'®

Dentre as medidas efetivas promovidas pelo Partenon
encontram-se a institui¢do de aulas noturnas gratuitas, como curso supletivo, a criagcdo de
uma biblioteca prépria com acervo de cerca de 6 mil volumes e o incentivo a construcao
de novas, o resgate de lendas locais e estimulo a comemoracdes nacionais, a criagdo do
periddico - a Revista do Partenon Literdrio - e de publicagdes na imprensa para veicular
seus ideais, e, finalmente, a organizacdo de festivais de propaganda abolicionista que
recolhiam doagdes a fim de alforriar escravos.!®

A Sociedade promovia com frequéncia saraus, encontros abertos, nos quais a

comunidade discutia as teses da pauta progressista envolvendo questdes como

108 FEERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Salédo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.184.

109 CESAR, Guilhermino. Histéria da Literatura no Rio Grande do Sul: 1737-1902. 2a ed. Porto Alegre:
Globo, 1971, p.178-179.
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emancipag¢io feminina, progresso cientifico, religido e instru¢ao publica.''? No tocante as
atividades c€nicas, criou-se um setor especifico para tratar do assunto. No dia 19 de julho
de 1868, nascia o “Departamento de Teatro”, setor encarregado pelos membros da
Sociedade de incentivar a produgdo teatral do Rio Grande do Sul, tanto no apoio a criacdo
de textos dramdticos, quanto na producdo de espetdculos. A primeira encenacdo
produzida pelo grupo ocorreu na noite do dia 20 de dezembro de 1868, nas dependéncias
do Teatro Sdo Pedro, em Porto Alegre.!!!
O Partenon Literario estimulou o “teatro de tese”, aquele utilizado para
defender uma causa. Ao lado do abolicionismo, o ideal republicano estava
presente em pegas como Escrava e mde (1880), de José Alves Coelho da Silva;
Lucinda (1875), de Hilario Ribeiro; e Estrelas e diamantes (1874), de Jodo da
Cunha Lobo Barreto. Era o clamor pelo fim da monarquia em um momento no

qual a corrup¢do imperava. Os gatichos se juntaram a causa nacional depois
que o sonho de uma Repiiblica Rio-grandense foi solapado.'?

O repertério produzido pelo Partenon Literdrio defendia que o teatro nacional
deveria discutir o abolicionismo e a instauragdo da Republica no Brasil. Em 12 de janeiro
de 1873, a sociedade Partenon Literdrio divulgou o resultado da eleicio de sua nova
diretoria. A chapa vencedora era presidida por Luiz Kraemer Walter, tendo o dramaturgo
José de S4 Brito como seu adjunto. Sabe-se que José Rodrigues da Rocha, pai de Arthur
Rocha, integrou formalmente a chapa vencedora, pois assumiu um cargo na gestdo da
Sociedade. Juntamente com Joaquim Alves Torres, Frederico Lara, Christiano Kraemer,
Tomas Morena e Jodo Francisco da Costa, ele (José Rodrigues da Rocha) participou do

113 Embora nio se tenha

Departamento responsdvel pela organizacao teatral do Partenon.
noticias de qualquer participagdo efetiva de Arthur Rocha, que a época tinha apenas 14
anos, € bem provdvel que j4 acompanhasse o pai nas reunides. A primeira colaboracdo de
Arthur Rocha como dramaturgo na Revista do Partenon foi com o drama José. Porém
ndo se trava do primeiro texto do autor na revista, pois ele ja havia publicado uma poesia

assinada sob o pseudonimo de E. de Mendonga no quinto nimero da revista, em 1877.114

110 PORTO ALEGRE, Apolinario. O teatro de Apolindrio Porto Alegre. Organizado por Carlos Alexandre
Baumgarten. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro: CORAG, 2001, p.8.

111 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saléo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.368.

112 CENTENARO, Natasha. Sobe o pano: diciondrio de autores dramaticos do Rio Grande do Sul contribui
para a histéria da literatura. Porto Alegre: Revista Digital do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da
PUCRS, 2015. v.8, n.2, p.624. apud Zero hora, 24 de janeiro de 2015.

30 Constitucional: Folha politica e noticiosa. Porto Alegre, 15 de janeiro de 1873.

114 VILLAS-BOAS, Pedro Leite. “Sintese Historica e indice Geral da Revista do Partenon Literario”. In:
HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, 1976, p.102.
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Os resultados do trabalho realizado pelo Departamento de Teatro podiam ser
acompanhados nos palcos do Teatro Sao Pedro, onde as montagens se realizavam. Além
disso, podiam ser lidos na Revista Mensal do Partenon. O projeto inicial era apresentar
ao publico uma dramaturgia nacional, prestigiando dramaturgos locais. Em 1873, por
exemplo, a revista publicou duas obras de Apolinério Porto Alegre sob o pseuddnimo de
Iriema: Mulheres (1873), drama em um prélogo, quatro atos e cinco quadros e Sensitiva
(1873), drama em trés atos. No mesmo ano, Hildrio Ribeiro publicou a comédia Aurélia,
em quatro atos. No ano seguinte, a revista publicou dramas que abordavam diretamente
a escraviddo: a comédia Benedito (1874) e Os filhos da desgraca (1874) de Apolindrio
Porto Alegre. No ano seguinte, foi veiculado o drama Ladroes da honra (1875) do mesmo
autor e Grupiara (1875), drama brasileiro em um prélogo e quatro atos de José Sa de
Brito.!"> Arthur Rocha faz parte do conjunto de dramaturgos colaboradores da revista.
Em 1879, seu drama em um prélogo e trés atos José foi publicado nos niimeros 2, 3 e 6,
sem o ultimo ato.

E agora que ele [Partenon] pdde dar ao teatro e em geral a literatura dessa

provincia um tipo local, um caractere nacional, em que a sua Revista ha de
tomar a melhor parte. !

Apesar de ainda estarem vinculados ao Romantismo, os dramaturgos do
Partenon introduziram no Rio Grande do Sul o teatro realista.'!” Nas suas produgdes,
nota-se a recorréncia de temas ligados a familia burguesa, como crises financeiras,
casamento e hereditariedade, situagdes que abordam vicios, como relagdes ilicitas,

egoismo, e aspectos relacionados a religido.

E natural assim a origem das obras referidas, que se revestem, unissonante, de
superssentimentalismo, aparecem carregadas fortes de tintas melodramaéticas e
estdo repletas de tiradas feitas sob medida para causar impacto cénico, a
maneira do tempo. O entrecho de qualquer desses dramas é encadeado
principalmente em torno das tradicionais complica¢des de familia que tanto
tocavam os amantes da literatura folhetinesca: sdo pais que renegaram os filhos
e 0s encontram nas cenas culminantes, amantes que tiveram seu quinhdo na
abastanca e sdo reduzidas a miséria por agiotas e exploradores de sua boa-fé e
— invariavelmente — entes que, antes da descida do pano sobre o ato tltimo,
vao ter, se virtuosos, seus dons reconhecidos e, se perversos, seus defeitos
punidos. '8

5 MARTINS, Ari. “O Teatro”. Ibidem, p.43.

116 Revista Mensal do Partenon Literdrio. Porto Alegre: Tipografia do Constitucional, 2° ano, outubro de
1873, p.462.

117 PORTO ALEGRE, Apolindrio. O teatro de Apolindrio Porto Alegre. Organizado por Carlos Alexandre
Baumgarten. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro: CORAG, 2001, p. 10.

118 HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literdrio e sua obra. Porto Alegre: Flama, 1976, p.43.
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Dentre os assuntos focalizados por esses dramaturgos gauchos, destacam-se
as questdes sociais. Para conferir a literatura um cardter nacional, alcam ao lugar de
protagonistas personagens Orfas, descendentes de escravos, com desfechos, muitas vezes,
melodramaticos, como as cenas de reconhecimento do filho espurio.

Arthur Rocha enquadra-se nessa perspectiva, uma vez que os dramas O Filho
Bastardo e José, impulsionado pelas associacdes literdrias gatchas, seguiu as convencoes
mesmo apresentando personagens negras. Nessas pecas, ambos sdo 6rfaos e querem
honrar a memoria da mée escrava e conquistar seu lugar na sociedade. Contudo, Rocha
rompe com a convencao teatral ao apresentar os filhos de escravas negros e libertos, que
tiveram acesso ao estudo, como o advogado Sérvulo e jornalista José. Os papéis de negro,
portanto, ndo seriam apenas para representar escravos.

O teatro era considerado como um “meio de propaganda” eficiente. Em
decorréncia disso, a questdo racial foi interdita em alguns momentos. Conforme visto no
inicio deste capitulo, o Rio de Janeiro e Sdo Paulo sofriam com a censura teatral do
Conservatério Dramético Brasileiro e da policia, respectivamente. Nao hd provas da
presenca de um 6rgéo regulador'’ dos teatros no Rio Grande do Sul, o que permite
levantar a hipétese de que a dramaturgia produzida na provincia pudesse criticar tanto a
escraviddo quanto a Igreja catodlica. O texto andnimo publicado na se¢do “Cronica” da
Revista do Partenon Literdrio alude a dificuldade de investimento no teatro e elogia a
proposta do deputado fluminense Cardoso de Menezes na criagdo do “Teatro Normal”. 120
Segundo o autor, a policia reconhecendo a “forma espléndida de publicidade”, quer
impedir a nascente literatura brasileira. Para o critico teatral, é a censura que cala os
autores de desenvolverem assuntos nacionais € polémicos.

Enquanto procuram asfixiar a literatura nascente de nossa terra por todos os
meios, mormente a dramdtica, que, ou tem de um lado a policia com um

exército de beleguins para pronunciar o seu veto, ou do outro espiritos
pequenos no governo que por meros fins politicos ndao desejam ver as formulas

119 A tinica informagdo sobre censura encontrada foi uma Portaria de 21 de julho de 1830 sobre “ndo se
consentir representacdo de pecas teatrais que ofendam as autoridades”. MONTEIRO apud
BITTENCOURT. In: BITTENCOURT, Ezio. Apontamentos sobre o movimento teatral em rio grande no
século XIX. BIBLOS - Revista do Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacao, v. 8, 1996.

120 Alguns criticos de teatro reclamavam da fun¢do do Conservatério Dramatico, que apenas censurava e
ndo prestava auxilio financeiro para a realiza¢do dos espetdculos. Esses intelectuais acreditavam que apenas
com a criacdo de um “Teatro normal” seria possivel reverter o descaso em que o teatro brasileiro se
encontrava. O projeto inicial surgiu na década de 1860, porém os deputados Cardoso de Meneses e Affonso
d’Escragnolle Taunay encaminharam o projeto da construgdo do edificio para a cdmara dos deputados em
1° de maio de 1873. Contudo, a votagdo ndo avangou até a década de 1880. O “Teatro Normal” pretendia
que o governo subsidiasse a companhia dramdtica, uma escola de formagao de atores, e a criacdo de um
edificio para receber espetdculos teatrais. In: Mosquito, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1874 e Gazeta de
Noticias, 26 de janeiro de 1879 e 27 de janeiro de 1884.
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mais populares do pensamento expandirem-se e ampliarem-se, seja-nos licito
lavrar um voto de agradecimento ao deputado geral Dr. Cardozo de Menezes,
que apresentou o projeto de criagdo de um teatro normal.

O teatro, que € uma forma espléndida de publicidade pelas condi¢des que lhe
sdo particulares, e simultaneamente uma escola de proficuos resultados, entre
nds tentou uma vez romper caminho através de mil ébices: porém seu periodo
de glérias foi efémero e caminhou novamente no sistema usual entre
portugueses e brasileiros de macaquearmos a Franga em nosso palco.
Traduzir obras de arte, onde além do gosto, hd as belezas, os torneiros de frases,
costumes e usos nao s6 proprios de uma lingua, sendo de uma nacionalidade,
foi sempre em nossa humilde opinido trabalho estéril como impossivel de fazé-
lo bem. Por isso, relativamente a este género de literatura, temos vegetado
ainda sob certo ponto de vista com as parasitas.

Trabalhar, por conseguinte a favor d’ele, para levanta-lo e dar-lhe colorido, ao
menos com alguns tons nacionais, erguer o teatro numa época em que tudo se
esfacela e promete desaparecer nas ondas de um cataclismo geral ndo é
pequeno e insignificante titulo de gloria.

O Partenon Literdrio, avaliando o importante servigo que vai prestar a
literatura dramética a realiza¢do do projeto do Sr. Dr. Cardozo de Menezes,
nomeou uma comissdo para manifestar devidamente o seu voto de
agradecimento ao ilustre deputado.'?!

Essa discussdo na provincia sobre o poder do Conservatério como
impedimento do desenvolvimento teatral também era comum nos periddicos fluminenses.
Em 1872, arevista Vida Fluminense comenta: “e que bem inutil se torna o Teatro Normal
uma vez que se criou o Conservatorio dramatico”.!'?? A cria¢do do Teatro Normal era uma
reacdo a fim de reverter as crises financeiras que levavam ao fechamento de teatros na
corte. Nesse sentido, o deputado Cardoso de Menezes foi aclamado por um escritor
gaicho do Partenon, pois ele autorizou o projeto de governo que pretendia construir um
edificio para abrigar o “Teatro Normal”, gastando na construgao até 600 contos € mais
100 contos anualmente.'?® Os jornais da corte circulavam no Rio Grande do Sul e
estabeleciam uma comunicacao entre o teatro produzido no Rio de Janeiro e a dramaturgia
gaucha pensada pelos integrantes do Partenon.

A Sociedade do Partenon Literdrio queria se firmar como ‘“nacional” ao
rejeitar o modelo de dramaturgia francesa. O grupo € criado em um momento em que
havia uma “crise financeira” pela falta de investimentos do governo nos edificios teatrais
e pela “crise cultural” ocasionada pelo crescente sucesso do repertorio de entretenimento.
O departamento de teatro do Partenon seria uma reacao a “decadéncia” do teatro nacional
que, segundo se pensava, poderia ser superada se “ndo copiar as influéncias dramaticas

francesas”. A dramaturgia proposta pelo grupo utilizava-se do tema da escraviddo para

12 Revista Mensal do Partenon Literdrio. Porto Alegre: Tipografia do Constitucional, 2° ano, abril de 1873,
p.186.

122 Vida Fluminense. Rio de Janeiro, 20 de abril de 1872.

123 0 Constitucional. Porto Alegre, 13 de maio de 1873.
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criar uma literatura auténtica e nacional. Contudo, as produgdes repetiam alguns recursos
jé utilizados nos dramas franceses A cabana do pai Tomds de Dumanoir ¢ D’Ennery e
Cora, ou L’esclavage, conforme se observard na andlise de O filho bastardo de Arthur

Rocha.

1.2.2. A Sociedade Dramatica Luso Brasileira (1874 — 19-?)124

No inicio do século XIX, raros eram os edificios teatrais no Rio Grande do
Sul. A Casa de Opera manteve-se como o tinico espago piiblico em funcionamento, que
se destinava as apresentacdes cé€nicas, entre 1794 a 1835. Raramente recebia companhias
de fora da provincia. No seu palco predominava o repertdrio comico representado, muitas
vezes, por amadores. De 1838 a 1857 o Teatro D. Pedro 1II, localizado na Rua de
Braganca, passou a receber o publico porto-alegrense; todavia, em uma instalagdo bem
precéria. Finalmente, o Teatro Sdo Pedro foi inaugurado em 27 de junho de 1858. Com
uma estrutura superior a do Teatro D. Pedro 1I, modificou a vida cultural da cidade. Sua
constru¢do significou um importante marco para a vida da provincia. Apés a inauguracao,
o funcionamento do Teatro Sdo Pedro gerou um ambiente propicio a criacdo de
companhias dramadticas particulares.

Além de participar do Partenon como membro dedicado ao teatro, o pai de
Arthur Rocha esteve envolvido em outro projeto de relevancia para a dramaturgia gaicha:
a Sociedade Luso Brasileira. Idealizada por José Rodrigues da Rocha e pelo autor gaicho
Jodo Moreira da Silva (1856 — 1942)'% a Sociedade Luso Brasileira'?® foi fundada em 4
de outubro de 1874. Assim como as demais, se mantinha da colaboracdo de s6cios. A
diretoria administrativa — composta por presidente, vice-presidente, secretérios,
tesoureiro e diretor cénico — era eleita em assembleia geral para gestdo de dois anos.!?’
Durante quase quarenta anos de existéncia, a Luso, como era chamada, movimentou as
atividades cénicas de Porto Alegre realizando espetdculos e incentivando a producio

dramdtica local. Revelou na década de 1870 indmeros dramaturgos gatchos, como

124 Nido foi possivel identificar a data em que a Luso encerrou suas atividades. A tltima mencdo encontrada
nos periddicos € de 1910.

125 Jodo Moreira da Silva (1856 — 1942) foi escritor e teatrélogo conhecido literariamente pelo pseudénimo
de “Alvaro Areimor” ¢ “Raul”. Autor de A banhos (1891), A procura de musas (1880) comédia escrita em
parceria com Arthur Rocha, teatro Alegrias de viiivo (1884), Alinhavos (1896), teatro Em maré de rosas
(s.d.), Coisas a rir, caprichos humoristicos (1987), teatro O génio do mal (s.d.), teatro Paula (1886), Por
causa de uma carteira (s.d.), o livro de contos Prosa Alegre (1908), Humorismos inocentes (1925). In:
COUTINHO, Afranio; SOUSA, José Galante de. Enciclopédia de literatura brasileira. Rio de Janeiro:
Fundacao Biblioteca Nacional; Academia Brasileira de Letras, 2001.

126 BORGES, Pery. “Deus e a natureza” e seu ator. Rio de Janeiro: s.n. 1961, p.3.

127 Foi possivel acompanhar as elei¢des pelas publicagdes no jornal A Federagdo de Porto Alegre.
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Joaquim Alves Torres, José de Sa Brito, Arthur Rocha, Dionisio Monteiro, Vasco de
Azevedo e Ernesto Silva. Em 1903 a Luso continuava ativa na promocdo do teatro.
Elaborou um concurso para incentivar a produ¢io da dramaturgia nacional.'?

Inicialmente, a sede da Luso se localizava no Saldo Familiar, na Rua dos
Andradas, local onde o mestre de gindstica francés M. E. Henrique Breuil d’Epineu
realizava apresentacdes com a sociedade Franco Brasileira. Sua consolidagdo como
importante entidade cultural viria no dia primeiro de dezembro de 1874, quando a
sociedade Luso Brasileira organizou um espetdculo em comemoracdo a Restauracio de
Portugal. No ano seguinte, o grupo conquistou uma nova sede, situada no Saldo da Rua
da Praia. Ali foram encenadas, a partir da metade de 1875, as pecas Carlos, O artista, O
Estandarte, Mateus de José de S4 Brito e O Cego de Joaquim Manuel de Macedo.'?° Foi
com essa peca que Arthur Rocha integrou o corpo cénico da Luso. Destacou-se no drama
de Macedo, sobretudo, nesse primeiro papel como ator, ao representar o mulato Daniel,
fiel amigo de Paulo.!3°

Nos titulos que constituem o repertério escolhido pela Luso € possivel
perceber um esforco para firmar uma dramaturgia nacional que abordasse assuntos
contemporaneos. Prevaleciam, nesse sentido, obras que representavam o pais, a partir de
figuras simbdlicas, como indigenas e negros. A titulo de exemplo, pode-se mencionar O
escravo fiel (1858)"! do brasileiro Carlos Antonio Cordeiro (1812 — 1866), A Mde dos
Escravos (1863), drama em quatro atos, original de Aristides de Souza — obra que se
baseava no entrecho da Cabana do Pai Tomds, Mateus (1875) de José Sa Brito, O filho
bastardo (1875), e a 6pera O Guarani'3?, inspirada no romance de José de Alencar, cujo
libreto foi escrito por Antonio Scalvini e musicado por Carlos Gomes.

Segundo Damasceno, o intuito da Sociedade Dramatica Particular Luso
Brasileira era, sobretudo, apoiar os escritores locais. De fato, acompanhando os
periddicos gauichos, nota-se o predominio de escritores lusitanos e gadchos, além da
predomindncia de colaboradores da Revista do Partenon Literdrio. Sdo eles: Arthur

Rocha, Francisco Lobo da Costa, Joaquim Alves Torres'?3 (1853 - 1910), José de S4 Brito

128 A Federagdo. Porto Alegre, 22 de setembro de 1903.

129 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.32.

130 BORGES, Pery. “Deus e a natureza” e seu ator. Rio de Janeiro: s.n. 1961, p.3.

31 A Federagdo. Porto Alegre, 09 de maio de. 1903.

132 A Federagdo. Porto Alegre, 09 de maio de. 1903.

133 “Trabalhou ativamente para o teatro, compondo diversas pecas, que tém sido representadas com
aplausos, pela Luso-Brasileira, da qual foi um dos fundadores, e por outras sociedades dramaticas”. In: A
Federagao. Porto Alegre, 25 de ago. 1910. Além disso, foi colaborador ativo da Revista Partenon Literdrio
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(1844 — 1890)'34, Dionisio Monteiro (1859 - 1879)!3, Vasco de Azevedo (?)'3°, Ernesto
Silva (1855-1909)'37. K.Zeca em uma longa critica comemorando a volta da Luso destaca
a importancia da Sociedade Dramdtica na criacdo da dramaturgia local. Ele elenca
diversos teatrélogos gaichos que escreveram para o grupo, inclusive ele mesmo, Arthur
Rocha.
Foi ali [na Luso] que A. Rocha comegou os seus ensaios com exibic¢ao do Filho
Bastardo e Por causa de uma camélia; Dionisio Monteiro bebeu também ali
os estimulos com que escreveu os dramas — Ouro e O Fidalgo; Vasco de
Azevedo ndo produziu Florinda drama em dois atos, sendo incitado pelo amor
que consagrava 4 Luso e pelo exemplo daqueles que o precederdo; Ernesto

Silva, Dionisio Carvalho e muitos outros, que ndo tém ainda aparecido, foi na
Luso Brasileira que acham inspiracéo e animo. '3

O cronista de “A Semana” conclui que a Luso foi o “bergo literario, para os
quais o futuro se abre cheio de esplendidas promessas e brilhantes esperangas”.!3 A
cronica publicada no Album do Domingo explica as justificativas do Arthur Rocha

escolher a Luso para sua estreia na dramaturgia.

1.3. O filho bastardo (1875): a estreia de Arthur Rocha

Motivado pelo propdsito do grupo, Arthur Rocha escreveu o drama em trés
atos O filho bastardo (1875) e o drama Anjo do Sacrificio (1876) para desempenho da
Luso. Antes da estreia nos palcos, em 25 de marcgo de 18760, O filho bastardo foi lido
na nona palestra dos “Ensaios Literarios” proferida no dia 31 de outubro do ano anterior
e, posteriormente, publicada no 12° volume da edicdo da revista. O drama compds o

repertério da temporada de 1876 no Saldo Particular da Luso.'*' O corpo cénico da

com a publicacdo do drama O Pecado Mortal (1876) e Martirios do Amor (1877). In: VILLAS-BOAS,
Pedro Leite. Notas de bibliografia sul-rio-grandense: autores. Porto Alegre: A Nacdo, 1974.

134 Também foi colaborador da Revista do Partenon Literdrio com a publicacdo do drama A Grupiara
(1875). VILLAS-BOAS, Pedro Leite. Notas de bibliografia sul-rio-grandense: autores. Porto Alegre: A
Nacio, 1974.

135 Autor dos dramas Ouro (1875) e Fidalgo. In: Album do Domingo. Participou como colaborador da
Revista da Sociedade Ensaios Literarios. In: FERREIRA, Atos Damasceno. Fundamentos da cultura rio-
grandense. Porto Alegre: Fac. Filosofia — UFRGS, 1962.

136 Escreveu o drama Florinda para a Luso e publicou o drama Celina (1877) na Revista do Partenon
Literdrio.

137 Ernesto Francisco de Sousa e Silva assinava com pseuddonimo de Nestor. Foi farmacéutico, poeta e
teatrélogo. Autor do drama O Padrastro (1884), Lampejos Efémeros (1886), poesia. In: VILLAS-BOAS,
Pedro Leite. Notas de bibliografia sul-rio-grandense: autores. Porto Alegre: A Nagdo, 1974.

138 Album do Domingo. Porto Alegre, 07 de julho de 1878.

139 Album do Domingo. Porto Alegre, 07 de julho de 1878.

140 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque Popular Brasileiro para o ano de 1905,
s.n.1904.

4l FERREIRA, Atos Damasceno (org) & CARO, Herbert; CESAR, Guilhermino & MORITZ, Paulo
Antdnio. O Teatro Sdo Pedro na vida cultural do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: SESC, 1975, p.32.
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companhia, ainda considerada amadora, era composto pelo préprio Arthur Rocha no
papel do protagonista Sérvulo, Manuel Vasconcelos, como Eduardo de Aguiar, R. de

Farias'#?, o Tabelido Almeida, Maria Angélica, como a jovem Celina; Sebastido Horta,

143

como Felinto e Jodo Moreira da Silva, no papel do criado Mathias.'* Talvez por ji ser

reconhecido no meio jornalistico € em razdo do conteido racial da peca, o sucesso de

estreia foi noticiado imediatamente pela Gazeta de Noticias, no Rio de Janeiro.

Em Porto Alegre representou-se um drama, original brasileiro do Sr. Arthur da
Rocha, mogo de talento; empregado do Jornal do Comercio d’aquela cidade.
O jovem dramaturgo teve uma ovacdo completa, em a noite da 1°
representagdo. 44

A edi¢do impressa do primeiro volume, contendo trés pecas de Arthur
Rocha, sairia naquele mesmo ano, acompanhada de uma dedicatdria ao pai. O exemplar
incluia os dramas em trés atos O filho bastardo (1875), Por causa da camélia (1876) e
Anjo do Sacrificio (1876), e a comédia em um ato Por Causa de uma Camélia ou Marido
por Meia Hora (1876).'% Junto com o volume impresso, Arthur Rocha publicou uma

carta de agradecimento ao publico pela aceitagao de sua primeira obra dramatica.

Meus estimdveis colegas,
Um dia, animado n@o sei por que temerdrio mével, escrevi e foi representada,
com o vosso eficaz concurso, a minha primeira produgdo dramatica, a que dei
o nome de “Filho Bastardo”.
Levastes mais longe a vossa bondade do que em tolerar e aquiescer a minha
ousadia, imprimindo a esse trabalho, com a inteligente interpretagdao que lhe
destes no seu desempenho, um mérito que ele de facto ndo possuia. E como si
ndo bastasse tudo isso para fazer jus 4 minha eterna gratidao, me fizestes alvo
de uma ovacdo, que eu estava bem longe de merecer, ofertando-me uma caneta
com pena de ouro.
Cumpro hoje, pois um sagrado dever, inscrevendo na primeira pagina deste
drama o vosso nome.
Si nada exprime a dedicatéria que vos fagco pelo nenhum mérito da obra, vale
ao menos pelo sentimento que a ditou, que € o mais profundo e imorredouro
reconhecimento.

11 de junho de 1876.14

42 Segundo Pery Borges, o intérprete do tabelido Almeida foi José Bras Farias. Contudo, a edi¢do
consultada com a anotag@o do elenco indicava R. Farias. In: BORGES, Pery. “Deus e a natureza” e seu
ator. Rio de Janeiro: s.n. 1961, p.11.

143 A edigdo da peca O filho Bastardo de Arthur Rodrigues da Rocha contém o nome do ator Jodo Moreira
da Silva na folha de rosto assinada com a letra do dramaturgo. Provavelmente, trata-se de uma edicao
concedida por Arthur Rocha ao ator, que fez anotagdes em algumas falas. Esse exemplar foi localizado na
biblioteca da PUCRS, na colecdo Pessoal Julio Petersen.

14 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 12 de abril de 1876.

14 ROCHA, Arthur Rodrigues da. O filho bastardo, Anjo do Sacrificio, Por Causa de uma Camélia ou
Marido por Meia Hora. Porto Alegre: s.n., 1876.

146 Dedicatoria de Arthur Rodrigues da Rocha para o drama em trés atos O anjo do sacrificio.
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A Sociedade Luso Brasileira passou por “altos” e “baixos” desde o momento
de sua formacao até a extin¢gdo. Em 30 de junho de 1878, a Luso retomou suas atividades
no teatro So Pedro. Houve um aumento de 76 sécios em 14 de julho.'#” Arthur Rocha,
sob o pseudonimo K. Zeca, comenta a polémica a respeito dos motivos daquela pausa nas
atividades teatrais da Luso. Tratava-se de algum desentendimento ou briga entre os
membros da sociedade, o que, entretanto, ndo foi possivel esclarecer a partir da leitura
dos periddicos locais.

O motivo desse lastimoso estado até hoje ignorariamos, se a ilustrada redagdo
do Mercantil, seguramente bem fundada, nao tivesse dito que foi devido a
incuria de alguns e a mé vontade de outros, que julgando-se indispensaveis,

dela se haviam retirado, por verem que ndo podiam executar seus planos de
fingido interesse pelos destinos da mesma.!'*

Embora os motivos da briga sejam desconhecidos, em 1878 Arthur Rocha no
lugar de cronista da “A semana” oscila entre torcer pelo sucesso da Luso e recriminar as
acoes da companhia. Fato é que preferiu escrever seu drama seguinte, intitulado José,

para o Gindsio Dramadtico de Porto Alegre, como se verd no préoximo capitulo.

1.3.1. Breves encenacoes fora do Rio Grande do Sul (1876 — 1888)

O drama de estreia de Arthur Rocha ndo circulou muito pelas provincias
brasileiras. Mesmo assim, encontramos trés companhias que montaram O filho bastardo,
porém provavelmente aconteceram mais encenagoes.

O filho bastardo foi escolhido pela dire¢do dos atores Mesquita e Souza para
ser a peca principal da “Grande festa de caridade” cuja finalidade era auxiliar as vitimas
das “calamidades que devastam o Norte do Brasil”, a saber, a seca no Nordeste. Os jornais
noticiavam que a falta de chuva estava trazendo fome a regido, causando instabilidade
econdmica e mortes.'*® O programa do espetdculo realizado em Curitiba contava com o
drama de Arthur Rocha, seguido de uma recitaciao de poesias pelo ator Mesquita, e com
a comédia em um ato no encerramento, Uma comédia na rua. A companhia dramética

paranaense destinou metade do produto liquido do espetdculo aos assolados. ' O grupo

147 Album do Domingo. Porto Alegre, 14 de julho de 1878.
148 Album do Domingo. Porto Alegre, 14 de julho de 1878.
149 Dezenove de dezembro. Curitiba, 09 de junho de 1877.
150 Dezenove de dezembro. Curitiba, 21 de julho de 1877.
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dirigido por Mesquita & Souza denominou os atos como: I — O hébito ndo faz o monge,
II — O filho bastardo, III — O reconhecimento. 3!
Em 1881, a sociedade dramatica Atheneu Campista, da cidade de Campos
dos Goitacazes, encenou o drama no teatro Sao Salvador junto com a comédia O diabo a
quatro, de Vicente Torres da Silva Reis. Na cidade do Rio de Janeiro, a peca foi
representada, em 1885, na comemoracdo pelo transcurso do primeiro ano de inauguragdo
do Atheneu Dramético Esther de Carvalho.'>?
O Ateneu Dramadtico Esther de Carvalho solenizou anteontem o seu primeiro
aniversario com uma recita, inauguragdo do estandarte e retrato da atriz Esther
de Carvalho e baile.
Depois de executada uma sinfonia, representou-se o drama de Arthur Rocha,
O Filho Bastardo e a comedia Ciiimes de um velho. Em ambas as pecas

reverteram os distintos amadores do corpo cénico do Atheneu um tocante
discurso andlogo ao ato.'>?

Assim como no Rio Grande do Sul, os amadores realizaram o espetaculo de
Campos dos Goitacazes. Esses dados sobre a circulagdo da peca poucos anos depois da
estreia no Teatro Sao Pedro, o que indicam que Arthur Rocha ja era um dramaturgo

conhecido nas provincias de Curitiba e Rio de Janeiro.

1.3.2. Um drama protagonizado por um livre

O teatro romantico nacional convencionou-se a dar aos negros o papel de
escravos. Desconsiderou-se o negro como um ser humano, preferindo vé-lo como ente
incapaz de viver fora do trabalho compulsério. No estudo pioneiro sobre a representacdo
do negro no teatro brasileiro, Miriam Garcia Mendes'>* tendo selecionado um corpus de
pecas protagonizadas pelas personagens negras a partir de um recorte temporal amplo,
que compreende 50 anos de produgdo teatral, de 1838 a 1888, concluiu que nas obras
analisadas o negro ndo é tomado fora da condi¢do de escravo, nem € retratado como
sujeito com desejos proprios.

(...) ou em outras palavras, s6 como escravo ou ex-escravo € que O negro
oferecia interesse dramatico. Simplesmente como homem nao.

151 A denominacdo dos atos ndo aparece na publica¢io de O filho bastardo. O titulo é anunciado apenas
em algumas encenacoes.

152 Ateneu em homenagem a atriz portuguesa recém falecida, Esther de Carvalho (1858-1884). Ela comecou
sua carreira de sucesso no teatro Trindade encenando, em Lisboa, géneros como dperas-comicas e magicas.
No Brasil, estreou em 1882, sob a dire¢do de Sousa Bastos. Disputada entre os diretores, Esther integrou
também a companhia de Luiz Braga Junior, em 1883, com quem excursionou pelas provincias. A partir de
1883, a atriz fica doente e se ausenta do palco até a morte, em 1884.

133 Didrio Portuguez. Rio de Janeiro, 23 de marco de 1885.

154 MENDES, Miriam Garcia. A personagem negra no teatro brasileiro (entre 1838 e 1888). Sao Paulo,
SP: Atica, 1982.
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Em ultima andlise, pois, ndo era sobre a pessoa humana do negro, com sua
carga natural de conflitos e problemas também existenciais, que o autor estava
falando, e sim, através dele, como se fosse um simbolo, de algo, transcendente
ao ser humano de que ela (a personagem) era a expressao. !>

O drama O filho bastardo (1875) vai na dire¢do oposta a essa concepgao. O
protagonista da trama € Sérvulo. Apesar da ironia do nome, Sérvulo é um ex-escravo,
liberto ainda crianca, bacharel em direito, cheio de desejos, como o de lutar por um mundo
mais justo, amar e ter o reconhecimento paterno para, enfim, obter um sobrenome e nao
mais “corar” perante a sociedade. Sérvulo, depara-se com dois obsticulos presentes na
sociedade oitocentista: a condi¢do de filho ilegitimo e a condicao racial, que o leva a ser
confundido, frequentemente, com um escravo. Em contraste com o trabalho compulsorio,
encontra-se o criado Mathias. Provavelmente negro, o empregado doméstico tem uma
visdo 4cida dos privilégios usufruidos pela familia burguesa, exibindo por vezes um
carater comico.

Os trés atos ocorrem durante um més, em chacara afastada da corte, onde o
antigo militar Eduardo de Aguiar deseja aproveitar os dltimos anos de vida em companhia
da apaixonada Celina, sua filha, e de seu sobrinho Felinto, considerado como filho pelo
seu tio e possivel noivo da garota. Preocupado com a proximidade da morte, Aguiar
chama o tabelido Almeida, seu antigo amigo, para realizar um servigo juridico,
relacionado a elaboracdo do testamento do proprietdrio ou relativo ao casamento de
Celina e Felinto. No mesmo dia da chegada do jurista, a familia recebe um héspede de
Sao Paulo, Sérvulo. Confundido com um escravo, no primeiro momento, o rapaz esconde
sua identidade, justificando a presencga a partir da investigacdo de uma heranca de seus
pais e da venda de terras na regido. Durante o desenvolvimento da a¢cdo, Sérvulo deixa de
ter raiva do pai, que lhe privou do afeto familiar, e passa a querer o reconhecimento dele.
Nessa altura, Aguiar ainda ndo sabe da revelagdo, ja pressente que o rapaz seja seu filho
perdido, filho que havia gerado ha vinte e dois anos com Carlota, a escrava da fazenda de
Santos. O filho bastardo, com medo de assustar seu velho pai, conta sua histéria para
Celina, exigindo que mantenha o segredo. Essa proximidade fraternal, contudo, gera um
mal-entendido. Felinto, que neste momento ja é noivo da garota, acredita que os irmaos
estdo apaixonados. O proximo a saber do segredo é Almeida, que intercede para que

Felinto ndo fuja antes do casamento. Por fim, Aguiar, ao encontrar uma medalha com as

551bidem, p.197.
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iniciais S.O. caida no jardim, reconhece a foto de Carlota e confirma sua intui¢do: Sérvulo
é seu filho.

Arthur Rocha utiliza no drama realista algumas convengdes do melodrama,
do drama romantico e da comédia. Cabe dizer que em O filho bastardo, as relacdes do
trabalho escravo nao constituem um dos fios das acOes centrais na trama, o que a
descaracterizaria como sendo um drama abolicionista. Todavia, o registro da linguagem
poética, repleta de metdforas contra os castigos sofridos por negros, € a construgdo de
personagens inseridas no periodo da escraviddo indica que a peca teatral estudada ja se
inseria em convencdes posteriormente consolidadas nos dramas abolicionistas para

discutir a fim do regime.

1.3.3. A toponimia do movimento abolicionista

Os dramas de Arthur Rocha ndo sdo ambientados na provincia do Rio Grande
do Sul. As personagens transitam ou moram no Rio de Janeiro, Bahia, Sao Paulo e
Europa. Os dramaturgos gatchos utilizavam-se desses recursos para dialogar diretamente
com o projeto de literatura nacional que circulava na corte, em oposi¢cdo as traducdes
francesas.’>® Assim como Arthur Rocha, Aquiles Porto Alegre também escreve pecas
ambientadas fora do Rio Grande do Sul, mas elas nio deixam de ser brasileiros,
independente da cidade onde se passa a agao do drama.

O cendrio desse drama € constituido por areas nos arrabaldes do Rio de
Janeiro. As personagens estabelecem relagdes distintas entre o campo e a cidade: para
Almeida, a corte € o local de opressdao por conta do trabalho; para Sérvulo, é opressiva
devido ao preconceito racial que sofre. Essa contraposi¢cao configura a fazenda como um
lugar ameno, livre das agitacOes e ostentacdes da corte, que, de certa forma, oprimem as
personagens. Apds a mudanca da familia para o interior, sdo notdrias as transformagdes
no humor de Aguiar. O criado Mathias é quem expressa a mudanca quando declara ao
tabelido Almeida: “O sr. Aguiar, desde que viemos para o campo, tem feito uma completa
e notavel mudanga”.'’

Almeida, com inveja do amigo, também vé a cidade como negativa,
relacionando-a ao trabalho e, consequentemente, entendendo-a capaz de privar a

imaginacao.

156 PORTO ALEGRE, Apolindrio. O teatro de Apolindrio Porto Alegre. Organizado por Carlos Alexandre
Baumgarten. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro: CORAG, 2001, p.11.
157 ROCHA, Arthur Rodrigues da. O filho bastardo: drama em 3 atos. Porto Alegre: s.n., 1876, p.13.
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Almeida: Que ja ando aborrecido da corte, e desejava bem deixar de mao os
malditos autos, sair d’aquela aluvido de velhos papeis que deterioram a saude
e embrutecem a imaginag@o. Invejo a tua vida, Aguiar: Aqui neste pequeno
paraiso, no gozo pleno da liberdade que soem ter os homens probos e
abastados, e sob a doce animacao das caricias de teus filhos te prodigalizam.
Aguiar (com dissimulacéo): Dizes bem, sou completamente feliz. >
A estadia do tabelido no campo, durante um més, faz o velho se sentir
curado das doencas. Feliz, ele afirma: “A chécara de Aguiar enfeiticou-me: tenho até me
sentido melhor do reumatismo desde que aqui estou”.!> A critica mais incisiva a corte,
contudo, € emitida por Sérvulo. A corte, a seus olhos, figura um ambiente opressivo, uma
vez que a cidade se liga a sua ndo aceitagdo social devido a cor. Para o rapaz, o centro do
Rio de Janeiro € um lugar de preconceitos raciais.
Almeida: Que ja ando aborrecido da corte, e desejava bem deixar de méao os
malditos autos, sair d’aquela aluvido de velhos papeis que deteriorardo a saude
e embrutecem a imaginagdo. Invejo a tua vida, Aguiar. Aqui neste pequeno
paraiso, no gosto pleno da liberdade que soem ter os homens probos e
abastados, e sob a doce animagdo das caricias que teus filhos te prodigalizam.
Sérvulo: E, com efeito, se a corte pdde oferecer bem-estar a alguém, nao é por
certo aos pais de familia honrados, que pressdo a inocéncia e candura de suas
filhas mais do que a ostentacdo balofa de rendas, sedas, diamantes, e frases
afrancesadas, que sdo 14 atualmente a face do belo sexo. Aquela vida convém
aqueles que, como eu, nascerdo para viver escondidos no centro da multidao
para quem se fecham as portas do grande mundo social. Oculto no meio do

povo, eu lango as vezes olhos para cima e rio-me, se ndo lamento, as misérias
que por 14 superabundam.'®°

O recurso romantico de criar a oposicao entre o campo bom e a cidade,

capaz de corromper o individuo, serd reutilizado no drama abolicionista A filha da

escrava’®’, que serd analisado no quarto capitulo dessa dissertac¢do.

1.3.4. “Qual a parte que me cabe da heranca?”

O filho natural (1858) ou O filho bastardo de Alexandre Dumas Filho, assim
como o drama em quatro atos Le Bdtard (1869) de Alfred Touroude'®? versam sobre a
moralidade da constituicao familiar. Esses dois dramas franceses questionam o fato dos
bastardos ndo serem bem quistos pela sociedade, exigindo dos pais legitimos a
necessidade de reconhecerem seus filhos. Os dramaturgos brasileiros se apropriaram do

assunto explorado no teatro franc€s para abordar a situacdo dos negros, ex-cativos ou

158 Ibidem, p.31.

159 Ibidem, p.34.

160 Ibidem, p. 32.

16l FLORES, Moacyr. O negro na dramaturgia brasileira: 1838-1888. Porto Alegre: EDIPUCRS,
1995.p.85.

162 TOUROUDE, Alfred. Le Bdtard. Paris: Michel Lévy Freres, 1869.
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libertos. Eles aproveitaram-se da tematica dos filhos ilegitimos, utilizando a descoberta
da origem do negro como fio condutor da acdo nos dramas que versam, de algum modo,
sobre a escraviddo. Enquanto os dramas franceses apresentavam os bastardos como fruto
da libertinagem entre homens e mulheres depravadas (cortesds e amantes), as pecas
nacionais colocavam os filhos ilegitimos como resultado da relacio sexual entre senhores
e escravas.

Talvez porque a sociedade brasileira, assentada em outras bases que a francesa,

forjasse um tipo de patriarcalismo muito rigido em certos sentidos, porém mais

liberal em outros, dada a facilidade com que o chefe da familia, dentro do

regime escravagista, podia ter suas aventuras em sua propria casa, com seus
frutos brotando das senzalas e mesmo da casa grande, a vista de todos. '

Nesta dramaturgia do final da década de 1870 e inicio de 1880, os autores
nem sempre questionavam a conduta moral do homem branco que abusava da sua
escrava. O que hoje nos parece uma prética assuntosa era natural para aquele periodo,
uma vez que o regime escravocrata legitimava a objetificacdo da escrava negra, que tinha
a obrigacdo de acatar as ordens do seu senhor.

Comum a essa dramaturgia também o patriarcalismo, desviando um problema
publico, politico e econdomico - a escraviddo - para o ambiente doméstico, onde o filho
espurio nasce da relagdo sexual do senhor branco com uma escrava. Décio de Almeida
Prado estabelece a distingdo entre as pecas romanticas e as da escola “moderna”,
atentando para o fato de que o drama realista se transporta, do espirito nacionalista da
nacdo, para o ambiente doméstico. A esse respeito, declara: “Se o nicleo do drama
romantico era frequentemente a nacdo, passa a ser, no realismo, a familia, vista como
célula mater da sociedade”.!64

Nos dramas historicos e romanticos, Elizabeth Azevedo constata que a
personagem negra estd submetida a uma soliddo decorrente da auséncia da cultura
africana de origem. Nestes casos, ndo hd o suporte da familia negra, apenas o nicleo da
familia branca para a qual os cativos trabalham.!% Os dramaturgos realistas combateriam

a ideia de que os negros fossem solitarios. Eles se oporiam a caracterizacdo romantica

163 AZEVEDO, Elizabeth R. “Presenca ausente/auséncia presente — indios e negros no drama brasileiro do
século XIX. Sao Paulo: Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria (ANPUH), julho de 2011, p.09.

164 PRADO, Décio de Almeida. Histdria concisa do teatro brasileiro: 1570-1908. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1999, p.78.

165 AZEVEDO, Elisabeth R. Presenca ausente/auséncia presente — indios e negros no drama brasileiro do
século XIX. Anais do XX VI Simpésio Nacional de Histéria — ANPUH, Sao Paulo, julho, 2011, p.7.
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que os mostrava como seres sem relagdes sociais, constituindo sentimentos que iriam da

indiferenca a mais cruel violéncia, tornando-os criminosos. !

O tema de inferioridade racial completa-se assim com a ideia de que o negro
ndo se relacionava socialmente, ndo tinha familia, era um desagregado por
natureza, cujos sentimentos oscilavam da indiferenca a apatia a mais cruel
violéncia. Preenchia deste modo a figura do criminoso em potencial. '%

A adesdo emocional da familia burguesa seria uma solucao mais simples, um
caminho para integrar o negro na sociedade, por meio do “apadrinhamento”, do “afeto”.
Quanto a essa perspectiva, um expediente muito explorado pelas pecas de propaganda
abolicionista € o desarranjo da familia burguesa, estimulado pelas relacdes sobrepostas,
nas quais os senhores brancos engravidavam suas escravas domésticas. Na produgio
dramdtica gaticha é possivel citar vdrios dramas que apresentam a desorganizacdo
familiar como uma decorréncia da escravidao. [lustram essa nocdo as pecas Os filhos da
desgraca (1876) de Apolindrio Porto Alegre, Escrava e Mde (1880) de José Alves
Coelho, O filho duma escrava (1882) de Aparicio Mariense, A escrava branca (1883) de
Jalio César Leal, A filha da escrava (1883) de Arthur Rocha. Nelas hd dois esteredtipos
relativos ao progenitor branco: de pai benfeitor e de progenitor repleto de vicios. Em
relacdo ao primeiro, encontra-se exemplo em Eduardo Aguiar de O filho bastardo, que
se mostra um pai velho, preocupado com a morte. Arrependido do abandono ou da venda
do filho, o proprietario deseja reconhecer o bastardo, inseri-lo no seio familiar e garantir-
lhe o futuro com uma boa heranca.

Aguiar: Agora, meu filho, conta-me a historia de tua vida.

Sérvulo: E muito extensa; depois Ih’a contarei, assim como a meus amigos,
sem omitir a minima circunstincia; por enquanto limito-me a fruir a felicidade
que me sorri e abraca. Ria-se, embora o mundo do pobre bastardo: fechem-se
lhe todas as portas do grande mundo social: ele terd os bragos da familia, a

santidade e a dogura do lar doméstico para esconder o rosto e derramar em
siléncio suas lagrimas!

Recurso semelhante encontra-se no drama A escrava branca (1883) de Julio
César Leal. Nesta pecga, José Gregorio engravida Martha, uma de suas escravas. Fruto da
relac@o entre senhor e cativa, nasce uma crianga branca, Ignez, que se torna escrava da
familia. Prestes a completar 80 anos, José Gregorio decide festejar o natalicio alforriando
todos os seus escravos. Sentindo-se velho e prevendo a proximidade da morte, decide

revelar aos filhos a paternidade de Ignez, nascida de uma relac@o extraconjugal , quando

166 Ibidem, p.80.
167 Ihidem.
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Lucio fosse visitd-lo com a “escrava-irma”. O rapaz, porém, ndo leva a serva ao encontro
com o pai, pois a havia vendido por exigéncia de Carlota. A esposa de Liucio descobrira
que Ignez estava gravida de seu marido. Fica explicita a nocdo de que o regime
escravocrata induziu Licio a cometer um incesto. A trama, a0 mesmo tempo que revela
o cardter positivista da “heranga” das relacdes ilicitas, demonstra a diferenga entre o velho
Gregorio, pai benevolente, que s6 havia se envolvido com a escrava devido a viuvez e
que se redimiu do abandono da filha, e Licio, o jovem imoral, deflorador da prépria irma.

Licio representa o segundo estere6tipo paterno comum aos dramas que
versam sobre o regime escravista: o do pai branco, cheio de vicios e excessos,
caracterizado como o vildo da trama. Em geral, essas personagens, apds se aventurarem
com as escravas, fogem para as cidades grandes, onde passam por um declinio moral;
comegam a perder dinheiro em viagens, jogos, bebidas, cafés, prostitui¢cdo ou nos teatros.
Os filhos, apesar dos pais ausentes € sem uma boa conduta moral, sdo acolhidos por
benfeitores. Em José (1878), de Arthur Rocha, o jornalista mulato acolhe a filha de um
inconsequente que abandonou a menina e foi viajar para a Europa, a fim de pagar a divida
com a mie de Angela. Em A filha da escrava, a jovem Ersilia é acolhida pelos avés
paternos, uma vez que o pai fugiu para a corte em busca de divertimentos.

Expediente recorrente nesses dramas € a inser¢do da figura de um escrivao ou
tabelido. Eles sdo os responsaveis por lavrar a “Carta de alforria”, a “Escritura de
Perfilha¢do”. Em A cabana do pai Tomads, o tabelido aparece na primeira cena do ato VI,
denominada “A carta de Alforria”. O tabelido é chamado por Saint-Clair para libertar seus
escravos, a pedido da jovem Dolly (Eva), uma “negroéfila”. Porém, ndo ganha muito
destaque na peca. Em compensacdo, em O filho bastardo, o Tabelido Almeida cumpre
mais do que o papel de escriturdrio; exerce a fungcio de confidente de Eduardo de Aguiar,
pois € caracterizado como seu “velho amigo”. Por meio de um didlogo travado entre
ambos, o espectador conhece a existéncia de um filho bastardo que Eduardo teve com
Carlota, a escrava da fazenda de Santos. Em tom de confissdo, o velho arrependido
condena as atitudes do passado, considerando-se um jovem egoista € ganancioso.
Confessa que quis se casar por conveni€éncia com uma mulher rica, que veio a ser a mae
de Celina. No dia do casamento, a escrava Carlota apareceu com o filho, desesperada,
propondo-lhe a fuga. A fim de acalma-la, Eduardo mentiu. Prometeu-lhe educar e libertar
o filho. No dia seguinte, porém, Carlota e o filho foram vendidos para um fazendeiro no

Rio Grande do Sul, desimpedindo a felicidade do pai.
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Os dramas brasileiros que tratam da escraviddo seguem, na maioria das vezes,
uma progressao temporal mais lenta, de acio demorada. O intervalo entre o envolvimento
amoroso e o reconhecimento da paternidade costuma ser superior a doze anos, de modo
a gerar um efeito verossimil. Em O filho bastardo, por exemplo, sdo vinte e dois anos de
separacdo entre pai e filho. O reconhecimento dos filhos bastardos, na cena final foi
motivada por um objeto, tal como ditava a convencdo dos melodramas. Em O filho
bastardo (1875), Sérvulo é reconhecido pela medalhinha contendo a foto de sua mae e as
iniciais S.O. (Sérvulo de Oliveira). Outros dramas produzidos no Rio Grande do Sul usam
do mesmo expediente de reconhecimento: o rosério de Inés em A escrava branca (1883),
o corddo com a cruz de Gabriel, ou Arminio, como identifica¢ao para Fibio em Os filhos
da desgraca (1874). O recurso emprestado a convencdo do melodrama evidencia a
necessidade de os dramaturgos abolicionistas criarem efeitos de suspense e peripécias

para emocionar a plateia. Arthur Rocha utilizou-os em outras producdes, como o drama

José (1878), que sera analisado no préximo capitulo.

1.3.5. O servo nao € o Sérvulo: um doutor pardo na década de 1870

As ideias cientificas que serviram de fundamento para explicar a diferenca
entre negros e brancos em termos bioldgicos eram justificativas para a escravidao.
Segundo a visdo da ciéncia da época, negros e mesticos deveriam ser dominados, uma
vez que eram tomados como seres “perigosos” e de “baixo nivel mental”. O estigma racial
era utilizado como desculpa pelos grandes proprietdrios para ocupa-los em trabalhos
bragais. Os negros —inclusive homens livres — eram transformados em mao de obra barata
com a desculpa de que o trabalho iria afastd-los da “vadiagem”.!®® Esse pensamento deu
subsidio para a exploragio da mao de obra negra, justificada pela “desculpa” da
inferioridade da raca, mantendo os negros em postos de trabalho inferior e mal
remunerados, fato ainda perceptivel nos dias de hoje.

A inferioridade racial justificada pelas ci€éncias comecava a ser contestada aos
poucos a partir do final da década de 1870 no Brasil. Alinhada aos ideais positivistas, a
Revista do Partenon Literdrio publicou no ano de 1879 dois volumes (junho e setembro)
de um ensaio de Severo Borba chamado “Carater fisico do homem”, escrito em janeiro

de 1878. O texto é dividido em subtdpicos: Dispersao do homem sobre a terra, unidade

168 AZEVEDO, Celia Maria Marinho de. Onda negra, medo branco: o negro no imagin4rio das elites, século
XIX. Preficio de Peter L. Eisenberg. Rio de Janeiro, RJ: Paz e Terra, 1987, p.37.
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da espécie humana, variedade de cor, variedade na forma e figura, variedade da estatura”.

A respeito da variedade de forma, Severo Borba declara:

A configuragdo do crineo é a que apresenta mais diversidades na espécie
humana, e por isso os filésofos o tomam por base a divisdo do homem em cinco
racas: 1* os caucaseus; 2* os mongodis; 3* os etiopes ou negros; 4* os
americanos; 5% os malaios ou austrais

Ainda que estas discricdes deem uma ideia clara dos cinco principais géneros,
seria contudo mui improprio tomar estas defini¢des como regras para distinguir
os povos. A variedade etiope domina, certamente, entre as nagdes pretas; mas
também se encontrio povos na Nigricia com a cabega semelhante a dos
europeus, vendo-se feicdes delicadas em rostos azevichados.'®

Desde meados do século XIX, experimentos cientificos com cérebros
humanos vinham sendo feitos para justificar a inferioridade racial dos negros. Em seu
artigo, Severo Borba questiona os tratados sobre a diferenca da raga humana e recusa as
classificacdes existentes quanto a distincdo das etnias. E importante notar que esse
discurso cientificista se mistura a visao religiosa, como serd discutido no terceiro capitulo.
Borba conclui sua tese afirmando que, apesar das diferencgas, “a espécie humana” ¢ uma
80, nascida do “mesmo criador”.

Acha-se plenamente demonstrado que os filhos de europeus enegrecidos pelos
raios de um sol vertical nascem tdo brancos, como se seus pais nunca
houvessem sabido da Europa; enquanto se observa que os negros, que se
trasladam 4 Europa, conservam por muitas geracdes a cor africana. Mas,
conquanto seja inexplicdvel esta circunstincia, ndo pode ela contrastar os
muitos argumentos e inferéncias, que nos levam a concluir que a espécie
humana é uma sd, e que ndo obstante a variedade da cor, forma, estatura &c.,

todos os homens, que habitam a terra, descendem de um sé par criado
originalmente. !

E vilido supor que Arthur Rocha acompanhasse o debate que o grupo
Partenon travava em torno das “teses” raciais. Nao parece casual que procurasse contestar
a pré-disposi¢do sanguinea caracterizando seus protagonistas como figuras letradas e
virtuosas. Observa-se tal iniciativa na caracterizagdo do advogado pardo Sérvulo de O
filho bastardo, do jornalista José, no drama de mesmo nome e da menina prodigio Ersilia,
em A filha da escrava.

Sabe-se que os negros dificilmente eram incluidos no processo de
escolarizacdo. Quando conseguiam o acesso a academia, eram negligenciados pelo

preconceito racial. Sérvulo, estudante de direito do Largo S@o Francisco, pode ser

169 Revista Contempordnea do Partenon Literdrio: consagrada as letras, ciéncias e artes. Porto Alegre. Set.
1879, n.4, p.279.

170 Revista Contempordnea do Partenon Literdrio: consagrada as letras, ciéncias e artes. Porto Alegre,
setembro de 1879, no.4, p.284.
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comparado com o ilustre intelectual Luiz Gama (1830 — 1882), que recebeu o titulo
po6stumo de “profissional da advocacia”, em 2015, concedido pelo Conselho Federal da
Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) 150 anos apds sua brilhante atuacdo como rabula

171 O recurso de caracterizar escravos ou ex-cativos como

e 133 anos apds a morte.
instruidos, fazia parte de um ideario abolicionista de reinser¢io do negro na sociedade
pos-abolicdo. Isso foi acentuado pelo discurso liberal, da década de 1870, que pregava a
universalizacdo da instrucdo ptblica, de maneira a incluir, sobretudo, negros e mulheres
nos ambientes escolares. A critica liberal, ao comentar as pecas, elogiava as que prezavam
pela reintegracdo do negro na sociedade conferindo-lhe uma imagem positiva, a partir da
descaracterizacdo das personagens como seres “selvagens” e da transformagdo em “seres
virtuosos”. A Revista do Rio de Janeiro publica uma critica de A cabana do pai Tomads

reivindicando dos proprietdrios participacdo ativa na educagdo do escravo Tomds e de

Beija-flor, a fim de torna-los virtuosos para reinseri-los na sociedade apds a aboli¢ao.

Ha neste drama duas belissimas licdes a aproveitar: dao-nas o velho escravo
Tomas (o sr. Aradjo) e Beija-Flor (o sr. Lisboa): Educai o escravo, que como
todo o homem, é capaz de grandes virtudes, e pode ser talhado para o bem; si
quiserdes emancipar o escravo, comegai por ergué-lo da supina ignorancia em
que a deixou escraviddo, dai-lhe com ensino e dignidade a que confere-lhe
titulos a nova posicdo em que ides colocar. Si satisfizer a primeira destas
condicdes tereis o escravo como o velho Tomds; si nao cuidardes de satisfazer
a segunda, o escravo serd essa personalidade insignificante e ridicula que no
drama em questio é o Beija-Flor, deixando em rapidos lampejos vislumbrar o
diamante que embota crista nio lapidada.'”?

Como ja mencionado, no drama O doutor negro, Fdbio ¢ um pouco mais
respeitado porque se torna médico e cura pessoas desenganadas por médicos brancos. No
Brasil, o romance A escrava Isaura (1875) de Bernardo Guimaraes, apresentou a escrava
branca “criada como uma filha” pela mulher do comendador, motivo pelo qual Isaura
sabia ler, escrever, cozer e rezar, caracteristicas essenciais a uma “boa dama” no século
XIX. O mesmo processo acontece no drama em quatro atos Cora, ou a Filha de Agar
(1884). Inspirado no romance de Guimaraes, € protagonizado por uma escrava branca. O
espanto sobre a boa formacdo da escrava aparece pela voz de Andrada, que afirma que a
mulata branca “toca piano melhor que a filha do Juiz de Direito ca da comarca”.!”® Nio

obstante, os dramas engajados na luta pelo fim do sistema escravocrata também

171 “OAB confere titulo de advogado a Luiz Gama”, noticia divulgada no site da OAB em 02 de dezembro
de 2015. Disponivel em: http://www.oabsp.org.br/noticias/2015/12/oab-confere-titulo-de-advogado-a-luiz-
gama.10536. Acesso em 15 de agosto de 2017.

172 Revista do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, (s.n) 1876, n.3, p.48.

173 SILVA, Ribeiro da. Cora, a filha de Agar. Recife: Tipografia Apollo, 1884, p.26.
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caracterizavam os filhos de escravas como individuos com uma formacdo melhor do que
sua progenitora, pois haviam sido amparados por seus bondosos proprietdrios. Sérvulo,
protagonista de O filho bastardo compartilha desses atributos. O rapaz estudou gragas a
bondade de seu antigo dono, que morava no Rio Grande do Sul. Formado em direito, na
Faculdade de Sao Paulo, provavelmente no Largo Sdo Francisco, chegou a fazenda de
Eduardo de Aguiar muito recomendado pelo Bardo de Figueiras.

Nao ha duvidas de que Sérvulo € o raisonneur do drama. Ele é o porta-voz de
Arthur Rocha na exposi¢do dos argumentos contra os preconceitos sociais sofridos pelos
negros. E possivel notar isso na escolha de seu nome: Sérvulo tem origem hebraica e
significa “pequeno servo”. Desde sua primeira apari¢do, no final do primeiro ato, as
personagens brancas Felinto e Celina pensaram que se tratasse de um escravo, amigo de
Aguiar. O preconceito é¢ denunciado em muitas de suas falas, principalmente, no rifao: “o
habito nao faz o monge”. O adagio popular traz embutida a licao didatica da peca de que
ndo se deve julgar as pessoas pela aparéncia.

E ficil supor que o dramaturgo tenha sofrido os mesmos preconceitos que a
personagem Sérvulo e que tenha encontrado espaco na imprensa para rebate-los. Na
coluna de “A Semana”, Arthur Rocha relata, usando o pseudénimo K.Zeca, uma visita a
sessdo magna do Partenon. Em cronica do ano de 1878 apresenta mais do que um mero
depoimento sobre a reunido a sociedade; realiza uma defesa pessoal contra injdrias
dirigidas por um andnimo aos oradores do Partenon, sobretudo, aos oradores negros. Para
rebater as ofensas, o cronista K.Zeca usa de um artificio retérico. Ponderava que seu
“amigo” Arthur Rocha ndo tinha culpa de ter nascido negro e encerrava a matéria
declarando que ele saberia desprezar aquela pratica injuriosa e deselegante.

Que os oradores que tiveram a palavra na festa do Partenon s6 proferirdo
asneiras, que era desaforo convidarem um homem para ir ouvir sensaborias e
banalidades e que a principal vergonha para a sociedade consistia em consentir
— que os negros subissem na sua tribuna. Isto em referéncia ao meu amigo

Arthur Rocha, que, ndo tendo culpa de ter nascido desta ou d’aquela cor, tera
bastante discernimento para lancar ao desprezo que merece tdo baixa injtria'’.

No drama, o mulato Sérvulo deixa claro que “também ndo tem culpa de ter
nascido pardo”. A condi¢do de pardo e filho bastardo define na peca a soliddo do negro,
que na academia “fugia, porque tinha medo que perguntassem o nome do meu pai”. A
Faculdade, ao mesmo tempo que liberta pelo conhecimento, mostra-se um ambiente

opressor, configurado como um “microcosmo” das relagdes sociais, tal como desejavam

174 Album do Domingo. Porto Alegre, 23 de julho de 1878.
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retrata-las os autores realistas. Sérvulo, transitando entre os espagos da sociedade e da

academia, assume a feicdo de um “investigador”, que estudioso do direito e da

“sociologia”.

Sérvulo: E que eu estudei o organismo d’aquele petit monde, obrigado por
bem fortes circunstincias.

Almeida: Seria indiscri¢@o perguntar quais sdo elas?

Sérvulo: As distingdes, os escripulos e os preconceitos sociais.

Almeida: O Dr. E severo de mais para essa sociedade quando trata de si. E
verdade que os prejuizos existem de pé, mas também certo que eles ndo se
estendem aqueles que, como o Dr., se elevam pela nobreza de procedimento,
e por uma esclarecida e pujante inteligéncia. Digo isto porque julgo ter
compreendido o sentido de suas palavras.'”

A visdo critica do raisonner se exprime ainda na analise que Sérvulo faz da

titica do governo brasileiro. A politica é tratada como uma transacdo comercial e a

solugdo do problema, segundo explica, s6 poderia vir com o aprimoramento, o estudo.

Almeida: E o que aprendeu?

Sérvulo: O que aprendi? Que a banca ministerial transformou-se em balcio, e
o ministro € o negociante. Regateia a fazenda particular para lucrar com ela, e
impde altos valores 4 fazenda do Estado para enobrecer-se perante a nacao. As
mais das vezes, se ndo ¢ um miserdvel vendedor de despachos injustos,
apaixonados e destituidos de senso, € o ignorantdo que, por evolucdes politicas,
se viu colocado na cadeira que nem saberia limpar, se ndo passasse de um
criado de gabinete. Ah! A nossa politica, como a nossa sociedade tem muito
que estudar.!7®

Nessa primeira obra de Arthur Rocha, a escravidao surge como resultado da

cobica e do individualismo. Assim como em outras producdes da década de 1870, a

problematica € analisada em fun¢do do homem burgués. A peca, filiando-se a tendéncia

do drama realista, configura o sistema como um exagero dos vicios publicos — a partir de

politicos corruptos — e dos vicios domésticos — pais inconsequentes que nao assumem 0s

filhos ou, ainda mais grave, vendem-nos.

Almeida: Diz bem, Dr. A situagdo € vergonhosa os politicos com honrosas
excecdes, ndo defendem uma causa, um principio — inspiram-se apenas no
sordido ganho e na cobiga exagerada. A liberdade é um mito, a opressdo uma
verdade palpavel, contra a qual ninguém se atreve protestar.

Sérvulo: Vilges!...Liberdade, dizem todos, liberdade no Brasil, em que
(frisando) os pais vendem seus filhos, em que ser escravo € uma
lei!...Liberdade — mentira!

Aguiar: (Que estremeceu ouvindo as palavras de Sérvulo)

Felizmente, segundo se diz, trata-se de fazer passar nas cAmaras a lei do
elemento servil, que se ndo vem extirpar de todo esse cancro social — a
escraviddo, ao menos correrd para abrandar-lhe a voracidade.'”’

175 ROCHA, Arthur Rodrigues da. O filho bastardo: drama em 3 atos. Porto Alegre: s.n., 1876, p.33.

78Ibidem, p.35.
177 Ibidem, p.36.
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O filho bastardo revela-se um “drama moderno”, filiado a escola realista por
tratar do desarranjo familiar causado pela escraviddo. Embora nio apresente escravos em
regime de trabalho compulsério, mobiliza os legados negativos deixados pela formacao
da sociedade patriarcal brasileira. Arthur Rocha apresenta o preconceito racial atenuado
pelo acolhimento dos negros na familia e a ascensdo intelectual dos filhos de escravas,

unico caminho para transformagdo do trabalho compulsério em profissionais livres.

1.3.6. Ditos do popular criado Mathias

Uma personagem muito interessante desse drama € o criado Mathias. Ele € a
personagem mais pobre em cena, remetendo as personagens da convencdo dos géneros
cdmicos. O trabalhador pobre, mas livre, € quem promove a abertura e tece comentarios
irdnicos sobre as demais personagens alo longo da peca. Em sua primeira fala, reclama
das criancas que correm atrds de borboletas, destroem o jardim, declarando que a bagunga
acabava “sobrando” para ele. A seguir, apresenta Felinto e Celina. Esta, segundo ele,
“com bom coragao”, mas estragada pelos mimos do pai; aquele caracterizado como um
ingrato, que tem “22 anos e ainda vive na sombra do papd”. O “rapazinho”, completa, é
arrogante, um “meio-doutor” que se julga no direito de maltratar o velho servo. Quanto
ao hospede Sérvulo, Mathias opina: “Pelo que tenho visto, 0 homem nao ¢ 14 muito pouca
cousa, mas estou muito propenso a crer que ¢ uma segunda edi¢do do que por ca temos”.
Ou seja, Mathias pensa que Sérvulo também era mimado como as criangas da casa.

Mathias € a personagem que profere o maior nimero de soliléquios na peca.
Trata-se de uma convengdo dramética da comédia apropriada nas pegas sérias, como nos
dramas realistas. O criado Matias dialoga com a plateia em forma de soliléquio,
caracteristica também utilizada por José de Alencar no papel do escravo Pedro, na
comédia O demonio familiar (1857). Ap6s a chegada do héspede, Mathias sozinho na
sala declara:

Mathias: Ninguém! Que milagre! E tdo raro estar esta sala deserta, que isto
hoje me causa sincera admiragdo. Depois que chegou o tal Dr. Sérvulo,
ninguém pode vir aqui! Ora sdo visitas, outrora é ele que, recostado no sofa
dorme ou pensa, porque também ndo pude ainda verificar qual das duas coisas
ele faz. (Olhando para todos os lados). O tal Dr. Parece-me um grande
pomadista! Todo cheio de si, todo enfatuado, que parece trazer o rei na barriga.
E isto! Nao sei o que ele quer ser. Seco, severo e até um pouco malcriado.
(Sérvulo aparece). O que €é mais galante é que, segundo me parece, ele anda

fazendo a corte a menina Celina, como se meu amo consentisse que a sua filha
rica e prendada se case com um sujeito que nasceu em dia tempestuoso, e cuja
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a origem ninguém conhece. Sabe Deus se sua mae ndo foi escrava cd da casa;
é coisa de que eu nio duvido...Enfim...Sua alma sua palma...]lavo as méos.'”®

Sérvulo ouve o final da fala preconceituosa de Mathias e diz ao criado que
ndo se importa com o que ele falou; porém, ameaga-o caso toque novamente no nome de
sua mae. Assustado, Mathias desculpa-se dizendo que ndo faria semelhante coisa na
presenca do rapaz. Sérvulo dd dinheiro ao criado, sem que ele realize qualquer servico,
ao que o servical retruca: “De onde ndo espera dali sai!l. O criado imagina que, por ter
nascido em dia “tempestuoso”, o pardo ndo teria nem bondade, nem dinheiro. Sérvulo,
pelo contrario, confirma seu carater virtuoso e sua empatia, ao afirmar: “Infeliz! Diz mal
de todos por habito”!”®. Mathias, como se nota, reproduz em suas falas os preconceitos
da sociedade de sua época.

O leitor sabe que o criado é velho, mas nido consegue determinar se ele é
negro. Seu preconceito contra Sérvulo ndo basta para caracteriza-lo como homem branco.
Essa indefini¢c@o € interessante, pois ajuda a analisar a condi¢do do trabalho doméstico.
Mathias € um trabalhador livre (um criado), contratado por um proprietdrio que nao se
caracteriza como abolicionista. Neste sentido, seria esperado que Mathias fosse um
escravo ou retratado como negro. Arthur Rocha, porém, ndo o define como cativo, talvez
porque sua funcdo ndo seja a de raisonneur, o que conflitaria com Sérvulo, negro e
advogado, responsdvel por emitir o ponto de vista do autor.

Arthur Rocha manipula a linguagem de Mathias e Sérvulo, aproximando-
os, em alguns momentos, pelo uso de expressdes coloquiais. Os didlogos em linguagem
proximo a oralidade tornam a a¢do mais rapida e menos cansativa, como visto em Cora
ou A escravatura. O criado, em especial, utiliza-se dos chamados ditos populares ou
rifdes, muito recorrentes na coluna “A semana” de Arthur Rocha. A frase mais repetida
pelo empregado reproduz um provérbio conhecido “sou igual Sdo Thomé: Ver para crer”.

29 e

Ha vdérias expressoes biblicas entremeadas aos didlogos, como “lavo as maos”, “parece
trazer o rei na barriga”, “sua alma, sua palma” “€¢ um pomadista”. O uso dessas férmulas
populares, adagios, provérbios, parece atender a necessidade de representar, de forma
realista, as classes menos abastadas por meio de um linguajar coloquial. Sérvulo consegue
transitar no ambiente letrado e conversar em situagdes menos formais, interagindo bem

com o criado.

178 ROCHA, Arthur Rodrigues da. O filho bastardo: drama em 3 atos. Porto Alegre: s.n., 1876, p.41.
Plbidem, p.43.
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1.3.7. “Nao mais martirizarei as borboletas”

A maior parte da dramaturgia brasileira que aborda a situacdo do negro no
periodo pré-abolicdo ndo retrata os castigos fisicos e a crueldade do sistema. Arthur
Rocha alude a questdo da violéncia de maneira indireta, por meio de uma imagem
figurada que mostra a caca das borboletas realizada por Felinto e Celina. O menino
promete a amada que ird pegar vdrias borboletas para que ela possa fazer um quadro.
Todavia, o garoto, além de soltar todos os insetos, tenta convencer a prima a nunca mais
torturd-los para satisfazer um “capricho infantil”. Por analogia, os espectadores deveriam
entender a mensagem, € se comprometerem a cessar oS castigos impostos a cativos
inocentes por egoismo.

Felinto: Falaremos francamente: Nio lhe parece uma crueldade isto que nés
praticamos com os inocentes bichinhos quando eles voltejam em derredor da
flor, cujo mel os fascina, quando distendem as suas asinhas de mil cores que
resplandecem ao brilho do sol, prendé-los n’uma rede e depois espeta-los na
ponta de um alfinete, martirizando assim essas inocentes criaturinhas para

satisfazer apenas um capricho infantil?

Celina: Mas se é tdo bonito té-las n’um quadro, colocadas simetricamente!...!3

Celina se compromete com o fim do sistema escravocrata prometendo nunca
mais machucar as borboletas, “mesmo porque me parece que elas estdo escasseando”.'¥!
O recurso a metdfora pode ser entendido como uma estratégia do autor em dar lugar a
sutileza, a figuracdo poética, a fim de agradar a critica conservadora, segundo a qual os
dramas sobre escravidao ndo deveriam ser t3o agressivos € inverossimeis.

O primeiro drama de Arthur Rocha aponta a preocupacdo do escritor em
assinalar o preconceito social que atingia os negros. O filho bastardo mostra uma
consciéncia do Arthur Rocha que desperta, junto com outros dramaturgos gatchos, para
a necessidade de representar o preconceito racial no palco, contudo, sem que a

personagem principal seja escrava, mas sim, um liberto que ascendeu socialmente devido

ao estudo e ao reconhecimento paterno no lar doméstico.

130 Ibidem, p.09.
181 Ibidem.
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Capitulo II
Os espetaculos na imprensa gaticha: publicismo diario

“Glorias! Para que diabo preciso disso? Se escrevo
estas coisas, é so simplesmente para matar o tempo e dar pasto
a este vicio que ndo posso arrancar do corpo.”%?

“Aquele diabo se ndo fosse abolicionista seria um
grande tipégrafo. %

Abolicionistas e literatos encontraram na imprensa gaticha uma ferramenta
efetiva para a divulgacdo dos ideais antiescravistas e da produgdo literaria local no século
XIX. Arthur Rocha utilizou-se dessas instancias para impulsionar a produgdo literdria,
sobretudo, a dramadtica, e para fazer a defesa da extin¢cdo do trabalho compulsério, em
particular, no Rio Grande. Pode-se notar nos textos que redigiu uma mescla entre seu lado
de jornalista — do profissional que se posiciona, muitas vezes, como critico das artes -, de
literato — do escritor que ocupa a imprensa a fim de alcancar reconhecimento e divulgar
a obra - e de redator politico, engajado na libertacdo dos escravos. Além disso, o trabalho
na imprensa permitiu que Arthur Rocha entrasse em contato com periddicos da Europa e
de outras provincias brasileiras. Embora viajasse pouco , pode entrar em contato com as
ideias abolicionistas defendida por liberais e republicanos.

A contribuicdo de Arthur Rocha na imprensa gaicha abrangeu géneros
textuais distintos, desde simples noticias, a artigos de opinido, criticas literdrias, poemas,
cronicas, contos e pegas teatro. O vinculo entre o teatro e imprensa se explicita em José,
peca em um prélogo e trés atos, de 1878. O drama protagonizado por um negro filho de
uma escrava, focaliza José, um jornalista que se utiliza da influéncia no periédico para
desmascarar o vildo. Em A filha da escrava, a afinidade entre os palcos € a imprensa
também se revela. Esse drama abolicionista de maior sucesso de Arthur Rocha foi
dedicado a imprensa do Rio Grande do Sul em 1883.

Cumpre observar, contudo, que a participacdo de Arthur Rocha nas folhas
precede a carreira de dramaturgo. Ele colaborou em diversos periddicos importantes das

cidades de Porto Alegre e Rio Grande a partir da década de 1870. Suas criacdes literdrias

182 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque popular brasileiro para o ano de 1905. S.n.,
1904.
183 NUNES, Joaquim. Corja opulenta. Rio Janeiro: Tipografia Polytechnica de Moraes & Filhos, 1887,
p-32.
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circularam no Album Semanal (1872)'%, O Mosquito (Porto Alegre - 1874), Ensaios
Literdrios (Porto Alegre - 1875), Revista do Partenon Literdrio (Porto Alegre - 1877 e
1879), O Colibri (Porto Alegre - 1877), Revista Literdria (Porto Alegre - 1881), no Jornal
do Comércio (Porto Alegre - ?) e no periddico satirico A lente (Porto Alegre - ?7).'%
Escreveu com assiduidade para o Album de Domingo (Porto Alegre - 1878 e 1879),
conforme ja dito, sob o pseudonimo de K. Zeca, que assinava a coluna “A semana”. E
chegou a ser proprietdrio de um jornal, adquirindo a tipografia do Didrio de Noticias, de
Porto Alegre, para fundar o Correio da Tarde, em 08 de novembro de 1877. Essa folha
noticiosa, entretanto, teve curta duragao.'®

No ano de 1881, Arthur Rocha mudou-se para a cidade do Rio Grande e logo
comegou a colaborar nas folhas locais. Foram encontrados inimeros textos de sua autoria
em O Artista (Rio Grande — 1881 a 1888), na folha vespertina politica, noticiosa e
literdria. Ali ele aparece como redator politico, econdmico e também como literato —
publicando poesias, comentarios, criticas literdrias e teatrais. Além disso, no ano de 1888
redigiu a coluna “Aos sdbados” na qual assinava usando o pseuddonimo E. Mendonga,
como serd visto mais detidamente no capitulo IV. Colaborou ainda no periédico rio-
grandino Eco Lusitano (Rio Grande - 1883), 6rgdo de defesa dos interesses portugueses
na cidade do Rio Grande.

E de supor que a imprensa tenha adquirido grande relevincia na formagio
literdria e politica de Arthur Rocha. Parte de sua formacao politica se deu nas redagdes
dos jornais, que funcionavam como principal meio de propagacdo da ideologia liberal. A
divulgacdo da producdo literaria moderna também ocorria no meio jornalistico, que
promovia as ideias novas. A imprensa conferiu-lhe o reconhecimento e a credibilidade
necessdrios para lutar a favor da abolicao. Este capitulo pretende analisar a participagdo
de Rocha na imprensa e analisar o drama em um prélogo e trés atos José, protagonizado

por um jornalista negro.

134 Em paréntese consta o ano que foi possivel encontrar efetivamente textos de autoria de Arthur Rocha ou
dos pseudonimos K. Zeca e E. de Mendonca nos respectivos periddicos.

185 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque popular brasileiro para o ano de 1905. S.n.,
1904. Nao foi possivel localizar a colabora¢do no Jornal do Comércio nem em A Lente. Edi¢des ndo
encontradas na pesquisa de campo em Porto Alegre.

186 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque popular brasileiro para o ano de 1905. S.n.,
1904. p.175.
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2.1. Os tipografos abolicionistas: politica, literatura e imprensa gaticha

Nao temos a intencao de recobrir a atividade da imprensa no Rio Grande do
Sul, mas situar os principais veiculos de informacdes que Arthur Rocha participou ou
dialogou diretamente.

Estudos especificos sobre o0 movimento abolicionista gaicho'®” destacam a
atuacdo da imprensa enquanto 6rgao de publicidade das ideias liberais na segunda
metade do século XIX. Segundo Francisco Riidiger, o jornalismo gaucho se dividiu, neste
periodo, em duas vertentes: o jornalismo politico partiddrio e o jornalismo literdrio
independente.’® Em ambas categorias, o tema da escraviddao aparece, permitindo
visualizar posicionamentos distintos sobre o processo de emancipacdo do trabalho
compulsorio.

Verodnica Aparecida Monti em O abolicionismo destaca o engajamento dos
periddicos de Porto Alegre no movimento, em especial, Jornal do Comércio (1865 -
1911), ligado ao Centro Abolicionista, A Reforma (1869 - 1912) vinculado ao Partido
Liberal, e A Federacao (1884 - 1937), 6rgao do Partido Republicano.'® Todos
mantinham relagdes estreitas com centros abolicionistas e com manifestagdes politicas
capazes de interferir nas decisdes sobre o avango do movimento.'*® Margaret Marchiori
Bakos dedica um capitulo para discutir o processo da campanha pela abolicao na imprensa
em seu livro RS: escravismo & abolicdo.'' A historiadora aprofunda o exame acerca da
posicado de cada periddico vinculado aos grupos (liberais, republicanos, conservadores)
no que se refere a eliminacdo do elemento servil. Além dos ja mencionados Jornal do
Comércio, A Reforma e A Federagdo, Bakos apresenta o engajamento da folha da tarde
O Mercantil (1874 - 1897), “primeiro a fundar uma caixa libertadora para recolher fundos
e comprar a alforria dos escravos, tendo também a primazia na venda de nimeros avulsos
a pregos baixos nas ruas”'*? e O Século (1880 — 1893), semanario humoristico e ilustrado
de Porto Alegre. Ainda na defesa da aboli¢do, Bakos cita 0 A Gazeta de Porto Alegre,
que em janeiro 1884 publicou uma série de artigos afirmando ser “a abolicdo uma ideia

vencedora no pais com chances de ser bem sucedida na Provincia Rio-grandense.”!*?

187 Qutros estudos que podem ser citados ZUBARAN,

188 RUDGIER, Francisco. Tendéncias do jornalismo. Porto Alegre: UFGRS, 2003

18 MONTIL. Ver6nica Aparecida Martini. O abolicionismo: sua hora decisiva no Rio Grande do Sul — 1884.
Porto Alegre: Martins livreiro editor, 1985, p.84 e 85.

190 Ibidem..

191 BAKOS, Margareth Marchiori. RS: escravismo & abolicdo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

192 Ibidem, p.105.

193 Ibidem, p.113.
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Porém, a postura da Gazeta de Porto Alegre, nem sempre foi assim. Em janeiro de 1879,
por exemplo, o periddico declarou: “Gazeta de Porto Alegre ¢ alheia as lutas politicas e
por seu programa privada de manter polémicas, ndo trata neste causa de causa propria”.'*

Margaret Marchiori Bakos também apresenta o contraponto do movimento
abolicionista nas paginas do Conservador (1879 - 1889). O periddico queria evitar que o
pais sofresse com “os males que afligiram os Estados Unidos no decorrer do processo
abolicionista, tais como a luta fraticida, a desorganizacdo econdmica e as ruinas
particulares”.'® Por conta dessa posi¢c@o, que previa o ressarcimento dos proprietarios, o
periddico A Reforma acusa O Conservador, em 17 de agosto de 1884, de ser
escravocrata.'”® Dois dias depois, a folha conservadora defende-se das criticas e afirma
que “o movimento abolicionista rio-grandense € tdo politico e inconsequente que, por
esse modo, ndo sO libertara a Provincia do Rio Grande do Sul da escraviddo como até
todo o Brasil”.!"’

A defesa de uma abolicdo lenta e gradual aparecia em termos semelhantes no
periédico da colonia alema Koseritz Deutsche Zeitung (1881 - 1905), de propriedade de
Karl von Koseritz. A folha estava entre as quatro maiores do Rio Grande do Sul. Defendia
os interesses dos alemaes e as ideias liberais. Todavia, “Para Carl von Koseritz, em 1880,
a aboli¢do imediata da escraviddo era considerada ‘md’ e ‘importuna’ tanto para a
economia quanto para a ‘ordem publica’”.!® Essa postura cautelosa do jornal se refletia
do ponto de vista pratico na pequena quantidade de cartas de alforria concedidas pelos
teutos aos cativos; verificam-se apenas 40 cartas de liberdade concedidas no ano de 1880,
segundo Mauch e Vasconcellos.

Os periddicos literdrios gatichos tampouco se ausentaram das discussdes
antiescravistas. Veronica Aparecida Monti destaca a importincia da Revista do Partenon
Literdrio" como combatente, veiculo adversario do trabalho escravo, apds maio de 1883,
quando da criacdo da se¢do abolicionista. Essa coluna do jornal era responsivel por
discutir o regime e conceder cartas de alforria para os escravos da provincia. A proposta

foi feita pelos jornalistas e dramaturgos Joaquim Sales Torres Homem e Julio César Leal.

1% Gazeta de Porto Alegre. Porto Alegre, 23 de janeiro de 1879.

195 BAKOS, Margareth Marchiori. RS: escravismo & aboli¢o. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982, p.107.
19 Ibidem, p.114.

97 Ibidem, p.115.

198 Ibidem, p.72.

199 MONTI. Verdnica Aparecida Martini. O abolicionismo: sua hora decisiva no Rio Grande do Sul — 1884.
Porto Alegre: Martins livreiro editor, 1985, p.85.
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De sua parte, a Revista Literdria discutia as “ideias modernas” na literatura.

Embora publicasse mais textos literdrios, a revista também publicou matérias opinativas

a respeito da aboli¢do.”® Na primeira edi¢do, em 06 de fevereiro de 1881, estampou, em

trés paginas, um texto de Geraldo de Faria Correia (1837 — 1889) sobre os males da

escraviddao (ANEXO II). Nesse artigo, Correia levanta argumentos que encontraram

ressonancia na dramaturgia de Arthur Rocha, tais como a incapacidade dos negros para

amar, a escravidao como uma atitude individual e egoista e a libertagdo do cativeiro como
decorréncia da generosidade individual dos proprietdrios gatchos.

E, pois, compete a nés que temos a responsabilidade do presente, trabalhar

esforcadamente para que o mais breve possivel fique extinto esse mal, que

todos conhecemos e urge remediar; convém que a propaganda permitida pela

lei, ocupe a todos os espiritos generosos, que sdo a parte ativa e benéfica da

humanidade, e caia essa propaganda como gota didria na pedra, rompendo o

gelo compacto do egoismo, moeda corrente de todas as sociedades, como o
sentimento mais em voga no mundo.?’!

Esse artigo € apenas um exemplo da participacao ativa dos literatos com o
movimento abolicionista na imprensa gaicha, como forma de conquistar os leitores para
a causa. Arthur Rocha figura entre esses escritores e transitou sua carreira jornalistica
entre folhas literdrias e opinativas. O breve panorama da imprensa rio-grandense permite
tracar relacdes entre a obra de Arthur Rocha e as ideias abolicionistas defendidas pelos
periddicos noticiosos. Ha indicios que ele tenha escrito para o Jornal do Comércio,
embora o artigo ndo tenha sido localizado. Seu nome € mencionado inimeras vezes
também no periddico liberal porto-alegrense A Federacdo, em que se divulgavam as
montagens de suas pecas e a publicacao de seu livro.

Arthur Rocha envolveu-se nos dois tipos de imprensa, na literdria e na
politico-partidaria. Suas primeiras colaboragdes jornalisticas circularam no inicio da
década de 1870 em periddicos de Porto Alegre, cidade onde morou até 1881, quando se
mudou para o Rio Grande, devido a transferéncia do cargo publico que ocupava nos
correios. Viveu no Rio Grande até a morte, em 1888. Para melhor avaliar sua produgdo
nos periddicos gatichos, optou-se por dividi-la em duas partes: a imprensa literdria em
Porto Alegre, na década de 1870, e a imprensa noticiosa rio-grandina, dando &nfase ao

periddico Artista, a partir do ano de 1881.

200 STRELOW, Aline do Amaral Garcia; ALIBIO, Nadia Campos. “A aboli¢io da escravatura e a
emancipagdo das mulheres na  paginas da  Revista  Literaria”.  Disponivel em:

https://periodicos.ufsm.br/animus/article/viewFile/17198/pdf. Acesso em 20 de fev. de 2018, p.108.
201 Revista Literdria. Porto Alegre, 06 de fevereiro de 1881.


https://periodicos.ufsm.br/animus/article/viewFile/17198/pdf
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2.1.1. A imprensa literaria em Porto Alegre (1870 - 1880)

As publicacdes periddicas de cunho literdrio e humoristico se intensificaram
na provincia de Sao Pedro do Sul a partir da década de 1870. No que se refere as folhas
ilustradas,?* destaca-se a postura critica em relacdo a sociedade ¢ a defesa de causas
politicas, como a proclamacio da Republica e o abolicionismo. Neste mesmo periodo,
surge a imprensa literaria gaticha, estendendo-se para o comego do século XX.?* Esta
imprensa local representou um meio de circulagdo efetivo das producdes de jovens
escritores gaichos. Segundo Atos Damasceno Ferreira, as publicacdes serviram como um
“veiculo de difusdo cultural acessivel por exceléncia a toda classe de leitores”, com a
finalidade primeira de incentivar a populagdo ao “gosto pelas letras”. Poucas edi¢des
desses jornais literdrios, porém, sobreviveram a acao do tempo. Sua efemeridade dificulta
o acesso e impede uma andlise completa da colaboracdo literdria de Arthur Rocha na
imprensa gaticha.”Em razdo disso, faz necessario realizar aqui um agrupamento de temas
e questdes que aparecem em contos e cronicas publicados na imprensa, os quais julgamos
capazes de auxiliar uma melhor compreensao de sua dramaturgia.

O primeiro conto de Arthur Rocha foi encontrado no periédico hebdomadério
O Mosquito. Esse jornal inaugurado no dia 01 de fevereiro de 1874, na tipografia da
Imprensa literdria, sediada na Rua Braganca, ntimero 55. Publicado aos domingos, o
jornal circulou em trinta e nove edi¢des até 18 de outubro do mesmo ano.?®” Nas primeiras
edicdes, O Mosquito ndo tinha direcao declarada. Porém, desde sua fundagdo a folha
contou com a participa¢do de importantes redatores como Damasceno Vieira, Silvino
Vidal e Mucio Teixeira, entdo, com apenas 17 anos.>

O periodo de transicdo de propriedade deu-se em 02 de agosto, quando a
publicacdo deixou de ser autbnoma e passou a ser 6rgao da sociedade Gindsio literdrio,
fruto da fusdo das sociedades literdrias Culto as letras e Amor a literatura. Como ja dito
no capitulo I, Arthur Rocha participava ativamente das duas associagdes, por iSso, passou

a integrar o grupo de literatos colaboradores do jornal. A partir de entdo, a folha ganhou

202 Pode-se citar O Didgenes (Porto Alegre — 1* fase 1864 — 1865 e 2° fase — 1874), A sentinela do Sul
(Porto Alegre, 1867 — 1869), O amolador (Rio Grande, 1874 - 1875), O Chiavari (1877 — 1878), Diabrete
(Rio Grande, 1875 — 1881), O século (Porto Alegre, 1880 — 1893). Algumas dessas publica¢des também
possufam producdes literdrias.

203 http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R0431-1.pdf

204 Essa pesquisa foi realizada no MUSECOM, Museu de Comunicagio Hipdlito José da Costa, em Porto
Alegre e nos periddicos digitalizados pela Biblioteca Nacional.

205 FERREIRA, Atos Damasceno. Imprensa literdria de Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre: UFRGS:
1975, p.75

206 Ibidem, p 72 € 73.
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novos colaboradores, que se tornariam dramaturgos no futuro, como Joaquim Alves
Torres e Aquiles Porto Alegre. De acordo com o que se Ié no texto de apresentacio
daquela nova fase, o grupo era constituido por uma “mocidade trabalhadora, pobre de
titulos mas rica em esperanga”.?” A agremiacdo propunha-se a dar continuidade aos
projetos literdrios iniciados pelo Partenon Literdrio em 1869, em defesa de todo “esforgo
e patriotismo, durante seis anos de existéncia .

Sob a presidéncia de Pedro Horta, o Gindsio literdrio, realizou sua primeira
sessdo no dia 05 de agosto de 1874. Dentre os 18 sécios presentes, figuram os nomes de
Antdénio A. Ribas, Joao C. Barcelos, Jodao da Cunha, L. Barreto, Gustavo Viana Filho,
Lucio Porto Alegre e Dionisio Monteiro. As falas foram proferidas por Sr. Torres, Ulisses
Cabral, Aquiles Porto Alegre, o ator Sebastiao Horta e Arthur Rocha.

Além de discutir as teses propostas pelo grupo, Arthur Rocha publicou no
nimero 28 da revista o conto “Raimundo”® assinando-o com o pseudonimo E. de
Mendonca. Nele, Rocha apresenta personagens que serdo recorrentes nas suas futuras
produgdes: a mae martir e o filho 6rfao. O narrador observador em terceira pessoa utiliza-
se das digressdes para compor o enredo. O destino do desafortunado Raimundo € tragado
logo no inicio do conto: “nasceste com o sofrimento e a dor, morreste com a miséria € o
exilio”.

Para reconstituir a trajetéria do protagonista, o narrador reconstitui a histéria
da mae de Raimundo. Augusta morreu no mesmo dia em que o filho nasceu. Seu veldrio
ocorreu no dia 19 de julho de 1864. Depois de toda comogao dos fiéis que estavam na
igreja, o corpo foi encaminhado para o cemitério. Quando os coveiros estavam prestes a
enterra-la, surge Eduardo, seu marido, para impedir que a sepultassem antes que
pudessem se despedir pela ltima vez. O viuvo, “pobre, porém honrado”, entrou em
estado de profunda melancolia, tendo alucinacdes nas quais via sua mulher rodeada de
anjos. O estado de loucura se agravou tanto, que Eduardo, assim como a esposa, veio a
falecer, e entregou ao médico a missdo de cuidar do filho. A primeira parte da narrativa

se encerra 20

mostrando que morrer nao € necessariamente ruim, pois a vida pode ser um
sofrimento para quem € 6rfao e ndo pode contar com os pais: “Na eternidade — mais duas

almas... Na terra mais um orfao desvalido”.

27 Ibidem, p.75.

208 Ibidem, p.75.

209 A edicdo seguinte ndo foi localizada.
210 O restante do texto ndo foi encontrado.
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Duas temdticas que estdo presentes neste conto podem ser observadas nas
pecas de teatro de Arthur Rocha. A destruicdo da familia causada pela morte, produz
orfaos e levanta a questdo da impossibilidade de o lar ser um ambiente justo e honesto.
Os filhos desamparados enfrentam adversidades sociais e suas acdes sdo realizadas com
o proposito de honrar a memoria dos progenitores. O desfecho da primeira parte do conto
apresenta o segundo tema importante, que diz respeito a loucura, desequilibrio mental
que impossibilita Eduardo de assumir a responsabilidade de pai. O assunto seria
revisitado pelo escritor no desfecho do drama José, quando Alfredo de Magalhdes
enlouquece ao saber que assediou sua propria filha, como serd tratado adiante.

Outro importante periddico gaicho que circulava produgdes regionais foi a
Revista Literdria. Impressa na tipografia do Jornal do Comércio, em Porto Alegre, a
revista o primeiro nimero circulou em 06 de fevereiro de 1881. O periddico tinha como
primeiro proprietario Paulino de Azurenha, como segundo Agostinho José Lourengo e
como chefe de reda¢do Aurélio Verissimo Bittencourt.?!' Tratava-se de uma publicacdo
semanal de oito paginas, a qual circulou em quarenta e seis nimeros. Nos trinta e seis
exemplares consultados, foi possivel encontrar apenas uma men¢ao ao nome de Arthur
Rocha. Por outro lado, foram localizados dois textos de sua autoria. A mencao a seu nome
foi feita em 06 de marco de 1881, na coluna “Expediente”: “Sr. A. R. (Rio Grande) —
Entdo? Nao nos faz a honra da sua visita? Bem sabe quanto a prezamos”. O editores e
amigos de Rocha reivindicavam a colaborag@o do literato e jornalista rio-grandino na
revista de Porto Alegre. A resposta veio em 27 de marco de 1881 com a publicacdo do
conto “Uma historia realista” (ANEXO III) assinado com as iniciais E. de M., abreviatura
de E. de Mendonga. A essa altura, Arthur Rocha ja morava na cidade do Rio Grande e
trabalhava como jornalista do Artista, embora continuasse colaborando na imprensa de
Porto Alegre.

“Uma historia realista” narra o envolvimento lascivo entre Adélia e Carlos.
Adélia, uma mulher experiente, de 34 anos, era considerada “madura” na época. Apesar
da idade, era sedutora, atraindo jovens e velhos devido a beleza, referida como “seducdes
da beleza prostituida”. Segundo o narrador, Adélia desprezava o amor romantico, nunca
havia chorado por relacionamentos amorosos € ndo valorizava preceitos morais, “ndo
amava com o coragdo, mas com os sentidos”. Em contrapartida, o jovem Carlos, aos 20

anos, possuia todos “esplendores da formosura moral”, mostrando-se virtuoso por seu

21 Ibidem, p.130.
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talento e bondade. O jovem, cujos pais adotivos eram velhos, havia ficado orfao. Adélia
e Carlos conheceram-se em um baile popular e logo se interessaram um pelo outro.

ApOs o encontro, Adélia retorna para a sua casa e relembra o passado. Neste
momento, o narrador provoca uma introspec¢ao, mergulhando nos pensamentos e
recordacdes da personagem. O conflito surge no momento em que ela se julga indigna do
amor de Carlos, pois fora enganada e abusada na infancia por um sedutor infame. Uma
crianca, fruto ilegitimo daquela relacdo, nasceu quando Adélia tinha apenas 14 anos.
Constrangidos pela vergonha que o abuso causara a familia, seus pais optaram por dar o
garoto para a adocao logo apds o parto. Adélia rememora esse passado depois do encontro
com Carlos. Encerrada a breve digressdo, o narrador relata que Adélia se olha no espelho.
Ela nota uma mancha negra entre os seios, mancha que seu filho, provavelmente, também
carregava.

A narrativa passa por uma suspensdo no tempo e no espago. O leitor é
transportado para a casa do orfao Carlos, depois de alguns dias da festa. O rapaz esta
arrumando documentos antigos da familia. Enquanto arruma os papéis encontra uma carta
de um remetente desconhecido, enderecada ao falecido pai, pedindo-lhe que zele pela
educacdo de uma crianca recém-nascida. A epistola indicava alguns sinais de
reconhecimento da crianga. Ao 1é-la Carlos se entristece, ao que tudo indica, por ter
descoberto que fora adotado. A narrativa tem uma ruptura e, um elemento arbitrario surge
no conto, o rapaz acha um bilhete de Adélia no qual esta escrito “Carlos, amo te:
vem...Adélia”.

Carlos vai até a casa da sedutora Adélia sem demonstrar qualquer dilema
de ordem moral. O cendrio antecipa o desfecho do incesto. O ambiente se torna sombrio,
dando destaque para um quadro de Maria Madalena, o que parece indicio da filiagdo de
Arthur Rocha a moderna escola Realista. Sabe-se que embora a imagem de “Madalena
arrependida” tivesse sido registrada por diversos artistas, foi Caravaggio (1571-1610) que
a popularizou. O quadro Maddalena penitente (1594 — 1595) é considerado um marco do
realismo na carreira do pintor barroco. Ao evocéd-lo no conto, o escritor situa a acdo na
atmosfera das tensdes entre o corpo e a alma.

Uma lampada sombria derramava pela alameda perfumada uma luz baga e
triste, iluminando palidamente o quadro de uma Madalena arrependida.

Um surdo rumor de vozes, um estalar repentino de beijos, um concerto de
vozes entrecortadas, um ruido de solu¢o, o murmurar de um suspiro.>'?

212 Revista Literdria. Porto Alegre, 27 de margo de 1881.
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O incesto é comprovado plano da acdo no final do conto pelas duas manchas
iguais no corpo da mae e do filho. O narrador diz: “Na febre da vollpia, na luta do gozo,
roupas espedagavam-se € os amantes, seminus deixavam ver entre os seios duas manchas
de cabelos perfeitamente iguais”. 213

A idade das personagens, a marcacdo cronoldgica e o cendrio, que cria uma
ambientacdo para o desfecho, dao indicios do envolvimento amoroso entre mae e filho
antes dele acontecer. Semelhante ao que ocorre na tragédia, a narrativa sugere que o
“erro” seria de Adélia, que se deixou seduzir por um rapaz aos 14 anos.

O conto “Uma historia realista” assinado por E. de Mendonga retrata a
destruicdo do lar doméstico a partir da perda de valores morais da mulher. O mesmo
acontece com Elvira no drama Os filhos da viiiva (1881), que sera assunto do capitulo III.
O desenvolvimento dessa “tese” proposta por Arthur Rocha pode ser notado na defesa do
casamento como uma instituicdo capaz de zelar pela moral dos individuos, como se vera
a proposito do drama José.

Os assuntos moralizantes sempre nortearam as producdes de Arthur Rocha.
Isso ja aparece no conto “Lucilia”, escrito em 1873, quando ele tinha apenas dezessete
anos. Publicado no dia 07 de julho de 1881 na mesma Revista Literdria, “Lucilia” narra
a vida de uma garota virtuosa descendente de uma familia honrada. Seu pai sempre lhe
dava conselhos sobre honra e honestidade. Apesar disso, a menina se rendeu a tentagao e
caiu em desonra. O narrador justifica a devassiddao em razao da orfandade. Lucilia perdeu
amae no parto, “se ela, existisse talvez soubesse preservar a filha da desonra”. O oprobrio
deu-se devido a ingenuidade de Lucilia que se apaixonou por Marcos, que lhe propde a
fuga da casa paterna. A proposta de fuga se assemelha muito a cena do “balcao” em
Romeu e Julieta de Shakespeare: Marcos prop0e a fuga; Lucilia hesita e pede um tempo
para se despedir do pai. Ao chegar a sala de jantar, ela se recusa a cear com o pai. Beija-
lhe o rosto e volta para o quarto para esperar o amante. Lucilia pensa em nado fugir com o
namorado, mas cede. O narrador informa que “Dai a horas, Lucilia ndo era mais do que
um corpo prostituido”. Seu pai falece de desgosto. Gradativamente, Marcos se ausenta da
vida da moca que ficou 6rfa. Sem assisténcia, Lucilia se vé obrigada a trabalhar para se
sustentar. Cansada da situagdo, d4 um ultimato ao rapaz, que desaparece por dias. Um

dia, enquanto trabalhava na sala, Lucilia percebeu que na rua havia movimentacao de um

213 Revista Literdria. Porto Alegre, 27 de margo de 1881.
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casamento. Descobriu que o0 noivo era Marcos e, desesperada, morreu. A narrativa, apesar
da simplicidade, aborda questdes temas controversas, como a discussdo sobre a fungao
da mulher na sociedade, com base na honra e na orfandade. Se nono conto “Raymundo”
a figura feminina representa a virtude, assumindo o papel de “pobre, bela e candida”,
nesse conto Lucilia morre porque rompe a moral da familia, tornando-se impura antes do
casamento. Os valores familiares deveriam ser ensinados pela mae, segundo a proposi¢ao
do narrador. Na sua auséncia, os 6rfaos se tornam vulneraveis.

Além das narrativas ficcionais, Arthur Rocha redigiu cronicas na imprensa
gadcha. Mais atrelados a realidade, os pseudonimos K.Zeca e E. de Mendonga se prestam

a tratar de assuntos relevantes, como o teatro e o abolicionismo.

2.1.1.1. K. Zeca, “um bom castigador de costumes”

O Album do Domingo, de propriedade do artista-tipégrafo Saturnino José
Pinto, foi uma folha semanal com um curto periodo de duracao, publicada de 07 de abril
de 1878 e a 30 de marco de 1879. Sua redagdo contava com mais de 20 colaboradores
importantes do meio intelectual porto-alegrense, como Damasceno Vieira, Apolinario
Porto Alegre, C. Von Koseritz, Hildrio Ribeiro, Apeles Porto Alegre, dentre outros. Em
primeiro de abril de 1879, a Gazeta de Porto Alegre noticiou o fim das publicacdes devido
as “conveniéncias pessoais” do proprietario.
Conveniéncias pessoais levaram o laborioso artista [Saturnino José Pinto] a
suspender a publicagdo de sua folha, que num ano de existéncia adquiriu gerais
simpatias e sélidos elementos de vida, gracas a fidelidade com quem foi
sempre observado o seu programa.
O Album era uma das melhores publica¢des literdrias que tem aparecido na

provincia e seu desaparecimento, que sinceramente lamentamos, deixa
sensivel vicuo na nossa imprensa.>'*

Ao lado dos jornalistas referidos, Arthur Rocha colaborou em o Album como
critico e cronista. Sua coluna “A semana”, que assinava como K. Zeca contém um
material para se compreender a sociedade gaucha, porque nela Arthur Rocha selecionava
acontecimentos que julgava importantes dentre as ocorréncias da semana. As poucas
informacgdes politicas presentes na coluna remetem sempre a vitdria dos liberais nas
eleicdes de 1878.15 K. Zeca dedica-se de forma quase integral aos eventos sociais de

Porto Alegre e muito pouco a politica. As atragdes culturais sdo retratadas com muito

214 Gazeta de Porto Alegre. Porto Alegre, 01 de abril de 1879.
25 Album do Domingo. Porto Alegre, 11 de agosto de 1878.
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humor e ironia por K. Zeca, que utiliza uma linguagem repleta de ditos populares e frases
de efeito. O intuito do cronista era utilizar a lingua de prata para “fustigar a humanidade”,
assumindo a postura de “castigador de costumes”. Fundamentado na repeticdo da frase
“Uma coisa ¢ ver e outra ¢ ouvir”, K. Zeca se aventurou a frequentar eventos de Porto
Alegre como um fldneur, em busca de, segundo ele, “um oceano de distragdes”.
Frequentou festas religiosas, bailes (Fénix, Unido Militar, Sociedade Marcilio Dias, baile
da Filarmonica Porto Alegrense, Recreio Comercial, Tenentes do Diabo), circos
(companhia do artista Ferraz), touradas, pistas de patinacdes (Skating-Rink), Gperas e
espetdculos teatrais.

O desejo do cronista era de que a cidade de Porto Alegre oferecesse atragoes
como os grandes ‘“centros civilizados”. Por isso, grande parte das cronicas destacam
eventos que projetem a vida social da cidade. Um exemplo € a pista de patinagdo no gelo,
o Skating-Rink. K. Zeca destaca que a novidade € apreciada na Europa, Estados Unidos,
Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Um mrtir do reumatismo com duas ou trés viagens pde-se logo como um
pero.

E tudo isto médico prego de 2$000 por cada vez que se vai...

Também que diabo sdo 2$000 em relagdo a gldria que a gente vai ter de

ossuir um Rink americano; coisa que na corte € a diversao favorita do
Rink t d f: tad
grande mundo fluminense??!¢

O papel de observador reforca a qualidade de observacao de K. Zeca, que
declara: “ai de mim, se ndo me apegasse ao papel de observador, rindo a custa dos mocos
da moda e das mogas espirituosas”.?!’

A cadeira do teatro Sdo Pedro ganhou uma fungéo curiosa, tornando-se quase
uma espécie de protagonista da coluna “A Semana”. O cronista faz uso retérico do assento
na sala de teatro para dar testemunha dos galanteios feitos as belas mocgas e criticar o
desempenho dos atores, bem como opinar sobre a montagem das companhias liricas e
dramdticas. Uma leitura atenta de suas andlises sobre as pecas permitem descobrir a
predilecio que tinha pelos dramas realistas, o gosto por algumas comédias e a assiduidade
com que assistia as apresentacoes liricas.

Acompanhando a imprensa didria de Porto Alegre, nos anos de 1878 e 1879

€ possivel notar a predominancia de espetdculos musicados, exibidos por companhias

estrangeiras que desempenhavam um repertério formado por de Operas e operetas. As

216 Album do Domingo. Porto Alegre, 27 de outubro de 1878.
217 Album do Domingo. Porto Alegre, 23 de junho de 1878.
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apresentacoes teatrais, porém, nao ocorriam com regularidade. Em relacio a isso, K. Zeca
declara que, em 1878, Porto Alegre possuia seis sociedades dramadticas em atividade
(Luso Brasileira, Ginasio Dramatico, Unido Escolar, Ensaios Dramaticos, Uniao Militar
e Progresso Rio-Grandense, criada em outubro de 1878). Devido a essa movimentacio
cénica, K. Zeca afirma: “As sociedades dramaticas nesta terra nascem os sapinhos depois
das chuvas”.?’® Essas sociedades particulares dramaticas compostas por amadores
realizavam regularmente um espetaculo por més e possuiam regulamento interno, reunido
para que os socios definissem a diretoria, hino e estandarte. Os espetdculos organizados
por esses grupos permitiam que o teatro na provincia nao ficasse dependente apenas de
companhias itinerantes. Ademais, incentivavam a produc¢ao da dramaturgia gatcha.
Dada a boa localizagdao geogréfica da provincia do Rio Grande do Sul a

regido se firmou como uma 4rea de passagem das trupes oriundas do Rio da Prata que
seguiam para o Norte do Brasil e das que faziam a rota inversa. Os grupos encontravam
na regido uma parada tempordria capaz de trazer-lhes algum retorno financeiro. K. Zeca
reclama da inconstancia dos espetdculos na provincia e da falta de planejamento dos
empresarios.

Estd a gente a nadar num oceano de distragdes vindas e porvir.

E sempre assim: anda-se um ano, seis, sete meses numa pasmaceira de fazer

morrer de tédio; de repente chovem de papel as diversdes, amontoam-se,
exibem-se, prejudicam-se e vao-se de novo.

O cronista comenta o sucesso da companhia de Guilherme da Silveira, em
1878, aproveitando para tecer observagdes sobre os interesses econdmicos dos grupos
itinerantes empenhados em obter retorno financeiro em Porto Alegre. Em relagdo “a
industria da cena”, o cronista se coloca na posicdo de um homem maduro que entende da
dindmica teatral comandada por agenciadores da cena. Justificando-se coma maxima de
“quem vive mais aprende”, K. Zeca declara que, ndo fosse tdo experiente, “ndo teria
chegado a convic¢do de que os empresarios de companhias dramaticas € que regulam o
gosto do publico”.?!” Constata que a companhia de Guilherme da Silveira, ao se despedir,
apresentou em A Cabana do Pai Thomas, embora o publico quisesse assistir a Xisto V.
Conclui que o empresario teve a casa cheia, mas ndo agradou aos espectadores, que

queriam organizar uma pateada.?*

28 Album do Domingo. Porto Alegre, 13 de outubro de 1878.
219 Album do Domingo. Porto Alegre, 06 de outubro de 1878.
220 Album do Domingo. Porto Alegre, 06 de outubro de 1878.
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O cronista inicia o texto com o ditado popular “nem tanto ao mar, nem tanto
a terra” para sintetizar o movimento teatral descontinuo em Porto Alegre: ora com “seis,
sete ou oito meses em verdadeira pasmaceira”, ora “com um grupo teatral seguido do
outro”. Em setembro de 1878, K. Zeca afirma que era tempo das “vacas gordas”, devido
ao grande fluxo de companhias que visitaram a provincia naquele periodo. Referia-se, em
especial, a chegada da Companhia Lirica de Nazarizano, vinda de Montevidéu. Segundo
o cronista, a vinda da companhia obrigou o empresdrio Guilherme da Silveira, que
encontrou nos palcos gatichos seu “El-Dourado”, a “ir puxando com a trouxa, com bem
pesar seu e do publico”, a fim de ceder lugar ao novo grupo. Entretanto, K. Zeca reclama
da falta de dinheiro para comprar os bilhetes do teatro lirico.
O pior, porém, € que o pobre K. Zeca que, na sua qualidade de amante do teatro
dramatico, tem feito os maiores sacrificios para ir a todos os espetdculos; como

diletante do lirico e assinante inscrito de cadeira, estd se vendo agora em calcas
pardas para arranjar 3$200rs. de que precisa.?!

Para solucionar seu problema financeiro e dos leitores na mesma situacao, o
cronista faz publicidade de uma casa de empréstimo que cobra juros baixos. Parece uma
ironia do colunista, ja que escreve: “Praia do Riacho, n..., a 101 %...a fracdo em ultimo
caso, se dispensa, mas s6 em ultimo caso, entendam bem”.

Arthur Rocha revela-se um grande conhecedor e amante da musica. K. Zeca
declara: “Uma das minhas manias, leitores, ¢ a musica”* e “alfineta” aqueles que vao
aos espetdculos para exibir erudicdo, ndo por amor 2 musica. Quanto a isso, arremata:“ E
como hd um rifao que diz: quem ndo gosta de musica ndo gosta de Deus. Muita gente por
af s6 por ndo passar por ateu, vai a todos os espetaculos da lirica, para dormir”.?**

Apesar de apreciar os espetdculos liricos, K. Zeca frisa a “mercantiliza¢do”
do trabalho artistico das companhias estrangeiras. O cronista se refere as paradas
estratégicas que as companhias faziam em Porto Alegre para arrecadarem com a
bilheteria, antes de seguir viagem pela Bacia Platina.

E assim que deparando num dos jornais da capital com um anincio de uma
soirée lirica, dada por alguns artistas, que miraculosamente aportaram a essa

terra (digo miraculosamente porque em consciéncia, ndo sei de onde vieram)
apresentei-me na quarta-feira no teatro Sao Pedro.??

21 Album do Domingo. Porto Alegre, 29 de setembro de 1878.
222 Album do Domingo. Porto Alegre, 29 de setembro de 1878.
223 Album do Domingo. Porto Alegre, 14 de julho de 1878.

24 Album do Domingo. Porto Alegre, 13 de outubro de 1878.
225 Album do Domingo. Porto Alegre, 28 de julho de 1878.
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Arthur Rocha critica a falta de planejamento dos grupos em visitar a cidade,
0 que torna o movimento teatral em Porto Alegre inconstante e muito dependente das
companhias estrangeiras. Por isso, K. Zeca coloca-se como amante da musica e dos
artistas nacionais. Ele enaltece a 6pera nacional Salvator Rosa (1874), composta pelo
brasileiro Carlos Gomes (1836 - 1896) e d4 preferéncia as produgdes locais. Assim como
a musica, K. Zeca enaltece o teatro nacional. Além de informar sobre a volta da Luso
brasileira e a fundacio do Gindsio Dramdtico, sociedades nas quais langou seus dramas,
cita dramaturgos gatichos, como Damasceno Vieira e Jodo da Cunha Lobo Barreto, que
ofereceu a Arthur Rocha a comédia publicada na Revista Ensaios Literdrios, O senhor
Queirds.**® As cronicas demonstram a preocupacio de K. Zeca em incentivar os colegas
de oficio e em fazer a autopromogio nas paginas do Album do Domingo. Ele tece criticas
a artistas, como fez em relacio ao seu amigo e ator, Jodo Moreira da Silva, que interpretou
a cena dramatica Paulo, extraida do romance de Bruno Seabra, na sociedade Luso
brasileira.
Nao posso, porém, deixar de lamentar que a cena dramdtica — Paulo — ndo seja

um trabalho original, porque Moreira ndo precisa limitar sua inteligéncia e as
suas brilhantes aptiddes a imitagdo ou as extragdes.??’

A coluna de K. Zeca servia, de outra parte, como um espago para
autopromo¢ao do autor, que comenta as montagens de seus dramas, como o Filho
bastardo, Por causa de uma camélia e José. Em relacdo a este ultimo, foi perspicaz ao
instigar os leitores a prestigiarem o espetaculo, convidando seu amigo Araré*® para
comentar a producio. E provavel que estando muito atarefado com a montagem do drama
no Gindsio Dramadtico, dia 15 de agosto de 1878, tenha ficado impedido de publicar a
cronica de “A semana” no domingo seguinte, dia 18 de agosto. Os leitores foram
surpreendidos pelo pedido de desculpas publicado na secdao “Boletim” pela auséncia de
K. Zeca; em seu lugar safram estampados os versos “Saltos” com assinatura de Bibaculos.
Os editores do jornal prometiam publicar uma critica longa na edi¢do seguinte, assinada
por um colaborador.

Realizou-se quinta-feira o espetdculo do Gindsio Dramatico ante uma

numerosa concorréncia. Um dos nossos colaboradores, que mais nos tem
auxiliado, promete escrever, para o numero seguinte, uma detalhada nota a

226 Album do Domingo. Porto Alegre, 28 de julho de 1878.
227 Album do Domingo. Porto Alegre, 25 de agosto de 1878.
228 Nio foi possivel identificar o autor desse pseuddnimo.
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respeito, bem como expender o seu juizo sobre o drama do nosso amigo Sr. A.
Rocha.??

As resenhas dos espetdculos ajudam a conhecer o repertério e detectar as
preferéncias de Arthur Rocha. O drama € seu género preferido, sobretudo as produgdes
nacionais e portuguesas. O cronista avalia positivamente a peca Vinganca do povo do

portugués Machado Tavares*® e O drama do povo do lusitano Pinheiro Chagas.*!

O gindsio dramdtico prepara para levar a cena neste més o drama de Cesar de
Lacerda Uma licdo de florete e a comédia O arquiteto de mogas.

A escolha das pecas nio podia ser melhor e ja era realmente tempo de
despertar do longo sono que tem dormido.?*

K. Zeca demonstra preocupac¢ao com temas como progresso e civilizagdo.
Elege Os Enjeitados (1876), como a melhor producao de Antdnio Ennes. Os temas que
aparecem na obra de Ennes ressoam na dramaturgia de Arthur Rocha. Ambos
compartilham da preocupagdo com os vicios detectados na sociedade.
Os Enjeitados é o melhor drama de Antonio Ennes, ainda que ndo seja, como
outros, isentos de grandes defeitos.

A tese ¢ altamente importante, constitui uma questio de progresso e civilizagdo
e foi bem desenvolvida e tocada pelo ilustre dramaturgo portugués.?>

A valorizacao da dramaturgia realista nas criticas de K. Zeca recai ainda no
modo de interpretagdo dos papeis desempenhados nos palcos. Fica notério que K. Zeca
preza a espontaneidade dos artistas que estudavam seus papéis. Ele aprecia o estudo e
despreza artificialidade. Isso fica evidente no elogio que faz ao ator Eugenio de
Magalhies no papel de Jorge de Oliveira em Os Enjeitados de Ennes.

Eugénio de Magalhaes, no papel de Jorge de Oliveira, esteve saltitante de graca
e naturalidade.
Fora do seu verdadeiro género artistico, o inteligente ator de tal modo se houve,

que dir-se-ia estar completamente familiarizado com o cardter do personagem
que representava.

K.Zeca, assim como outros criticos da época, reclamou da falta de senso de
veracidade na escolha do elenco. Segundo os criticos da época, existiam convengdes
fisicas que o ator precisa possuir para convencer desempenhar um determinado papel.

Neste contexto, K. Zeca critica a atriz Isménia por estar muito gorda para atuar nos dramas

229 Album do Domingo. Porto Alegre, 18 de agosto de 1878.

20 Album do Domingo. Porto Alegre, 13 de outubro de 1878.
21 Album do Domingo. Porto Alegre, 08 de dezembro de 1878.
22 Album do Domingo. Porto Alegre, 10 de novembro de 1878.
23 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de dezembro de 1878.
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sérios que interpretava. Segundo ele, Isménia poderia dedicar-se apenas aos géneros

cOmicos.

Isménia é sempre aquela atriz conceituada, cheia de talento, estudiosa...

Esta, talvez, muito gorda para o género em que representa; mas a gente esquece
tudo, para sé lembrar-se de que no seu craneo a inspiragcdo referve e se expande
fulgurante no palco, vasto campo em que ela desenvolve os dotes admirdveis
de seu espirito, enriquecido pelas licdes de bons mestres e pelo hdbito do
estudo.

Sua voz ainda tem os mesmos acentos harmoniosos, argentinos, vibrantes...?3*

Em outro momento, K. Zeca afirma que Isménia, embora seja uma artista

talentosa, ndo desempenhou bem o drama fantédstico A Fada das Rosas, esquecendo falas

e marcacdes de cena. Segundo o colunista, a péssima representacdo causou “dor de

barriga” na plateia, que “tendo compreendido que aquilo era negocio de cagoada, também

deitou a cagoar”.

Tinha anunciado um drama fantdstico — A fada das rosas — que os jornais
disseram ser um dos melhores no seu género.

E afinal, impingiu a gente uma coisa monstruosa, ridicula, banal, sem mérito,
impossivel mesmo — que eu bem sei 0 que merecia.

Desde o primeiro ato. Desde as confissdes ing€nuas de gald, que repetia
sempre: “Meu pai ¢ um génio, minha mde uma fada”, até a cena final, em que
aparece a fada negra num rombo feito em frainel imitando um monte — tudo é
cedigo, tudo € ruim, tudo é pastiche.?*

K. Zeca nao poupa criticas a Isménia nesta temporada. Ele “rebaixa” a atriz

associando-a aos géneros populares, como a comédia.

Sra. Isménia que esteve infelicissima no desempenho que deu a parte de
Viscondessa de Sete Rios.

Ou ndo compreendeu bem o papel, ou nao o estudou tanto quanto bastasse para
apresentar-nos o tipo imaginado e descrito por A. Ennes com tanta propriedade
(..)

Esteve excessiva e ridiculamente exagerada.?3¢

Arthur Rocha considerava bons atores aqueles que possuiam expressoes

naturais, dedicavam-se aos estudos de seus papéis e ndo eram exagerados em seus gestos.

Isso se refletird na predilecdao do autor em escrever sua obra para a pequena atriz Julieta,

que, segundo a critica rio-grandense, possuia todas as qualidades de interpretacdo que ele

considerava essencial.

A coluna “A Semana” era utilizada ainda para que Arthur Rocha se

defendesse da critica na imprensa. Um caso peculiar se verificou por ocasido da briga

24 Album do Domingo. Porto Alegre, 08 de setembro de 1878.
235 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de dezembro de 1878
236 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de dezembro de 1878.
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travada, em pelo menos trés edicdes subsequentes da coluna, com Oliver Jardin®’,
pseudonimo de um colunista de “Letras e Tretas”, publicada as quintas-feiras no periddico
porto alegrense Mercantil. Segundo K. Zeca, Oliver teria lhe acusado de escrever poesias
e estar filiado a escola romantica. O cronista do Album do Domingo afirma que a critica
ndo seria verdadeira, admite apenas ter escrito um poema para uma pessoa de Sdo
Jer6bnimo.

Ele pedia-me que a comparasse aos anjos, 4 divindade; que a chamasse de

Silfide, Huri, fada, rola e no sei que coisa mais.

Também nesse tempo ele ainda ndo tinha lido O primo Basilio e ndo era

realista, todo ele cheirava a esse lirismo piegas, como lhe chamam, na

atualidade; era pudico... pudico mesmo é que ele era, e tanto bastava que uma

moca se aproximasse dele, para que ele ficasse logo como uma laranja.

Fez uma mudanga completa o manganio.
Milagres da nova escola!**

K. Zeca aponta mudang¢a no nome do critico. O colunista de “Letras e Tretas”
passara a usar o pseudonimo de Mendonga. Arthur Rocha satiriza o possivel parentesco
com seu proprio pseuddnimo, E. Mendonga, “que escreve umas coisas sensaboronas e
fastidiosas”.?® Arthur Rocha nao queria ser rotulado como um escritor roméantico, por
estar nesse momento mais inclinado as ideias realistas. Por isso, K.Zeca declara: “O que
me vale € a escola realista, a moderna escola, que ensina a gente a rir-se quando sofre
uma decep¢ao”.?* Mesmo assim, Arthur Rocha usou clichés roménticos na construgao de

seus dramas, sobretudo na linguagem, como veremos adiante.

2.1.2. A dramaturgia na imprensa

A revista Ensaios Literdrios (1875 — 1877) foi uma propulsora da dramaturgia
regional. Nos 18 fasciculos que circularam da revista, Atos Damasceno Ferreira localizou
os seguintes dramas: Estrelas e Diamantes de Lobo Barreto, Mateus de José de S4 Brito,
O Filho Bastardo de Arthur Rocha e O Sr. Queima, comédia de Lobo Barreto.**!

Conforme se tem demonstrado, o envolvimento de Arthur Rocha com a
imprensa gaudcha foi fundamental para difundir suas obras em ambito regional e nacional.

A peca O Filho Bastardo foi publicada na revista Ensaios Literdrios, no ano de 1876.

237 Ndo encontrei de quem se tratava. Segundo K. Zeca, esse autor escreveu sob os nomes de Hermann,
Oliver Jardin e Mendonga.

28 Album do Domingo. Porto Alegre, 24 de novembro de 1878.

29 Album do Domingo. Porto Alegre, 24 de novembro de 1878.

240 Album do Domingo. Porto Alegre, 15 de setembro de 1878.

24 FERREIRA. Imprensa literdria de Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre: UFRGS: 1975, p.92.
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Trés anos mais tarde o drama José, em um prélogo e trés atos, ganhou estampa nas
paginas da Revista do Partenon Literdrio. A publicacdo se distribuiu em quatro edi¢cdes
(n°2, 4,5 e 6), sem divulgar, contudo, o terceiro e ultimo ato da peca. A Revista Mensal
abriu espaco para a publicacdo de outros dramas importantes, como Mulheres (1873),
Benedito (1874), Sensitiva (1873), Os filhos da desgraca (1874) de Apolinario Porto
Alegre; Risos e Ldagrimas (1872), Aurélia (1873), Uma historia (1875) de Hildrio Ribeiro;
A grupiara (1875) de José de Sa Brito; Celina (1877) Vasco Azevedo; e Martirios de
Amor (1877) Joaquim Alves Torres.*** A maioria desses dramaturgos debateram a questdo
racial em algum de seus dramas.

A publicacdo das pecas na imprensa possibilitava uma maior circulagdo das
obras teatrais, pois os leitores poderiam conhecé-las independente da montagem do
espetaculo. Acrescido a isso, o conhecimento prévio do texto teatral poderia instigar o
leitor a se tornar um espectador, que ja apreciara o drama e conhecia o contetido antes da
montagem.

A coluna “crénica teatral” publicado no jornal catarinense A Regeneracgdo é
apenas um dos exemplos de como o texto teatral servia para cortejar o espetaculo. Na
ocasido, o cronista afirma ter assistido o drama Deus e a natureza ap6s conhecer o texto
teatral.

Antes de exibida perante o nosso ptblico, foi-nos delicadamente confiada a
peca para que 1éssemos e emitissemos a nossa fraca, mas sincera opinido sobre
o0 seu mérito.

Lemo-la com a devida atencdo, estudamo-la mesmo, mas abstivemo-nos de dar
parecer a respeito, porque julgamos que s6 se pode formar seguro juizo sobre

um drama depois de vé-lo representado, pela razio de que trabalhos dramaticos
ha que lidos sdo verdadeiras obras primas, mas que em cena desagradam.?*

O critico afirma que o drama de Arthur Rocha “prende a aten¢do tanto lido
como encenado. A coexisténcia entre texto e encenacdes pode ter ajudado na boa
recep¢do de Rocha, o que justificaria a quantidade de encenacdes seguidas apds as

publicac¢des dos dramas.?**

2.2. José (1878): um jornalista engajado a superar o preconceito racial

242 PORTO ALEGRE. Apolindrio. O teatro de Apolindrio Porto Alegre. Carlos Alexandre Baumgarten
(org.), p.9.
23 A Regeneracdo. Santa Catarina, 27 de maio de 1883.

24 Localizamos apenas duas edi¢des do Teatro Completo de Arthur Rocha. Os dois exemplares estdo no
Rio Grande do Sul: na PUCRS e na Biblioteca de Artes da UFRGS.
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Conforme assinalou K.Zeca, o ano de 1878 foi bastante movimentado nos
palcos de Porto Alegre. O surgimento de novas companhias dramdticas impulsionou a
produgdo da incipiente dramaturgia local. Em 8 de junho de 1878 registra-se a fundacao
da companhia Ensaios Dramdtico, que apesar dos planos tragcados, ndo conseguiu levar a

cena nenhum espetdculo.’

No més seguinte, inaugurava-se o grémio Gindsio
Dramdtico, sob a presidéncia de Domingos Porto e secretariado José Bras de Farias.?*
Tratava-se, nesse caso, de uma dissidéncia da Luso.

O cronista K. Zeca, em sua coluna “A semana”, desejou prosperidade ao novo
grupo composto por antigos socios da Luso. Sabe-se, pelo que ja foi dito no primeiro
capitulo que Arthur Rocha havia participado dessa companhia, tanto como ator, quanto
dramaturgo. Com a cisdo, entretanto, optou por acompanhar os colegas que sairam para
formar a nova sociedade, como a atriz Maria Angélica.**’

Gindsio Dramdtico é o titulo de uma sociedade dramatica, recentemente
fundada nesta capital, da qual fazem parte muitos antigos socios da Luso.

O mais importante é que nessa eleicdo a que procedeu quinta-feira estdo
incluidos todos que retirardo da outra, o que me faz crer que anda na coisa
dente de coelho.

E presidente, unanimemente eleito, o simpético Mingote, cujo nome é per si,
para a sociedade que se institui, uma segura garantia de prosperidade.

Dizem que o Gindsio pretende realizar o seu 1° espetdculo no dia 27 do
corrente, representando o drama em um prologo e trés atos, denominado José.

Muitas prosperidades deseja a nova associacdo K. Zeca, que ja prepara para
passar deliciosos serdes no teatro S. Pedro.?*

A estreia do Gindsio Dramdtico aconteceria nos palcos do Sao Pedro no dia
27 de julho tendo no programa a comédia em um ato, Uma Chdvena de Chd, e o drama
José, em um prélogo e trés atos, de Arthur Rocha. A peca foi escrita exclusivamente para
o grupo. O elenco era composto pelos amadores J. Rocha no papel de Arnaldo e Alfredo
Guimaries, pela atriz recém-saida da Luso, Maria Angélica, no papel de Clara e Angela,
e pelos amadores José, Carlos e Luiz da Cunha.?* Segundo Atos Damasceno, “o sucesso

alcancado com esse espetdculo entusiasma os ginasianos que anunciam a segunda récita,

25 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saléo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.34.

28 Ibidem.

247 A atriz Maria Angélica integrou a Sociedade Dramdtica Particular Filantropia e Caridade em 1883;
companhia de Furtado Coelho em 1874. Fontes: O Constitucional. Porto Alegre, 15 de margo de 1873; O
Amolador. Rio Grande, maio de 1874.

28 Album de Domingo, 14 de julho de 1878.

249 Nio foi possivel encontrar o antincio do espetdculo. As informacdes foram retiradas da critica assinada
por Araré no Album de Domingo em 25 de agosto de 1878.
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com o drama Uma li¢do de Florete — de César Lacerda”. »° Porém, esse espetdculo nao
subiu a cena, pois a Luso ja havia programado a mesma peca. Por conta disso, a segunda
apresentacdo so foi realizada em maio, quando foi levado a ribalta o drama O cego e a
corcunda de Anciet Bourgeois. %!

Na coluna “A semana”, K. Zeca isenta-se de comentar o drama, declarando
que a critica seria escrita por outro redator, de nome Araré. Conforme o prometido, no
dia 25 de agosto de 1878, Araré ocupou trés paginas e meia das oito do jornal (ANEXO
IV) para fazer a resenha do espetdculo. O critico, desculpando-se pela incapacidade de
fazer uma analise detalhada, declara:

E brasileiro! Nasceu 4 luz do Cruzeiro, 4 sombra das florestas virgens, bafejado
pelas auras do pampa.

Naio é tudo, mas € muito.

N6s, que comegamos com uma literatura nascente, porém nossa, neguem
embora os que arraigados a um principio retrogrado, nos julgam sempre alados
ao trinco da metropole, movidos apenas pelo influxo dela, temos

incontestavelmente uma literatura nossa, puramente nossa, que ainda ha de se
sobrepujar e ja carunchosa literatura mae.>?

Os pontos levantados por Araré para confirmar a “cor local” de José
enfatizam a constru¢do do drama a partir de duas teses de cardter nacionais, segundo ele,
bem desenvolvidas pelo dramaturgo: a primeira remetia a moral, sobretudo, a acdo
movida por sentimentos de gratiddo (José adota Angela, filha de Clara, em agradecimento
por ter libertado sua mae da escravidao) e a segunda a discussdo do preconceito racial
(José € ridicularizado por ser negro). O critico resume o enredo, entremeando o relato de
elogios ao autor, tais como, “eis o prologo do drama tdo primorosamente desenvolvido
pelo autor”, ou “Arthur Rocha ¢ um talento fecundo”, e, por fim, “todos os atos correm
majestosamente”. Araré afirma que o autor criou um drama moldado pela escola realista,
falando com verdade sobre as relagdes ilicitas.

D4 como exemplo a dendncia aos vicios da sociedade contemporanea.

253 existente no amor do

Segundo o critico, o ponto negativo estaria na falta de lirismo
casal Carlos e Angela e na precipitacio do desfecho, que chega pelas mios de Alfredo.
Depois de esmiugar o texto dramético, Araré€ repassa a encenagdo do Gindsio Dramdtico,

elogiando o desempenho dos amadores.

20 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saléo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.179.

1 Ibidem.

252 Album de Domingo. Porto Alegre, 25 de agosto de 1875.

253 Embora nesse periodo os criticos prezassem caracteristicas “da escola moderna”, o que equivalia ao
realismo, muitas producdes que circulavam na imprensa literdria gaticha mantinham fei¢cGes romanticas.
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Apesar do sucesso da estreia, o Gindsio Dramdtico ndo conseguiu manter

regularidade nas récitas. Acerca disso, K. Zeca declara com ironia:

Por ai ja muita gente fala que o Gindsio morre, que foi criado para representar
o drama do Arthur (!) e outros dizem que ndo pagam as mensalidades porque...
porque...>>*

José foi impresso em 1879 pela tipografia Deutsche Zeitung. Trata-se de uma

edicdo em volume tnico contendo apenas essa peca.”> O exemplar foi localizado no

catdlogo da Biblioteca Rio Grandense de 1887.° Nao se sabe se a tiragem esgotou.

Passados dois anos do lancamento da peca, Arthur Rocha continuava enviando

exemplares para os jornais, que lhe agradeciam e divulgavam a obra em seguida. Os

exemplares estavam disponiveis na tipografia do Jornal do Comércio e do Mercantil em

Porto Alegre.

José — Recebemos um exemplar do belissimo drama deste nome, que acaba de
ser impresso nas oficinas do Deustsche Zeitung, da lavra do distinto
dramaturgo rio-grandense Arthur Rocha.

Trabalho e autor sdo demasiadamente conhecidos para que nos seja licito
abstermo-nos de apresentacdo e apreciagdo que outros mais competentes ja
fizeram com inteira justi¢a e abono do invejavel talento do jovem escritor.

O preco de cada volume é 2$000 e recebem-se assinaturas no escritério do
Jornal do Comércio.

Agradecemos a delicadeza da oferta.?’

Livro de Registro

José, drama de Arthur Rocha. Fomos obsequiados com um exemplar d’esta
producao, que tantos aplausos recebeu quando representada n’esta capital pela
sociedade Gindsio dramdtico.

Acompanha o volume, o retrato do autor, perfeitamente litografado.

As pessoas que desejarem tomar assinaturas, podem dirigir-se ao escritério do
Mercantil. >

A escolha do drama foi excelente; ele € em si bom, de um efeito que agrada e
é completamente despido dos exageros que inutilizam algumas pecas
dramdticas. A sua exibicdo, porém, poderia ser melhor se a distribuicdo das
partes fosse boa.

O papel de José foi perfeitamente desempenhado, a ele deveu-se elevacdo do
drama em muitos lances que amorteciam em virtude da ma interpretagdo de
outros papeis.

Angélica teve forgas para compenetrar-se dos sentimentos do autor do drama
e transmiti-los aos espectadores, que desculpando a falta de tirocinio ao
incumbido desse papel, ficou satisfeito.

254 Album do Domingo. Porto Alegre, 10 de novembro de 1878.
255 No Rio Grande do Sul foram encontrados apenas dois volumes dessa obra, um na PUCRS e outro na

UFGRS - TA.

236 Catdlogo da Biblioteca Rio Grandense — 1887. Rio Grande: Tipografia do Artista de Antdnio da Cunha,

1887.

257 Revista Literdria, 17 de julho de 1881.
258 O Ldbaro, 31 de julho de 1881.
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O gala Carlos sacrificou a pega em muitos pontos, até que José desse-lhe novo
impulso.?*®

Na década de 1880, as companhias dramdticas locais perderam a forca que
conquistaram no ano de 1878 e 1879. Mesmo assim, a Luso realizou alguns espeticulos.
Dentre esses, apresentou duas récitas de José, escrito, a principio, para a sua
concorrente.”® Dois anos depois, a peca foi apresentada pela Sociedade Grémio
Dramatico, entidade composta de amadores.?!

O movimento abolicionista na provincia do Rio Grande do Sul intensifica-se em
1883. As sociedades passam a dedicar-se a um repertério que discutia questdes raciais.
Dois dramas de Arthur Rocha circulam por intermédio das sociedades draméticas
gaudchas, O filho bastardo e José,

Além disso, reacendendo-se no Rio Grande inteiro a campanha abolicionista,
novas sociedades fundaram se fundaram como a denominada Bandeira da
Sorte, a Emancipadora-Rio Grandense e a Jodo Caetano — todas elas destinadas
ausar o teatro como instrumento para o movimento humanitario. E desde logo,
levaram & cena, no Teatro Sao Pedro, pecas como O Filho Bastardo de Arthur
Rocha, Armando, de Antdnio Ramos, Cenas de Ontem, de Ramiro Araidjo, Um

fruto da escraviddo, de Boaventura Soares e Epidemia politica, de Apolinario
Porto Alegre.??

A Sociedade Dramatica Particular Progresso Dramético apresentou o drama José,
em 1884, na sua terceira recita no Saldo Literario, localizado na Rua Dr. Flores. O
programa contou com a abertura feita por uma orquestra, a recitacio da poesia de
Fagundes Varela, o drama José e, por fim, a comédia em um ato Atribulacdes de uma
estudante.*®
Ap6s a morte de Arthur Rocha, o drama José ndo deixou de ser encenado. Em

1889, foi montado pela Sociedade Dramadtica Felix da Cunha®*, inaugurada em 1887, e

no ano seguinte, pelo grupo dirigido pela atriz Helena Balsemao.>%

25 Gazeta Paranaense. Parana, 13 de outubro de 1883.

20 FERREIRA, Atos Damasceno. O Teatro Sdo Pedro na vida cultural do Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
SESC, 1975, p.35.

261 Ihidem.

292 Ibidem, p.36.

263 A Federacdo. Porto Alegre, 3 de abril de 1884.

264 A Federacdo. Porto Alegre, 24 de setembro de 1889.

265 A Federacdo. Porto Alegre, 14 de abril, 1890.
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2.2.1. José, acostumado aos aguaceiros da vida

O drama em um prologo e trés atos José (1878) denuncia o preconceito contra
os negros antes da abolicdo. O prélogo acontece na Bahia dezenove anos antes da acao
principal. Esse momento prepara previamente o espectador para os proximos atos ao
apresentar a histéria de Angela, filha de uma relagio ilicita entre Clara e Alfredo. O pai
biolégico é ausente na vida de Angela, a quem abandona. Para suprir a falta paterna,
aparece o bom José, jornalista negro e amigo de Clara. Ele quer retribuir o favor que Clara
havia realizado ao libertar sua mae. Coloca-se a disposicao dela para cuidar da filha
depois de sua morte. No primeiro ato, o piiblico se depara com Angela, aos dezenove anos
de idade, morando com o padrinho José, que a essa altura ja € um jornalista renomado e
engajado com a aboli¢do. O fio amoroso se desenvolve em torno do sentimento interdito
entre Carlos e ela, devido ao preconceito social: Angela, além de ser filha de um
relacionamento ilicito, foi criada por um negro. Luiz, pai de Carlos, declara a insatisfagdao
de seu filho se envolver com quem foi criada por um negro e pretende ser mais efetivo na
separacao do casal. Em conjunto com outros rapazes (Silveira, Salustiano e Amaral),
elege Arnaldo para se interessar por Angela e acabar com um possivel relacionamento.
Na ultima cena, contudo, o astuto José desmascara Arnaldo, pai biolégico da menina,
apresentado no prélogo como sendo Alfredo, um médico baiano. Apds o reconhecimento,
o vildo, Arnaldo, enlouquece e Angela e Carlos recebem a bengdo para um casamento
feliz.

O prélogo retrocede dezenove anos em relagdo a acdo principal, e se passa na
Bahia, na casa da pobre Clara. O jovem José enfrenta uma tempestade para ir ao auxilio
da jovem mae e de sua filha, sem qualquer outra intencdo que ndo a de ajuda-las. Eis a
primeira metidfora do drama: a tormenta. O negro José, assim como Sérvulo, em O filho
bastardo, que nasceu em dia “tempestuoso”, ja esta acostumado aos aguaceiros da vida.
A imagem da chuva forte, com raios e trovoes, sinaliza o enfrentamento do preconceito
racial na sociedade.

Clara: E pra que viestes, José? Deste modo ndo te posso ser grata; zango-me
com certeza.

José: Era o que me faltava. Pois eu posso 14 passar um dia sem ver a menina
sua filha? Nunca, chovessem embora raios. Ja estou acostumado aos

aguaceiros, nao os estranho. E depois tinha aqui que fazer e nao podia de
forma alguma deixar de vir.?%

266 ROCHA, Arthur Rodrigues. José: drama em 1 prélogo e 3 atos. Porto Alegre: Tipografia Deutsche
Zeitung, 1879, p.5.
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José engana Clara para fazer o bem: conta que o pai de Angela Ihes havia

enviado dinheiro e roupas, mas ndo podia estar presente por conta de uma doenca. A

verdade, contudo, era que o pai ndo se importava com a filha, tampouco com Clara.

Movimentagdo de José pelo palco faz com que retorne a cena nas ultimas

palavras de Clara, que lhe implora ajuda e protecdo: “cuida de Angela”. José promete

sustenta-la, pois entende que Angela era “vitima da infimia e da depravagdo”, fruto de

uma unido ilegitima.

Clara: Deus ha de permitir que o seu reestabelecimento seja pronto. (Levanta-
se). Vou guardar estes vestidos. Espera-me um pouco. Cuida de Angela. (sai —
José tem se levantado também, como para sair; vai ao fundo buscar capote e
volta as ultimas palavras de Clara).

José: Vai, pobre martir, que te deixas iludir, como se fora uma criancga. Vai,
eu velarei por ti e por tua filha. Por este anjo (dirige-se ao ber¢o) que representa
a meus olhos vitima da infimia e da depravacio.?®’

Clara: Se por ventura faltar aquela inocente o apoio de seu pai, protege-a tu,
ampara-a, guia-a no tormentoso mar da vida, para que evite nas escolhas em
que sogobrei. Ela € filha do teu coracdo. %

A promessa que José lhe faz de cuidar de Angela niio é decorrente apenas de

um sentimento de misericérdia por ser ela uma filha enjeitada. Trata-se, sobretudo, de

uma divida moral que José tem com Clara, uma vez que ela libertou sua mae da

escravidao.

José: Meu filho, prometi nunca te revelar este segredo, mas sinto que vou
morrer e € preciso que te deixe incumbido do pagamento desta divida solene
de gratiddo. A minha liberdade, que tu julgas dever somente aos teus esforgos,
a deves a D. Clara... Sim, foi ela quem, sabendo do roubo de que havias sido
vitima, e tendo depositada no banco a quantia de um conto de réis, que lhe dera
o padrinho no dia de seus anos, fez com que seu pai tirasse € com o concurso
do mesmo, que a isso se prestara silenciosamente, orgulhado da bonita a¢éo de
sua filha, te mandou aquela importancia que recebestes como proveniente do
remorso e do arrependimento do ladrdo. E por que ja ndo me o disse? —
perguntei-lhe eu. Porque prometi a meu antigo senhor, que me contou, nunca
te revelar este segredo.?®

Essa prética de alforria por meio da remuneragao aos proprietdrios era comum

no periodo. Na década de 1880, os dramas abolicionistas incorporaram-na como um

caminho para a acdo politica para incentivar que os espectadores praticassem as alforrias

individuais. Isso porque, devido a negligéncia e a demora das leis brasileiras no combate

267 Ibidem, p.7.
268 Ibidem, p.11.
29 Ibidem, p.10.
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a escravidao, coube ao movimento abolicionista incentivar as acdes individuais com base
na caridade do povo brasileiro.

No Rio Grande do Sul, o movimento abolicionista regional adotou uma
postura nacionalista e patridtica em relag@o a concessao de alforrias, segundo Zuberan.?”°
Embora o discurso comum valorizasse os atos caridosos dos proprietérios, ha trabalhos,
como de Paulo Roberto Staudt Moreira, que apontam para o fato de que um grande
nimero de alforrias eram concedidas por meio de cldusulas condicionais relativas a
prestacdo de servicos, conforme-se mencionou anteriormente no caso do Rio Grande
relatado por E. de Mendonga, ou eram compradas pelos proprios escravos.””! Segundo a
andlise das cartas de alforria feita por Staudt, o dinheiro que os escravos conseguiam

juntar tinha como origem:

esmolas, subscri¢cdes voluntdrias, capitais recebidos nos inventdrios de seus
senhores falecidos, recursos obtidos da solidariedade de membros da familia,
irmandades religiosas ou de sua na¢do de origem, negocia¢ao de contratos de
servicos com terceiros em troca do adiantamento das quantias (ou parte)
necessarias para a alforria e aproveitamento de espacos conquistados dentro da
escraviddo, seja no trabalho aos domingos e dias santos ou nas plantacdes de
pequenas rogas.?’?

No caso desse drama de Arthur Rocha, o filho liberto esfor¢ou-se para
comprar a alforria da mae, mas foi roubado. A pobre Clara, que recebeu um presente do
padrinho, conseguiu restituir a quantia e comprar a liberdade da mae de José. Quando esta
no leito de morte, prestes a falecer, a ex-cativa revela ao filho a bondade de Clara. Quando
esse lhe pergunta o motivo da demora em contar-lhe a verdade, ela responde: “Porque
prometi a meu antigo senhor, que me contou, nunca te revelar este segredo”.?”* Essa
informacdo seria irrelevante ao desenlace do drama, porque ndo projeta um
desenvolvimento posterior. Porém, possibilita que a mae, recém-liberta, carregue consigo
valores de virtuosidade e fidelidade em relagdo ao patrao.

José ndo tinha nenhum familiar vivo. Por isso, ao ser solicitado a cuidar de
Angela diz que aquele era o tnico dia feliz de sua vida desde o falecimento de sua mie.

Enquanto personagem negra, José difere da representacdo mais comum do tipo, sempre

excluido do seio doméstico. José, pelo contrario, consegue construir uma familia. Além

270 ZUBARAN, Maria Angélica. Escraviddo e liberdade nas fronteiras do Rio Grande do Sul (1860-1880):
o caso da Lei de 1831. Estudos Ibero-Americanos. PUCRS, v. XXXII, n. 2, dezembro 2006.
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do estabelecimento de lagos afetivos em sua propria casa, o fato de cuidar de Angela
requer por parte dele um trabalho remunerado, a fim de sustentd-la. Nesse sentido, Clara
concedeu duas vezes a liberdade, a primeira para a mae de José e a segunda para ele. uma
vez que ao confiar-lhe os cuidados de Angela, reconheceu seu direto a uma familia e
condicao para sustenta-la com o fruto de seu trabalho.
Clara: Que alma! Que generoso corag@o! E h4, talvez, nessa sociedade, de que
fui alijada, quem lhe volte com desprezo as costas e recuse aperta-lhe a
mao!...Ah! minha filha! J4 ndo me assusta o teu futuro; acabo de confid-lo ao
mais digno e virtuoso de todos os homens. Quando cresceres, olhando para

aquelas faces escuras, ndo te envergonhes de chama-lo de pai, em
compensagao tem ele na alma a alvura da bondade e da honra...?’

2.2.2. Alfredo, um “sedutor infame, um assassino, um infanticida”

O antagonista apresenta-se no prélogo. Trata-se de Alfredo, que chega na casa
de Clara com seu companheiro Luiz. A caracterizacdo da personagem como vila acontece
pela linguagem, acdes e pelo objeto c€nico que carrega, um chicote. Alfredo ndo é um
feitor; age, porém, como tal. Seu comportamento em cena € violento, além de
menosprezar o negro José por sua cor. Os dramas abolicionistas da década de 1880 irdo,
frequentemente, utilizar-se do chicote como artificio teatral para demonstrar a opressao e
a tirania das personagens mds. A titulo de exemplo, pode-se citar o drama em 3 atos de
Joaquim Nunes Corja Opulenta, que menciona as consequéncias da “fric¢do do relho”
nos escravos: faniquitos e desmaios.?”

A relacdo de Alfredo e Clara demonstra a frieza do vildo. Ele a trata com
menosprezo ao empurra-la bruscamente, por ndo atender a porta, dizendo: “Esté surda,
ein?”. Enuncia um rebaixamento moral dela no momento em que afirma: “Entre Luiz,
esta casa ¢ de todos”, sugerindo a promiscuidade de Clara, a quem acusa de manter a
porta fechada para “fazer romance de amor com algum conhecido” ou por “medo de
relampagos”. Quando Angela se dirige a ele chamando-o de pai, Alfredo contesta a
paternidade e ataca novamente a reputacdo de Clara: “Por ventura se pode dizer qual das
sementes plantadas num terreno imensamente cultivado, germinou a flor que

entreabriu?”?’® Acusa a mae de Angela de viver “amasiada com um negro”.?’’

274 Ibidem, p.12.
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A ironia e o sadismo de Alfredo s@o perceptiveis na forma de tratamento
dado a Clara. Ele a chama de “senhora”, “vestal” e “pombinha”, remetendo a uma falsa
aparéncia de mulher virtuosa, contrastada com declaracdes generalizadoras, para ofender
sua honra, como “Todas as mulheres perdidas sdo assim”.?’

As movimentagdes no palco completam a caracterizacdo do vildo, que faz
barulho ao arrastar a cadeira, gargalha e grita muito, embora saiba que a crianca esteja
dormindo. O climax do prélogo acontece quando Alfredo pega o chicote a fim de bater
em Clara. E impedido por José, que salva a crianca de muitas surras, iguais as que,
frequentemente, os negros sofriam. Pode-se deduzir nesse gesto de confronto a expressao
de um sentimento abolicionista. José evita que Clara apanhe de chicote e enfrenta o
homem branco, no caso Alfredo, ameagando-o com uma faca.

José: Sim, o negro...o teu inferior, o parid das sociedades modernas, o mulato,
o proscrito da ventura, que te diz: tens o inaudito arrojo de bater na minha face
com a ponta deste chicote, cravo-te esta faca no coragdo. (Apontando-lhe a
porta). Sai. (Alfredo e Luiz vdo recuando com expressdo de terror no
semblante até sair).

José consegue se impor apontando uma faca para Alfredo, que sai
imediatamente da sala. Arthur Rocha arma o conflito entre negro e branco, mas nao
coloca muita énfase na arma. O dramaturgo nio parece querer mostrar com iSso uma
revolta dos negros; antes sinaliza uma atitude individual de José, de motivagao particular,
com a finalidade de evitar “que manchassem aquela que libertou a minha mae”. José salva
Clara, uma mulher inocente que foi enganada pelo vildo. O faz para honrar o nome dela,
porque libertou sua mde. Sua atitude individualizada na cena com Alfredo pode
demonstrar uma tentativa de Arthur Rocha de conceder voz ao negro, sem representar,
entretanto, a coletividade. O uso da arma ndo sugere uma ameaca de rebelido por parte

dos escravos. Esta, inclusive, foi pouco representada na dramaturgia que discute as causas

e os efeitos da escraviddo no Brasil.

2.2.3. O homem e 0 meio: um ambiente de disputa

O prélogo de José se passa na Bahia, ao passo que a agdo principal transcorre
no Rio de Janeiro. Carlos Alexandre Baumgarten afirma que a mudanca de espaco era
comum nas pecas publicadas na Revista Mensal do Partenon Literdrio. Segundo o critico,

tratava-se de uma tendéncia dos escritores gadchos de alinharem-se ao movimento

BIbidem, p.14.
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literario da corte, movimento no qual José de Alencar e seus contemporaneos eram

percussores.

Além disso, diferentemente das comédias, ambientadas em Porto Alegre, os
dramas t€m sua acdo passada no Rio de Janeiro, na Bahia, em Minas Gerais,
afastando-se, com isso, qualquer conotacgo regional.?”®

Além da relacdo geografica entre as provincias, hd o espago interno da acdo.
Exceto pelo prélogo, situado na simpldria casa de Clara, todo o restante do drama
acontece na casa de José. O ambiente demonstra ser de bom gosto e acolhedor, como fica
evidente na rubrica do primeiro ato, “O gabinete elegantemente mobiliado”, e do segundo
e terceiro atos, “sala luxuosa”. Essas didascélias ddo indicios de que José conseguiu uma
condigio econdmica melhor do que aquela que tinha dezenove anos antes, quando Angela
nascera. A explicacdo aparece ja na primeira cena: José tornou-se um jornalista politico

renomado na cidade do Rio de Janeiro.

José: Eras tu, Angela? Estava tio embebido a escrever, que...
Angela: Sem divida, um daqueles brilhantes artigos com que fustiga todos os
dias os erros do governo e firma a sua reputagéo de escritor balizado?

A resposta de José indica que a personagem estava em sintonia com as ideias
modernas, identificando-se com as ideias liberais, e por isso, ndo acreditava no talento
inato, mas na observa¢do do mundo. Ainda defendendo a nova corrente de pensamento,
José segue a conve¢do do dramarealista e condena os vicios e a imoralidade. A explica¢dao
mais extensa serve para informar o leitor/espectador sobre suas motivagdes e para realizar
a defesa da tese: o Brasil s¢ ird progredir quando cessar a corrup¢ao do governo e as

injusti¢as raciais.

José: Qual, Angela...se alguma coisa faco, ndo é que seja resultado de um
talento feliz, nem de uma ilustracio profunda. E que, nos amargores da minha
vida passada, no estudo que hei feito no mundo e de suas coisas, tenho
aprendido a amar a virtude e a desprezar a imoralidade e o vicio. Nesta luta
politica, em que me vés envolvido, eu sou talvez uma ave peregrina, sonhador
de utopias, de futuros irrealizdveis. Guia-me o bem da patria e revolta-me a
corrupg@o dos governos. Para isso vé€: todos os dias langam-me em rosto a
inferioridade do nascimento; cospem sobre mim uma das colunas de todos os
jornais a baba peconhenta da difamac@o e do insulto. E eu ndo paro na minha
derrota: prossigo sempre, como se fora surdo e cego, marcho para o futuro,
com o mesmo desprendimento com que sobe as eminencias do espaco, em
demanda da ciéncia, o audaz aeronauta.23°

279 PORTO ALEGRE. Apolindrio. O teatro de Apolindrio Porto Alegre. Carlos Alexandre Baumgarten
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José lanca mao de metéforas para se definir como um sonhador: a figura
romantica da “ave peregrina” em contraste com o simbolo da modernidade, “o audaz
astronauta”. Em um primeiro momento, essas alegorias parecem defender ideias opostas,
um embate entre jovens e velhos. Todavia, ambas indicam que para existir o progresso é
necessdrio se desvincular do micro (individualismo) para enxergar o macro (a
humanidade). José usa a mesma oposi¢do para defender sua tese politica: o governo existe
para representar o desejo do coletivo. Essa ideia aparece no comeco do primeiro ato,
quando Angela afirma que vai levar café para José enquanto o padrinho trabalhar em casa.
Ele diz que estd “zangado” com tal pratica, por isso, deve “ficar de mal” durante alguns
dias.

José: Atreve-se?

Angela: Oh! se sim: hei de continuar a trazer-lhe o café todas as manhas,
depois do jantar e a noite; e agora sou quem diz: ndo admito contrariedade.
José: Sim?...Entdo que rebelar-se contra o poder constituido? Sabe em que
crime incorre?

Angela: Nio sei nem o desejo. O que sei € que, se me contesta, serei eu quem
se zangard, e entdo ndo o ficarei s6 por vinte e quatro horas, mas por vinte e
quatro dias.

José: Deveras?

Angela: Bem deveras.

José: Esta bom; submeto-me, confessando-me vencido. Tu representas, por
exemplo, a soberania do povo, e eu o poder governativo. Ante a vontade
daquele deve este submeter-se. Sao as minhas teorias em politica, admito-as
no lar doméstico. Traze, pois quantas xicaras quiseres, que eu te prometo beber
todas com a mesma satisfacdo, que eu vou beber esta, apesar de fria.

Angela: Dé-me a, faz-se outra.
José: Nio quero.?!

José, representante do poder constituido, submete-se a vontade de Angela,
representante do povo, uma vez que ele afirma “O governativo deve sempre se submeter
a vontade do povo”. Assim, José assemelha-se com os chamados “republicanos
revolucionarios” que desejavam o fim da Monarquia e a instauragao de um Novo Regime
inspirado na Primeira Republica Francesa (1792 — 1794). Para esse grupo era fundamental
que os populares tivessem participacdo politica e, para agradar sua afilhada (povo), o
jornalista (governo) se sacrificou e tomou seu café preto frio.

A conversa € interrompida pela chegada do apaixonado Carlos, que traz um
ramalhete de flores para Angela. José nio deixa de comentar o embate entre 0s novos e

os velhos, porém, nao o faz na forma de um debate entre o teatro romantico e o realista.

81 Ibidem, p.18 e 19.
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Carlos, afirma que José estd “de veia”, expressdao popular que significa estar solicito, de

bom humor.

José: O senhor, sim; porque é mister que compreendamos os risos da
predilecao das mogas ndo sdo dos velhos risos carunchoso que, no descerrar
dos ldbios, deixam ver ordinariamente uns dentes amarelecidos e gastos pela
acdo do tempo, se é que ainda a felicidade de mostrar os dentes lhe € permitida.
Os que elas amam sdo dos mogos, que representam a primavera com todo o
seu cortejo de galds e primores, esses risos expressivos, que falam, que cantam,
que dizem mais do que a palavra, porque tém a eloquéncia despética do amor,
que em tudo se manifesta grande tal qual é. Ria-se, pois, senhor Carlos para
Angela: é isso o que ela quer. 2

A explicacdo para o intervalo de tempo e espago entre o prélogo, localizado
na Bahia, e a cena atual se da por intermédio de Carlos que, na ausé€ncia de José, relembra
o encontro com Angela, Carlos rememora o passado confessando que, desde a sua
chegada ao Rio de Janeiro, encantou-se por ela. A moca reclama da demora na
formalizagcdo da cerimdnia. Pede explicacdes ao noivo, que € interrompido pelo retorno
de José a sala. Mais uma vez, a movimenta¢cdo de José no palco faz com que, sendo
perspicaz, entenda as preocupacdes de Carlos. O padrinho de Angela decide contar a

seguinte histdria:

José: (que deve ter ouvido o final da cena). Que certo rei, andando um dia a
caca, viu de repente um dos seus cortesios, que havia ficado na corte, vir a
todo galope. Percebeu logo que aquilo era alguma noticia de importancia a que
lhe vinham dar. Parou e esperou. O cortesdo chega, e pondo a alma pela boca
fora, diz-lhe sem tir’-te bem guar’te: Senhor, morreu a rainha...Imaginem o
estado que ficou o rei. Deitou a correr em direcao ao paldcio, saltando por cima
dos abismos enormes, vencendo as distdncias com a rapidez do raio. Chega,
corre a cdmara da rainha, que vem ao encontro, por sua vez assustada de tanta
precipitacdo. O rei, ao vé-la viva, sente uma tal alegria que lhe produziu um
ataque na cabeca, do qual esteve para fazer grande viagem da eternidade. No
cabo, o cortesdo fora vitima da sua leviandade. Saindo de casa ouviu dizer —
morreu agora mesmo a rainha, e para ser o primeiro a dar esta lutuosa noticia
correu sem indagar mais nada. Porém, a rainha que morreu era uma mulher da
moda muito conhecida na terra pela depravagdo de seus costumes. O cortesdo
teve como prémio de seu engano funesto, o ser banido da corte e despido de
todas as honras...2%

A partir de uma tradicao popular, José€ transmite com sabedoria um recado a
Carlos: quem reproduz informagdes sem verificar a veracidade delas sofre consequéncias
terriveis. A histéria de José € resposta da cena anterior, quando Carlos hesitava em

confessar a Angela que a demora no casamento era porque seu pai ndo queria que ele se

282 Ibidem, p.20.
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casasse com a filha de um negro. Luiz, pai de Carlos, reproduz os preconceitos raciais a

respeito do padrinho de Angela, acusando-o de ter sido escravo de Clara.

Luiz: (...) Mas sabe, o que diz o mundo, o que diz a sociedade, o que dizem os
amigos?...

Que Carlos vende-se a seu padrinho, que secretamente tem muito dinheiro; que
baixa da sua posicdo e abdica dos seus brios de homem, movido unicamente
pelo interesse. E mais: sabe como chamam o seu padrinho? O negro. Pois
dizem também que esse negro é seu pai, que V. Exa. E filha de um amor
criminoso, que seu padrinho foi escravo de sua mie.?%*

A fim de se defender, José declara:

José: Hé de dizé-lo ja. Essas torpezas, que veio contar a essa crianga; esse fel,
que veio derramar naquela alma inocente; essas mentiras de que se fez, ndo
inconsciente mas calculado eco; essa infimia, que veio transmitir a Angela, ha
de repeti-la aqui, em presenca de teu filho, que eu quero esmagar também por
minha vez os detratores de minha honra e da minha santa martir, que foi mae
daquela crianca. Ah! E demais!...Até hoje, em quase vinte anos de lutas, eu
tenho vivido dentro em mim mesmo, dedicado a religido dos meus afetos, que
todos se concentram sobre a terra nessa infortunada menina. Tenho sido
indiferente as vozes da maledicéncia, do rancor, da inveja, da paixdo
individual; tenho desprezado os assaltos dos cdes famintos de reputacdes
alheias: tenho fechado as portas do meu lar as visitas curiosas dessa sociedade
egofista; porque até entdo era s6 eu quem sofria, era s6 a mim unicamente que
a falsidade e a mentira assestavam as suas almas traicoeiras. Mas, agora, que
ousam tocar naquilo que eu tenho de mais caro, na memoria de sua mae,
Angela, eu mudo de ideia e dou também o combate. Vamos, me fale, bem vés
que tenho direito de exigir.?%

José, assim como Sérvulo em O filho bastardo, é um negro que ascendeu
socialmente pelo trabalho e pelo empenho em tentar compreender a sociedade da década
de 1870. Neste sentido, o jornalista comporta-se como o advogado Sérvulo ao assumir a
postura de “observador”, postura muito utilizada pelos escritores realistas para criticar a
sociedade oitocentista.

José: O que é que ndo sei, criangca? Ao meu olhar de investigador nada escapa,
e estes fatos que acabam de dar-se, tanto os esperava eu, que ainda cheguei a
tempo de tratar bem a limpo.28¢

Assim, € José€ que revela os fatos que aconteceram hd dezenove anos na Bahia
para tentar combater as infimias que impediriam o casamento de Angela e Carlos e,
portanto, decepcionariam a garota. Jos¢ desmente todos os “excessos” pelos quais a
sociedade e Luiz o julgavam imoral, a comecar pela conduta indevida de Luiz na noite

fatidica. Segundo José, o rapaz estava bébado, o que revelava uma atitude inconsequente

284 Ibidem, p.27.
5 Ihidem, p.28 e 29.
286 Ibidem, p.29.
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ja que era casado e tinha um filho. Dessa maneira, o “fracasso do pai legitimo” contrasta
com a figura de pai adotivo assumida por José. O negro mostra-se mais virtuoso que o
branco. Primeiro, por tentar reparar a vergonha da difamacao de Clara, difamagdo que
poderia sofrer perante a sociedade, uma vez que sua filha era fruto de um casamento
ilegitimo. José esclarece que a ajuda que concedia era fruto da gratidao pela alforria de
sua mae e da relacdo entre eles, ndo se tratando de nenhum interesse amoroso. Tal como
ocorre a Sérvulo em O filho bastardo, José nao pode amar. O amor lhe € proibido ndo em
razdo da auséncia de qualidades pessoais, mas sim em razdo do preconceito racial
intransponivel.

Diferentemente das maes negras, escravas que serdo retratadas na
dramaturgia da década de 1880, José€ € um negro livre. Porém, ao responsabilizar-se pela
crianga assumindo o lugar de pai e ao ter de sustentar Angela, a personagem afirma estar
assumindo a condicd@o de escravo do préprio trabalho. O esfor¢o de José para se firmar
pelo trabalho € reconhecido por outras personagens. Salustiano, por exemplo, afirma que
para o negro conseguir destaque na sociedade s6 a partir de muito trabalho.

Salustiano: Uma coisa, porém, digo eu: que o que tem de mal o pai possui o

padrinho de bom. Olhe que um homem destes para erguer-se a altura em que
ele estd € preciso que tenha trabalhado muito.

Assim, José tem de sair do “refugio de sua casa” e se colocar em confronto
com uma sociedade intolerante e preconceituosa para sustentar sua filha adotiva. Por
isso mesmo, José tem uma postura combativa indicada cenicamente pela sua imposicao
de voz, mas, sobretudo, pelo seu poder retérico, que evidencia a contradicdo de seus

difamadores.

José: Nao conhecia eles os elos sublimes que me legavam aquela santa. Fique-
o sabendo, Sr. Luiz da Cunha, fiquem todos sabendo que aquela mulher havia
arrancado, por uma acao generosa, as algemas do cativeiro dos pulsos de minha
maie, quando eu ainda era feliz e o futuro lhe sorria. Eu adorava-a com idolatria,
com fanatismo. Alfredo de Magalhdes no dia seguinte partiu para a Europa e
eu me tornei-me escravo, hipotequei as minhas forcas, o meu talento, a minha
dedicacdo a felicidade e ao bem estar de Clara. Dalf a cinco anos, ela morria,
deixando ao meu cuidado esta crianca, que eu batizava com o nome de minha
mée, porque ela dissera-me: Ponha-lhe o nome de Angela, José. Eduquei-a, fiz
dela o mais que podia, trabalhei, ergui-me da obscuridade, busquei um centro
mais vasto para desenvolver minha atividade e com para a corte. Aqui estou,
se feliz, se desgracado, ndo sei. Esta é a verdade. Agora, que ja destrui essa
infame caldnia que por ai correu, vao, meus senhores, deixe-me no isolamento
do meu lar, que os senhores vieram amargurar, para assistirem ao combate que
vou travar com os seus detratores. Adeus.?¥’

287 Ibidem, p.31.
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O “isolamento do lar” e o “mundo 14 fora” constituem mais uma oposi¢ao
espacial entre para desenvolver o drama de tese de Arthur Rocha. E a sociedade,

deturpada por valores morais decadentes, que invade o lar e o desestabiliza.

2.2.4. Alfredo de Magalhaes, o vilao

H4 dezenove anos, Luiz, embora ndo concordasse com todas as acdes de

Alfredo de Magalhées, era seu companheiro. A caracterizagdo do pai de Angela como
uma pessoa md é feita por Luiz, seu colega no prélogo.

Luiz: O certo é que ¢é filha de Alfredo de Magalhdes...ndo sei se

conheceram?...um perdido, que foi estudante de medicina da Bahia, onde

residia sua familia. Morreu-lhe a mae, ele recebeu uma boa mealhada e foi

desfruta-la na Europa. L4, bem depressa achou em que gastd-la e viu-se em

pouco tempo miserdvel, pobre e o que é mais, desonrado. Comegou entdo a ser

cavalheiro de indistria, e as suas gentilezas atrairam-lhe as simpatias da

policia. Fugiu de Paris e veio para o Brasil; chegando em Pernambuco,

inculcou-se médico e fez, entdo, como jogador, libertino e até ladrao, jus a uma

severa correcdo. Preso, conseguiu evadir-se da cadeia, e, segundo supde o

jornal, em que li esta noticia, usa atualmente de um nome que ndo € o seu.
Quem sabe mesmo se ndo estard atualmente no Rio de Janeiro??%

A fala que Luiz profere ao se dirigir a Salustiano, Amaral e Silveira deixa o
espectador / leitor sem saber muito bem quais sdo suas intencdes. Estaria ele arrependido
de ter sido colega de Alfredo de Magalhdes no passado? Ou estaria enganando os rapazes,
para que ndo soubesse de sua amizade no passado? Para Luiz, José e Alfredo de
Magalhdes sdo indignos de serem sogros de seu filho, porém, com justificativas
diferentes: o primeiro pela questdo racial, o segundo pela falta de principios éticos e
morais do vildo.

Conforme visto anteriormente, Salustiano defende José, dizendo que € um
trabalhador. A atitude € interpretada por Amaral como sinal de seu interesse em pedir
Angela em casamento. Porém, Silveira afirma que nio passa de interesse dele em
trabalhar na redacdo do jornal. Amaral tem uma postura agressiva em relagdo a José e
Angela. Ele os chama respectivamente de pai José/ pai velho e quartd. José é atacado por
organizar bailes e saraus na sua casa. Ou seja, um negro participando do meio letrado,
cultural e com uma boa posi¢do econdmica torna-se um motivo de desgosto para os
brancos. Amaral também xinga Salustiano de tolo.

Amaral: Eu cd nfo sou homem de minudencias. Quem a sustenta, quem lhe
bota a bencdo de manha, a tarde e a noite? José; logo, quem nio quer ser lobo

288 Ibidem, p.33.
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ndo lhe vista a pele. Deu agora o pai velho em dar bailes e saraus todas as
semanas. Intenta talvez deslumbrar com o seu luxo algum incauto que lhe
pretenda a filha...E doido. 2%

Ao se encontrar com Armando José revela a Luiz que tem a impressao de ja
conhecer o rapaz. Luiz tem a mesma percep¢do. Movido pela intui¢ao, José aproveita-se
da hora para ter tempo de escrever “algumas linhas” para a proxima edi¢ao do jornal, sem

aprofundar-se, contudo, no contetido da noticia.?*

2.2.5. Carlos, o apaixonado

Depois das acusagdes de José a Luiz, Carlos resolveu utilizar-se disso para
conseguir que o pai aceitasse o casamento dele com Angela. O mogo acha que o pai é
uma boa pessoa, “um pouco inconsiderado”. Com base nessa premissa, Carlos nega a
hereditariedade afirmando que “A culpa dos pais ndo deve recair sobre os filhos, e que, a
ser assim, também eu tinha muito de que considerar-me culpado.””! Filhas de escravos,
portanto, ndo deveriam nascer escravas.

Carlos € definido como sendo um roméantico babdo por Arnaldo, que
ridiculariza a declaracdo de amor que faz para Angela. Em muitos momentos, porém,
Carlos parece ser licido em relagdo ao ambiente em que vive, muito mais virtuoso que
seu pai Luiz, por exemplo. Em relagcdo a José, o amante afirma a garota que o padrinho
dela ¢ inteligente o bastante para defender-se dos preconceitos contra os negros impostos
pela a sociedade.

Carlos: (...) Teu padrinho € um cardter, que aprendeu nas muitas vicissitudes
e privagdes porque tem passado, a ser estoicamente desgracado. Acha ele um
delicioso prazer em ver essa sociedade, que diz desprezd-lo, esses homens, que
o insultam, virem curvar-se aos esplendores do seu fausto. Ri-se intimamente

quando os V€, os parvos, babujando lisonjas, que ele recebe de rosto erguido e
fronte altiva.>?

Na cena seguinte, o ponderado e inteligente José impede que Carlos,
impulsionado pela raiva, tenha uma atitude impensada contra Arnaldo. O vildo debochava
da declarac¢do de amor de Carlos e o rapaz enfurecido chama-o de “Senhor”. Arnaldo vira-

se perguntando quem o havia chamado e José, puxando Carlos, assume que fora ele quem

29 Ibidem, p.35.
20 Ibidem, p.36.
21 Ibidem, p.37.
22 Ibidem, p.38.
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chamara o vildo. Ironicamente, Arnaldo reponde “Arnaldo de Mattos, seu criado”. José,
colocando Arnaldo como grande conhecedor da “ciéncia sociologica”, pergunta-lhe o que
pensa “daqueles que frequentam os saldes para pregar a moral perniciosa, podre e
corrosiva???

Entendendo a acidez de José, Arnaldo tenta se defender da possivel critica
respondendo: “penso que ao menos tem o mérito de mostrarem tais quais sdo”. Apos a
resposta de Arnaldo, José oferece Angela para dangar com ele. Trata-se de outro passo de
seu plano para desmascarar o vildo e, por isso, confessa acalmando Carlos sedento por

. 3 . , , . 4 . ~ 95 204
vinganga que “aquilo € o epilogo de um grande crime. E uma expiagdo que comega”.
O jovem apaixonado e o padrinho saem de cena.

Em seguida, Silveira e Amaral adentram o proscénio e comentam o plano de
Arnaldo. Amaral, acredita que Arnaldo quer se casar com a garota. Silveira esclarece que
o plano de Arnaldo ¢ apenas ter “a mulher como mulher” e mais nada.

Silveira: Salta fora, bobo!... Pois tu ndo v€s logo o que fago com segundas
tengdes ? Ignoras que as coisas publicas pertencem a todos? E que consumado
o ato por Arnaldo ele assume conseguintemente a responsabilidade e nés
podemos...

Amaral: Ah! é isso?

Silveira: De certo. (Vdo saindo de brago e encontram Luiz da Cunha)*®

A imoralidade dessas trés personagens as caracteriza como vilas. Luiz da
Cunbha, entretanto, oscila entre compreensivo e maldoso. Embora tenha alguns momentos

ponderados, assume uma postura de pai rigido e reticente com Angela a quem chama de

9 ¢

“filha de um criminoso”, “réprobo social”. Ela é acusada duas vezes por Luiz: por ser
filha de Alfredo de Magalhaes, corrompido moralmente, e por ser adotada pelo negro
José. Carlos, em uma atitude heroica, defende-a garota dizendo nao se importar com suas

origens, muito menos com a opinido publica.

Carlos: Porque? Porque, sem o conhecer, aborregco-o, odeio-o e seria capaz de
mata-lo se me oferecessem ocasido de fazé-lo lealmente. Sabe de uma coisa?
— Esta vida n@o posso suportar mais. Que me importa a mim o preconceito, a
sociedade, o mundo, a prépria razdo? Desprezo tudo; volto costas a essas
conveniéncias mesquinhas, a esses ignébeis deveres, que a opinido publica
prescreve, e digo-lhe: vou casar; Angela serd minha mulher dentro de poucos
dias.?

23 Ibidem, p.40.
294 Ibidem.

25 Ibidem, p.42.
26 Ibidem, p.43.
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O jovem apaixonado questiona o pai sobre o passado, julgando-o também
imoral, uma vez que era amigo de Alfredo Magalhdes e abandonara a familia para
entregar-se aos vicios. O pai do garoto tenta justificar sua falta de virtude, por meio de
um argumento determinista: ter sido “arrastado pelas mas companhias”. Esse argumento
€ reafirmado quando Luiz conta que a mudanga para a cidade do Rio de Janeiro, aliada a
oportunidade de trabalho, foram suficientes para que se redimisse do passado vergonhoso.

Carlos prefere romper com os lacos domésticos a abdicar do amor de
Angela. Prefere perder o sobrenome “Cunha” herdado de seu pai para transformar-se em

“Carlos de Magalhaes”, usando o sobrenome de um infame.

2.2.5. Lembrancas da mocidade

No segundo ato, o drama José comeca a ter cenas mais curtas e alternancia de
nucleos de personagens com conflitos distintos e o vildo Arnaldo transita entre essas
cenas. Assim, José (Ato II, cena 3), Luiz (Ato II, cena 3), Angela (AtoII, cena 4) e Carlos
(Ato II, cena 9) pressentem que a figura de Arnaldo causa um certo incomodo. Na décima
cena, Arnaldo e Angela finalmente encontram-se sozinhos. E apenas neste momento que
Arnaldo percebe que a garota desperta nele alguns sentimentos. Ele declara: “eu viem V.
E". ndo sei que vaga recordacao da minha mocidade” e “pode ser que eu a conheca a mais
tempo; tenho quase como certo.”?*’

A despeito da percepcao, Arnaldo prossegue em seus galanteios, tornando-se
mais invasivo. Diz estar apaixonado pela beleza da garota e, para té-la, ¢ capaz de “todas
as loucuras”. Arnaldo tem o objetivo de assustar Angela. Aumenta o tom de voz para
esclarecer que estava no baile apenas para encontra-la, ja que se encantou com ele dias
antes, quando estava assistindo a companhia lirica no teatro.

Outra vez, Arnaldo avanca na garota insistindo em declarar-se. Para isso,
esnoba de novo o lirismo de Carlos, o que faz com que Angela o repila. Ofendido, Arnaldo
declara rindo com sarcasmo: “Ndo imagina que inimigo eu sou. Jurei que s6 a mim
pertenceria e hei de cumprir esse juramento custe o que custar.”2® Com medo, Angela
pede para ir embora. O Arnaldo passa a chantageé-la para que ndo conte o que se passou
na sala. Revela que trouxe um frasco de veneno e nao se importa em se vingar de José ou

de Carlos, caso ela abra a boca.

27 Ibidem, p.45.
28 Ibidem, p.46.
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Ao encontra-los, José nota que a voz dela estava trémula. Como bom
observador, pergunta o que aconteceu. Angela revela apenas que sente medo de Arnaldo.
Ela pergunta ao padrinho: “Quem é?” e José, como se sua intui¢ao ja tivesse lhe falado,
exclama: “Quem é? Amanha o saberemos e, assim, encerra-se o segundo ato.

Armados os conflitos, o terceiro ato apresentard o desfecho. A primeira
cena ja mostra o ardiloso José verificando as linhas que mandara publicar um dia antes e
guardando o jornal para o momento certo. Ele ainda ndo conseguiu descobrir o que houve
na sala entre Arnaldo e Angela. A jovem diz sentir por aquele homem um “misto de
repugnancia e respeito”. José, como um pensador atualizado com as explicacdes

cientificas da época, exclama a parte “¢ a voz do sangue que fala”.

2.2.6. O plano

A fim de agradecer pela recepcao na ultima noite, Arnaldo vai até a casa de

José. Neste momento, o jornalista comeca o plano para desvendar a verdadeira identidade

do vildo. A virtuosidade do padrinho de Angela aparece na sua autodenominagio: ele

“adora a justica e deseja ver os castigados todos os culpados”.?® José 1€ para Arnaldo as
linhas que escrevera no dia da festa, a fim de desmascaré-lo

José: Perddo, ja agora quero provar-lhe que ndo tinha inten¢do de trocar o seu

nome e que sé fazia influenciado pela leitura. Ouca (lendo): A policia procura

ativamente segundo nos consta, um certo cavalheiro da industria, que depois

de ter feito inimeras gentilezas em Paris, emigrou para Pernambuco, onde,

dizendo-se médico, cometeu muitos crimes, entre eles um caso de

envenenamento. (Estd lendo e observa Arnaldo que se mostra indiferente).

Processado e preso, conseguiu evadir-se da cadeia e dizer estar atualmente

homiziado nesta cidade, onde se apresentou com um nome suposto, sendo o

proprio...Alfredo Magalhies. Fazemos votos para que sejam coroadas de feliz

éxito as diligéncias da policia”.3%

Contudo, Arnaldo ndo d4 muita atencao para a noticia. S6 muda de postura
quando José afirma ter conhecido o criminoso, mas frisa que ndao o reconheceria se o visse
hoje. Arnaldo respira aliviado, com a possibilidade de nao ser descoberto. O recurso da
imprensa como um objeto capaz de modificar o trajeto da histéria também apareceu em
outras produgdes literdrias como no romance A escrava Isaura € no drama Cora, ou a

escravatura, inspirado na obra de Bernardo Guimaraes.

29 Ibidem, p.54.
300 1hidem.
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Na segunda cena, Carlos entra a fim de pedir Angela em casamento. Ao
ver a declaracdo de amor, o vilao gargalha novamente e se retira, prometendo voltar em
outro momento. José, sabendo que seu plano estd encaminhado, ndo da aten¢do a Arnaldo
e declara que ela precisa responder ao pedido. Neste momento, o padrinho de Angela sai
de cena para pedir luzes. A didascdlia da cena indica que um criado a traz. Assim como
Mathias do drama O filho bastardo, trata-se de um trabalhador livre, um criado, € ndo um
cativo. Esse pequeno detalhe torna-se importante também para caracterizar José. Ele é
negro e conseguiu ascender financeiramente pela forca de seu trabalho como redator.
Assim, o jornalista pode pagar por um empregado, sem a necessidade de explorar outras
pessoas.

Angela, ao ouvir a declaragao de Carlos, vacila com medo da ameaca feita
por Arnaldo no dia anterior. Enfurecido com a situacdo e movido pelo 6dio a Arnaldo,
Carlos diz ser capaz de “cometer um crime” e se retira. Desesperada, Angela pede a José
que o siga, deixando a cena vazia.

Arnaldo aparece depois de alguns instantes e pede aos companheiros
Silveira e Amaral que fiquem de sobreaviso, caso alguém chegue. Embora Arnaldo
assuma uma postura convicta de criminoso consciente de seus vicios, hd um sentimento
desconhecido que lhe causa medo pela primeira vez. A profundidade psicoldgica de
Arnaldo e a revelagdo da sua verdadeira identidade ficam evidentes no seguinte trecho:

Arnaldo: (so, cerrando cuidadosamente a porta por onde sairam os dois).
Aproxima-se o momento solene. Estou quase perdido. Este homem conhece-
me e é capaz de denunciar-me, se jd ndo o fez. Pois seja: perdi¢@o por perdicao;
desonra por desonra! Ja agora, arremessado na carreira do crime, que muito é
que junte aos que tenho perpetrado mais este? No meu caminho tenho
derramado sempre o mal...eu sou o demdnio, talvez. Nunca vacilei na escolha
dos meios para chegar a um fim qualquer, e todavia agora, nesta sala, s
comigo mesmo, quase a obter o resultado que almejo, tenho medo...Ndo sei
que vago temor que me aflige. E talvez o pressentimento de uma desgraga
eminente...E talvez o pressentimento de uma desgraca eminente...(Fica
pensativo, de repente da uma gargalhada) Ah! Ah! Ah!...Mas que medo € este?

Vamos, Alfredo de Magalhdes, mais um passo para o abismo. (Pausa) Vem
gente...E ela.’"!

Ao encontrar Angela, Arnaldo a ataca. Neste momento, a violéncia de
Arnaldo transforma-se da violéncia psicoldgica - com ameacas, gritos e gargalhadas -
para a violéncia fisica. A rubrica indica: “Alcanca-a, tapa-lhe a boca e luta para inclina-

2

la”. 32 Quando Angela estd quase a ceder, entram Luiz, Carlos, Silveira, Amaral e

301 Ibidem, p.59
302 Ibidem, p.62.
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Salustiano. José revela a verdadeira identidade de Arnaldo, chamando-o pelo verdadeiro
nome, o Alfredo de Magalhaes. Furioso, ele vai atacar José, mas € impedido por Carlos
que ameaga o pai biolégico de Angela com um revélver.

Arthur Rocha ndo constr6i um desfecho satisfatério para as personagens
secunddrias. Luiz, Silveira, Amaral e Salustiano sdo esquecidos. Por esse motivo, ndo da
para perceber se eles sdo associados ao malou se foram corrompidos pela ma indole de
Arnaldo/ Alfredo.

José relembra Alfredo de Magalhies sobre o abandono de Clara e Angela na

Bahia

José: Sim, uma filha que tu abandonastes, que deixastes na miséria, e que eu
eduquei e alimentei com os meus esforcos e a minha dedicacio. Eu sou aquele
negro que impediu na véspera de tua partida para a Europa. Que a
esvergalhasse covardemente...este € Luiz da Cunha, o teu amido de entdo...E
agora queres saber quem € a tua filha? Vem, monstro...(trava-lhe do braco).
Olha; a mulher que tu querias desonrar a todo o transe, essa crianca inocéncia
cuja a coroa virginal tu intentavas desfolhar com a ferocidade chacal, cuja
pureza tu maculavas com o teu contato, essa menina enfim que ai vés,
desmaiada e confusa, envergonhada talvez de ter um pai como tu...essa mulher.
Alfredo, é tua filha!3%?

Alfredo de Magalhdes ao dar se conta que quase cometeu um incesto,
enlouquece. José confia a filha ao futuro marido, Carlos. S6 assim, acha-se tranquilo para
morrer. A defesa do casamento € realizada de modo que a instituicdo garanta que a mulher
ndo fique desamparada e garanta que “os pais sabem que t€m filhos e os filhos sabem

quem tém pais”.

José: Sim...No abismo de ignomia em que se atirou podia encontrar a loucura
ou a morte. A morte seria preferivel. Carlos, fui busca-lo a sua casa para
entregar este penhor. E Angela, af o tem. Eu j4 estou cansado da luta da vida e
bem cedo, talvez, ela tera de ficar no desamparo. O fruto dos amores faceis,
das unides ilegitimas ali estd. (Indicando Arnaldo, que estd abatido nos bragos
de Luiz e outros). Esbravejem contra o casamento, falem, gritem, caluniem,
insultem, mas ao menos nio produz ele destes factos horriveis de descer um
homem nivelar-se com os irracionais, porque os pais sabem que t€m filhos e
os filhos sabem quem tém pais. A familia é felicidade, a ventura suprema, e o
casamento é a bengdo purificadora, o elo que redne, a fonte de que ela se
origina. Vai, Angela, sé feliz.

Embora o drama José ndo apresente escravos em cena, a escravidao € o
assunto principal da obra. Ela se materializa na figura de José, que honra a memoria da

mae escrava liberta por Clara e sofre preconceitos por ser negro. A defesa pela institui¢ao

303 Ibidem, p.63.
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do casamento pode ser vista como principio de um argumento utilizado pelos dramaturgos
abolicionistas na década de 1880: a escraviddo legitima as relagdes ilicitas e gera filhos

sem pais.

2.3. O jornalismo politico partidario no Rio Grande (1881 - 1888)

Na provincia de Sdao Pedro do Sul, o dominio politico do Partido Liberal
tornou-se efetivo entre 1872 e 1889.3 Neste periodo de hegemonia liberal a imprensa de
Pelotas, Rio Grande e Porto Alegre ganhou destaque.

Com o final dos conflitos da Revolu¢do Farroupilha, os historiadores
verificam o surgimento de uma imprensa civil de cardter partiddrio ou panfletaria que vai
de 1850 até 1900.° Proprietarios e editores filiavam-se a partidos a fim de manter a
sobrevivéncia financeira dos negdécios e defender sua ideologia. Além do subsidio
proporcionado pela politica, a publicidade passou a custear a publicacio dos periddicos,
fazendo com que as folhas conseguissem se manter por um periodo de duragdo maior do
que a efemeridade existente no inicio do século.

Em A pequena imprensa rio-grandina no séc. XIX, Francisco das Neves
Alves analisa de que modo os partidos politicos ou tendéncias politicas se utilizaram da
imprensa rio-grandina para expor seu posicionamento durante os ultimos trinta anos do
século XIX. Neves atenta para a pratica de um jornalismo opinativo, na cidade do Rio
Grande, no qual os interesses e vinculos com grupos politicos eram difundidos nas folhas
didrias.

Com uma prética jornalistica predominantemente opinativa, os periddicos
politico-partidarios desse periodo possuiam um papel de representacio

direta/indireta daqueles agrupamentos, como 6rgao de partido e/ou atendendo
aos interesses de seus responsaveis.3%

O envolvimento entre a imprensa noticiosa e a escravidao foi retratada pela
caricatura publicada no periddico ilustrado O Diabrete em 1880. A folha caricata era a
simpatizante do Partido Liberal e a favor da aboli¢cao. Nesta ocasido, O Diabrete criticava

uma suposta unido entre os jornais Artista (1862 — 1912) - ndo partidario, mas também,

394 ALVES, Francisco das Neves. A pequena imprensa rio-grandina ao final do século XIX: A presenca do
Jjornalismo politico-partiddrio. In: Rio Grande: Revista Biblos, 1997, v.9. p.46.

305 HOHLFELDT, Antdnio; RAUSCH, Fabio Flores. A imprensa sul-rio grandense entre 1870 e 1937:
Discussao sobre critérios para uma periodizacdo. Trabalho apresentado ao NP de Jornalismo, do XXIX
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, entre 6 e 9 de setembro, na Universidade de Brasilia,
Distrito Federal. Disponivel em: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R0431-1.pdf
306 ALVES, Francisco das Neves. A pequena imprensa rio-grandina ao final do século XIX: A presenca do
Jjornalismo politico-partiddrio. In: Rio Grande: Revista Biblos, 1997, v.9, p.58.
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apoiador do Partido Libertal - e o conservador Didrio do Rio Grande (1848 — 1910). A
imagem mostra duas escravas sustentando os periddicos rio-grandinos, com a legenda

“Desconfiamos que estas meninas andam de maos dadas”.

Imagem I: O Diabrete, Rio Grande. 28 de novembro de 1880. Arquivo MUSECOM

2.3.1. Eco lusitano e a imprensa portuguesa no Rio Grande

O Eco Lusitano (1882 — 1888) foi um dos mais duradouros periédicos ligados
a colonia lusa.’” Publicado no Rio Grande, se tornou uma raridade. O tnico exemplar
localizado refere-se a edicdo comemorativa do 243° aniversdrio da restauracdo de
Portugal em 1640 e data do dia 01 de dezembro de 1883.°”® Neste nimero, o primeiro
texto € de autoria de Arthur Rocha e se intitula “O gigante e o pigmeu”. O artigo de Rocha
defende a tese de que o tamanho territorial dos paises ndo significa o “progresso das
ideias”. Para comprovar isso, Arthur Rocha afirma que a grandeza de Portugal ndo se da
pela extensdo de seu territério, mas principalmente por conta do regime mondrquico
liberal. Em contrapartida, a grande Russia torna-se pequena e limitada por permanecer

em um sistema autocratico, “sistematicamente inacessivel a influéncia das reformas

sociais e politicas reclamadas pela civilizagao”.

37 Idem. A imprensa da colénia portuguesa no Sul do Brasil: fragmentos identitdrios. Lisboa/ Rio Grande:
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e Biblioteca Rio-Grandense, 2016. Disponivel em:
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/27145/1/A%20imprensa%20da%?20colonia%?20portuguesa%20no
9%20sul%20d0%?20Brasil.pdf. Acesso em 10 de fevereiro de 2018.

308 Em 1640, Portugal separou-se da Espanha depois de sessenta anos de unido dindstica. Portugal rompeu
com a dinastia filipina castelhana coroando um novo monarca lusitano, D. Jodo IV, da Dinastia de
Braganca. In: MELLO, Evaldo Cabral de Melo. O negdcio do Brasil: Portugal, os paises Baixos e o
Nordeste (1641 — 1669). Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2011.



http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/27145/1/A%20imprensa%20da%20colonia%20portuguesa%20no%20sul%20do%20Brasil.pdf
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/27145/1/A%20imprensa%20da%20colonia%20portuguesa%20no%20sul%20do%20Brasil.pdf
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Rocha ndo se exime de criticar a dominacdo das grandes poténcias do século
XIX sobre as coldnias. Para ele, tanto a Russia quanto Portugal ndo abdicam dos
interesses econdmicos € nao aplicam os principios de igualdade disseminados pela

Revolucdo Francesa.

E, enquanto a Russia — mae descarodvel -, minada pelas convulsdes intestinas
de um povo sequioso de liberdade, manda os seus filhos morarem
ingloriamente nos gelos siberianos; Portugal — mae extremosa — em plena
tranquilidade de uma paz cimentada pelo trabalho, manda os seus povoarem e
civilizarem as possessdes africanas, assim como jia os mandou, outrora,
levantarem do seio da América Meridional o grande e futuroso pais, chamado
hoje — Brasil!

Em um como no outro, hd uma luta encarnicada de interesses, em que o poder
constituido procura inutilizar a acdo benéfica das doutrinas igualitdrias, que
penetram no espirito e no coracao dos povos pela grande porta da Revolucao
Francesa e que modernamente procuram universalizar-se. >

Para se redimir das possiveis criticas sobre Portugal, Rocha prossegue:

A diferenca, porém, entre estes dois paises, em uma tal luta, estd nos meios de
agir, que, divergindo completamente um do outro, colocam Portugal na
posi¢cdo de um guerreiro moderno que soe fazer ao inimigo toda a sorte de
concessdes razodveis, e a Russia, na de selvagem, que supde vencer
definitivamente, exterminando o antagonista.?'°

O escritor desconsidera a captura dos negros por Portugal e afirma que os
colonizadores “povoaram e civilizaram” a Africa como “guerreiros modernos”, enquanto
a Russia exterminou os inimigos, exilando-os na Sibéria. Arthur Rocha parece
argumentar em consonancia com o pensamento europeu-civilizador, o que era comum no
contexto intelectual brasileiro do século XIX. A sintonia com ideias se intensifica, a partir
de 1870, com a difusdo da cultura cientifica universal que tinha como objetivo difundir
os ideais do Iluminismo e da civilizagdo ocidental por meio da produciao do saber e das
acoes do Estado.’!!

O artigo de Arthur Rocha ndo € um elogio a Dinastia de Braganca, mas uma
critica direta ao conservadorismo do czar Alexandre III (1845 — 1894). O monarca
assumiu o trono em 1881, apds a morte de seu pai, Alexandre II, mas s6 foi coroado em
1883, em uma cerimdnia suntuosa, que confirmava sua politica autocratica.’'> O “novo

czar” revogou o decreto que previa a existéncia de uma comissdo consultiva com poderes

309 Eco Lusitano. Rio Grande, 01 de dezembro de 1883.

310 Eco Lusitano. Rio Grande, 01 de dezembro de 1883.

311 DIEHL, Astor Antdnio.A cultura historiogrdfica brasileira: do IHGB aos anos 1930. Passo Fundo:
Ediupf,1998. p. 51.

312 FLORINSKY, Michael T. Russia: A History and na Interpretation. Nova lorque: Te Macmillan
Company, 1953, v.2.
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para auxiliar o Monarca e retirou todas as reformas liberais propostas por seu pai. Para
Arthur Rocha, ascensdo de Alexandre III e a politica adotada pela Russia era um
retrocesso € uma ameaca aos intelectuais que almejavam a Republica.

“O gigante e o pigmeu” ndo se esgota no sentido politico. O artigo permite
tracar didlogos diretos entre Arthur Rocha e a literatura lusitana. No texto, ele cita poeta
e dramaturgo portugués Tomads Ribeiro (1831-1901)*" ao pegar emprestado os versos do

poeta romantico “jardim da Europa a beira-mar plantado™3!'*

para se referir a Portugal. Em
relacdo ao conteddo do artigo, nota-se que a insatisfacdo com a autocracia Russa era
recorrente nos discursos de E¢a de Queiros. Um exemplo sdo as epistolas escritas durante
sua estadia em Paris. Em “o Czar e a Russia” ha uma critica direta a tirania de Alexandre
I1, “que ndo tem explicagdes a dar a ninguém, sendo a Deus”.?!* Eca de Queirds lamenta

que o czar ndo se dedicava aos estudos.

A sua inteligéncia era lenta e pouco curiosa. Nunca foi homem de
livros, nem o interessavam as coisas da corte. O seu gosto tendia antes
para o que € intrinsecamente precioso e que brilha — e colecionava com
ardor obras de ourivesaria, pedrarias, baixelas. No teatro, estimava
sobretudo os dramalhdes tremendos em que se chora, em que ele
chorava.?'®

Esse é apenas um dos trechos ir6nicos de E¢a de Queiro a respeito do czar. O
teatro funciona para desqualificar o melodrama e estereotipar Alexandre III, tomado
como um homem inculto e sem sensibilidade estética a ponto de chorar em publico

quando assiste aos dramas inverossimeis.

2.3.2. “Progresso de caranguejo” — a escravidao nas paginas do Artista

O Artista fol um jornal semanal publicado no Rio Grande (RS) entre os anos
de 1862 e 1912. Arthur Rocha iniciou sua participa¢cdo na redag¢do do periédico no dia 15
de margo de 188137 e permaneceu até a sua morte, em junho de 1888. No periodo coberto
por essa pesquisa, o vespertino passou por uma mudanca da propriedade. A partir da

década de 1860, o periddico passou a ser de Antonio Cunha Silveira e se identificava

313 Tomés Ribeiro além de poeta, foi autor das pecas A mde dos enjeitados (1864), drama em 2 atos € A
indiana (1872), entreato em verso escrito para Emilia Adelaide.

314 Esse verso faz parte do poema que abre o livro D. Jaime (1862).

315 DEMETRIUS, Lisandro. Cartas familiares e bilhetes de Paris Eca de Queiros. SC: Clube de Autores,
2012.

316 Ibidem.

317 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque Popular Brasileiro para o ano de 1905,
s.n.1904, p.175.
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como “jornal comercial, politico e noticioso” mantendo relagdes estreitas com o Partido
Liberal. Apds vinte e cinco anos de publicacdo, a folha da tarde foi comprada por Franklin
da Fonseca Torres. Poucas mudangas editoriais foram feitas durante a transicdo, que
conservou o comprometimento com a luta contra a escravidao ainda existente no Rio
Grande em 1888.

A parte intelectual do Artista continua a cargo do notdvel publicista rio-

grandense Sr. Arthur Rocha, cujo fecundo e festejado talento tem irradiado
com brilhantismo na imprensa, no teatro, na tribuna.>'®

O Artista, configurou-se, entdo, como importante periddico de propagacdao
abolicionista na provincia do Sao Pedro do Sul. As edi¢des frisavam o carater retrégrado
do Rio Grande no processo abolicionista, uma vez que Porto Alegre ja havia libertado os
seus escravos desde 07 de setembro de 1884. O engajamento da folha era refor¢cado por
meio de antincios acerca do avango do movimento de emancipagdo nas outras provincias.
Aliadas a publicidade havia noticias da alfandega do Rio Grande (6rgao responsavel pelas
matriculas dos cativos) e noticias sobre as cartas de liberdade concedidas por alguns
proprietarios rio-grandinos. Durante a transi¢do, nota-se como decisdo editorial manter
auséncia de antincios relacionados a compra, venda e fuga de escravos.’® Aumentava,
porém, a quantidade de publicidade variada. Algumas edi¢cdes de 1888 foram estendidas
a seis paginas, enquanto o usual era a publicagdo com apenas quatro paginas.

Na troca de propriedade Arthur Rocha passa a assinar o folhetim dos sdbados
sob o pseudonimo de E. de Mendonga. Com esse espaco fixo semanal, ele passou a
estabelecer uma narrativa semelhante aquela ja apontada nas cronicas de K. Zeca no
Album de Domingo, de 1878. A regularidade da coluna lhe permite bordar a situacio
politica, econdmica e teatral do pais de um modo mais descontraido e, por assim dizer,
“parcial”. No entanto, hd uma distingdo entre K. Zeca e E. Mendonga e essa se refere a
posicao politica. Enquanto K. Zeca denuncia pontualmente alguns preconceitos raciais e
frequenta as reunides de Porto Alegre com amigos liberais do Partenon, E. de Mendonga
avanca na discussao abolicionista na cidade do Rio Grande.

Cabe dizer que além de manter a coluna semanal fixa, Arthur Rocha continua

a publicar diariamente na folha, embora sem assinar. A se¢do “Notas editoriais” traz um

318 Artista. Rio Grande, 17 de jan. 1888.
319 Entre 1880 a 1888, a tinica mengdo ao regime que poderia render “algum lucro” era a venda de matriculas
para registro de escravos que podiam ser obtidas na tipografia do Artista.
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forte indicio de que estivesse na redagcao do periddico todos os dias, pois com a progressao
de sua doenga, ndo conseguiu manter a assiduidade da coluna de editoria.
Ha trés dias que se acha enfermo o nosso amigo e chefe da redacdo desta
folha, Sr. Arthur Rocha.
Por esse motivo ndo nos tem sido possivel publicar as costumadas Notas

editoriais.

Fazemos votos pelo restabelecimento do nosso bom amigo e companheiro. 32

O espaco foi substituido diversas vezes por reprodugdes de matérias de outros

periddicos, de Porto Alegre ou da corte.

2.3.3. A comoc¢io da imprensa apds a morte de Arthur Rocha

Nao foi possivel recolher todas as colaboracdes de Arthur Rocha na imprensa
gadcha, uma vez que muitos jornais oitocentistas se perderam. Porém, a comocdo dos
periddicos, apds sua morte, reafirma a forte relacdo que manteve com os jornalistas. A
propdsito do falecimento, Joaquim Alves Torres comentou no Almanaque Popular para

o ano de 1905:

Foram inimeras as manifestagdes de pesar por parte da imprensa do Rio
Grande do Sul e de outras entdo provincias, de associagdes, de amigos e
apreciadores.

Seu saimento teve um cunho extraordindrio, talvez desusado na cidade do Rio-
Grande. Seriam necessdrias pdginas e pdginas para conterem tudo quanto a
imprensa local publicou nas datas 27 e 28 de junho de 1888.%!

O jornal O Artista cumpriu diariamente a funcdo de lembrar o chefe da
redacdo no ano seguinte a sua morte, no dia 26 de junho de 1889. A fragilidade na satde
de Rocha foi noticia frequente no periédico. A auséncia de Arthur Rocha na redacdo do
Artista era corriqueira e o jornal a justificava toda vez que ele se afastava devido a
enfermidade, estimando que se reestabelecesse prontamente. Sabe-se pelas noticias que,
em 1887, Arthur Rocha ausentou-se durante quase um més, a fim de receber os cuidados
do pai em Porto Alegre.

Segue amanha, em companhia de sua familia, para a capital da provincia, no
vapor Mirim, o nosso estimavel amigo e companheiro de trabalhos Arthur
Rocha.

O nosso ilustre companheiro vai a Porto Alegre em busca de melhoras aos seus
incomodos de satide e a0 mesmo tempo visitar seu velho pai.

320 Artista. Rio Grande, 02 de fevereiro de 1888.
321 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque popular brasileiro para o ano de 1905. S.n.,
1904, p. 183.
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Ao nosso aprecidvel companheiro desejamos feliz viagem e que encontre
carinho de sua extremosa familia todos os lenitivos precisos para pronto
restabelecimento de sua preciosa sadde.??

A luta com a tuberculose se encerrou as cinco horas e trinta minutos da manha
do dia 26 de junho de 1888, na cidade do Rio Grande. O Artista decretou luto de um dia.
Em seguida, dedicou a edicdo de 27 de janeiro a memoria do jornalista. Publicou duas
péginas contendo telegramas de importantes associacdes (sociedades, clubes e bandas),

declaracdes de seus amigos e informagdes sobre o velério de Rocha.

Imagem II: Artista. Rio Grande, 27 de junho de 1888.

A cerimdnia de despedida aconteceu na igreja Matriz, no Rio Grande, e o
autor recebeu dezenove coroas de flores. O Artista destaca com pesar a tristeza da
populacdo, da imprensa e das associacdes culturais frequentadas por intelectuais. Ha
relatos de que, durante o velorio, os escritores e jornalistas Antdonio Ramos, Heitor Sales,

Candido Siares de Lima, Tibarcio de Azevedo e Francisco Carneiro discursaram sobre os

322 Artista. Rio Grande, 19 de fevereiro de 1887.
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grandes feitos de Arthur. Uniram-se a eles Francisco Rodrigues de Souza, membro do
partido Liberal e no lugar de representante do Didrio de Pelotas, e o Capitao Constantino
Lucio Jardim, que representava O Jornal do Comércio € a Reforma de Porto Alegre. O

caixdo foi carregado pelos proprietdrio e empregados do O Artista, demonstrando o

quanto Arthur Rocha era querido pela imprensa gadcha.?*

Apenas a titulo de exemplo, é possivel citar dentre as publicacdes do dia 27
de junho a manifestacdo de solidariedade do Jornal do Comércio (Porto Alegre),
Federacdo, A Reforma, Conservador, Folha da Tarde, Gazeta Mercantil, Didrio do Rio
Grande, Didrio de Pelotas, Eco do Sul, A Pdtria (Pelotas), Canabarro (Livramento).
Além de representantes da imprensa gatcha, importantes sociedades rio-grandinas
estiveram presentes, como o clube Saca-Rolhas, o clube Diogenes, Beneficente Unido,
Recreio Operdrio e a sociedade Congresso Portugués. Todas demonstraram carinho pelo
autor.

O prestigio dele na imprensa e na classe artistica, contudo, nao foi suficiente
para garantir que deixasse sua familia em boas condicdes econdmicas. o Artista
comprometeu-se a auxiliar Maria Rico y Gonzales, a viiva, e Arthur, o filho do
dramaturgo. Além dos espetdculos em beneficio da familia, como ja mencionado no
capitulo 3, pode-se citar um outro exemplo de auxilio oferecido ao escritor e jornalista.
Trata-se do assunto de uma carta de Alberto F. Rodrigues, secretdrio do clube Termopylas

de Pelotas, publicada no Artista em 07 de julho de 1888.

Senhor redator do Artista,

Em resposta ao que v. disse em noticia que o Artista de terca-feira deu sobre a
subscri¢do aberta para a compra da ldpide da sepultura de Arthur Rocha,
cumpre-me na qualidade do Club Termopylas, inteirar que v. que esta
associag@o persiste no seu propdsito de por alguma forma testemunhar o
quanto se considera honrada por contatarem seu grémio como sdcio
correspondente , ao malogrado rio-grandense, tdo prematuramente roubado a
literatura e sociedade.

Assim é que, atendendo ao fato de alguns amigos de Arthur Rocha haverem
tomado a si a ideia que também tivemos, o clube Termopylas resolveu juntar
toda a quantia que possa arrecadar exclusivamente entre os seus associados, ao
pecilio que vai ser depositado na caixa econdmica dessa cidade para o filhinho
do nosso querido consoércio.

Ao mesmo tempo que cumpre um dever de gratiddo, o clube presta eloquente
homenagem de veneracdo a memoria de quem tanto merecia pela elevagido do
seu carater.

Firmo-me com alta considerag@o,

De V. etc...

Alberto F. Rodrigues.3?*

323 HESSEL, Lothar. O teatro no Brasil sob Dom Pedro II: 2°parte. Porto Alegre: Editora da Universidade,
UFRGS, 1986, p.8.
32 Artista. Rio Grande, 07 de julho de 1888.
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Os amigos rio-grandinos mandaram construir um timulo no cemitério
publico do Rio Grande. A cerimdnia de transposi¢do do corpo ocorreria muitos anos mais
tarde, no dia 11 de outubro de 1903, sendo acompanhada por amigos.*>

Como ¢ possivel perceber, hd na dramaturgia de Arthur Rocha “ecos” dos
primeiros textos e de suas posicdes pessoais expostas nos textos de circunstancia. A
producio intelectual e artistista se revela em consonancia com o pensamento de muitos
intelectuais do periodo. Além disso, a imprensa torna-se, de certo modo, um local de
experimentacdo literdria do autor, que introduz assuntos polémicos trabalhados
posteriormente em cena. Isso demonstra a preocupagdo de Arthur Rocha ao lidar com a
aceitacdo do publico. Verifica-se um empenho para que as obras sejam conhecidas
localmente e, em seguida, difundidas em outras provincias. E possivel dizer que para
Arthur Rocha a imprensa foi, se ndo o mais importante meio de divulgacdo de seu

trabalho, determinante para a circulagdo e o prestigio como teatrélogo, poeta e porque

ndo, como um grande “publicista” em prol do abolicionismo.

325 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque Popular Brasileiro para o ano de 1905,
$.n.1904, p.185.
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Capitulo III
A maconaria nos palcos: cientificismo e antirracismo

E tempo de zurzirmos os escravocratas

no tronco do direito, a vergastadas de luz...
Sejam-te as virtudes teologais, padre,

A liberdade, a igualdade e a fraternidade
maravilhosa trilogia do amor.

O Padre — Cruz e Souza

3.1. A maconaria no Rio Grande do Sul

A maconaria no Rio Grande do Sul teve um inicio tardio, se comparado a
outras provincias brasileiras. Seu surgimento deu-se em 1832 e se estendeu para a fase
farroupilha (1835 - 1845) com algumas iniciativas isoladas, que ndo obtiveram muito
sucesso. Apds a pacificacdo rio-grandense, o movimento comegou a se consolidar de
maneira mais efetiva, até atingir seu auge, na década de 1870.°* No ano de 1873, por
exemplo, o Rio Grande do Sul tinha dezessete lojas magonicas, ficando atrds apenas da
sede do Poder Central (municipio do Rio de Janeiro) que contava com vinte e cinco
lojas.*’ Varios dados confirmam a notoriedade da maconaria no Rio Grande do Sul: no
intervalo de 1872 a 1882 foram criadas trinta e oito novas lojas na provincia.*?® Em virtude
da grande influéncia da Ordem Magdnica na sociedade gaticha, é impossivel ignora-la.
Todavia, deve-se considerar que a instituicdo ndo apresentava uma homogeneidade, nem
politica, nem religiosa.’” Havia magons liberal-monarquistas, liberal-republicanos,
catdlicos, protestantes, agndsticos e ateus, dentre outras denominagdes. Devido a essa
multiplicidade, a breve andlise que serd apresentada neste capitulo ndo tem a intencdo de
se aprofundar nas especificidades religiosas e politicas de cada grupo atuante no Rio
Grande do Sul. Pretende, outrossim, entender como alguns “principios” seguidos pelos
membros da loja magOnica porto-alegrense Luz e Ordem reverberaram em outras esferas
publicas em especial, nos espetdculos teatrais € no movimento abolicionista da provincia.
As cerimOnias maconicas realizadas por essa loja tornaram-se parte integrante da vida
cultural de Porto Alegre deixando marcas no teatro, no circo, na igreja € nos saldes de

bailes. A integra¢do na vida social permitiu maior circulagdo dos ideais éticos, humanistas

326 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.44.
27 ARAO, Manoel. Op. Cit. p.394 apud COLUSSI, 2003, p.220.

28 DIENSTBACH, Carlos. O. p. cit. v.1. p. 53-54 apud COLUSSI, 2003, p.221.

329 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.269.
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e filantrépicos da maconaria, inclusive para os ndo-iniciados que, ocasionalmente,

também participavam das solenidades.

3.2. Os negros na Ordem maconica

Estudos recentes tém reafirmado a relevancia da maconaria na sociedade

N

brasileira oitocentista, no que diz respeito a conquista de prestigio por parte de

330 enfatiza a

determinados grupos sociais. Celia Azevedo, em livro sobre o assunto
histéria social e cultural da magonaria a partir da andlise mais detida de dois negros bem-
sucedidos no mundo das letras e na politica: o influente tipégrafo do século XIX,
Francisco de Paula Brito (1809 - 1861) e o politico Francisco Ge Acaiaba Montezuma
(1794 — 1870), conhecido como visconde de Jequitinhonha. Ela assinala o papel
fundamental da maconaria na inser¢cdo profissional e politica desses dois negros na
sociedade escravista do século XIX tendo em vista 0 modo como os intelectuais lidavam
com a elite e com a discriminagao racial.**!

Assim como as demais Ordens existentes no territorio brasileiro, a magonaria
consolidou-se, no Rio Grande do Sul, enquanto ambiente privilegiado para as elites
politico-econdmicas locais. Segundo Colussi, a magonaria gaticha era frequentada por
“politicos, intelectuais, ricos e seus afilhados, os quais formavam um grupo nao a parte
do restante da elite, mas era parte da elite regional”.**> Em seu levantamento, Colussi
encontrou 123 dirigentes magons, os quais tinham, na maioria das vezes, formacao escolar
- ensino superior completo — exercendo a profissdo de advogado, médico, engenheiro,
professor, farmacéutico e jornalista, dentre outras.* O status econdmico e intelectual era,
portanto, condicao essencial para que as pessoas fossem convidadas a participar da
Ordem.

E possivel notar que a generosidade fraternal entre negros e brancos perpassa
algumas obras literdrias que versam sobre a escravidao. Na dramaturgia, os negros nao
foram retratados pelas religides de matrizes africanas, mas por sua conduta cristd. Essa
ndo necessariamente negaria a presenga da magonaria, uma vez que existiam macons

catdlicos e protestantes, por exemplo.

30 AZEVEDO, Celia Maria Marinho de Azevedo. Maconaria, Antirracismo e Cidadania: uma histéria de
lutas e debates transnacionais. Sdo Paulo: Annablume, 2010.

31 Ibidem, p.71.

332 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.42.

333 Ibidem, p. 326.



127

A historiografia literaria considera o romance Ursula, da maranhense Maria

Firmina dos Reis (1825 — 1917), a primeira obra abolicionista brasileira e um dos
primeiros escritos publicados por uma mulher no pais. Editada pela primeira vez no ano
de 1859, em Sao Luis do Maranhao, o livro apresenta no inicio o encontro de Tulio, um
negro “infeliz, mas virtuoso”, socorrendo o advogado branco Tancredo, vitima de uma
queda. O narrador, ao caracterizar o negro, afirma que o cativo sofria, mas que a
escravidao ndo embrutecia sua alma, pois os “sentimentos generosos” que Deus tinha
implementado em seu coracdo permaneciam intactos. O narrador indaga a Deus quando
0 seu ensinamento de “Amar o proximo como a ti mesmo” seria o suficiente para
exterminar o regime escravocrata, que deveria deixar de “oprimir com tao repreensivel
injustica ao seu semelhante!...a aquele que também era livre no seu pais...a aquele que é
seu irmao?!”. O didlogo com Deus, aponta o paradoxo entre as religides cristas que prega
o amor pelo semelhante, mas mantém um regime explorador como a escraviddao. O
catolicismo aparece como insuficiente para eliminar a escraviddo no pais e estabelecer a
unido fraternal entre brancos e negros.

Apesar da febre, que despontava, o cavaleiro comecava a coordenar suas

ideias, e as expressdes do escravo, e os servigos que lhe prestara, tocaram-lhe

o mais fundo do coracdo ardiam sentimentos tdo nobres € generosos como os

que animavam a alma do jovem negro: por isso n’um transporte de intima e

generosa gratiddo o mancebo arrancando a luva, que lhe cal¢ava a destra,

estendeu a mdo ao homem que o salvava. Mas este confundido e perplexo,

religiosamente ajoelhando, tomou respeitoso e reconhecido essa alva mao, que

o mais elevado requinte de delicadeza lhe oferecia, e com humildade tocante

extasiado beijou-a.

Esse beijo selou para sempre a mutua amizade que em seus peitos sentiam eles

nascer e vigorar. As almas generosas sdo sempre irmas

Esse encontro ilustra a representacdo do negro como um ser “bom”, uma

criatura que ndo foi rejeitada pela religido, uma vez que a personagem anda como, se a
“providencia o guiasse”**, para salvar o branco.

Senhor Deus! Quando calard no peito do homem a tua sublime maxima — ama

a teu préximo como a ti mesmo, - e deixara de oprimir com tdo repreensivel
injustica ao seu semelhante! A aquele que € seu irmdo?!3%

Além do conhecido tratamento entre os membros magons que se chamam
mutuamente de “irmao”, a amizade entre o negro e o branco é selada no romance com

um aperto de ma@o. Um dos primeiros passos que o iniciado na magonaria deve cumprir é

33 REIS, Maria Firmina dos. Ursula: um romance original brasileiro. Edi¢do fac-similar. S.i: s.n., s.d, p.13.
35 Ibidem, p.14.
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o aprendizado dos distintos apertos de mdo que situam cada membro na hierarquia da
Ordem. O Aprendiz Magom deve cumprimentar o Mestre da Loja e dizer: “- Irmaio, eu
agora te apresento a minha mao direita, em sinal de estima e amor fraternal, e com ela o
aperto de mdo”.3* Mais interessante do que tentar encontrar indicios que confirmem se
Maria Firmino era ou ndo uma iniciada, seria refletir sobre a simbologia dessa passagem.
Tancredo ndo aceita que Tulio esteja em posicao inferior a dele, beijando-o ajoelhado.
Em contraposi¢cdo ao ato do negro de ajoelhar-se na sua frente, o jovem branco decide
apertar a mao do negro, em sinal de igualdade entre ambos irmaos.

Esse beijo selou para sempre a mutua amizade que em seus peitos sentiam eles

nascer e vigorar. As almas generosas sao sempre irmas.

- “Nao foste por ventura o meu salvador?” — perguntou o cavaleiro com acento

reconhecido, retirando dos ldbios do negro a mao, e mau grado a visivel

turbacdo deste apertando-lhe com transporte a mdo grosseira; mas onde
descobria com satisfacdo lealdade, e pureza.’®’

Outras obras literdrias recorrem ao cuidado do negro com o branco,
reforcando o paradigma positivo do tipo afrodescendente, que mostra escravos mais
generosos do que os afortunados brancos. Um caso exemplar encontra-se no drama de
Dumanoir e D’Ennery A cabana do pai Tomds, ja mencionado no primeiro capitulo. Basta
lembrar nesse momento que apds ter sido ferido pelo senador Bird, o comerciante de
escravos, o branco Halley, € amparado pelo jovem escravo Henry, enquanto seu amigo
Harris o abandona.*

A igualdade racial era uma preocupacdo da maconaria no mundo todo. No
Brasil, porém, a relacdo desigual entre brancos e negros adquiriu contornos mais
complexos devido a escravidao e ocupou os magons. A preocupacdo com a questio é
perceptivel no folhetim “Os magons e os escravos no Brasil” escrito pelo magom hingaro
Hajnal e traduzido por Ladisldu Videky. O texto foi publicado pelo Boletim do Grande
Oriente Unido e Supremo Conselho do Brasil, que veiculou a reflexdo sobre a escravidao
a partir do olhar externo.

Desde que ressurgiu a maconaria brasileira, pouco mais ou menos na época em
que a nacao separou-se de Portugal, ela fixou a sua atencao sobre a escravidao.
Os macons brasileiros reconheceram que a fraternidade e a igualdade nao

podiam permanecer junto do elemento servil; e por essa razdo trataram, desde
o comeco, de estudar os meios de solver a questdo, sem contudo

36 MORGAN, William. Os ministérios da Magonaria. Sdo Paulo: Universo dos Livros, 2009, p.18.
337 REIS, Maria Firmina dos. Ursula: um romance original brasileiro. Edi¢do fac-similar. S.i: s.n., s.d, p.16.
338 Ibidem, p.19.



129

desconhecerem que a unica solucdo possivel consistia na abolicio da
escraviddo. *¥

Embora o texto apresente os nimeros relativos a ajuda da Ordem no
compromisso com a abolicao, a escravidao no Brasil foi apresentada como ténue. Videky
considera que nao existia no Brasil a mesma brutalidade retratada pelo romance de Stowe,
opinido semelhante a defendida pelos periddicos brasileiros conservadores - como visto
no primeiro capitulo.

Ainda que a escraviddo neste pais ndo tenha o cardter sombrio, tal como nos é
representado pela senhora Beecher Stowe na Cabana do Pai Tomads, é fato

todavia que ela persiste de direito, como um ponto escuro auriverde do império
brasileiro. 3

(13

O magonico hungaro completa seu pensamento declarando que “o
brasileiro trata os seus escravos com brandura, considerando-os quase como membros da
familia, sobretudo nas cidades, onde eles apenas prestam servigos domésticos”.
Provavelmente o0 magom hungaro construiu a sua visdo a partir de leituras e ndo da visita
ao pais. De fato, se um estrangeiro analisasse a dramaturgia brasileira da década de 1880,
que representava a condi¢cdo do escravo, provavelmente, chegaria a essa conclusao. Isso
porque, a chave para esses dramas s@o as relagdes entre senhores e escravas, gerando
filhos bastardos.

Em relacdo a essa questdo familiar, serdo analisados os dramas de escritores
magOnicos contemporaneos a Arthur Rocha, como Julio César Leal, Aparicio Mariense e

José Cavalcanti Ribeiro da Silva.

3.3. A imprensa da Ordem e a recepcao critica dos espetaculos

Muitas publicacdes maconicas brasileiras apresentam uma coluna sobre
“teatros” ou uma “se¢do literaria”, a qual apresenta julgamentos da dramaturgia e textos
de recepcao critica as pecas. Especialmente nesses periddicos, € visivel os ideais da
Ordem na apreciagdo das artes cé€nicas. Apenas a titulo de exemplo, as noticias dos palcos
aparecem, recorrentemente no A familia magonica, publicado na corte, em Labarum de

Maceié e O Macom do Rio Grande do Sul.

3% Boletim do Grande Oriente Unido e Supremo Conselho do Brasil. Rio de Janeiro: Tipografia. Do Grande
Oriente Unido e Supremo Conselho do Brasil. Janeiro de a abril de 1876, 5° ano.
30 Boletim do Grande Oriente Unido e Supremo Conselho do Brasil. Rio de Janeiro: Tipografia. Do Grande
Oriente Unido e Supremo Conselho do Brasil. Janeiro de a abril de 1876, 5° ano.
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A presenca de antincios de espetdculos e criticas teatrais na imprensa religiosa
deve-se a importancia do teatro e a intensificacao da producao teatral que se voltava para
as "Questdes Religiosas", disseminadas pelos magons, a partir da década de 1870. As
pecas anticlericais passaram a fazer parte do repertério em diversas provincias brasileiras.

O drama Os Lazaristas do lusitano Antonio Ennes (1848 — 19001) apareceu
frequentemente nas criticas teatrais dos periédicos magonicos. Apesar da afronta ao clero,
propaganda politica em favor do Partido Liberal e a propagacdo do idedrio liberal
defendido pela Maconaria, o drama fez sucesso em Portugal em 1875. No Brasil, o
crescente ideal abolicionista e os movimentos em favor da Republica questionavam as
instituicdes e a Igreja. Meses depois da estreia em Portugal, o Conservatério Dramatico
Brasileiro censurou o drama, alegando que a peca era indecente e muito anticlerical, o
que tornou o Conservatério uma instituicao questionada pelos republicanos e criticos
teatrais magOnicos.?*! ApGs a censura proibir a exibi¢do da peca nos palcos da corte, a
Gazeta de Noticias publicou o texto integral em forma de folhetim no més de outubro de
1875.3%

O contraste entre a recep¢do ao drama na corte € nas provincias aparece nos
periédicos magonicos. O Rio de Janeiro é caracterizado como um ambiente retrégrado
em comparacao com o repertorio disseminado nas provincias. O periddico magonico de
Macei6é Labarum destacou a inconsisténcia da decisdo de impedir a representacdo do
drama na corte, mas dar permissao a publicacdo em volume. O critico considerou o teatro
um meio de propaganda, mas argumentou que a imprensa era ainda mais efetiva para
divulgacao de ideologias.

Os Lazaristas, drama do Sr. Ennes, que tem sido merecidamente festejado, foi
proibido nos teatros da Corte, por que o Conservatério Dramatico entendeu
que era ele ofensivo da Religido Catdlica, que € religido do Estado, porque
assim o diz a — Constituicao.

Mas este procedimento foi absurdo e sobremaneira inconsequente sobre ser um
atentado contra o direito de pensar.

Assim obrando o Conservatério Dramatico da Corte parece que quis prevenir
a publicidade ideias subversivas, impias e atentarias da moral publica: mas ndo
conseguiu coisa alguma, desmoralizou apenas a policia, que tdo solicita
secundou suas vistas.

O teatro, € certo, € um meio de publicidade; mas a imprensa € o mais pronto,
mais eficaz, e de maior alcance.

Nao proibir que se imprima um drama, que se venda publicamente, ndao
embaracam sua propagacdo, deixar que sua doutrina se inocule no espirito do

31 MONTEIRO, Vanessa Cristina. A Querela anticlerical no palco e na imprensa: “Os Lazaristas”.
Campinas, SP: s.n, 2006. (Dissertacdo de Mestrado orientado por Profa. Dra. Orna Messer Levin), p.218.
¥Ibidem, p.219.
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povo e depois porque é ofensivo da religido do Estado ndo consentir que seja
levado a cena, é um distante sem qualificagfio.’*

Apés a polémica suscitada na corte e em Portugal em 1875, a peca foi
montada em Porto Alegre no ano de 1876. A primeira encenagdo de Os Lazaristas*** no
teatro Sdo Pedro foi desempenhada pela companhia Luso Brasileira*”, com uma plateia
repleta de magons. Embora nao haja registro de que Arthur Rocha tenha atuado no drama
de Ennes, a montagem ocorreu no ano que Rocha integrava a sociedade e participava do
corpo cénico enquanto ator e dramaturgo. E muito provdvel que sendo tdo ativo na
imprensa, estivesse ciente da polémica em torno da recepcdo de Os Lazaristas em
Portugal. Os jornais recebiam periddicos de outros paises e provincias, como se observa
na secdo “Correspondéncia”. Uma declaragdo de K.Zeca, publicada na coluna “A
semana”, permite inferir que conhecesse a obra de Antonio Ennes. O critico, apesar de
ressalvas, elogia o dramaturgo por abordar questOes relacionadas ao “progresso” e a
“civilizagdo”. A querela em torno de Os Lazaristas evidencia a circulagdo dos termos
pelos quais a reflexao politica-religiosa seria desenvolvida no drama Deus e a Natureza.

Enjeitados é o melhor drama de Antdnio Ennes, ainda que ndo seja, como os
outros, isento de grandes defeitos.
A tese ¢ altamente importante, constitui uma questdo de progresso e de

civilizacgdo e foi bem desenvolvida e tocada pelo ilustre dramaturgo
portugués, 346

Além da questdo religiosa nos palcos, os periddicos magOnicos noticiavam
pecas comprometidas com a causa abolicionista. Um caso exemplar € a presencga da atriz
Isménia do Santos, que em 1875 apresentou no teatro Sdo Luiz, do Rio de Janeiro, o
drama Cenas da escraviddo®" extraido do romance da Stowe. A critica magdnica da corte
elogiava os espetdculos que discutiam o problema e incentivava os iniciados a

participarem por serem montagens consonantes com os ideais da Ordem.

N

Teatro de Sao Luiz — Assistimos a representagdo do drama Cenas da
escraviddo ultimamente ali exibido pela companhia da Sra. Isménia e que,
pondo a parte alguns poucos defeitos de composi¢do é um trabalho de sabido
mérito pela tese que se desenvolve e pela beleza de linguagem.

33 Labarum: Jornal dedicado aos interesses da Magonaria e da Humanidade. Maceid, 28 de fev. 1876.

34 A autora cita Os Lazarentos, assim como Antenor Fischer (2015, p.28) ndo encontrei nenhuma
ocorréncia desse outro titulo.

35 FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramdtica do Rio Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre:
FischerPress, 2015, v.3, p.28.

346 Album do Domingo. Porto Alegre, 22 de dezembro de 1878.

347 Mephestopheles. Rio de Janeiro, 08 de maio de 1875.



132

Quanto ao desempenho foi como era de se esperar daquela companhia: e os
sucessivos aplausos que mereceu devem ter sido suficientes compensacao para
os inteligentes e estudiosos artistas. 3*8

Em 1875, havia no periédico fluminense A Familia Magoénica: jornal
dedicado aos interesses da Maconaria, Cidadania e Humanidade uma se¢cao denominada
“Noticias teatrais”. A sec¢ao veiculou um pedido direto para que os magonicos apoiassem
a companhia de Guilherme da Silveira. O critico ndo poupou palavras de apoio ao diretor:
“Sem temor de enganarmo-nos afiancamos ao Sr. Guilherme da Silveira que o publico
fluminense ndo lhe negara jamais o auxilio necessario ao progresso de sua empresa”.*
Guilherme da Silveira tinha no repertério de sua companhia pecas consideradas
anticlericais e anti-jesuitas, como o drama em quatro atos do lusitano Braz Pinheiro O
Milagre, que havia sido representado nos palcos de Sao Paulo, sem qualquer censura,
assim como ocorrera com A cabana do pai Tomds ja visto no primeiro capitulo.

O Milagre pretende ser uma obra de propaganda anticatdlica, antijesuita, como
dizem os puros, e ataca a religido e seus dogmas, menospreza e caliinia os
sacerdotes.

O mérito literario do Milagre é zero. E bom companheiro dos tais Apdstolos
do Mal, que foram pelo menos pateados pela nossa mocidade conscienciosa.

A policia, puritana no que diz respeito escraviddo e seus dogmas, menospreza
a calinia os sacerdotes.

Novamente, a questdo religiosa e a racial sdo postas para questionar a
coeréncia da censura. A peca O Lazarista de Ennes critica o fanatismo religioso, capaz
de manipular a vida da jovem Luiza. Sua irmd, Joaquina, enviou a garota ao colégio
interno lazarista apds ficar viiva e perder o dinheiro de seu patrimdnio. Luiza ficou
reclusa, afastada do convivio do pai, Carlos de Magalhdes, que estranhou o
comportamento submisso da filha ap6s chegar em casa. O padre Bergeret alia-se a D. José
de Melo, pois estdo interessados no dinheiro da menina e, por isso, querem impedir o
casamento dela com Ernesto. Magalhdes estava muito doente e o padre Bergeret e D. José
querem engand-lo no leito de morte para conseguirem a heranca do velho. Ernesto,
amparando Luiza contra os vildes, termina o drama clamando por justica e liberdade. A
hipocrisia da religido ndo aparece apenas na figura do lazarista. Os catolicos Condessa de
S. Frutuoso, Dona Joana e Albuquerque se revelam pessoas egoistas, que nio se

preocupam com O préximo como, em teoria, seria proposto pela igreja.

38 A Familia Macénica: jornal dedicado aos interesses da Maconaria, Cidadania e Humanidade. Rio de
Janeiro, 09 de maio de 1875.
39 A Familia Magoénica: jornal dedicado aos interesses da Magonaria, Cidadania e Humanidade. Rio de
Janeiro, 13 de junho de 1875.
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Além da critica aberta ao comportamento dos membros fandticos da igreja
catdlica, hda uma referéncia implicita a magonaria. Pode-se percebé-la na fala do sacerdote
avarento, Bergeret, ao declarar que a filha do magom Bardo do Rio Branco frequentaria
a mesma escola que Luisa (cena I, ato II). Depois do didlogo, nota-se o tom enfatico do
lazarista, afirmando que a igreja deveria combater os “avangos liberais” de modo
impositivo.

BERGERET - Precisamos recrutar prosélitos na burguesia opulenta, porque
se a nobreza € por nds, vai perdido o seu predominio nesta sociedade revolta
pelas sedicdes liberais. Caminharemos de cima par baixo até chegar ao povo,

que outros agentes do mesmo poder jd andam predispondo para aceitar a tutela
amordvel da Igreja. E tem-se feito muito em pouco tempo, senhor D. José *%

A condessa de S. Frutuoso € uma personagem estereotipada, representante da
“burguesia” decadente, atacada por outras camadas sociais economicamente inferiores.
A mulher relata com desgosto de ter sido abordada por mendigos e perseguida por
“pedreiros livres”, ou seja, magons. O embate entre iniciados da maconaria e catélicos
com a condessa representa o confronto religioso entre os grupos. De acordo com Colussi,
para fugir dessa “perseguicao” as pecas anticlericais nao anunciavam que a producao era
de um magom.’' A mesma pritica era recorrente nas publica¢des de dramaturgos
iniciados na Ordem, que as dedicaram ao visconde do Rio Branco. A autora destaca outras
pecas anticlericais que circularam na imprensa magOnica, de dramaturgos gaichos
integrantes da Luso ou do Partenon, tais como o drama em quatro atos Os homens de
Roma, do lusitano Silva Pinto*?, O macom e o jesuita, de Lobo da Costa, Acdcia e Roma,
de José de S4 Brito, O dever, de Joaquim Alves Torres e Um jesuita no lar doméstico, de
José Pedro Franz.

H4 vérios indicios de que as atividades magoOnicas estavam associadas ao
teatro no Rio Grande do Sul a partir da década de 1870. Embora a magonaria tenha
realizado diversas agdes para conseguir manter suas causas filantrépicas, com a
organizacdo de bailes, quermesses e bazares, no teatro conseguia arrecadar ajuda
financeira aos necessitados por meio dos beneficios. Os periddicos registram inimeros
anuncios de espetdculos promovidos pela loja Luz e Ordem em parceria com a Sociedade

Dramatica Particular Filhas da Talia. Essa parceria viria a auxiliar financeiramente a

350 FERREIRA, Atos Damasceno. Palco, Saldo e Picadeiro em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre:
Editora Globo, 1956, p.163.

31 COLUSS], Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003.

332 Disponivel em: http://ww3.fl.ul.pt/biblioteca/biblioteca digital/teatro-monografias.htm. Acesso em 30
de maio de. 2017.
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viiva de Arthur Rocha — como serd visto a seguir. Ambas instituicdes organizavam
espetdculos no teatro Sdo Pedro e no saldo da Filarménica de Porto Alegre para arrecadar
fundos que ajudassem a manter projetos de caridade e aulas noturnas da Ordem?*%, uma
solugdo pratica encontrada para que a classe trabalhadora ou populares fossem
contempladas.’* A educacdo era um ponto comum na pauta de ambas: a sociedade
particular Filhos de Talia, representando dramas preocupadas com o0s ensinamentos
morais, enquanto a magonaria enxergava a educacdo como uma forma de combater o
clero e exigir que o ensino fosse, de fato, laico e direcionado ao “ideal do progresso

humano e material do Brasil” por meio do racionalismo, ci€éncia e progresso.

3.4. A acdo humanitaria dos espetaculos macons

Na elite magOnica encontram-se membros da imprensa gaicha, na qual atuam
muitos iniciados, sendo eles diretores, redatores ou colaboradores de jornais, sobretudo,
jornais politico-partiddrios e periddicos alemaes, destinados aos imigrantes
germanicos.*® Os dirigentes e jornalistas macons divulgam na imprensa, de modo geral,
os conceitos da Ordem, cujo posicionamento liberal e cientificista contrapde-se aos ideais
catélicos conservadores. Atacavam o clero os jesuitas, os quais consideravam responsével
pelo obscurantismo cultural brasileiro.?*

No ambito intelectual, o meio cultural de Porto Alegre era composto por um
grupo restrito de pessoas, muitas delas, integrantes do Partenon Literdrio. A institui¢ao
estabeleceu um contato estreito entre a Ordem e Arthur Rocha. Embora o grupo fosse
heterogéneo, composto por “conservadores e renovistas, catolicos e magons, republicanos
¢ materialistas, espiritualistas e renovistas, escolasticos e livres pensadores”?’, havia a
presenca de muitos dirigentes macons que desejavam combater, dentre outras coisas, 0

ultramontanismo.*® Fisher destaca as criticas ao jesuitismo presentes nas obras dos

dramaturgos do Partenon.

333 A Federacdo. Porto Alegre, 18 de jun. de 1894.

354 COLUSSI, 2000. “A magonaria gaucha e a defesa do estado laico no periodo da Republica Velha”. UEL,
Londrina, out. 2000. Hist. Ensino, v.6. Disponivel em:
www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/article/download/12366/10811. Acesso dia 20 de maio de.
2017.

335 COLUSS], Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.340.
336 Ibidem, p.348.

35T FERREIRA apud COLUSSI, 2003, p.351.

338 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.352.
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Ainda que José Manuel Rego Vianna, Antoénio Ennes e Arthur Rocha ndo
tenham sido nada brandos em suas criticas aos jesuitas, os dramas mais
contundentes no combate ao jesuitismo foram os produzidos por Franco Bueno
(Em nome de Deus, drama em quatro atos, 1876) e Joaquim Alves Torres (O
dever, drama em quatro atos, 1901), autores integrantes da Sociedade Partenon
Literario, dos quais o segundo era adepto da maconaria.3>

Membros do Partenon contemporaneos a Arthur Rocha’® pertenciam a
magonaria e, especificamente, a loja Luz e Ordem.*' Dentre eles, destaca-se Alexandre
Bernadino de Moura*®, Damasceno Vieira, jornalista e literato*®, e o dramaturgo Jilio
César Leal. ** Dado seu intenso envolvimento com o meio intelectual gatcho, Arthur
Rocha circulou pela imprensa e sociedades literdrias, o que poderia revelar indicios do
discurso ma¢Onico em sua produgdo literdria. Colaborou, em 1878, no periédico Album
do Domingo mantido pelos dirigentes macons Carlos Von Korseritz, Alexandre
Bernadino de Moura e Augusto Totta.’® Na coluna “A semana”, K.Zeca esteve em
eventos religiosos, procissdes, festas catdlicas e bailes e banquetes realizados pela
Ordem.¢

Arthur Rocha efetivamente circulava nos eventos mac¢onicos. Em 30 de junho
de 1878, por exemplo, K.Zeca relatou sua ida a sessdo magna da loja Luz e Ordem - em
homenagem ao padroeiro Sdo Jodo.*’ Segundo o autor, a cerimonia foi seguida por um
baile, muito animado, que terminou apenas as quatro horas da manhi.’®® Além de
participar da festa e circular no meio social prestigiado, o cronista destaca, com

entusiasmo, as acoes sociais promovidas pela loja.

3% ENNES, 1875, apud FISCHER, 2015, v.3, p.28.

360 A primeira colaboragio do autor na Revista do Partenon Literdrio é de 1877, mas provavelmente Arthur
Rocha jé participava das reunides anos antes.

361 Criada um ano ap6s o Partenon Literdrio, em 1869.

362 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.504.
Ele parece na comissdo de redacdo na Revista do Partenon Literdrio em 1873, ano em que Arthur Rocha
ja circulava na instituigdo.

363 A Federagdo. Porto Alegre, 25 de junho de 1890.

364 A Federagdo. Porto Alegre, 25 de jun. de 1890. Jilio César Leal (Salvador, 1837 — Rio de Janeiro, 1897)
formou-se em direito, foi professor, jornalista e inspetor alfandegério. Sua produgdo compreende obras de
diversos temas, como filosofia, religido (magonica e espirita, principalmente), tratados alfandegérios,
romances e teatro. Sua presenca em Porto Alegre foi localizada na década de 1880, periodo de publicacio
da peca A filha da escrava (1883). O autor participou com o cargo de 2° secretdrio, em 1883, dos Centros
Abolicionistas; filiou-se no Partido Liberal; e ingressou na Sociedade do Partenon Literdrio.

365 COLUSS], Eliane Lucia. A magonaria gaticha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.357.
366 BITTENCOURT, Ezio. Apontamentos sobre o movimento teatral em rio grande no século XIX. BIBLOS
- Revista do Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacao, v. 8, 1996, p.132.

367 Sdo Jodo era o padroeiro da Magonaria. O padroeiro especifico da loja macgdnica Luz e Ordem era Sdo
Jodo Batista.

38 Album do Domingo. Porto Alegre, 30 de junho de 1878.
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No meio das suas alegrias, dos seus risos, das suas festas, ndo se esquecerdo os
obreiros da verdade, os filhos da verdadeira luz que havia muita gente que
enquanto eles riam — chorava, que enquanto eles cantavam — solugava, - e
fazendo calar os ecos do festim para ndo insultar a dor dos que as sentem,
estendem a mao caridosa e derramam os beneficios incalculdveis da sua
instituicdo no seio da pobreza honesta e digna.>®°

Nesse discurso da caridade veiculado pela maconaria, destacava-se o auxilio
as viuvas desamparadas. O dever do iniciado era visitar os orfaos e as viivas a fim de
protegé-los das mazelas do mundo. As vertentes da magonaria eram heterogéneas, mas
no caso da loja magdnica Luz e Ordem, os preceitos seguidos pretendiam auxiliar
intelectualmente e moralmente as assistidas que perderam seus pais e maridos. Nao raro,

a imprensa magoOnica divulgava as acdes beneficentes do grupo.

Movimento magonico — A loja Luz e Ordem, de Porto Alegre, por ocasido de
festejar o ser orago resolveu que as esmolas dadas pelos irmaos e distintas
senhoras, que assistirdo a festa, fossem distribuidas a vitivas pobres.*”

O destaque para as mulheres desamparadas pode ser observado também na
expressao magonica “Os filhos da viava”. Os pesquisadores do tema, entretanto, ainda
ndo chegaram a um consenso sobre sua origem. Collusi destaca que para Santos (1993),
o termo surgiu no reinado de Jaques I, quando Carlos I, filho do rei, foi morto cedendo
lugar a vidva na dinastia dos Stuarts. Para Kloppenburg (1956), trata-se dos iniciados
modernos, originados do fato de Hiran ser filho da viiva Dan.’’! A versdo mais
interessante, ao que pareceé uma historia que circulava no século XIX apresentada por
Azevedo na introducdo a seu livro. A narrativa conta a trajetéria do soldado francés
Desaugiers, que se perdeu em um campo de batalha desconhecido, longe da sua terra
natal, e tornou-se prisioneiro. Como a espera da morte pela tropa negra de Sio Domingos
atormentava o rapaz, ele decidiu cantar mdsicas dos seus conterraneos Piron?*’?, Panard®”?
e Collé*™* para se entreter. A cancdo do refém interessou o chefe da tropa, que suspendeu
o fuzilamento. O general estava pronto para atirar contra o prisioneiro, mas o soldado de
Sdo Domingo entrou na frente do rapaz gritando: “E meu irmdo, se querem mata-lo,

matem-me também”. A partir daquele momento, os lagos de irmandade entre os dois

39 Album do Domingo. Porto Alegre, 30 de junho de 1878.

30 A familia magonica. Rio de Janeiro, 24 de julho de 1875.

371 COLUSS], Eliane Lucia. A magonaria gaiicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.268.
372 Alexis Piron (1689 - 1773) dramaturgo franceés.

373 Charles - Frangois Panard (1689 - 1765) dramaturgo, poeta e compositor francés.

374 Charles Collé (1709 — 1783) dramaturgo e compositor francés.
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ficaram mais fortes que a guerra, os preconceitos raciais e as obrigagdes impostas pelo
Estado, afinal, eram ambos filhos da vidva.3”

Essa historia apresenta dois aspectos interessantes para avaliar de que modo
a magonaria tem ressonancia na obra de Arthur Rocha: um primeiro aspecto para anélise
€ a tentativa do autor de apresentar uma dramaturgia que estabelecesse a unido fraternal
entre brancos e negros por meio da caridade; um segundo aspecto a considerar € a
importincia da arte na reflexdo sobre injusticas sociais e preconceitos da sociedade. Nao
€ possivel concluir qual das duas versdes sobre a expressdo “os filhos da viava” ele
conhecia. Todavia, acompanhando a imprensa magoOnica pelo Brasil, nota-se que a
expressao era relacionada, no século XIX, a todos os ma¢dnicos que prezavam a caridade
entre os fraternos e o amor a patria.>”

E 14 mesmo longe da patria, ainda ao estridor do combate, entre o sinistro
ribombar do canhio, os filhos da viiiva erguiam tendas onde a virtude tinha
amparo, onde a caridade recebia sincero culto, onde o amor da pétria era
relembrado; e o ilustre finado ali brilhava como um dos mais dignos
sustentéculos da Ordem Mac6nica.3”’

Sob o titulo de Os filhos da viiiva, talvez emprestado a magonaria, o drama
em trés atos de Arthur Rocha estreou em 11 de fevereiro de 1882 no Teatro Polytheama
Rio-Grandense, na cidade de Rio Grande.*”® Segundo uma correspondéncia publicada no
periddico O Despertador, o grande anfiteatro recebeu cerca de dois mil espectadores
ansiosos para conhecer a nova peca do dramaturgo, que assistiu ao espeticulo da
Companhia Simdes. Apdés a apresentacdo, foi chamado ao palco, onde recebeu
homenagens e presentes dos artistas e das sociedades literarias. Lhe foram ofertadas as
seguintes lembrangas na estreia: uma corrente de medalha de ouro, trés abotoaduras,
escrivaninha, caneta e penas de ouro e prata, e dois buqués de flores.*” Apds o grande
sucesso em Rio Grande, a Companhia Simdes apresentou esse “drama filiado a escola

realista” em Campos dos Goytacazes, no Teatro Empyreo®®, no palco do Teatro Principe

375 AZEVEDO, Celia Maria Marinho de Azevedo. Magonaria, Antirracismo e Cidadania: uma histéria de
lutas e debates transnacionais. Sao Paulo: Annablume, 2010, p.15.

376 Anudrio da Estrela do Oriente. Maranhdo — anudrio de 02 de janeiro de 1874, 1878, p.37.

377 Grifo meu. O Macom. Porto Alegre, 1 de agosto de 1875.

378 O jornal A Opinido Publica divulgou que Arthur Rocha teria escrito a pega Os filhos da vitiva para o
lusitano naturalizado brasileiro Jodao Dias Braga (1846 — 1910), ap6s a turné de 1884 em Rio Grande e Porto
Alegre. In: A Opinido Piiblica. Porto Alegre, 30 de novembro de 1910, p.1.

379 0 Despertador. Desterro, 25 de fevereiro de 1882.

380 Monitor Campista. Campos, 27 de julho de 1882.
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Imperial**'do Rio de Janeiro e no Teatro Sao José, de Sdo Paulo.**? Durante a década de
1880, seria apresentada no Maranhdo, pela Companhia do Carvalho Lisboa que se
apresentou no Teatro Sao Luiz, em 1885,® e por artistas locais no Teatro Santo
Ant6nio***, em Pernambuco.

As trés ultimas producdes dramdticas de Arthur Rocha foram publicadas em
1889, um ano apds a sua morte. O jornal A Federacdo anunciava que o segundo volume
de teatro se encontrava no prelo e custaria 2$000. A edicdo seria composta pelo drama
em quatro atos Deus e A Natureza e pelo drama abolicionista em trés atos A Filha da
Escrava.®® O langamento do terceiro volume finalizava a publica¢io da sua dramaturgia
completa. As trés pecas enfatizam uma temdtica recorrente em sua obra literdria: a
caridade. Na peca Os filhos da vitiva, especificamente, diversos recursos sao capazes de
aproximar o leitor dos principios da Ordem. Nela, a defesa do casamento, como ja visto
no segundo capitulo em José (1878), alia-se a construcao da moral feminina, a partir da
andlise do comportamento imoral da vitva Elvira. Aos 36 anos, a mulher envolve-se com
Frederico, amigo de seu filho. No decorrer da acdo, os filhos Eduarda e Alberto — que

386 _ descobrem a “trai¢do”, consideram

consideravam a mae “boa, santa, digna e virtuosa
o envolvimento amoroso entre Elvira e Frederico uma afronta a memoria do falecido
marido. A cena final confirma a suspeita dos jovens: o médico declara que a vidva esta
gravida e Frederico estd impedido de casar-se com a mulher e restituir-lhe a honra, pois
ele ja tinha uma esposa.

Com os assuntos tratados no drama Arthur Rocha demonstra, mais uma vez,
estar inserido no debate a respeito da moralidade feminina. Segundo Clarisse Ismério, o
sofrimento e a condenacdo final da mae por adultério era prevista no idedrio positivista.
A puni¢do moral de Elvira — a morte — deveria servir como ligdo para todas as mulheres. %’

Outras fontes confirmam o posicionamento do autor a respeito da figura
feminina, a exemplo de participacdo na sociedade. O Partenon Literdrio estimava a
participacdo das mulheres nas atividades em outras atividades fora do lar, como parte do

discurso liberal, que convergia na dire¢ao de uma pequena emancipagdo feminina. Arthur

Rocha apresentou uma tese na reunido do Partenon intitulada “a condi¢do feminina na

381 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 22 de outubro de 1882.

382 Correio Paulistano. Sio Paulo, 04 de maio de 1882.

383 Didrio do Maranhdo. Maranhio, 01 de fevereiro de 1885.

384 Didrio de Pernambuco. Pernambuco, 20 de novembro de 1887.

85 A Federacdo. Porto Alegre, 5 de agosto de 1889.

386 ROCHA, Arthur. Os filhos da viiiva, ato 11, cena VIII, p.115.

387 ISMERIO, Clarisse. Mulher: a moral e o imagindrio (1889- 1903). Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995.
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sociedade de Porto Alegre”. Segundo o cronista Araré no Album de Domingo, o autor
“ndo se deixou iludir com a nova propaganda da emancipacao da mulher”. Embora ela
deva ser instruida, Araré comenta que Arthur Rocha defendeu a permanéncia da figura
feminina no “ambito do lar”, cumprindo a “sagrada missdo” de ser “mae, esposa e
irma”.** Essa posi¢do era legitimada pelo discurso positivista que as representava a partir

dos arquétipos universais, alinhando-se com o discurso conservador da época.’*

A mulher nasceu para o lar; isso, fatalmente, assim como o homem nasceu para
a luta, como o peixe nasceu para a agua; e, além disso, que outra qualquer
pensasse assim, va...mas aquela...uma crianga a quem a natureza concedeu em
larga escala todos os dons divinos, que tem visto a seus pés, curvadas, tantas
frontes altivas, inspiradas, gentis? E imperdodvel.

Valendo-se desta ideia, Arthur Rocha explorou na sua dramaturgia a distin¢ao
entre a mulher que cuida da casa e da familia “mae, esposa, e irma”, como as inocentes
Celina de O filho bastardo, Angela em José, Amélia de Deus e a natureza, Eduarda de
Os filhos da vitiva e Ersilia de A filha da escrava, em oposi¢ao a mulher desviante, como
Elvira, a viiva “adiltera”, que ameaca a familia e, consequentemente, representa uma
ameaca a sociedade. A desonra da familia ndo € apontada, portanto, na figura da cortesa
ou da prostituta, mas pelo envolvimento amoroso de uma mulher de familia com um
jovem, no caso Frederico, o amigo de seu filho.

Na dramaturgia de Arthur Rocha, quase todos as personagens sido Orfas.
Porém, hd uma distin¢do significativa no trato dos homens e das mulheres. Enquanto o
pardo Sérvulo € retratado como uma figura forte, capaz de honrar a memoria de sua mae
escrava e de conseguir conquistar um nome, Celina é apresentada como uma menina
fragil, que deve desposar o primo Felinto, antes que o pai morra. Em José, a indefesa
Clara é prometida por sua mae no leito de morte e passa aos cuidados de José. Em
retribuicdo a carta de alforria de sua mae comprada por Clara, o negro passa a interceder
pela garota, afastando-a de todo o mal. Assim como Angela, Oscar intercede para que a
orfa Amélia de Deus e a natureza seja acolhida na casa de seus pais, a fim de evitar que

seja abandonada e se entregue aos vicios e imoralidades.

Oscar: Pois bem: tudo isso serda muito, mas nao € tudo. A mulher tem, sobre a
terra, um destino superior, uma missdo grandiosa a executar...(Com
dificuldade). Diga-me: ja pensou em alguma vez no futuro? Nunca cogitou na
importancia dos seus destinos.*’

388 Album do Domingo. Porto Alegre, 01 dezembro de 1878.

389 ISMERIO, Clarisse. Mulher: a moral e o imagindrio (1889- 1903). Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995,
p.83.

3% ROCHA, Arthur. Deus e a Natureza. In: FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramdtica do Rio
Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre: FischerPress, 2015, v.3, p.212.
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Nesse sentido, assim como a magonaria se esforca para auxiliar vidvas,
Arthur Rocha pde em cena homens provedores que mantém a “moral” das mulheres, em
uma sociedade patriarcal e positivista, mostrando-se sempre em defesa do matrimonio,
como no desfecho do drama José (1878). O tema do matrimdnio é revisitado nos dramas
posteriores, como Os filhos da vitiva e Deus e natureza.

O contexto histérico da década de 1870 motivava essa discussao nos palcos.
O registro civil geral brasileiro foi criado no dia 25 de abril de 1874 com o Decreto
nimero 5604*!, que regulamentou o registro civil de nascimentos, casamentos e 6bitos.
No Rio Grande do Sul, o primeiro oficio de registro civil seria lavrado apenas dois anos
mais tarde. Neste intervalo de dois anos, a maconaria e a igreja catdlica travaram embates
acerca da aprovacao da lei, os quais podiam ser acompanhados pela imprensa magonica.
Enquanto a Ordem lutava pela laiciza¢do do Estado, os catdlicos queriam que o Estado e
a Igreja permanecessem unidos. O periddico O Macom, dirigido por Jodo Carvalho
Vasconcelos,*? era publicado duas vezes a0 més e custeada pelas lojas magOnicas

393

Progresso da Humanidade, Luz e Ordem’”- e Tolerdncia, que frisavam o ideal da

instituicao de lutar pelo direito dos homens. No dia 14 de agosto de 1874, o jornalista do
periédico narra um protesto feminino realizado por lusitanas (provavelmente catdlicas),
residentes em Porto Alegre, contra o casamento civil. Com pretexto de alertar as leitoras
sobre um assunto tdo importante da vida social, o autor destacou que a missdo da Ordem

era lutar pela instru¢do, educacgdo e regeneracdo feminina.

No6s que nos impusemos a ardua, dificil, se bem que gloriosa tarefa de
propugnar pela instrugdo, educagdo, regeneragdo e racional emancipagdo da
mulher, ndo podemos deixar que despercebido passe tal protesto (casamento
civil) feito pelas muito dignas e amdaveis lisbonenses sobre esse assunto, que
faz objeto de profundos artigos com que penas habilissimas se hdo ocupado na
imprensa, nessa imprensa livre e que nao se arreceia de tacanhas perseguicdes
ou refutacdo de outros colegas que por ventura ndo simpatizem com igual
modo de pensar.’*

91 Legislagdo Informatizada - DECRETO N° 5.604, DE 25 DE MARCO DE 1874. Disponivel em:
http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-5604-25-marco-1874-550211-
publicacaooriginal-65873-pe.html. Acesso em 03 de junho de 2018.

32 Foram consultados apenas edicdes de 1874 e 1875 que estdo disponiveis na Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional.

393 A fundacio da loja Luz e Ordem foi no dia 24 de setembro de 1869, da Progresso da Humanidade no
dia 14 de maio de 1855 e a data de inauguracdo da loja Tolerdncia ndo foi encontrada. Fonte:
http://www.m33.com.br.

34 0 Magom. Porto Alegre, 15 de agosto de 1874.
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Apesar da “preocupacdo” com o publico feminino, Colussi destaca que a
Ordem ndo garantia lugares igualitdrios para as mulheres nos rituais e cerimonias
fechadas da instituicdo. A representatividade feminina, de modo geral, pequena. Na
Europa, as lojas exclusivas para o género feminino eram escassas e marginalizadas. No
Rio Grande do Sul, a primeira associa¢do feminina s6 apareceria em 1898 com O Clube
Beneficente de Sao Leopoldo. Colussi destaca a presenca das mulheres na sociedade
gaicha como uma forma de fortalecimento da luta anticlerical e da efetiva¢do dos ideais
positivistas. Assinala que sua participacdo se dava, sobretudo, em solenidades e festas
magOnicas.*
Além do auxilio as vidvas, grande parte das lojas macdnicas se preocupava
com a escravidao dos negros no pais. Azevedo destaca que a o posicionamento da
maconaria contra o racismo consolidou-se na corte em 1865, com o final da guerra civil
e a aboli¢ao do trabalho escravo nos Estados Unidos. Apds esse movimento, as pressoes
internacionais exigiam que o Brasil extinguisse o regime, j4& que era o Unico pais
americano que ainda mantinha a escraviddo. No Rio de Janeiro, o movimento magonico
ganhou destaque pela atuacdo do Grao-Mestre do Grande Oriente do Brasil (Lavradio), o
politico José Maria da Silva Paranhos, futuro visconde de Rio Branco (1819 — 1880).
Como presidente do Conselho de Ministros do gabinete conservador, Rio Branco foi
responsdvel por abrir os debates sobre a escravidao no Parlamento, em 07 de marco de
1871. Alcangou a aprovagdo da primeira lei gradual da aboli¢do, em 28 de setembro de
1871, popularmente conhecida como Lei do Ventre Livre.*°

De fato, essa lei foi contestada por alguns antiescravista, mas enaltecida por
outros em diversos espagos sociais brasileiros — como bailes, espetidculos de teatro,
conferéncias abolicionistas e cerimOnias macodnicas — consolidando a mobilizagdo
antiescravista que previa uma aboli¢do completa em curto prazo. Segundo Alonso, essa
lei era um pacote de reforma modernizadoras, que incluia medidas de incentivo aos
negocios, melhorias na infraestrutura urbana, barateamento dos insumos para producao
de jornais e ampliagdo do acesso as faculdades®*’. Outro avango em dire¢@o a liberdade

completa dos escravos veio com a criagdo do Fundo de Emancipacdo, de responsabilidade

35 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaticha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.433.
36 AZEVEDO, Celia Maria Marinho de Azevedo. Maconaria, Antirracismo e Cidadania: uma histéria de
lutas e debates transnacionais. Sao Paulo: Annablume, 2010, p.239-240.

397 ALONSO, Angela. Ideias em Movimento: a geragio 1870 na crise do Brasil - Império. Sdo Paulo,
Anpocs/Paz e Terra. 2002, p.83.
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do governo, a ser aplicado na compra de alforrias®®, concedendo as associagdes
emancipacionistas maior notoriedade. Devido a esses avangos que indicavam uma
aboli¢do total, as comemoragdes pela implementagdo da Lei de 28 de setembro de 1871
se espalharam pelas provincias e enalteciam a figura do visconde, nos teatros, gabinetes
e cerimOnias magdnicas.

O evento realizado em 02 de marco de 1872 na corte demonstra como o
discurso antiescravista estava presente nas cerimdnias macdnicas. Neste dia, a loja da
corte O Gr.’. Oriente do Brasil organizou uma festa abolicionista em homenagem ao
visconde do Rio Branco (Gr.”. Mest.”. Gr.”. Com.’. do Gr.’. Or.’. do Brasil), presente na
cerimOnia, devido a aprovagdo da Lei do Ventre Livre. Segundo o relato do peridédico
maconico Boletim do Grande Oriente do Brasil, mais de dois mil magons participaram
da festividade que ocorreu no anfiteatro do edificio iluminado, pela primeira vez, a gis e
ricamente adornado. Os convidados foram recepcionados, as oito horas da noite, por uma
banda que tocava um “hino especial a emancipacdo”. Em seguida, os iniciados foram
conduzidos para a sala central decorada com insignias macodnicas e retratos de José
Bonifacio, Pedro I e, ao lado, acrescentaram a fotografia do visconde do Rio Branco.
Depois disso, ao som novamente do hino de emancipagdo, doze cartas de liberdade foram
concedidas as menores libertas. Apds o encerramento do ritual, iniciaram-se as
formalidades litirgicas da institui¢do, com discursos e entrega de medalhas aos macons.
A cerimdnia se encerrou com o hino mag6nico e vivas ao visconde do Rio Branco.**

No ano de 1873, o chamado “Poder Central”, municipio do Rio de Janeiro,
era a provincia com mais lojas magonicas, totalizando vinte e cinco. O Rio Grande do Sul
possuia dezessete lojas magOnicas.*® Devido a grande presenca da magonaria na
provincia, a historiadora Margaret Marchiori Bakos destaca a acdo das lojas gaichas na
conquista das liberdades concedidas aos cativos. A Ordem incentivava a caridade dos
iniciados, sugerindo-lhes que libertassem seus escravos, ou, ainda, pedia doacdo
financeira para que os magons contribuissem com “tronco da beneficéncia”, utilizada na
alforria dos cativos.*! Ainda segundo Bakos, a magonaria foi a principal responséavel por

reduzir os 1.636 escravos no municipio de Porto Alegre para 137, em 1885. Como medida

38 Idem.

** Boletim do Grande Oriente do Brasil. Rio de Janeiro. No.5 Edigdo de abril de 1872.

40 ARAQ, Manoel. Op. Cit. p.394 apud COLUSSL, 2003, p.220.

401 BAKOS, Margaret Marchiori. RS: escravismo & aboligdo. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. p.42.
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ativa contra o regime escravocrata, a institui¢cao organizava eventos para angariar fundos
destinados a libertacdo dos cativos em algumas provincias brasileiras. >
Estas ultimas libertacdes elevam o niimero de vinte e oito; sdo vinte € oito

individuos que neste dia se virdo livres das garras da escravidao, e tudo isto se
deve 2 iniciativa da caridade macodnica.**

As lojas do Rio Grande do Sul parecem seguir o mesmo protocolo das
celebracdes maconicas realizadas na corte, dedicando, inclusive, uma parte a libertacdo
de escravos. Em Porto Alegre, essas festas abolicionistas eram divulgadas pelos
periddicos noticiosos e pela imprensa magOnica atuante na provincia. O periédico O
Magcom, comprometido com as “causas humanitarias”, declarava frequentemente que as
lojas magoOnicas Progresso da Humanidade, Luz e Ordem e Tolerdncia lutavam para

Limitar o homem a verdade, curd-lo de seu grande mal, o fanatismo, origem

das opressdes, causa a motriz da escraviddo e da barbaria, foi o fim dessa
grande sociedade que se chama magonaria.***

A loja Luz e Ordem organizou uma grande festa abolicionista, no dia 24 de
junho de 1884, em homenagem ao padroeiro, Sao Jodo Batista. Antes da comemoracao,
contudo, o jornal porto-alegrense A Federacdo publicou, durante varios dias, anincios da
festa promovida pela loja magdnica, convidando os leitores a apresentarem suas peticdes

a fim de libertarem escravos.

DECLARACAO — A Comissdo encarregada pela Loja Magonica “Luz e
Ordem”, que funciona nesta capital para promover a libertagdo dos escravos a
24 de junho préximo vindouro, convida a todos os interessados a apresentar
suas peticdes, Bento Batista Orsi, a rua Voluntdrios no. 237, até o dia 12 de
junho, dia esse que a Comissdo designard os escravos que serdo libertos na
conformidade com o dinheiro em Caixa, ficando o escravo na obrigagdo de ir
buscar sua carta de liberdade no dia 24 de junho as 8 horas da noite, na Casa
Magdnica, a rua Senhor dos Passos.

Porto Alegre, 16 de maio de 1884.4%3

O desfecho da cerimOnia aparece divulgado, quase um més depois, com 0
relato do jornalista presente ao baile abolicionista. Segundo o autor andnimo, a festa
contou com a presenca de familias de diversas classes sociais e de autoridades civis e
militares do Rio Grande do Sul, além do presidente da provincia, José Julio de

Albuquerque Barros, popularmente conhecido como Bardo de Sobral. Como

402 Idem.

403 0 Magom. Porto Alegre, 15 de marco de 1874.

404 0 Magom. Porto Alegre, 15 de marco de 1874.

405 A Federagdo. Porto Alegre, 17 de maio de 1884 apud GOMES, M. A magonaria na histéria do Brasil.
2. ed. Rio de Janeiro: Aurora, [19--].
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representante do campo literdrio, a loja recebeu o dramaturgo Julio César Leal que, ao
lado do orador da loja, pronunciou discursos solenes. Na sala de entrada, uma banda
recepcionou os convidados, que logo testemunharam a entrega de vinte cartas de
liberdade concedidas por senhoras que entregavam o documento aos cativos apos
prestarem “juramento de amor a patria e de cumprimento dos deveres de cidadao”.**® A
partir dos relatos publicados na imprensa sobre as cerimoOnias, tanto na corte como ha
provincia, é possivel estabelecer semelhancas nos rituais magOnicos: a importancia da
musica (a partir da entoacdo de hinos especificos), a entrega das cartas de alforria e a
declaracdo de amor pelo pais, concretizando o principio magdnico que prevé o culto a
Pétria.

A presenca do dramaturgo baiano Juilio César Leal na cerimdnia macdnica
confirma a aproximacdo dos intelectuais com a Ordem, que se refletia na producdo
artistica. No drama em quatro atos A escrava branca (1883), publicado e encenado no
Rio Grande do Sul, Leal incluiu uma apoteose final semelhante aos rituais magonicos
abolicionistas descritos anteriormente. O enredo cheio de detalhes conta a histéria de uma
escrava branca, Ignez, que nasce apds o envolvimento de um senhor de escravos, José
Gregorio, com sua escrava negra, Martha. Prestes a completar 80 anos, José Gregério
decide festejar alforriando todos seus escravos e revelando a paternidade de Ignez ao seu
filho Licio, quando o rapaz fosse visita-lo com a “escrava-irma”. Lucio, porém, ndo leva
a serva, pois a havia vendido por exigéncia da esposa Carlota, que descobriu que Ignez
engravidara dele. Ao saber da verdade, José Gregério amaldicoa seu filho e morre,
encerrando o primeiro ato, “Revelacdo e morte”, que se passa muito tempo antes da a¢ao
principal.

Decorridos alguns anos, o segundo ato ocorre na casa de Anselmo, na qual
Ignez esta trabalhando. Como o mercado de compra e venda de escravos era muito
rotativo, a principio, a casa onde a mulher trabalha parece uma residéncia qualquer.
Porém, a escrava branca descobre a partir de uma carta de Licio, que Anselmo é o seu
filho perdido. Emocionada, a escrava demonstra-lhe afeto enquanto dormia, admirando-
o e beijando sua mado. A “visita inesperada”, titulo desse ato, ¢ de Maria Lucia,
pretendente de Anselmo que ao ver a cena se espanta e quer desistir do casamento, por
suspeitar de traicdo. Ainda neste ato, Dr. Silva revela-se interessado, também, por Maria

Licia e une-se a Procépio para acabar com o romance entre a donzela e Anselmo.

406 A Federacdo. Porto Alegre, 25 de junho de 1884.
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O terceiro ato se inicia na casa de Maria Lucia, que pede para que Anselmo a
visite, mostrando um bilhete escrito por Ignez, que sugere que ela prépria fosse vendida.
Maria Lucia, para facilitar a transagdo, ja havia arquitetado a venda com os compradores
e a escrava, mas Anselmo hesita. Ao sair da casa, porém, o rapaz se esconde em um quarto
e descobre que Dr. Silva e Procdpio estdo por trds dessa acao que separou o casal. Quando
Dr. Silva resolve pedir a moga em casamento, Anselmo sai do esconderijo munido de
uma pistola, gritando: “Traidores, traidores”. Com medo, os dois homens, por imposi¢ao
de Anselmo, declaram que tudo ndo passava de uma brincadeira e reestabelece o romance
entre o casal. Em seguida, Barroso compra a escrava, encerrando o longo ato “A venda
da escrava”.

O ultimo ato é a preparagdo para o casamento de Maria Lucia e Anselmo na
casa da moga. A negra Martha de quase 90 anos, que estava desaparecida da narrativa,
encontra-se ao fundo da cena com um rosdrio na mao, observando a acdo. Antes da
cerimOnia, 0s nOivos conversam € o rapaz revela para sua pretendente a tristeza de ser
orfao, criado por Theodora, uma moca que ndo falava das origens do rapaz. Além disso,
ele ndo se esquece da escrava Ignez. Com os convidados ja em seus lugares, incluindo
Dr. Silva e Procépio, o casamento comeg¢a quando uma mulher misteriosa entra na sala e
diz que o matrimonio era impossivel, pois Anselmo era filho e Maria Lucia eram filhos
de Lucio de Novais. A escrava Martha, sentada ao fundo da sala, reconhece e abraca sua
filha Ignez. No final do ato, o casamento € suspenso e Procopio concede a carta de alforria
a escrava branca. Uma apoteose ao som do hino nacional celebra a festa e enfatiza a o
engajamento do filho Anselmo na luta abolicionista, enaltecendo a figura do visconde do
Rio Branco, em um recurso tipico utilizado pelas magicas.

APOTEOSE
Rasga-se o pano do fundo e representa-se o seguinte quadro vivo e luminoso:
O vulto do visconde do Rio Branco, suspendendo o distico: Lei de 28 de

setembro de 1871. Um anjo pde-lhe uma coroa de louros sobre a fronte.
Toca o hino nacional e cai o pano.*"’

O cendrio deste quadro lembra a decoracdo das festas macdnicas. A sala
ricamente adornada apresenta ao fundo a imagem do visconde do Rio Branco, como na
cerimOnia ocorrida na corte em 1872, em que o retrato do politico ocupava o centro do
anfiteatro. Além disso, Procopio, o vilao regenerado, assemelha-se aos benfeitores da

maconaria que concediam as cartas de alforria aos escravos em tom solene: “Eis a certidao

407 LEAL, Jilio César. A escrava branca: drama em 4 atos. Porto Alegre: Tipografia Deutsche Zeitung,

1883.
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da tua liberdade! Foste alforriada por teu pai, o meu amigo José Gregorio, no ato de teu
baptismo. S¢ a fatalidade poderia fazer-te escrava!”.*® O reconhecimento de mae e filho
€ motivo igualmente para a celebracdo, uma vez que a abolicao possibilitou que o rapaz
perdesse a vergonha de ter uma mae escrava. O principio magom de zelar pelos 6rfaos se
somava a luta pela extincao da escraviddo, uma vez que, na visao da magonaria, o regime
escravista € que deixava tantos filhos desamparados na sociedade brasileira. Por tudo isso,
Anselmo aclama: “Viva a santa causa da aboligdo da escravatura!”.*®Apés a alforria,
inicia-se a apoteose para comemorar a sua liberdade. Assim, a apoteose, festa tipica da
comédia € apropriada pelos géneros sérios. Assim como nas solenidades macdnicas, o
hino nacional € entoado para refor¢car o compromisso dos espectadores com a patria e
encerrar o espetdculo. No final das apresentagdes teatrais, no século XIX, era comum que
os artistas e autores recebessem presentes, como foi relatado no caso de Arthur Rocha. A
entrega de medalhas para os macdnicos relembra esse ritual que acontecia nos teatros,
homenageando os artistas com abotoaduras, canetas e medalhas de ouro.

Apesar dos temas polémicos que aborda, como incesto, A Filha da Escrava
estreou no Teatro Sdo Pedro, em Porto Alegre, em 1883, “com artistas amadores da
Sociedade do Partenon Literario”*'°, que tinha alguns membros mag6nicos. O drama
reapareceria nos palcos de outras cidades, como no Teatro Empyreu, em Campos dos
Goytacazes, onde foi representado pela sociedade dramética Duas Coroas em beneficio
de dois 6rfaos no ano de 1884.#!" O espeticulo demonstra, mais uma vez, o quanto o teatro
era um instrumento eficiente no auxilio dos vulnerdveis assistidos pela Ordem. Apés a
aboli¢do, em 1888, A escrava branca continuava sendo encenada, na maioria das vezes,
para comemorar o aniversario da Lei do Rio Branco. Em Porto Alegre, o centro dramético
da sociedade Floresta Aurora, utilizou a peca de Julio César Leal para a comemoracao
em memoria do responsavel pela Lei do Ventre Livre de 1871, dezenove anos apds a
extingdo do regime no pais.*'

A figura do visconde do Rio Branco foi muito aclamada pelos abolicionistas
na literatura a partir da década de 1870 e sua morte, no dia 01 de novembro de 1880,
impactou as produgdes literdrias e os debates politicos no Rio Grande do Sul. O escritor

gatcho Francisco Lobo da Costa (1853 — 1888), conhecido por sua peca teatral O Macom

408 Ibidem, p.96.

4OIbidem, p.96.

0 FLORES, Moacyr. O negro na dramaturgia brasileira: 1838-1888. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995.
41 Monitor Campista. Campos, 14 de outubro de 1884.

412 A Federagdo. Porto Alegre, 28 de setembro de 1889.
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e o jesuita, publicou um poema em homenagem ao politico, exaltando-o como um grande
percursor da aboli¢do brasileira na primeira pagina do periddico O Ldbaro em novembro
de 1880 (ANEXO V).*"* No dia 30 de novembro, a loja rio-grandense Unido Constante
realizou uma sessdo flinebre em homenagem ao visconde do Rio Branco por seu trabalho
na marinha, como ministro de Estado, e na administra¢do naval do império. O saldo estava
adornado de preto e um retrato do estadista estava no centro do altar. Importantes
politicos, jornalistas, artistas e magOnicos ofertaram coroas de flores em honra a sua
memoria. Assim como em outras cerimdnias magOnicas, foram concedidas cartas de
liberdades a trés escravos. Além disso, a cerimdnia mobilizou artistas da companhia
espanhola de amadores que, acompanhados pela orquestra do maestro Vignoli, tocaram

musicas da 17° infantaria no intervalo dos discursos.

A solenidade finebre foi presidida pelo capitio de mar e guerra Accioli de
Vasconcelos, servindo de secretarios o capitdo-tenente Palmeira e o 1° tenente
de Carlos Augusto Pinheiro. Com um tocante discurso, o presidente declarou
aberta a sessdo e concedeu a palavra sucessivamente aos oradores inscritos: 1°
tenente Lemos Basto, orador da comissdo: Damasceno Vieira, representante
da loja Unido Constante; Cypriano Porto Alegre, da loja Filantropia; Arthur
Rocha, José Marques e Candido Fontoura, representante do Jornal de Porto
Alegre, Jornal do Comercio do Rio Grande e Correio Mercantil de Pelotas;
Alfredo Luiz de Mello, representante da Biblioteca Rio-grandense, D. Odilia
Marques a menina Caldas Ferreira, o 1° tenente Emygdio Campello e o oficial
de fazenda Conceigdo.*!*

A presenca do dramaturgo Arthur Rocha como representante da imprensa
nesta cerimoOnia atesta que ele circulava no ambiente mac¢dnico e que o meio artistico e
intelectual gaticho estava, em grande parte, comprometido com causas abolicionistas.
Manifestagdes de admiracdo por Rio Branco apareceram na literatura, como na
dedicatéria do drama em trés atos Os Voluntdrios da Pdtria de Manoel de Araujo Porto
Alegre (1806 — 1879) publicado em Lisboa, pela imprensa nacional, em 1877. O autor
oferece a obra “ao ilustrissimo e excelentissimo senhor visconde do Rio Branco — Grande
do império, senador, conselheiro d’Estado, lente da escola central, &C. &C. &C.”

O drama em um proélogo e trés atos O filho duma escrava (1882), de autoria
do magoOnico gaicho Aparicio Mariense também traz uma dedicatéria a0 macom e as

instituigdes antiescravistas. A folha de rosto traz a seguinte mensagem: “a venerada

memoria do visconde de Barro Branco” e a “todas as sociedades abolicionistas do

413 Ldabaro. Porto Alegre, 21 de novembro de 1880.
414 0 Monitor. Bahia, 29 de dezembro de 1880. Reproducio da noticia que Jornal do Comércio do Rio
Grande escreveu a corte.
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Brasil”.*"> O autor revela que a publicagao tinha a finalidade unica de utilizar o dinheiro
da venda da obra em beneficio da aboli¢do da escravatura. O drama de Aparicio Mariense
condena, por intermédio de mondlogos extensos, as leis nacionais que legitimavam a
escraviddo, antes de 1871, e a crueldade dos proprietéarios, que consideravam o escravo
uma mercadoria. O enredo da peca aborda teses comuns ao discurso magOnico: a
escraviddo como uma pratica criminosa que mantém preconceitos raciais na sociedade, a
discussdao do casamento, por meio de homens que se dizem contrarios a instituicao e,
mesmo assim, enganam mogas ingénuas, e, finalmente, o auxilio financeiro dos
benfeitores as 6rfas, sujeitas cair no mundo da devassiddo por falta de recursos.

O prélogo de O filho duma escrava apresenta um casal, Adelaide e Paulo,
contrdrio a escravidao. O vizinho deles, Jodo Maria, castiga cruelmente seus escravos,
fazendo com que Joana fuja para a casa de Paulo, a quem implorou que a comprasse
juntamente com seu filho. Paulo, entdo, negocia a compra da mae e do primogénito, e 0s
liberta. O primeiro ato passa-se na corte oito anos depois. Adelaide ja faleceu e Paulo
criou Oscar, o filho da escrava, que se apaixona pela sua filha, Elisa. Sabendo do amor
proibido, Paulo revela ao rapaz que era filho da escrava e, por isso, ndo poderia casar com
Elisa, Por preconceito, ela sente vergonha e recusa-o. Agradecido, porém, perturbado,
Oscar parte. Elisa casa-se com Nunes, mas € enganada por Quintiliano, um viajante que
estava de passagem na Corte e se dizia contra o casamento, ele a seduziu e a abandonou.
Enganada e 6rfa, Elisa amasiou-se com o escravo Moisés. De volta a corte, Oscar, decide
entregar uma quantia em dinheiro da heranca deixada por seu padrinho a Elisa, sem
revelar o doador da esmola, uma pratica tipica dos iniciados da magonaria, que
procuravam auxiliar as 6rfas para que ndo se desvirtuassem. Esse era, com efeito, o caso
de Elisa que se amasiou com 0 escravo.

Oscar: Sempre o orgulho, o preconceito, esse demonio social abafando até os
sentimentos de caridade! Julgou-se humilhado em chamar sua sobrinha a essa
pobre criatura que a desgraca lancou na senda da perdi¢do e ndo teve a caridade
de buscar essa infeliz para salva-la, ou atirar-lhe esta miserdvel esmola! Deixou
esse proceder generoso ao liberto, aquele que outrora enxotaram de seus lares
como um cdo leproso; porque teve o atrevimento de amar com toda a pureza
de sua alma a essa donzela, que vive hoje no paul da corrup¢do: porque ousou
consagrar um culto de adoracdo a essa vestal, cuja virtude ndo merecia o filho
da escrava Joana. N@o s@o os pagos dos nobres, com seus tetos recamados de
flordes e alegorias tradicionais, — a morada exclusiva da virtude. Nao € a
grandeza do nascimento, os ber¢os luxuosos, a cor, que dio a criatura esses

dotes que a bondade de Deus distribuiu simultaneamente por todas as camadas
sociais. Porém eu era o filho de Joana; ela — a moga — branca e rica. Pois bem,

415 Aparicio Mariense da Silva aparece como membro da loja mag6nica Vigildncia e Fé no ano de 1887.

COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaicha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.513.



149

o filho da escrava — subiu, porque suas vistas prendiam-se a tudo que é nobre
e generoso; € a moca branca e rica — caiu como caem as estituas
carunchosas!...*16

Antes do encontro, contudo, Elisa aparece pedindo esmola na casa de Oscar,
que espantado a ajuda, sem se envolver emocionalmente, pois € honrado e deve manter a
promessa de compromisso amoroso que estabeleceu com outra mulher. O envolvimento
de Aparicio Mariense com a magonaria e a politica ndo termina com a publicacdo do
drama O filho duma escrava (1882). Em 1887, o dramaturgo republicano apresentou uma
mog¢do que abalou a monarquia, primeiro em uma reunido maconica e s6 depois na
Assembleia municipal*'’, demonstrando que a aprovacéo dos fraternos da Ordem era mais
importante que a dos politicos.

O principio abolicionista defendido por muitos maconicos gatichos nio era
exclusividade da provincia, mas parte de um movimento nacional maior, que se apoiava
no teatro para a divulgacao de suas ideias. Por mais que o Rio Grande do Sul pareca uma
provincia distante, o movimento intelectual — destacando-se as companhias dramaticas,
como a Luso Brasileira — estava, de certo modo, em comunica¢do com outras provincias
abolicionistas. Noticias como a veiculada no Jornal de Pernambuco no dia 09 de
setembro de 1883 demonstram a circulacdo dos ideais abolicionistas e artisticos do
periodo. O Gabinete de Leitura Instrutiva e Recreativa Gameliense comemorou o quinto
aniversario do grupo, que tinha como primeiro orador da sociedade o dramaturgo José
Cavalcanti Ribeiro da Silva. A sociedade Luso Brasileira de Porto Alegre mandou um

telegrama para parabeniza-los.*!®

3.5. Arthur Rocha, um simpatizante da Ordem

Nao é possivel afirmar que o dramaturgo rio-grandense tenha, de fato,
participado como iniciado de alguma loja magOnica.*'® Contudo, muitos caminhos
indicam seu envolvimento com a Ordem. Arthur Rocha frequentou reunides e bailes
promovidos pela instituicdo, provavelmente, por ser reconhecido entre os intelectuais

macons de Porto Alegre. Um forte vestigio de seu vinculo com a instituicdo encontra-se

416 ROCHA, Arthur. Deus e a Natureza. In: FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramdtica do Rio
Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre: FischerPress, 2015, v.3, p.180.

47 BAKOS, Margaret Marchiori. RS: escravismo & aboli¢do. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982, p.43.
418 Jornal de Recife. Pernambuco, 14 de setembro de 1884.

419 Segundo Schianon, Arthur Rocha aparece como obreiro na Loja rio-grandina Acdcia Rio-Grandense,
em 1881. In: SCHIANON, Carmem Gessilda Gurget. Maconaria, aboli¢cdo e festas: o caso do Brasil
Meridional. Dissertacdo de mestrado em Histéria. Porto Alegre: PUC, 1998, p.117. Porém, nao consegui
encontrar outros indicios que Arthur Rocha participou da Institui¢do no mesmo periodo.
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na organizac¢ao de uma festa de caridade promovida pela loja magOnica Luz e Ordem, pela
sociedade beneficente Unido Operdria*® e pela sociedade dramatica particular Filhos de
Talia em beneficio de seu filho e de sua vidva, a atriz espanhola Maria Rico Rocha**!
(1866 — 1894). O espetaculo se realizou no Teatro Sao Pedro, em 25 de agosto de 1889.
O programa foi composto da apresentacdo do drama Deus e a Natureza (1882) e da
comédia em um ato Os estroinas (1882), imitacdo do lusitano Luiz Ferreira de Castro
Soromenho*?. Findo o espetdculo, a beneficiada visitou os camarotes, com seu filho
Arthur para agradecer as familias.*”® A comédia Os estroinas (1882) de Luiz Soromenho
satiriza a instituicdo do casamento, visto por um estudante ingénuo como forma de tirar
vantagem dos parentes. A cena inicial apresenta o audacioso Carlos, que esbanja muito
dinheiro dos tios Barnabé e Macdrio. O rapaz mente para os parentes a0 comunicar que
se casou e teve filhos e ganhar uma quantia significativa de presente de ambos. O conflito,
porém, surge quando, inesperadamente, Carlos recebe a visita do tio Macdrio para
conhecer sua esposa andaluza. O velho € recebido por Vitoria, costureira de Carlos, que
jé sabendo da enganagdo, mantém a mentira e se passa por esposa. Carlos, surpreso ao
ver o tio e sem saber do truque de Vitdria, conta que sua esposa morreu, causando uma
grande confusdo. Apds ser estabelecida a ordem — contornada por mentiras — é a vez do
tio Barnabé aparecer para visitar filhos de Carlos e sua mulher francesa. Mais uma vez,
Vitdria assume o papel de esposa para enganar o homem. Na cena seguinte, os dois tios
se encontram e o protagonista, sem muita escolha, resolve contar a verdade até que Vitoria
o salva, pela terceira vez, ao dizer que o casamento ainda ndo aconteceu, pois o casal
estava esperando os tios para a ben¢cdo. Mantida a mentira, a comédia se encerra com 0
casamento do estudante com a costureira. Se celebra uma grande festa embalada pelo
cancd do maestro Barnabé.

A peca principal escolhida pela organizagdo, contudo, foi Deus e Natureza,
um drama com critica severa a igreja catdlica, a quem a magonaria acusava de priorizar

interesses politicos e econdmicos. O anticlericalismo da peca convergia para os ideais

420 De acordo com a pesquisa realizada em periédicos locais, provavelmente, a sociedade beneficente Unido
Operdria - da Rua General Camara, n.18 - foi criada em 21 de julho de 1888, apenas um més apés a morte
de Arthur Rocha. Assim como algumas lojas magdnicas e grupos literdrios como o Partenon, a associagdo
oferecia aulas noturnas aos sdcios e seus filhos, e pretendia a criacdo de uma biblioteca. In: A Federagdo.
Porto Alegre, 16 e 22 de julho de 1889.

421 A atriz espanhola Maria Rico y Gonzalez da companhia de zarzuela Amurrio casou-se com Arthur Rocha
aos 19 anos, em 1885. (TORRES, 1904, 180). Os periédicos de 1894 noticiam seu falecimento por febre
amarela. A Federagdo. Porto Alegre, 20 de marco de 1894.

422 SOROMENHO, Luiz Ferreira de Castro. Os Estroinas. Lisboa: Livraria J. Maques da Silva, 1882. 2°
edicdo.

423 A Federagdo. Porto Alegre, 24 de agosto de 1884.
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magOnicos cultivados no Rio Grande do Sul, onde uma ampla maioria defendia a
separagdo entre Estado e Igreja, uma sociedade laicizada.*** O enredo denuncia o
fanatismo religioso de uma familia de proprietdrios de terras, incoerentes na fé catdlica
que professam, uma vez que niao agem segundo os principios da caridade com os mais
vulneraveis. O patriarca Leandro € casado com Dona Suzana, que prometeu seu filho
tinico, Oscar, a vocac¢do sacerdotal. Segundo os pais do rapaz de 25 anos, o filho apresenta
um comportamento diferente de outros padres conhecidos na regido: suspendeu os
castigos dos escravos, intercedeu para a 6rfa Amélia fosse acolhida na casa de seus pais
e retirou os quadros de santos da sala de sua mae. O amigo da familia, Pedro, e seu filho,
Arthur, participam da vida na Fazenda das Flores desde o inicio do drama, mas no
decorrer da narrativa os dois se mudam para a casa do casal, sob a desculpa de que Pedro
estd mal de sadde. Neste meio tempo, Amélia, a 6rfa de um ex-funciondrio da fazenda, ja
estd morando na casa Leandro e Suzana, mas ambos a tratam mal. O héspede Arthur, que
diz estar muito doente, parece estar apaixonado pela garota e confessa seu amor para o
amigo, padre Oscar, que revela sua infelicidade na vocagao sacerdotal. Em seguida, o
padre, resoluto em resolver a situagdo amorosa de Arthur e Amélia, vai falar com a garota.
Ela, todavia, crente que Oscar ia se declarar, acaba confessando o seu amor pelo padre.
Atordoado, o rapaz prestes a retribuir o amor € atingido por um crucifixo que cai da
parede. Seu pai, acusando-o de ter trazido sua amante para casa, constrange o filho diante
de Suzana, Pedro e Arthur. No ato final, Arthur conversa com o padre Oscar sobre ambos
amarem a 6rfa. Expulsa da casa de Suzana e Leandro, Amélia é acolhida por Pedro, que
a recebe como filha. Padre Oscar, todavia, parece continuar na vida sacerdotal, ouvindo
do seu pai “seras padre, s6 padre, eternamente padre!!...”.

A frase final do drama aponta para uma complexidade da acdo. Na verdade,
Leandro ndo parece s6 nervoso por conta do encantamento do seu filho padre por Amélia,
mas por desconfiar que Oscar é um adepto de praticas magonicas. Durante todo o enredo,
h4 prentncios do envolvimento de Pedro, Arthur e do padre Oscar com a magonaria;
porém, isso ndo se concretiza em nenhuma declaracdo explicita das personagens. Um dos
indicios darelacdo dos rapazes com a Ordem pode ser percebido pelo titulo dado ao jovem
padre pela mae, chamando-o de “reverendo”. Por outro lado, os amigos Pedro e Arthur o

chamam de “padre-mestre”, denominagao encontrada dentro de algumas lojas.**

424 COLUSSI, Eliane Lucia. A magonaria gaticha no século XIX. 3. ed. Passo Fundo: UPF, 2003, p.325.
425 A denominagio aparece em uma nota dos participantes da Loja Comercio e Artes. In: O Magom. Porto
Alegre, 15 de maio de 1875.
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Além disso, o terceiro ato (cena III) é decisivo para entender o
posicionamento das personagens sobre o debate religioso presente na sociedade gadcha a
partir de 1870. O didlogo com falas longas entre o padre Oscar e Pedro evidenciam a
caracteristica do “teatro de tese”, discutindo os muitos problemas na Igreja Catolica.
Pedro, que se considera agndstico (“nem acho que nada deve se firmar, nem penso que
tudo deve se negar”), parece ser um iniciado por pregar o estudo da religido (como visto,
a heterogeneidade da instituicdo permitia que os macgons fossem agndsticos, por
exemplo). O velho declara: “Hoje, o estudo e a experiéncia dos anos t€ém mudado o curso
das minhas ideias, e se ndo sou o que se pode chamar de ateu, fujo pelo menos de ser
considerado — um crente”. De modo semelhante, o padre Oscar acredita que os catdlicos,
de modo geral, abandonaram o estudo da religido e os jesuitas aceitam os dogmas sem
alguma contestagao.

Porque, de indole passiva, de temperamento afeicoado receberam desde o
comego de sua educag@o moral e religiosa, como tnicas verdades, as doutrinas
de seus mestres. Nunca procuraram estuda-las, nem compreendé-las pelo
sistema de comparag@o e analise. Aceitaram tdo facilmente a tirania do dogma,
como aceitariam a incongruéncia do paradoxo. Estes sdo espiritos enfermos.
Se erram no comeco, hdo de errar até o fim. Os da segunda espécie sdo os

tartufos da nossa classe, os discipulos de Loyola: por fora — veludo ao direito;
por dentro — veludo ao revés.

Como € possivel notar, o proprio padre ndo concorda com algumas atitudes
da religido catdlica que lhe foi imposta pela mae. Além disso, Oscar admite que haja
outros caminhos fora do catolicismo. Para isso, utiliza a oposi¢cdo entre “cegueira”
associando a religidao catdlica e a expressao “esplendores do sol”, provavelmente como

simbolo maximo da magonaria.

Sou padre, é verdade, mas ndo entreguei o meu espirito a cegueira do fanatismo
religioso, e estou bem longe de pensar com Cortés, quando duvidava que
houvesse sob os esplendores do sol alguma coisa mais vil e demais desprezivel
do que o género humano, fora dos dominios do catolicismo...**

A caridade de padre Oscar também € um principio magOnico que o padre
desempenha com os escravos e 6rfaos. O rapaz denuncia os pais, grandes proprietarios da
Fazenda das Flores, por ndo serem capazes de auxiliar os pobres. Uma dessas pessoas

abandonada pelo casal € o Irineu, um antigo funciondrio e pai da Amélia, que estd prestes

a morrer. O padre vai visita-lo no leito de morte e, desolado com a situagdo do homem e

426 ROCHA, Arthur. Deus e a Natureza. In: FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramdtica do Rio
Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre: FischerPress, 2015, v.3, p.207.
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filha, pede para que seus progenitores acolham a o6rfa. O casal se mostra reticente em
receber a garota como a héspede. A mae, por exemplo declara: “Nao conhego o génio da
pequena...Pode ser mau como o do pai e acarretar-nos muitos desgostos”.*’ A lei da
hereditariedade, presente em outras pecas de Arthur Rocha, como A filha da escrava
(1883). Carlos ¢ um viajante recém-chegado da Europa teve contato com discurso
positivista e, talvez, magonico. Ao chegar de viagem, declara sua experiéncia na Europa:
“até chegar aquela em que os soberanos sdo filhos do sol”**. O sol novamente aparece
como imagem da “evolu¢do” humana e, por que nio, da adesdo a magonaria que tem
como simbolo mdximo o astro. Além disso, o viajante liberal acusa o amigo Ataide,
grande proprietdrio de terra e escravocrata, de ser criminoso, fazendo com que gerasse
um filho ladrdo. Carlos declara: “porque a hereditariedade nas racas ¢ uma verdade que a
ciéncia constata e os filhos sdo presumiveis herdeiros dos vicios de seus pais”.**

Em Deus e natureza, a hereditariedade é desculpa da familia para recusar
receber a orfa. O egofsmo dos brancos € contraditoriamente apresentado pela solicitude
do “preto velho”, que fugiu da fazenda para cuidar do moribundo Irineu que estava prestes
amorrer. Além de os pais de Oscar nio ajudarem o ex-funciondrio, ainda querem castigar
o escravo por ter fugido para cuidar do enfermo. Essa incoeréncia estd presente em vérias
falas do filho padre, que declara: “eles sdo ricos, € certo; sao religiosos até o fanatismo...
Mas ndo t€m o costume de fazer esmolas aos pobres, nem praticam os santos preceitos da
religido que adotaram”.*¥

Em Deus e a natureza, Arthur Rocha rompe com a conven¢do do melodrama
francés, em que os vildos sdo ateus, uma vez que os malvados da trama sdo o casal catélico
e escravocrata. O carater humanitério é exercido pelo negro e pelo jovem padre, que zela
pela 6rfa Amélia e suspende os castigos na Fazenda das Flores.

D. Suzana: Também sdo tdo maus estes negros, que, sé mesmo a forca de rigor
pode tirar deles alguma coisa. Depois que chegou o Reverendo meu filho,

ficaram muito confiados, porque foram suspensos os castigos. Mas as festas
acabaram, e com elas as condescendéncias.*?!

Segundo preceito de algumas lojas magOnicas, a missdo do sacerdote era

praticar a caridade, cuidar das almas, vencer a idolatria e ensinar o caminho para a

427 Ibidem, p.194.
428 Ibidem, p.69.
4 Ibidem, p.74.
430 Ibidem, p.194.
BlIbidem, p.187.
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verdade. Neste sentido, padre Oscar € representado como um padre que segue oS

principios maconicos.

Porém, se é grave a missdo do homem chefe de familia nessa parte que se
entende com a religido — esse taberndculo da felicidade humana -, quanto nao
€ nobre a missdo do sacerdote, destinado toda a sua vida a curas as almas, a
vencer a idolatria, a ensinar o caminho da verdade, a guiar os humanos seres
no caminho da salvacdo eterna! Quanto ndo sublime a sua missdo de paz, de
caridade e de consolagio!*3?

Oscar mandar retirar os quadros com imagens de santos da sala da mae,

destinando-os a um comodo separado do restante da casa. A atitude parece uma forma de

superar a idolatria da mae e cuidar para que a sala, centro da sua residéncia, seja neutra,

isto é, laica. E possivel pensar que a transferéncia das imagens catolicas de um lugar para

outro seja uma tentativa do autor de separar a religido do espaco publico, situando-a em

um ambiente mais reservado, sem com isso restringir o livre acesso daqueles que

transitam pela sala. A discussdo entre a esfera publica (Estado) e privada (religido)

aparece no desejo do jovem Oscar.

Leandro: Onde estdo os quadros de santos que af se achavam?

D. Suzana: Onde estdo? Essa € boa... No oratério. O nosso Reverendo filho
diz, e com muita razio, que ndo é na sala principal que uma casa abastada como
a nossa deve ter os registros sagrados; mas sim num quarto especial, onde se
possa orar tranquilamente. Apenas ficou essa imagem de Cristo, porque eu
pedi.

Leandro: E no entanto quem nos for¢ava a adornar a nossa sala com esses
quadros? Quem nos fez substituir os lindos painéis que ai tinhamos por
estampas de santos, dizendo que ndo se coadunavam com 0s NOSSOS
sentimentos piedosos aquelas pinturas profanas e tentadoras? Um padre
também, e um padre que tu reputavas um santo. O padre Astrogildo. Aquilo,
sim, era homem. Quando a gente castigava um escravo rebelde ou fujao e
mandava meté-lo no tronco, dizia ele sempre, para desfazer escripulos de
consciéncia: Castigar aos que erram, é uma das obras de misericérdia.*>

O sacerdote magoOnico deveria priorizar a salvacdo das almas e a caridade.

Neste sentido, a visita do padre Oscar ao doente, em um primeiro momento, tem a

finalidade de curar a alma do velho que estd prestes a morrer. Em seguida, a preocupacio

do padre é com o futuro da 6rfa, sem qualquer interesse amoroso.

Padre Oscar: Passarei por alto as angustias daquela alma durante o longo
tempo de sua atroz agonia. Dir-vos-ei, porém, que no momento em que soltava
o dltimo alento e pedia a suprema consolacio de ver a sua desditosa filha, a luz

432 0 Magom. Porto Alegre, 13 de maio de 1874.
433 ROCHA, Arthur. Deus e a Natureza. In: FISCHER, Antenor. Antologia da literatura dramdtica do Rio
Grande do Sul (século XIX). Porto Alegre: FischerPress, 2015, v.3, p.196.
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da candeia extinguiu-se e langou entre o pai que morria e a filha que chorava
um espesso véu de trevas.*3*

O conflito religioso entre catdlicos e magons se intensificou no ano de 1874
com a excomunhdo dos macons realizada pelo Papa Pio IX. O fato foi divulgado na
imprensa magOnica gaucha, que enfatizava, assim como Arthur Rocha, a hipocrisia da
igreja catdlica.

Em paga de tanto somos excomungados.

Quando recordo de passagem os horrores da guerra civis e religiosas, que por
tantos séculos assolaram as quatro partes do globo; quando medito nas
fogueiras da inquisicao e no despotismo feudal: quando me vem 4 memoria os
criminosos abusos da credulidade popular, abrasando o mundo com o gancho
da hipocrisia; e vejo como por encanto estancar-se o sangue dos povos,
romper-se a teia da discérdia civil, apagar-se até a ultima chispa do fanatismo
religioso, e transformar-se um mundo de trevas em um mundo de luzes: ndo
posso deixar de admirar-me e ficar atdnito com a excomunhio a nés langada
pelo Papa Pio IX, a matéria infalivel!!!*%

A imprensa gadcha da segunda metade do século XIX foi fundamental para
manifestar o descontentamento dos magons-jornalistas € dramaturgos com o pensamento
catdlico conservador. Algumas produgdes dramdticas — como Deus e a natureza—
consolidam nos palcos o discurso liberal e cientificista presente no periodo, que defendia
a laicidade do Estado brasileiro.

A escolha de Deus e Natureza nao foi arbitraria. O espetdculo organizado pela
loja magonica Luz e Ordem, sociedade beneficente Unido Operdria e a sociedade
dramatica particular Filhos de Talia, mais do que prestar auxilio a viuva de Arthur Rocha
e ao seu filho 6rfao, parece ser uma obrigacdo exigida pela maconaria: € uma forma de
resguardar moralmente os parentes de quem sempre esteve envolvido com as atividades
e discussdes propostas pela instituicao.

Arthur Rocha utiliza o maniqueismo do melodrama, na medida em que
apresenta rapazes mais liberais e com ideais progressistas, relacionando-os ao “bem” em
contraste com os conservadores, representando o “mal. O dramaturgo, porém, nao faz
uma distin¢do etaria. O faz quanto as orientagdes politicas e ideoldgicas de cada
personagem. Para observar isso, basta entender o posicionamento do velho Carlos que
acabou de voltar da Europa cheio de ideias liberais e emancipadoras em A filha da escrava
(1883) ou do velho Pedro e de seu filho Arthur em Deus e a natureza. Em contrapartida,
h4 o grupo composto por conservadores, como Ataide em A filha da escrava, que ratifica

sua posicao em fung¢do do amor, por escravocratas como o fandtico religioso Leandro, em

434 Ibidem, p.191.
435 0 Magom. Porto Alegre, 01 de junho de 1874.
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Deus e a natureza, e por imorais, Arnaldo de Mattos que deseja seduzir a propria filha,
em José.

Para se adequar aos novos rumos da dramaturgia e conquistar um publico
politizado e economicamente mais abastado, Arthur Rocha pds em cena os temas em
pauta na Ordem MacOnica e construiu personagens que mobilizavam o espectador.
Procurou refletir sobre a vulnerabilidade dos assistidos pela institui¢do, como cativos,
vitvas e pobres. A relagdo entre Rocha e a magonaria também explicaria a aceitagao do
dramaturgo negro na sociedade gaticha. A andlise das pecas Os filhos da vitiva e Deus e
a natureza permite entender de que modo ele se inscreve nos debates ptblicos da época.
Embora essas producdes nao tratem da condicao do negro, sdo obras fundamentais para
nortear a interpretacdo do drama abolicionista, tanto no que se refere aos ideais
positivistas, quanto a moral feminina, em Os filhos da vitiva, e aos castigos corporais, em
Deus e a natureza. Neste drama, a questao religiosa se mistura com a politica. Para os
dramaturgos magons, apenas a ideologia liberal garantiria a laicidade do Estado e o fim

da escravidio.
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Capitulo IV
A arena politica pelos tablados: Familia, Instrucio e Liberdade

Nao me maldigas... Num amor sem termo
Bebi a forca de matar-te a mim

Viva eu cativa a solucar num ermo

Filho, sé livre... Sou feliz assim...

“Mater Dolorosa” — Castro Alves*

4.1. Escravidao e Resisténcia no Extremo Sul

A escravidao no Brasil estd longe de ser um assunto facilmente esgotado.
Pesquisas recentes indicam a importancia dos negros como sujeitos histéricos na luta
contra a dominacdo servil. Os estudos produzidos até a década de 1990 omitem muitos
aspectos que tém sido repensados a partir de novas pesquisas historicas e literdrias, as
quais conferem ao negro o protagonismo de suas narrativas.

Antenor Fischer realizou, em 2015, um resgate da producdo regional
contemplando a dramaturgia com vié€s abolicionista produzida na década de 1880. O
resgate das pecas é fundamental para compreender a presenga do negro no teatro nos anos
que antecedem a aboli¢do. Na introdu¢do ao quinto volume da Antologia da literatura
dramdtica no Rio Grande do Sul (século XIX), Fischer apontou as lacunas das
historiografias regionais que excluiram a figura do negro ao tratar das origens étnicas do
povo sul-rio-grandense e consideraram apenas o indio como fundador da identidade
sulina. Fisher comprova a omissao apontando o hiato em relacdo aos negros na Historia
literdria do Rio Grande do Sul, de Joao Pinto da Silva, na Histéria da literatura do Rio
Grande do Sul de Guilhermino César, nos Gaiichos e beduinos: a origem étnica e a
formacdo social do Manoelito de Ornellas.

A auséncia dos negros nas Historias regionais permaneceu até a década de
1990, quando Ieda Gutfreind os incluiu. Ela examinou as lacunas de sua representacdo no
Rio Grande do Sul a partir da obra do critico literdrio Moysés Vellinho. Tal como
Gutfreind, outros estudiosos passaram a se dedicar a uma revisdo historiografica, como
Dante de Laytano, Fernando Henrique Cardoso e Mério Maestri. Estudos mais recentes
retratam a condi¢@o do negro no Rio Grande do Sul, fazendo a contextualizacao histérica

do trabalho escravo na provincia e destacando sua importancia econdmica. Segundo

436 ALVES, Castro. A cachoeira de Paulo Affonso; Os escravos; Tradugdes. Revisio de Bandeira Duarte.
Rio de Janeiro: Z. Valverde, 1938.
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Fernando Henrique Cardoso em Capitalismo e escraviddo no Brasil meridional: o negro
na sociedade escravocrata do Rio Grande do Sul, a economia Sul possuia como
caracteristica principal o fato de ser subsididria, fechada em si mesma, ou voltada para a
comercializa¢do em torno do Rio da Prata e de outros locais que precisavam dos produtos
cultivados no Rio Grande do Sul. A partir do século XVIII, a agricultura extensiva —
centrada na plantacdo de trigo, mandioca e feijao — e a criacao de charque utilizaram da
mao-de-obra cativa.*’

A presenca dos escravos nos pastos do Rio Grande do Sul permitiu que o
trabalho compulsério fosse visto de forma idealizada. O relato do viajante e botanico

francés Auguste de Saint — Hilaire, de 31 de julho de 1820, ratifica a permanéncia e o

estimulo da escravidao na provincia.

N3o h4, em todo o Brasil, lugar onde os escravos sejam mais felizes que nesta
capitania. Os senhores trabalham tanto quanto os escravos mantém-se
proximos deles e tratam-nos com menos desprezo. O escravo come carne a
vontade, ndo é mal vestido, ndo anda a pé e sua principal ocupacdo consiste
em galopar pelos campos, coisa mais sadia que fatigante. Enfim, eles fazem
sentir aos animais que os cercam uma superioridade consoladora de sua
condigiio baixa, elevando-se aos seus préprios olhos.*3*

A possivel “liberdade” dos escravos que trabalhavam nas fazendas de
agricultura ou pecudria alimentava o mito de que os cativos da regido fossem tratados de
forma melhor do que os de outras provincias brasileiras, por ndo terem de viver
enclausurados. Pesquisas recentes mostram que se trata de um conceito falacioso, pois

439 e

devido a possibilidade de fuga, os cativos eram tratados com extrema violéncia
tinham de fazer o trabalho drduo de corte e da salga da charqueada. Acrescido a isso, os
africanos trazidos para a provincia eram de regides muito quentes, como Angola,
Benguela e Guiné, e ndo estavam acostumados ao frio da regido, o que dificultava ainda
mais o trabalho.**

A localizacdo geografica podia trazer esperangas aos cativos. A situacdo de
fronteira estimulava a resisténcia dos negros, que fugiam para a regido do Prata, onde os
paises ja haviam decretado a aboli¢do*!, para conseguirem viver em liberdade. Diante de

tantas fugas, o governo brasileiro decidiu assinar, em 1848, um acordo com a Argentina

437 BAKOS, Margaret Marchiori. RS: escravismo & aboli¢do. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982.

438 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao Rio Grande do Sul: 1820-1821. Belo Horizonte: Itatiaia:
Sao Paulo: Edusp, 1974, p.47.

439 DARONCO, Leandro Jorge. A sombra da cruz: trabalho e resisténcia servil no Nordeste do Rio
Grande do Sul — segundo os processos criminais. Passo Fundo, UPF, 2006.

#0 BARBOSA, Fidélis Dalcin. Historia do Rio Grande do Sul. Passo Fundo: Projeto Passo Fundo, 2013.
41 Ano de aboligdo dos paises da regidio do Plata: Uruguai (1842), Paraguai (1842), Argentina (1853).
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que previa a devolugdo de todos os cativos que atravessassem a fronteira. Em 1852, o
mesmo acordo foi feito com o Uruguai, porém, a lei ndo se cumpriu.

Os escravos gauchos ndo se restringiam ao trabalho nas fazendas do Rio
Grande do Sul. Margaret Marchiori Bakos destaca a importancia dos escravos urbanos
para a sociedade gatcha. Eles se dedicavam as tarefas domésticas, como aquelas
realizadas por amas de leite, lavadeiras, engomadeiras, cozinheiras, por exemplo.

O Rio Grande do Sul destacou-se como uma das provincias brasileiras com
maior nimero de escravos na sua populacdo, durante o século XIX. Em 1874, o Rio
Grande do Sul era a terceira maior propor¢ao de populacio escrava do Brasil com 21,6%
de cativos.**?

A provincia do Rio Grande do Sul estava inserida no processo nacional de
mobilizacOes sociais que se intensificaram durante o governo do Partido Liberal (1878-
1884). Angela Alonso, aponta que este foi um periodo de expansdo do movimento
abolicionista pelas provincias brasileiras, devido a tolerancia em relacdo a manifestagdo
publica.**3

Na provincia do Rio Grande do Sul, especificamente, o movimento
abolicionista oriundo da década de 1870 ganhou novos contornos a partir da década de
1880. O avango mais efetivo ocorreu entre 1883 a 1885. Naquele momento, houve uma
diminui¢do significativa do nimero de escravos. Bakos afirma que isso ocorreu, em 1883,
devido ao aumento dos impostos sobre todos os escravos urbanos. O acréscimo da
tributacdo incentivou os senhores a concederem liberdade espontaneamente, a fim de
evitar maiores despesas com o0s seus escravos. A lei sobre tributacdo foi um marco para a
aboli¢cdo da escravatura na cidade de Porto Alegre em 1884.

Porém, as liberdades concedidas em 07 de setembro de 1884 estavam
condicionadas a clausuras de servico que exigiam a prestacdo de trabalho por mais de
cinco anos, em média.*** Assim, outro motivo econdmico estava encoberto pela euforia
da aboli¢do: a necessidade de manter trabalhadores na provincia. Segundo Zarth, a

abolicdo de Porto Alegre foi uma medida dos proprietdrios para evitar a evasao de mao

442 ZARTH, Paulo A. “Escraviddo nas estancias pastoris da provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do
Sul”. In: MAESTRI, Mério; Lima, Solimar O. (org). Pedes, vaqueiros & cativos campeiros. Estudos
sobre a economia pastoril no Brasil. Passo Fundo: UPF, 2010, p188.

#3 ALONSO, Angela. Votos, flores e balas: o movimento abolicionista brasileiro (1868-88). Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p.19.

44 7 ARTH, Paulo A. “Escravidio nas estancias pastoris da provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do
Sul”. In: MAESTRI, Mario; Lima, Solimar O. (org). Pedes, vaqueiros & cativos campeiros. Estudos
sobre a economia pastoril no Brasil. Passo Fundo: UPF, 2010, p.207.
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de obra para a regido Sudeste do pais, além de tentar amenizar o movimento abolicionista
da cidade.

Independente dos motivos econdmicos, 0 movimento abolicionista valeu-se
da literatura para o convencimento da populacdo de que era imperioso o fim do trabalho
escravo. Destaca-se na producdo dramdtica do Rio Grande do Sul o ano anterior a
abolicdo. Em 1883, foram publicados Um fruto da escraviddo, de Boaventura Soares,
Cenas de ontem de Ramiro de Aradjo, A escrava branca de Jalio César Leal, O escravo
de José Bernardino dos Santos e o drama A filha da escrava de Arthur Rocha, que serd

analisado neste capitulo.

4.1.1. A emancipacio de Porto Alegre em 1884

O dia 07 de setembro de 1884 foi uma data marcante para os antiescravistas
gauchos. Era o segundo dia dos eventos festivos, que duraram de 06 a 09 setembro, para
comemorar a libertacdo de mais de mil cativos matriculados na cidade de Porto Alegre.
O dia da independéncia do Brasil foi escolhido pelos abolicionistas da provincia para dar
um novo significado ao termo independéncia. Dessa vez, a data concederia liberdade aos
cativos da provincia, transformando Porto Alegre na terceira capital sem trabalho escravo,

5445

seguindo o exemplo das provincias do Ceard**> e Amazonas**,

A imprensa local reservou espaco no dia 07 de setembro para a publicacdo de
artigos em comemoracgdo ao fim do escravismo, exceto o periddico Conservador, que
reprovava tal atitude. Um exemplo de edi¢do comemorativa do evento apareceu nas
paginas de A Federagdo, 6rgao do partido republicano dirigido por Julio de Castilhos.
Diversos excertos saudavam os gauchos pela sua acdo individual no combate a
escravidao, movido pelo patriotismo e generosidade, como € possivel ver no discurso de

abertura do jornal.

Ao povo o que € do povo!

Ha4 poucos dias ainda erguia-se sinistramente em Porto Alegre uma tenebrosa
Bastilha que enclausurava milhares de homens vitimas de um abominoso
cativeiro.

Hoje estd consumada a obra imortal da demoli¢@o, sem célera, sem violéncia,
sem abalos perturbadores, sem clamor sanguindrio.

Bastou simplesmente isso: o cumprimento do dever social. E a forca de amor
pela Pétria e de amor pela Humanidade, o povo soube cumprir dignamente o
dever sagrado.

Sobre as ruinas da tenebrosa Bastilha, o povo — o eterno inimigo de todas as
Bastilhas — festeja hoje a libertagéo dos escravizados.

45 Em 25 de margo de 1884.
46 Em 10 de julho de 1884.
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Eis a vitéria pacifica da liberdade, vitéria que significa também uma
reabilitagao.

A escraviddo — monstruoso crome que nos legou o passado — conspurcava a
nossa dignidade de povo livre e desonrava a nossa civilizacao.

Libertando os seus escravos, Porto Alegre reparou o grande crime de um bando
de antepassados e reabilitou-se perante o Direito, perante a Moral, perante a
Pétria e perante a Humanidade!

E quem promoveu a gloriosa reabilitagdo?

- O povo!

Ao povo, pois, o que é do povo!

Saudando Porto Alegre, a Federacdo espera poder saudar em breve a
reabilitagdo da provincia do Rio Grande.*¥’

O redator do periddico considera que “gloriosa reabilitagdo” do Rio Grande
do Sul foi protagonizada pelo povo. A representacdo do “povo”, na verdade, remete
apenas a uma parcela restrita da populacdo: homens de classe alta, brancos e
abolicionistas. O periddico A Federacdo posiciona-se de maneira andloga a historiografia

gadcha mais antiga**®

ao desconsiderar toda a luta dos negros no processo de abolicao. O
discurso veiculado pelo jornal também € semelhante aos recursos utilizados pelos dramas
abolicionistas, “o Direto, a Moral e a Patria” sdo concedidas apenas com a carta de
liberdade assinada pelo proprietdrio que restitui ao bom escravo, a cidadania retirada pela
infelicidade do nascimento.

A libertacdo de Porto Alegre seria um impulso para as libertacdes de todo o
Rio Grande do Sul, o que motivou o jornal se posicionar de maneira otimista com noticias
vindas de outras partes da provincia apds 07 de setembro. O periddico A Federacdo
anunciava libertacOes individuais em Cruz Alta, Passo Fundo, Sao Borja, Quarai,
Uruguaiana e Alegrete. Restavam ainda as cidades de Taquari, Sdo Gabriel, Cagapava,
Lavras, S. Sepé, Pelotas, Bagé e Rio Grande.**
Arthur Rocha comemorava do outro lado da Laguna os avancos de Porto

40 no Rio Grande. Todavia, o

Alegre discursando em uma conferéncia abolicionista
engajamento do autor com a causa ndao foi o suficiente para extinguir o trabalho

compulsdrio na cidade onde vivia.

7 A Federagdo. Porto Alegre, 07 de setembro de 1884.
48 ZUBARAN, Maria Angélica. Escraviddo e liberdade nas fronteiras do Rio Grande do Sul (1860-1880):
o caso da Lei de 1831. Estudos Ibero-Americanos. PUCRS, v. XXXII, n. 2, dezembro 2006, p.123-24; 130.
9 A Federacdo. Porto Alegre, 09 de setembro de 1884.
430 A Federagdo. Porto Alegre, 07 de setembro de 1884.
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4.1.2. Os impasses para a libertacao dos escravos no Rio Grande

Arthur Rocha era funcionario do correio do Rio Grande do Sul. Em 1881, foi
transferido para o Rio Grande, sua cidade natal, onde permaneceu até falecer em 1888.
No final de 1887, o autor das notas editoriais do Artista®*! reclamou do
movimento abolicionista na cidade e afirmou que “a escravidao envergonha perante o
mundo civilizado”.#? O jornalista compara a situa¢do do Rio Grande com as lavouras do
Rio de Janeiro e S@o Paulo. Segundo ele, o movimento abolicionista avancava nas
provincias com maior nimero de escravos e o Rio Grande, mesmo nao tendo industria ou
agricultura, nio conseguiu se emancipar da serviddo doméstica.*>?
, .
Ainda em 1888, o Rio Grande nio havia seguido os passos da capital da
provincia para a abolicdo completa. Essa vagarosidade, sem dividas, incomodava e
cansava Arthur Rocha, que ja se encontrava muito doente e sem forcas para participar dos
eventos abolicionistas. No inicio do ano decisivo de 1888, o autor apropriou-se dos
folhetins publicados aos sdbados no periddico rio-grandino Artista. Sob o pseudonimo de
E. de Mendonga, Arthur Rocha ironicamente reproduz aquilo que o proprietério do jornal,
Franklin da Fonseca Torres, esperaria da nova coluna.
Vocé fica obrigado a dar-me todos os sdbados um folhetim, mas um folhetim
cheio...de espirito, de observagdo, de humour e de graca (de graca vé-la: tal
como a Ave-Maria) — Quero uma coisa que agrade a todos os paladares, desde
o mais apurado nas coisas de arte até os mais exigentes na quantidade de sal.
Quero um folhetim que satisfaca as leitoras, que se deliciam com os
rendilhados do estilo e as filigranas da ideia. E contente ao leitor, um pouco

mais prosaico, que na hora fisioldgica do chilo exige apenas desopilantes que
lhe ajudem o processo de digestdo. Enfim, quero...*>

Diferentemente da postura de K. Zeca, que descrevia a cidade de Porto Alegre
inserida nos debates “modernos” da época (conforme visto no capitulo II), E. de
Mendonga, comenta sobre a situacao brasileira de modo geral. Declaragdes como “neste
pais tudo resolve pelo absurdo”, tornam-se o ponto de partida para que o cronista exponha
sua insatisfacdo com o pafs ainda escravocrata. Os comentarios, muitas vezes, partem da

andlise de uma situacgdo local (Rio Grande) para comentar sobre problemas nacionais.

41 As notas editoriais ndo eram assinadas. Provavelmente, eram de autoria de Rocha, como indica a
noticia: “Ha trés dias que se acha enfermo o nosso amigo e chefe da redacdo desta folha, Sr. Arthur
Rocha. Por esse motivo ndo nos tem sido possivel publicar as costumadas Notas editoriais”. In: Artista,
02 de fevereiro de 1888.

42 Artista. Rio Grande, 26 de novembro de 1887.

453 Artista. Rio Grande, 26 de novembro de 1887.

434 Artista. Rio Grande, 14 de janeiro de 1888.
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Um exemplo disso, foi a atuacdo da policia do Rio Grande que motivou a
reflexdo do cronista acerca da ineficiéncia da Instituicdo em ambito nacional. No dia 10
de marco de 1888, porém, E. de Mendonca afirma que, surpreendentemente, os guardas
locais agiram de modo adequado ao abordar marinheiro inglés que desembarcou no Porto
do Rio Grande para “vadiar” pela cidade. O jornalista engrandece o comportamento dos
agentes porque, apesar de agredidos pelo marinheiro, ndo arrancaram da “bainha sua
durindana”. O elogio ir6bnico em relagdo a agressividade da policia termina com um
desfecho comico: o marinheiro vai para a cadeia, enquanto os policiais foram a farmdcia
para comprarem arnica. O bom humor de E.de Mendonga ndo deixou escapar a critica a
organizacao da policia rio-grandina e da brasileira, de um modo geral.
Ora, a policia do Rio Grande, como a policia de toda parte deste vasto pais das
emissdes e do déficit, do café e do negro, € uma coisa muito ordindria, muito
reles, composta de péssimos elementos sem disciplina, sem educacio para o
mister que lhe incumbe desempenhar.
Mas apesar disso, as vezes ha que ela acerta, por bambiirrio, e € sempre nestas

ocasides que lhe sucedem as coisas menos esperadas e mais desagraddveis
desse mundo.*?

Isso demonstra que, para Arthur Rocha, a policia € incapaz de resolver os
problemas estruturais como o déficit do café, da mao de obra escrava devido a falta de
instrucao da corporacgdo. A Institui¢do ndo segue os principios positivistas, nem os ideais
disseminados pela Revolucao Francesa a respeito da liberdade, igualdade, fraternidade.

E. de Mendonga criticava incisivamente a cidade do Rio Grande. Segundo
ele, o clima ndo ajudava “ora pelo excesso de calor, ora pela abundancia da chuva”.
Também ndo adiantava ir a policia, as sessdes da Camara, ao Prado Rio-Grandense,
audiéncia dos juizes, nem ao menos, a praca D. Izabel, para ver brigas entre mulheres. A
cidade era “xoxa” e insipida”, diferentemente da diversidade cultural de Porto Alegre, ou
até mesmo da cidade de Pelotas. A descricdo da cidade como pacata acontece pela
auséncia de engajamento dos rio-grandinos na luta abolicionista. Assim, o cronista
assume sua posicdo de defensor da abolicdo imediata, satiriza aqueles contrdrios a
exting¢ao do trabalho escravo e denuncia o descaso dos proprietarios com seus escravos.

No primeiro folhetim, o cronista defende sua posi¢do. Ele conta sobre o

sumico misterioso de “U. de L”*, implorando a volta do colega. A proposta para

435 Artista. Rio Grande, 10 de margo de 1888.
436 Nio foi possivel encontrar a quem se refere, provavelmente um jornalista gatcho.
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encontrar o amigo, E. de Mendonga aponta para a eficiéncia do capitdo Colatino®’ e de
Fernando de Campos dos Goytacazes. Trata-se de uma das ironias de E. de Mendonca
que se utiliza do nome de duas figuras publicas da época conhecidas por encontrar
escravos fugitivos e refere-se a conhecida passagem da A cabana do pai Tomds: a cena
que os caes dos proprietarios de escravos cacam Elisa e Henrique.
Até me veio, hd poucos dias, a ideia de mandar um telegrama ao Cotegipe
pedindo-lhe emprestado por algum tempo o capitdo Colatino, de Campinas, ou
o idem Fernando, de Campos, para ver se algum deles, com o admirdvel faro
de quem t€m dado provas na pega de negros fugidos em S. Paulo e Rio de
Janeiro, seria capaz de dar com o retiro onde fostes ocultar o teu talento e
esconder a tua inspiragao.
Se ndo o fiz, foi porque lembrei-me, felizmente a tempo, de que os capitaes do
mato sdo como cdes dos Estados Unidos: ndo farejam sendo os pretos e

€scravos.
E tu — mercé de Deus e obra de teus pais — nio és nem uma nem outra coisa.*®

Os métodos de busca serdo ineficientes, pois sdo seletivos e s6 servem para
capturar negros € escravos. E. de Mendonga afirma que U. de L. por sorte divina (Deus)
e de seus pais (Natureza), ndo nasceu negro, nem escravo. Por fim, E. de Mendonca
comenta, ainda neste dia, sobre o egoismo da sociedade. Essa caracteristica,
frequentemente, aparece na dramaturgia de Arthur Rocha, e torna o egoismo o grande
motivo da manutencdo do trabalho escravo na sociedade brasileira.

Ah! Decididamente acabaram-se os bons tempos das grandes e sinceras

dedicagdes...

Hoje s6 impera o egoismo; o venha a nés e o arranja-te tu.*>’

As criticas sobre o escravismo se estenderam pela maioria das cronicas. K.
Zeca, pseudonimo da coluna “A Semana” do Album de Domingo, utilizava-se de
conversas com supostos “amigos” para narrar o preconceito racial vivido por Arthur
Rocha. E. Mendong¢a usou o mesmo recurso ficticio no Artista ao apresentar as conversas
com seu “vizinho” sobre abolicionismo. Nos textos assinados por E. de Mendonga, o
“vizinho” assume a voz de Arthur Rocha, que critica o “abolicionismo de convengao”.
Este concedia uma suposta liberdade ao escravo, pois os senhores mantinham os negros

prestando servicos por anos. Com o desgaste do regime escravista, “a inevitavel aboli¢ao”

457 A violéncia do capitdo Colatino era tamanha, que a repercussio chegou na Assembleia provincial. Em
1887, cerca de sessenta negros (dentre eles homens, mulheres criancas) de propriedade de Ant6nio Pinto
Ferraz foram abordados pelos policiais mandados pelo capitdo. O jornalista abolicionista Henrique de
Barcelos empreendeu uma campanha contra o Colatino, que foi acusado de invadir casas em busca de
escravos fugidos. In: COSTA, Emilia Viotti da. A aboli¢cdo. Sdo Paulo, SP: Editora UNESP, 2008.

438 Artista. Rio Grande, 14 de janeiro de 1888.

49 Artista. Rio Grande, 14 de janeiro de 1888.
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fez com que “os abolicionistas de tltima hora” incentivassem as libertagdes como ato de

filantropia. Porém, nao passava de uma atitude inevitdvel com o fim préximo do regime.

E, entdo, vizinho, vocé vé isto: libertacdes a granel. E digam 14 que o Rio
Grande nao € abolicionista. Repare essa filantropia. Quase uma coluna do
jornal. Quase uma coluna de jornal.

- Homem, ndo me fale nisso pelo amor de Deus, que eu até fico nervoso.

- Por que?...O vizinho nio tem razdo. Deve ficar até desvanecido.

- Qual desvanecido, nem qual carapuga! Pois vocé€ quer que eu aplauda esse
abolicionismo de convencio, tdo verdadeiro e legitimo como os produtos da
fabrica Fritz Mack?!...4° Para libertar aos escravos, meu amigo, nio esperei
que a assembleia me exigisse uma taxa por cada um, e o mais é que libertei
incondicionalmente, porque nao entendo essas histérias de contrato de servigo
que me parece mais uma escraviddo disfarcada — E depois, diga-me cd uma
coisa: se a propriedade estd de tal modo depreciada, que nem vale 100$000 por
ano, porque € que toda essa gente nao a manda logo ao diabo que a carregue?
E tudo 3 anos, 3 anos, 3 anos; e isso mesmo porque se o prazo fosse maior o
contrato custaria nada menos que 200$000. Abolicionismo. Ora, tire o cavalo
da chuva! Egoismo é o que é. Chamemos as coisas pelos seus nomes. Essa
gente agarrada a escraviddao como a ostra a concha, como o parasita a arvore.
No dia em que lhe tirarem absolutamente o negro sdo capazes de meter os
dedos na boca e rasga-lo até as orelhas. E ndo venham com filantropia do Rio
Grande, que na questdo do abolicionismo tem feito o mais ridiculo papel.

E fui eu, meti-me para dentro porque o vizinho falava muito alto e estavam a
passar muitos abolicionistas...de dltima hora.*"

No inicio do ano de 1888, o Artista veiculava noticias as libertacdes
anunciadas pela alfindega do Rio Grande.*6?> S6 no dia 24 de janeiro de 1888, o jornal
publicou um comunicado de vinte e cinco proprietdrios que concederam liberdade a mais
de trinta escravos. Embora houvesse muitas alforrias, os senhores impunham um contrato
de trabalho, obrigando “aos possiveis libertos” a prestacao de servigo por um periodo que
variava de um a cinco anos. Essa pritica era comum em toda a provincia do Rio Grande

do Sul. Moreira encontrou nos livros de registros de diversos cartérios 239 cartas de

liberdade concedidas nos anos de 1884 e 1887, sendo que 147 (61,5%) tinham como

460 Vinho de cana produzido no Rio de Janeiro e contrabandeado para o Rio Grande. Nas notas editoriais,
o jornalista (provavelmente Arthur Rocha) diz que os produtos da loja Fritz Mack sdo “toxicos
disfarcados de vinhos”. Artista. Rio Grande, 15 de fevereiro de 1888.

461 Artista. Rio Grande, 28 de janeiro de 1888.

462 Em 1888, a Alfandega do Rio Grande estava em seu terceiro endereco, ao lado da Biblioteca Rio-
Grandense. A construgdo desse prédio iniciou-se no ano de 1875 a mando do Visconde de Rio Branco, que
na época era ministro da fazenda da Coroa portuguesa, e pelo governador do Rio Grande de Sao Pedro,
Paulo José da Silva Gama. Houve a necessidade de um novo prédio ap6s a subordinacao da Alfandega de
Sao Joao do Norte a de Rio Grande, aumentando a necessidade de fiscalizacao dos armazéns. Além disso,
a construgdo da barra do Rio Grande possibilitou a entrada de navios com tonelagens maiores e,
consequentemente, maior demanda de tributos.

Informacdes retiradas do MCRG (Museu da cidade do Rio Grande).
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exigéncias a prestacio de servigos aos senhores durante um periodo pré-determinado no
dia da alforria.*®3

As “libertagdes a granel” feitas pelos “abolicionistas de ltima hora” nao
eram uma pratica iniciada pelo Rio Grande. Em Porto Alegre, essa foi uma medida
comum antes da libertacdo total da capital da provincia, conforme ja dito. As denuncias
sobre as clausuras de servigo ocorriam nas paginas dos periddicos e na literatura. No
soneto “O abolicionista” de José Bernardino dos Santos, politico e membro da Sociedade
Partenon Literdrio, o eu-lirico representa todos os escravocratas hipdcritas que se

utilizam do discurso religioso, mas nado cumprem com o principio humanitario de “amar

0 proximo”.

Em meu nome, no do Cristo
E da sua mae santissima
Vou dar-te, ¢ tia Nirissima
Tua carta! olhai isto:

Te é devida recompensa
Da tua fidelidade...
E a carta da liberdade,
Pois de ti ndo tenho ofensa.

E a prova do meu desvelo ...
Tu fostes a escrava modelo
Tens sentimentos humanos...

Eu te sou grato por Deus!
Servir-me-as e a0s meus
Somente mais dez anos.*%*

O conteudo do poema de 1883 € recorrente na producao dramética de Arthur
Rocha. Em Deus e a Natureza, Leandro e dona Suzana sdo catdlicos e carregam a
“contradi¢cdo” de serem religiosos e escravocratas, como visto no capitulo III. No dia que
antecedeu a assinatura da Lei Aurea de 1888, Arthur Rocha denunciou em sua cronica
publicada no Artista a falsa bondade daqueles que se aproveitavam do trabalho
compulsorio. E. de Mendonga afirma que a aboli¢do estd proxima, devido a terceira
discussdo na camara dos deputados na corte. Segundo ele, os patriotas € 0s escravos
encontram-se em plena felicidade. Os ex-cativos, porém, podem tornar-se trabalhadores
dos seus antigos proprietarios, afinal, “a vida ¢ uma roda” que anda e, as vezes, desanda.

Ironicamente, E. de Mendonga conta que herdou o escravo Tito de sua tia, mas o libertou

43 MOREIRA, Paulo R. S. Faces da liberdade, mdscaras do cativeiro: experiéncias de liberdade e
escraviddo, percebidas através das cartas de alforria — Porto Alegre (1858-1888). Porto Alegre: Edipucs,
1996, p.52.

464 Soneto “Um abolicionista” de José Bernardino dos Santos. Porto Alegre, 1883.
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logo que percebeu o prentncio do fim do regime. E. de Mendonga, afirma esse “ato de
filantropia” seria ovacionado pelos jornais liberais. A liberdade de Tito também fez com

que o negro ficasse agradecido, jurando fidelidade eterna a seu “senhor”.

Esta por uma dependura a questio da abolicao do elemento servil, que ha tantos
anos traz o pais agitado.

O projeto libertador ja passou em terceira e dltima discussdo na cAmara dos
deputados, estando presentemente no senado, onde pouco se demorard
também.

Pode-se, pois, dizer que ndo hd mais escravos no Brasil, o que se para todos os
patriotas e para as miseras vitimas do secular martirio do cativeiro, é um
motivo de juibilo intraduzivel, para aqueles que viviam dos proventos do
trabalho escravo, como a parasita vive da seiva da drvore que enrosca, € uma
bucha de todos os diabos.

De ora em diante esses ociosos terdo que procurar ocupacio de que possam
tirar meios de subsisténcia, e quicd venham a encontrar-se muitas vezes, nas
honrosas veredas do trabalho, com os infelizes que por tanto tempo exploraram
egoistica e criminosamente.

Coisas do mundo!

A vida tem uma roda que esta sempre andando; mas as vezes desanda, e entdo
sucedem a gente as coisas mais extraordindrias e surpreendentes.

Os miliondrios ficam pobres, os soberbos ficam humildes, os bonitos ficam
feios, os gordos ficam magros, os sdos ficam doentes.

Assim, ndo hd que estranhar também que os que tem escravos acordem um dia
sem eles.

Olhe: a mim € que o tal projeto ndo causa o menor dano ou prejuizo, pela
simples razao de que quando vi que a onda crescia e que mais dia menos dia a
escraviddo havia de acabar, fiz-me filantropo.

Chamei o Tito (Tito era escravo) e disse-lhe assim: - Meu velho, tu ndo me
custava dinheiro, herdei-te de uma tia que tinha um fraco por mim e que
quando houve por bem deixar este vale de ldgrimas, teve o bom senso de
contemplar-me no seu testamento. Ja 14 se vai o melhor de 20 anos. Tu tens
sido um negro muito fiel e muito honrado. Nestes 20 anos ainda nio deixastes
um s6 més de pagar-me o teu jornal. Pois bem: quero mostrar-te que sou
generoso para com aqueles que me servem bem: Estds livre!

...E o Tito ajoelhou-se, beijou-me as mdaos, encheu-as de ldgrimas de
reconhecimento e protestou que jamais me abandonaria e que eu seria sempre
o seu rico senhorzinho!

No outro dia, as folhas da terra noticiavam, com uma adjetivacio opulenta e
escolhida, o meu ato de filantropia, ao esquecendo de dizer que era essa uma
acdo que ndo carecia de comentarios, porque em si mesma tinha o seu maior
elogio.4%?

E. de Mendonca defende a aboli¢do imediata, porém, nio € tdo compreensivo
com aqueles que vivem marginalizados economicamente, que se ndo eram ex-escravos,
seriam os recém libertos. Apesar de considerar que ao se tornar um trabalhador livre o
escravo poderia tornar-se um funciondrio do antigo Senhor, o cronista ndo discute a
insercdo efetiva do negro na sociedade gaticha e brasileira. Ao contrédrio disso, E. de
Mendonga elogia o capitdo José Joaquim da Silva Cintra, o qual tinha um projeto para

conter “os vagabundos da cidade”. O cronista apoia essa iniciativa, por acreditar que os

465 0 Artista. Rio Grande, 12 de maio de 1888.
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marginalizados do Rio Grande sdo prejudiciais e perigosos por influenciarem as pessoas
que “ainda sdo boas”. E. de Mendonga apresenta o cortico como um lugar insalubre e
determinista, capaz de influenciar pessoas “desocupadas” que ndo querem trabalhar, mas

apenas se entregarem aos vicios.

Consta-me que S.S. vai abrir uma campanha contra os vagabundos de ambos
os sexos que infestam a cidade e que tanto concorrem para a corrup¢do dos
costumes, para o aumento das estatisticas criminosas e para o preenchimento
dos leitos vagos nos hospitais.

Realmente, € lamentdvel e desconsolador o espetdculo que oferece essa vaza
social, que vive a fermentar os seus vicios e suas podriddes fisicas e Moraes
no patio do infecto dos currais e no interior imido, escuro, doentio e
nauseabundo das habita¢des a que geralmente chamam de — corti¢os, quando
deveriam chamar — antecamaras da morte.

Quem estas linhas escreve viveu ja nas vizinhancas desses estabelecimentos,
onde se rebolcam, se esponjam e se bestializam centenas de individuos
desocupados, homens, mulheres e criangas, velhos e mogos, brancos e preto
sempre esfarrapados, sujos, famintos, dominados em sua maior parte pela
paixdo do dlcool, enervados pela ociosidade, corrompidos pelos vicios.*%

Ainda que a literatura Naturalista tocasse na semelhante tematica social,
Arthur Rocha ndo apreciava alguns escritores ligados a escola e tinha um ponto de vista
bastante conservador, se comparado a outros escritores brasileiros. Ao rebater a critica do
redator Correio Mercantil, Arthur Toscano Soares Barbosa (1861 — 1952)*7 E. de
Mendonga afirma que Daudet, Goncourt e E¢a ndo imitam a qualidade de observador de

Zola, mas que fazem uma literatura obscena e imoral.

O sr. Toscano tem provado exuberantemente que, nestas coisas de literatices,
tem olho e sabe ver; e sendo que o diga sobre o Abbade Constantino de Halévy,
traducdo de Pinheiro Chagas:

“Mostra Halévy que se podem descrever as cenas da vida real sem descer a
obscenidade e a porcaria, hoje tdo procurada por grande nimero de escritores
a quem Daudet, Goncourt e Eca seduziram com as galas do seu estilo florido e
dos cabedais realizados.”

Ja é de saber muito a respeito da obscenidade, da porcaria e dos cabedais
realizados da literatura moderna, incluir Daudet, Goncourt ¢ Eca no nimero
dos escritores de enxurrada que vive de imitar servilmente os detalhes
naturalistas dos livros de Zola, sem imitarem nenhuma das suas grandes
qualidades de observador e o seu enorme poder de analista.

Por pouco que o Sr. Toscano ndo mistura na sua salsada critico literdria os
nomes de Balzac e de Flaubert, percursores da escola que hoje faz época e
contra a qual o mesmo Sr. Toscano acende os fogos de sua indignacdo de
escritor respeitoso e de leitor casto e pudibundo.

Deus me perdoe...pode bem ser que eu va fazer réu de um falso testemunho;
mas, estou capaz de jurar em como o critico do Correio Mercantil nio conhece,
sendo de nome, Daudet e os Goncourt!

466 Artista. Rio Grande, 07 de abril de 1888.

467 Foi redator do Correio Mercantil de Pelotas, Trabalhou em O Artista, Echo do Sul e Didrio do Rio
Grande, na cidade do Rio Grande. In: AXT, Gunter. Acontecimentos politicos do Rio Grande do Sul:
partes I e II. Porto Alegre: Nova Prova Editora, 2005.
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E facil escrever sobre qualquer assunto, embora se nio tenha conhecimentos
especiais dele, principalmente para quem tem, quando escreve, a simples
preocupacao de encher tiras de papel para por-lhes no fim o nome por extenso.
Os que assim procedem, porém, incorrem no risco de serem apanhados em
flagrante delito de improbidade literdria — o que constitui para o escritor o
maior e o mais desconceituante de todos os defeitos.*%®

Para Arthur Rocha, o teatro deveria ser uma escola de instrucao dos costumes
sociais. O publico deveria ter como exemplo os dramas morais, como € perceptivel na
sua dramaturgia escrita entre 1876 a 1883. Diferente das produgdes Naturalistas, o meio
ambiente ndo se torna essencialmente determinante para as caracteristicas das
personagens. O mesmo ndo ocorre com a hereditariedade. De modo geral, a dramaturgia
de Arthur Rocha se propds mostrar os efeitos da escravidao, armando conflitos a partir
do “poder do sangue”. Na dramaturgia abolicionista, o debate sobre as questdes de
mesticagem e embranquecimento da populacdo aparecem como um desdobramento de
tantos anos de escraviddo no pais ou uma alternativa para tornar a populacio brasileira

“menos degenerada” do ponto de vista racial.

4.2.Literatura em defesa da abolicao

A escraviddo comecou a ser mais retratada na literatura brasileira a partir da
segunda metade do século XIX. A poesia, 0 romance e o teatro tornaram meios de
divulgacdo da imagem projetada pelos intelectuais do periodo sobre a figura do negro.
Recentemente, hd muitas pesquisas sobre o tema, que revelam uma mentalidade patriarcal
a partir da distin¢@o entre brancos e negros.*®® Os romances ndo apresentam os negros de
modo semelhante. Em Ursula (1859) de Maria Firmina dos Reis, o negro € virtuoso e
salva o homem branco, em As vitimas algozes (1869) de Joaquim Manuel Macedo, os
escravos sdo violentos e imorais, em O Mulato (1881), Aluisio Azevedo relata os
preconceitos raciais que impossibilitam o casamento inter-racial entre Raimundo e sua
prima Ana Rosa. A escrava Isaura (1875) de Bernardo Guimaraes nao apresenta negros,
mas uma escrava branca que sofre perseguicdes devido sua condigio.

O romance e a poesia tinham maior liberdade para abordar a violéncia
cometida no sistema escravocrata nas obras. Em contrapartida, o teatro deveria seguir
convencdes do género, que impediam violéncias de modo geral, por exemplo. Isso fez
com que o a dramaturgia seguisse caracteristicas proprias do género, contrastantes com o
romance € a poesia.

468 Artista. Rio Grande, 28 de abril de 1888.
469 ABREU, José Antdnio Carvalho Dias de. A abolicdo sob a lente de autores brasileiros. Ensaios:
Navegacdes v.7, p.16-22, jan.-jun. 2014.



170

4.2.1. A poesia e o teatro

N3ao foi possivel recolher um grande nimero das poesias de Arthur Rocha.
Muitas ndo eram assinadas ou eram publicadas com pseuddnimos ainda nao identificados.
Segundo Micio Teixeira, em Os gatichos, a poesia ndo era “a flor mais cultivada com

maior espero e assiduidade”*”°

pelo escritor. Porém, os primeiros versos do jovem Arthur
Rocha eram predominantemente liricos, a fim de conquistar o “belo sexo”. De acordo
com Teixeira, Rocha era um “eterno enamorado”, o qual recorria “as musas para maior
realizagdo de sonhos que ndo passavam de puro idealismo”.#’! O teatro, porém, sempre
ocupou um espaco maior na sua producao literdria. Apds o sucesso da estreia de A filha
da escrava, arrisca-se a escrever versos novamente. Desta vez, cria uma poesia mais
engajada, Uma cena do futuro, escrita em 27 de agosto de 1884, no Rio Grande (ANEXO
VII). A obra circulou em publicagdo impressa pela tipografia do Jornal do Comércio de
Porto Alegre, em dezesseis paginas e dedicado ao politico José Antonio de Passos Junior.

A primeira informagdo que o leitor tem € de que o eu-lirico expde um sonho
“horrivel, fantastico € medonho” que teve. Apresenta os elementos que irdo compor a
“tragica historia”: trés personagens (um soldado, um argentdrio e uma escrava) em uma
fazenda (de qualquer parte do Brasil), no ano de 1892.

Arthur Rocha apresenta o soldado que enfrenta a noite “pesada, lugubre,
escura” para ir ao encontro de sua mae. Trata-se de um preniincio de que é negro, porque
encontra-se em meio a uma forte chuva. Essa imagem foi utilizada no prélogo do drama
José (1878), quando o protagonista chega a casa de Clara, embaixo de uma tempestade,
e em O filho bastardo (1875), quando Mathias afirma que Sérvulo “nasceu em dia
tempestuoso”. As evidéncias se comprovam no encontro entre o filho liberto e a mae
cativa.

Chega o soldado a porteira

De uma casa grande e rica...
Chega...para...pensa e fica
Como que a espera de alguém.
Eis aparece uma escrava.

Bela ainda, mas sem brilho,
Que, ao vé-lo, exclama: - Meu filho

470 TEIXEIRA, Mucio. Os gaiichos: estudo do meio fisico, do momento histérico, da vida pampiana, do
cancioneiro popular e sintese biografica dos Rio-Grandenses ilustres. 2. ed. Rio de Janeiro, RJ: Ribeiro,
1920. 1 v, p.285.
411 TEIXEIRA, Mucio. Os gaiichos: estudo do meio fisico, do momento histérico, da vida pampiana, do
cancioneiro popular e sintese biogrifica dos Rio-Grandenses ilustres. 2. ed. Rio de Janeiro, RJ: Ribeiro,
1920. 1 v, p.285.
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E ele lhe diz: - Minha mde.*™

A cena de reconhecimento, entre mae e filho, assinala uma imagem comum
aos poetas que abordam o tema da escravidao em suas composi¢cdes: ser negro € carregar
no corpo dificuldades similares ao enfrentamento de uma noite escura e tempestuosa.
Castro Alves, por exemplo, utiliza a mesma figura de linguagem em “Tragédia no lar”,
publicada na obra O escravo. O poeta, ao conceder a voz a mae escrava, afirma que a
maternidade de negras determina a marginalizacdo social do novo individuo.

Ser mae € um crime, ter um filho é um roubo!
Ama-lo uma loucura! Alma, de todo

Para ti — ndo hd luz.

Tens a noite no corpo, a noite na alma,

Pedra que a humanidade pisa calma,
Cristo que verga 4 Cruz!

Os autores que versam sobre a escravidao discutem com frequéncia a
possibilidade de os filhos sentirem vergonha de suas maes. Isso pode ser percebido em A
filha da escrava, quando Ataide declara, a respeito da Lei do Ventre Livre: “esses
ingénuos, essas criangas, a que estdo, pois, destinadas? A corarem de vergonha quando

se lembrarem de suas mades!”*’3

Igualmente, em A cena do futuro a escrava, ao
desconhecer o motivo da visita do rapaz, pergunta-lhe se o filho tem vergonha dela. O
militar, assim como todos os filhos de negras na obra de Arthur Rocha, responde
inconformado:

- Vergonha de ti!?...Acaso

E culpa tua, se a sorte

Deu-te a vida e deu-te a morte,

Deu-te a luz e a escuridao?...

E culpa tua se existe

Lei que em plena sociedade

Aos filhos da liberdade.
Deixa as mées na escravidao?!47*

Na dramaturgia de Arthur Rocha, os filhos de escravas (Sérvulo, José e
Ersilia) ndo tém vergonha de suas maes cativas. Isso porque, t€m a consciéncia de que ser
escravo ndo € uma degradagao moral, mas uma “infelicidade do destino”. Em A cena do
futuro, o inteligente soldado ndo sente vergonha individual da sua progenitora; sente um

vexame coletivo pela nacdo que mantém um sistema torpe. Por isso, o militar afirma que

472 ROCHA, Arthur. Uma cena do futuro. Porto Alegre: Tipografia do Jornal do Comércio, 1884, p.06.

473 1dem. A filha da escrava. Porto Alegre: s.n., 1889 Ato II, Cena L.
474 ROCHA, Arthur. Uma cena do futuro. Porto Alegre: Tipografia do Jornal do Comércio, 1884, p.08.
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a infimia ndo é da mae, mas da patria, pois ¢ “filho de uma terra em que medra a
escravidao”.

ApOs esse encontro, o soldado parte para executar a lei: prender o proprietario
de sua mie. O senhor, reconhecendo-o como filho de sua escrava, rebate a ordem de
prisdo, afirmando que o soldado s6 pode ser um funcionario do Estado por conta da Lei

do Ventre Livre de 1871, promulgada pelo Bardao de Rio Branco.

- Tu, que escravo meu devias
Ser agora, se tao franco

Nio fosse o tal Rio Branco,
Que ventre livre tornou?
Tens coragem, miseravel,
De prender traicoeiramente
Aquele a quem um demente
Dos teus servigos privou?*’

- Nao fiz a lei. Ao contrério,
Dela sou — triste produto,

Se € bom ou mau esse fruto,
Foi ela que assim o fez.

Nao vim discutir, nem fique
De ouvir-me falar surpreso:
Esta preso, senhor estd preso
Digo, por dltima vez. 47

Sem saber como intervir, o fazendeiro ameaca chamar os escravos para
defendé-lo. Porém, o militar lhe diz que € impossivel ter apoio dos cativos, pois eles sao
maltratados pelo seu senhor. Reconhecendo o fato, o argentério decide barganhar com o
pobre funciondrio e lhe promete metade de toda a sua fortuna. O militar e, sobretudo,
filho honrado, recusa a oferta, embora tivesse interesse na quantia para conseguir libertar
sua mae. As compras de alforria pelos filhos era uma atitude recorrente na década de

1880, como previamente visto.

- Sou pobre, senhor, é certo,

E quisera ter dinheiro pra livrar do cativeiro
Minha mée, meu doce bem...

Mas € nobre, honroso e santo,

O meu dever de soldado

Morrerei desesperado,

Mas nio me vendo a ninguém!*"’

- Que € isto?!...pergunta o filho
De atroz surpresa pungido.

No fundo d’alma ferido

Por duro golpe da sorte.

- Nada, - diz o velho rindo

415 Ibidem, p.10.
476 ROCHA, Arthur. Uma cena do futuro. Porto Alegre: Tipografia do Jornal do Comércio, 1884, p.10.
477 Ibidem, p.12.
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Da cena que vendo estava,
Eu sou o senhor, ela escrava;
Vou a cadeia, ela 2 morte! 48

A denuncia de insatisfacdo e revolta dos escravos € inédita na obra de Arthur
Rocha. Possivelmente, a poesia permitia maior liberdade na sugestdo de levantes dos
cativos. No teatro, entretanto, a convencdo do palco impedia encenar atos de violéncia.
Restava aos dramaturgos construir personagens que defendessem a abolicdo de uma
maneira mais branda e afetiva, a fim de sensibilizar os espectadores.

O desfecho tragico tampouco estd presente na dramaturgia de Arthur Rocha.
Apés o proprietdrio constatar que ndo hd mais recursos para evitar sua prisao, o velho
pede ao seu feitor que leve a mde do militar ao tronco para ser torturada. Com isso, o
proprietario forcaria o filho a abandonar a ordem de prisdo e a salvar a mae. Porém, para
ndo perder a honra, nem trair o Estado ou a Familia, o soldado prefere se suicidar.
Desesperada, a mae revela, aos berros, que o rapaz era filho do seu senhor.

Arthur Rocha finaliza a evocagdo as cenas violentas indicando que se tratasse
de um “sonho” a ser evitado com o fim da escravidao no pais. O poema mantém uma
interlocu¢do com sua dramaturgia. Ambos reforcam o cardter imoral da escravidao,
combatida porque, entre outras coisas, legitimava os lacos ilicitos entre senhores e
escravas. Mas parece haver uma diferencga entre eles. O género lirico possibilitava uma
evocagdo da violéncia da escraviddao, enquanto os dramas necessitavam ser comedidos na

exposicao do assunto, a fim de persuadir os espectadores para lutar pela causa.

4.2.2. Os dramas abolicionistas

A discussdo sobre a consolidacdo de uma dramaturgia nacional foi recorrente
entre 0os homens de letras durante todo o século XIX. No Rio Grande do Sul, Lothar
Hessel afirma que a busca por essa identidade nacional se deu a partir da década de 1860
com a dramaturgia de guerra, que tinha como objetivo apresentar ao publico reflexdes
sobre a Guerra do Paraguai (1864 — 1870). Segundo o autor, o Rio Grande do Sul estava
em consonancia com as producdes da corte, Paraiba, Recife, Bahia, Sdo Paulo.*”® Em
relacdo ao teatro abolicionista, Hessel apontou a presencga de gatchos no rol dos autores

nacionais, como Apolindrio Porto Alegre, José de Sa Brito, José Alves Coelho da Silva,

418 Ibidem, p.13.
479 HESSEL, Lothar. O teatro no Brasil sob Dom Pedro 1I: 2*parte. Porto Alegre: Editora da Universidade,
UFRGS, 1986, p.10 e 11.
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Aparicio Mariense da Silva e Arthur Rocha. O levantamento indica outros nomes
importantes, como Boaventura Soares, Ramiro de Aratjo e Jilio César Leal, que ndo é
gaicho, mas produziu um drama abolicionista enquanto estava na provincia.

Na dramaturgia gaicha, contudo, ndo houve uma diferenca notdvel no que
diz respeito a representacdo do trabalho escravo, se comparado as produgdes de outras
provincias brasileiras. Diferente do que se poderia imaginar, os cativos do Rio Grande do
Sul nao foram retratados como trabalhadores bracais violentos, um esteredtipo esperado
por viverem em regides de fronteira litigiosas. Algados a posicdo de protagonistas, eram
escravos fiéis, que serviam aos senhores no lar, ou aos descendentes deles, sendo quase
sempre acolhidos no ambiente doméstico por proprietarios bons.

A dramaturgia abolicionista brasileira teve papel importante no debate
publico acerca do sistema escravocrata. As pecas de combate ndo apresentaram a
escravidao apenas com dado de “cor local”, tal como ocorreu na dramaturgia romantica..
O declinio na economia e a negligéncia nas leis que regulamentavam o trabalho escravo

exigiam urgéncia, lan¢ando, de certo modo, os autores na arena publica.

4.2.2. A denuncia da ineficiéncia das leis abolicionistas

A dramaturgia abolicionista teve um papel fundamental na difusdo das ideias
do movimento antiescravista brasileiro na década de 1880. As pecgas desse periodo em
vez de retratarem as atrocidades cometidas contra ou por escravos procuravam denunciar
a ineficiéncia das leis que pretendiam acabar com a escravidao de forma gradual.

A peca Mde, de José de Alencar, ndo foi considerada uma obra abolicionista
apesar da escraviddo fixar o eixo central do enredo. Nessa, a dificuldade econdmica
obriga Jorge a vender a escrava, que vem a ser a mae, a fim de reunir a quantia necessaria
para ajudar financeiramente sua amada. Isso se repete em outros dramas abolicionistas,
como se 1€ em Escrava e mde (1880) de José Coelho da Silva, com a venda da boa escrava
Andreza, e no dilema vivido por Anselmo, obrigado a vender a mae In€s, no drama A
Escrava Branca de Jilio César Leal.

A libertagdo de escravos era vista como fruto de um “ato de bondade” dos
senhores proprietdrios, praticado em eventos importantes, como aniversarios,
casamentos, cerimonias de inauguragcdo de prédios, dentre outros. Noticias a respeito
desses gestos eram estampadas nos jornais, que anunciavam a liberdade concedida pelos

senhores. O dramaturgo de A Escrava Branca refere-se a tal situacdo no primeiro ato da
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peca, quando o proprietario José Gregorio concede vinte cartas de alforrias aos seus
escravos em seu aniversario de oitenta anos.

A atencdo ao papel da mulher € bastante significativa nas pecas de teor
abolicionista datadas no periodo que vai de 1860 a 1880, conforme se observa nos titulos
Mades dos Escravos (1864) de Abranches, Mde (1865) de José de Alencar, Os Filhos da
Desgraga (1874) de Apolinério Porto-Alegre, Escrava e Mde (década de 1880 [s.d]) de
Coelho da Silva, O Filho de uma escrava (1882) de Aparicio Mariense da Silva, A Filha
da Escrava (1883) de Arthur Rocha, Um Fruto da Escraviddo (1883) de Boaventura
Soares, O Filho da Escrava (1886) de Tutila Unzer, A Filha Mdrtir (1887) de Afonso
Olindense, além de outros de autoria desconhecida.*®°

Conforme vimos até aqui, Arthur Rocha estd inserido no debate do
preconceito racial e na discussdo sobre o legado da escravidao, desde o seu primeiro
drama datado de 1876. A filha da escrava, contudo, € a tnica criagdo que ele intitula de
drama abolicionista. Mais que isso, € sua Unica pecga a retratar uma escrava, de nome
Elvira, e a inica em que hd uma censura direta a Lei do Ventre Livre de 1871.

Nao surpreende que a critica teatral tenha elogiado o embate entre Carlos e
Ataide sobre a Lei do Ventre Livre, que ocorre no segundo ato da peca,

E na verdade a Filha da escrava é mais uma conquista do génio artistico de
Arthur Rocha.

Bem diz Moreira de Vasconcelos: “A filha da escrava ¢ uma copia
autobiogréfica arrancada a prépria sociedade em que a gerou”.

A andlise da questao do elemento servil e a lei de 28 de Setembro de 1871 foi
feita pelo autor com grande critério.*8!

A tematica da escravidao associada a da maternidade era comum aos autores
gadichos em diversos géneros literdrios. A poesia, como se notou, parecia permitir uma
critica mais incisiva e direta as crueldades do cativeiro do que aquela permitida pela
convengao teatral do século XIX.

As cenas dramaticas, de viés libertdrio, mais curtas do que os dramas, eram
“encomendadas” pelos centros abolicionistas do Rio Grande do Sul para serem
apresentadas nas conferéncias abolicionistas. José Bernardino dos Santos escreveu a cena

dramdtica O Escravo (1883), dedicada a associagdo dramatica particular Emancipadora

480 Tevantamento realizado a partir de FISHER (2015), FARIAS (2013), e pelos antncios teatrais
digitalizados nos periédicos da Biblioteca Nacional (Hemeroteca pela palavra-chave: dramas
abolicionistas)

81 TORRES, Joaquim Alves. “Arthur Rocha”. In: Almanaque Popular Brasileiro para o ano de 1905,
s.n.1904, p.174.
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Rio Grandense (ANEXO VI) de Porto Alegre. Assemelha-se a Uma cena do futuro,
escrita por Arthur Rocha, no que se refere ao tema e a forma, escrita predominantemente
em versos. O escravo apresenta o sacrificio de um negro a partir do jogo de forcas
politicas e religiosas que atuam em torno do regime escravocrata. A primeira parte da
acdo, escrita em versos, traz o relato do escravo José e, possivelmente, de outras vozes
que funcionam como testemunhas da tradgica morte do escravo. A cena dramadtica é
ambientalizada em uma mata densa, elemento fundamental da composi¢ao cénica. O
ambiente € dominado pela vegetacdo, sobretudo, por uma &arvore, que testemunha os
acoites sofridos pelo escravo. A frieza do senhor com o filho de um escravo fiel é
denunciada pelo desespero da mae, que presencia a morte de seu filho. Novamente, a
imagem da mater dolorosa é relembrada pela tradi¢do cristd catdlica, quando Maria
acompanha Jesus no calvério. De modo semelhante, , a escrava ndo abandona seu filho,

que sofre injustamente pelas maos de um vingativo senhor.

Nao lhe valeu, sequer, ser ele o filho
Do velho escravo, em cujos bracos fidos
O senhor expirara...o pai do mogo

Que a sentenga ordenou e a que assistiu,
Insensivel a dor, que ndo tem nome,

As lagrimas da mae, da mulher negra
Que criara no seio, e que pedia-lhe,

De joelhos, de rastro, espedagados

A alma e coragdo...” Senhor perdoe,
Perdoe-lhe por Deus...ele ¢ meu filho!”
Mataram-no, cruéis, sem ter remorsos,
Sem méagoa de o fazer, nem ter receios
De que a lei os punisse pelo crime!

Em analogia ao sofrimento da paixdo de Cristo, o escravo “Morria lento e
lento...e o som dos golpes que o algoz infligia impiedoso”. O dramaturgo utiliza-se do
conhecimento sobre a narrativa cristd que o publico detém para estabelecer um paralelo
entre o sofrimento do escravo e o martirio de Jesus, e entre a mae negra e Maria. A
confissdo da cativa clamando para que os carrascos ndo matassem seu filho, “Senhor
perdoe-lhe, perdoe-lhe por Deus, ele ¢ meu filho”, assemelha-se ao clamor de Jesus na
cruz, que, segundo a tradigao crista, teria dito: “Pai, perdoa-lhes, porque ndao sabem o que
fazem”.

A indignac¢do do eu-lirico ao ver a crueldade do Senhor, caracteriza-o como
hipdcrita, que ama “a esposa, mae, filhos, o lar, a patria, a liberdade, a luz” e mata uma
pessoa. Dessa forma, fica evidente que ndao ha amizade entre senhores e escravos, € que
a fidelidade € utilizada, sobretudo, para emocionar o publico no teatro.

O ponto em comum, no qual a poesia e os dramas abolicionistas
concordam, estd na caracterizacdo da cativa como uma mae martir. Ela ndo sofre por si.
Sofre, principalmente, pelo destino de seu herdeiro, que carregaré o legado da escravidao.
O sofrimento individual é abafado pelo desejo de uma mae salvar seu filho de um regime
injusto. No caso de O escravo de Bernardino dos Santos, a mae negra tem a esperanca de
um possivel encontro com o filho liberto no céu.
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Ap6s a morte do escravo, o mondlogo se encerra. H4 uma segunda parte da
cena dramdtica, composta por didlogos entre as personagens. Entram em cena um
magistrado e um sacerdote. Eles encontram morto o escravo José que ganha voz depois
de ser assassinado.

Arthur Rocha também se valeu desses tipos da convencdo para discutir a
aboli¢do: um escriturdrio em O filho bastardo e um padre Pedro em Deus e a natureza.
Ambos garantiriam direitos aos negros: o primeiro, a paternidade, enquanto o segundo, o

z

fim dos castigos corporais. Na obra de José Bernardino dos Santos a critica é mais
incisiva: tanto a lei dos homens, quanto da igreja garantiriam a propriedade e ndo a vida
de um escravo.

Sacerdote:

Detém em nome de Cristo!

Magistrado:

Suspende em nome da lei!

Cristo e lei...Deus e os homens qual é mais falso, eu néo sei.
Renego a ambos, maldigo-os...

Como as causas do meu mal.

Sacerdote:

Os homens sim, Cristo nao!

Magistrado:

A justica é meu fanal!

José:

Buscam salvar nio a mim,

Mas sua propriedade...(irénico)

Sacerdote:

Eu s6 te ofereco o conforto.

Magistrado:

Eu te trago a liberdade...

José (delirando):

E tarde...sim...muito tarde.

Chegaste ja no final (sentindo-se sufocar)

- inferno! (descendo a boca da cena)
Também fujo do chacal...

(os dois personagens seguram-no; José debatendo em grande desespero e
ansiedade)

S6 salvais ao homem fisico (com muita forca)
T4 morto o homem moral

Irrompe em gargalhadas

O delirio de José aponta para um possivel desdobramento da abolicao: ela é
tida como a tnica possibilidade para salvar os homens da deprava¢do moral que o regime
legitima. O tabelido e o padre conseguem manter apenas a integridade fisica, mas nao a
moral. José Bernardino dos Santos sugere que o final da escravidao nao serd suficiente
para a superacgdo de todos os problemas que ela originou. Ainda assim, ela seria um passo
importante para encaminhar o Brasil rumo a uma nac¢do igualitdria. A peca termina com
uma grande apoteose, semelhante ao que se encontra no drama de Julio César Leal. No
encerramento o fim da escravidao é festejado com dancas e a execugdo doo hino de uma
associagao.

(Abre-se o pano de fundo deixando ver uma praga, em cunho centro se levanta
a estdtua da liberdade, defendendo uma crianga. No (...) a inscrigdo em letras
de ouro: 28 de setembro de 1871. Rodeiam-se reverente escravos de ambos os
sexos. O corpo cénico em grande gala, formando alas a direita e a esquerda)
Sacerdote:

Grande Deus: seja esta cena a final da escravidao.
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Magistrado:
Que nao mais coro de pejo a brasilica Nagao.
(Canta-se o hino da Associagdo)

A exemplo dos dramas abolicionistas, a apoteose final aponta a necessidade
de por fim a escraviddo, necessidade aceita até por quem defendia o regime. Ora, se na
peca os sacerdotes e os magistrados acreditam que seja necessario abolir o trabalho
escravo, os espectadores poderiam viver aquela “cartas” e se transformar em apoiadores
da causa libertdria. No palco faz-se mais uma vez, uma aclamag¢do ao Visconde do Rio
Branco, em referéncia direta a Lei do Rio Branco. Para os abolicionistas, a aclamacao nao
visa apenas a exaltacdo do politico macom. Ela pretendia garantir a aplicagc@o da lei e

salvar os novos cidaddos brasileiros, para que possam nascer livres.

4.3. Julieta dos Santos: uma atriz rio-grandense, uma atriz brasileira

A maioria dos criticos oitocentistas afirmavam que a escassez de atores
brasileiros dificultava a consolidag@o de icones nacionais, artistas dramadticos locais, além
de abafar o surgimento de uma dramaturgia que representasse o Brasil. Sabe-se que as
companhias dramdticas estrangeiras ocuparam os palcos brasileiras, nas diversas
provincias, durante o século XIX. Os artistas europeus interpretavam, com frequéncia,
em sua lingua original. A critica brasileira vinha denunciando a estagnacao da produgdo
teatral desde a década de 1850, considerando que o fendmeno se devia ao aumento dos
espetidculos de entretenimento. No inicio da década de 1870, a organizacdo de
companhias de 6peras e operetas difundiam um repertério comico predominantemente
estrangeiro.

Na tentativa de reverter esse quadro, alguns intelectuais brasileiros -
sobretudo diretores, poetas e dramaturgos - investiram na imagem da garota prodigio
Francisca Julieta dos Santos. Ela nasceu em 22 de janeiro de 1873 em Alegrete (RS) em
uma familia de artistas. Devido a morte prematura da mae, Rita Leal do Santos, e em
seguida do seu avd materno José Maria Leal Ferreira, em 1879, a garota foi criada pela
avo materna Francisca Leal Ferreira, que lhe ensinou a declamar poesias. Seu pai, ator
dramadtico Irineu Manoel dos Santos, foi fundamental na projecdo da carreira de Julieta,
J4 que se tornou o diretor da companhia, prosseguindo o trabalho de Moreira de

Vasconcelos.
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O responsavel pelo inicio da carreira de Julieta dos Santos, aos seis anos de
idade, foi Guilherme da Silveira. O diretor estava na provincia de Santa Catarina e
chamou-a para representar o papel de Delfim, no drama histérico Maria Antonieta, de
Paulo Giacometti, na versio de Ernesto Biester.*3? A peca estruturada em cinco atos, um
prélogo e um epilogo impressionou a plateia pela duracdo de seis horas e meia.*3? A atriz
Isménia dos Santos, entdo integrante do grupo, no papel da protagonista Maria Antonieta,
ficou admirada com o talento da crianga e decidiu esperar que o gé€nio mirim se
recuperasse de uma enfermidade para fazer novas apresentacdes como Delfim. Esse
cuidado fez com que Isménia, trinta anos mais velha que Julieta lhe passasse, de certa
forma, o seu lugar de primeira atriz. Apds o destaque na estreia, Julieta dos Santos
continuou representando alguns papéis secundarios, até se tornar amada pela classe
artistica e pelo publico brasileiro, sendo considerada reiteradamente pela critica “a
primeira atrizinha do nosso palco” #%* Recebeu o legado de Isménia.

Ap6s a temporada na Ilha do Desterro, Julieta transferiu-se para Sdo Paulo
com a sua familia de artistas. Todavia, a garota ficou afastada de cena na excursao para o
interior da provincia.*®> O rompimento com a companhia do diretor lusitano aconteceu
nessa excursdo. Guilherme da Silveira permaneceu na provincia de Sao Paulo, nos palcos
do Teatro Sao José, enquanto a avo de Julieta, Francisca Leal Ferreira e seu pai, Irineu
dos Santos, mudavam-se para o Teatro Provisoério. Eles estrearam na companhia dirigida
por Braga Junior (1850-1918) em 03 de julho de 1879. No programa do espetdculo estava
anunciado Os Mistérios de Paris, drama em 4 atos de extraido do romance de Eugenio
Sue e a comédia Os dois surdos.** Segundo Henrique Fontes, a companhia fez excursdes
para o interior da provincia, mas a atriz mirim ndo recebeu nenhum papel.*¥’

O retorno da atriz ao proscénio deu-se na noite do beneficio do lusitano
Eduardo Brasdo (1851 — 1925) na corte. Na ocasido, o ator integrava a Companhia de

Simdes. O encontro repercutiu no periddico lusitano Didrio Ilustrado que, em 1883,

482 GIACOMETTI, Paulo. Maria Antonieta: drama em 5 atos, com prélogo e epilogo — versdo de Ernesto
Biester. Lisboa: Lealmente  Freres Tipografia Lisboa, 1872. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fl.ul. pt/ ULFLOMO02600/ULFLOMO02600 item1/P1.html. Acesso em 20 de marco
de 2018.

483 SOARES, Japona. Ao redor de Cruz e Souza. Santa Catarina: Editora da UFSC, 1988.

484 Editor de O Ceard Livre In: O Ceard Livre, Pernambuco, 28 de maio de 1884.

45 SOUZA, Cruz e. Julieta dos Santos: homenagem ao génio dramdtico brasileiro. Coautoria de Virgilio
Varzea et al. Florianépolis, SC: Editora da UFSC, 1990, p.8.

486 Correio de Paulistano. Sio Paulo, 03 de julho de 1879.

87 FONTES, Henrique. Cruz e Sousa em a Companhia Dramdtica Julieta dos Santos e o meio intelectual
desterrense: e outros ensaios. Organizacdo de Zilma Gesser Nunes. Floriandpolis: Fundagao Franklin
Cascaes, 1998, p.21.
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relembrou o fato ao lado da litografia da pequena atriz brasileira. O periddico,
provavelmente reproduzindo informagdes de outras fontes, relata o encantamento da atriz
tragica italiana Celestina Paladini*®® (1845 - 1927) por Julieta, nomeando-a “primeira
artista do Brasil”.
A sua voz tinha umas inflexdes tdo exatas, tdo verdadeiras; a sua fisionomia
era tdo expressiva, o seu gesto tdo correto e natural. Facil e espontineo, que o
publico, adivinhando-lhe desde logo o embrido de uma Ristori, saudou-a
entusiasticamente numa convulsdo alegre e retumbantes aplausos. Paladini,
que fazia parte da Companhia, e ouvira-a, abracando-a comovida, disse-lhe:

- Saddo em ti, no futuro a primeira artista do Brasil.
Brasio beijando-lhe a testa, chamava-a “A minha ilustre colega”.®

Julieta dos Santos mostrou desde suas primeiras atua¢des possuir qualidades
que se ajustavam as exigéncias da época. Os elogios acerca de sua performance nos palcos
foram continuos. Nenhuma critica negativa foi encontrada nessa pesquisa. Nos textos
recolhidos, nota-se que os criticos reafirmavam sempre a naturalidade da atriz e a
espontaneidade da voz, a entonagdo “verdadeira”, a fisionomia “expressiva” e o gesto
“correto e natural”. Essas caracteristicas foram o impulso para uma carreira artistica de

SucCesso.

4.3.1. “A patriotica romaria artistica” (1882 — 1885)

Julieta dos Santos conquistou sucesso na companhia dirigida por Francisco
Moreira de Vasconcelos*? (1859-1900). O empresério assistiu-a recitando O Opulento
de Pinheiro Chagas e logo se prontificou a colocd-la no seu elenco. Em pouco tempo,

Julieta do Santos alcangou uma projecao nacional e visitou as mais importantes provincias

“88A atriz italiana Celestina Paladina saiu da Europa para a América com a Companhia Dramatica Italiana
dirigida por Rossi. Na década de 1870, encontrava-se no Rio de Janeiro e, apés um tempo desvinculou-se
do grupo para montar sua propria empresa teatral. A estreia da companhia dramética italiana dirigida por
Paladina deu-se no dia 02 de julho de 1873 no Teatro Lirico Fluminense (RJ) e ficou em cartaz regularmente
até setembro do mesmo ano. No restante da década de 1870 sua companhia excursionou por diversas
localidades. In: Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 02 de julho de 1873.

¥ Didrio IHustrado. Lisboa, 21 de maio de 1883. http://purl.pt/14328/1/j-1244-g 1883-05-21/i-1244-
g 1883-05-21 item?2/j-1244-g 1883-05-21 PDF/j-1244-g 1883-05-21 PDF 24-C-R0150/j-1244-

g 1883-05-21 0000 1-4 t24-C-R0O150.pdf.

490 Autor, ator e empresario Francisco Moreira de Vasconcelos morreu em cena durante a representaco de
seu drama Calvdrio, na cidade de Palmares (PE) no dia 23 de fevereiro de 1900. Sua produgdo literdria
conta com poemas publicados na imprensa, livros e pegas teatrais. Romances: O inundado, O espectro do
rei, A vida e a natureza e Tiradentes. Dramas: O mulato, Joana Ferraz, A traviata, Portugueses na Africa,
Néné, Honra na miséria, Liberais e conservadores, Jack o estripador, O coracdo do povo. Comédias e
revistas: O pato, Um ensaio geral, Casa de doidos, Comicos na roca, Um diabrete de 9 anos, Paulicéia,
Os revoltosos, O Amapd. In: O Paiz. Rio de janeiro, 1900. In: A Noticia. Rio de Janeiro, 01 de marco de
1900.
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e cidades brasileiras, como o Rio Grande do Sul (Rio Grande, Pelotas, Porto Alegre),

Santa Catarina*!

(Antonina, Morretes, Curitiba, Paranagud, Desterro), Sdo Paulo
(Santos, Campinas, Sao Paulo), Rio de Janeiro (Juiz de Fora, Campos dos Goitacazes e
Rio de Janeiro), Minas Gerais (Sdo Jodo Del Rei), Espirito Santo (Vitéria), Bahia
(Salvador), Maranhao (Sao Luis), Rio Grande do Norte (Natal), Ceara (Fortaleza), Grao-
Para (Belém).

A companhia de Julieta dos Santos circulou até 1884 sob a direcdao de Moreira
de Vasconcelos. Na temporada de 1884, no Maranhao, o diretor rompeu com o grupo,
mas permaneceu na provincia, encenando o repertério da antiga companhia, com um novo
elenco. Irineu dos Santos assumiu a dire¢cdo da companhia para que Julieta dos Santos
permanecesse nos palcos, mesmo sem Moreira de Vasconcelos. Todavia, a direcao
paterna ndo foi eficiente: em 1885, eles fazem alguns espetaculos, mas logo desaparecem

da cena.

/ { ¢
,K veina de ) /)
SO0t de lasconcellos

Imagem III: Litografia Moreira Vasconcelos*?, diretor de Julieta dos Santos (1882 - 1884)

491 Atualmente dividido nos estados do Paran4 e Santa Catarina.

492 GARNIER, M.]J. Moreira de Vasconcellos. Rio de Janeiro, RJ: F.Briguiet & Cie. Editores, [189-7].
Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon960830/icon960830_003.jpg>.
Acesso em 26 de fevereiro de 2018.
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Imagem IV: Mapa das provincias visitadas pela companhia dramadtica de Julieta dos Santos entre os

anos de 1882 a 1885.
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Imagem V: Sequéncia de cidades visitadas pela companhia Julieta dos Santos (1882 -1885)

A primeira temporada de Julieta dos Santos no Rio de Janeiro foi
relativamente longa, se comparada a permanéncia nas outras provincias. A companhia
dramitica dirigida por Moreira de Vasconcelos ficou em cartaz de maio a dezembro de

1882 e realizou espetiaculos nos teatros Recreio Dramdtico, Sdo Luiz, Santana, Fénix



183

Niteroiense e no Recreio Riachuelense. A cena teatral na corte era diferente do restante
das provincias. O Rio de Janeiro tornou-se um local de consolidacdo da companhia de
Moreira de Vasconcelos, ao passo que a concorréncia teatral estimulava que o diretor
inovasse em repertorios e artificios cénicos.

Para muitos poetas, Julieta dos Santos consolidava-se como uma ‘“déadiva
brasileira”, que Isménia do Santos ndo conseguiu alcangar. Apenas para citar um
exemplo, a poesia de Virgilio dos Reis Varzea, em 26 de dezembro de 1882, compara o
talento da artista gaicha com o das importantes atrizes europeias. Sao elas: as lusitanas
Emilia das Neves (1820 — 1883), Lucinda Simdes (1850 — 1928) e as atrizes tragicas
francesas, como Sarah Bernhardt (1844 — 1923), Anais Fargueil (1819-1896),
Agar*®3(1832-1891) e Marie Favart (1833 — 1908).

Se a Europa exulta ufana

Por ter dado maravilhas,

As brasileiras familias

Exultam também, alegres!...
Porque, saiu de seu seio

O grande astro teatral

- Julieta, a imortal —

Maior que Emilia das Neves!

Sim, ela é superior

A Fagueil e a Agar,

E mais que a Sarah Bernarard

A menina — Julieta!...

E um portento, um assombro

E o Colombo da cena...

E maior que a fama helena...

E um divino planeta.

(..

As sombras que povoam o proscénio
Porque jé € nascido o sol do génio

Que ofusca - uma Lucinda, uma Favart!...***

Enquanto os poetas igualavam a genialidade da pequena Julieta com as
grandes artistas, os criticos teatrais preferiam apresentar a garota como “rival” das atrizes
que fizeram sua fama nos palcos brasileiros. Os criticos, geralmente, confrontavam a
encenacdo de Julieta com Adelaide Ristori (1822 — 1906), Elisa Rachel Félix (1821 -
1858) e, sobretudo, a italiana Ristori Gemma Cuniberti (1872 - 1940).

A maior concorrente foi, sem ddvida, Gemma Cuniberti. Os anuncios

publicados em diversas provincias brasileiras indicavam que Julieta do Santos era a “rival

493 Seu nome completo era Marie Léonide Charvin.
494 SOUZA, Cruz e. Julieta dos Santos: homenagem ao génio dramadtico brasileiro. Coautoria de Virgilio
Varzea et al. Florian6polis, SC: Editora da UFSC, 1990, p.34.
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de Gemma” ou a “Gemma Cuniberti dos Pampas”. De fato, a comparagao entre Julieta e
Gemma era inevitdvel. Ambas iniciaram sua carreira precocemente, aos seis anos de
idade*” e estavam na corte concomitantemente: enquanto a atriz italiana se apresentava
no teatro das Novidades ou no Gindsio, a rio-grandense se apresentava no Recreio
Dramético no ano de 1882.4% As duas atrizes também participavam de empresas teatrais
que tinham como objetivo conquistar novos publicos pelas provincias brasileiras. Gemma
Cuniberti visitou as provincias do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul,
estendendo-se para Buenos Aires e até mesmo Nova lorque. Julieta dos Santos, por sua

vez, encenou em quase todas as provincias brasileiras, como serd visto a seguir.

JULIETA DOS SANTOS

Imagem VI: Litografia de Julieta dos Santos*’

45 BASTOS, Souza. Carteira do Artista: Apontamentos para a histéria do theatro portuguez e brazileiro.
Lisboa: Antiga Casa Bertrand - José Bastos, 1898, p.57.

496 Assim como Julieta, Gemma Cuniberti interpretou as comédias Confidéncias Inocentes, e Anjo da
vinganga de Arthur Azevedo e Urbano Duarte; para Ristori a comédia em um prélogo e trés atos, A infdncia
de Goldoni.

7 Didrio Hlustrado. Lisboa, 21 de maio de 1883.
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Imagem VII: Litografia de Gemma Cuniberti**®

O perfil e a trajetdria artistica ndo eram a Unica semelhanga, ambas eram
aclamadas pela espontaneidade na encenacdo. Um exemplo do elogio a Gemma é o
comentdrio publicado na Gazeta de Noticias: “Como atriz em miniatura, [Gemma] diz
muito bem os seus papeis e tem a graca natural da sua idade. D4 muita aten¢do ao didlogo
e € graciosissima no gesto.”* Julieta era igualmente elogiada por sua naturalidade nos
palcos: “A graca e a naturalidade com que desempenhou o papel a seu cargo teve uma
recompensa digna nos extraordindrios e repetidos aplausos que por vezes lhe foram
dispensados”.>%
O que as diferenciava, todavia, era o acesso aos estudos draméaticos. Enquanto
Gemma aprendeu com as grandes artistas da Europa, Julieta usava apenas o “instinto”. A
brasileira sofria as consequéncias de nascer em um pais que ndo possuia uma escola
dramdtica capaz de qualificar os artistas. Essa caracteristica foi destacada no folhetim
assinado pelas iniciais A.P. no periddico Sentinela em novembro de 1883.
Todos nds sabemos as condigdes do Teatro na nossa terra gragas a indiferenga

dos governos a tudo que diz respeito a belas artes. Nao temos uma escola
declamatéria onde aproveitem-se vocagdes como a de Julieta dos Santos.>!

498 La Hustracion espaiiola y americana. Ano XXVI. Nim. 43. Madrid, 22 de novembro de 1882.
499 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 29 de agosto de 188]1.

30 Correio Paulistano. Sdo Paulo, 26 de junho de 1883.

N1 O Espectador. Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1885.
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Cai-nos da pena o paralelo [entre Gemma e Julieta] e, podemos dizé-lo, ele
surge espontdneo e € de toda justica; ambas rivalizam qualquer que seja o
aspecto, sob o qual as estude. Ver Julieta € recordar Gemma, e se
necessariamente a balanga deve se pender para um dos lados, neste caso aquela
prevalecerd um pouco. Gemma nasceu na pdtria das artes e das letras, no pais
das harmonias, onde se estuda e cultiva o talento, nunca a mercé de sua
inspiracdo tdo somente. A nds ndo sucede 0 mesmo, possuimos uma literatura
de carregac@o e um teatro de arremedo, ndo temos escola, nem arte dramaética,
nem incentivo, nem progresso literario, de sorte que os talentos genuinos, que
medram por si, tem de vingar pelo esfor¢o préprio. Joao Caetano foi exemplo
disso, Julieta dos Santos sé-lo-4 também.>%2

As comparagdes entre Gemma e Julieta superavam o desempenho no palco.
Na temporada do Rio de Janeiro em 1882, as duas disputavam, frequentemente, o publico

com apresenta¢des no mesmo dia>®3

e até repertorio semelhante. Havia alguns titulos
comuns as duas companhias, como o drama Deménio Familiar’®, no qual ambas
desempenharam o papel de Pedro; Georgeta, a cega, drama do repertério de Gemma
Cuniberti®®, também representado por Julieta dos Santos; Gemma protagonizou Le
gamin de Paris’®, Lo Zio e La Nipotina, comédia em 1 ato, na qual a atriz italiana

desempenhou quatro papéis diferentes>”’

e L’angelo del perdon, drama em dois atos de
Serbiani, escrito para a Ristori, Gemma Cunibert>®®; enquanto Julieta representou Os
gaiatos de Lisboa, o drama Tio e Sobrinha, pecas que a gaucha interpretou cinco
personagens, € O Anjo do perddo, drama em 2 atos de Carlos de Abreu.

A rivalidade entre Julieta e Gemma ultrapassou os debates nos palcos. Julieta
dos Santos foi convidada pelo imperador D. Pedro II e a imperatriz Tereza Cristina para
conhecé-los na Quinta Imperial, em 20 de junho de 1882. A Gazeta da Tarde descreveu
o encontro do imperador com a atriz mirim. Dom Pedro elogiou Julieta por sua

(3

naturalidade e a aclamou como “um talento fecundo” capaz de motivar a producao

dramadtica nacional, ja que era uma artista brasileira.

O imperador mostrou grandes desejos de vé-la em outras pegas dramaticas.
Com uma ingenuidade admiravel, ela disse-lhe que sendo brasileira ndo tinha
a protecdo dos seus patricios, pois que ndo escreviam nada para ela representar.
O imperador sorriu-lhe e disse-lhe que ndo desanimasse e que breve iria vé-la
representar na nova comédia que ela atualmente ensaia.

502 A Sentinela. Sao Fidelis, 25 de novembro de 1883.

303 SANDRONI, Dudu. “Antecedentes do teatro infantil no Brasil” In: Cadernos de Teatro no. 120. Rio de
Janeiro, 1989, p.15. Disponivel em:  http://otablado.com.br/wp-content/uploads/notebooks-
theater/13b1fe3a493500ef24d62dba69708fef PDF. Acesso em 20 de fevereiro de 2018.

304 Em 17 de abril de 1882 Gemma encenou O demodnio familiar. Julieta estreia a mesma peca em 29 de
abril estreia no Sdo Luiz (RJ). In: Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro.

05 A Regeneragdo. Desterro, 24 de dezembro de 1882.

506 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 10 de outubro de 1881.

307 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 10 de outubro de 1881.

308 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 17 de setembro de 1881.
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Notamos mais que o imperador dissera que Julieta tinha mais naturalidade que
a Gemma, quer nos gestos quer nas palavras.>®

A visita repercutiu nas produgdes literarias no periodo. No soneto de
Virgilio dos Reis Varzea dedicado a atriz Julieta dos Santos em 07 de janeiro de 1883, no

Desterro, o poeta afirma:

Das glérias ao teu pais — belo, fecundo,
Brasileira Cuniberti!...assim te chama
O nosso imperador — Pedro Segundo.3!°

De fato, o imperador ndo estava errado em suas “previsdes”. O repertdrio da
companhia de Julieta dirigida por Moreira de Vasconcelos, entre os anos de 1882 a 1884,
era predominantemente escrito por dramaturgos brasileiros, ou traduzido expressamente
para menina. Dentre as pecas, € possivel destacar: O deménio familiar, de José de
Alencar; Nené, drama de Moreira de Vasconcelos; Uma ldgrima, drama de Sacramento
Macuco; A primeira dor, Carlos Fabricatore; Georgeta a cega, drama de Giacinto
Cucinello traduzido para Julieta dos Santos por Leal Ferreira; Como se fazia um deputado,
comédia de Franca Junior; O tio padre de Braga, de Rangel de Lima; A lua de mel, de
Carvalho Junior; Os sutis, de Rangel de Lima; Amor por anexins, de Arthur de Azevedo;
Os diabretes, de Leal Ferreira; Almas de outro mundo, de Celsar de Vaconscelos, Arthur
de Dupenty, Abencoado progresso de Rangel de Lia; Meia hora de Calembourgs ou
Calembourgs e trocadilho, comédia em um ato de Moreira de Vasconcelos e Cruz e Souza
com musica do maestro maranhense Faustino Rabelo; Espinhos e louros, de Lobo da
Costa; Orgulho e modéstia, de M. Ghirlanda; Gaiato de Lisboa, de Dubarry.>'! Nessas
pecas, o destaque era sempre Julieta. A escolha do repertdrio, inclusive, sugere que
Moreira de Vasconcelos selecionava apenas titulos que seriam protagonizados pela
garota.

Os criticos € a imprensa acreditavam que a carreira de atriz mirim era a
esperanca de uma consolidacdo do teatro nacional. Os dramaturgos brasileiros,
entusiasmados com a projecdo da atriz prodigio, escreveram diversas pecas para ela,
como: O diabrete de nove anos - comédia em 1 ato de Moreira de Vasconcelos, As
diabruras de Julieta (1882) - comédia em 1 ato de Sena Pereira, A vinganca de Bili

(1882) - comédia em 1 ato de Francisco de Freitas, A filha do cabeleireiro (1882) -

3% Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 21 de junho de 1882.

310 SOUZA, Cruz e. Julieta dos Santos: homenagem ao génio dramatico brasileiro. Coautoria de Virgilio
Varzea et al. Florianépolis, SC: Editora da UFSC, 1990, p.53.

S Monitor Campista. Campos, 30 de setembro de 1883.
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adaptacdo de H. Stepple e J. Mendes do romance de Franklin Tavora’'2, Paixdo de Lelia

(1882) - cena dramatica de Elias dos Santos’!?

, O Anjo do perddo - drama em 2 atos de
Carlos de Abreu, Julieta (1882) - comédia em trés atos de Ernesto Matoso®'4, O caminho
do céu (1883) — drama em 1 ato de Julia Lopes>'>, Como se arranja fortuna - comédia
drama em cinco atos de Jendnimo Joaquim de Oliveira’'®, Corja Opulenta (1884) — drama
abolicionista em 3 atos de Joaquim Nunes, e O crime (1886), drama de Soares de Sousa
Janior.>!”

Inspirados no bom desempenho da atriz, os dramaturgos brasileiros
produziam suas pecas para a artista. Sena Pereira, em Diabruras de Julieta, a atriz para
imitou diversos artistas. Neste espetdculo, Julieta fazia alusdo a artista Helena Cavallier
na representacdo de Morgadinha de Val-Flor, Rosa Villiot em Niniche e Xisto Baia na
comédia Véspera de Reis.>'® A garota desempenhava o papel de “enfant terrible” pela sua
agilidade e inteligéncia.

A maior parte das pecas do repertdrio do grupo era protagonizada pela garota.
Ela representava os papéis da comédia realista que remetia a convengdo do “‘enfant
terrible”, independente do género sexual da personagem. Assim, segundo os criticos
teatrais, Julieta representava com naturalidade os papéis dos “garotos endiabrados”, como
José, da comédia O Gaiato de Lisboa e Otavio, do Anjo da Vinganga de Arthur Azevedo
e Urbano Duarte.

A menina Julieta encarregando-se do papel de José, o protagonista, escusado é
dizer que esteve a altura do seu talento artistico; tal a naturalidade que soube
imprimir aquele cardter, ja nas travessuras de endiabrado garoto, ja quando lhe

foi mister extravasar os nobres sentimentos de um coragdo de plebeu
honrado.>"

A comédia Deménio Familiar foi a mais representada na carreira de Julieta. No papel
de Pedro, a garota teve contato com a temdtica da escraviddo. Neste caso, as traquinagens de
Pedro ndo foram vistas como maldade, mas parte da condi¢c@o do garoto. Por ser negro, o escravo

ndo teve acesso a educagdo e, por isso, recorria aos recursos que possuia.

312 Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 16 de junho de 1882.

513 Despertador. Santa Catarina, 17 de janeiro de 1883.

514 Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 27 de junho de 1882.

515 Pacotilha. Maranhdo, 06 de setembro de 1884.

316 Julieta desempenhava cinco papeis: da Amélia, de um vendedor de jornais, de um vendedor de queijos,
de um mascote italiano e de um espifo de policia.

317 MEDEIROS, Celso Luiz Ramos de. 110 anos sem Cruz e Sousa. Brasilia: Congresso Nacional, 1998,
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Julieta dos Santos apresentou-se e mostrou-se até o final o moleque brejeiro e
malicioso, que por prazer natural, ndo tanto filho da malignidade como da
ignorincia, urde e enreda a intriga ferina entre os que o estimam, mas lhe
escravizam a vontade e a inteligéncia.

Essa caracteristica de “enfant terrible” desempenhada por Julieta dos Santos
foi aproveitada por outros dramaturgos. O diretor Moreira de Vasconcelos foi um dos
primeiros a reconhecer esse talento e escreveu a comédia Diabrete de 9 anos. Assim como
na peca Demonio Familiar, € a inteligente crianga que denuncia as imoralidades presentes
na estrutura familiar e no lar doméstico na comédia do diretor.

A comédia ndo € outra coisa sendo a retratacdo das cenas intimas de nossas
familias, em que o diabrete de 9 anos, o enfant terrible, como conhecemos
tantos, descobre indiscretamente os namoros da irma mais velha e os pequenos
ridiculos do interior da casa.

A menina Julieta fez rir imensamente ao grande nimero de espectadores que
enchiam o teatro, por causa da naturalidade perfeita e graca espontinea que
deu ao seu papel.

E incontestavelmente uma digna rival de Gemma Cuniberti; uma decidida
vocagdo artistica, que, cultivada como merece, fara dela uma grande atriz. 3%°

Os teatrélogos engajados com o processo de libertagdo dos escravos
produziram obras que a critica considerou verossimeis.

Raro se compreende a dificuldade que hd em escrever papéis para criancas
como Cavara e Julieta? A inverossimilhanca por vezes desfigura a importancia
da parte e o espectador inteligente, que € um duplo juiz, muitas vezes deixando
de aplaudir o artista, indica ao autor as incorrecdes da obra, que a veleidade
isentou dos reparos da critica.>?!

Assim, dois dramas abolicionistas foram escritos para a garota nos anos da
maior projecdo de sua carreira, na época da turné para o Norte do pais: A filha da escrava
(1883) de Arthur Rocha e Corja Opulenta (1884) de Joaquim Nunes. Este drama em
quatro atos estreou em Pernambuco no dia 04 de maio de 1884 e foi apresentado pela

companhia nas provincias do Ceard, Bahia, Maranhdo e Grao-Para.

3. A estreia da A filha da escrava (1883) no Rio Grande do Sul

N s

O grupo chegou a provincia do Rio Grande do Sul pelo Paquete Rio
Grande.>* Apés a temporada em Santa Catarina, o Rio Grande foi a primeira cidade
gaudcha visitada. Provavelmente, todas as resenhas criticas dessa temporada foram escritas

por Arthur Rocha. O critico (ANEXO VIII) comentou sobre o nervosismo de ver a

520 Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 15 de maio de 1882.
321 O Libertador. Fortaleza, 17 de junho de 1884.
322 Artista. Rio Grande, 19 de fevereiro de 1883.
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apresentacdo da conterrinea, ja que a atriz mirim nasceu em Alegrete, no Rio Grande do
Sul. A estreia no Teatro Sete de Setembro ocorreu no dia 19 de fevereiro de 1883, com a

apresentacdao do drama Georgeta, a cega e da comédia Amor por anexins.

Entramos no 7 de Setembro dominados por dois sentimentos perfeitamente
antagdnicos — desejo de ver a menina e receio de ver.

No primeiro concretizava-se toda nossa vontade de julgar e aplaudir uma
crianga que nos vastos dominios da arte nos vinha apregoada como um génio.
No segundo ia o temor de que a pequena atriz que € rio-grandense, nao
correspondesse as esperancas que nela estavam depositadas.

O espirito de bairrismo exercia, nessa ocasido, sobre o autor destas linhas a sua
egoistica influéncia.

Porque...digamo-nos embora as maiores autoridades, que a arte € cosmopolita,
que o génio ndo tem pdtria, ha sempre no fundo dos coragcdes dobrado orgulho,
quando a gente, genuflexando-se diante de um talento fenomenal, pode dizer a
todo o mundo: - este génio que todos admiram, nasceu na mesma terra que eu
nasci!

Desta preocupacao originavam-se 0S n0ssos receios.

Como rio-grandense que somos, quiséramos que Julieta dos Santos confirma-
se brilhantemente o renome de que vinha precedida e acentuasse, no mundo
artistico, as gloriosas tradi¢des que esta terra tem firmado com a bravura de
seus filhos nos campos de batalha, com a independéncia e altivez de seu carater
nas lutas generosas da paz.

Pois bem...

A sintese das impressdes que em nosso espirito deixou o espetdculo de ontem
faz-se nestas poucas palavras:

Voltamos a casa contentissimos da atriz e orgulhosa da comprovinciana!*?3

O sucesso da estreia de Julieta na cidade confirmou o renome da artista mirim,
que ja havia se apresentado nos palcos da corte e Santa Catarina, e consolidou a pequena
como uma atriz brasileira. A critica publicada no Artista elogia a qualidade da voz da
garota e de sua espontaneidade, fruto da observacao.

Seria justo exercer uma critica severa e detalhada sobre o trabalho artistico de
uma crianga, que age somente ao impulso de um talento fenomenal, que ndo
teve escola dramadtica, que ndo cogita de observar para reproduzir, que ndo é

definitiva, responsdvel pelos atos que pratica, porque tudo quanto faz ¢é
resultado de uma intuicdo prodigiosa e ndo da anélise e da comparagdo?

Além disso, o critico afirma que o talento de Julieta garante o sucesso de
outros artistas gauchos, ja que “as gloriosas tradi¢des que esta terra tem firmado com a
bravura de seus filhos nos campos de batalha”.

Nesta apresentacao, Arthur Rocha ficou encantado com a atriz e, na qualidade

de representante do principal jornal do Rio Grande presenteou-a, como indica o Artista:

523 Artista. Rio Grande, 21 de fevereiro de 1883.



191

“No fim da comédia foi entregue a pequena Julieta pelo Sr. Arthur Rocha, um magnifico
buqué de flores, em nome da empresa do Artista.”>**

Ao acompanhar as publicacOes didrias do periddico Artista, em 1883, €
possivel notar o empenho da folha em debater o teatro brasileiro. Embora fosse uma folha
noticiosa, os redatores empenhavam-se em escrever sobre o teatro durante a estadia da
companhia de Julieta dos Santos na cidade. Em 26 de abril, um artigo denominado “F.
Moreira de Vasconcelos” (ANEXO IX) assinado por Francisco Cabral rebate a afirmacgao
que diz “O Brasil ndo tem teatro”, ao mostrar que a companhia dirigida por Moreira de
Vasconcelos estava preocupada em desenvolver o teatro nacional. O longo e elogioso
artigo tem como objetivo convencer os leitores a prestigiarem a festa artistica de Moreira
de Vasconcelos no teatro Sete de Setembro.

O critico Francisco Cabral discute a importancia que o teatro exerceu no
progresso das civilizacdes por representar e denunciar costumes. A respeito do teatro

brasileiro, o critico afirma que o principal motivo de estagnacao no pais € a falta de estudo

dos modelos classicos.

E corrente que os talentos no Brasil surgem como que a granel, e ndo raro os
esplendores fulgurantes de um génio ofuscam as vistas das multiddes.

Apesar disto, porém, a despeito desta exuberincia de elementos, o teatro
nacional ndo se tem formado e ndo se formara qui¢d tdo cedo, porque um teatro
tem por de trds de si uma aluvido de artes e ciéncias correlativas, que ndo se
aprendem sem escola, e somente por meio das quais se formam os escritores e
os atores.

Cabral afirma, ainda, que a auséncia de uma tradi¢do dramadtica nacional
fez com que o teatro brasileiro se reduzisse a uma “imitagao burlesca” da dramaturgia
europeia. O repertorio de entretenimento gerou lucros aos empresarios da industria da

cena, sem a responsabilidade de instru¢c@o do publico brasileiro.

E uma imitagdo burlesca, sem cardter privativo de nacionalidade, sem fonte de
vida e sem vida prépria; produto monstruoso de um arremedo de civilizagdo,
que se enrosca ao teatro alheio como parasita que, para viver, precisa de
fecundar-se com estranha seiva.

Nao tem caracteristica moral; ndo tem intuitos; ndo tem métodos. Ndo tem
cultores sérios; ndo tem aplicagdo social benéfica.

Os vadios de toda a espécie, aqui no Brasil invadiram o teatro dramadtico e no
geral o artista, que prece ser um homem nao somente educado e instruido, mas
ilustrado mesmo, é antes um salafrdrio, que nem sabe as mais comezinhas
regras de seu proprio idioma.’?

524 0 Artista. Rio Grande, 23 de fevereiro de 1883.
525 0 Artista. Rio Grande, 26 de abril de 1883.
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Francisco Cabral valoriza um teatro engajado e moral, qualidades perseguidas
pela companhia dirigida por Moreira de Vasconcelos. O diretor investiu na atriz
brasileira, deu notabilidade ao ponto da companhia Cruz e Souza e incentivou a produgdo
realizada por dramaturgos nacionais, como Arthur Rocha. A parceria entre o dramaturgo
gaucho e o diretor foi fundamental para alavancar a carreira de Rocha. Neste intuito, o
diretor e o ponto da companhia foram os primeiros a conhecerem a obra A filha da

escrava, escrita em poucos dias.

Eu [Moreira de Vasconcelos] e o Cruz e Sousa ouvimos pela primeira leitura
da Filha da Escrava, esse festejadissimo drama da atualidade, o primeiro de
propaganda de quanto possuimos. 32

Moreira de Vasconcelos, muito satisfeito com a peca, considera que o drama
abolicionista primeira peca que Julieta dos Santos mereceu da literatura nacional. O
empresario, satisfeito, declarou: “A filha da escrava fez mais que sucesso — fez delirio”.

Antes da estreia do drama de Arthur Rocha, a companhia de Julieta dos Santos
esteve brevemente em Pelotas. A euforia com que a menina foi recebida confirma que
Rocha apostou com convic¢do no sucesso da garota. Os pelotenses a receberam com

entusiasmo, fazendo inclusive vigilia na frente do hotel da atriz mirim.

Na frente do edificio toca por espago de duas horas a mesma banda de musica
que pela manha fora ao desembarque da atrizinha.
Na sala onde ela reside atualmente, emaranhavam-se umas quinhentas a
seiscentas pessoas € fora umas duas as trés mil.’?’

Depois de aclamada pela cidade de Pelotas, Julieta retornou ao Rio Grande
para poucos espetaculos e, finalmente, sair em turné em dire¢do ao Norte do Brasil. Neste
intervalo que o grupo estreou o drama abolicionista de Arthur Rocha.

A companhia, que tantas provas de apreco hd merecido do generoso publico
rio-grandense, na concorréncia assidua aos espetdculos, ndo quis retirar-se
desta cidade sem a prdtica de um ato digno da generosidade desse mesmo
publico. Secundando os esforgos patridticos do incansdvel publicista e
dramaturgo Arthur Rocha, na luta que comeca a travar-se por todo o império
em favor da extin¢do pacifica e imediata da escravatura, a companhia julgou
de dever realizar essa festa, contando para ela com a nunca desmentida
protecdo deste publico filantrépico e humanitario. Em remuneracio, prepara-
lhe uma festa abolicionista onde espera-se o comparecimento de mais de um
distinto orador, levando-se a cena o festejadissimo drama em 3 atos, de
extraordindrios aplausos, grande sucesso de Julieta dos Santos e uma das mais
vitoriosas concepg¢des do reputado e notdvel dramaturgo rio-grandense Arthur
Rocha.>?

326 SOUZA, Cruz e. Julieta dos Santos: homenagem ao génio dramdtico brasileiro. Coautoria de Virgilio
Varzea et al. Florian6polis, SC: Editora da UFSC, 1990, p.38-39.
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Embora Hessel indique que a estreia da peca tenha ocorrido em 13 de maio
de 1883°%, o drama A filha da escrava foi levado a cena, pela primeira vez, no sabado 26

330 ap6s o retorno do grupo de Pelotas. O antdncio do Artista indicava que o grupo

de maio
apresentaria, antes de partir para a provincia de Sdao Paulo, uma novidade, uma
“composi¢do de merecimento e filha desta provincia”. A filha da escrava passava-se na
provincia do Rio Grande e era composta pelas personagens Ersilia (Julieta dos Santos), a
escrava Elvira (Jesuina Leal), Ataide (Leal Ferreira), Ana (Francisca Leal), Carlos
(Moreira Vasconcelos), Lourenco (Irineu dos Santos), agiota Bernardo (Jodo Rocha),
policial (Sr. Barros).

Apbs o espetaculo, Cruz e Sousa, que sempre atuou como ponto da
companhia, apresentou-se ao publico rio-grandino. Ele subiu ao palco, quando todos os
integrantes da Companhia homenagearam o dramaturgo Arthur Rocha. Sob entusidsticos
aplausos da plateia, Arthur Rocha foi presenteado pelas maos de Cruz e Sousa. Neste
momento, o poeta declamou uma poesia "ao maior dramaturgo do Rio Grande do Sul",
como homenagem.3! Cruz e Souza dedicou muitos poemas ao amigo Arthur Rocha.
Devido ao sucesso, o drama abolicionista se repetiu no dia seguinte.

A critica publicada no dia 28 de maio ressalta o bom desempenho do elenco,
sobretudo, de Julieta que representou bem “o pensamento do autor”, com “elevagdao do
sentimento, arte e naturalidade”. Além disso, o critico ressalta o bom desempenho do
dramaturgo em relacao a verossimilhanga, linguagem, constru¢do de personagem e cenas

de efeito.

O seu novo drama, onde o espectador vé reproduzido em cena o que
constantemente por ai sucede no lar da familia, como consequéncia da
escraviddo € escrito com verdadeiro primor e naquela linguagem e beleza de
estilo que tanto recomenda o seu inspirado autor como um de nossos mais
festejados escritores.

Arthur Rocha soube de tal forma e com tanta perfeicdo criar os personagens de
que se compde A filha da escrava, que, sem medo de errar, podemos afirmar
que todos aqueles tipos estdo dignamente delineados e com muita naturalidade.
Tem cenas de efeito, magnificas e arrebatadoras.

Especialmente para ser representada por Julieta dos Santos, o papel de Ersilia,
foi magistralmente desempenhado por essa talentosa crianga, que,

32 HESSEL, Lothar. O teatro no Brasil sob Dom Pedro II: 2°parte. Porto Alegre: Editora da Universidade,
UFRGS, 1986, p.72.

330 Artista. Rio Grande, 25 e 26 de maio de 1883. (antincios de espetdculo)
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interpretando o pensamento do autor, soube com elevacdo de sentimentos, arte
e naturalidade, dar vida e animagdo aquele importante papel.>3

O desarranjo do lar da familia que foi desestruturado pela escravidao
culminou em atitudes mais efetivas do autor e da companhia para garantir liberdades, ao
invés de apenas discutir a escraviddao nos palcos. O dltimo espetaculo do grupo na cidade
foi o “Grande e patriotico do festival abolicionista” em 04 de junho de 1883. Esse
espetaculo libertaria uma escrava branca de 16 anos de idade, Conceigdo.

Passados dois dias da encenacdo no festival abolicionista, o discurso
proferido por Arthur Rocha foi publicado no periédico o Artista (ANEXO X). O longo
pronunciamento auxilia na compreensdo do contexto no qual a obra foi escrita. Em
primeiro momento, Arthur Rocha diz que ele ndo ird fazer uma conferéncia abolicionista,
e sim defender o posicionamento de um autor sensibilizado pelas causas em defesa dos
escravos. O dramaturgo queixa-se da falta de empenho do movimento no Rio Grande,
onde o abolicionismo s6 € visto nas poucas liberdades individuais concedidas e motivadas
pelo sentimento humanitario. Arthur Rocha declara que nao participa de nenhum partido
politico, mas compromete-se a fazer conferéncias abolicionistas em breve.

O ponto principal nesse discurso € apresentar a escraviddao como resultado de
sentimentos egoistas dos grandes proprietarios, que dominam todas as decisdes politicas
no pais. Negro e pobre, Arthur sabe que ndo pertence a essa classe e, por isso, posiciona-
se como um propagandista disposto a lutar contra escravocratas, Arthur Rocha diz ser um
patriota que deseja ver a abolicio como uma obra de reconstrucdo social e politica, e
entende a dificuldade de ser realizado. Negro e pobre, coloca-se como “resisténcia”, ao
questionar a maneira de se alcangar o prestigio no Brasil, onde quem circula no circuito
intelectual sdo aqueles que t€m fortuna e ndo popularidade. A literatura, entdo, torna-se

um instrumento para o autor alcancar prestigio nacional e, ser, finalmente, ouvido.

Quase sempre os interesses feridos, as ambicdes contrariadas e o egoismo
atacado dos rotineiros — levantaram, em torno da ideia que se esforca por
conquistar terreno, as maiores e as mais sérias dificuldades.

Remové-las é o dever dos propagandistas esforcados; e, para isso, ¢ bem mister
que os lutadores tenham consciéncia de sua forca e possam agir
independentemente dessa chusma de consideragdes e prejuizos, que, na
sociedade brasileira, s6 manietar os movimentos daqueles, cuja existéncia ndo
é bafejada pelos favores da fortuna nem pelas auras da popularidade.

E se a consciéncia da minha humildade nem por isso enfraquece a simpatia que
eu tributo a ideia da redengdo dos cativos;

332 0 Artista. Rio Grande, 28 de maio de 1883.
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Se € certo que nem o ouro dos argentdrios, nem o prestigio dos potentados
conseguiriam enervar as minhas convic¢des e abafar-me no peito as vozes da
patridtica indignacao;

Se é verdade que a falange dos escravocratas ndo me inspira receios, nem arma
a minha cobiga;

Nao é, infelizmente, menos certo que se eu tivesse a veleidade de colocar-me
a testa do movimento abolicionista no Rio Grande, a ideia nada lucraria,
porque os entusiasmos s se despertam nas almas dos combatentes, quando
eles veem diante de supor entre os anéis de fumo das bombardas, transparecer,
fulgurante e divinizada pelo amor da gléria, a fronte altiva dos her6is!

E possivel notar o discurso “cientificista” presente na sua dramaturgia,
oriundo dos avangos das ci€ncias a partir da década de 1880. Sob essa perspectiva, Arthur
Rocha se refere ao movimento abolicionista como “um fendomeno agindo sobre o
organismo’’; mas indica ndo saber muito bem se é um determinismo imposto pelo meio
ambiente ou pela cor da sua pele. Ser negro nao era o inico motivo para se lutar pela
emancipacgdo do trabalho escravo. O autor defende que a libertagdo deveria ser uma obra

de reparagdo e justica social.

Ou seja porque o sangue tenha afinidades miraculosas, e eu sinta a influéncia
do fendmeno agindo sobre o meu organismo; ou seja porque, efetivamente, a
ideia abolicionista exerca sobre todos o magico poder da verdade que se impde
com a mesma tirania com que a luz se impde a treva; eu experimento
hoje...agora, na minha alma de mocgo, umas alegrias s, uns jibilos bons e
honestos do homem que, pela primeira vez na sua vida, tem ocasido de verificar
que o seu trabalho jd serviu, uma vez ao menos, para uma grande obra de
reparacdo e de justica social %%

Da produc¢do dramadtica do Rio Grande do Sul, pode-se dizer que essa peca
abolicionista foi a de maior proje¢do no século XIX. As primeiras producdes dramadticas,
contudo, aprofundam muito mais a discussdo da necessidade de incluir o negro no corpo

social do que nesta obra especifica, como serd visto na andlise da obra.

4.4. A filha da escrava, o drama abolicionista de Arthur Rocha

O drama em trés atos A filha da escrava € a unica produgdo de Arthur Rocha
denominada drama abolicionista. Apesar das outras pecas até aqui analisadas (O Filho
bastardo, Deus e a natureza e José) discutirem os problemas do sistema escravista,
apenas em A filha da escrava ha uma cativa em cena. Mesmo assim, a mulher negra ndo
¢ a protagonista da histéria, mas sua filha branca, Ersilia. Essa estrutura foi recorrente na

dramaturgia abolicionista brasileira produzida na década de 1880, o que ajuda a

333 Artista. Rio Grande, 06 de junho de 1883.
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compreender o processo histérico de uma aboli¢do relatada pela historiografia, muitas
vezes, como branda, afetiva e elitista.

O enredo de A filha da escrava apresenta a historia da pequena Ersilia, fruto
de uma relagdo ilicita entre Lourenco, o filho do senhor, e a escrava Elvira. O primeiro
ato se inicia na casa de Ataide e Ana, grandes proprietarios em Porto Alegre, que recebem
a visita do abolicionista Carlos, padrinho de Lourenco, filho do casal. A presenca do
recém-chegado da Europa permite que o espectador descubra que Lourenco engravidou
a escrava Elvira e partiu para o Rio de Janeiro, onde permaneceu entregue aos vicios e a
boemia, gastando todo o dinheiro dos pais, que precisam se desfazer de suas propriedades
para quitar as dividas do filho. A garota Ersilia, caracterizada em um primeiro momento
como 6rfa de mae, pressente o amor materno da escrava, embora seus avés lhe tenham
dito que a mae morrera.

No segundo ato, Lourenco volta escondido para Porto Alegre e pede que a
filha Ersilia o ajude pegando uma chave da comoda em que seus avds guardaram o
dinheiro que seria usado para saldar a divida feita pelo homem. A garota obedece ao pai
e consegue executar a acdo, facilitando que Lourenco furte os pais. Neste mesmo ato,
Ersilia descobre que a negra Elvira € sua mae, mas promete guardar segredo para proteger
a escrava.

O desfecho da agdo acontece no terceiro ato com a descoberta do roubo do
dinheiro e a defesa da aboli¢do. Ataide percebe que foi roubado quando manda sua mulher
buscar a quantia para dar ao agiota Bernardo e ndo encontra nada na cdomoda.
Imediatamente, o casal desconfia da escrava e a acusa do roubo. Elvira, decepcionada,
apresenta a carta entregue pela policia momentos antes de ser acusada. Ao ver que seu
filho lhe roubou, Ataide se convence de que havia praticado uma injustica e passa a
defender as causas abolicionistas. O ato se encerra com grande festividade devido a

alforria de Elvira e o reconhecimento da maternidade de Ersilia.

4.4.1. Linguagem e representacio social

Arthur Rocha estiliza a linguagem, a partir do vocabulario, expressdes e
imagens, para criar verossimilhanga na fala das personagens. Ataide, velho proprietdrio
decadente, apresenta uma linguagem mais erudita que as outras personagens do drama,
provavelmente para ndo desviar do registro utilizado pelos escravocratas do século XIX.

Ele se utiliza de comparagdes em seu discurso, como em “os escravos sao como serpentes
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da fabula”.>3* Dona Ana é caracterizada como a boa senhora cristd que zela pelo “bem-
estar” da familia e dos escravos. Segundo Ataide, a esposa “no lugar do coragdo, tem
apenas uma inesgotavel cornopia de bondades”. As expressoes linguisticas utilizadas por

Ana representam sua benevoléncia e fragilidade, como em: “oh! Cale-se por Deus,

peco”.53s

A garota Ersilia, de 8 anos, € marcada por termos infantilizados, como
“mama, papd, vovo, vozinha, vov0”, simbolizando a inocéncia da crianca sem
menosprezar sua inteligéncia. Carlos, por sua vez, € caracterizado como viajante que
trouxe ao Brasil as ideias modernas, jia que ele declara ter a “ambicdo de conhecer o
mundo e os homens”. Em sua linguagem, utiliza explica¢des filos6ficas e cientificas, além
de estrangeirismos, como “au naturel”.>3¢

A escrava Elvira aparece apenas na antepentdltima cena do primeiro ato,
quando todas as personagens ja haviam sido apresentadas. Elvira refere-se a si mesma na
terceira pessoa, como em: “A sua escrava nunca mentiu”.>*’ Ademais, suas falas sdo
sempre submissas e respeitosas, utilizando como pronome de tratamento dos senhores o
termo ‘““sinhd”, “sinhazinha” e “sinhd”. Arthur Rocha estiliza a linguagem da escrava,
como forma de submissao as outras personagens.

A linguagem ir6nica € representada por Lourenco, que desaforado, trata todos

com desdém. O agiota Bernardo utiliza-se de rifdes como “o meu dever agora € pagar e

ndo bufar”>8, indicando sua falta de paciéncia ao receber o dinheiro de Ataide.

4.4.2. Carlos, o viajante abolicionista

O cenario do primeiro ato ¢ descrito como “uma sala confortavel, mas sem
luxo”. Em sua fazenda, Ataide e Ana que recebem a visita de Carlos, recém-chegado de
viagem. A peca inicia-se, sugerindo que o didlogo entre os amigos ja havia comegado
pelo relato de Carlos sobre seus sete anos na Europa.

O transeunte pede a Ataide que conte as novidades do que aconteceu em sua
auséncia. O anfitrido responde que as muitas mudangas ministeriais, prejudicaram o

progresso do pais, pois “muita palavra e pouco trabalho util”. Na verdade, o comentario

33 ROCHA, Arthur Rodrigues da. A filha da escrava. Porto Alegre: s.n., 1889, ato III, cena XIIL.
335 Ibidem, ato 1, cena IIL

536 Ibidem, ato 1, cena L.

537 Ibdem, ato 111, cena XI.

338 Ibidem, ato 111, cena VIL
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parece desviar do assunto que mais preocupa o casal: uma provével crise financeira e
moral. Quando Carlos saiu do pais, Ataide tinha suas economias estaveis, mas, no
presente, declara que eles t€ém “continuado a viver como o permitem 0s recursos que
podemos dispor” € Ana confessa que estdo “indo como Deus ¢ servido”.>%

Outro aspecto notdvel € o declinio moral da familia tradicional, na década de
1880. Carlos pergunta pelo afilhado, Lourenco, e pela filha que o rapaz teve com a
escrava. O casal afirma que o filho continua inconsequente e a mae, escrava da familia.
Na segunda cena, Ersilia entra chamando o avo e encontra o padrinho de seu pai. Carlos
interage com a menina, mas, a pedido dos avds, precisa manter segredo sobre a
maternidade da garota. Dessa maneira, configura-se a imoralidade familia: escravista,
mentirosa e gastando a fortuna para cobrir dividas dos vicios do filho.

Na construcdo dessa cena, Arthur Rocha aproveitou-se da habilidade de

Julieta dos Santos e utilizou dois planos no palco: o primeiro, com as expressoes faciais

de Ersilia; a contracena, composta por Ataide, Carlos e Ana.

Ersilia: (que ndo tem perdido nem o gesto admirativo de Carlos nem as
palavras que Ataide lhe murmurara ao ouvido: fica por instantes pensativa e
vai a pouco e pouco modificando a sua fisionomia, de uma expressdo de
tristeza acentuada para um sorriso de esperangosa alegria. No espago desta
transigdo, deve passar-se a seguinte contracena).>*°

A expressdo de Julieta transformando-se do semblante sério para um
sorriso sincero foi utilizado recorrentemente no decorrer da peca. Esse recurso permitia o
publico identificar o entendimento da esperta garota em assuntos que os adultos a

consideravam incapaz de compreender.

4.4.3. A cidade e os vicios

Como em O Filho bastardo a oposi¢do entre campo e cidade € marcante
no carater do antagonista Lourenco. Ao mudar para a corte o pai irresponsavel torna-se
ainda mais imoral. Além de ndo dar aten¢do a filha, (a garota afirma que ele € ausente e
agressivo), se entregou aos vicios do jogo e da prostitui¢ao no Rio de Janeiro. Para quitar
as dividas do filho, Ataide teve de vender a fazenda herdada da familia, mas nao vendeu
a escrava Elvira, a qual estava grdvida de Lourenco. Ataide tenta proteger sua neta de

duas vergonhas: do pai ladrdo e da mae escrava.

539 Ibidem, ato 1, cena L.
340 Ibdem, ato 1, cena II.
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Ataide: Mal pensado, dizes bem. As consequéncias foram que o Rio de
Janeiro, com todo o seu cortejo de enervante civilizagdo, foi para o meu
desgragado filho o tdltimo golpe. Os teatros, os hotéis, as mulheres e o jogo
acabaram a obra que Porto Alegre tinha apenas comecado; e para fazé-lo
regressar de novo a esta terra e solver todos os compromissos que, em suas
desatinadas correrias, havia contraido foi-me necessario vender a estancia,
onde me decorreram suaves os dias da infancia, e onde cada construcdo, cada
arvore, cada arroio, cada monticulo de terra, cada vestigio de rocado, cada
tronco pendido pelo furor do vendaval, me recordava uma cena do passado ou

me evocava uma lembranca da familia. Vendi a heranca de meus pais...*!
Para o “esclarecido” Carlos, a resposta ¢ evidente: Lourengo herdou os vicios
do pai. Tal como Ataide, Lourengo € um criminoso por manter a escravidao. A explicacao
naturalista confirma a hereditariedade: “porque a hereditariedade nas ragas ¢ uma verdade
que a ciéncia constata e os filhos sdo presumiveis herdeiros dos vicios dos seus pais.”>*
Ataide nao deixa o seu filho na miséria, e é conivente com a
irresponsabilidade do garoto. Paga com seus tdltimos 3.000$ de heranga a fianga de
Lourenco. Ao saber disso, Carlos pergunta o que Ataide fard para sobreviver. Ele
responde “Trabalharei enquanto tiver for¢as; quando elas me abandonarem, estenderei a
méo para pedir uma esmola”.>*3 Nesse sentido, ter de trabalhar (para alguém que vivia de
herancas) é um fardo. E possivel entender que o trabalho, em uma sociedade escravocrata,
¢ considerado uma vergonha, ficando restrito aos escravos. Apenas depois da sua
decadéncia financeira que Ataide passa a valorizar aqueles que trabalham, evidenciando

a progressiva transformacao da personagem que adere aos ideais abolicionistas.

4.4.4. Leis caducas para cérebros modernos — o debate da abolicao nos palcos

No segundo ato da peca, Ataide e Carlos emitem opinides sobre a abolicao
no Brasil por meio de pronunciamentos longos. Essas falas longas se alternam para tentar
convencer o publico sobre o posicionamento que se seguird. O decadente proprietdrio
Ataide declara ser um “emancipador”, que deseja uma aboli¢do pacifica e gradativa.
Carlos se autodenomina “abolicionista” e considera a escraviddo um crime oriundo do

egoismo do homem. Baseado nesses principios, Carlos declara:

Carlos (exaltando-se): Ndo! Ideias honestas, porque repelem o pensamento
canalha daqueles que ndo se envergonham de possuir como escravos os seus
proprios irmdos! Nio sdo ideias europeias: sdo as ideias que o grande fil6sofo
do cristianismo pregou aos povos, quando lhes ensinava, pelo exemplo, que

54 Ibidem, ato 1, cena IIL
542 Ibidem,
343 Ibidem,, ato I, cena VII.
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amassem ao préximo como a si mesmos; sao as ideias da civilizagdo: vieram
como a humanitaria divisa da Democracia Moderna e hdo de levar de vencida
os inimigos da igualdade social. E quando, por sobre os destro¢os do passado,
ruido pelo braco atlético do Direito, se levantar impertérrito e duradouro o
grande templo da liberdade nacional; quando, no levante politico do pais surgir
o grande sol reparador, cujos raios hdo de apagar de nossa bandeira os vestigios
sangrentos da escravidao; quando por sobre o oceano das misérias do passado
e do presente, sobrenadar vigorosamente a homérica figura da Justica do
futuro, apontando de um lado para os infames escravocratas e de outro para os
generosos libertadores, entdo, sim... Entdo, o nosso velho Brasil podera ser
considerado um pais nobre, independente e digno de figurar no mapa das
nagdes civilizadas !**

Carlos, ao ser acusado pelo amigo de reproduzir as ideias da Europa, utiliza-
se, de fato, de argumentos baseados na igualdade civil proporcionada pela Revolucdo
Francesa e no combate a escravidao do ponto de vista religioso, alegando que todos sao
iguais perante a Deus e que, portanto, ndo se deve escravizar os semelhantes. Carlos
afirma que a lei brasileira que trata pessoas como propriedades (homens seriam

semelhantes a cavalos e gados) deve ser extinta o mais rapido possivel.

Carlos: Rio Branco foi coerente com o seu meio e ndo com as grandes
inspiracdes de seu inexcedivel patriotismo. Fez o que pdde, mas ndo fez o que
queria. A lei de 28 de setembro € simplesmente monstruosa, se a estudarmos
detidamente. Todos os efeitos precisam estar de harmonia com a sua causa, e
devem ser considerados uma resultante l6gica dessa mesma causa. O produto
que desmente ou contradiz a sua espécie, nao ¢ um produto normal e perfeito:
¢ simplesmente hibrido e, qui¢cd, monstruoso. Achas justo, achas decente,
racional, l6gico e honesto que o ventre escravo produza gente livre? Nao vés
nesta lei que emancipou o ventre, sem libertar a mulher, um principio
antissocial, e gerador de sentimentos maus? O escravo é, juridicamente, um
bem semovente como o cavalo, ou como o boi; e assim, declarar livres os filhos
da minha escrava € nada mais nem menos do que o equivalente a negar-me os
direitos de propriedade sobre a criacio do meu gado.>*

A lei do Rio Branco foi bastante polémica inclusive dentro do movimento
abolicionista. Para os abolicionistas mais “ferrenhos”, a Lei de 28 de setembro de 1871
era considerada “monstruosa”, pois a partir dela, os filhos ficariam afastados de suas maes
e submeter-se-iam a condi¢des péssimas de trabalho, a fim de comprar a liberdade das
progenitoras. Por outro lado, os abolicionistas mais moderados defendiam que as cotas
para incentivar a alforria nas municipalidades era a melhor solucdo para uma
emancipacdo gradual, com objetivo de alcancar a aboli¢do total. Dessa forma, a transi¢do

ndo seria repentina, nem acarretaria prejuizo.>4¢

54 Ibidem, ato 11, cena I.
3% Ibdem.
346 Artista. Rio Grande, 05 de julho de 1883.



201

Carlos analisa as consequéncias da escraviddao a partir da emancipagao,
pondo em discussdo as novas formas de trabalho livre. Ele mostra uma preocupagdo com
a absorcdo da mado de obra escrava na economia € com a vulnerabilidade desses
trabalhadores no mercado. Entende que a ordem capitalista seja capaz de submeté-lo a os

argentarios que o fariam sofrer.

O escravo que se habituou a trabalhar para o senhor, quando livre ha de
forcosamente desejar trabalhar para si. Se, porventura, uma razdo de
repugnancia se interpuser entre o senhor e o escravo, tornados repentinamente
iguais perante a lei, como ja o eram perante a consciéncia e o direito, os
escravos terdo o cuidado de revezar-se, e o que foi de Pedro passard
naturalmente a trabalhar na lavoura de Paulo, onde por muito escripulo que
possa haver, ndo existird certamente entre eles a recordagdo dolorosa dos
despeitos e 6dios pessoais, que muito naturalmente se estabelecem entre o
possuidor e a coisa possuida.’*’

Ataide acusa Carlos de sustentar um discurso vindo da Europa, sem muitas
aplicacOes praticas, que tocava somente o campo da filosofia. O chama de “agitador
abolicionista”. Carlos, depois de ser insultado pelo amigo, muda de estratégia e parte para
a dentincia da relagdo problematica entre cidaddos, isto €, a relacdo entre os filhos livres

e suas maes escravas, que ainda sdo propriedade de particulares.

Carlos: As viagens serviram, apenas, para mostrar-me, do paralelo a que
sujeitei o meu pais com os demais que visitei, que ainda ha muito que fazer
para que possamos aspirar aos foros de povo civilizado. Queres, porém, que eu
desga ao terreno pratico? Pois bem: a lei de 28 de setembro vai ser talvez daqui
ha bem poucos anos a causa do aparecimento de uma geracao de filhos que se
hao de envergonhar das préprias maes. A lei disse & mulher escrava: Vamos:
concebe, multiplica a tua vontade a espécie humana: nés queremos bragos
livres, pouco nos importando que sejam honestos! Teu filho, quando crescer e
se fizer homem, se ndo puder libertar-te, hd de sofrer as angtstias do misero a
quem poupassem a vida para assistir as torturas infligidas & sua prépria mae.
H4 de ver-te no eito, gotejando suor e sangue, acorrentada ao tronco,
esvergalhada pelo feitor, chagada, seviciada, ferida, martirizada e nio terd
direitos de protestar contra isso, porque... tu €s escrava! E entdo... Se teu filho,
louco de dor e desespero, for ao teu senhor suplicar de joelhos que te poupe,
ele ha de maltrata-lo; e se a dignidade do homem, explodindo, puser nos l4dbios
do insultado estas palavras: Veja que eu sou um cidaddo! — O senhor lhe
respondera: E vé que a tua mie € minha escrava!>*

Essa mesma imagem da mée padecendo diante do filho encontra-se no
poema Uma cena do futuro de Arthur Rocha, como visto anteriormente. Vale lembrar que
o castigo fisico era mencionado nas falas, jamais representado em cena, levando-se a crer
que pudesse chocar a plateia. A fala de Carlos se mostra suficientemente eficaz, pois

sensibiliza o casal escravocrata. Ataide concorda que “¢ horrivel esse quadro” e Ana

547 Ibidem, ato 11, cena 1.

548 Ibdem.



202

confessa: “o compadre diz as coisas de uma tal maneira que até faz a gente chorar”.>#

Quanto a isso, se verifica que o teatro de tese conseguiu produzir emog¢do; o apelo

sentimental se sobrepunha a racionalidade.

4.4.5. Maes negras, pais brancos, filhos abolicionistas

O drama abolicionista A filha da escrava de Arthur Rocha, em consonancia
com outras produgdes do periodo, apresenta como plano de fundo a discussdo sobre as
consequéncias da escraviddo no ambito doméstico, a partir dos filhos ilegitimos entre
senhores e cativos. A peca apresenta a reflexdo sobre a substituicio da mao de obra
escrava e as teorias raciais tardiamente chegadas ao Brasil. A discussao da temética racial
ndo era uma inovagdo da dramaturgia brasileira. O drama francés de Jules Barbier, Cora,
ou a escravatura, utilizava-se do mesmo recurso e circulou no Brasil - em publicagdo a
partir de 1862 e nos palcos a partir da década de 1870 com a companhia de Emilia
Adelaide - como visto no capitulo I. Inspirado no romance de Stowe, o francés Jorge
interessado em Cora descobre pelo norte-americano Curtis que a “alva e delicada garota”

carregava o “estigma’ da escravidao.

Curtis: Tem ali um sinal imperceptivel que bastaria no meu pais para se tornar
um estigma indelével....

Jorge: Um estigma!

Curtis: Quero dizer com isso, que aquela formosa menina, cortejada em
Franca, adulada, rodeada de homenagens e prestigio tem nas veias uma gota
de sangue africano que a tornaria 14 a mais humilde das escravas, o que a
reduziria, pelo menos, a condicao abjeta das mais vis criaturas.

Jorge: Mas tem a pele de uma alvura admirdvel.

Curtis: Que importa! Para um conhecedor, a nédoa da origem revela-se no
angulo exterior do olho ou na raiz das unhas. Ainda que ndo existisse nela mais
do que a décima sexta parte de sangue do negro, nem por isso deixava de ser
considerada aos olhos dos nossos. Compatriotas, como uma quart, e como tal
excluida da sociedade. E necessério que minha prima ignore tudo, para aceitar
por amiga quem, no meu pais tomaria por criada. Nao imagina o poder que tem
nos estados onde hd escravos, e principalmente, na Luisiana o preconceito da
cor. 30

Neste fragmento, € possivel notar o embate entre duas teorias sobre a questao
racial: a visdo humanista sobre a igualdade da populagdo, visdo origindria da Revolugdo
Francesa; e sob a perspectiva norte-americana, um discurso a respeito da desigualdade

“natural” entre os seres humanos que “herdam” de seus pais a escraviddo, sem apresentar

54 Ibidem.
330 BIESTER, Emesto. Cora ou A escravatura. Lisboa: Livraria de A. M. Pereira, 1862. Ato I, cena I, p.6.
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o fendtipo negro. Ser escravo seria, nessa Otica, uma caracteristica inata e independente
da cor da pele.

No Brasil, a discussdo sobre questdes raciais € mesticagem apareceram nos
dramas abolicionistas para justificar a necessidade imediata de pdor fim ao regime. De
acordo com Lila Moritz Schwarcz, a década de 1870 foi um marco para a historia das
ideias no Brasil, pois houve a entrada do idedrio positivo-evolucionista. Nessa fase hd um
amadurecimento dos centros de ensino nacionais, o inicio do desmonte do sistema
escravocrata a partir da Lei do Ventre Livre em 1871.%°! Deve-se considerar, ainda, a
saida da Guerra do Paraguai, a relativa estabilidade econdmica promovida pelo café, e a

crise politica que ameacgava a monarquia.>>?

Neste contexto de transi¢des, Schwarcz
defende que as discussdes cientificas adentraram o Brasil mais como “moda”, do que
como pratica. Ela afirma: “A moda cientificista entra no pais por meio da literatura e nao
da ciéncia mais diretamente”.>3?

Esse fato justificaria que a dramaturgia brasileira utilizasse a discussdo ja
indicada no drama francé€s Cora ou a escravatura para defende a aboli¢do. Os dramas
abolicionistas brasileiros foram, majoritariamente, protagonizados pelos filhos ilegitimos
nascidos do sexo entre cativos e senhores. O conflito da trama era solucionado com a
revelacdo da origem da protagonista: a personagem branca descobria que era filha da fiel
cativa com o senhor. Apenas para exemplificar, isso foi identificado nos dramas A filha
da escrava (1883) de Arthur Rocha, A escrava branca (1883) de Juilio Mendes Leal, Céra,
a filha de Agar (1884), drama em quatro atos de Ribeiro da Silva, e Corja Opulenta
(1884) de Joaquim Nunes.

As teorias raciais consideravam que a miscigenacdo no pais seguia 0s
modelos evolucionistas e social-darwinistas, € ndo a ciéncia de tipo experimental,
proposta pela a sociologia de Durkheim ou Weber.>>* A preferéncia pelo darwinismo
justificaria a dominagdo europeia sobre o Brasil, uma vez que os brancos superiores
tomavam decisdes pelos mulatos.

A hereditariedade e a ineficiéncia das leis brasileiras ndo conseguiam livrar

os brancos do cativeiro. Isso € retratado no drama abolicionista Corja Opulenta, quando

331 SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas: cientistas, instituigdes e questdo racial no Brasil,
1870-1930. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.14.

332 Ibidem, p.30.

333 Ibidem.

354 Ibidem.
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Alice descobre que a mae, branca, é escrava, assim como ela que, apesar de ter nascido
depois de 1871, nao € livre.
Henriqueta: E o que sou eu senfo uma escrava?
Alice: Escrava!
Henriqueta: Sim; sou escrava.
Alice: Mamde € escrava?!
Henriqueta: Sou
Alice: Entdo eu...eu também sou escrava?!
Henriqueta: Es. Nio o deverias ser porque a lei niio o consente, mas a lei neste
pais, minha filha, sé é severa com os pobres.
Alice: Pois eu sou escrava!...E quem é meu pai?!
Henriqueta: Teu pai € o Sr. Guerra.
Alice: Meu pai € o Sr. Guerra!...(Para si) Nao entendo nada disto...Quem é o
meu senhora?! (Alto) E como é que nds somos brancos e os outros pretos?!
Henriqueta: Queres, minha filha, como nds ha muitos.
Alice: Mas, explique-me, mamae, o que vem a ser escravo?!

Henriqueta: E um condenado ao trabalho perpétuo e gratuito, e a ser vendido
de um momento para outro como qualquer objeto.>

Desse modo, as relagdes familiares confusas legitimadas pela escravidao
fazem com que a filha seja escrava de seus pais (Corja Opulenta), os pais sejam escravos
dos seus filhos (A filha da escrava), ou irmaos cometam incestos (A escrava branca).

A dramaturgia brasileira retratou os escravos de modo distinto ao delegar
“fun¢des” diferentes aos escravos e escravas. Para os escravos ou descendentes homens,
a infelicidade do nascimento era superada com dedicacdo ao senhor e ao trabalho. J4 as
escravas, sdo caracterizadas como maes que necessitam abdicar de sua felicidade para
servir ao filho, como verdadeiras “martires”.

Assim, a escrava ndo é mulher, mas mae. Ao observar os titulos € possivel
notar a recorréncia da abordagem, como por exemplo em Mdes dos Escravos (1864),
Aristides de Souza; Mde (1865) José de Alencar; Os Filhos da Desgraca (1874), de
Apolindrio Porto-Alegre; Escrava e Mde, Coelho da Silva (década de 1880 [s.d]); O Filho
de uma escrava (1882), Aparicio Mariense da Silva; A escrava branca (1883), de Julio
César Leal, A Filha da Escrava (1883), de Arthur Rocha; Um Fruto da Escraviddo
(1883), de Boaventura Soares; O Filho da Escrava (1886), de Tutila Unzer; A Filha
Martir (1887), Affonso Olindense; além de outros titulos com autoria desconhecida.>>°

Essas mulheres tinham “pressentimentos de maes”, eram capazes de amar os

filhos sem saberem do vinculo materno. Ao conhecer da verdadeira relagdo bioldgica, as

33 NUNES, Joaquim. Corja opulenta. Rio de Janeiro: Tipografia Polytechnica de Moaraes & Filhos, 1887.
Ato II, cena II, p.57-58.

3% Levantamento realizado a partir de FISHER (2015), FARIAS (2013), e dos antncios teatrais
digitalizados nos periddicos da Biblioteca Nacional (Hemeroteca pela palavra-chave: dramas
abolicionistas)
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cativas, muitas vezes, abdicavam de sua liberdade para servir a seus rebentos. Em Mde,
de Alencar, Joana, que sempre soube que Jorge € seu filho, revela a Dr. Lima que, mesmo
sendo sua mae, € escrava do garoto Jorge, ndo pela heranca do pai adotivo, mas por té-lo

gerado.

Joana: Ele ndo sabe nada, e eu peco todos os dias a Deus que ndo lhe deixe
nem suspeitar.

Dr. Lima: Assim tu ainda passas por sua escrava?

Joana: Nio passo, nio! Sou escrava dele.>”’

A mesma submissao acontece em A Escrava Branca de Julio César Leal.
A escrava Ignez prefere ser vendida a estragar a felicidade do filho, o que confere maior

subserviéncia a mulher, que assume o papel de mae, como no trecho a seguir:

Ignez (para o Dr. Anselmo): Meu senhor! Gragas a Deus! Vou ser vendida!
Isto que dizer que meu senhor vai ser feliz...

Dr. Anselmo (abragando-a): Ignez!..Infeliz mulher!..Ndo € esta a tua
vontade?

Ignez: Ah! Meu senhor! O meu cativeiro nada é comparado a sua felicidade!
Quero sofrer, quero viver sujeita ao mais tirano dos senhores, contanto que
veja coroados seus desejos que veja coroados seus desejos! (Chora)>>®

Em A filha da escrava a maternidade € a caracteristica central da personagem
Elvira. Ao saber que seu filho engravidou a negra, Ataide propde dar alforria a escrava,
afirmando perfilar a neta. Contudo, para ndo ficar longe da crianca, Elvira renuncia a
liberdade, promete ndo contar as origens da garota, e torna-se escrava da filha. A relacdo
sanguinea entre maes e filhos estd intrinsecamente relacionada ao papel feminino no

século XIX, que deveria cumprir a sagrada missdo “de mae, esposa e irma”.>>

Ataide: Pois bem, Carlos; me dispensaras, entdo de certos detalhes fastidiosos.
Um dia chamamos a mulata e dissemos-lhe: — Queres que te perdoemos e que
facamos a felicidade de tua filha?... E preciso, para isso que de hoje em diante
renuncies inteiramente a todos os teus direitos de mde. Nem s6 nunca a
chamaras sua filha como mesmo procurards esquecer-te de que és sua mée. —
A escrava tinha coragdo, Carlos, e resistiu!... Sentia muito amor por sua filha
para se consolar com a ideia de trocar os direitos que a natureza lhe dera, pela
felicidade da crianca que nascera de seu ventre. Fiz-lhe entdo ver as vantagens
do sacrificio que lhe fora exigido; perfilhariamos Ersilia; ela entraria na
sociedade cercada de aprecos e consideracdes que nunca seriam tributadas a
uma ingénual... Com tal calor falei, Carlos, que, estou convencido, ja ndo era
o amor desinteressado que me inspirava: era o vinculo do sangue que me
induzia a arrancar da fronte de minha neta, o estigma de vergonha que o
nascimento lhe estampara. Disse-lhe afinal: dar-te-emos a liberdade e irds viver
longe daqui tranquila e sossegada. A mulata cedeu, € certo; mas pedindo de

3T ROCHA, Arthur Rodrigues da. A filha da escrava. Porto Alegre: s.n., 1889, ato I, cena III

558 Ibidem, ato 111, cena VIII.

339 “A missdo da mulher”, discurso de Arthur Rocha no sarau do Partenon Literdrio, Porto Alegre. In:
Album do Domingo. Porto Alegre, 01 de dezembro 1878.
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joelhos que ndo a libertassem, pois ela queria ter, ao menos, a suprema dita de
viver ao lado de sua filha, e servi-la como se fora sua escrava.

Carlos (comovido): Ah! A escraviddo!... A escraviddo!...

Ataide: E desde entdo a mde passou a ser simplesmente — ama de leite de sua
propria filha, a quem cuidadosamente se tem ocultado o segredo de seu
nascimento.

Ao fazer essa proposta, Ataide assume a postura de proprietdrio que concede
a alforria ndo como um ato humanitario, mas porque essa relagao ilicita pode “manchar a
honra da familia”. A liberdade de Elvira vem, portanto, para se eximi-lo da culpa Crista.
nio € mérito da fidelidade da escrava ou fruto da caridade do argentario, que concede
cartas de alforria aos escravos em comemoragdo a alguma data especial,. Por isso, o
abolicionista Carlos declara: “Atendestes apenas ao egoistico sentimento de salvar da
vergonha o seu sangue.”% Carlos, assim como os abolicionistas da década de 1880, alega
que a culpa da escraviddo é dos proprietdrios e o crime “nao deve sensatamente recair
sobre a vitima e sim sobre o algoz”. A partir dessa afirmacdo, a vergonha deve ser dos
donos e ndo dos escravos.

Embora a filha de Lourenco e Elvira tenha a intuicdo de que sua mae seja a
escrava, descobre a maternidade apenas no final do segundo ato. A garota ouviu a
discussdo entre os pais. Pela primeira vez, Elvira deixa de ser submissa para ter voz. Isso
acontece para salvar a honra de sua filha, uma vez que Lourengo planeja roubar seu
proprio pai e pode causar a infelicidade e a vergonha doméstica. O pai da garota,

assumindo a posicdo de senhor, acha-se no direito de agoitar a escrava.

Lourenco: Cala-te, desgracada: ou sendo ver-me-ei obrigado a fazer-te
lembrar com alguma violéncia que és uma escrava e que falas a teu senhor!...
Elvira (levantando-se indignada): E eu poderei responder-lhe que esse
pretendido senhor deixou de o ser, desde o dia em que fez da escrava a sua
amante! (Ersilia tem aparecido e para ao fundo aflita e comovida).

Lourenco: Atrevida! (Avanga como para baté-la).

Elvira (levantando a cabe¢a): Vamos, sem escripulos: esbofeteie estas faces
que tantas vezes beijou; espanque sem piedade esta desgracada mulata; mas
lembre-se que, cada gota de sangue que rebentar de meu corpo, ndo serd um
sangue de escrava simplesmente, mas o sangue que corre nas veias da mae de
sua filha! (A agitacdo de Ersilia no fundo é indescritivel).

Lourenco: Oh! Cala-te, cala-te, que podes obrigar-me a cometer um crime!
Elvira: Nao serd o primeiro. E bem pouco deve custar-lhe...

Lourenco (agarrando-lhe no pulso): Cala-te, ja disse.

Elvira: Niao, do senhor ndo recebo mais ordens. Nao had aqui mais escrava
nem senhor. H4 uma mulher que é mae e que defende o nome de sua filha,
esforcando-se por conservar a honra do pai; uma mulher, que € escrava, € certo,
mas que se envergonha de ter um senhor — ladrao!

Lourenco (avangando) — E demais!...

Ersilia (correndo e colocando-se entre os dois): Para tras, senhor.
(Defendendo com o corpo Elvira que tem lhe caido aos pés banhada em

30 ROCHA, Arthur Rodrigues da. A filha da escrava. Porto Alegre: s.n., 1889, ato I, cena IIL
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pranto). O homem que bate na mae de seus filhos pode bem matar os filhos,
antes de espancar a mae!...

De modo semelhante ao que se 1€ no drama José, o filho da escrava salva
Clara do castigo de Alfredo de Magalhaes. José tem essa reac@o para salvar a moga que
alforriou sua mae, ou ainda, porque ele € contra castigos fisicos que os negros eram
submetidos. Em A filha da escrava, a garota Ersilia defende sua mae da agressao do vilao
Lourenco. O envolvimento amoroso entre pobres e ricos/ negras e brancos, era
normatizado na sociedade do século XIX com a violéncia e denunciado nos palcos
brasileiros pela dramaturgia engajada com a aboli¢do.
Segundo Moacyr Flores, os lagos ilicitos entre brancos e negros poderiam
indicar uma certa inclinagdo para os ideais de “branqueamento da populagdo”.’! A
maioria dos dramas que retratam a escraviddo apresentam filhos brancos ou mesticos
moralmente virtuosos (fiéis, benevolentes e partidarios da aboli¢do) como vitimas desse
sistema exploratorio. Os filhos de cativos se inclinam em favor das causas abolicionistas.
O cientificismo positivista aparece como argumento de Carlos para explicar
a Ersilia sobre a existéncia de escravas brancas. A garota, apds saber que € filha de Elvira,
quer testar Carlos dizendo que A escrava Isaura de Bernardo Guimaraes € inverossimil,
porque a cativa ndo € negra. Desconfiado de que a garota ja soubesse do segredo, 0 amigo
da familia responde que ““as ragas aperfeicoam-se entre si” e a miscigenagao, portanto,

seria uma forma de “melhorar” a condicao da nova geracao de brasileiros.

Ersilia: Pois pode haver uma escrava branca?

Carlos: Pode. (Senta-se).

Ersilia: Como! Pois os escravos ndo sao todos pretos?

Carlos: Ndo. H4 af para a menina uma questdo demasiado complexa para
que a entenda. E depois que interesse pode ter em saber destas coisas?
(Desconfiado).

Ersilia: Ora... Para saber. Pois ndo é bom a gente saber tudo?

Carlos: Para a menina, nem tudo.

Ersilia: Mas diga-me sempre, sim? Olhe, eu sou tdo curiosal...

Carlos: Pois bem. Dir-lhe-ei. (Ersilia mostra-se muito atenta € como quem se
esforca por compreender). As ragas aperfeicoam-se entre si e se apuram a
propor¢do que vao se mesclando com os tipos intermedidrios € com 0s
genuinos da melhor. Entendeu?... 36

A distingdo moral entre brancos e negros na dramaturgia de Arthur Rocha é

recorrente. Ele caracteriza os negros como bons e os brancos, majoritariamente, como

361 FLORES, Moacyr. O negro na dramaturgia brasileira: 1838-1888. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995,
p-10.
32 ROCHA, Arthur Rodrigues da. A filha da escrava. Porto Alegre: s.n., 1889, ato III, cena IV.
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defloradores, exploradores e, por vezes, criminosos. Em A filha da escrava isso acontece
tanto na figura do senhor de escravos Ataide, mantenedor da escraviddao, quanto na
caracterizacdo de seu filho Lourencgo: rapaz branco, boémio, ladrdo e deflorador.
Ademais, ele € debochado na conversa com a escrava Elvira, quando aparece na quarta
cena do segundo ato. Lourenco retira o chapéu e ironicamente reproduz a fala de um
escravo tratando Elvira como dona: “A bengdo sinha...ndo me mande surrar, sim?”>% Sua
relacdo com a filha é sempre por interesse, uma vez que ele usa a garota para roubar o
pai, manipulando-a e prometendo o retrato da mae da menina, caso ela o ajudasse a roubar
os dltimos trés contos de réis que Ataide usaria para livra-lo das dividas.

Ataide, porém, transforma-se no decorrer da acdo. Com o passar do tempo e
com a influéncia do amigo abolicionista, Ataide percebe que cometeu uma injustica com
a escrava. Para tentar se redimir, o velho concede-lhe a alforria. Assim, sdo as relacdes
de afeto que norteiam os dramas com teor antiescravista: tanto de senhores para escravos,

quanto de cativos para proprietdrios.

Ataide (ajoelhando): Perdio, Ersilia; perddo... Elvira!

Elvira: Meu sinhd!...

Ersilia: Vovo!...

Ataide: Tens razio, Carlos, € preciso extinguir a escravidio! (Levanta-se).
Carlos: Ora, até que enfim!...

Ersilia: E por que a ndo extinguem?

Carlos: Porque os homens que t€m escravos ndo querem perder o valor
deles!

Ersilia: S6 por isso?!

Ataide: Elvira, de hoje em diante ndo és minha escrava: €s minha filha! Da
vergonha do teu nascimento demasiado me compensa a grandeza da tua alma
e a nobreza do teu cora¢do. Mae! Abraga tua filha!

Elvira (abraga Ersilia e cai com ela aos pés de Ataide): Oh! Obrigada!
Obrigada!>%*

Isso aparece em A Escrava Branca na declaragdo do escravo Luiz que, ao
receber sua carta de alforria, exclama: “Feliz, sim, meu senhor, muito feliz, muito
contente! Meu senhor Gregoério € nosso pai”’. De maneira semelhante, no final de A Filha
da FEscrava, Ataide pede desculpas apos reconhecer que errou. Liberta Elvira,
considerando-a como filha.

Ataide: Elvira de hoje em diante ndo és minha escrava: és minha filha! Da

vergonha do teu nascimento demasiado me compensa a grandeza da tua alma
e a nobreza do teu coragio. Mie! Abraca tua filha!%%

563 Ihidem, ato 11, cena IV.
564 Ibidem, ato II1, cena XIV.
565 Ihidem.



209

Assim, os proprietdrios que eram vistos como vildes tornam-se bondosos e
parte da familia do escravo. Essa estratégia ratifica a construcao de narrativas que indicam
que a abolicdo no Brasil foi branda e nao teve o protagonismo dos negros na luta, uma
vez que a liberdade teria sido concedida pelos brancos em atitudes consideradas “atos de

caridade”.

4.4.6. “O enfeite da moca ¢é a instruciao”

Os filhos das escravas, na dramaturgia de Arthur Rocha, conseguem
ascender socialmente por meio da instrucdo. Sérvulo, com ajuda de um benfeitor, tornou-
se bacharel em direito, José virou um jornalista influente, a pequena Ersilia tem interesse
pela leitura, porque deseja frequentar bons lugares na sociedade. A garota encontra em
Carlos o apoio necessdrio para obter livros, visto que ele é um viajante com bagagem
cultural.

Carlos: Ah! A menina ja 1€?...

Ersilia: Pois entdo?... A vozinha sempre me diz que eu estou ficando uma
moga e que preciso aprender para ndo me envergonhar depois, quando eu for
grande e frequentar a sociedade...

Carlos: Faz bem, Ersilia; o melhor enfeite de uma moga € a instrucdo.

Ersilia: Olhe; o senhor sabe de uma coisa?... Eu ja gostava do senhor... Mas
agora ainda eu gosto mais.

Carlos: Sim?! E por qué?

Ersilia: Porque o senhor hd de ter muitos livros de histdrias e hd de me dar pra
eu ler, ndo é?

Carlos: Decerto. Tudo que a menina quiser.’®®

A preferéncia de Ersilia por historias com final feliz reflete seu desejo de ter

uma mae. Em toda a acdo, diz ndo se importar com o tipo de mae, queria apenas ter uma.

Poderia ser “boa ou ma, feia ou bonita, moga ou velha, livre ou escrava”.>®’

Ersilia: Eu gosto de histdrias tristes, quando tem uma mae que perde o seu
filho... e sofre, sofre muito até que um dia encontra-o e fica outra vez contente.
Eu choro também; mas depois sinto tanto prazer quando mae e filho se abracam
que nem o senhor sabe!

Carlos (comovido): Sei, sim, meu anjo.

Ersilia: E tdo bom a gente ter uma mie, ndo é?... Eu vejo sempre as outras
meninas dizerem: mamae estd me chamando; mamae me deu doces; mamae
foi passear, e mamae pra aqui, mamae pra ali, que até as vezes eu choro com
inveja delas. 3%

566 Ihidem, ato I, cena V.
567 Ibidem, ato 11, cena .
568 Ihidem, ato I, cena V.
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Esse desejo ¢ fruto da intuicdo, funciona a partir da “voz do sangue” que
encontra em Elvira os afetos da maternidade, diferentemente do sentimento que sua avo
Ana podia lhe ofertar. Intuitivamente a filha deseja chamar a escrava de mae, para

consolidar essa relacdo de afeto entre as duas.

Ersilia: Disse, sim... O senhor estd pensando que é mentira minha?... Pergunte
a ela. E fui eu entdo perguntei por que era que nio continuava a chamar-me —
filha, e ela me respondeu que ela era mulata e que eu era branca, e que vovd e
a vozinha ndo haviam de gostar disso; e que, além de tudo, era escrava e ndo
podia chamar filha a sua nhanhad.

Carlos: Elvira disse isto?!

Ersilia: Elvira! Entdo o senhor também a conhece?

Carlos: Nio... Mas sei-lhe o nome.

Ersilia: E entfio, como eu gosto muito dela, e ela gosta de mim, porque foi
quem me criou, eu pedi-lhe que quando estivéssemos sés, ele me chamasse
filha. 3¢

A confirmagdo do que Ersilia confessa a Carlos aparece algumas cenas

depois. A garota diz a escrava que ia chama-la de mae. Espantada, Elvira pede para que

a menina ndo faca mais isso, pois alguém poderia ouvi-la.

Ersilia: Passo a chamar-te mamae Elvira...

Elvira: Por Deus!... Sinhazinha, cale-se; podem ouvir...

Ersilia: E isso que tem?

Elvira: Tem muito. Eu ja lhe disse...

Ersilia: J4 me disse, sim... Mas eu que te estimo muito (abraca Elvira e sobe-
lhe ao colo), ndo quero saber destas coisas de escrava e senhor... Para mim tu
vales 0 mesmo que toda a gente, que € boa. O que eu quero de te sdo as caricias
que me fazes como ninguém; os beijos que me das como ninguém, os cuidados
que me dispensas como ninguém. Eu quero € o teu coragdo, o teu amor, os teus
sorrisos, os teus conselhos... Sabes? E nao pergunto o que tu és nem indago o
que eu sou. Sinto que te quero bem e sei que tu me adoras; € quanto me basta.>’°

O medo da mae € de os patrdes ouvirem a menina e mandarem-na embora,
ficando impossibilitada de acompanhar o crescimento da filha. Mais do que isso, a
confissdo em voz alta, na cabeca da mae, poderia arruinar a vida da filha que se
envergonharia por ser filha da escrava. Ersilia mostra-se préxima da escrava. Nao

manifesta nenhum preconceito. A cena final confirma essa atitude. Ersilia tendo a mae

liberta, compromete-se a acabar com o sistema, exclamando “Abaixo a escravidao! Viva

a liberdade!”.

Ersilia (levantando-se): Entdo...ndo se extingue a escraviddo, porque os
homens que tém escravos...

569 Ibidem, ato 1, cena V.
570 Ibidem, ato 11, cena III.
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Carlos: Nao querem perder o valor deles!

Ersilia: Pois olhe: é porque eles nunca viram um livro, onde eu li estas
palavras, que decorei: — “O interesse egoistico de um individuo nio pode
prevalecer sobre o interesse coletivo de uma nagdo. Se hd homens que ndo
sabem ter a grande virtude do patriotismo, a geragdo moderna que se levante
e, vestindo a clamide do Direito e empunhando a espada da Justiga, espedace
os grilhdes do cativeiro, deixando em toda a parte por onde passar os ecos deste
brado de entusiasmo: — Abaixo a escravidio! Viva a liberdade!”.5"!

A critica teatral oitocentista apontou Ersilia como a raisonneur do drama,
devido ao seu compromisso com a aboli¢ao na dltima cena. Carlos, porém, assume a
posicao de Arthur Rocha durante toda a peca e ndo apenas no final, como a garota. Carlos
defende a abolicdo imediata e cultiva o pensamento moderno, oriundo de suas viagens
pela Europa. Ele desempenha o papel de raisonneur assim como Sérvulo e José, ao se
colocar como observador das injusticas do mundo.

Portanto, a Ersilia, protagonizada pela pequena Julieta, comoveu a partir do
sentimentalismo, mas o debate racional sobre a aboli¢do foi desempenhado por Moreira
de Vasconcelos no papel de Carlos. Arthur Rocha neste drama propde a discussao da Lei
do Ventre Livre como ineficiente para o avango abolicionista a partir de argumentos
econdmicos e sociais. Porém, o dramaturgo preferiu um desfecho emotivo, no qual a
pequena abolicionista Ersilia convocasse os espectadores para lutar pela aboli¢do. Assim,
o sentimentalismo filantrépico se sobrepds a critica mais incisiva sobre os grandes

argentdrios.

4.5. A repercussao d’ A filha da escrava pelas provincias brasileiras

A Filha da Escrava foi uma das principais encena¢des da companhia de
Julieta dos Santos dirigida por Moreira de Vasconcelos. O repertorio predominantemente
comico, passa a ter um comprometimento maior com a difusdo das ideias abolicionistas.
Além de recitar a poesia A libertadora (1874) de Pinheiro Chagas em diversos
espetdculos, Julieta dos Santos foi protagonista de outro drama abolicionista, Corja
Opulenta de Joaquim Nunes escrito para a garota em 1884, estreado na temporada em
Pernambuco.

A primeira repercussdo do engajamento efetivo da peca A filha da escrava
com o a luta antiescravista deu-se com a fundagdo do Club Abolicionista em Sdo Fidélis,

na provincia do Rio de Janeiro, em 1883. O periddico do 6rgao liberal A sentinela indicou

ST Ibidem, ato 111, cena XIV.
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como o drama de Arthur Rocha servia de “termometro” para medir o comprometimento

do publico com os ideais abolicionistas.

Consta-nos que em virtude doas aplausos que mereceu nesta cidade e em nosso
teatro o drama A filha da escrava — do Sr. Arthur Rocha, vai se fundar um Club
Abolicionista, pelos mesmos estatutos porque se regem os da corte. A ideia é
excelente, mas os fundadores terdo de lutar com a guerra dos escravocratas,
que passaram a fundag@o do Club nesta cidade serd um grito de revolta entre
nés, quando seus fins ndo serdo senao a emancipacdo por meios justos e
honestos.>”?

Julieta dos Santos, entdo, tornou-se uma lider do movimento abolicionista mesmo

sem participar das discussdes politicas por ser mulher’”? e por ser menor de idade.

4.5.1. Julieta: a embaixadora da abolicao

As provincias do Norte do Império viram em Julieta dos Santos uma atriz
brasileira empenhada em difundir nos palcos as ideias antiescravistas, em um periodo
decisivo para o movimento, ji que o Ceard e 0 Amazonas conseguiram a completa
extin¢do do trabalho escravo em 1884, ano da turné da companhia pelas provincias do
Norte. Os poemas ressaltam a importancia de Julieta como “pequenino cérebro e ja
procura cogitar na degradante instituicio que o pensamento moderno principia
energicamente aluir”, como demonstra o estudante de direito Alfredo Pinto>’#, natural de
Pernambuco.

Na fronte da crianga, eu vejo o fulgurar de um talento enorme.

Quando balbucia uma frase inspirada, caem a seus pés as flores de um
entusiasmo delirante; porque ela, a borboleta iriada, tem a forca indizivel de
fazer vibrar em todos os coragdes, o riso e dor, a alegria e o sentimento.
Ainda mais: Julieta jd compreende em seu pequenino cérebro e ja procura
cogitar na degradante instituicio que o pensamento moderno principia
energicamente aluir.

Cumpro portanto o meu dever juntando estas frases perdidas a voz reconhecida
do ente escravizado, e atirando sobre o Génio um punhado de pétalas odorantes
que também traduzem o entusiasmo justo do abolicionismo convicto.

Outra produgdo que aborda a mesma temdtica é o poema Ebulicoes de
autoria desconhecida. O poeta afirmou que Julieta lutava com o estandarte da abolicao,

levando a mensagem por liberdade e igualdade aos teatros.

Ebulicoes — autor desconhecido

(Julieta dos Santos)

Menina genial! Nesse mar de negrura

Que arrebata no dorso a patria brasileira

Tu conservas no peito ainda uma alma inteira

512 A Sentinela. S. Fidelis, 29 de novembro de 1883.

73 O voto feminino no Brasil s foi permitido em 1932. Neste ano s6 mulheres casadas (com autorizagio
do marido), vidvas e solteiras com renda prépria poderiam votar.

574 O Ceard Livre. Pernambuco, 25 de maio de 1884.



Uma alma de crianga; és nobre, és grande, és pura.

Segue, vai mar a fora e s€ o voraz tufao

Vier depois rojar-te ao céu de longe praia,
Que te vejam de terra em pé sobre a catraia
Levantando o estandarte em prol da Aboli¢ao.

Vai trabalhando assim em bem da liberdade,
Vai quebrando aos teus pés, cadeia por cadeia,
Vai pregando no palco em nome da igualdade.

Artista! Nao se morre ao lado de uma ideia,
E aquele que trabalha a bem da Humanidade
Talha-se em cada sol de bronze uma epopeia.’”
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As poesias escritas para Julieta dos Santos foram reunidas no perfil

biogréfico que Moreira de Vasconcelos redigiu e em publicacdes especiais dedicadas a

garota em suas turnés. Um exemplo encontra-se em sua passagem pela provincia de

Pernambuco, em maio de 1884. Julieta recebeu um nimero do panfleto Ceard Livre

publicado pelo Club Cearé Livre, em homenagem a festa artistica da atriz. O livreto “em

favor dos escravos” foi composto por quatro piginas com muitos textos dedicados a

garota.

0 CEARLLIVRE

Imagem VIII: Edi¢do em homenagem a Julieta dos Santos publicada pelo Club Ceara Livre®’®

575 O Libertador. Ceard, 26 de setembro de 1884.

576 O Ceard livre. Pernambuco, 28 de maio de 1884.
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No Norte do império, Julieta foi simbolo da luta pela abolicao. Em 25 de
marco de 1884, na Bahia, um espetaculo teatral fez parte das comemora¢des promovidas

pela Libertadora Baiana em homenagem a libertagdo do Cearé.

As 9 horas subiu o pano.

Uma apoteose, em plena cena, a despejar ondas de luz. Sobre um pedestal o
busto do poeta dos escravos, Castro Alves, cercado das figuras da Histéria e
da Poesia tendo, tendo sobre alto, no ultimo plano, a figura grandiosa da Fama.
Aos pés da coluna central estavam sentados os 8 escravos libertados pela
Libertadora Baiana, e a direita e esquerda os membros da associagcdo e a
redagio da Gazeta da Tarde.>"

Apés a orquestra executar o hino da Libertadora, o orador da instituicao,
Aristides Spinola, discursou sobre a importancia da extin¢do do trabalho escravo. Julieta

foi a escolhida para entregar cinco cartas de liberdade.

Findo este discurso, bastante aplaudido, a inteligente e simpética atriz Adelina
Castro recitou entre bravos a formosa poesia Liberdade, de Pinheiros Chagas.
Em seguida em uma nuvem alvinitente, iluminada a lindos fogos de bengala,
desceu a talentosa atrizinha Julieta dos Santos, entregando as cartas de
liberdade.

Representou em seguida o drama de propaganda A filha da escrava, cheia de
grandes comogdes e bem escrito.”’®

A estreia do drama A filha da escrava na provincia do Maranhdo ocorreu no
Teatro Sao Luiz no sdbado, dia 26 de maio de 1884. O elenco era composto por Julieta
do Santos no papel de Ersilia; pelo seu pai, Irineu dos Santos, como Lourencgo; sua avo
Francisca Leal como Ana. Ataide como Sr. Leal Ferreira; Carlos pelo diretor Moreira de
Vasconcelos; Elvira por Jesuina Leal; o agiota Bernardo por Jodo Rocha e o policial pelo
sr. Barros. Apds a encenacdo do drama, o grupo apresentou a comédia em um ato do
espanhol Castro Soromenho A ordem é ressonar. Nesta pecga, Julieta ndo desempenhou
nenhum papel e provavelmente foi substituida por Adelina Castro, que aparece no
anuncio da comédia.

No comeco do ano de 1885, o pai de Julieta assumiu a dire¢do da companhia.
Moreira de Vasconcelos continuou no Norte do pais com um novo grupo. Outra mudanca
importante foi a substituicio do ponto da companhia: Cruz e Souza é substituido por
Santos Maia.”® Julieta j4 possuia um patrimonio de mais de 15 contos depositado no

banco, além de diversas joias que acumulou em presentes recebidos nas apresentac¢des. %

377 Jornal do Recife. Recife, 01 de abril de 1884.
578 Jornal do Recife. Recife, 01 de abril de 1884.
379 O Espectador. Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1885.
380 O Espectador. Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1885.
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O elenco era composto por Augusto Maia, Mario, Rocha, Irineu dos Santos, Castro,

Viana, Clementina dos Santos, Francisca Leal, Lina Castro e Felismina.>®!

4.5.2. Adelina Castro: a sucessora de Julieta

Adelina Castro da companhia dramatica portuguesa foi dirigida por Emilia
Adelaide, em 1884, e participou da companhia dramética Julieta dos Santos, dirigida por
Moreira de Vasconcelos. O diretor, deixou a companhia da garota, que seguiu para o
Grao-Pard, enquanto Adelina de Castro e Moreira de Vasconcelos permaneceram no
Maranhdo. Neste momento, ambos juntam-se ao diretor Carvalho Lisboa e permanecem
com algumas pecas do repertério da garota. Com o novo grupo, os artistas também
visitaram a provincia de Pernambuco e Bahia.

A filha da escrava fez parte do repertério da nova empresa dramatica. Porém,
foi censurada e passou a se chamar A filha da Mdrtir. O drama abolicionista subiu aos
palcos do teatro Sdo Luiz, em 29 de janeiro de 1885 em beneficio da atriz Adelina Castro.
Ela desempenhava o papel da protagonista Ersilia, dessa vez alterada para quinze anos.
Moreira de Vasconcelos permanecia encenando o papel do abolicionista Carlos. Esse
espetdculo contou com um personagem que ndo estava na versdo inicial do drama,

Joaquim, tio de Ersilia, encenado pelo ator Portugal.>®?
THEATRO . L0

GUMPANHIA DRAMATISA
DIRIGIDA PELO ACTOR

e _ 2 DR P )
ﬁom'z%ggf LISBOAT
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GRANDE FESTIVAL ARTISTICO.
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Imagem IX: anincio da Companhia Dramética dirigida pelo Carvalho Lisboa’®?

31 0 Espectador. Rio de Janeiro, 18 de janeiro de 1885.
382 Pacotilha. Maranhdo, 29 de janeiro de 1885.
383 Pacotilha. Maranhio, 29 de janeiro de 1885.
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O periddico Pacotilha exibiu uma critica elogiosa ao drama abolicionista em
janeiro de 1885 Critica (ANEXO XII). O colunista afirmou que A Filha da escrava era
uma “produc¢do de um valor literario incontestavel, por isso que as cenas sucedem-se com
uma extrema facilidade, e o seu estilo € primorosamente cuidado”. Ademais, considerou-
o um “drama de combate”, na luta pela abolicdo. Essa obra serviria como “um auxilio

inestimdvel aos que trabalham pela verdade e pelo direito, pela felicidade e prosperidade

da patria, contra os interesses egoisticos de alguns”. %4

No Maranhao, a companhia teve que mudar de nome do drama para A filha
da mdrtir. Pouco se sabe sobre os motivos da censura na provincia. Entretanto, parece
que as apresentacdes causaram polémicas por motivarem a discussdo na plateia no
momento do espetdculo. O Didrio de Noticias do Para reproduziu uma critica assinada
por Brutos (ANEXO XIII) sobre as duas apresentacdes no Maranhdo: a festa artistica de

Adelina Castro e a exibi¢do em prol da alforria de uma escrava.

A magnifica composicdo de A. Rocha causou um delirio extraordindrio. Os
aplausos multiplicavam-se. Os bravos saiam rdpidos e espontineos.
Cruzavam-se ditos. Os escravocratas levantam-se da plateia. Houve um
barulho nunca visto no teatro do Maranhéo.

Os escravocratas mais perros fizeram pressdo sobre os jornalistas.

A Pacotilha foi o Gnico jornal da imparcialidade.

Um dos redatores do Pais chegou a levantar-se da plateia na soberba discussio
da lei do Rio Branco, no 2° ato.

O entusiasmo foi tanto, que a peca repetiu-se para a libertacdo de uma infeliz
escrava, cuja carta lhe foi entregue.

A passeata do Club Francisquina foi toda abolicionista.

Os burgueses, alulam, fremem, e torcegam... mas a ideia hd de conseguir
independéncia social como conseguiu a independéncia politica.

Essa segunda representagcdo deu-se em 5 de fevereiro. A récita foi revertida
em beneficio da liberdade, a pedido do Club carnavalesco Francisquina. Assim como em
outros espeticulos abolicionistas, a poesia A Liberdade de Pinheiro Chagas fez parte do

programa, dessa vez, recitada por Adelina Castro.

Nao foi em vdo que o clube Francisquina apelou para os sentimentos
filantrépicos e humanitdrios que caracterizam o publico maranhense. O teatro
encheu-se de espectadores, para assistirem a representacdo do primoroso
drama de Arthur Rocha — A filha da escrava, que foi levado em beneficio da
libertacdo de uma infeliz escravizada.

Esteve imponente o espeticulo ontem. Representou-se uma peca
extraordindrio valor artistico, e que tem, sobretudo, o mérito de ser um
poderoso meio de propaganda abolicionista.

384 Pacotilha. Maranh@o, 29 de janeiro de 1885.
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Os artistas, que carregaram-se de sua intepretag@o pareciam porfiar por dar-lhe
0 mais correto desempenho. Foram intimeras vezes chamados @ cena e
aplaudidos no meio de um dildvio de palmas, de flores, de aclamagdes.
Reinou durante todo o espetdculo um entusiasmo indescritivel. >

Além do titulo A filha da mdrtir, o drama abolicionista recebeu o titulo de A
filha bastarda pela companhia de Julieta dos Santos dirigida por Irineu dos Santos. O
espetaculo ocorreu no Teatro Perseveranca, em Juiz de Fora (RJ), no dia 03 de maio de
1885, em beneficio da atriz Jesuina de Castro.%

A anélise do drama abolicionista em trés atos A filha da escrava permite
compreender o contexto de producao. Arthur Rocha viu na pequena Julieta dos Santos e
nos amigos Moreira de Vasconcelos e Cruz e Souza a oportunidade de ter sua producao
reconhecida nacionalmente. O teatro estaria em convergéncia com os ideais de
abolicionismo que encontraria nos espectadores a comog¢do necessaria para engaji-los na
luta. Arthur Rocha, assim como o personagem Carlos, defendia uma abolicao imediata
em 1883. Porém, o Rio Grande, mesmo nao dependendo dos escravos de lavoura e da
industria, ndo avangava nas conquistas a favor da emancipagdo até o ano de 1888. O
altimo recurso de Arthur Rocha, no fim de sua vida, foi escrever folhetins aos sabados no
jornal Artista. Talvez esse drama ndo tivesse sido efetivo para a cidade do Rio Grande,
mas esteve em cartaz em quase todas as provincias brasileiras e mobilizou a discussdo
publica entorno dos direitos dos escravos.

Ap6s a saida de Moreira de Vasconcelos da direcao do grupo, os papéis
desempenhados pela criangca foram considerados imorais pela critica ou pelo publico. As
criticas apontavam que o repertorio de vaudevilles eram inapropriados para sua idade.’
O desaparecimento de Julieta dos Santos dos palcos, provavelmente, deu-se devido ao

repertorio de entretenimento que desempenhou a partir de 1885. Por mais que o publico

parecesse gostar, a garota ndo conseguiu se manter em cena por muitos meses.

385 Pacotilha. Maranhio, 06 de fevereiro de 1885.
38 Farol. Juiz de Fora, 30 de abril de 1885.
387 Jornal do Recife. Pernambuco, 20 de fevereiro de 1885.
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CONSIDERA COES FINAIS

A anélise da producao literdria de Arthur Rocha, sobretudo da dramaturgia,
suscita reflexdes raciais, religiosas, politicas e econd6micas em um importante periodo
para a histdria brasileira, a década de 1870 e 1880. Essas reflexdes se mant€ém, de certo
modo, atuais. O pais ainda sofre as consequéncias de uma aboli¢do motivada por
interesses financeiros e efetivada por meio de decisdes “outorgadas” de “cima para
baixo”, uma abolicdo decidida pela elite branca que calou os negros e os manteve
excluidos da dindmica econdmica e social. Os recentes estudos sobre a escravidao
destacam o cardter impositivo no ato da Lei Aurea, assinada pela princesa Isabel em 13
de maio de 1888, e destacam o protagonismo das provincias no movimento. Em regides
distantes da Corte, as pesquisas t€m mostrado que o teatro foi fundamental para dar
publicidade aos ideais antiescravistas. Os dramas de Arthur Rocha, como se viu,
produzidos no Rio Grande do Sul, ocuparam progressivamente os palcos de outras
localidades, de Sul a Norte do pais, acompanhando o crescimento do movimento que
declarou a aboli¢do primeiro nas provincias, ja que a decisdo vinda da corte tardava a
acontecer.

Tendo em vista esse contexto de ativismo politico, tentamos aqui recuperar
os multiplos discursos enunciados na campanha em defesa da libertacio dos escravos
tomando-os a partir de uma poética construida na dramaturgia de Arthur Rocha.
Assinalamos de que maneira o escritor transitou por diferentes espagos, pontos de
encontro, de circulagdo dos intelectuais gatchos: a tribuna, as sociedades dramdticas e
literdrias, a imprensa, os espagos religiosos e a arena politica. Os subtitulos dados aos
capitulos foram retirados de rifdes ou de imagens cunhadas nas suas producdes literarias,
de modo a iluminar a relacdo desses espacos de circulagcdo com a dramaturgia.

O primeiro capitulo “Teatro, tribunas e Sociedades: a aurora abolicionista no
Sul” permitiu compreender que a provincia do Rio Grande do Sul estava inserida no
trajeto de companhias itinerantes que divulgavam titulos teatrais, com &nfase maior ou
menor, voltados aos assuntos abolicionistas durante a década de 1870. A “nova geracao
de autores gauchos” afirmava que se fazia necessdria uma literatura auténtica, isenta de
influéncias europeias. Porém, ao tratar da escraviddo, vemos ecos da dramaturgia

estrangeira no modo de se representar o negro nos palcos. O protagonismo e a
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benevoléncia da personagem negra, presente nos dramas franceses, circularam pelo Brasil
antes de a temdtica antiescravista ser um assunto de relevo na dramaturgia nacional. As
obras A Cabana do Pai Tomds, O doutor negro e Cora ou a escravatura circularam no
mesmo periodo em que as obras de Arthur Rocha foram difundidas no pafs, a saber, a
década de 1880. A breve andlise desses titulos permitiu notar igualmente uma “rede de
artistas” que, envolvida com o movimento abolicionista, apresentava o repertério
considerado, a época, como sendo de engajamento com a causa. Destacam-se o diretor e
ator Guilherme da Silveira, Isménia dos Santos e Emilia Adelaide.

Ap6s inserir Arthur Rocha neste contexto de produgio, verificamos a relagao
do autor com movimentos literdrios e politicos. Arthur Rocha foi o primeiro orador da
sociedade literdria Amor a Literatura em 1874, e o segundo da Sociedade Ensaios
Literdrios. Participou de reunides do grupo Partenon Literdrio, notabilizando-se pelas
falas publicas em defesa de “teses” relativas ao preconceito racial e a necessidade da
abolicdo. Filiou-se as Sociedades Dramdticas Particulares de Porto Alegre, Luso
Brasileira e Gindsio Dramdtico e, posteriormente, a Filhos de Talia, essa ultima na
cidade do Rio Grande. A participacdo de Arthur Rocha na vida cultural de Porto Alegre
e Rio Grande nos chamou atencdo para importancia dos grupos amadores na cena teatral
brasileira, cuja atuacdo foi constante ao longo do século XIX. Rocha, apesar de ndo
escrever para todas as sociedades dramaticas, acompanhava o trabalho dos grupos
amadores em Porto Alegre (Unido Militar, Unido Escolar, Ensaios Dramaiticos e
Progresso Rio-Grandense) e do Rio Grande, ap6s 1881, ( S.P.D. Castro Alves, S.P.D.
Culto ao Progresso, S.P.D. Culto a arte, S.P. D Unido Operdria), seja como critico, seja
como simples amante das artes dramadticas. No Rio Grande, notamos ainda a presenga de
clubes carnavalescos (Congo, Didgenes, Mdscara Preta/ Negra e Saca Rolhas), que
supriam a auséncia de grupos profissionais montando esquetes e cenas comicas. Ainda
estd para ser melhor acompanhada a atividade desses grupos amadores, pois eles foram
importantes para a manutengdo das atividades teatrais nas provincias brasileiras, como
foi o caso do Rio Grande do Sul, onde os amadores supriram a lacuna deixada pela
inconstancia do teatro profissional. Os espetdculos profissionais s6 ocorriam quando
grandes companhias, de passagem pela provincia, realizavam temporadas artisticas nas

cidades.
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Outro aspecto importante para a circulagdo de Arthur Rocha foi a imprensa.
Por isso, o segundo capitulo investigou “Os espetdculos na imprensa gaicha: o
publicismo didrio”. Rocha esteve em contato com as ideias antiescravistas “importadas”
nos periddicos que seguiam o lema “Igualdade, Liberdade e Fraternidade” propagados
pela Revolugdo Francesa. Os jornais gauchos oitocentistas ndo destacam a resisténcia ou
a participacdo dos negros na conquista da abolicdo. Ressaltam a organizacdo do
movimento liderado por nomes da sociedade rio-grandense, tais como os membros do
partido republicano, integrantes dos centros abolicionistas, macons, literatos e artistas. A
imprensa gaticha possibilitou a circulagdo impressa das pecas de Arthur Rocha, o que
ampliou a difusdo e publicidade dos seus dramas, a partir das criticas positivas
estampadas nos jornais liberais. Arthur Rocha foi colaborador de periddicos literarios e
noticiosos. Ele encontrou nos jornais espaco para testar suas primeiras criagdes. Nao foi
possivel encontrar os textos integrais dos contos “Raimundo” e “Uma historia realista”,
publicados sob o pseuddénimo de E. de Mendonca. Todavia, esses trechos inéditos
anunciam o que viria a ser a principal temadtica das suas pecas de teatro: o imperativo da
moralidade. Nesses textos, a auséncia moral destroi a familia e os orfaos se revelam os
mais suscetiveis aos vicios, pois ndo conseguem se refugiar em um ambiente honesto.

Como cronista, Arthur Rocha escreveu sobre a vida cultural de Porto Alegre,
onde usou o pseudonimo de K.Zeca, e do Rio Grande, onde assinou E. de Mendonga. A
andlise desses textos permitiu entender as predilecdes estéticas do dramaturgo, que se
considerava filiado a escola realista. Ele preferia encenagdes que soassem mais
espontaneas, caracterizadas pelo estudo do papel, o que tornava a representacdo natural.
Esses ideais de naturalidade da interpretacdo o levaram a se encantar com a pequena
Julieta dos Santos, a quem nao se cansou de exaltar como simbolo da consolidacdo de
uma atriz nacional. Como cronista teatral, Arthur Rocha reclamava da negligéncia dos
governantes quanto ao assunto teatral: ndo havia incentivo para os escritores, tampouco
uma escola de formacgdo para os artistas. J& como redator politico das “notas editoriais
“do periddico rio-grandino Artista, Arthur Rocha filiava-se as ideias abolicionistas,
liberais, e mostrava inclinado ao pensamento republicano, ainda que nenhum vinculo
explicito com o partido tenha sido encontrado durante a pesquisa. A leitura das matérias

politicas auxiliou na compreensao dos discursos liberais enunciados pelos raisoneurs,
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Sérvulo, José, Padre Oscar e Carlos, porta-vozes da defesa de uma reforma politica no
Brasil.

A ineficécia do sistema politico brasileiro se refletia no &mbito religioso. Os
liberais no Rio Grande do Sul defendiam um Estado Laico; entretanto, ndo dispensavam
as iniciativas assistencialistas da Igreja Catdlica e da Macgonaria. Essas aparentes
contradicdes estdo no terceiro capitulo, “A Maconaria nos palcos: cientificismo e
antirracismo”. As institui¢des religiosas propagavam a moralidade e a caridade, em favor,
principalmente, de viavas, o6rfaos e pobres que poderiam facilmente “cair na desonra”.
Nesta mesma perspectiva, o escravo apareceu como um interesse da maconaria. Ela
apresentava-se contra a escravidao, pois acreditava que a instituicao sé existia devido a
ganancia dos homens, que ndo seguiam o mandamento religioso de “amar o proximo”.
Devido a letargia das leis brasileiras, o assistencialismo tornou-se uma medida mais
imediata para a alforria individual. Para angariar fundos, os magons promoviam bailes,
saraus, jantares beneficentes em prol da liberdade de cativos. As cerimdnias macdnicas
assemelhavam-se a estrutura dos dramas abolicionistas da década de 1880: se iniciavam
com o culto a figura do Visconde do Rio Branco e eram finalizadas com uma grande festa
em prol da abolicdo, uma apoteose com entoagcdo de hinos. Muitos dramaturgos que
produziram obras abolicionistas estavam envolvidos com a macgonaria, como Julio
Mendes Leal, Aparicio Mariense e José Cavalcanti Ribeiro da Silva. Arthur Rocha foi
identificado como integrante da loja magonica Acédcia Rio-Grandense pela pesquisa
Carmen Gessilda Gurget Schiavon. Contudo, ndo conseguimos confirmar essa
informacdo. A peca Deus e Natureza apresenta elementos que aproximam Rocha da
maconaria. As similaridades foram observadas na critica incisiva a incoeréncia de
catdlicos escravocratas que se mostravam cruéis com Orfaos e nos elementos que
caracterizam o Padre Oscar como um possivel Iniciado. Para além do drama, Arthur
Rocha convivia com amigos macons que exerciam a funcdo de editores, dramaturgos e
membros do Partenon Literdrio. Ele frequentou cerimdnias, saraus e banquetes,
conforme deixam ver os relatos de K.Zeca. E importante destacar ainda que a Ordem
maconica foi um importante meio de ascensao social para negros, a exemplo do editor
Francisco de Paula Brito e do politico Francisco Ge Acaiaba Montezuma. Assim,
podemos inferir que o envolvimento de Arthur Rocha com a magonaria talvez tenha sido

fator de influéncia na recep¢do positiva dele, um autor negro, no seio da sociedade
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gadcha, que como outras, era permeada de preconceitos raciais. Neste caso, a Ordem teria
aberto portas para Rocha e possibilitado sua circulacio em ambientes intelectuais
frequentados por brancos.

No quarto capitulo “A arena politica pelos tablados: Familia, Instrucdo e
Liberdade” compreendemos o desmonte do sistema escravocrata a partir da crise
econdmica dos senhores, crise social e, sobretudo, moral. Em 1883, a abolicao em Porto
Alegre estava por um fio € o movimento abolicionista no Rio Grande do Sul se
intensificava. Naquele momento, Arthur Rocha morava no Rio Grande. Depois de assistir
a um espetdculo da pequena atriz gaucha Julieta dos Santos, resolveu fazé-la protagonista
do drama abolicionista A filha da escrava. A garota seguiu turné para o Norte do pais
com a companhia de Moreira Vasconcelos, o que tornou a obra de Arthur Rocha ainda
mais conhecida. A companhia apresentou A filha da escrava nas provincias do Sul e do
Norte do pais. O processo de libertacdo dos escravos nas provincias fez com que o
movimento abolicionista divulgasse a obra com entusiasmo. Julieta dos Santos e Moreira
Vasconcelos completam a “rede de artistas” brasileiros comprometidos com aboligao e
com a difusdo de um repertério nacional. A companhia de Julieta dos Santos ¢é
fundamental para se pensar o teatro brasileiro na década de 1880, pois seu repertdrio
mesclava gé€neros sérios, que defendiam a aboli¢do, e géneros cOmicos. Talvez essa
estratégia tenha sido essencial para sobreviver a um “mercado da cena” dominado pelas
comédias e operetas que agradavam o publico. A temdtica nos palcos parece ter
repercutido nas decisdes politicas, uma vez que o ano de 1884 foi marcado por
declaragcdes de aboli¢do do trabalho escravo em algumas cidades das provincias, como
Ceard, Amazonas e Porto Alegre, nas festas em comemoracao a Independéncia do Brasil,
em 07 de setembro. Portanto, a dramaturgia de Arthur Rocha permite entender as
discussdes presentes na sociedade brasileira durante um periodo de transi¢ao que comeca
a se delinear na década de 1870 e culmina no final da década de 1880. As pecas
constituem um rico material para se compreender de que maneira o discurso abolicionista

se organizou esteticamente, segundo as convengdes teatrais do século XIX.

Aspectos da poética de Arthur Rocha
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O teatro sempre foi o ponto de encontro da sociedade oitocentista. A partir de
1870, esse espaco se transformou em arena politica para o debate das “ideias modernas”
vindas da Europa, como as teorias de evolucionismo social, positivismo, naturalismo e o
retrocesso da escraviddo. Arthur Rocha estd em consonincia com esses ideais. Seus
dramas defendem a necessidade da extingdo imediata do trabalho escravo para que os
arranjos familiares, aliados ao comportamento moral, permitissem a sociedade superar o
momento de transi¢do, saindo da dependéncia do cativeiro para o contrato do trabalho
livre.

As primeiras producdes dramaticas de Arthur Rocha, O filho bastardo e José,
ndo apresentam o trabalho escravo de modo direto, mas a consequéncia desse na vida dos
trabalhadores livres. O advogado Sérvulo e o jornalista José sdo filhos 6rfaos de escravas.
Eles s6 conseguem estudar gracas a caridade de senhores e passam todo o enredo
provando sua inteligéncia e consciéncia sobre a desigualdade racial no Brasil. Os negros
filiam-se a luta contra a escraviddo, de forma individual, para honrar a memoria de suas
maes que sofreram nas maos dos escravos. No final de O filho bastardo, Sérvulo é
acolhido com afeto por seu pai, antigo senhor de sua mae, e por sua irma. O carinho da
familia protege o negro dos preconceitos vividos fora do seio doméstico. O final do drama
José também defende a familia, marcando, principalmente, a defesa do casamento. A
institui¢do familiar e o fim do regime escravocrata sdo entendidos como um meio de
manter a moral na sociedade. Subjacente a esse assunto, Arthur Rocha toca na questao do
tabu sexual. Os proprietarios traiam as esposas e abusavam de suas escravas. Essas
atitudes eram legitimadas pelo regime e deveriam ser abolidas instantaneamente, pois
quem sofreria seriam os filhos espurios, nascidos em uma condi¢do considerada inferior
pela sociedade. Além disso, as relagdes sexuais gerariam filhos mulatos. Para a maioria
da sociedade oitocentista permeada pelos ideais cientificistas, seria a degradacdo dos
brasileiros, que deveriam “embranquecer” para superar a “mestigagem”.

A mesma discussao se insinua no Unico drama abolicionista de Arthur Rocha
A filha da escrava, protagonizado pela filha de uma escrava branca. Arthur Rocha, mais
uma vez, mostra-se em didlogo com outros autores da época, que apresentaram escravas
brancas como protagonistas, como no romance Escrava Isaura (1875) de Bernardo

Guimardes. As filhas ilegitimas brancas aparecem em outros dramas denominados



224

abolicionistas, como Corja opulenta (1884) de Joaquim Nunes, Cora ou A filha de Agar
(1884) de Ribeiro da Silva.

Além das questdes raciais e hereditdrias, a peca apresenta as ideias liberais.
Carlos € caracterizado como um positivistas e abolicionistas, sustentando ideias
“civilizadas” oriundas da Europa. Ele é o responsavel por apontar as incoeréncias do
velho escravocrata Ataide que escondeu a maternidade de sua neta Ersilia, por ser filha
da escrava Elvira. A garota, assim como os outros filhos das escravas na produgdo de
Arthur Rocha, questiona a escravidio apresentando, novamente, o cativeiro como a
impossibilidade de a familia permanecer junta. O desfecho do drama € a celebracdo da
alforria de Elvira como desculpa da injustica de Ataide que a acusa de roubo. Livre, a
mae poderd ficar ao lado da filha sem lhe ser submissa. O dramaturgo concede o
protagonismo ao negro, porém coloca a escraviddo superada mais no dmbito doméstico
do que nas outras esferas sociais.

Esse recurso poderia ser uma forma de sensibilizar o publico rio-grandense
para a causa. Assim como a imprensa elogiava a bondade dos senhores gatichos que
concederiam liberdades individuais, o teatro de Arthur Rocha apresenta o discurso que os
senhores sdo ingénuos e precisam conhecer as “novas ideias”. A dramaturgia de Rocha
estd, portanto, em consonancia com o discurso disseminado nos jornais gatchos, como, a
Federagdo, que no momento da aboli¢do de porto Alegre em 1884, aclamava a caridade
do “povo gaucho” que salvou os escravos.

Arthur Rocha nio se restringe a colocar como espago das suas produgdes a
provincia do Rio Grande do Sul. Assim como se observa em outros dramaturgos gatchos
contempordneos, a preocupacdo ndo era retratar o regional, mas apresentar uma
dramaturgia situada em um espago diversificado. Conforme visto, O filho bastardo
(1876) se desenrola nos arrabaldes do Rio de Janeiro, José (1878) inicia-se na Bahia e
sua ac¢do principal ocorre no Rio de Janeiro, Deus e a Natureza (1882) € a apresentado
em uma fazenda no interior do Rio Grande do Sul e A filha da escrava (1883) também se
passa na provincia. Independente do local da agcdo, o dramaturgo segue os modelos da
Antiguidade Cléssica retomada no Romantismo: a oposicao entre campo e cidade. Ele
associa 0 campo com as marcas virtuosas de inocéncia e com a perspectiva de mudancas
positivas. Em contrapartida, a cidade, representada pela Corte, é o lugar dos vicios, da

mundanidade, da ambicido que corrompe a moralidade do homem.
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O tempo na dramaturgia de Arthur Rocha é marcado pela memoéria da
auséncia. Mesmo quando a ac¢do principal transcorre durante um periodo curto, o tempo
da meméria revela o passado dos protagonistas, desde a infincia ou a juventude. E assim
com os filhos das escravas Sérvulo e José, assombrados pela figura da mae negra ja
falecida. Sabemos do passado de Ersilia desde o principio, quando a origem da garota é
revelada: o pai Lourencgo abusou de sua mae escrava. O mesmo ndo acontece com o Oscar,
caracterizado no momento presente como filho de pais brancos, catdlicos e escravocratas.
Neste drama, a escravidao aparece como um elemento para justificar a incoeréncia dos
ricos e contextualizar o tempo que se passa a acdo, a década de 1880.

O uso da linguagem poética é fundamental para compreender os discursos
presentes na dramaturgia de Arthur Rocha. As metaforas e comparagdes sdo, sobretudo,
clichés romanticos que o autor utiliza em dramas que ele e a critica consideram modernos,
ou seja, filiado a escola realista. Conforme vimos, nao se trata de uma inovagdo de Rocha,
pois essa linguagem figurada estava nos dramas franceses sobre a temética da escravidao,
como visto nos trés dramas analisados. De modo semelhante, Arthur Rocha utiliza
metaforas para abordar o sistema politico, castigos fisicos sofridos por escravos e o
preconceito racial vivido por negros. Utiliza-se de um cliché roméntico: a natureza
acompanha a vida — emogdes e caracteristica fisica - das personagens. Para caracterizar
0s negros, especificamente, recorre a metafora da tempestade e a noite, tormenta comum
a outros géneros, como se 1€ na poesia de Castro Alves e Cruz e Souza, apenas para citar
dois nomes. Portanto, a andlise do uso da linguagem figurada nos dramas possibilita a
reflexdo sobre aproximacdes estéticas - nesse caso romantica e realista — coexistindo.

A andlise do corpus permitiu iluminar a visdo de Arthur Rocha sobre o
preconceito racial ao qual o negro estava exposto na sociedade brasileira. Na década de
1870, com o movimento abolicionista ainda em articulagdo, o dramaturgo rio-grandense
utiliza recursos c€nicos para tratar a escravidao nos palcos de modo a evitar criticas mais
incisivas. Embora O filho bastardo e José ndo se caracterize como drama abolicionista,
porque ndo retrata o regime de trabalho forcado, traz um alerta sobre os preconceitos
sociais que poderiam ser vividos pelos negros apds a aboli¢io, caso os brasileiros nio se
sensibilizassem. Ambos sdo negros libertos que sofrem preconceitos raciais, mas
sobrevivem para honrar a figura materna. O mesmo acontece com a pequena Ersilia, que

se compromete com a luta abolicionista apds saber que € filha de uma escrava. Assim, os
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filhos das escravas tornam-se abolicionistas convictos, porque viveram na pele o
sofrimento que dilacera a familia nuclear. Rocha utiliza as personagens 6rfas para mostrar
a crueldade da segregacdo fisica dos escravos, capturados e enviados para regides
distantes de seus familiares, ou vendidos para trabalhar em lugares diferentes de sua
familia.

A leitura dos dramas abolicionistas, e aqui incluo todos os dramas de Arthur
Rocha, sugerem que a emancipagdo dos cativos era vista como um imperativo para o
progresso do pais. Porém, nessas obras, a abolicdo deveria ser gradual, afetiva e
doméstica. Os escravos ou ex-escravos eram fiéis e pacificos e estavam sempre esperando
a bondade do senhor branco para conseguir a alforria, ou para serem acolhido por uma
familia tradicional. Esse paradigma de comportamento passivo foi reproduzido por
muitos historiadores como verdade irrefutivel sobre a aboli¢do: os negros nao
participaram ativamente na conquista da sua liberdade e a alforria foi concedida pela
“benevolente princesa Isabel”. Percebemos, por meio da poética de Arthur Rocha, que
tanto a arte teatral quanto a narrativa da Histéria sdo construidas por intermédio de
discursos socialmente enunciados, por isso, é essencial que eles sejam revisitados e
questionados. Nesse sentido, a andlise da produgdo dramaética de Arthur Rocha nos ajuda
a entender a formulagdo de uma ac¢ao politica engajada, que contou com recursos estéticos

disponiveis na época para compor um discurso antiescravista com objetivos libertdrios.
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6. ANEXOS

6.1. ANEXO I - Criticas sobra A Cabana do pai Tomds nos periddicos gatichos
Reproduzido pela Gazeta de Noticias

A representagdo da “Cabana do Pai Tomads” na capital do Rio Grande
Teatro — Subiu anteontem a cena em nosso teatro, o drama de D’Ennery, em 7 quadros,

denominado A Cabana do Pai Tomds

A plateia aplaudiu-o desde o levantar do pano ato a sua ultima cena.

E que teve também um magistral desempenho.

Guilherme da Silveira, que fazia esta noite a sua estria, revelou-se um artista de primeira
plana, e deu ao seu papel o mais brilhante desempenho. A plateia vitoriou-se

entusiasticamente repetidas vezes.
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Todos os outros artistas concorreram eficazmente para o bom desempenho do drama, e
para sustentar os créditos da companhia, uma das melhores que t€ém vindo a esta capital

(Jornal do Comércio)

Teatro — A companhia dramética, dirigida pelo ator Sr. Guilherme da Silveira, ofereceu-

nos na noite de anteontem, no teatro S. Pedro — A cabana do pai Tomads.

Quanto 4 sua execucdo nada deixou a desejar. O Sr. Guilherme da Silveira, no simpatico
papel de senador Bird, revelou-se como um artista consciencioso e de mérito real, pois
que soube interpretd-lo de uma forma magistral.

Dias Braga, E. de Magalhdes e Ferreira desempenharam satisfatoriamente os seus
respectivos papeis.

A companhia foi repetida vezes chamada a cena a aplaudida com verdadeiro entusiasmo
pela esplendida e extraordindria concorréncia que enchia o teatro.

(Rio Grande).

Perante numerosissima concorréncia exibiu ontem a companhia dramdtica do Sr.
Guilherme da Silveira, o seu segundo espetdculo com o drama — A cabana do pai Tomds.
Peca de grande efeito, cheia de situacdes e cenas importantes, A cabana do pai Tomds
agradou extremamente, merecendo estrondosos aplausos.

O desempenho foi satisfatorio, cabendo as horas da noite ao Sr. Guilherme da Silveira,
que estreou no simpdtico papel de senador Bird. A naturalidade com que interpretou o
papel a seu cargo, o conhecimento artistico que mostrou possuir e a sua figura agradavel
granjearam-lhe a simpatia do publico, que o aplaudiu sinceramente.

A Sra. Isménia deu ao papel de Eliza a natural interpretacao e foi merecidamente
vitoriada.

O publico mostrou-se plenamente satisfeito.

(Gazeta Mercantil)

A CABANA DO PAI TOMAS — E este o titulo do drama de anteontem representado pela

companhia dramética do Sr. Guilherme da Silveira.
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O drama € uma composi¢do cheia de lances de efeito, de situacdes dramaticas, e por iSso
mesmo agradou imenso aos espectadores de ter¢a-feira, que o aplaudiram freneticamente.
A estria do Guilherme da Silveira foi brilhante no desempenho do papel de senador Bird,
de que se encarregou.

O distinto ator-empresario revelou-se uma artista de subido mérito e conquistou aplaudo
repetidos e entusidsticos, especialmente na cena final do 3° quadro.

E mereceu-os realmente: todo o seu trabalho foi admirdvel; e dos seus gestos, das suas
davidas continuas, da luta que frequentemente se travava no seu intimo entre os seus
deveres de legislador, e os impetos de seu generoso coracao, nada houve a perder.

Para confirmar a honrosa nomeada de que veio precedido o distinto ator, e impor-se 4s
simpatias do povo porto-alegrense, ndo podia haver melhor escolha, do que a do drama
Cabana do pai Tomds, em que nos apareceu cercado de resplendente aureola do talento,
fortalecido pelo estudo e pela dedicacao a arte a que se votou.

D. Isménia, na parte da mulata Elisa, ainda uma vez nos deu prova exuberante do seu
génio artistico.

Ferreira mostrou-se um ator inteligente e agradou muito no papel de Tomas.

Todos os demais artistas muito contribuiram para o bom desempenho que teve o drama.

(Reforma)

In: Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. 29 de novembro de 1878.

6.2. ANEXOII - “A escravidao” - Geraldo de Faria Correia
Revista Literdria, Porto Alegre, 06 de fevereiro de 1881.

Um nosso consocio, estreando-se nesta tribula no sarau solene de 8 de setembro do
corrente ano, tratou de um assunto, que € de atualidade, e preocupa as cabecas de muitos
pensadores de nosso pais; ele, ouvindo os sentimentos generosos, e aproveitando o festejo
que faziamos ao feliz aniversdrio da liberdade da pétria e emancipacdo da ignorancia,
soltou um brado eloquente em favor do misero escravo estigmatizando a barbara lei que
o considera uma coisa, sujeita a vontade justa ou injusta de um seu igual pela natureza.

Como vés, que me ouvis, dei a devida atengdo ao desenvolvimento de seu interessante
discurso, prometendo a mim mesmo secunda-lo nesta tribuna, onde a benignidade da

associa¢do ainda uma vez me colocou.
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Sem que possa trazer mais luz sobre o assunto, tdo vantajosamente elucidado,
contento-me em assinalar, no que vou dizer, a minha adesdo a ideia meritéria que aqui foi
desenvolvida.

Nao sou dos que pensam que sdo maus os que ndo abrem mao, de chofre, de um direito
de que hd muito estdo de posse, e ver-se-iam de um instante para outro despojados desse
elemento presentemente necessario ao seu servico pela forca do costume, que constitui
uma segunda natureza; sou dos que entendem que a escravidao € um mal e um escandalo,
que deve ser abolida por uma forma equitativa, sendo um assunto que caminha a par da
reforma dos costumes, condi¢do sine qua non de nossa felicidade.

Nao podemos jamais ser um povo nobre na expressao lata da palavra, conservando
uma institui¢do condenada ndo so pela lei natural, como pela civilizacdo.

Um eminente pensador o disse com mais perfeito acerto: “Na natureza nao ha nem
nobres, nem plebeus; nem amos, nem escravos; ha homens, filhos todos do mesmo pai
que ¢ Deus.”

Debaixo do império desta verdade, exclama: “que povo se atreverd a vender
escravos?”

Ninguém que pense um pouco deixard de reconhecer a exatiddo deste principio,
infelizmente desprezado por nds, que alids pretendemos os foros de nacao civilizada.

Se os nossos maiores aceitardo com a independéncia politica o triste legado que
em ma hora nos transmitirdo, nao nos constituirdo por isso no dever de manter um direito,
que sendo de iniquidade, é também um alimento ao cancro que lava perniciosamente em
nesse seio, correndo para a perversao dos costumes e endurecimento do nosso coracao.

E, pois, compete a nés que temos a responsabilidade do presente, trabalhar
esforcadamente para que o mais breve possivel fique extinto esse mal, que todos
conhecemos e urge remediar; convém que a propaganda permitida pela lei, ocupe a todos
0s espiritos generosos, que sdo a parte ativa e benéfica da humanidade, e caia essa
propaganda como gota didria na pedra, rompendo o gelo compacto do egoismo, moeda
corrente de todas as sociedades, como o sentimento mais em voga no mundo.

Posso falar com a competéncia de quem da o exemplo.

Homem pobre, libertei dois escravos, e sirvo-me hoje com pessoas que me nao

pertencem sendo pelo dever e respeito que existe do famulo para quem lhe paga o saldrio;
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e a fé o digo, ainda ndo arrependi-me um s6 momento do que fiz, nem me sinto
prejudicado na diferenca do servico.

Consideremos, debaixo de todos os pontos de vista, essa institui¢do dd direito ao
homem sobre 0 homem, e concluiremos que por todos os lados lucramos em vé-la extinta.

A criatura tem coracgdo e sente; a liberdade € a sua mais ardente aspiracio, porque
¢ ela o primeiro dos bens, diante do qual todos os outros sdo insignificantes, como bem
disse Epiteto: com ele os outros sdo desnecessarios, € sem ele impossiveis.

Pois bem! O cativo, manietado pela escravidao, sufocado pela opressdao em seus
afetos mais intimos e legitimos, ndo pode de certo. Vivendo sob o peso da desesperanga,
aninhar em sua alma um benéfico sentimento. Dai essas cenas todos os dias, que a
sociedade profliga com horror, mas que sdo as consequéncia natural de seu erro em
continuar a agrilhoar a escravidao, e embrutecida, uma parte da humanidade, para quem
o céu se apresenta sempre fechado, sem um raio de esperanga, que € a promessa de
melhores dias.

O escravo € inimigo natural daquele que julga seu algoz, e faz ele o mal que pode,
ndo s6 ao senhor, como a familia destes, e todos quantos pensa terem uma parte na triste
condicao a que foi eternamente votado; com fingimento no agrado para disfarcar muitas
vezes o mar revolto do 6dio que lhe referve dentro, morde moralmente quando ndo pode
rasgar as carnes do alvo de sua raiva.

O nosso lar € mao, a educagdo da infancia péssima, devido sem duvida ao demdnio
da escraviddo, que assentou a sua tende neste centro intimo, onde sé deve respirar-se
pureza e paz, e onde muitas vezes ddo-se cenas que constituem a desgraca de toda a vida;
e esta verdade, que sentida tanto pelo ignorante como pelo avisado nao demove a certos
espiritos refratdrios a luz que, a despeito de tudo, relutardo em reconhece-la aprazendo-
se em insultar o século que marcha acompanhando o progresso das ideias, e o
desenvolvimento moral do mundo.

Esses espiritos vasados no molde do egoismo sérdido e da avareza intransigente,
que veem tudo pelo prisma da conveniéncia individual sdo entretanto contraditérios
nesta parte; porquanto, bem pensado, o seu interesse lhe aconselharia uma norma
diferente daquela que guia sua conduta: o premio dos capotais empregados na

propriedade escrava € por si suficiente para pagamento do servigo livre € por si
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suficiente para pagamento do servigo livre, a contento préprio sem o0 risco nem os
encargos provenientes dessa propriedade.

O homem ama a familia e adora a patria dando a humanidade o afeto
recomendado por esse santo principio exarado nas leis de Deus.

Pois bem! O escravo a ninguém ama; ele ndo tem familia por que esta nao lhe
obedece, nem tem o direito de ama-lo, curvar-se a vontade do senhor comum; nao tem
patria nem lar, por que estd constantemente a mercé do capricho, da vontade ou dos
interesses de quem o possui, vende ou manda para onde lhe apraz; nao tem amor a
humanidade, porque ndo pode nem amar aos proprios filhos, essas doces por¢des de si
mesmo, a quem muitas vezes nem lhe € dado acariciar; desconhece Deus, porque ndao
cré que um ser infinitamente bom, como se diz, o criasse sujeito eternamente a um seu
igual pela natureza: Nio € isto horrivel?!

H4 alguma coisa neste mundo compardvel a essa tristissima condi¢ao?

Basta de carregar o quadro ja de si medonho.

Nos felicitemo-nos, Srs., porque se avizinham os tempos em que a sociedade
brasileira, livre dessa funesta institui¢cao, ocupard com todo direito um lugar honroso no
banquete da civilizac¢do; é impossivel a continuacio da vida que ela leva, mantendo em
seu sio livre essa pungente ironia, a escarnece-la todos os dias, a todas as horas, a todos
0s minutos.

E, enquanto ndo soa a hora da redeng¢do para o cativo, e da verdadeira liberdade
para este pais, que avanca todos os dias na senda do progresso material, trabalharemos
empenhadamente para que, relativamente, diminua os nimeros dos infelizes a quem a
natureza, como a nds, concedeu desejos e sentimentos que viver sopitados, causando-
lhes a desventura: trabalhemos para que a luz se faca nos cérebros ignorantes, e todos
compreendam e executem aquela sentenga do imortal Platdo : - € na procura do bem

alheio que achamos o proprio.

6.3. ANEXO III - Uma historia realista

Revista Literdria, 27 de marco de 1881.

Ela era uma criatura adoravel.

Tinha 34 anos, e a gente, ao vé-la, jurava apenas vinte vezes o sol da primavera ilustrava

a sua fronte gentil.
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Tinha as atragdes poderosas do crime, e as seducdes da beleza prostituida.
De seus olhos, uns olhos grandes, humentes, luminosos, se escapavam por vezes umas
cintilagdes ofuscantes, de raro e extraordindrio brilho.
Quando ela passava no meio das multiddes, arrastando apds si uma enorme cauda, cujos
refolhos de sedas produziam um ruido incitante e entorpecente, todos os olhares se lhe
cravavam insistentes, quebrando-se de encontro ao rigido (ilegivel) de sua habitual e
simulada indiferenca.
Disse uma vez um poeta de uma mulher que

...Quando ela passava

No meio das multidoes,

A terra em que ela pisava
Era um chdo de coragoes.

Pois bem — o terreno em que Adélia posava quando passava no meio das multiddes, ndo
seria exatamente um chao de coracdes, porque ela ndo era mulher de fazer-se amar pelo
coragdo; ela podia ser um chio de desejos multiformes, exigentes, imperiosos, fatais, a
estrebuchar nas angustias da febre da lubricidade.

Adélia era uma mulher de amar-se com os sentidos...

Sua voz tinha o timbre argentino da moda de ouro tinindo no marmore de um balcao:
Promovia sensagdes ignotas nos mogos e acordava sensacdes adormecidas nos velhos.
Nunca amara, dizia.

Tinha um coracdo cerrado as doces emocdes da paz doméstica, e sO sentia prazer na luta
de ordenada da matéria em plena expansao.

Ria de quem chorava, e ndo chorava nunca.

Sentira passar por sobre a sua cabeca o vento de todas as desgracas e as suportava sempre
com a coragem da experi€ncia e com a resignacao de quem nunca conhecera a felicidade.
Fora impossivel defini-la.
Era um enigma psicolégico.

)
Ele era um rapaz loiro.

20 anos apenas.

Todas as atracdes da beleza mascula e todos os esplendores da formosura moral.
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Talento e bondade; misto sublime que lhe acarretava todas as admiracdes sinceras e todas
as invejas despeitadas.
O coracdo era virgem.
Nunca amara deveras.
Passara pela infancia como a sapatilha de rodas por sobre a face espelhada do gelo.
Adolescente — abriu-se o espirito as ambicdes do saber, e a alma as inspira¢des da virtude.
Homem — era uma consequéncia l6gica do passado.
Completara-se em perfeita coeréncia com os principios sob cujos auspicios se educara.
Fora criado por um casal de velhos, que se diziam seus pais, € que, sem outros filhos,
fizeram dele o ponto convergente de todos os seus cuidados e carinhos.
Um dia morreu o velho de uma apoplexia: tempos depois a velhinha sentira chegada a
hora derradeira, e entre ldgrimas, mas sem poder falar despedia-se para sempre de Carlos,
manifestando querer dizer-lhe alguma coisa que o estertor da agonia embargava-lhe na
garganta.
Carlos ficou s6 e rico.
Era um rei...pequeno.

>

Conhecera Adélia em uma festa popular.
Amou-a louca e perdidamente.
E ela, que até entdo de tudo escarnecera, sentiu também por aquele rapaz loiro um nao sei
que, que nao sabia explicar.
Foi pra casa.
Ao entrar, desfazendo-se com louco frenesi das joias e dos vestidos, atirou-se para cima
de um diva, ndo sabendo a que atribuir o mal estar que experimentava.
Era a hora do creptsculo...
Um raio de sol frouxo, coando-se através dos reposteiros encarnados da sacada, iluminava
de uma luz sangrenta o seu rosto palido.
Tinha os olhos cerrados, em atitude de incdgnita volipia, e através da fina cambraia de
seu corpete se debuchavam os contornos de um seio alabastrino, ofegante quica de desejos
impuros.
Dormia?

N3do...pensava.
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Pensava nele, e dizia de si para si:
“Quanto mais feliz seria eu se fosse digna do seu amor!...se eu fosse honesta e virgem!...”
E chorou...era a primeira vez, quem sabe?
E por sua memoria passaram entdo as cenas do passado...
Reviu-se ainda crianga, com 14 anos apenas, bela, disputada, feliz, desejada.
Lembrou-se de um homem belo, mogo, rico que a enganara atrozmente, que a desonrara,
deixando-lhe um infeliz penhor de ilegitimo amor, que nunca lhe fora dado ver nem
beijar, porque seus pais lhe o arrebataram antes que ela pudesse voltar a si...
E um raio de 6dio implacavel transluziu no seu olhar.
Levantou-se, como que envergonhada de semelhantes recordacdes e procurou um espelho
para recompor-se.
Foi entdo que o corpete abrindo-se indiscretamente, deixou ver entre os seios uma mancha
de cabelos negros como a noite.
- E minha filha ou meu filho tem talvez este mesmo sinal! Disse ela, e entristeceu.
Mas, passou-se...

)
Havia decorrido alguns dias, durante os quais Carlos se ocupava em por em ordem todos
os papéis da familia.
Entre eles achou um, que era uma carta escrita a seu pai, pedindo-lhe para encarregar-se
da educacdo de uma crianga renascida.
A carta trazia indicacao de uns certos sinais particulares, pelos quais mae e filha poderiam
um dia reconhecer-se.
E Carlos ficara repentinamente triste e pensativo.
Do meio destas cismas veio despertd-lo almiscarado bilhete que dizia assim:

“Carlos.
Amo te: vem...
Adélia.”

b

E ele foi...

Moco, ardoroso, apaixonado, em nada niao pensou que em entregar-se louco as delicias

que aquela mulher divina lhe oferecia.
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Era de noite...

Uma lampada sombria derramava pela alameda perfumada uma luz baca e triste,
iluminando palidamente o quadro de uma Madalena arrependida.

Um surdo rumor de vozes, um estalar repentino de beijos, um concerto de vozes
entrecortadas, um ruido de solu¢o, o murmurar de um suspiro.

De repente, dois gritos estridentes, nervosos, profundos, desesperados:

- Meu filho!...

- Minha mae!...

Na febre da voldpia, na luta do gozo, roupas espedacavam-se € 0s amantes, seminus
deixavam ver entre os seios duas manchas de cabelos perfeitamente iguais.

E. de M.

Rio Grande — 1881.

6.4. ANEXO IV - O drama José e sua exibicio
Araré€ - Album de Domingo 25 de agosto de 1878

Drama

Estamos incumbidos de descrever o espeticulo de inauguracdo da sociedade
Ginésio Dramadtico.

Falando desse espetaculo, ndo nos podemos eximir de tratar do drama José, do
nosso talentoso companheiro Arthur Rocha.

Nao € uma critica literdria a0 que nos impusemos; SOmos Os primeiros a
reconhecer a deficiéncia de nossas habilitacdes para trabalho de tanta monta. Quiséramos,
sim, possuir uma dessas inteligéncias privilegiadas para pudermos apreciar esse mirro,
produgdo de tdo esplendido talento; porém resta-nos a boa vontade, o entusiasmo com
que de coragdo saudamos o aparecimento de um trabalho de Arthur Rocha. Passemos ao
drama
José

E brasileiro! Nasceu 4 luz do Cruzeiro, 4 sombra das florestas virgens, bafejado
pelas auras do pampa.

N3ao € tudo, mas € muito.
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Nés, que comecamos com uma literatura nascente, porém nossa, neguem embora

os que arraigados a um principio retrégrado, nos julgam sempre atados ao tronco da
metrépole, movidos apenas pelo influxo dela, temos incontestavelmente uma literatura
nossa, puramente nossa, que ainda ha de sobrepujar a ja carunchosa literatura mae.
Nés, pois, que comecamos a instituir-nos livres nas letras, conto livres nos instituimos
nos lacos da politica, ¢ sem dudvida de inconcusso merecimento o brasileiro que,
desprezando es moldes do estrangeiro, procura no seu ber¢o a drvore para enflorar com
as flores de sua inteligéncia.

Foi o que fez 0 nosso amigo no seu primoroso drama; ndo s6 o localizou no seu
pais, como dele tirou os elementos de que se compde.

O drama José, ao nosso ver, encerra duas teses que, no correr da acdo, intimamente
se coligardo.

Uma forca de vontade inaudita, movida pela gratiddao; uma nobreza de sentimentos
minimamente destacada da onda corrosiva que tudo invade, gangrena e inata ; e ainda
alguma licdo ao estoico preconceito de racas, vé-se plenamente demonstrado no
personagem José.

“O negro.... o parid das sociedades modernas, o mulato, o proscrito da ventura
como no bem disse o distinto dramaturgo , formao a primeira tese — o homem pelo
sentimento. —

A inconveni€ncia das unides ilicitas, as consequéncias funestas, a que arrastao os
conquistadores da inocéncia, virtude, pureza. tudo, formao a segunda tese, mas que mao
de mestre as uniu para num amplexo elevarem-se ao belo, ao grandioso.

Esbocemos ligeiramente seu enredo.

Alfredo de Magalhaes, o topo da devassiddo social, contraiu relagdes ilicitas com
Clara, moca pura e honrada, a quem arrastou ao patibulo da perdicdo. Vossa uniao nasceu
uma crianca.

Alfredo de Magalhies, ja cansado desta vitima, procura desvencilhar-se deste
cargo, afim de buscar outro horizonte, onde possa dar expansdo ao seu génio destruidor;
com o maior desplante, pois, atira 4 essa vitima, imolada aos seus depravados caprichos,
além do estigma da desonra, os mais execrandos ldbios; “sim”, diz Alfredo, “é uma

virtude, amasiada com um negro”.
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Clara ficara 6rfa; a sua desonra tinha cavado a sepultura do seu pai; s6 tinha por
amparo, ou os bracos de um sedutor infame, a enxerga da prostitui¢do, ou os bracos da
gratiddo, “José€”. José, o mulato, foi liberto logo que se batizou; porém, tinha uma
remissdo pela qual trabalhava— a liberdade do sua mae.

Nesse empenho veio em seu auxilio Clara, como um anjo de bondade, dando-lhe
a quantia necessdria para a liberdade da cativa; dali nasceu a gratidao nobre de José.

Alfredo de Magalhdes desprezou a vitima depois de sugar seu néctar, e foi ainda
com a gargalhada de cinico que a desprezou.

Luiz da Cunha foi testemunha dessa infamia.

A flor emurcheceu, pendeu e a mergeu-se na campa, deixando ao abandono uma
pobre crianga.

José tomou-a nos bracos; servindo-lhe de padrinho, instituiu-se seu pai de coragao,
J& que a sociedade negara-lhe o que o amor de sua mae lhe dera. Eis o prologo do drama
tao primorosamente desenvolvido pelo autor. Segue-se o drama em trés atos. José, pelo
seu esforco, semente devido a ele, e pelo seu, brilhante talento, atingiu um lugar distinto
na sociedade: tornou-se jornalista.

Nunca deixara de prodigalizar desvelos, carinhos e amor 4 filha adoptiva de seu
coragao. Angela, filha de Clara, chegara aos 19 atines, quadra de risos, flores e amor, a
primavera da vida; seu coragdo abria a linda corola para receber os dilivios do céu — o
amor. —

Amou, pois, com efusdo de sua alma a Carlos, filho de Luiz da Cunha.

Carlos queria desposd-la, porém Luiz da Cunha opde-se, porque Angela é
considerada na sociedade como filha de José, o mulato.

A acdo do protege foi passada na Bahia e do drama, no Rio de Janeiro.

Ha um esplendido baile em casa de José; entre os demais convidados, apresenta-
se um Arnaldo de Mattos, que, sendo hdspede de Silveira, foi por este apresentado a José.

José julga o conhecer, assim como Luiz da Cunha e seu filho.

Arnaldo intenta seduzir Angela, o que Silveira, Salustiano e Amaral aplaudem,
porque terdo mais uma martir bela e jovem para o lupanar das orgias.

José descobre em Arnaldo o Alfredo de Magalhdes no momento em que este

jogava o ultimo recurso para seduzir Angela.



249

Em presenca de todos os personagens, José desmascara Alfredo e mostra-lhe sua
filha a quem tentava perder.

Alfredo enlouquece, e José oferece a mido de Angela a Carlos.

Temos, pois, mal e toscamente esbocado o drama; foi o que deu a nossa pobre
habilitacao.

Arthur Rocha desenvolveu, com sua feliz inteligéncia, deus principias do belo
dramadtico: o heroismo em José, e a verdade nas perniciosas unides ilicitas; faltou ao nosso
ver o sentimentalismo que completa a trindade que forma a fic¢do artistica de um drama.

O autor escreveu seu drama moldado 4 escola realista ; € bela, é verdadeira; mas
falta nessa escola alguma cousa que nos deleite — o sentimento —, ela ndo nos fala &
alma e sim ao espirito, 4 inteligéncia.

Bem, entrai em um jardim juncado de flores belas, tirai-lhes o perfume e dizei-me
depois que vossa vista causar de olha-las, o que sentis: nada por certo.

E' 0 que ventos na nova escola ; muita verdade e por conseguinte muita desilusao;
sai-se dali com o espirito atribulado e a alma triste e sem conforto. E de mais nio se pode.
estabelecer uma antitese neste caso, tdo subitamente; seria expor em terreno inculto a
planta débil.

O coragdo ndo pode ver indiferente as anemias, assim como niao podemos chegar
as podriddes sem o aroma que modifique as exalacdes mefiticas.

Notamos, pois, no tirania José: a falta do lirismo que tdo bem poderia ser aplicado
no amor do Carlos e Angela, embora pertenca 4 escola realista.

Nos parece que o amor de ambos ndo se acha ali plenamente manifestado; ou quer
porque o ilustre dramaturgo o tivesse escrito para amadores representai-o, no que tomava
parte, e por isso, curando mais de seus companheiros do que de si, ndo elevou-o papel de
Carlos 4 altura de seu esplendido talento.

E uma generosidade esta que ndo podia fazer sem protesto de sua inteligéncia.

Ou finalmente, porque moldado o drama a uma escola, nao quis discrepar; porém
¢é sublime quando se junta ao belo ao agradavel.

Todos os atos correm majestosamente; mas nos parece que o final de Alfredo ndo
estd a altura do drama; julgamos ter havido alguma precipitagdo no desfecho; e que se o

drama fosse prolongado a mais um ato, teria finalizado esplendido.
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H4 o seu talento imoral, mas que tem justificacdo na verdade dos fatos, que
diretamente se antolham.

Sim, quantas vezes no meio das orgias, em plena libidinagem, ndo se estreitam
abracos sensuais pais, maes, irmdos, sem que um raio de luz aclareie as trevas de um
mistério?

“Por ventura se pode dizer qual das sementes plantadas num terreno imensamente
cultivado gerou a flor que entreabriu!”

E demais, bem haja o dramaturgo que, conhecendo o mal que esfacela, definha e
mata a nossa sociedade, busque na pena o latego para castigar o mal e forme, do teatro, a
escola nobre, donde a mais salutar licdo venha suster a vitima, prestes a desabar.

Arthur Rocha € um talento fecundo e feliz, ndo somos nés que dizemos, € sim suas
brilhantes produg¢des, no género de literatura tdo dificil — a dramdtica.

Seu ultimo drama é um mimo; deixa de ser um ensaio, para conquistar um lugar
elevado entre tantos que formam a literatura dramética.

Bem digno de uma critica circunspecta que, mostrando uma ou outra incorre¢ao
de forma, ponha em relevo lances grandiosos, tdo brilhantemente desenvolvidos.

Sentimos imensamente a deficiéncia de nossas habilitacdes e assim ndo podemos,
tratando de seu drama, escrever uma critica que se elevasse a altura de sua bela producao;

resta-nos a boa vontade e entusiasmo com que sempre o aplaudimos.

Exibicao
Na noite de 15 do corrente o teatro S. Pedro arreliou-se de gala. A multidao invadia a
plateia e camarotes, ndo havia mais lugar nas bancadas, e a multidao foi ate as galerias da
3* ordem! A plateia regurgitava de senhoras; e como era belo ver essas flores esparsas
exuberando de vico e aromas, recebendo os reflexos dessas ondas de luz que lhe caiam a
flux?

Aparecia mais uma estrela fulgurante no palco, uma nova associacao inaugurava
seus trabalhos, e um drama comprovinciano, filho de um talento querido, vinha romper a
marcha triunfal na nova sociedade. A multiddo tinha razdo de correr ao teatro. Nao era a
sociedade seleta, pelo pergaminho ou pelo mercantilismo, que buscava lugar no teatro
ndo; para aqueles sé existe patriotismo quando se apercebe que € brasileiro, para o pleito

eleitoral; este é de nata tdo fina, que teme ser corrompida ao contato dos mediocres e
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plebeus. Quem enchia o teatro era a mocidade rica de estimulos, nobres sentimentos,
cheia de fé, que ainda nao descreveu do futuro e que, patridtica, marchava ovante a um
porvir esplendido.

Ao subir o pano apresentou-se em cena a diretoria do Gindsio Dramdtico para
receber o abraco fraternal que lhe traziam suas coirmas. Falou por parte da Luso o Sr.
Firmino que num longo discurso saudou o Gindsio atribuindo a sua criacao a intrigas que
surgiam no seio da sociedade, a qual pertenciam a maior parte dos sécios desta.

Nao diremos que seu discurso foi inconveniente; mas o que estamos crentes, € que
ambas as sociedades compdem-se de mocos muito distintos, incapazes por isso de
sentimentos tdo menos dignos.

O aparecimento do Gindsio nada tem de extraordindrio, € filho da época; hoje é o
teatro, como amanha o baile, depois as sociedades literdrias e assim por diante; a
mocidade naturalmente irrequieta-se, ndo pode ter estabilidade; nova cruzada, ndo pode
levantar sua tenda para descansar das fadigas dos labores, e por isso marcha de pouso em
pouso; agora o teatro é um deles, nada mais natural do que o surgirem as associa¢Oes
draméticas.

O Sr. Setembrino de Carvalho por parte dos Ensaios Draméticos e num brilhante
discurso saudou a nova sociedade.

Falaram por parte dos Ensaios Literdrios o Sr. Joao de Barros que ndo s6 saudou
o Gindsio como por parte da sociedade de que era 6rgdo trazia um aperto de mao para o
Sr. A. Rocha; e por parte do ilustre batalhados Partenon Literario falou o Sr. Jodo José
Rodrigues da Silva que num bonito discurso saudou o Gindsio; coube ao vice-presidente
deste agradecer as saudacOes dispensadas a associacao.

D. Maria Angélica esteve numa noite feliz; dir-se-ia que as recordac¢des dos
tempos idos tinham-lhe trazido uma saudade, que a inspirard; desempenhou
magistralmente os papeis de Clara e Angela.

José coube a um amador que revelou a mais decidida vocagdo para a arte;
inteligente e estudioso, conservou-se numa altura invejavel; por mais de uma vez arrancou
da plateia um — bravo — espontaneo.

Os papeis de Alfredo de Magalhdes e Arnaldo de Matos coube ao sr. J. Rocha que

ha muito tempo se acha arredado do palco, mas nao desmente os seus foros de bom ator,
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quando se da ocasido de aparecer em um sarau destes; e a prova estd na maneira brilhante
por que desempenhou os papeis que lhe foram confiados.

Luiz da Cunha e Carlos foram desempenhados por amadores hdbeis, que
sustentam plenamente seus papé€is assim como os demais personagens.

Findo o drama foi o autor, em frenéticos aplausos, chamando a cena; ndo o Sr.
Pita Pinheiro ofereceu-lhe um buqué por parte do corpo cénico da Luso e o Sr. Tota uma
escrivaninha de prata por parte do Gindsio recitando em seguida o Sr. Azevedo Junior
uma bonita poesia de sua lavra.

Seguiu-se depois a comedia Uma chdvena de cd onde um amigo nosso
desempenhou satisfatoriamente o papel comico que lhe coube.

Se a producdo de A. Rocha € esplendida pela sua forma, grandeza de pensamento,
beleza e estilo, 0 nosso amigo deve-se achar satisfeitissimo pelo modo brilhante que foi
exibido.

Ainda repetimos: ndo ha a arrefecer; escreva e escreva para atores; nao prenda a
inteligéncia que seria quase um crime; os condores sao belos quando adejam nos espagos

ignotos; dé liberdade a inteligéncia que ela nos dard mimos de inexcedivel valor.

6.5. ANEXO V - A morte do Visconde do Rio Branco — Lobo da Costa

Que escuto?...vibra o rouco campanério
Misturando os seus ecos fugitivos

Aos solucos e as lagrimas dos vivos,
Que pranteiam na dltima mansao!

E o Brasil enrolado n’um sudario,
Passa-consigo, 6 sombra, de carreira,
Salpicando de cinza essa bandeira

Q’ desfraldaste em prol da escravidao.

Como o cedro frondente do deserto
A que o raio ferio na tempestade,
Assim foste rolar na eternidade,

Fronte soberba — a desatar laureis.



Mas, na queda fatal, vertiginosa,
Em que arrastou-te o anjo do destino,
Viste o mundo entoar o eterno hino,

Perfumando de lagrimas teus pés!

Grande, enorme o teu vulto, topetava,
Ao ninho do condor — e azul do espago!
Tu alma era de ferro — o peito d’ago
Como da lenda os vultos a surgir!...
Sobre a terra passards triunfante,
Cadmo novo, no lutar titanio,
Sustentando com os raios de teu craneo

O berco do passado e do porvir.

Quando assonavas na tribuna, ao lado
Do povo teu irmao, do povo ardente,
Eras, Cicero, T4acito — a torrente

Talvez do céu nas pedras do Sinai...
-Lamina d’ago firme que ndo quebra
Mas que fere o granito e o bronze lavra.
Partia de teus labios a palavra

Como a faisca d’uma estrela cai!

A! quem te viu cercado de fulgores,

Do talento nas palmas mergulhado,
Julgou-te, sem querer, génio emplumado
N’um bergo d’aguia & borda do Tambor.
- No largo seio, palpitante, forte,
Quando o tufio...o temporal reinava,

Tu abrigaste a criancinha escrava,

Contra o latego negro do senhor!
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Da modernas Sido langastes as portas

A luz d’aurora desfazendo a noite

E trocaste o zurzir de cada agoite

Por um hino de amor...de eterna luz...
Anjo da paz, semeaste em campo aberto.
A arvore gentil da liberdade,

Pregando a sombra dela a humanidade

A palavra divina de Jesus.

Junto as ameias da sombria Tebas

Os olhos ndo fechastes a dor que mata;
Viste vergado o exército 4 chibata

E bradastes através das multiddes:

- S6s! Esse sangue que ndo corra insano.
De aviltante suplicio desgragado!

O peito nu, as carnes do soldado,

Sdo troféus sacros santo das oracoes

Ah! Nao me cega a sugestdo politica

Diante teu corpo sobre o pé caido!

Que importa a crenga, as lutas de um partido,
Quando os povos pranteiam-te fieis...

- Os homens qual tu fostes sobre a terra,

Sao das ragcas de Abraham — cosmopolitas,

E trazem firmes, sobre a fronte escritas

As taboas sacrossantas de Moysés!

5 de novembro de 1880.

6.6. ANEXO VI - O escravo (1883) — de José Bernardino dos Santos
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O cendrio representa uma clareira no meio de uma floresta, a alta uma drvore e sob ela
um monte de terra representado uma sepultura. A aurora vem rompendo. A miisica toca
em surdina. José, entrando da esquerda traz na mdo uma cruz tosca e um lago, vai por

instantes e erguendo-se:

Sim...foi aqui, neste comoro,



De terra apenas volvida,
Que sepultaram a esperanga —
- a tnica de minha vida...

Foi esta arvore gigante,

Que alfombra a tumba do bravo
O patibulo infamante,

Em que morreu o escravo!

Amarrado ao duro tronco,

Por algozes flagelado,

Sofreu milhares de agoites....

Sim foi aqui...(?) Deus! Que vejo!
Foi este o cruel flagicio,

Foi este, horror! O instrumento
De seu cruento suplicio!

Aqui, as nédoas do sangue...
Ali, da carne os fragmentos,
Explicam bra (?) angustias

Dos seus ultimos momentos!

E tu, arvore frondosa...

Tu, que te esmaltas de flores,
A ninguém dignas o vistes
Dar um gemido de dores.

Tu que expandistes perfumes,
Sacudida ao golpe cru,
Quando o vergalho rasgava
Os membros do negro nu

Para mim 6! S€ benigno.
Dé-me teu ramo o mais forte...
Foste do filho o patibulo

Do que te associa a morte.

Ele era o conforto, a esperanga
Do velho escravo fiel...
Deram-lhe morte infamante
No suplicio o mais cruel.

Mataram-no, grande Deus! Como se mata
A uma besta feroz, que vai faminta
Atacar o rebanho em seu redil!

Como se mata a serpe que rasteja,...
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Como se mata, na subita surpresa,

O bandido que, a noite, de emboscada,
Assalta o viajor, a quem despoja

Da bolsa...e sem lhe ter rancor ou 6dio
Tira-lhe a vida em holocausto ao crime!

N3ao lhe valeu, sequer, ser ele o filho
Do velho escravo, em cujos bragos fidos
O senhor expirara...o pai do mogo

Que a sentenga ordenou e a que assistiu,
Insensivel a dor, que ndo tem nome,

As lagrimas da mae, da mulher negra
Que criara no seio, e que pedia-lhe,

De joelhos, de rastro, espedacados

A alma e coragdo...”Senhor perdoe,
Perdoe-lhe por Deus...ele ¢ meu filho!”
Mataram-no, cruéis, sem ter remorsos,
Sem mdagoa de o fazer, nem ter receios
De que a lei os punisse pelo crime!

E a tudo isto — que espanta em seus horrores,
A natureza ria! O sol em mornos beijos
Escutava da selva a verde fronde,

Como os primas da esmeralda,

Com seus feixes de raios incendendo

A coroa da serra no horizonte!

O céu era anil sem ter um nimbo
Que manchasse a face transparente...
A brisa perpassava olente e branda
Como o doce ofegar do lindo infante
Sobre o colo materno adormecido...
A seara ondulando espigas de ouro,
Regato, em misteriosos murmurios,
Dizia ao nentfar frases de amores...
O rebanho pascia nas colinas...

A res mugia além...e os passarinhos
Alegre, saltitando pelos ramos,
Cantavam ternas, amorosas dhulias...
Tudo, tudo sorria!...e ao grande hino,
Que ao Credor a criacio mandava,
Se juntava o gemido lacerante

Da vitima, que em atroz, crua agonia
Morria lento e lento,...e 0 som dos golpes,
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Que o algoz infligia impiedoso!

Pungente, amargo contraste, -
Foi essa cena de entao!

Do escravo os gritos agudos
Foram cruel irrisdo...

Foi o seu sangue um sarcasmo
Lancado sobre a nacao!

E o sol se erguia no espaco (com acerba ironia)
Com brilhante claridade...

E os homens, crendo-se livres

Falavam de liberdade...

E o azorrague fetia

Co6 a maior barbaridade!...

E cenas destas ferozes
...cada dia — reproduz!...

E a crenga que professamos
E a crenca de Jesus!...

E esta nacdo se chama

Pois bem, se a4 misera alimaria,

Que se vende qual vil mercadoria,

Que se abate a mercé do despotismo,
Como se talha de vez nos matadouros,
N3do € dado sentir santos afetos,

N3ao pode amar a esposa, a mae, aos filhos,
E lar, e patria, a liberdade, a luz,

Termine d’um golpe, do cativo,

A miseravel liugubre existéncia.

A vida é condig¢do ter-se direitos,

Ter-se n’alma afeicdo,... no craneo ideias...

Ter nobre a aspiracdo...livre a vontade...

Ter justiga € arbitro e liberdade!

Se nada, pois é dado ao pobre escravo

a ndo ser o desprezo (...) mais homens

e o dever de mover-se a seu aceno

passivo, humilde, degrado e vil —

eu ndo quero viver mais um instante ( indo a drvore passa a corda em um ramo, formando
a lacada.)

X:X:X



Adeus, meu filho, até j4!
Vou encontrar-te...

Mas onde?
Junto a Deus....

Mas Deus existe?
Responde campa...responde

X:X:X
Responde...
Fala-me, 6 cruz,
Dize
Existe uma outra vida.
A duvida tira-me d’alma
Sede a luz de um suicida.

X:X:X

Tudo emudece, € silencio

T’¢ meu proprio coragao!

Dorme, 6 filho, a paz do nada...

O nio acorde mais nio!

N3ao queiras ver outro quadro da pungente escravidao!

E tu, 6 sol radioso

Abre teu brilho no espaco,
Alumia a liberdade

Dos cativos do barago

Sobe sol, sobe mais alto...
Manda os teus feixes de luz!
Que doirem a campa, a forga,
E vergalho, o tronco, a cruz!
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(Tendo o barago ao pescoco) — Um magistrado e um sacerdote entram, este da direta e

aquele da esquerda

Sacerdote:
Detém em nome de Cristo!

Magistrado:
Suspende em nome da lei!

Cristo e lei...Deus e os homens qual € mais falso, eu ndo sei.

Renego a ambos, maldigo-os...
Como as causas do meu mal.

Sacerdote:
Os homens sim, Cristo nio!

Magistrado:
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A justica é meu fanal!

José:
Buscam salvar ndo a mim,
Mas sua propriedade...(irénico)

Sacerdote:
Eu s6 te ofereco o conforto.

Magistrado:
Eu te trago a liberdade...

José (delirando):

E tarde...sim...muito tarde.

Chegaste ja no final (sentindo-se sufocar)
- inferno! (descendo a boca da cena)
Também fujo do chacal...

(os dois personagens seguram-no; José debatendo em grande desespero e ansiedade)
S6 salvais a0 homem fisico (com muita forca)

T4 morto o homem moral

Irrompe em gargalhadas

(Abre-se o pano de fundo deixando ver uma praga, em cunho centro se levanta a estdtua
da liberdade, defendendo uma crianca. No (...) a inscricdo em letras de ouro: 28 de
setembro de 1871. Rodeiam-se reverente escravos de ambos os sexos. O corpo cénico em
grande gala, formando alas a direita e a esquerda)

Os mesmos personagens, os do 1° quadro:

Sacerdote:
Grande Deus: seja esta cena a final da escravidao.

Magistrado:
Que ndo mais coro de pejo a brasilica Nagao.

(Canta-se o hino da Associacdo)

6.7. ANEXO VII — Uma cena do futuro (1884) de Arthur Rocha

Foi um sonho que eu tive...Horrivel sonho
Fantastico, medonho!

Tremo ainda ao lembrar a triste cena

Que, a dormir e a sofrer presenciei...
Corre-me incerta, no papel, a pena

Ao ter de referir o que eu sonhei!

Forga € que eu fale,

Que conte a0 mundo essa pungente historia



A qual nenhum outro acaso iguale
Por mais que a busque a universal memoria!

Teatro — era o Brasil...Vasto cendrio
De altos feitos em guerras e na paz;
Atores — um soldado, um argentério.
Uma mulher escrava...e ninguém mais.
E tragica esta histéria...Ouvindo-a bem
Ides tremer...e refletir depois.

A acdo se passa n'uma estancia, em
Mil oitocentos e oitenta e dois.

- Silencio!

A noite caia

Pesada, ligubre, escura,

E das trevas na espessura
Nem céu, nem terra se via

E, entanto, ao longo da estrada
Sempre que o céu fuzilava,

Se percebia um soldado

Que, apressado,

Caminhava.

De vez em quando, ruido
Estranho ao longe se ouvia...
Ruido que prenuncia

Da tempestade o furor

E o soldado, em seu caminho,
Nem os passos moderava;

Ao contrario; até marchava
Cada vez com mais ardor!

Pelas matas contornantes

Se medo as feras rugiam

No céu, em curvas brilhantes
Os relampagos luziam

A custo se respirava

Naquele plimbeo ambiente...

E o soldado caminhava,
Caminhava sempre em frente!

Em fundas cismas absorto,
Pensativo e preocupado,
Marchava o pobre soldado
Como o fantasma de um morto.
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Marchando assim, parecia

De um sonho horrivel — a presa.
E em torno de si nio via

As firias da Natureza!

Porque marchava o soldado
Assim, de noite e sozinho,

Sempre no mesmo caminho
Sempre soturno e apressado?

Que estranha missdo, que encargo,
A cumprir um acaso iria,

Naquele passo tio largo

E atitude tdo sombria?

Ninguém podera dizé-lo...
Fundo mistério cercava

O homem que caminhava
Como um triste pesadelo!

E o soldado, tristemente,
Caminhava sempre em frente!

II

Ja nas dobras do Oriente
Da aurora a luz aparece,
Até nem mesmo parece
Ter havido temporal.
Aos efeitos de bonanga
Todos os seres se agitam,
E os passarinhos volitam
No florido laranjal.

Chega o soldado a porteira

De uma casa grande e rica...
Chega...para...pensa e fica

Como que a espera de alguém

Eia aparece uma escrava,

Bela ainda, mas sem brilho

Que ao vé-lo exclama: - Meu filho!
E ele lhe diz: - Minha mae!

Abracam-se os dois, e logo

Lhe diz comovida a escrava.

Que bem longe dela estava
Encontra-lo entao ali

- Quando € que chegaste? — Agora
- E d’onde vens? — Da cidade.
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- Entdo essa tempestade
Apanhastes? — Nao senti

- Meu tnico filho! E pra ver-me
Tanto perigo arrostaste?!...

- Nao, minha mae, enganastes,
N3o foi para isso que eu vim
Espantada da resposta

Disse a mée — O pai celeste!

Se pra isso ndo vieste,

Que queres, entdo, de mim?

- De ti, 6 mae, nada quero,

Ou antes — 0 que eu queira

Era — ver se te ano via

Era — entrar sem te falar.

- Que dize?!...Tens, porventura
Vergonha de mim?...-Suspende
Essa suspeita me ofende
Nunca deixei de te amar.

- E escrava ainda, € certo,
Eu — soldado brasileiro
Tu — gemes no cativeiro
Eu — a pétria a vida dei
Nossos destinos cruentos
Entre si mesmos se atam:
Em nome da lei te matam.
Eu mato em nome da lei!

- Vergonha de ti?! Acaso

E culpa tua, se a sorte

Deu-te a vida e deu-te a morte,
Deu-te a luz e a escuridao?!...
E culpa tua se existe

Lei que em plena sociedade,
Aos filhos da liberdade,

Deixa as maes na escravidao?!

- De ti vergonha nao tenho...
E minha mae, isso basta,

E adoro todo o que arrasta

Do cativeiro o grilhdo

O que me envergonha e abate,
O que me rebaixa e aterra,

E ser filho de uma terra

Em que medra a escravidao!
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...Assim falou, caloroso,

O pobre e humilde soldado,
Que em solucos sufocado
A mae chorosa abragou.

E diante desta cena

O sol, que no azul brilhava,
Com quem se envergonhada
Também a face velou!...

- A cumprir o meu encargo
Deixa, 6 mae, que eu va
Dizendo

Foi dela se desprendendo
E a casa se dirigiu

E a mae, enxugando os olhos
Ali ficou, comovida...

Nem sentiu a despedida,
Nem mais palavras ouviu!

III

- ‘Sta preso, senhor, dizia
Ao fazendeiro o soldado
Encontrando-o descuidado
No terreiro a passear.

- Preso! Por qué? — Ignoro
Sabé-lo-a na cidade

- Gracejas — Digo a verdade
- Tal ndo posso acreditar.

- Acredite; um tal gracejo

Seria uma necessidade

Nao brinco co’a liberdade

E a vida do cidadao!

- E entdo és tu que a prender-me
Te propdes s6, sem cuidado?!...
- Meu senhor, eu sou soldado
Cumpro as ordens que me ddo

- Sabido que venho sempre
Ver minha mae, que aqui vive,
Ordem expressa ontem tive
Pra ndo despertar suspeitas
Nem mesmo escolta me deram

263



Tudo quanto me disseram
Foi que o prendesse...E prendi!

- Tu, que escravos meu devias
Ser agora, se tdo fraco

N3ao fosse o tal Rio Branco,
Que o ventre livre tornou?
Tens coragem, miserdvel,

De prender traicoeiramente
Aquele a quem um demente
Dos teus servigos privou?!...

- Nao fiz a lei. Ao contrario,
Dela sou — triste produto,

Se é bom ou mal esse fruto,
Foi ela que assim o fez.

N3ao vim discutir, nem fique
De ouvir-me falar — surpreso:
‘Sté preso, senhor, ‘sta preso.
Digo, por ultima vez.

- Pensas, pois, que serd facil
Levar-me daqui? — Eu creio
De que eu resista, receio

- Nao tens, acaso vilao?...

- Ndo tenho. Estou resolvido.
E coisa ja decidida:

Ou perco aqui mesmo a vida
Ou cumpro a minha missao.

- Se eu chamar os meus escravos?
Se eu tentar minha defesa?

Que dizes tu dessa empresa?

Que dizes tu dessa a¢ao?

- Sera esse mais um crime

Que seu carater retrate;

Nao é muito que me mate

Quem j4 matou seu irmao!

- Atrevido! — disse o velho

Em raiva e furias de acesso:

- O que dizes? - Esta preso!

- Preso? Preso? Preso? Quem?
Vais ver se estd preso um homem
Que pode chamar socorro...
-Chame, embora. Sei que morro;
Mas hei de matar também.
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E, dizendo-o, ja da cinta

A pistola desatilha

Aponta ao velho, engatilha
Como disposto a atirar

E diz: Nao chame os escravos
Quem tdo mal senhor tem sido
N3ao pode ser defendido

Pelos que o devem matar

De medo possui-se o velho,
Da verdade se convence,

V€ que ndo mais se pertence,
Que ndo pode resistir;
Banhado em frios suores
Nem ja injurias vomita,

Nao ameaca, ndo grita,

Nao pensa mesmo em fugir.

- Tens razdo. Estou perdido!
A forca nada consigo,

Mais vale ser teu amigo

Do que contigo lutar.

Sou rico, e a minha fortuna
Reparto entre nés, os dois,
Fugimos juntos depois

E a vida iremos gozar

- Sou pobre, senhor, € certo,

E quisera ter dinheiro

Pra livrar do cativeiro

Minha méae meu doce bem...
Mas € nobre, honroso e santo,
O meu dever de soldado.
Morrerei desesperado,

Mas ndo me vendo a ninguém!

Ouvindo-o falar na mae,

Do velho a cara felina.

Por instantes se ilumina
Com um sorriso infernal.
Por seus olhos passa um raio
De 6dio, raiva, esperanga...
Premedita uma vinganca?
Ou combina um novo mal?

- Nao queres ceder, - replica,

Pois bem, ‘tou preso, confesso...

Porém antes s6 te peco
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Um pequenino favor.

- Que deseja? — Muito pouco...
Eu, antes de acompanhar-te,
Desejava aqui, de parte
Conversar com o meu feitor.

Responde o soldado: - Seja

E em pouco o feitor chegava.
Com seu amo conversava

E saia. — Pronto estou.
Podemos partir, desde

Que me acompanhes primeiro
A ir buscar um dinheiro

De que careco — Sim, vou

E os dois entraram na casa
Cuja porta aberta estava,
Enquanto o feitor tratava
De os escravos dispersar

E quando, ao fim, o soldado
Co’a sua pressa saia,

Ao tronco amarrada via

Sua mae a solucar.

v

- Que é isto?!...pergunta o filho
De atroz surpresa pungido,

No fundo d’alma ferido

Por duro golpe da sorte.

- Nada, - diz o velho rindo

Da cena que vendo estava,

Eu sou senhor, ela escrava;
Vou a cadeira, ela a morte!

Nao procures defende-la
Nao procuras atacar-me
S6 tens de livre deixar-me
Se quiseres que ela viva,
Pode ser negdcio este

De fazer com igualdade:
Tu me das a liberdade,
Dou-te a vida da cativa

- Gracejas, senhor? Que culpa
Tem minha mae do que eu faco?!
- Daqui ndo dou nem um passo.
Sem a ver morta, no chio.
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- Se tal crime praticasse

Suas culpas aumentava...

- quem tem que mate uma escrava
Quem ji matou seu irmao?

- Nada mais tenho a dizer-te...
De ti somente depende
Aquela vida que pende

De um sinal que hei de fazer
Se em paz me deixas, a vida
De tua mae j4 resgatas;

Se me prendes e maltratas,
Veras tua mae morrer!

Era horrivel este transe,
Dolorosa a alternativa,

Pra que a mie ficasse viva
O filho a honra perdia

E o pobre e honesto soldado,
Filho da misera escrava,

A si mesmo perguntava

Se estava morto ou vivia.

Por fim, empunha a pistola

E diz, altivo, exaltado:

- Nem perde a honra o soldado,
Nem perde o amor maternal!
Sem honra viver nao devo,
Sem mae ndo tolero a vida...
Adeus pra sempre, querida!
Adeus pra sempre, chacal!

Nesse momento, da arma
Ouviu-se o rouco estampido,

E o soldado, ja caido

De sangue, num rubro trilho
Enquanto, louca, perdida

De dor e de angustia, a escrava
Ao proprio senhor gritava:
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Eis o sonho que eu tive. Horrivel sonho
Fantastico, medonho

Que ainda agora me apavora e aterra
Toda esta histéria uma licao encerra:
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Para evitar do sonho a triste acao,
Acabai desde ja co’a escravidao!

Rio Grande, 27 de agosto de 1884

Arthur Rocha

6.8. ANEXO VIII — Estreia de Julieta dos Santos no Rio Grande
O Artista, 21 de fevereiro de 1883

Fomos ontem ao teatro assistir a estreia da afamada atrizinha rio-grandense Julieta
dos Santos.

Entramos no 7 de Setembro dominados por dois sentimentos perfeitamente
antagOnicos — desejo de ver a menina e receio de ver.

No primeiro concretizava-se toda nossa vontade de julgar e aplaudir uma criancga
que nos vastos dominios da arte nos vinha apregoada como um génio.

No segundo ia o temor de que a pequena atriz que € rio-grandense, nao
correspondesse as esperangas que nela estavam depositadas.

O espirito de bairrismo exercia, nessa ocasido, sobre o autor destas linhas a sua
egofistica influéncia.

Porque...digamo-nos embora as maiores autoridades, que a arte € cosmopolita, que
o génio ndo tem pdtria, hd sempre no fundo dos coracdes dobrado orgulho, quando a
gente, genuflexando-se diante de um talento fenomenal, pode dizer a todo o mundo: - este
génio que todos admiram, nasceu na mesma terra que eu nasci!

Desta preocupacdo originavam-se 0S nossos receios.

Como rio-grandense que somos, quiséramos que Julieta dos Santos confirma-se
brilhantemente o renome de que vinha precedida e acentuasse, no mundo artistico, as
gloriosas tradi¢des que esta terra tem firmado com a bravura de seus filhos nos campos
de batalha, com a independéncia e altivez de seu cardter nas lutas generosas da paz.

Pois bem...

A sintese das impressdes que em nosso espirito deixou o espetaculo de ontem faz-
se nestas poucas palavras:

Voltamos a casa contentissimos da atriz e orgulhosa da comprovinciana!

Orgulhosos!?...



269

Mas porque ndo dizer — vaidosos uma vez que € cheios de vaidade que nés
estamos.

Se pudéssemos, a exemplo do inglés estoico e esplendido que acompanha Bondiu
para vé-lo cair seguirfamos Julieta dos Santos a toda a parte onde a conduzir o seu enorme
talento para dizer simplesmente as plateias que a aplaudissem nos estes de entusiasmo
mais ardente:

- Sabem? Essa menina que cobria de flores € rio-grandense e nos também somos!

Hao de acusar de bairristas, de apaixonados...dirdo talvez o acidente de
nascimento faz com que vejamos por uma mente extremamente poderosa os
merecimentos da adoravel crianca...

Pois seja: ndo nos daremos no trabalho de levantar a acusagdo, e de dentro da solida
armadura do nosso orgulho e de nossa vaidade, haveremos de dizer assim? Nao € somente
a [talia que produz génios artistico: O Rio Grande do Sul também produziu uma Gemma

Cuniberti!

Entre todos os numerosos predicados artisticos que possui Julieta hd um, sem
duavida nenhuma essencial e que sobrepuja todos os outros: € a voz.

Se houvessem anjos do céu e falassem, certamente falariam assim.

H4 na voz de Julieta uma tal docura, uma tao prodigiosa maleabilidade que s6 de
ouvi-la, sem vé-la, seria bastante para cativar todas as atenuacgoes.

Por aqueles ldbios da crianca predestinada, as palavras, as frases, os conceitos
passam suaves, meigos e, sobretudo, corretos, como se por um leito de coral se deslizasse
docemente uma limpa cristalina.

E depois € bela, elegante de formas e sedutora de maneiras...

E que mais dizer dela?

Seria justo exercer uma critica severa e detalhada sobre o trabalho artistico de uma
crianga, que age somente ao impulso de um talento fenomenal, que nao teve escola
dramadtica, que ndo cogita de observar para reproduzir, que ndo € definitiva, responsavel
pelos atos que pratica, porque tudo quanto faz € resultado de uma intui¢io prodigiosa e
ndo da andlise e da comparagdo?

Nio, de certo.
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E quando ao contrdrio pensassemos, ndo seria a Julieta que sobrescritarifamos as
nossas censuras, mas sim aqueles que, porventura, estivessem encarregados de dirigir e
encaminhar a sua vocagao.

E a eles, efetivamente, diremos agora com franqueza, que desejdvamos, sempre
que Julieta tem de ouvir o interlocutor, fosse outra a posi¢do de seus bracos € nao os
tivesse caidos ao longo do corpo em atitude de constante desalento.

Tanta € a admiracdo que temos manifestado pela nossa ilustre comprovinciana,
que de certo a empresa nos desculpard desse pequeno reparo, que em nada prejudica os
alevantados méritos da fenomenal atrizinha.

O senhor Moreira de Vasconcelos, no pequeno papel que desempenhou no drama
mostrou-se artista consciencioso e inteligente.

Os demais auxiliares de Georgeta tiveram regular interpretacao.

A comedia Amor por anexins, ja muito conhecida do publico, conservou a plateia
em constante hilaridade e valeu os demais retumbantes aplausos ao Sr. Leal Ferreira, que
revelou-se artista cOmico de merecimento.

A atriz D. Adelina Castro € extremamente simpatica e tirou de seu papel todo o
partido possivel.

O espetdculo finalizou com a poesia de Guerra Junqueiro — Melro, magistralmente
recitada pela menina Julieta.

O publico aplaudiu delirantemente no final do espetdculo, como no final do drama
e foram arremessadas a cenas muitas flores e chapéus.

A estreia de Julieta foi brilhante e estamos convencidos de que o nosso publico
saberd fazer justica a prodigiosa crianga, que € ja uma gloria artistica e faz honra a terra

de seu bergo.

6.9. ANEXO IX - Teatro — “F. Moreira de Vasconcelos” de Francisco Cabral
O Artista, 26 de abril de 1883.

No Brasil ndo ha teatro.

Parece-nos que esta asseveragdo nao parece de ser demonstrada.
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N3ao sendo ja de si uma coisa facil a organizacdo de um teatro que se possa dizer
essencialmente nacional, ha, além de tudo, uma multiddo de circunstancias assessorarias
que fazem que semelhante manifestacdo poderosa da Arte, como se fora planta exdtica,
mas tenha ainda podido florescer sob os ardores tropicais do nosso clima.

Parece isto extraordinario, com efeito.

Se a Arte coexiste com 0 homem; se nasceu do primeiro silex que ele ajeitou para
as necessidades de sua vida; se atravessando as camadas seculares, veio de idade para
idade se aperfeicoando; se, em tempos de hoje, subsiste como afirmagao positiva do belo
ideal, e vinculando-se a vida, aos costumes, ao intuitos € aos progressos dos povos em
geral, constituiu-se no centro das sociedades uma necessidade indeclindvel para atestar a
existéncia da civilizacdo...ndo se compreende realmente que exista, em pleno século XIX,
um pais, em que uma das mais poderosas manifestacdes da Arte, nos tempos modernos —
o teatro, ndo tenha sido até agora, a0 menos, objeto de um ensaio sério.

A Arte, como o dia um distinto escritor contemporaneo, emergindo
espontaneamente do mais profundo das idades histdricas nos antigos hinos védicos, com
0s quais os pastores orianos acampados as margens do Indus, invocavam as divindades
do céu para protegé-los contra os demonios da noite, desenvolveu-se com o0s progressos
humanos, acentuou o seu predominio, modificou-se, transformou-se na sua ascensio
gradativa e entrou pelos tempos modernos para imiscuir-se nos seus costumes, no seu
organismo, na sua vida, como molécula indesagregavel de seu todo.

O teatro €, em toda a parte onde se estuda mais e se fala menos do que no Brasil,
a valvula enorme por onde o grande pulmao da Poesia, da Tragédia, do Drama, que é o
estudo das paixdes e da Comédia, que € o espelho dos costumes, poreja a invencivel forca
da influéncia que pode e deve exercer na marcha da civilizacao.

No entanto, posto que a Estética exija na Arte a ciéncia do belo, e o Belo, como
ideal artistico, surja mais facil e abundantemente do cérebro que se inunda de fulgores no
oceano de luz de um sol tropical; posto que a concepcao seja mais brilhante, mais ardente
e luxuriosa de galas naqueles que subsistem num meio, onde a natureza tem
constantemente as pompas da primavera, o Brasil que reine todas essas condigdes
climatoldgicas e mesoldgicas ndo dd um passo para atestar que também se sente locado

do influxo poderoso da Arte nos tempos modernos.
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Genericamente considerada no Brasil, a arte € embriondria, ndo porque a houvesse
elevado a esse estado os germens fecundos de uma procriacdo metddica e refletida, mas
simplesmente porque os seus elementos constitutivos residem nos individuos, por
influéncias poderosas do meio climatolégico em que vivem.

E corrente que os talentos no Brasil surgem como que a granel, e ndo raro os
esplendores fulgurantes de um génio ofuscam as vistas das multidoes.

Apesar disto, porém, a despeito desta exuberancia de elementos, o teatro nacional
ndo se tem formado e ndo se formara quica tdo cedo, porque um teatro tem por de tras de
siuma aluvido de artes e ciéncias correlativas, que nao se aprendem sem escola, e somente
por meio das quais se formam os escritores e os atores.

Para que, neste pais, o teatro nacional possa vir a ser uma realidade tangivel nio
¢ bastante apenas o esforco dos estadistas e a boa vontade do povo; € preciso o estudo dos
modelos antigos, sobre os quais o estudo dos modelos antigos sobre os quais a poesia
popular e os hinos sacros das diversas religides do Oriente vieram, de transformacao, até
as tragédias de Sofécles, Esquilo e Corneille, aos dramas de Shakespeare e Victor Hugo,
as comédias de Moliere e as mornas criacdes de Dumas, Sardou, Augier e Zola...

E mister explorar desde a literatura precisa, conhecido pelo nome de Alexandrina,
até os trovistas do século XII, os espiritos de elite que iluminaram de esplendores novos
o siglo do século XVII em Franga, e aqueles que, em nossos dias tem produzido os
grandes fenomenos literdrios, artisticos e cientificos que dera, ao século corrente o titulo
de século das luzes.

Para a formacdo de um teatro, mas teatro templo de Arte, e ndo oficina de
imitagdes caricatas, seria necessario fazer escritores e atores, € tanto uns como outros
precisariam mestres e sdo justamente os mestres que nem abundam na Europa e nem os
possui a América, especialmente o Brasil, onde a excecao latim, nenhum outro idioma
morto ou antigo entra no programa de estudos oficiais.

Assim pensando, somos forcados a um coroldrio fatal:

Nao h4, nem havera tdo cedo no Brasil um teatro.

O que € isto, entdo, que ai existe com esse nome, dir-nos-a o leitor?

-

E uma imitagdo burlesca, sem cardter privativo de nacionalidade, sem fonte de

vida e sem vida prépria; produto monstruoso de um arremedo de civilizagdo, que se
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enrosca ao teatro alheio como parasita que, para viver, precisa de fecundar-se com
estranha seiva.

N3do tem caracteristica moral; ndo tem intuitos; nao tem métodos. Ndo tem cultores
sérios; ndo tem aplicacdo social benéfica.

Os vadios de toda a espécie, aqui no Brasil invadiram o teatro dramético e no geral
o artista, que prece ser um homem nao somente educado e instruido, mas ilustrado
mesmo, € antes um salafrario, que nem sabe as mais comezinhas regras de seu proprio
idioma.

Dai o abatimento da classe: a sociedade, cheia de preconceitos e de escripulos,
ndo considera o autor; e o argentdrio sovino e o burgués econdmico fogem sempre dele
com medo que lhe peca dez tostdes emprestados.

Felizmente, ha exce¢des e honrosas.

Escrevemos em tese 0s nossos conceitos, conquanto talvez severissimos. Hao de
ser corroboradas por aqueles que alistados por vocacdo da legido artistica brasileira,
olham todos os dias com repugnancia para os que lhes desvirtuam as intencdes e
distanciam-lhes a realizacdo de suas aspiracoes!

E por isso que o obscuro autor destas linhas, quando encontra um artista, que o é
pelo coracgdo, pelas tendéncias, pelo temperamento, afeicoa-se lhe como um povo por um
heroi.

E por isso que esses mogos modestos, despretensiosos e dignos que af estio entre
nds e andam em patridtica romaria artistica com essa prodigiosa menina que se chama
Julieta dos Santos, obrigam as nossas simpatias € arrancam 0s nossos aplausos.

Era moco, vigoroso, cheio de talento e de esperancas.

Descerravam-se diante de sua esplendida mocidade, como portas de um jardim
encantado, as fascinantes verdades do caminho que conduz a gloria, por um processo
suavissimo e sem as comogoes da vida errante da boemia Artistica.

Ante os seus olhos passaram, porém, como exame de anjos fascinadores, as
sedugdes irresistiveis da Arte que implica com comogdes da ribalta; que se banha luz das
gambiarras, e se emerge ou surde dos bastidores de papel pintado.

A vida da cena, com todo o seu cortejo de sensagdes; com a médgica comunicagao
elétrica que o talento estabelece entre o ator que interpreta e o publico que vé€, arrancou a

Moreira de Vasconcelos o grito de entusiasmo que a mocidade tem sempre a irromper-
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lhe da gorja por tudo quanto é generoso, nobre e grande, e ele, a crianga futurosa, o talento
promete dor e brilhante, arrastando o preconceito e desprezando os prejuizos sociais,
atirou-se sofrego, a esteira de luz deixada por Joao Caetano, assim como um hebreu em
busca da terra da promissao.

Af o tem hoje diante de si o publico rio-grandense.

E hoje o dia de sua festa artistica.

Aquele moco nao € um especulador: é um artista!

Nao mendiga aplausos: esforca-se por arrancé-los!

N3ao imita os outros: estuda para criar!

Nao tem ambicdes de dinheiro: tem ambigdes de gloria!

N3ao lisonjeia as plateias: imp0s-lhes o seu trabalho!

N3ao é uma somidade, mas € uma esperanca!

N3ao é uma cabeca que calcula lucros: € um coracio que estia de aspiragcdes!

Aplaudi-lo € um dever; anima-lo, uma obrigacao.

O Artista, agradecendo ao distinto ator, a parte que lhe cabe no oferecimento que,
de sua festa, fez a imprensa rio-grandense, aperta-lhe cordialmente a mao e envia-lhe um

abracgo de confraternidade.

6.10. ANEXO X — Discurso de Arthur Rocha
Publicado no Artista. Rio Grande, 06 de junho de 1883.

A fim de atender a muitos pedidos que nos foram dirigidos por amigos e
assinantes, abrimos em seguida espaco ao discurso que, na noite de 3 do corrente, proferiu
no teatro 7 de Setembro desta cidade, o nosso colega e amigo o Sr. Arthur Rocha.

O nosso amigo recusava dar o seu discurso a publicidade, alegando o seu nenhum
merecimento.

Cedeu, porém, as solicitacOes do proprietario desta folha; e, consentindo em que
levemos a publico seu trabalho, dd-nos ensejo a que recomendemos essa producao aos
nossos leitores, nos quais constituimos julgadores entre os escripulos do nosso colega e
amigo e 0 nosso interesse em combaté-los.

Eis o discurso:
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Comeco por declarar-vos, minhas senhoras e meus senhores, que ndo venho fazer
uma conferéncia abolicionista como por ai se propalou.

O Rio Grande € uma terra onde o movimento emancipador nao tem tido até agora
manifestacdo publica fora dos estreitos limites das manumissdes particulares e, portanto,
onde a ideia abolicionista com quanto afagada vivamente por muitos coracdes generosos,
ndo teve ainda o inicio de uma obra de propaganda.

Por enquanto — o abolicionismo €, na cidade do Rio Grande, - o ideal que a todos
sorri; o sonho dourado das imaginagdes ardentes; o imad que atrai um sem nimero de
simpatias; a miragem que seduz a uns quantos viajores da penosa e longa estrada da vida...

O germe existe, nao ha de negé-lo.

Falta, porém, que surja do meio da multiddo uma poderosa individualidade que
possa dar corpo ao ideal e formas reais ao sonho; que converta as simpatias manifestadas
em dedicagdes enérgicas e transforme a enganadora miragem em verdadeiro o4sis.

N3ao posso ser eu, pois, essa individualidade.

Para obras de tal grandeza — quer-se uma musculatura gigante, retesada pelo
exercicios da forga e excitada pela forca das lutas;...

Quer-se a coragem que nao se entibia; a energia que nao afrouxa; a dedicagdo que
ndo esmorece; a vontade que ndo sucumbe; € o entusiasmo que nao esfria.

E, conquanto eu sinta dentro em mim mesmo se atestem cada vez mais as chamas
do santo entusiasmo com que abracei a ideia redentora; conquanto a coragem, a energia,
a dedicacdo e a vontade dominem por igual os impulsos de meu coracdo, careco
absolutamente da exterioridade atlética que por si mesma se impde, € da opuléncia do
espirito, que, pelas suas galas, deduz e fascina até os mais indiferentes.

Uma obra de reconstrugdo social e politica, como a aboli¢cao da escravatura, nao
€ cometimento que possa ser facilmente realizado.

Quase sempre os interesses feridos, as ambicdes contrariadas e o egoismo atacado
dos rotineiros — levantaram, em torno da ideia que se esfor¢a por conquistar terreno, as
maiores e as mais sérias dificuldades.

Remové-las € o dever dos propagandistas esforcados; e, para isso, € bem mister
que os lutadores tenham consciéncia de sua forca e possam agir independentemente dessa

chusma de consideracdes e prejuizos, que, na sociedade brasileira, s6 manietar os
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movimentos daqueles, cuja existéncia ndo € bafejada pelos favores da fortuna nem pelas
auras da popularidade.

E se a consciéncia da minha humildade nem por isso enfraquece a simpatia que
eu tributo a ideia da redengdo dos cativos;

Se é certo que nem o ouro dos argentdrios, nem o prestigio dos potentados
conseguiriam enervar as minhas convicgdes e abafar-me no peito as vozes da patridtica
indignacao;

Se € verdade que a falange dos escravocratas ndo me inspira receios, nem arma
a minha cobica;

N3ao é, infelizmente, menos certo que se eu tivesse a veleidade de colocar-me a
testa do movimento abolicionista no Rio Grande, a ideia nada lucraria, porque os
entusiasmos sé se despertam nas almas dos combatentes, quando eles veem diante de
supor entre os anéis de fumo das bombardas, transparecer, fulgurante e divinizada pelo
amor da gloria, a fronte altiva dos herdis!

Deixo, pois a incumbéncia de abrir as portas as conferéncias abolicionistas nesta
terra aqueles para quem semelhante tarefa seja ndo sé facil de executar, mas também de
fazer calar no espirito publico.

Eu me reservo o papel de secundar os esforcos dos primeiros; e farei de bom grado
a retaguarda desse exercito patridtico, que, na atualidade, como outrora os soldados da
cruz, dd combate aos infiéis da civilizacdo, levando no pavilhdo de guerra, em vez do
emblema da sangrenta tragédia do Gdlgota, apenas o simbolo augusto da liberdade e de
igualdade dos povos!

- O que vim, entdo, fazer aqui? — inquirirdo.

Di-lo-ei.

Eu fui o intermedidrio entre a Associagdo Dramatica e a pobre escrava, a cujo
beneficio deve reverter o produto do espeticulo de hoje.

Invocado o meu auxilio em favor da minha desditosa comprovinciana, vitima do
nefando crime da pirataria de carne humana, entendi que ndo podia negar meus servigos
a tao justa solicitacdo o mesmo homem que havia escrito — A filha da escrava.

Empenhar-me por conseguir esse beneficio; adjudicar a esse empenho toda o
esfor¢co da minha atividade, toda a influéncia da estima que me orgulho de merecer da

Associacdo Julieta dos Santos, me parecia ndo um dever adstrito simplesmente ao meu
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coracdo, mas uma obrigacdo severamente imposta aquele que tivera a coragem de fazer-
se propagandista da extin¢do da escravatura.

Atendido pelos dignos membros da Associacdo Dramdtica, que sdo em sua
totalidade brasileiros e patriotas, constitui, pois — um outro dever.

O de vir servir de intermedidrio entre a pobre escrava que aspira a liberdade e o
generoso publico que se digna a contribuir para que ela a obtenha.

Eis explicada a minha posic¢ao...

E aqui estou, minhas senhoras e meus senhores, para dizer-vos:

O autor da Filha da escrava aproveita desta oportunidade para agradecer a
ilustrada e independente imprensa do Rio Grande do Sul ao ptiblico em geral & Associacdo
Dramatica o modo altamente lisonjeiro por que o trataram de seu humilde trabalho
literario.

Todas as manifestacdes de que fizeram alvo, demasiadamente o penhoraram, e é-
lhe impossivel descrever as alegrias e o reconhecimento de que se sentiu possuido quando
soavam a seus ouvidos os rumores da ovagdo com que o distinguiram.

Mas (precisa dizé-lo) em nenhuma ocasido se sentiu mais fortemente comovido
do que neste momento, em que vé que o seu trabalho, o fruto de algumas vigilias, o
insignificante testemunho do profundo amor que consagra a grande ideia da atualidade,
vai servir para resgatar dos horrores da escravidao uma pobre moca de 16 anos, restituindo
assim a sociedade brasileira uma mulher, que, em todo o caso, representa uma mae de
familia do futuro!

E...francamente o digo:

Ou seja porque o sangue tenha afinidades miraculosas, e eu sinta a influéncia do
fendmeno agindo sobre o meu organismo; ou seja porque, efetivamente, a ideia
abolicionista exerca sobre todos o magico poder da verdade que se impde com a mesma
tirania com que a luz se impde a treva; eu experimento hoje...agora, na minha alma de
mogo, umas alegrias sa, uns jubilos bons e honestos do homem que, pela primeira vez na
sua vida, tem ocasido de verificar que o seu trabalho j4 serviu, uma vez ao menos, para
uma grande obra de reparagdo e de justica social!

Sim, que € o efetivamente!...

Ninguém pense que, ao libertar um escravo, faz um servigo que o recomende as

béngdos da posteridade nem um favor que o escravo deva eternamente agradecer; nio!
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Quem liberta um escravo cumpre pura e simplesmente um dever de restituigdo...

E dever cujo cumprimento a Humanidade, a Civilizagio, o Direito e a propria
religido exigem e reclamam instantaneamente.

O escravo nao € mais um parid.

Deixou a muito de ser considerando o produto de um direito legal para se
converter em vitima de um crime abomindvel.

Desde a época em que, como ja uma vez o disse repetindo palavras de Tedfilo
Braga, a velha psicologia renovou-se na atmosfera experimental da Biologia; a gasta
Teodicéia tornou-se a ciéncia das religides; a Gramdtica Geral transformou-se na
Linguistica e na Filologia comparada, e a Estéril Moral, a Politica do Empirismo, o
Direito Constituido, a Arte, a Literatura, o encadeamento da Historia e a Economia
Politica se agruparam como fendmenos dindmicos de uma nova ciéncia superior — a
Sociologia, - ter escravos € um crime que revolta, ser escravo um martirio que nobilita!

A escraviddo niao pode medrar impunemente em pleno século XIX.

E planta hibernal que nio pode vicejar nem florescer na temperatura cilida dessa
prodigiosa estuda, aquecida pelas luzes da civilizagdo moderna, € menos aclimatar-se no
solo brasileiro, onde cada nesga de céu que se divisa através do copado dos bosques; cada
penteia por entre as pompas de uma vegetacdo abundante e luxuriosa; cada montanha
azulada que se ergue altiva para as eminencias do espaco; cada flor que desabrocha na
terra e cada estrela que cintila no firmamento — parece entoar um hino de respeito e amor
a liberdade!

A terra que € ensombrada pelos Andes e banhada pelo Amazonas ndao pode abrigar
escravos: € terra de livres!

Neste continente, que o caboclo nu correu de sul ao norte, inddmito como o tigre,
generoso como o ledo, valente como o touro, subiu como a serpente e livre como 0s
ventos; em que se bilougou indolente na rede dos bambus num ambiente perfumado pela
flor da magndlia, e fantasiou as suavissimas lendas da poesia indigena, a escravidao e
parasita danosa, que, enroscada ao tronco da grande drvore do progresso nacional, suga-
lhe toda a seiva e impossibilita o desenvolvimento.

O Brasil ndo pode, pois, ter escravos.
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E eu sinto que as circunstancias me ndo permitam entrar agora na exposi¢ao
detalhada dos motivos econdmicos, politicos, sociais e filos6ficos que abundantemente
se prestariam a justificar a minha assercao.

Por enquanto vim somente trazer a vossa presenca esta mdrtir! (Apresentando ao

publico a escrava Concei¢do).

E se a escraviddo que, no Brasil, é oriunda da Africa e da raca negra, chegou a
produzir destes fendmenos, € preciso concluir o seguinte: ou que os senhores desceram
até os seus escravos, ou 0s que escravos subiram até aos seus senhores!

Como quer que seja o produto da ligacao hibrida aqui o tendes:

E moca: foi educada por uma familia que a ama como filha; quicé nio lhe cruzasse
nunca pela mente a ideia de que era escrava, e, como tal, sujeita a todos os torvos e negros
martirios da sua condi¢do; acostumou-se a viver no lar, aspirando os aromas subtis da
felicidade doméstica e aprendendo, nos exemplos de seus protetores, a ser virtuosa e boa;
sonhou (quem sabe?) com a casamento; pensou em vir a ser mae de familia e em rever-
se, feliz e orgulhosa, nas gracas infantis de seu filhinhos.

Mas eis que a fatalidade deixa cair e pesado brago sobre o pobre cego de quem é
escrava, e o perseguido da sorte vé-se forcado a reduzir a dinheiro tdo mal aquinhoou.

Pois bem, minhas senhoras e meus senhores; o que viestes fazer hoje aqui foi
reparar a injustica do passado descer da cruz do seu martirio essa vitima de ambicdes
humanas; resgatar do cativeiro uma mulher para atird-la no seio da sociedade; arrancé-Ia,
enfim, da abjecdo do servilismo para deposita-la no santuério da familia!

Que ela aproveite do vosso beneficio...

E que, no futuro, quando no seio da ventura que eu sinceramente lhe desejo,
langar-se os olhos de sua alma reconhecida para o passado, possa, num assomo de
intraduzivel gratidao dizer:

- Abengoados aqueles que se esforcam e trabalham por espedacar os grilhdes do
cativeiro!...

Por ela, minhas senhoras e meus senhores, eu agradeco aqui a generosa

coadjuvacao que lhe prestastes.
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E, ao vé-la livre, restituida a sociedade, renascendo, para a familia, dos destrocos
do seu passado extinto, assim como a fénix da antiguidade paga renascia, para a vida, das
proprias chamas em que se abracara, eu farei publicamente um apelo:

O mies!...Mies do presente e mies do futuro!...vés que tendes filhos e sabeis o
que sdo para um coracao materno esses pequeninos antes , nos quais toda a vossa vida se
concentra, todas as vossas esperancas se agrupam...vos que chorais quando a febre os
consome e rides quando a alegria os domina...vds, a quem incumbe a melindrosa tarefa
de abrir-lhes nos tenros coragdes todas as veredas da virtude e do amor do préximo...Vés
que tendes a alma cheia de afetos e estremeceis a simples ideia de perde-los...0 mies!
Que os vossos coragdes sensiveis e bons se comovam diante dessa multidao de antes,
privados tiranica e criminosamente do dom inaprecidvel da liberdade e, desde o berco,
desde as primeiras palavras que houverdes de ensinar aos vossos filhos, possais incurtir-
lhes no espirito esta grande verdade:

- A humanidade é uma s6 familia: os homens sdo todos irmaos; e, portanto, a
escraviddao € um crime, e os escravo, pela sua condi¢do de martir, um verdadeiro Cristo

no século XIX.

6.11. ANEXO XI - Noticiario
Artista, Rio Grande, 28 de maio de 1883

A companhia dramdtica dirigida pelo distinto artista Sr. Moreira de Vasconcelos

exibiu anteontem o drama em 3 atos A Filha da Escrava, produgdo do talentoso
dramaturgo rio-grandense Arthur Rocha.
A filha da escrava, como estd a indicar o seu titulo, ¢ um drama de propaganda
abolicionista, essa grandiosa ideia que faz na atualidade a aspiracdo da maioria dos
brasileiros que com o mais desinteressado patriotismo combatem em defesa da redencao
dos cativos.

O trabalho de Arthur Rocha € digno de ser apreciado por todos aqueles que sabem
aquilatar o quanto esse nosso ilustrado comprovinciano, se esfor¢a e estuda com louvavel
intencdo de dotar a literatura pétria com magnificas produgdes da lavra de seu fecundo

talento.
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O seu novo drama, onde o espectador vé reproduzido em cena o que
constantemente por ai sucede no lar da familia, como consequéncia da escraviddo é
escrito com verdadeiro primor e naquela linguagem e beleza de estilo que tanto
recomenda o seu inspirado autor como um de nossos mais festejados escritores.

Arthur Rocha soube de tal forma e com tanta perfeicdo criar os personagens de
que se compde A filha da escrava, que, sem medo de errar, podemos afirmar que todos
aqueles tipos estao dignamente delineados e com muita naturalidade. Tem cenas de efeito,
magnificas e arrebatadoras.

Especialmente para ser representada por Julieta dos Santos, o papel de Ersilia, foi
magistralmente desempenhado por essa talentosa crianga, que, interpretando o
pensamento do autor, soube com elevagdo de sentimentos, arte e naturalidade, dar vida e
animacgdo aquele importante papel.

D. Jesuina Leal, foi encarregada do desempenho do papel de Elvira, escrava, € o
fez de maneira a merecer os aplausos que lhe foram tributados pela plateia.

O velho Ataide teve um digno interprete na pessoa do distinto artista Sr. Leal
Ferreira, que houve-se muito bem no desempenho do referido papel.

Moreira de Vasconcelos no papel de Carlos nada deixou a desejar, e trabalhou
como sempre a contento geral, sendo muito aplaudido.

Os mais artistas, como sejam os Srs. Irineu do Santos no papel de Lourenco, e
Rocha, no de Bernardo, o usurério, foram perfeitamente, com especialidade o dltimo, que
foi digno da aten¢do dos espectadores, pela forma com que estava caracterizado
representando um tipo muito conhecido.

Findo o espetidculo foi chamado ao proscé€nio o autor, que aparecendo em
companhia da distinta atrizinha Julieta dos Santos, foram recebidos com os mais
retumbantes aplausos que surgiam de todos os cantos da plateia e dos camarotes, onde o
belo sexo saudava a Arthur Rocha, acenando com os lengos.

Em seguida e acalmando se por um momento de entusiasmo publico, aparecem
em um camarote o cidaddo Arthur Manoel da Silva, e em um entusidstico discurso que
pronunciou saudou aquele nosso distinto colega.

Apds ocupou 0 mesmo camarote um interessante menino, que poderd ter de 8 a 9
anos, e que nos dizem ser filho do Sr. Manoel R. do Nascimento, e que por espago de

alguns minutos ocupou a atencdo do publico, em um bonito discurso, em o qual
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desenvolveu-se admiravelmente aquela crianga, que apenas em tdo tenra idade ja
demonstra a sua grande vocacao para oratdria, merecendo por iSso que seus progenitores
ndo descurem da educacdo a que estd a merecer, a fim de que um dia seja ais um cidaddo
a honrar a pétria que lhe serviu de berco.

De um camarote da 2* ordem leu uma poesia de sua lavra o Sr. Cipriano Porto
Alegre, exalgando os méritos da laureada atrizinha Julieta dos Santos.

Depois de todas estas manifestacdes de apreco ao talentoso escritor e dramaturgo
rio-grandense, por parte do publico, seguiram-se as seguintes, em magnificos presentes
ofertados pelos artistas da companhia dramatica:

Da atrizinha Julieta dos Santos, em nome de toda a companhia, um rico relégio
inglés, corrente de trespasse, medalhdo, e um custoso canivete, tudo de ouro. Na tampa
acham-se gravadas as iniciais A.R. e no inverso — A associacao Julieta dos Santos O.D.
26 de Maio de 1883. Particularmente, ofereceu a sua fotografia com dedicatoria a Arthur
Rocha.

Pelo ilustre autor e escritor, Sr. Moreira de Vasconcelos, diretor da mesma
companhia, um dlbum para autégrafos, encadernado em veludo carmesim, com o retrato
do ofertante encaixilhado na face. Na lombada 1&-se: A Arthur Rocha — Moreira de
Vasconcelos.

Pela simpdtica e distinta atriz Adelina de Castro, uma caixinha, sobre a qual 1&-se
— Amizade — dois passadores de prata dourada, para guardanapo;

Pelo Sr. Irineu dos Santos um artistico passador de outro para gravata;

Pela aprecidvel atriz Sra. D. Jesuina Leal, uma linda cigarreira de prata dourada;

Pela Sra. D. Francisca Leal, uma lapiseira de ouro, trabalho de apurado gosto;

Pelo gracioso e inteligente ator Sr. Jodo Rocha, uma abotoadura de ouro, para
peito de camisa;

Pelo Sr. Leal Ferreira uma fosforeira de prata lavrada.

Pelo ponto da companhia, o Sr. Cruz e Souza, que também dedicou a Arthur
Rocha, um belissimo soneto de sua lavra, uma abotoadura de ouro completa.

Todos os artistas acompanharam essas ofertas com bonitas palavras, lisonjeiras e
encarecedoras do talento de Arthur Rocha.

Findo o drama representou-se a comédia ja conhecida do nosso publico — A ordem

€ ressonar, a qual foi perfeitamente desempenhada, sendo alvo dos aplausos do ptiblico o
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simpdtico artista Joao Rocha, que realmente esteve impagavel, e bem mereceu esses
vitores por parte de seus numerosos apreciados.

Ontem foi repetido o0 mesmo drama, sendo o autor o alvo dos aplausos da plateia
em constantes e repetidos chamados a cena.

Compareceu ao espetdculo a banda de musica da sociedade Lira Artistica que nos
intervalos executou varias pecas do seu repertorio.

A concorréncia em ambas as noites foi extraordindria, com especialidade na
primeira, onde camarotes, plateia e galerias regurgitavam de espectadores.

Ao nosso distinto colega e amigo Arthur Rocha, as nossas sinceras felicitagdes

por mais este brilhante triunfo.

8.12. ANEXO XII — Critica teatral (1885)
Pacotilha. Maranhao, 30 de janeiro de 1885.

Os Filhos da Viiva tinham-nos feito a mais brilhante apresentacdo de Arthur
Rocha, como um profundo observador de costumes.

Agora A filha da escrava, ontem levada no S. Luiz com o titulo — A Filha da
madrtir, deu-nos a conhecer nele um trabalhador insigne, um combatente poderoso nesta
grande campanha que em todo pais se empenha hoje para a regeneragdo da patria.

Arthur Rocha que nos Filhos da viiiva havia explorado com rara felicidade um
drama de familia, desses que todos os dias repetem-se a nossos olhos, atirou-se ao campo
agitado da polémica, e deu na Filha da escrava um primoroso estudo, a propdsito de
problema social, que hoje agita e convulsiona a psiqué brasileira.

A Filha da escrava, produgdo de um valor literario incontestavel, por isso que as
cenas sucedem-se com uma extrema facilidade, e o seu estilo € primorosamente cuidado,
tem além disso um grande merecimento para nds, os que andamos empenhados nesta luta
homérica entre a liberdade e a escravidao. Drama de combate, em que o autor discute
com maestria o dificil problema da transformacdo do trabalho, que atualmente nos
preocupa, € ele um bom contingente, um auxilio inestimdvel aos que trabalham pela
verdade e pelo direito, pela felicidade e prosperidade da pétria, contra os interesses
egoisticos de alguns.

Merece, por isso louvores Arthur Rocha, que pde o seu invejdvel talento artistico

ao servigo da mais nobre e das mais santa de todas as causas.
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Digam-nos embora os exigentes que, no seu drama, a exemplo do que acontece
com todas as obras de polémica, estd um tanto descurada a parte literdria da peca
sustentaremos sempre que A filha da escrava é um primor, uma joia artistica, porque ali
se discute com verdade e por meio de argumentos poderosissimos uma questio de
atualidade social.

Parabéns, pois, ao insigne escritor rio grandense.

Por tudo isso, e ainda mais por que realizava-se ontem o beneficio da talentosa
atriz brasileira Adelina Castro, o teatro teve uma concorréncia pouco comum ha presente
estacdo. Os camarotes e cadeiras estavam todos tomados e somente as gerais
apresentavam claros bem pronunciados.

O publico quis talvez dar essa forma uma demonstracao do apre¢o que lhe merece
Adelina Castro, concorrendo ao teatro na noite de seu beneficio e vitoriando-a com
desusado calor.

E a inteligente atriz € digna sem davida dessas provas de simpatia. Novel na arte,
mas inteligente e estudiosa, tem ela uma carreira artistica feliz. A vista do pouco tempo
em que trabalha, s6 o cuidado que lhe inspiram os papéis que lhe sdo confiados e a
consciéncia com que os desempenha, poderia dar lugar aos aplausos e as ovagdes com
que o publico a recebe.

Nao queremos atribuir a Adelina Castro extraordindrias conquistas no campo da
arte, ndo lhe atribuiremos tampouco propor¢des geniais; mas diremos que bem poucas
atrizes temos visto com a naturalidade e graga que a distinguem.

Filiada a uma escola artistica que prefere a verdade das interpretacdes as situagdes
espetaculosas e efeito, tem-se Adelina Castro saido com galhardia das dificuldades da
cena. Nao caiu jamais na frieza e falta de animagao, que sao os escolhos, de encontro aos
quais naufragam quase sempre os artistas de sua escola.

Aos papeis que representa, sabe ela dar a vida e o colorido indispensaveis.

E sdo estas as qualidades que o publico maranhense aprecia na inteligente e
talentosa atriz, que tem diante de si um velo futuro artistico. Jovem e talentosa, a arte é
para ela um santudrio, cujas portas abrem-se por forcas ocultas, a sua simples

aproximacao.
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As palmas, os aplausos e os buqués que ontem recebeu, em solenissima apoteose,
na noite de sua festa artistica, sdo a prova mais cabal de seu merecimento.

O desempenho do drama correu muito regularmente.
Acendendo ao pedido que lhe foi feiro, Adelina vestida a cardter, recitou a belissima
poesia de Pinheiro Chagas — A liberdade.

Deu fim ao espeticulo a espirituosa comédia — Dois cdes a um o0sso,
desempenhada por Lisboa e Portugal.

O publico riu e aplaudiu.

8.13. ANEXO XIII - O abolicionismo no Maranhao
Didrio de Noticias, Pard, 26 de fevereiro de 1885 — Assinada por Brutus

Escrevem-nos:

“A ideia € tdo generosa e humanitaria, que pouco a pouco ha de prostrar os interesses
sordidos que ainda prendem alguns brasileiros e africanos a essa tutela eterna e vexatdria
—a escravidao!

N3ao conseguirdo parar-lhe o curso rdpido e vitorioso.

O Maranhdo — apontado por todas as provincias do Império como baluarte da
escravocracia; as Tulherias da grande ideia nacional; aterra sistematicamente aferrada ao
ignobil trabalho do brago escravizado, - e que estremece ante o olhar de qualquer
presidente; a terra que ainda nao se emancipou dos manddes, como Pernambuco e S.
Paulo, e da escravatura como o Parda e o Amazonas, teve ultimamente um assomo de
ruborizante dignidade.

A festejada atriz Adelina Castro exibiu em a noite de seu beneficio a famosa peca
abolicionista— A filha da Escrava de Arthur Rocha, e cuja a representagdo pela companhia
de Moreira de Vasconcelos fora proibida.

Houve mudanca de titulo — foi desta vez com o de — A filha da mdrtir.

A magnifica composi¢cdo de A. Rocha causou um delirio extraordindrio. Os
aplausos multiplicavam-se. Os bravos saiam rapidos e espontaneos. Cruzavam-se ditos.
Os escravocratas levantam-se da plateia. Houve um barulho nunca visto no teatro do

Maranhio.
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Os escravocratas mais perros fizeram pressao sobre os jornalistas.

A Pacotilha foi o Unico jornal da imparcialidade.

Um dos redatores do Pais chegou a levantar-se da plateia na soberba discussdo
da lei do Rio Branco, no 2° ato.

O entusiasmo foi tanto, que a pecga repetiu-se para a libertacio de uma infeliz
escrava, cuja carta lhe foi entregue.

A passeata do Club Francisquina foi toda abolicionista.

Os burgueses, alulam, fremem, e tortegam...mas a ideia hd de conseguir

independéncia social como conseguiu a independéncia politica. — Brutus”.
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