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Resumo

Tendo a poesia de Castro Alves como lugar privilegiado de investigacio, este estudo
propde, a partir da formulagio histdrica que presidiria o seu papel na evolucio da poesia
brasileira, a andlise de quatro de seus caminhos principais, dados por Mdrio de Andrade, Fausto
Cunha, Silvio Romero e Roger Bastide. Abre-se, além disso e todavia, para especulagdes em torno

de questoes de histéria lirerdria brasileira ¢ historiografia literdria.

i3



Nio compreendo bem o que em arte se chama
um inovador. Uma obra deveria ser compreendida
pelas geragBes futuras? Mas por qué? E o que isso
significaria? Que elas poderiam utilizd-la? Mas
para qué? Nio entendo.

JEaw GENET



SINTESE E DEPURAGAO, SEDUCOES DA HISTORIA LITERARIA E PROJECAO CRITICA

Introdugio, p. 19
Intermezzo, depuracio ¢ sintese: alguns trajetos, p. 3

ProgressGes da lirica, nota final, p. 51
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Introdugio

“Urna narrativa histérica €, assim, forgosamente uma mistura de
eventos explicativos adequada e inadequadamente, uma congérie
de fatos estabelecidos e inferidos, ¢ a0 mesme tempo uma
representacio que € uma interpretagdo ¢ uma interpretacio que é
tomada por uma explicacdo de todo o processo reflerido na
histéria.”

Havpen WeITE, Trdpicos do Discurso, p. 65.

Os amplos sentidos dos termos “sintese” e “depuracio”, certamente ¢ na acepcio histérica
e hegeliana que o primeiro deles assume, sdo parte constitutiva do discurso critico literdrio e
historiogréfico. Os modelos descritivos da histéria literdria, com suas rupturas e continuidades,
preservando relagdes de causa ¢ efeito, sob o ténue ¢ indispensével fio narrativo e linear, como o
representa David Perkins na esteira das inquirigdes de Hayden White sobre histéria’, ndo evitam
conjugar os dois mecanismos inerentes 2 escrita histérica: a sintese, organizando o passado de
modo a distinguir o atributo especifico de um momento literdrio, o “arcadismo” contraposto, por
exemplo, ao “romantismo”, funcionando como caracterizacio de contextos distintos para
acontecimentos individuais’; a depuragio, recolhendo os tracos que parecem conduzir, com o
tempo, de um momento a outro, anunciando as revelagbes e os despojamentos da nova escola.
Soma-se & cronologia dos eventos, a data de publicacdo das obras principais, ao nascimento e
morte dos autores, a andlise detida do texro literdrio, a tentativa de se encontrarem regras para a
percep¢io ¢ mudanca na arte, linhas que demarcam, entre sombras, os contornos possiveis a um
conjunto de textos, € que permitem vislumbrar a sua brusca ou narural transformagio. Para o
personagem narrador de Marcel Proust, a meio caminho da tradugio de Mdrio Quinrana de A
sombra das raparigas em flor, seria questio de simples comodidade “imaginar, por uma iusio
andloga 2 que uniformiza todas as coisas no horizonte, que todas as revolugdes que até entdo

ocorreram na pintura ou na musica sempre respeitaram Certas regras, € o que estd imediatamente

! Sigo algumas das anotagSes de David Perkins, no breve e simples [s Frerary history posuble?, The Johns Hopkins
University Press, London, 1993,

? White, Hayden. “A interpretaco na histéria”, in Trépices do discurso: ensaio sobre a critica da cultura, Edusp, Sio Paulo,
1994, original de 1978, p. 83
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diante de nds, impressionismo, busca da dissondncia, emprego exclusivo da gama chinesa,
cubismo, futurismo, difere afrontosamente daquilo que o precedeu.”™

O avango técnico das ciéncias, para usar o jargio comum, a idéia do novo, sempre
imbuido de um valor original e condizente com os anseios respectivos de seu tempo ou i frente
dele, espraiam-se com notdvel fertilidade pelas sendas literdrias e equivalem, através desse duplo
movimento, aparentemente sincronico e diacrénico, ao préprio pensamento critico®. A busca de
um “tempo” para as obras, a apreensio de um presente histérico, aliado por sua vez a um trajeto
“no tempo”, diga-se assim, resulta sobre o texto escolhido, jamais verdadeiramente apartado desse
olhar que intende distinguir, em ultima instdncia, a realidade do tempo que o perpassa.
Considerar a poesia de Castro Alves, quer seja em face de seu tempo ou de outro, restaurando-lhe
ou apagando, quando possivel, os seus tragos mais “originais”, mostra-se plenamente
empreendido em estudos como os de Mdrio de Andrade ou Fausto Cunha, ora distanciados do
poeta, tentando recuperar um lugar histérico livre dos julgamentos de seu tempo, ora
aproximados naquilo que este poderia eventualmente interessar para a poesia “nova”, apontando
assim em dire¢do a um eventual trajeto para o seu desenvolvimento. H4 ainda a dificil relagdo da
obra com a produgio de seu periodo, fatores sociais, rambém com a vida do autor, do leitor — ¢
conveniente lembrar do histérico de leituras de Shakespeare trazido por Northrop Frye’ —, e que
permite observar a multiplicacio do tempo como objeto dessa busca, o tempo das outras obras, a
dialética da consonincia e dissondncia da obra com a realidade social ¢ politica do pafs, em seu
tempo, o tempo vivido do poeta ¢ sua adequagio aos textos entio escritos, o tempo da propria
obra que ali se constréi ¢ se perpetua. A histéria literdria nio raro incorporaria, no entanto, um
duplo movimento que sobrevive a partir de algumas das grandes obras de referéncia, como a de
Shakespeare, “perduriveis na diacronia e poderosamente integradoras na sincronia”™, nas palavras

de Paul Ricoeur. Em linhas gerais, ¢ nesse duplo engaste, certamente histérico, que se poderia

# Proust, Marcel. 4 sombra das raparigas e flor, Editora Globe, Sao Paulo, 1992, p. 97.

4 H4 restricBes quanto zo direto espelhamento entre sintese e depuragio, sincronia e diacroniz. Em Afrinio Coutinho, na
Introdugdo & literatura no Brasil, & til verificar o estilo de época e o fendmenc estético como formas de proporcionar ac
historiador “a libertacio da tirania cronolégica”, p. 24. Do mesmo modo, o critico, através da citaggo de René Wellek,
distingue vdrios usos de diacronia, em sentido estrito, ora como histéria intelecrual, histéria das civilizaces, histéria formal,
etc. Edirora distribuidoras de Livros Escolares, Rio de Janeiro, 1968.

> Frye, Northrop. Sebre Shakespears, organizagio de Robert Sandler, tradugic e notas de Simone Lopes de Melo, Editora da
Univessidade de Sg0 Paulo, Sdo Paulo, 1992

¢ Ricoeur, Paul. Tempo ¢ Narrativa, vomo 11, traduggo de Roberto Leal Ferreira, revisio técnica de Maria da Penha
Villela-Petit. Papirus, Campinas, 1997, p. 295.



centrar o lugar de apreensio do texto literdrio, a0 menos provisoriamente, sobrepondo-o is
diversas conformagdes da obra a esses “tempos” e de modo a justificar, aos poucos, a andlise que
se empreenderd da poesia de Castro Alves.

A “sintese” literdria rtalvez seja, portanto, um dos primeiros momentos, espécie de
equivalente aproximado da sincronia, embora se apresentem estilos ou géneros por eles mesmos
atemporais, como no plano trazido por Afrinio Coutinho, herdado de Benedetto Croce. Procura
extrair de um conjunto diverso de autores, poemas e episédios, uma esséncia coerente com as
diversas manifestagoes de seu periodo de origem, de um suposto sistema, ou mesmo de uma
categoria simplesmente ideal, tracos que dificultam aqui a sua descrigio sistemdtica. O ato da
sfntese, uma vez que compreende a colocacio em conjunto de diversos elementos, dados de inicio
separadamente, ndo se restringe ao paradigma unicamente cronoldgico. Parece disseminar, por
conseguinte, um modelo sem o qual torna-se dificil formular questdes em literatura. A busca
constante por uma chave mestra que solucione os variados matizes do termo “romantismo” e de
seu emprego, por Michael Léwy e Robert Sayre, a titulo de exemplo, entre revolta contra as
forgas produtivas do capitalismo e melancolia nostdlgica’, ou por um sentido de “simbolismo”
para o panorama brasileiro, nos estudos de Andrade Muricy®, mostram como € fregilente a
atuacio desse principio particular, espécie de Zeitgeist literdrio, abarcando desde nuancas do texto
a atitudes que escapam por exceléncia 2 simples cronologia, andlise e sistematizacio das obras.
Certamente hd poetas mais parnasianos do que outros, se entendermos por isso um conjunto de
caracteristicas formais, como o uso de vocabuldrio raro, de precisio métrica e sildbica, o gosto por
decassilabos e o interesse pela “arte pela arte”, desprovida de uma forma poética capaz de exprimir
eventuais engajamentos. Dentre os usos do termo “parnasiano”, hd ainda o uso restrito ao periodo
histérico, que vai provavelmente de 1880 ao inicio do século XX, sobreposto, de certa forma
oficialmente, ou como predominio, tanto ao simbolismo de Cruz ¢ Sousa, quanto 20 realismo da
década anterior. Intende relacionar poetas como Olavo Bilac, Alberto de Oliveira ¢ Raimundo
Correia, além de outros menos eminentes, fazendo daqueles porta-vozes de um estilo e atitude

parnasianas, por assim dizer.

7 Lawy, Michael & Sayre, Robert. Revelta ¢ melancolia: o remantismo na contramiio da modernidade, traducio de
Guitherme Jodo de Freitas Teixeira, Editora Vozes, Perrépolis, 1995.
§ Muricy, Andrade. Panorama do movimento simbolista, vols. 1 e 2, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1987.
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Confrontar o poeta a uma razio geral, no intmito de firmar a sua semelhanca ou
especificidade com relagio a um conjunto abstrato de caracteristicas ou a uma denominagio,
torna-se, desse modo, uma das maneiras correntes ¢ quase indissocidveis do juizo critico sobre
uma obra, ainda que nio se faca aqui a distingdo entre sintese nominalista e metafisica. Para René
Wellek e Austin Warren, o periodo torna-se ou “um ente cuja natureza hd de se intuir”, ou “uma
etiqueta lingiiistica para qualquer espaco de tempo em estudo, para fins descritivos™. O
simbolismo do famoso personagem Pierre Menard de Jorge Luis Borges, sua vinculagio ao grupo
francés, alerta sobre a modificagio nio s6 do estatuto da autoria mas da prépria chave de leitura
do novo Dom Quixote, ainda que reescrito “com as mesmas letras” alguns séculos depois do texto
original de Cervantes. Estabelecida a nova filiacdo, mudam-se as expectativas e projecdes sobre
esse mesmo texto, agora inserido em uma outra corrente ou tradi¢io literdria. As indagagBes sobre
verdade em Nietzsche, para mencionar o seu ensaio admirdvel Sobre Verdade ¢ Mentira no sentido
extra-moral, bastam ao investigarem os complicados permeios da linguagem e vistumbrarem-na
como um acordo, de fato, apenas sustentado pela opinido geral, por um conjunto de enunciados
persuasivos pertinentes a cada matéria e sua agdo sobre os afetos do piblico. Sao abstragdes
necessdrias para o homem em face da vida. Nietzsche busca, 2 essa altura, uma atitude certamente
menos metafisica para o sentido de linguagem e de verdade. Os estudos sobre o género da escrita
histérica como forma de narrativa, desvendando conformagdes muito pouco naturais ¢ duvidando
constantemente desses ajustes ou pactos consolidados na linguagem, ao descreverem o
funcionamento das histérias ¢ histérias literdrias, como € o caso de David Perkins, seguem as
mesmas trithas palmilhadas por Nietzsche, suspeitando da linguagem e mostrando a sua dificil
causalidade com o mundo. Mostram, por conseguinte, os problemas resultantes da classificacio e
do mérodo, muitas vezes predominante i andlise e 2 investigacio das obras’®. Para Leyla
Perrone-Moisés, uma vez constatada a premeéncia dos valores estéticos e éticos na investigacio

literdria, de fato, as pretensdes a objetividade do historiador esbarrariam sempre com problemas.”’

¢ Wellek, René & Warren, Austin. Teora da Literatura, apud Barbosa, Jodo Alexandre. “Ensaio sobre Historiografia
Literdria Brasileira”, in Opus 60: ensaios de critica, Duas Cidades: SP, 1977, p. 28.

1 Antonio Candido, citado aqui, reconhece no preficio i segunda edigio do Mérede Critico de Silvic Romero o “pendor
acentuado por tude que € acessério em literatura”, além de um nacionalismo “que subordina a apreciagio a critérios de
funcionalidade”, “de parceria com um alegado rigor de andlise formal”, Edusp, Sio Paulo, 1988, p. 14.

U Perrone-Moisés, Leyla. Altas fteraturas: escolha e valor na obra critica de escritores modernos, Companhia das Letras, Sio
Paulo, 1998, p. 52.
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A histéria literdria com a sua forma eficiente de apreensio do fenémeno literdrio, diante
da mulriplicidade de obras a serem investigadas, recua com dificuldade a um horizonte que
possibilite a didvida sobre a sua prépria condigio de sujeito, como tlvez fosse do agrado de
Nietzsche. Nio em dire¢gio a um tipo de esclarecimento, capaz de libertd-la das tramas em que
esse mesmo discurso histdrico se insere, mas a uma revisio das categorias, nio mais impregnadas
por uma moral do bem e do mal, no sentido de uma revelacio que se mostrard ao fim ¢ para a
qual essa histéria, vislumbrados os modelos da histéria do espirito, se dirige. O sentido de
progresso, o controle gradativo da narureza interna ¢ externa do homem, expresso em algumas
delas, parece coadunar-se, necessariamente, 2 um momento de esclarecimento. Como para
Hayden White, o préprio ato da narrativa como forma de representacio da realidade reside sobre
uma fundagio de finalidade moral'’. Este instante final, na medida em que se consuma na
reconciliacio com a natureza, estd irmanado, concomitantemente, a0 instante de dominio dessa
mesma natureza, o que talvez explicite o duplo viés em que se encerra. Para Walter Benjamim,
em nota de Adorno, tal progresso “adquire seus direitos na doutrina de que a nocio de felicidade
das geracbes vindouras — sem a qual nio ¢ possivel falar em progresso — implica
inevitavelmente a de reden¢do”.® As histérias literdrias conduziriam, assim, por caminhos
relativamente perigosos, 2o confirmarem nio sé o seu cardter de isencio e desinteresse ideais, tal
qual o espirito da narrativa realista, deixando os personagens atuarem através de uma légica tio
mais verdadeira, quanto mais apagada a mediacio entre ela mesma e a invengio do autor. Mas
confirmando, por conseguinte, a prépria naturalidade dessas obras, os seus valores e o caminho
que elas parecem trilbar em dire¢o ac futuro iluminado e reconciliado, ou a0 préprio presente,
carente de um sentido da histéria que o legitime. Evidentemente, o historiador literdrio insurge
com seus critérios e julgamentos para a avaliagio dos textos, evitando a ilusio de uma dnica ¢
inescapdvel articulagio que os permeie. H4, dentro de cada formulagio ou olbar sobre o texto
literdrio, quatro deles contemplados neste estudo, graus e correces de andlise para a poesia de
Castro Alves, que devem ser ponderados, tdo mais do que a simples constru¢io do tempo que os

perpassa e que justifica, aqui, a escolha de cada um deles. Aquilo que por vezes parece apagar-se

2 Para o autor, “onde, em qualquer relato da realidade, a narratividade estd presente, pode-se ter certeza que a moralidade
ou um impulse meralizader também estd presente”, cf. “The value of the narrativity in the representarion of reality”. in
The Context of the form: narrative discourse and bistorical representazion, The John Hopking University Press, London,
1987, p. 24.

? Adorno, Theodor. “Progresso”, in Palavras e Sinais: modelos criticos 2, Edivora Vozes, Petrédpolis, 1995, p. 40.
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ou subentender-se, no entanto, ¢ a prépria formulagio narrativa submetida a0 jugo da redencio
futura, quer seja lirica ou nacional, cuja revisio foi empreendida por Roberto Schwarz e pelas
teorias do subdesenvolvimento, no caso brasileiro, mas que, ainda assim, parece manter-se como
diretriz historiogrifica. Também as necessdrias sinteses, dito de forma muito ampla, em torno de
“escolas”, “estilos”, inevitdveis ao jufzo critico, e que procuram extrair de um conjunto de obras o
item que as aproxima, além de um sentido positivo, tio mais do que negativo ou dialético, que
passe a conduzi-las através do tempo, rumo ao futuro.

As seducgdes da histéria sdo ainda mais efetivas, ¢ eventualmente mais interessantes, em
vez de engendradas por relagbes sintéticas, reduzindo o poeta a uma razdo que the é duplamente
superior e necessiria, dado o grau evidente de formulaches como as de Antonio Candido ¢ de
Alfredo Bosi, ou, em linhas gerais, confrontando o poeta com o seu tempo presente; se
conjugadas, portanto, com o principio da causalidade linear, segundo movimento e por assim
dizer o eixo diacrénico, que faz do evento a sua adequacio a um processo, a um caminho natural
a ser redescoberto com prazer pelo leitor dvido de histérias. O lugar de uma obra e seu valor serd
dado ndo sé por sua pertenca a um grupo ou a um estilo, mas principalmente por sua
conformacdo a um sentido particular da evolugio criadora ou da série literdria. Para Hans Robert
Jauss, tocado pelas questbes da estética da recepgio, € como se se tratasse de avaliar o cardter
artistico de uma obra pela distincia estética que a opde 2 expectativa de seu publico inicial. Tal
distincia desapareceria para leitores posteriores quando entio a negatividade original se houvesse
transformado em “obviedade e, daf em diante, adentrado ela prépria, na qualidade de expectativa
familiar, o horizonte da experiéncia estética futura.”™* Para Heidun Krieger Olinto, é como se “a
categoria do estranhamento, 2o assinalar ironicamente o envelhecimento de formas automatizadas
e sua substituicio — ou a perda da energia revoluciondria no momento de sua institucionalizagio
—, deve(sse} a sua legitimidade 2 hipétese da existéncia de um conjunto de normas
reconheciveis.”* A despeito de ndo responder 3 permanéncia de obras como as de Shakespeare,
para Pierre Bourdieu, do mesmo modo, a Iégica da mudanca literdria se caracterizaria por um

processo de aceitagio e leitura associado ao de familiarizacio dos novos autores. A leitura da obra

" Jauss, Hans Robert. A histéria da literatura come provocagis i reovia Literdria, tradugiio de Sérgio Tellaroli, Editora Atiea,
Sic Paude, 1994, p. 32,

3 Olinto, Heidrun Krieger. “Interesse e paixGes: histérias de literatura”, in____. (org.) Fistdrias de literarura: as novas
teorias alemiies, Editora Atica, $3o Paulo, 1996, p. 22.



deveria passar, desse modo, por seu justo papel em meio 2 eldstica histéria evolutiva, quer seja da
sucessio de horizontes de expectativa, da mudanga imanente dos meios poéticos, ou, para o
critico, através da hierarquizagio dos seus préprios graus de legitimidade no presente™.

O segundo deles, diga-se assim, foi, entretanto, um dos que se tornariam mais comuns 4
parte da moderna historiografia literdria brasileira. Surgiria a partr, sobretudo, dos ensaios mais
pontuais de Mdrio de Andrade, que acabaram por consolidar grosse mode uma forma de histdria
de desenvolvimento para as formas poéticas, da consciéncia para a inconsciéncia social na poesia
brasileira. O mesmo ocorria para Agripino Grieco no ensaio sobre a Ewolucdo da Poesia
Brasileira'’, embora as pinceladas do retratista encobrissem, na maior parte do tempo, os
caminhos, aqui somados, de constituicio da nacionalidade ¢ avanco da poesia. O discurso da
poesia concreta também parecia sobrepor a uma evolugio dos meios tecnolégicos da
comunicagdo, mais rdpidos ¢ eficientes visualmente, o desenvolvimento da arte poética. Segundo
René Wellek e Austin Warren, tais histérias acabam por isolar um elemento ou tipo ideal, de
modo a tentarem reconstituir a histéria de um auror, de um género ou de um perfodo em diregio
a esse elemento destacado™. Daf somam-se apenas os distintos tropos de Hayden White, as
formas de se representar o processo histérico, através da metdfora, da meronimia, da sinédoque
ou da ironia, formas sem as quais o préprio evento histérico nio se torna intrinsecamente trigico,
novelesco, comico ou farsesco™. Também através da incorporacio de recursos de ficcionalizagio
necessariamente dependentes de um imagindrio narrativo.”

Para a poesia, contudo, o sentido resultaria com mais freqiiéncia e disfarcadamente na
forma do vocdbulo estranho, “depuracgio”, centro da andlise que se inicia. O termo, em si mesmo

poético, no uso, na imagem e talvez na raridade do emprego, parece apontar para esse caminho
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das formas, tdo mais do que para a trajetéria da consciéncia da nacionalidade em dire¢io ao
futuro. Encontra utilizacio variada nas obras de Mdrio de Andrade, Antonio Candido, Fausto
Cunha, dentre outros. Representa em vez de simples evolugio nacional, de uma consciéncia da
nacionalidade por vezes irmanada ao projeto poético, a idéia de um progressivo despojamento,
quer seja de um recurso formal, moderno ou anacrénico, 2 depender do parimetro ¢ do elemento
urilizado, quer seja de uma postura poética que se tornou imprépria com o tempo. Limpar-se do
que ¢ impuro, como se os caminhos naturais das formas criadoras pudessem conduzir a um
sentido de libertagio métrica, de dissonincia, de abstragio, dentre tantas outras trajetdrias
geralmente identificadas, mas como se conduzissem também a um sentido de autenticidade final,
de individualidade, pessoalidade, moral em dltima instincia. Residual, no sentido encontrado por
Roberto Schwarz como contraponto ao projeto antropofigico de Oswald de Andrade, em que a
idéia de copia do estrangeiro passava a adquirir um valor de negacio da substincia auténtica do
pais. Para o critico: “A questdo da cdpia ndo ¢ falsa, desde que tratada pragmaricamente, de um
ponto de vista estético e politico, ¢ liberta da mitolégica exigéncia da criagio a partir do nada™.
Também weleoldgico, porque dado pelo fim, isto ¢, construido a partir de uma posigio que ¢
inevitavelmente posterior e que, portanto, compreende 0 evento a partir de sua causalidade final,
com vistas 4 libertagao € a um grau de pureza dltimos.

O termo “depuragio” constitui-se, assim, a partir de uma telagio também de
indiferenciagio, de uma sempre identidade. A positividade vem designar, de forma pejorativa,
aquilo que nao estd plenamente indiferenciado como um residuo morto na vida de um povo, no
sentido hegeliano, segundo jean Hyppolite™. A idéia da evolucio histérica, na poesia, se imprime
através de um duplo movimento, de manutengio de uma esséncia, mas na medida em que busca
na propria identidade a reconciliagdo futura. Com outras palavras, o progressivo despojamento
dos recursos da consciéncia na poesia, para utlizar o exemplo mais apropriado de Mirio de
Andrade e fregiiente a esta especulacio inicial, resulta na manutencio de uma identidade da
poesia com aquilo que ¢ propriamente lirico e, talvez e por conseqiiéncia, nacional. O desgaste
continuo ¢ progressivo de suas arestas afirma a trajetdria a ser percorrida pelo poeta, ainda que,

para isso, 0 movimento dependa, do mesmo modo, de um processo que encerre rupturas, revoltas

2 Schwarz, Roberto. “Nacional por subtragio”, in Que horas sio?: ensaios, Companhia das Lerras, Sio Paulo, 1987, p. 48.
2 Hyppolite, Jean. fntrodugic & filosofia da hiséria de Hegel, rraducio de Hamilcar de Garcla, Editora Civilizago
Brasileira, Ric de Janeiro, 1971, p. 87,



¢ conflitos entre géneros e estilos concorrentes. Para Jauss, hd um prisma tedrico da continuidade,
em eterna alternincia com a no¢do mais formalista de surgimento, canonizacio e decadéncia dos
géneros ¢ estilos™. De fato, hd nos trajetos literdrios, conforme trazidos pelas quatro histérias mais
tarde analisadas, a predominincia de um sentido para 2 depuragio um tanto mais precdrio, a0
menos na leitura que se fard a partir daqui, do que na dialética encontrada por Adorno, para a
qual 2 arte, embora absorva inevitavelmente o dominio da natureza, “também trabalha contra o
que quer dizer; afasta-se daquilo que ela, sem palavras e sem conceitos, contrapde a0 crescente

dominio da natureza™*

. Af se poderiam observar quebras nos desenvolvimentos espirituais, sob o
lema do retorno ao natural, diferentemente da simples diacromia formal e rtemdrica,
predominantemente estética, que se tentard buscar nos ensaios sobre Mdrio de Andrade, Fausto
Cunha, Silvio Romero ¢ Roger Basude. A questio posta aqui € menor e concentra-se na
identificagio de alguns elementos submetidos a esse caminho da depuracio, a essa histéria que €
contada a partir deles e que encontraria na poesia de Castro Alves o seu centro de andlise. Um
exemplo como a evolugio do traco sertanista na poesia roméntica brasileira, trazido por Romero,
ou mesmo o despojamento dos “sentimentalismos romdnticos”, em busca de uma poesia mais
contida, realista, parnasiana ou cientifica, conforme apontado por Fausto Cunha, talvez ilumine o
lugar do poeta em face a esses tempos ¢ histérias que se sobrepéem a ele. Nesse sentido, talvez se
encontrem virios sentidos e caminhos a serem tramados através do lugar poético ocupado por
Castro Alves que nio deixam, a despeito da formulacio diacrémica geral que neste breve
panorama os aproxima, de diferenciar-se grandemente, nio s6 com relagao a capacidade distinta
com que estabelecem alicerces para a andlise do poeta, mas pela prépria e diversa eleigio do
clemento investigado: o dominio da natureza interna, em choque com a libertacio do
inconsciente, bem comeo a evolucdo de uma temdtica sertanista ou negra e a representacio da
realidade, a depender evidentemente da escolha dos tragos especificos, conforme anotado por
Wellek ¢ Warren. José Guilherme Merquior aponta, por exemplo, para um deles, na sua Breve
histéria da literatura brasileira: “Em sua 1ltima fase, o romantismo brasileirc trocou a mistica

indianista, ideologia formariva de cunho conservador, pela militincia liberal. Esta evolugio,

% Jauss, Hans Robert. Op. Cir., p. 19.
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expressa na passagem de Gongalves Dias e José de Alencar para Castro Alves, acompanha o
itinerdrio geral dos romantismo latinos, que comecam tradicionalistas e terminam progressistas™.

Percorrer os indicios da utilizagdo da sintese, enquanto forma de ordena(;éo dos
fenomenos literdrios, e da depuracio, enquanto construgio de uma narrativa inerente a tais
escolhas, poderia, no entanto, parecer muito cémodo, uma vez vislumbrada a forma diversa para
cada um dos principios, as roupagens que serviram a um e outro, € que se modificaram com o
passar dos anos, seguindo talvez uma Iégica das modas e da evolugio do pensamento critico, esta
sim, inevitdvel. Tentar, a titulo de exemplo, encontrar um caminho que anuncie o viés formalista
na critica de Mdrio de Andrade. Toda construcio critica sobre o passado é necessariamente
ordenadora e posterior, o que induz, ainda aqui, a se tentar reconstruir a pequena histéria da
evolucio dos dois termos em questdo, especialmente da depuragio, como se ambos tivessem por
forca um tdnico sentido para cada uma das historias literdrias, como se a sua modificacio gradariva
respeitasse Iegras naturais ao pensamento critico e historiogrdfico sobre poesia brasileira, e como
se a prépria andlise, aqui empreendida, estivesse apartada da construcio e escolha de olhares mais
privilegiados sobre o poeta baiano.

Mas se o interesse da pesquisa € simplesmente rever trajetos, com o intuito de tragar
outros, ou inserir o autor predileto numa narrativa que afirme duplamente o autor e os mesmos
meandros dessa narrativa, nada como redescrever os que escreveram o passado ¢ os seus mérodos.
E quando se identificam os tortuosos percursos ¢ eventuais lacunas e fraturas a serem reordenadas
e preenchidas por um discurso pretensamente mais verdadeiro, porque abarcado pelo horizonte
mais amplo do presente. Os contrastes tornam-se mais nitidos, uma vez descobertos os desejos
profundos ou a circunscrigio histérica de um critico ¢ de seu projeto, uma vez comprovada a
ingeréncia da suposta fabricagio do artificio ou da pertenca s relagbes da histéria. Procurar as
suas origens equivale, de certo modo, a mostrar como um dos trajetos, conduzido com
naturalidade, veio apresentar-se apenas mais convincente, em face das circunstincias do tempo,
do discurso politico dominante, da simples contingéncia, do argumento de autoridade, etc.
Constatar, assim, o lugar especial da depuracio e da sintese em algumas das histérias e caminhos

literdrios, percorridos na andlise que se deve empreender da poesia de Castro Alves, auxiliariam na
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exposicio das dificuldades nas quais se devem barrar os horizontes a qualquer novo olhar sobre o
poeta, confrontado a razbes superiores, como ao cariter politico e humanitirio da segunda
metade do século XIX, perfeitamente justificado, mas também ajustado a vdrios sentidos
evolutives, a virios “tempos” da poesia brasileira que pretendi, ingenuamente ¢ ainda uma vez, no
primeiro esboco desta pesquisa, retragar, como se houvesse verdadeiramente um dnico sentido,
pertinente para a apreensio de toda a sua obra, 2 espera de ser desvendado por um juizo critico
mais adequado. Também pertinente para quaisquer outros: Fagundes Varela, Aureliano Lessa,
Pedro de Calasans.

Era indispensdvel, no entanto e ainda uma vez, ponderar sobre a localizagio de Castro
Alves em face de alguns dos vérios trajetos e filiagdes, a0s quais nos deixaremos seduzir mais
adiante: pelo sentido evolutivo oferecido por Mdrio de Andrade nos Aspectos da literatura
brasileira; por Silvio Romero em sua Histdria da Literatura brasileira, em que se véem surgir, mais
para Tobias Barreto do que para Castro Alves efetivamente, as linhas de uma poesia sertaneja,
talvez anunciada por Varela; por Roger Bastide, ao tentar reconstituir brevemente os tragos de
uma poesia de temdtica negra no Brasil; e também por Fausto Cunha, onde mais detidamente se
abarcava o possivel distanciamento de Casuro Alves das poéticas rominticas em diregio a uma
categoria designada, pelo critico, como “realismo” ou “escola objetiva™; além da andlise de alguns
poemas, em que algumas das consideragoes deverio colocar-se, elas-mesmas, em xeque. Nio com
o intuito de revé-las. Nem mesmo por simples comodidade, como para Marcel Proust. Deter-se
sobre o sentido ¢ construgio da depuragio possibilita ndo apenas mostrar como a sua urilizacio
parece permear 0 pensamento critico sobre poesia ¢ com que freqiiéncia recorre ao longo das
histérias em questdo, em partcular das que interessam sobremaneira 2 investigagio da poesia de
Castro Alves. Tampouco como tais sentidos apresentam-se como boa medida para se
compreenderem 0s diversos posicionamentos criticos que acompanharam, a distdncia e de forma
instigante e modeladora, a bibliografia critica sobre o poeta. Considerar a poesia de Castro Alves a
partir desse entrecruzamento de feixes permite iluminar, outrossim, o préprio trabalho critico de
Mirio de Andrade, Fausto Cunha, Silvio Romero ¢ Roger Bastide, dentre tantos outros exemplos
de caminhos poéticos, bem como de aproximagGes de sua poesia, na medida em que a prépria
estrutura histérica tornava-se revelagio de seu significado. No caso de Agripino Grieco, por

exemplo, seria notivel observar como o critico era capaz de considerd-lo o primeiro poeta a



evoluir para uma temitica brasileira, tendo em mios apenas alguns elementos “poéticos™ “foi um
dos iniciadores da nossa poesia modernista, antecipador e j4 admirdvel construtor”™, modernista,
no sentido da poesia cientifica da década de 70. O mesmo ocorreria para o caminho tracado por
Silvio Romero para a escola do Recife, ¢ que antepde a Tobias Barreto o sentido da poesia
sertaneja. Ou para o caminho nacionalista, proposto também por Silvio Romero, ¢ que
encontrava em José de Alencar sua primeira figura mais representativa, a despeito de divergéncias
com relacao ao método de suas pesquisas etnogrificas. Em Otto Maria Carpeaux, a localizacdo da
poesia de Castro Alves se daria, por sua vez e de forma precisa, em meio i transi¢io social, do
feudalismo escravocrata ao liberalistno burgués”.

E a partir desse lugar controverso, como se os demais nio o fossem, que é o periodo de
1860 a 1870, que as linhas demarcadoras dos virios sentidos de evolugio formal da poesia
brasileira ganhardo relevos ralvez mais profundos na obra de cada um deles, tdo mais pela
trajetdria discernida ao longo de sua leitura, do que por recortes e precises de nomenclatura,
sintese e andlise, inevirdveis mesmo para o estudo que se inicia. Nio se investigard o sentido de
“romantismo”, de “condoreirismo”, de “poesia objetiva”, embora sejam feitas consideragdes sobre
a peridiocizagdo, distanciamento necessirio para o segundo ensaio deste capitulo; mas,
unicamente, os caminhos que se permitiram projetar sobre Castro Alves e sobre o lugar de sua
poesia na tradigo literdria brasileira. Os textos apresentam-se, assim, como exemplos certamente
representativos para a andlise de alguns dos diversos trajetos que abarcaram a constitui¢io desse
instante, o que incluird, por vezes, o cotejo com poemas e motivos que poderiam porventura
justificd-los.

Nesse sentido, a investigacio talvez represente um esforco de compreensio de diferentes
ritmos temporais, de refiguragdes distintas do tempo pelos quatro criticos. Para Antonio Candido,
em ensaio de Flora Stissekind, ainda que nossa formagio teérica e critica, baseada na idéia de
sucessio temporal homogénea, seja constantemente negada, a prdtica historiogrfica ndo deixa de
assentar-se sobre esse mesmo principio e tendéncia a nfo reconhecer contradigdes™. A autora, no

6timo ensaio “Relégios e ritmos”, sublinhava um sentido de multiplicidade temporal, presente j4
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no livro Parceiros do Rio Bonito de Antonio Candido, na nogio de tradicio cdmica descontinua da
“Dialética da malandragem”, na sociologia em geral, mas, em grande parte, ausente 2 metodologia
das histérias da literatura. O conceito de “pluridimensionalidade” passava a ser justificado. Este
“permite reconfigurar nio apenas as tensoes constitutivas do processo de modernizagio no Brasil
da virada do século XIX e inicios do XX, mas (..), do ponto de vista dos estudos
histérico-literdrios, aponta para uma desierarquizacio, um desdobramento de perspectiva, e para
um consciéncia das interacdes e variagbes de ritmo e duracio no interior de sisternas culturais,
capazes de redefinir o horizente temporal predominantemente linear e homogéneo que tem
orientado — como bem lembrou Antonio Candido em 1983 — a pritica historiogrifica
latino-americana””.

Desse modo, a compreensio dos caminhos anunciados pelos quatro criticos do poeta
talvez permita apenas observar, outrossim, através de sua justaposicio, a diversidade de tempos
que surge do contraste dos proprios ensaios, mas também da reunido, articulagio e convivéncia de
“sistemas culturais” ou mesmo de “horizontes de expectativa’, com muitas aspas, para retomar
Jauss, possivelmente distintos na obra de Castro Alves. Flora Siissekind, através da citagio de
Beatriz Sarlo, demonstra como no oirocentismo argentine conviviam literatura gauchesca e culta.
No interior do sistema cultural brasileiro observa, do mesmo modo, a presenca de
“temporalidades e ritmos de evolugio igualmente diversos™. Investigar a depuragio da poesia de
Castro Alves, a partir de um provdvel rompimento com as unidades estabelecidas pela
reconstrucio histérica deveria, portanto, provir da observacio de sua pertenga também a sistemas
diferentes de representacio, a codificagBes diversas que certamente refine ¢ retransmite. Dois
eixos, de poesia culta e de poesia sertaneja, sdo, a titulo de exemplo, aproximados nos ensaios de
Silvio Romero. Fausto Cunha, cujo caminho j4 destoava da exaltagio coswumeira a0 poeta,
observava, da mesma maneira, no interior do proprio periodo que o circunscreve, a concorréncia
simultinea de vérias linhas poéticas, entre elas, o subjetivismo lirico que caminharia em direcio
ao simbolismo ¢ a linha cldssica que iria de Aradjo Porto Alegre a Machado de Assis. Antdnio
Candido também parecia antepor, para © mesmo periodo, no ensaio “A evolucio da literatura

numa comunidade”, a poesia do norte ¢ a poesia dos bacharéis do sul. Em meio a essa tltima,
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uma vertente para a qual se tem voltado recentemente, com os estudos de Paulo Franchetti® e
principalmente de Vagner Camilo™, encontra justificativa numa grande quantidade de textos
comicos contemporineos muitas vezes a Castro Alves, ¢ que, embora pouco participem de sua
obra, encontram ressondncia e estaturo de uma verdadeira tradicio, de natureza decerto
“desestabilizadora”™” a ser retomada mais tarde pelo modernismo. Nio é desnecessdrio, ademais,
lembrar da publicagio das Primeiras trovas de Gewulino de Lufs Gama jd em 1859, ano de
lancamento das Primaveras de Casimiro de Abreu.

Voltar o olhar para a poesia de Castro Alves a partir de sua relagio, refiguragio, contraste
e antecipagio de vdrios desses “tempos”, talvez corresponda, assim, a um dos esforgos mais gerais
desta andlise. A articulagio de diversas tradicdes, no sentido mais amplo do termo, talvez possa ser
vislumbrada no estreito limite de sua poesia, prevendo, mas também justificando as énfases e
caminhos histéricos ali construidos por Mdrio de Andrade, Fausto Cunha, Silvio Romero e Roger
Bastide. Menos do que isso, voltar-se para a poesia de Castro Alves talvez permita a observacio,
muitas vezes, de sua leitura e parifrase, tanto da poesia de Alvares de Azevedo, de Casimiro de
Abreu, de Gongalves Dias, quanto do ruralismo ou sertanejismo investigado por Silvio Romero,
da poesia negra jd em “Saudades do Escravo” de José Bonificio, 0 mogo, de 1850, ou do realismo
da poesia socialista, como previsao. O plano inicial tracado por Péricles Eugénio da Silva Ramos
para a sua otima antologia da poesia romintica, embora reconhega, ainda uma vez, a divisio do
romantismo em trés frentes, ndo deixaria de apontar para o grande panorama e diversa
configuragio de cada um desse periodos™.

Embora haja uma extensa e notével critica sobre a obra de Castro Alves, no entanto, que
abarca os ensaios biogréficos de Pedro Calmon e Afrinio Peixoto, os textos indispensdveis de
Joaquim Nabuco publicados na Reforma, o panorama de Euclides da Cunha, os ensaios ¢ a edi¢io
de Eugénio Gomes, a minuciosa Revisgo de Castro Alves de Jamil Almansur Haddad, o ensaio de
Alfredo Bosi publicado na Dialética da colonizacgo, dentre tantos outros, o cardrer histérico, no
sentido que ora se confere, nio se permite discernir da mesma maneira e de forma tio evidente

sendo nos estudos histéricos aqui mencionados, em meio aos quais se situa este ensaio. Todos
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participam da tentativa de compreensio do poeta 4 luz de antecessores e sucessores, bem como de
tradi¢bes com as quais, muitas vezes, dialoga. Desse modo, preferiu-se, quando muito, trazer os
dernais criticos para perto dessas linhas mestras, 4s quais caberd uma sistemarizacio sintética € que
necessariamente resultard no encobrimento de outros matizes das obras criticas em questdo. Dessa
maneira, pouco se revelard sobre os estudos folcléricos e musicais de Mdrio de Andrade, assim
como sobre os diversos assuntos que interessaram a Silvio Romero, ou mesmo com relagio 4 obra
diversa de Roger Bastide ¢ de Fausto Cunha, sua predilecio e leitura privilegiada de Mdrio
Quintana.

Tais linhas principais, contudo, nio sio as dnicas que se poderiam observar na obra de
Castro Alves, embora se justifiquem mais plenamente nos criticos aqui compreendidos e
apresentem-se, 4 esta altura, como jd numerosa matéria para a consideragio de sua poesia.
Correspondem, na verdade, a uma vontade pessoal de proceder na andlise do poeta a partir de
quatro textos fundamentais para o seu estudo. O recorte nio deixa, por isso, de apresentar-se
arbitrdrio, na medida em que hd indmeros outros trajetos, um deles com relagio 2 evolugio do
olhar e representagio da mulher, para o qual chama a aten¢io o poera Manuel Bandeira, com
interessante justificativa na mudan¢a dos costumes do periodo. A presenca de um certo
“orientalismo” identificado por Silvio Romero, j4 no poema “O festim de Baltazar” de Elzidrio da
Lapa Pinto, que cruza a influéncia das Orientales de Victor Hugo e que poderia culminar no
“Vaso Grego” de Alberto de Oliveira, também seria um outro caminho a atravessar as noites
drabes, o Ahasverus de Castro Alves. A relacio de dependéncia dos modelos retéricos e a sua
gradativa substituicdo, no romantismo, por uma retérica da espontaneidade, seguida da
reviravolta parnasiana, mais um deles. Enfim, hd um grande nimere de hist6rias, além das que
aqui se enunciam, que poderiam atravessar da mesma maneira o lugar ocupado pela poesia de
Castro Alves. Nesse sentido, a intuicdo de Silvio Romero, ainda que sobre martéria mais ampla, ¢
precisa: “Hd vinte modos de escrever a histéria intelectual de um povo. Pode-se tomar a forma
narrativa e simplesmente expositiva; podem-se tomar certas idéias ou tendéncias peculiares a esse
povo e assistir 4 evolugio dessas notas tipicas; pode-se apreciar o desenvolvimento espiritual do
povo em relagio com o movimento estrangeiro; pode-se tomar por base fundamental o conflito

das ragas e tendéncias diversas; enfim, pode-se tomar um critério qualquer e seguir com ele™.

* Romero, Silvie. Histdria da literatsra brasileira, p. 671-2, apud Candido, Antonio. Op. Ciz., p. 74.
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Os caminhos aqui escolhidos, no entanto, pareceram suficientes, principalmente por
apresentarem-se de forma um pouco mais sistemdtica, com seu espectro histérico mais amplo do
que a breve intuigdo de Manuel Bandeira, por exemplo. Intuigio distinta, sobre o orientalismo,
surgia de forma também apenas delineada por Silvio Romero em sua Histéria da literatura
brasileira. José Guilherme Merquior, em Stimo e breve ensaio sobre Castro Alves, embora de
maneira esclarecedora, também apenas esboca um ou outro trajeto, onde reconhece a
multiplicidade do panorama que designa por “segundo oftocentismo”. De Raimundo Correia a
Olavo Bilac, a titulo de exemplo, vé firmar-se a disciplina parnasiana com seus alexandrinos
franceses, o abandono dos versos brancos, a obrigatoriedade da rima rica, etc®. Nesse sentido, hd
mais folego investido ¢ alcance histérico nos caminhos poéticos trazidos aqui por Mirio de
Andrade, pelo sertanejismo de Silvio Romero, pela poesia negra de Roger Bastide e por Fausto
Cunha, uma vez que evidenciam nio s eventuais nuangas na descricio do periodo € da obra em
questdo, para a qual talvez bastasse confrontar apenas duas histdrias, mas uma vez que, além
disso, iluminando o préprio trabalho critico € as suas razdes, apontam para alguns dos caminhos
da depuragdo, feixes que entrecruzam o nosso olhar sobre a obra do poeta, ¢ que acabam por

iluminar a sua prépria origem.

Intermezzo, depuragio e sintese: alguns trajetos

“O movimente do campo literdrio ou do campo artistico para a
autonomia pode ser compreendido como um processo de depuragic
em que cada género se orienta para aquilo que o distingue ¢ o define
de modo exclusive para além dos simais exteriores, socialmente
conhecidos e reconhecidos, da sua identidade.”

PiERRE BOURDIEU, O Poder simbélico, p. 70.%

A investigagio de alguns exemplos de uso para os principios da sintese e da depuracio, na

Formacio da literatura brasileira de Antonio Candido, na Histéria concisa de Alfredo Bosi, bem

% Merquior, José Guilherme. Op. Ciz., p.122.
7 of. também Les Régles de Lart, Op. Ciz, p. 197: “Le mouviment du champ artistique er du champ litéraire vers un plus
grand sutonomie s'accompagne d’un processus de différenciation des modes d’expression artistigue et d'une découverte

progressive de la forme que convient en propre 2 chaque art ou a chaque genre, au-deld méme des signes extérieurs,
socialement connus et reconnus, de son identité”.

34



como em alguns dos ensaios de Mdrio de Andrade, notadamente aquele sobre a poesia de 1930,
incluido nos Aspectos da literatura brasileira, poderia antecipar-se de forma sucinta & compreensio
de Castro Alves em face dos virios trajetos a serem percorridos mais 2 frente, em ensaios
dedicados exclusivamente a Silvio Romero, Fausto Cunha, Roger Bastide, e ao préprio Mdrio de
Andrade. A fratura ou a dificuldade de enquadramento de Castro Alves, como diria Fausto
Cunha™, em meio a uma ou outra vertente de nossa poesia, sio dados que justificam, através da
imersio para captura dos termos e de alguns dos sentidos evolutivos da poesia brasileira, ainda
que de forma pouco sistemdtica, nio 6 a inabalivel importincia de cada uma dessas obras e seu
papel formador para a critica de poesia, mas o necessdrio exercicio anterior de exemplificacio,
andlise e de apresentacio do viés em que se dardo as leituras posteriores. A partir desse exercicio
talvez torne-se mais ficil assentar um principio geral, apenas sugerido até aqui, cujo primeiro dos
termos, a depuragio, constitui em si a justificativa para as andlises seguintes, a comegar pela
leitura que Mdrio de Andrade ofereceu 2 poesia de Castro Alves nos Aspectos da literatura
brasilesra. Ali o trajeto encontrado dependerd da compreensio desse duplo engaste em que se
assenta o discurso histérico, de que faz uso o critico € poeta, embora procurando fundamentar a
sua andlise a partir de clementos formais e estruturais da poética castroalvina. O olhar para a
poesia parecerd provir, antes, porém, da elabora¢io de um eixo para a tradi¢io modernista,
exemplificado no texto sobre a poesia de 1930, brevemente analisado nesta introdugio. Em linhas
gerais, esse €ixo surgird com maior ou menor énfase nos estudos de Antonio Candido e de
Alfredo Bosi, ao qual se somam outros, estes sim, de maior relevo. O viés da tradi¢io poética terd
nesta breve introdugio, portanto, o esbogo de um panorama representativo do caminho tragado
grandemente por Mdrio, exemplo de uma atitude formadora em nossa critica literdria, mas
também o fundamento principal de que deverdo partir as leituras seguintes. Tal exercicio permite
estabelecer, concomitantemente, um principio de finalidade, conseqiiente a0 proprio modelo
narrativo, bem como mostrar a sua presenca em tentativas criticas pouco afeitas e constantemente
inquiridoras do principio histérico, o que certamente as diferencia. Paira sobre os exemplos, no
entanto, a busca de algumas formas de se contar o processo evolutivo da poesia brasileira, ¢ ¢ na

investigacio dos dois termos que esse olhar geral deve firmar-se, em seu espectro, a esta altura,

% Cunha, Fausto. “Castro Albves”, in Coutinho, Afrinio. A Literatura no Brasil, Editora josé¢ Olympio, Uff, Rio de Janeiro,
1986.



ainda muito amplo, para somente depois debrucar-se em definitivo sobre a poesia de Castro

Alves, cujo foco, a partir de agora, perde-se temporariamente.

1 - Nota sobre a Formacie de Antonio Candido

O uso dos dois principios, ndo raro do préprio termo “depuracio”, surge com certa
freqiiéncia nas pdginas da Formagdo da literatura brasileira. Estaria na evolugio de uma forma
poética, que se especializava e abandonava, de Cliudio Manuel da Costa 2 Manuel Bandeira, um
“rico lastro novelistico, retérico ¢ diddtico™, depurando-se. Sobre o romance, do mesmo modo,
havia um processo que, de Teixeira ¢ Sousa a Machado de Assis, freava “progressivamente a
corrida dos acontecimentos, instaurando um ritmo narrativo mais lento ¢ menos sobrecarregado,
que permitiu maior atengio do romancista 2 humanidade do personagem™. Nos dois trechos
citados, dentre tantos outros, Antonio Candido procurava identficar teleologicamente os
caminhos possfveis para a compreensio nio s6 de Manuel Bandeira ¢ de Machado de Assis, de
forma imanente, mas na relagio especifica de cada um deles com seus precursores, naquilo que
fatalmente os distinguia: a suposta auséncia de um fundamento retérico na poesia moderna, o
ritmo contido e esmiugado da prosa machadiana. A depuragio progressiva do lirismo, para
aprofundar a andlise do primeiro exemplo, j4 resulta de forma exemplar na apresentagio de um
eixo histérico para a poesia brasileira dado através de um dnico sentido, principal para a andlise

que apenas se inicia:

De Cléudio Manuel 2 Gongalves Dias, ¢ sobretudo a Alvares de Azevedo e Casimiro, a poesia vai-se despejando
de muito do que ¢ comermoracio, doutrina, debate, didlogo, para concentrar-se em torno da pesquisa lirica. Lirica
no sentido mais restrito da manifestacio puramente pessoal, de estado d’alma, sob a égide do sentimento, mais
que da inteligéneia e do engenho. Esta longa avenrura da criagdo, que vird terminar no balbucio quase impalpdvel
de alguns modernos — os Poemas da Negra, de Mario de Andrade, A Estrela da Manhi, de Manuel Bandeira —
corresponde ao préprio trabatho interno da evolugio poética, especializando-se cada vez mais ¢ largando um rico

lastro novelistico, retérico e didatico, que foi enriquecer outros géneros, sobretudo o género nove e triunfante do

. oo, . L .. 41
romance, que na literatura brasileira ¢ produto do Romantismo e desta divisio do trabaltho literdrio.”

* Candido, Antonio. Fermagie da Literatura Brasileira: mementos decisivos, Livraria lratiaia, Rio de Janeito ¢ Belo Horizonte,
1993, 7* ediggo, Volume 2, p. 24.
#“Sob o signo do Folhetim: Teixeira e Sousa”, Idem, volume 2, p. 114.

4 Tdem, ibid.
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Neste trecho da Formagdo, a partir de dois pélos aparentemente opostos, um deles
préximo de uma nogio mais utilitdria de poesia, outro, em que esta poesia apresenta-se de forma
especializada, relegando 4 prosa e a0 romance a funcio prépria da comunicagio, erguia-se, assim,
um caminho diretor, construido através dos dois tempos verbais no gerindio, “despojando” e
“largando”. A perspectiva da tradigdo e a relagdo entre autores, que justificava a recorréncia
notdvel dos recursos até aqui perseguidos — a evolugio gradativa e, por vezes, adaptacdo das
formas a novas circunstincias da realidade, no caso da depuragio e da especializacio do trabalho
literdrio; a tentativa de organizar um perfodo ou obra poética a partir de um dnico trago ou
conjunto homogéneo de tragos gerais, a sintese —, oferecia uma linha que devia ser desvendada
pelo critico, de modo a se discernir, nas obras entdo escolhidas, “uma certa determinagio na
maneira por que sdo produzidas e incorporadas™. No exemplo citado, tal linha se constréi a
partir da nogio de uma pesquisa lirica que parece funcionar como contrapartida ao aspecto mais
amplo ¢ geral da especializacio da literatura. Estaria plenamente justificado j4 em trecho bastante
curioso de Castro Alves, em 1870, ciente de seu novo lugar: “Hoje hd saldrio pra qualquer
trabalho/ Cinzel ou malho, ferramenta ou penal”. Também em Olavo Bilac em 1907, sensivel 4
mudanga mais geral apontada por Candido: “Hd quarenta anos nio havia homens de letras no
Brasil: havia estadistas, parlamentares, professores, diplomatas, homens de sociedade ou homens
ricos, que, de quando em quando, invadiam por momentos o bairro literdrio.”*

O sistema “autor-obra-ptiblico” constitufa, assim, apenas a linha mais funcionalista e geral
de outras linhas poéticas, no sentido criador, que se sobrepunham e se afirmavam ao longo do
texto da Formagdo. Produziam, outrossim, uma légica histdrica inevitavelmente narrativa, ao
descreverem continuamente uma transi¢io, no tempo, de um estado a outro, nio s6 no que diz
respeito ao sistema literdrio, particular em Antonio Candido, mas também & evolugio das formas
poéticas que viriam refletir ou refratar esse mesmo instante de transicio do sistema. Junto 4 sua
consolidacio, 2 “tomada de consciéncia literdria e tentativa de construir uma literatura”,

somavam-s¢ outros trajetos, de espelhamento difuso, embora, por vezes, puro reflexo das dguas

42 jteratura como sisterna’, Idem, volume 1.

% Trecho de “Poesia ¢ Mendicidade” de Egpunas Flutnantes.

# Apud Merquior, José Guitherme. Op. Cez, p. 125.

(3 conceito de funcionalidade se encontra na descricio de Jodo Hemnesto Weber, em ensaic analisado mais 2 frente.
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trangiiilas que ora atravessavam o grande leito da histéria e da afirmacio romintica da

nacionalidade®.

O leitor perceberd que me coloquet deliberadamente no 4ngulo dos nossos primeiros roménticos e dos criticos
estrangeiros que, antes deles, localizaram na fase arcddica o inicio da nossa verdadeira literatura, gragas
manifestagic de temas, notadamente o Indianismo, que dominaric a produgio oitocentista. Esses criticos
conceberam a literatura no Brasil como expressdo da realidade local e, a0 mesmo tempo, elemento positivo na

construgio nacional. Achel interessante estudar o sentide e a validade histérica dessa velha concepcio cheiz de

, : . . 7
equivecos, que forma o ponto de partida de toda 2 nossa erftica, revendo-a na perspectiva atual.*

Correspondiam, assim, 3 consolidacio do sistema literdrio trajetos de evolugao da arte e da
identidade, que encontravam na especializacio artistica € na construgio nacional a sua justificativa
mais notivel e o secu eixo de direcdo, ainda que para Roberto Schwarz, tal construcio
corresponda, de fato, a um sentido materialista e sébrio, jamais patridtico. Para o critico, a busca
empreendida pelo romantismo, de diferenciacio pdtria, muitas vezes se apresentaria, na Formagdo,
como simplesmente inécua, “ao passo que o universalismo arcddico aparece capaz de configurar
singularidades e perplexidades histdricas de maneira superior™.

A poesia, no entanto, no trecho citado, mostrava o investimento gradativo de um lirismo.
Os poetas passavam a aprofundar-se nele, no que ali existia de mais pessoal e individual. Nesse
justo movimento, terminavam entao por perder-se no puro estade de alma, sob a égide do
sentimento, no balbucio lirico quase impalpével. Em certo sentido, abandonavam o seu lugar
aparentemente coletivo, numa tensio que serd grandemente expressa pelos ensaios de Mdrio de
Andrade.

Em Antonio Candido, no enranto, mais do que evidentemente nos textos de José de
Alencar, que combinavam dois ou mais critérios e, portanto, conferiam i imitagio estrangeira por
parte de nossos autores um demérito duplo: para a constituigio do individuo e construcio da
nacionalidade; ou mesmo percebiam no caminho temdtico do indianismo, de alguns usos lexicais,

etc., a afirmagio da autenticidade nacional; em Candido, as linhas da evolugio propriamente

* Seria injusto inferir, precipitadamente, uma extrema confianca de Antonio Candido na ordenacio imparcial e histérica
dos fendmenos literdrios, como se, de fato, o grande critico estivesse alheio & multiplicidade dos perfodos e dos autores € is
contradicdes inerentes 3s diversas obras, uma vez vishumbradas em profundidade,

4 Candido, Antonio. Op. Ciz, vol 1, p. 23.

# Schwarz, Roberto. “Os sete folegos de um livio™ in Aguiar, Fldvio (org.} Anmtonio Candidoe: pensamento ¢ militéncia.
Editora Fundagio Perseu Abramo, Humanitas, Ffich, Usp, S3o Panlo, 1999, p. 88.
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artisticas tendiam, nio raro, a rumos diferentes. A hipertrofia do quadro corriqueiro, que anulava
“o quadro normal da vida em proveito do excepcional”, ou o cardter mecinico dos episédios, que
prejudicava o romance de Teixeira ¢ Sousa, por exemplo, nio vinham, na Formacgo, justificados
através da simples coincidéncia com um sistema ainda por consolidar-se ou com um piiblico leitor
pouco familiarizado com o novo género”, nem mesmo resultavam em possivel falta de
nacionalidade. Para o poeta Cliudio Manuel da Costa, do mesmo modo, o grande valor literdrio
e artistico nio se conjugava com a recente fundagio das Arcddias, ou com o estdgio apenas inicial
da pesquisa lirica. Além disso, o dificil espelhamento do dpice formal de Machado de Assis com
um instante ainda formador de nossa literatura, mais tarde percebido pelo viés das reorias do
subdesenvolvimento por Roberto Schwarz™, uma vez que separava os trajetos de realizagio formal
¢ de dependéncia econdmica e literdria dos padrées europeus, ndo prejudicava a andlise da obra de
Machado ou de seu periodo correspondente. A “grande era da ficcio {que) representa o triunfo
do personagem sobre a peripécia™' ndo vem, na Formacido da literatura brasileira, como fruto
apenas de condigbes entao mais propicias, da consciéncia da nacionalidade e da especializagio do
erabalho literdrio, do meio difusor e do piblico. As linhas da evolugio do lirismo ou do romance,
aparentemente cronoldgicas e coincidentes, estio, em certa medida, distanciadas do plano geral e
“formador”. Também ndo apontam para a mesma perspectiva de Caio Prado Jdnior, Sérgio
Buarque de Holanda ou Celso Furtado, com relagio a um grau de civilidade e de independéncia
econdmica futuros. Ainda para Roberto Schwarz, em importante ensaio, “o esforgo de formacio ¢
menos salvador do que parecia”, menos triunfalista. Mesmo o valor especifico de cada poeta nio €
dado, além disso, apenas pela relagio com seus predecessores, com o sistema ou com a suposta
genealogia lirica evolutiva. A Formagdo, a despeito de um cardter continuamente ordenador da
multiplicidade, tem os tragos habilidosos de uma reunido de critérios, nem sempre e
essencialmente histéricos, que permitem divisar o estatuto de cada conjunto de textos, e, em
varios momentos, de cada poema. A constante imers3o nas obras jamais rorna-as simples projecio
de um dunico e, portanto, sintético feixe iluminador, diferentemente do notdvel ensaio “A
literatura na evolugdo de uma comunidade”, em que o uso da chave socioldgica permitia

relacionar as diversas manifestagbes artisticas, que acompanharam o desenvolvimento da cidade de

* Candido, Anronio. Op. Ciz., citagbes provém do vol. 2, p. 114,

¢ Schwarz, Roberto. “As idéias fora do lugar” in Ae vencedor as baratas, Livraria Duas Cidades, $3o Paulo, 1981.
! Candido, Antonio. Op. Ciz., vol. 2, p.114.
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Sio Paulo, com o seu eixo de evolugio. No ensaio de Literatura e sociedade, referia
constantemente, para usar as suas palavras, a funcio da produgio literdria 2 estrutura da
sociedade™. Na bela leitura de “O Mar” de Gongalves Dias, todavia e ainda uma vez, num dos
capitulos da Fermagdo da literatura brasileira, diante da tradicio das poesias maritimas que é
convocada, e que, do mesmo modo, poderia inserir o poema no movimento mais amplo e geral
da natureza e da paisagem romanticas, aqui alcancando um sentido que talvez correspondesse de
imediato 2 evolugio da temdtica marinha nesse mesmo romantismo, o critico preferia discernir as
estruturas inerentes, a capacidade do autor “de organizar as sugestées do mundo exterior, num
sistema (agora) poeticamente coerente de representagdes pldsticas e musicais.”?

A escolha de Gongalves de Magalhides como marco inicial da poesia romintica estaria
novamente, contudo, sob o jufzo do critério histérico. Antonio Candido, na Formacdo, ¢ mesmo
nos ensaios de Literatura e sociedade conjuga, sem tornd-los dependentes, a fina andlise dos textos
com o interesse pela continuidade literdria, e eventualmente lirica, abarcando diversos matizes de
interpretacio e, no entanio, sem estabelecer uma determinacio francamente arbitrdria e
hierarquizada entre eles. Tem Gongalves de Magalhdes por poeta a ser considerado, desta feita,
menos a partir de um estilo e beleza de seus versos, ou por um sopro anunciador da “inspiracio
local”, do que por sua incontestivel influéncia sobre os demais do grupo da revista Nizerdi e por
seu reconhecido papel de renovador: “Seja qual for, porém, o jufzo a seu respeito, a forca prépria
dos acontecimentos literdrios, independente das exigéncias do gosto, dé-lhe como feudo os anos
que vio mais ou menos de 1836 a 1846™%. A depuragio gradativa do lirismo talvez encontrasse
uma certa resisténcia nas formas cldssicas de Gongalves de Magalhdes, ndo condizentes com o
processo estabelecido para o romantismo, porém, uma vez diante das diversas perspectivas
adotadas pelo critico, o inevitdvel desconforto nio chega a oferecer grandes perigos para a
descri¢io histérica, com suas difusdes da imprensa, da vida citadina ¢ do projeto nacional,
constituido desde entdo, “capaz de olhar para os seus precursores mais imediatos e, portanto,

conferindo a literatura seu cardter sistemdtico™”.

*2 Idem. Prefacio  terceira edicio de Lirerarura e soviedade, T. A. Queiroz, PubliFolha, S0 Paulo, 2000, p. 1.
% “Goncalves Dias consolida o Romantismo”, Idem, p. 79.

#“A viagem de Magalhies”, Idem, vol. 2, p-59.

55 %] jreratura como sisterna’, Idem, vol. 1.
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Nesse sentido, o trajeto do lirismo na Formacdo da literatura brasileira, cujo eixo se
afirmava através da nocio do despojamento de uma certa “retérica”, para introduzir o conceito de
Mirio de Andrade, nio ofuscava as diversas perspectivas do autor, a trama complexa que envolvia
a compreensio do lugar literdrio. O tempo das outras obras, o trago que as une, tornava-se apenas
mais uma linha narrativa, capaz certamente de oferecer-se como critério de julgamento,
apontando para aquilo que estd mais purificado por esse lirismo, mas somada aos demais trajetos
ali inscritos. Alguns deles, como o que resulta na afirmagio do cardter mais psicoldgico do
romance de Machado, parecem provir efetivamente do contato com Mério de Andrade. O poeta,
no ensaio “A psicologia em agio”, destacou a progressio do romance psicolégico em direcio 20
modernismo, esbarrando na figura destacada do grande romancista: “Quem quer que estude o
nosso romance moderno, reconhecerd logo que progredimos enormemente quanto i qualidade
psicolégica.”*® Mas as linhas perdem-se em Candido, tio menos sistemitico, apesar do papel que
o sistema literdrio desempenha em sua Formagdo, do que anuncia, talvez pelo constante embate
com os textos € por um cardter de descri¢do, apontado pertinentemente por Luiz Costa Lima, que
impossibilitaria por vezes a assung¢io de um dnico caminho. O critico, no ensaio “Concepeio de
histéria literdria na Formacdo™, observava o uso da solucgo descritiva, mais do que reflexiva, que
assegurava o distanciamento do historiador, servindo de forma mais nitida 2 incorporacio da
diretriz aberta pelos roménticos, da formacio da nacionalidade. A articulagio decisiva passava a
resultar menos da nogdo anunciada de sistema literdrio, do que da idéia de coeréncia ¢ extensio
nacional”’.

O texto de Candido permite-nos vislumbrar, contudo, € com nuancas de cores, o
caminho que os perpassa, no caso especifico da poesia. E essa trilha que tentaremos recuperar no
estudo breve da Histdria concisa da literatura brasileira de Alfredo Bosi, uma vez que se apresenta
mais préximo do entrave que caracterizaria a andlise de Mdrio de Andrade. O estudo de Bosi,
além disso, aproxima-nos de um sentido para a depuragio contraditério diante do parnasianismo
e de alguns recuos que, tanto um quanto outro, foram capazes de intuir. O dificil estabelecimento

de um significado para o lugar da tradiciio e da ruprura do modernismo projeta-se sobre a histéria

% Andrade, Mdrio de. “A psicologia em agio”, in O empalbador ds passarinbo, Livraria Martins, Sdo Paule, 1972, p. 149.
¥ “Pelo exame agota concluido, compreende-se que o decisivo na armadura tedrica da Formagdo ¢ menos a idéia de
artictagio entre producio e recepcic literdrias do que sua exvensio nacional e seu cardter de coerdncin.” Pensando nos

trdpicos: dispersa demanda 11, Editora Rocco, Rio de Janeiro, 1991.
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literdria de forma indelével. H4 nos dltimos ensaios de Mdrio de Andrade um caminho negativo
da arte que resulta na dessocializacio, para usar o seu termo, e que se opde nio s6 i circulacio e
popularidade que identificou no parnasianismo, mas ao cardter de ilustragio porventura
vislumbrado por Antonio Candido como o porto de chegada para a Formagdo da literatura
brasileira. No ensaio “O artista e 0 artesao”, escrito em 1938, tal trajeto, embora préximo do que
Hugo Friedrich identificou para a poesia moderna, quando a lirica passou a definir-se como seu
fendmeno “mais puro e sublime” e, por sua vez, “colocou-se em oposigio i literatura restante e
arrogou-se a liberdade de dizer sem limites e sem consideracio tudo aquilo que lhe sugeria uma
fantasia imperiosa, uma intimidade estendida ao inconsciente e o jogo com uma transcendéncia
vazia™®, vem travestido de seu valor apenas negativo. A obra de arte torna-se cada vez mais
pessoal e inatingivel a0 povo: “E nio serd disto a degringolada da arte, do Romantismo pra c4?”*.
A Formagde de Antonio Candido, contudo, e justamente porque oferece o plano mais
seguro para entendermos o lugar do trabalho literdrio, nio levou a sobreposicio dos dois eixos is
suas tldmas conseqiiéncias, contrastando-os. Nio apontou para a contrariedade que podia haver
entre wn caminho tragado para o lirismo e o lugar de possivel comunicagio média do
parnasianismo, conforme constava no ensaio “A literatura na evolugio de uma comunidade” e
para cuja resposta talvez se pudesse mencionar a partitha efetuada por Pierre Bourdieu para o
campo das artes, entre um setor de pesquisa e um outro de comércio®, cada um deles com a sua
histéria respectiva. Antonio Candido relegou a0 parnasianismo a expressio, sobretudo, de um
refinamento de superficie e de um papel social, “no sentido mundano da palavra™, oposto tanto
ao papel dos rominticos paulistas, quanto 20 modernismo, embora tenha pretendido recuperar
uma tradigio, como Midrio de Andrade, que estendia, dos poetas drcades aos admirdveis Poemas
da Negra, um longo caminho de progressiva individualizagio e especializacio da arte. Mais tarde,
o olhar para a poesia de 1860 e particularmente para Castro Alves terd de confrontar-se com a
mesma dificuldade: conjugar tradi¢do e ruptura nos modos pelos quais a forma poética, mas

também alguns de seus temas, parecem evoluir no perfodo. A forma narrativa adquire uma dupla

* Eriedrich, Hugo. Estrutura da lirica moederna: da metade do século XIX a meados do séeulo XX, Duas Cidades, Sao Paulo,
1978, p. 20.

* Andrade, Mdrio de. “C artista e o artesio”, in O baile das guatro artes, Livraria Martins, INL, S3o Paulo, Brasilia, 1975,
3% edigao, p- 13.

% Bourdieu, Plerre. “L'emergence d'une structure dualiste”, in Le Régles de [are, Op. Cir., p. 165-200.

% Candido, Antonio. Op. Ciz., p. 142.



conformac¢io, como se a histéria a ser contada tivesse, por forga, de resultar na recusa e assuncio
ora de alguns valores, ora de outros. A visada sobre a tradigio dificultaria, outrossim, a prépria
andlise de Fausto Cunha, na qual se somava ao sentido preciso da tradigao, com a qual Casuo

Alves dialogava € de quem ¢ herdeiro, uma diferenciagio, mas também uma revolra.

2 - Alfredo Bosi, linhas do modernismo

Na Histbria concisa da literasura brasileira de Alfredo Bosi, embora a auséncia de um
plano geral ou roteiro, conforme estabelecido por Antonio Candido, auxiliasse na liberagio ainda
mator dos trajetos literdrios, de um eixo nacional ou de uma consciéncia da nacionalidade por
vezes valorativos, ou de um caminho para a ficgio que porventura fosse dado, nio apenas pelo
trago psicolégico, mas por uma representagio mais apurada da realidade, o caminho da evolugio
das formas poéticas, a0 contrdrio, tendia a tornar-se mais evidente.*’ O sentido da depuragdo, o
eixo brevemente sugerido na Foermagdo, adquire cores mais vivas, apontando para um grau de
legitimidade coincidente, muitas vezes, com o trajeto tdo somente esbogado. O resultado € a
dupla afirmacio de um passado, assumnidos os seus valores de ruprura, mas também de um eixo
que passa a ocupar, por vezes, o centro da especulagio do critico. As obras adquirem valor ou
#m-no relativizado através de seu inconformismo com a estérica vigente, sua diferenca, mas
também pela proximidade de um caminho oferecido, em linhas gerais, como resultado das
estéticas seguintes. Alvares de Azevedo daria um passo i frente, desse modo, 4 ideologia
“bolorenta” do grupo de Gongalves de Magaihdes: “caminhava na esteira de um Romantismo em
progresso enquanto trazia i luz da contemplago poética os dominios obscuros do inconsciente”.*?
O romantismo, do mesmo modo, estaria mais presente em Fagundes Varela do que em Gongalves

de Magalhies ¢ Gongalves Dias: “estes ainda postulavam, fora de si, uma natureza ¢ um passado

92 Deve-se pensar aqul, de preferéneia, nos textos de Araripe Jimior, de Afrinio Coutinho e, de certa forma, em Silvio
Romero, todos com suas particularidades, mas que permitem entrever a afirmagio da nacionalidade como critério por vezes
de julgamento estético. Em Coutinho, malgrado a defesa da andlise estética, ao tratar do realismo brasileiro, identificaria
nele o pé definitivamente fincado em sole pétrio (p. 197). Os problemas sdo enormes e de grande dificuldade quando se
lida com o conceito de “nagio”, sua construcio e seu papel ao longo da histariografia geral e literdria. Para isso, remeto a0
estudo mais abrangente de Jodo Hemesto Weber, A Nagdo ¢ o Paratso: a construcdo da nacionalidade na bistoriografia
literdria brasileira, Ufsc, 1997,

& Bosi, Alfredo, Histérin concisa da literatura brasileira, Cultrix, $do Paulo, 1994, 33 edicdo, p. 103. O primeiro grifo €

meu.
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para COmpor seus mitos poéticos, aqueles caberia fechar as wltimas janelas a tudo o que ndo se
perdesse no Narciso sagrado do préprio ex, a que conferiram o dom de eterna ubiqgiiidade™".
Alfredo Bosi procedia, por vezes, na descoberta de pequenas histérias, cujo fio provinha
necessariamente da escolha e assun¢io de uma rradigio posterior. O eixo do tempo apresentava-se
como recurso titil sob o amplo arcabouco histérico tramado pelo critico.

Sobre as tendéncias contemporineas apés a semana de 1922, observaria, assim, nos
poemas de Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes e Jorge de Lima, a continuagio
legitima do roteiro de liberagio estética promovido pelo grupo modernista. Os poetas da geracao
de 30 somariam a0 “desmembramento” dos metros parnasianos, 2 funcio do coloquial, do irénico
e do prosaico, conquistas de Mdrio, Oswald e Bandeira, um empenho em “superar a dispersdo ¢ a
gratuidade lidica” desses dltimos®. O critico servia-se de uma trajetéria que era sugerida pelos
numerosos ensaios de Mdrio de Andrade, e que talvez se encontre na base das inquiri¢es de
Antonio Candido sobre lirica moderna, mas o ultrapassava logo em seguida. Ao dissociar
“consciéncia estruturante” de “retérica”, afastava-se dos primeiros projetos de Mdrio, cujo
exemplo mais notdvel, a recusa de uma certa “retdrica”, talvez estivesse no préprio “Preficio
interessantissimo”: “Que a arte ndo seja porém limpar versos de exageros coloridos™®.

Conduzia-nos, desse modo e logo a seguir, em diregio aos tragos legitimos que
efetivamente encontraria em comum na poesia a partir de 1930, dentre eles, a conquista de
dimensdes temdticas novas. A oposicio que fregiientou os textos de Mdrio, entre pensamento
l6gico e lirica subjetiva, embora parcialmente apropriada na leitura dos poetas parnasianos —
“convergéncia de ideais anti-romdnticos, como a objetividade no trato dos temas e o culto da

forma”™®’

~— adquiria, a partir do olhar para a poesia de 30, a sua necessdria reviso. O dpice
inconsciente dessa lirica do “eu”, desprovida das estruturas do cogite, ¢ que poderia vir ilustrada
pelos Poemas da Amiga ou pelos Poemas da Negra, como na descrigio de Antonio Candido, era
inadequada ao juizo do momento contemporineo. A histéria que se precisava contar nio se

concluiz diante do modernismo, da mesma maneira com que Roger Bastide, bastante préximo de

Jorge de Lima, tinha-o por culmindncia da poesia de temdtica negra no Brasil.*® A Histdria concisa

8 Tdem, p- 110.

5 Idem, p. 385.

% Andrade, Mdrio de. Poesias compleras, edicio critica de Diléa Zanotro Manfio, Villz Rica, Belo Horizonte, 1993, p. 63.
57 Bosi, Alfredo. Op. Ciz., p. 219,

% Bastide, Roger. “A incorporagio da poesia africana  poesia brasileira”, in Poezas do Brasil, Edusp, $do Paulo, 1997.
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alcancaria ainda a poesia préxis de Mdrio Chamie, quando nio acrescida de um momento
posterior de ressurgimento do verso, em contraste com a sintaxe grifica, em suas edigbes
aumentadas e que incluem obras de Alexei Bueno, Francisco Alvim e Nelson Ascher. O critico,
como se podia depreender de suas leituras de Ezra Pound e T. S. Eliot, pendia na observacio de
Drummond, Murilo Mendes e Jorge de Lima para um outro sentido, nio mais o de Mdrio de
Andrade, embora o poeta tenha modificado as suas posicbes 20 longo da vida — “a inflagio do
individualismo, do experimentalismo, do psicologisme, desnortearam o verdadeiro objeto da

arte”®

—, mas para a uma “alianca tensa de fantasia e rigor de pensamento™’, o futuro possivel
para as tendéncias poéticas posteriores 4 Semana de Arte Moderna.

Tal roteiro parecia resultar, assim, do inequivoco abandono de duas prdticas: da
elogiiéncia pés-romdntica, entenda-se aqui parnasiana, na esteira dos argumentos de Mdrio de
Andrade, e do lirismo inconsciente, da “falta prolongada de uma forte consciéncia estruturante
que, em nome da espontaneidade, acaba resvalando no gratuito, no prolixo, no amorfo™. O
critico, em face do recuo a um lirismo confidencial e estruturado, e de uma outra sintese dos
projetos € realizagdes do grupo modernista, nio veria em Augusto Frederico Schmidt, a titulo de
exemplo, sendo a persisiéncia de wma prdtica retdrica ultrapassada: “era difusa a sua fala,
romintica a melodia, derramado o estilo. Lidos isoladamente, alguns de seus poemas sabem
mesmo a retérica anacrdnica.”” De fato, bastava o eixo de modernidade, o despojamento das
chaves de ouro, das sinalefas, dos hipérbatos, do pensamento estruturante, aqui novamente no
sentido de Mdrio de Andrade, conforme sugerido também e brevemente por Antonio Candido,
para o julgamento inapeldvel do poeta, embora nio tenha sido identificado com as “ciladas da
concep¢io modernista” e sobrerudo com a auséncia de uma forte consciéncia poética. Uma vez
que n3o parecia equiparar-se, no entanto, com o trajeto referendado pela histéria para a
percepgdo mimética respectiva, de seu tempo, estaria por conseqiiéncia afastado do trajero
vislumbrado pelo critico, certamente mais interessado na capacidade de integracio dos poetas de
maior relevo no caminho anunciade. Por outro lado, o mesmeo lugar de excecio de Schmids,

também assumido por Alfredo Bosi, poderia eventualmente coadunar-se com o eixo de

% Andrade, Mdrio, “O artista e 0 artesac”, in Op. Ciz, p. 33,

" Bosi, Alfredo. “Sobre alguns modos de ler poesia: memérias e reflexes” in Leitura de Poesiz, Sdo Paulo, Editora
Atica, 1996,

"dern. Historia concisa da literatura brasileira, p. 351.

2Tdem, ibid.



legitimacio que se encaminhava rumo aos poemas de Catlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes ¢ Jorge de Lima, através da nega¢io de “tudo o que marcava, a seu ver, certa gratuidade
excessiva dos modernistas “herdicos™ o coloquial indiscriminado, a piada pela piada, o gosto do
pitoresco ¢ do anedético, o neo-indianismo como bandeira, etc.”” Estaria, assim, novamente
inserido numa das relages da tradicio.

A inevitdvel perspectiva histérica, o trajeto depurativo e a sintese — enquanto férmula
abstrata para representacio de um sistema literdrio ora em progresso e continuidade, ora
fracionado ou projetando sobre as demais fases um modelo de ruptura, na medida em que havia a
necessidade de se encontrar um atributo distinto para cada conjunto de acontecimentos —
aproximavam, todavia, o olhar de Alfredo Bosi de alguns sentidos, fazendo com que assumisse
notadamente as suas recusas, como no caso do parnasianismo, motivadas por um posicionamento
que deve ser avaliado, de preferéncia, em fun¢io de um wajeto criador e de liberracio
posteriormente estabelecidos. A teoria, em particular sobre o poeta impassivel, para ele, “era uma
chochice que sé a mediocridade da reflexao estética de todo esse periedo seria capaz de
engendrar””. Jamais traria como finalidade, contudo, as conformacdes bdrbaras da escrita
automdtica de Mdrio de Andrade, os poemas-piada de Oswald, porque se encontrava novamente
apartado da histéria, em seu trajeto libertador e moral, na medida exata para ndo incorrer em suas

eventuais falhas e deslizes.
3- Mdrio de Andrade, critica e tradigio

A tradigio, por exceléncia, seria o ponto mediador inevitdvel também para o esforco
“apenas critico” de Mdrio de Andrade, dltimo dos exemplos deste capftulo e para o qual se deve
eferivamente oferecer mais atengdo e de onde emanard um novo capitulo, menos panorimico,
sobre a trajetdria apresentada aqui apenas em resumo. O conjunto de andlises pormenorizadas de
Mirio de Andrade, ao longo de suas diversas publicacbes e crénicas de jornal, nio o eximiu de
um papel principal na identificagio e propaganda de um sentido histérico para a poesia brasileira,

dado de forma contundente por seu crivo estético e capacidade de sistematizacio. No ensaio sobre

#1dem, p. 457.
“Idem, p. 220.
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a poesia de 1930, incluido nos Aspectos da Literatura Brasileira, ainda que o interesse fosse a
andlise das quatro notdveis publicagdes do periodo — Bandeira, Drummond, Schmidt e Murilo
Mendes -—, nio evitou manter o olhar para a “contribuicio” de cada um deles para a nossa
poesia, para a evolugio libertadora: “a poesia tem de ser cada vez mais lirica, no polo oposto 2
associagio de idéias.””” Apontava, jd de inicio, para o desaparecimento da cadéncia oratéria em
Libertinagem de Manuel Bandeira. A poesia de Drummond, do mesmo modo, apesar de sua
inteligéneia, ndo concatenaria idéias, mas geraria explosdes sucessivas. O intuito aparentemente
progressivo da lirica inconsciente, aliado a um profundo interesse social, surgiam através do duplo
conceito empregado, misto de estética e politica, como bem destacaria Jodo Luis Lafetd. Sio eles:
o inconsciente, como forma de reagir ao verso medido e as estruturas do pensamento cartesiano, €
a socializagdo. Em termos mais gerais, para o critico, “Mdrio é, de fato,{...) o esfor¢o maior e mais
bem sucedido, em grande parte vitorioso, para ajustar numa posi¢io tinica e coerente os dois
projetos do Modernismo, componde na mesma linha a revolugio estética e a revolucio
ideoldgica, a renovagio dos procedimentos literdrios e a redescoberta do pais, a linguagem da
vanguarda e a formagio de uma literatura nacional™.

O viés da tradicdo e o percurso formador da nacio brasileira, tao comuns a histérias como
as de Silvio Romero, ganhavam no poeta paulista, desse modo, o escopo ndo s6 estrutural,
anunciando o “estabelecimento de critérios estéricos para o estudo do fenémeno literdrio”, divida
reconhecida por Afrinio Coutinho”, mas inseridas em um trajeto de revolugio, a um tempo,
social e artistica. O que havia de mais novo em Murilo Mendes e no desenho de Cicero Dias era
um “excesso do individuo” que, em vez de pura pessoalidade ¢ facilidades sentimentais, resultava
em obra “profundamente humana e genérica”. Nenhum poera estrangeiro, do mesmo modo,
podia “inventar” o livio de Murilo, uma vez que, na imediaticidade de sua lirica, alcangava um
sentimento que, em ultima instincia, era coletivo e nacional. Mdrio de Andrade sobrepunha ao
discurso dominante da autenticidade pessoal e nacionalista, comuns ao quadro histérico da
evolugio de nossas letras, o subjetivismo inconsciente da lirica de vanguarda.. Ao empenho

militante e patridtico somava-se um novo sentido para as formas poéticas. Com o olhar sempre

7% Andrade, Matio de. “A poesia de 307, in Op. Ciz, p.
7] aferd, Jodo Luis. “A consciéncia da linguagem”, in 1930 & eritica ¢ o modernigne, Livraria Duas Cidades, $o Paulc,
1974., p. 115.

77 Coutinho, Afrdnio. “Formacio da literatura brasileira”, in Coneeito de kKteratura brasileira: ensaio, Livraria Académica,
Rio de Janeiro, 1960, p. 76.



voltado para a construgio de uma tradi¢go literdria e principalmente para uma tradigio de poesia,
acabava por estabelecer um caminho de legitimidade, a0 mesmo tempo que de evolugio do
espirito nacional, que passavam a depender, desde entdo, da passagem por um tnico e estreito
viés: de pesquisa do inconsciente nas artes € da busca dos temas nacionais, da arte popular e do
folclore. Alfredo Bosi, em étimo trecho, compreendeu o sentido mais geral dessa busca e dessa

revalorizacio do nacional a partir do espelho da dependéncia, na Dialética da colonizagio:

Foi preciso esperar até o primeiro quartel do século XX, quando as pontas de langa da inteligénela européia, em
um momento de forte autocrftica do imperialismo ocidenral, repensaram a arte popular, ¢ estilo do barroco
americano e as culturas africanas para que recebessern um olhar de simpatia as formagtes simbdélicas do homem
colonizado. A antropologia anti-racista de Franz Boas, que acui chega pelas mios de G. Freyre, as vanguardas
parisienses das artes pldsticas incluindo a valorizacio da arr négre, e pouco depois a releitura dos barrocos feira

pela estilistica alems e espanhola: eis algumas vertentes criticas, entre si dispares, que contribuiram para despertar

. _ . . .78
um sentimento nove nas elites intelectuais da América Latina,

Encontrava-se, para o critico, a convergéncia feliz de um sentimento que “embora pudesse
confundir-se em alguns aspectos com o nacionalismo, (...) transcendia esse quadro da ideologia
militante enquanto se voltava para as potencialidades universais da arte ¢ da religizo™”.

No fundo, portanto, o poeta Murilo Mendes apresentava-se como prendncio de uma
trajetdria que deveria ser também a de Mirio de Andrade, uma vez que o poeta, a partir do
periodo de 30, marcado pelo recrudescimento da luta ideolégica no mundo inteiro®, passaria a
trazer como horizonte de andlise um conjunto de preocupagdes insistentemente sociais, contra o
“hiperindividualismo”, “processo dissocializante e antvi-humano”. O interesse pela musica
“coletiva” do chinés Nye Erh, a elaboracio do libreto da épera Café® e as indecisbes sobre o valor
de Castro Alves, s3o apenas os desdobramentos para esses novos motivos. No texto sobre os
quatro poetas, escrito em 1931, o autor talvez vislumbre, por sua vez, o despojamento gradativo
dos romantismos sentimentais ¢ diddticos, porque a perspectiva é a do préprio futuro. Interpreta
o passado através de um conjunto de predisposi¢des individuais, mas também de seu tempo — a

reducdo aqui a um Zeizgeist ndo ¢ obrigatéria — estendendo sobre ele juizos que bem poderiam

® Bost, Alfredo. “Colénia, culto e cultura”, in Dialética da colonizacio, Companhia das Letras, Sao Paulo, 1999, p. 63.

7 Tdem, ibid.

] aferd, Jodo Luis. Op. Ciz,, p..

1 8obre a funcio social da musica em Mdrio de Andrade, of. Coli, Jorge. Musica Final: Mdrio de Andrade ¢ sua coluna
jornalistica Mundo Musical, Editora da Unicamp, Campinas, 1998.
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parecer estruturais, no fosse o constante empenho na prépria causa e nos sentidos de um trajeto
que, MESMO NO ensaio tardio sobre Castro Alves, péde inwuir. Afinal, o manifesto contra as
“manias reinantes’, para manter a imagem de Jodo Ribeiro fixada & poesia brasileira no momento
da publicagio de A Cinza das horas, de Manuel Bandeira®, oferecia-se, também aqui, através de
um despojar-se da retérica, do cogizo cartesiano, das férmulas e do pensamento, rumo ao
inconsciente na poesia. As énfases sobre o papel do artista ¢ da arte, bem como os perigos do
individualismo, resultariam na nota apenas dissonante, cujo polo oposto estard certamente
representado pelo conjunto de textos do Baile das quatro artes, de que consta o ensaio “O artista ¢
a0 aresio’ .

Mirio de Andrade ndo se eximiu, portanto, em meio a essa dificil tensdo entre individuo
e sociedade, de perseguir os sentidos da nacionalidade e da histéria, trazendo-lhe uma nova
roupagem de inestimdvel amplitude e influéncia. Ndo hd como ndo vislumbri-la nas bases da
compreensio de lirica moderna de Alfredo Bosi e de Antonio Candido, tanto quanto daqueles
que aproximaram suas histérias literdrias do modernismo em critica. O juizo apenas contido do
poeta e ensaista, nas andlises que empreendeu de Drummond, Bandeira, Murilo Mendes e
Schmide, surpreende através de um conceito de retérica, aparentemente analitico, mas inserido
numa formulagdo histérica, capaz de servir de linha para elaboracbes notadamente diferentes,
como as de Antonio Candido e de Alfredo Bosi. A depuracio poética, para ambos, passa a resultar
organicamente desse contato com a arrumagio estética, ¢ também ideolégica, que Mirio
possibilitou para a poesia brasileira.

Investigar o lugar de Murilo Mendes nas inquietacSes do poeta paulista permitiria
mostrar, assim, o instante de reunido dessa lirica com a sociedade, através de um trajeto histérico
jamais abandonado. O mesmo percurso viria validar a sua prépria caminhada em direcio aos
Poemas da Amiga, mas também aos projetos mais socializantes, como o do libreto de Café A
busca pela realizagdo de uma forma coletiva ¢ comunicativa, como pretendeu ver em Castro
Alves, mostra, contudo, como o projeto estético e ideoldgico, investigados mais detalhadamente a
seguir, estariam desde sempre em conflito. O texto “A poesia em pinico” € apenas indice da

revisio que estabeleceu a partir de 1938 e cujos primeiros passos j4 se mostram no ensaio sobre a

#2 Ribeiro, Jodo. “A Cinza das Horas”, publicado originalmente em O Imparcial, Rio de Janeiro, 23 de julho de 1917,
transcritc em Bandeira, Manuel. Poesia completa e prosa, Editora Aguilar, Rie de Janeiro, 1996, 115-118.
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poesia de 30. Jamais esteve satisfeito com uma forma de vanguarda desprovida do impulso
socializante e comunicativo do poeta dos escravos, do empenho politico de Maiakévski e da
popularidade do compositor russo Dmitri Shostakovich, dentre outras tantas manifestaces
coletivas. Para Jodo Luis Lafetd, viveria “com particular dramatismo a tensio entre sua
sensibilidade de artista, conscio das exigéncias da escritura, ¢ seus impulsos de intelectual a
procura do melhor desempenho no papel de formador da nacionalidade e/ou no trabalho de
construgio social”®.

No ensaio sobre a poesia de 1930, incluido nos Aspectos da literatura brasileira, no
entanto, é suficiente a esta altura perceber a reiteracio dos possiveis atributos de uma verdadeira
tradigio, a mediagio jamais descartada dos poetas com a histéria literdria, a linha, no tempo, que
perpassa a obra de todos, € cuja realizacio final estard sob o foco vigilante do critico. Desse
instante final dependerd, por vezes, o préprio olhar agudo para as obras. Tragos precisos, tantas
vezes apontados, como o da consciéncia, em vez do lirismo, da escultura, em vez da musicalidade,
todos eles, elementos de uma retdrica, por assim dizer, distendem-se sobre o plano mais amplo e
geral da histéria. O dpice, termo jd recorrente, mas também o despojamento, ressalvando o sinal
de negativo que passaria a ter em seus ensaios finais, estario presentes a todo momento. O
préprio lugar de Castro Alves serd dado com vistas a0 ponto de chegada dessa lirica e dos
caminhos que parecem conduzir através dela. Outros eixos delineados neste estudo, come o de
Fausto Cunha, mas também os de Silvio Romero e Roger Bastide, do mesmo modo, terdo como
trajeto paralelo o sentido estabelecido pelo critico, ao qual, por vezes, vém somar-se. No caso de
Silvio Romero, o valor da poesia, ora popular, “colhida da boca dos menestréis dos sertbes”, ora
entdo “transfigurada, depurada, elevada pelos poetas de talento™, surgia como notivel
antecipacio do lugar duplo e da cisio mais profunda no pensamento de Mirio. A notdvel
variedade de sua incursio ao sentido, aqui chamado de depuragio, justifica o espago que veio
ocupar neste capitulo. Justifica também o capfrulo mais 3 frente, dedicado a seu estudo do poeta
abolicionista, introducdo a trés outros caminhos certamente mais precisos, face i restrigio do

préprio elemento narrativo, o sertanejismo para Silvio Romero, a poesia negra para Roger

¥ Lafetd, Jodo Luis. Op. Ciz., p. 115.
% Romero, Silvio. Histéria da literatura brasileira, organizada e prefaciada por Nelson Romero, 4 edicio, Livraria José
Olympio, $4o Paulo, Rio de Janeiro, 1949, 3 vol, p. 21,



Bastide, a poesia objetiva de Fausto Cunha. Mas também face a outras questdes que, do mesmo

modo, se tornariam centrais a poesia de Castro Alves.
Progressoes da lirica, nota final

“Apontel como uma das preciosas qualidades da colegio a
originalidade das formas nacionais: ¢ tempo de veltar a
demorat-se sobte este assunto vital, questdo do ser o ndo ser
da poesia brasiieira. Historiemo-lo.”

A. J. Macepo Soaass, sobre B. Sampaic).85

E a partir de alguns sentidos progressivos da forma poética, portanto, que talvez fique
mais interessante a compreensio do periodo que se estende de 1860 a 1870, e que tem Castro
Alves por poeta de maior destaque. O sentido do despojamento gradativo da “retérica”,
encontrado por Mdrio de Andrade, e que ilumina algumas das consideragdes de Antonio Candido
e Alfredo Bosi, cujos caminhos se pretenderam acompanhar de forma apenas tangencial e breve,
parece permear grandemente a critica a0 poeta. Encontra ressondncia também em suas eventuais
divergéncias, como se poderd observar na trajetéria sugerida por Fausto Cunha para o mesmo
periodo, ¢ que parece destoar dos acordes maiores tocados pelo critico modernista. A leitura de
Antonio Candido e Alfredo Bosi também possibilita vislumbrarem-se ndo s6 os usos distintos para
a sintese histérica, a caracterizagio diversa que os periodos vém adquirir, mas também os tragos
mais proeminentes da andlise de cada poeta, os contornos de um desenho, que apaga certamente
algumas das nuancas de seu movimento préprio, mas sem o qual é impossivel apreender os
atributos mais gerais do rosto, ganhando-se a imagem do artista. A leitura de ambos permiriu
vislumbrar, além disso, um eixo progressivo do lirismo, subliminar a considera¢des ¢ caminhos
diferentes, como o da constituigio do sistema “autor-obra-publico” de Antonio Candido. Objeto
deste ensaio, o sentido da depuragio poérica deixava-se mostrar nas dobras do projeto histérico de
cada um deles, nio apenas como seducio da histéria e de suas formas de ordenacio dos

fendmenos literdrios, em sua configuragdo moderna, isto €, enquanto processo e

% Soares, A. J. Macedo. “Ensaio de andlise lireraria: Bittencourt Sampaio, Flores Silvestres”, apud Castello, José Aderaldo.
Testos que intevessam & histria do romantismo, vol. 2, revisias da época romantica, Conselho Estadual de Cultura, S50 Paulo,
1963, p.94.



desenvolvimento®, mas como vinculo, por vezes, ao projeto de Mirio de Andrade.” A grande
influéncia sobre a historiografia de Castro Alves, motivariam outrossitn, uma recusa € uma
fratura, como se poderd notar com o ensaio de Fausto Cunha. Sio caminhos diferentes para o
periodo, alheios ou nio a consideragtes de ordem “retérica”, porém profundamente interessados
pelos eixos da evolugio poética formal, mudanca na arte e representagio da realidade, este, o
primeiro passo para a investigagao, aqui, tanto do estudo de Roger Bastide, quanto de Silvio
Romero.

As formas habituais com que as histérias geralmente interpretaram o passado, no entanto,
nio sé apresentaram o idedrio de conquistas, o progressivo abandono e a descoberta de novas
formas e de assuntos, tanto mais poéticos quanto mais exprimissem o real e a nacionalidade.
Encontraram no presente a expressio de demandas estéticas que viriam recolocar o justo ¢ perene
valor sobre um texto. Como para Mdrio de Andrade, a formulagio de um sentido para o passado
dava-se na exata medida em que este resultava de uma determinagdo de seu préprio desejo
estético e ideoldgico, de seu presente histdrico e literdrio. A constante reavaliagio de Castro Alves,
ndo raro, adquiriu o sentido de formagio gradativa de uma literatura empenhada, por vezes
ufanista ou militante, para a qual certamente era preciso achar precursores ilustres. Dai darava,
outrossim, um novo trajeto de engajamento para a prépria obra do poeta modernista, da mesma
forma com que alguns romdnticos podiam eventualmente fazer da Inconfidéncia Mineira ou do
Uraguai de Basilio da Gama o percurso préprio de libertagio artistica ¢ nacional. O drama
Gonzaga ou a revolucdo de Minas, de Castro Alves, nio sem propdsito, reunia através do tema
geral da liberdade dois de seus momentos principais: nfo mais o da independéncia politica,
contudo, o da aboli¢o do trabalho servil. H4 de faro na peca dois dramas que se sobrepée ¢ cujo
vinculo é também um gesto de libertacio.

As histérias literdrias, desse modo, segundo Joio Hernesto Weber, mas também a arte em
geral, acaba por encontrar a expressic de demandas estéticas, polfticas e histdrico-sociais, no
préprio presente. lais projetos circunscrevem-se a uma consciéncia de pertenga expressamente

definida, pelo critico, pela impossibilidade do distanciamento. Desse medo, seria inevitdvel

8 ¢f. Arendr, Hannah. O conceito de histéria: antigo e moderno”, in Entre o passado e o futuro, Perspectiva, $3o Paulo,
1997, 4* edicio: “Pensar, como Hegel, que a verdade reside € se revela no préprio processo temporal ¢ caracteristica de toda

4 consciéncia histérica moderna, como quer que esta se expresse — em termos especificamente hegelianos ou ndo”, p.
101.
% of, Hardman, Francisco Foot. “Antigos Modemnistas™, Tempe ¢ fistéria, Companhia das Letras, SP, 1992, p. 220.



compreender o projeto de formagio literdria, de miscigenacio e do positivismo de Silvio Romero
sendo através da modernizacio das classes dominantes locais, “que se instrumentalizaram, via
ado¢io de um idedrio afinado com a racionalizagio da vida econdmica sob o capitalismo™®.
Aproxima o critico sergipano do projeto federalista, de “abracar a na¢io como um todo,
assumindo os setores produtivos como forgas conscientes da transformacio™. No caso de Afrinio
Coutinho, percebe a preferéncia por um modelo de histéria imanente centrada na sucessio dos
estilos de época, influéncia declarada do mew criticism. Vé ai as linhas da especializagio do
trabalho literdrio, um pouco como Antonio Candido, a criacio das universidades e dos cursos de
letras, e que resultam, em grande parte, num abandono aparente do critério da nacionalidade.
Este surgiria apenas pela porta dos fundos: a especialidade estilistica tornava-se fruto da condicio
do colonizador na terra estranha, como para Araripe Jdinior. Machado de Assis, do mesmo modo,
no ensaio de Jodo Hernesto Weber, tem o seu projeto situado a partir de sua origem social, numa
adesio restrita a parte do localismo romintico e ao realismo. Em A nagdo ¢ o paratso: a construgio
da nacionalidade na historiografia literdria brasileira, seriam esses os caminhos de andlises também
para os projetos de Antonio Candido, Alfredo Bosi, Araripe Junior e Roberto Schwarz.

Livre de tragarem-se, no entanto, quaisquer relagdes entre a depuragio e a sintese
estritamente literdrias e o seu periodo de afirmagio critica, modificando o viés da andlise de Jodo
Hernesto Weber, da nacionalidade para a evolugio da poesia, cabe mencionar aqui, ainda, o
projeto de uma poérica sincrbnica, conforme elaborado por Haroldo de Campos, em A arte no
horizonte do provdvel, publicado originalmente em 1969. Seguindo o principio do Abe of Reading
de Ezra Pound, a férmula empregada por Roman Jakobson e a vertente estruturalista de Generte,
o poeta e critico pretendeu encontrar uma forma nova de abordagem do fenémeno literdrio, ndo
mais histérica ou balizada por seus caminhos e processos, porém estético-criativa, de cardter
exclusivamente critico. O interesse era considerar cada poeta apenas naquile que pudesse alcangar
apenas de valor estérico atal, desprovido de suas relagdes e valorizagdes histdricas. Dal
provinham o interesse e a justificativa de Sousindrade, de Pedro Kilkerry, dentre outros. Tal
abordagem resultava, contudo, nio s na construcdo de novos sentidos diacrénicos para o perfodo

estudado — “a operagio sincrénica se realiza contra um pano de fundo diacrénico, isto €, incide

¥ Weber, Jodo Hernesto. Gp. Cit. p. 77.
*Idem, p. 78.



sobre os dados levantados pela visada histérica, dando-lhes releve critico-estético atual™ —, mas
na descoberta de precursores para o concretismo e para a tradicio estética que se estava querendo
fundar. Nio se tratava de considerar apenas a produgio do perfodo dado, além de parte da
tradigio que “permaneceu viva ou foi revivida” na poética sincrdnica, projetando sobre ela um
critério puramente estético e criativo. Em primeiro lugar, porque a relacio de pertenca histdrica
abarcava esse mesmo critério como um instante da tradigdo literdria em que se inseria. Como para
Bourdieu, “a andlise da esséncia ndo faz sendo registrar o produto da andlise que a histéria
ela-mesma operou na objetividade através do processo de autonomizagio do campo e através da
invengio progressiva dos agentes, das técnicas ¢ dos conceitos, caracteristicas desse universo™'.
Em segundo lugar, porque fazé-lo possibilitava nio sé a emersio de uma nova tradigio
diacrénica, como € o caso da recente inclusio de Sousindrade nas histérias literdrias, ou de um
sentido a ser tramado para a suposta Antologia Brasileira da Invengio, idealizada nesse mesmo
ensaio por Haroldo de Campos, mas também o surgimento da prépria construcio, final e
empenhada, do concretismo e de seu lugar critico na tradigio brasileira. Na verdade, os poetas
incluidos no quadro sincrénico eram-no, em virtude apenas de um jufzo esteticamente mais
interessado, como o de Antonio Candido e de Otto Maria Carpeaux, mas também como o de
Midrio de Andrade, Fausto Cunha, Alceu Amoroso Lima, aberto para a andlise criativa e poética,
porque nio deixavam de representar um caminho de aprimoramento formal, “ampliagio e
diversificacio de nosso repertério estético™, Provinham também, e sobretudo, de um viés de
excecao aparente, de um recorte preciso que, em outros momentos, os deixou escapar do fio
narrativo, perdidos em meio aos arquivos do tempo. Integravam-se entdo, tendo em vista que 0

préprio ato de integrd-los resultava, agora, numa outra histdria.”?

% Campos, Haroldo de. “Por uma poética sincronica”, in A arte no horizonte dp provdvel, Editora Perspectiva, S50 Paulo,
1977, 4° edigao, p. 215.

' Bourdieu, Plerre. “La genese historique de l'esthétique pure”, in Les Régles de lare, Op. Ci, p. 401, suprimiram-se da
citagiio os textos em parénreses.

2 No eapftulo “Comunicagio na poesia de vanguarda”, Haroldo de Campos, do mesmo modo, nio deixaria de retomar, a
seu modo, o caminhe previste por Mdrio de Andrade: “No século XIX houve um processe de emancipagio da linguagem
poética, que fot cada vez mais se separando da linguagem do discurso das 1déias (referencial) e se voltando cada vez mais
para a consideragio do seu préprio ser transitivo (...) de um lado o poerma comega a tomar como seu objeto a prépria poesia
{...) de outro lado, a linguagem da poesia vai cada vez mais ganhando em especificidade, vai-se emancipando cada vez mais
da estrutura discursiva da linguagem referencial, vai eliminando os nexos, vai cortando os elementos redundantes, vai-se
concentrando e reduzindo a0 extremo.” Idem, p.152.

% Fausto Cunha observaria o cardter de tradicio extraido do exemplo de Sousindrade: “As direcdes tomadas pela poesia
moderna, valorizande a ctiagio no absurdo e & violentagio do organismo verbal, conferiram a Sousindrade o direlro de
figurar come precursor genial ou quase isso”, in O Romantismo no Brasil, Paz e Terra, Rio de Janeiro, 1971, p.52.
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Retornando, no entanto, 20s trajetos € designagées que se pretenderam reconstituir
sucintamente ao longo deste capitulo, acompanharam-se alguns exemplos de sinteses literdrias e
de um sentido poético especifico, chamado aqui de depuragio, como forma inaliendvel do juizo
critico, mesmo para a poética sincrénica de Haroldo de Campos, para a estética muito interessada
de Mirio de Andrade ¢ para as histérias de Antonio Candido e Alfredo Bosi, jarnais afeitas de
forma indiscriminada a um suposto modelo, mas cujas linhas principais se tentaram, de certo
modo, buscar e reconstruir. Os exemplos poderiam se multiplicar infinitamente, uma vez dada a
predominincia de um modelo de histéria narrativa imanente, com suas categorias, influente,
necessdrio, mas também indispensivel para a apreensio da multiplicidade dos fendémenos
artisticos. Para Antonio Candido, na Formacde da Literatura Brasileira: “o espirito de esquema
intervém, como férma, para traduzir a multdiplicidade do real; seja a forma da arte aplicada s
inspiragoes da vida; seja a da ciéncia, aos dados da realidade; seja a da critica, 4 diversidade das

obras™*

. Longe de contrariar o esquema, ou mesmo encontrar uma saida moderna livre de
quaisquer determinacbes histdricas, esse breve panorama serviu para sedimentar, em resumo,
alguns dos lugares e trajetos criticos onde, a partir de agora e de forma menos dispersiva, se
procurard compreender o lugar de Castro Alves.

O termo “depuracio” representou, desde o inicio, o ponto de partida para a investigacio
de uma das relagbes, que pretendi observar, muito préprias 2 poesia de Castro Alves: a nogio de
uma linha rumo ao parnasianismo que passava por um vago ¢ gradativo aspecto da
“comunicagao” € da “retérica”. A partir de um trajeto muito amplo, esbogado no projeto inicial
desta pesquisa, surgia um eixo evolutivo que porventura levava dos poemas de “Mae do Cativo”,
ou mesmo do “Navio Negreiro”, ao parnasianismo de Olavo Bilac ¢ Raimundo Correia. O termo
depuragio, jd freqiiente 4 especulacio inicial sobre a poesia de Castro Alves, nio enquanto
evolucio interna, mas como indicio de um caminho formal do qual o poeta fazia parte, tornava-se
o viés principal da andlise apenas iniciada. Era referéncia a seus textos criticos principais € 2 uma
forma de descrever o objeto literdrio que se tornava indispensdvel, face ao dificil e conturbado
lugar ocupado pelo pocta em algumas histérias da nossa literatura. O recurso constante s sinteses
de periodo, ou a reunido de alguns tragos propriamente poéticos que exemplificariam o trajeto

arriscado, faziam com que surgisse a nogio de que havia algum avanco, por ora, no tratamento

% Candido, Antonio. Op. Ciz, vol. 1, p. 30.



oferecido aos temas, em Castro Alves, que os repetia em refroes, desenvolvia-os através de uma
chave dialética, fazendo uso de uma adjetivacio bem mais precisa ¢ menos lirica, conforme
sugestdes que provinham grandemente do estudo de Mdrio de Andrade. Em A Mae do Cativo”
nio s6 havia uma parifrase final que retomava o inicio do poema, dando-the um tpo de
acabamento, identificado pelo poeta Lédo Ivo como uma certa “convicgio de produro acabado™,

mas havia o proprio jogo entre a idealizacio futura do fitho € o duro pressigio do poera, que se

afirmavam de forma alternada, tramando a estrutura de todo o poema:

O Mie do cativo! que alegre balangas
A rede que ataste nos galhos da selval

Melhor tu farias se & pobre crianga

Cavasses a cova por baixo da relva 2®

Alfredo Bosi foi bastante preciso a0 apontar, no ensaio “Sob o signo de Cam” da Dialérica
da colonizagdo, “aquele vago sentimento de dissondncia entre as figuracoes da América e da
Liberdade™’, o contraste que dirigia textos como “Vozes d’Africa”, em que se opunham a beleza
da paisagem natural brasileira e o inferno social da escravidio, como Anténio de Pidua,
conferindo 2 antitese a preméncia das figuras de estilo do poeta®™. Os simbolos da pétria em “O
Navio Negreiro”, a vitéria recém conquistada na Guerra do Paraguai, encobririam a enorme
covardia e injustica do trabalho servil. Talvez se manchasse a epopéia nacional através de um
movimento sempre duplo, de um jogo entre claro e escuro, que indiciava um sentido de
comunicacio “popular” talvez conquistado apenas mais tarde pelo parnasianismo. A poesia
tornava-se mais clara. A imagem da célula temdtica do Bolero de Ravel, aludida por Bosi no
capitulo dedicado 20 poeta, exemplificava o eixo narrativo que se estava pretendendo construir a
partir da nogio, aquela altura, muito vaga, do termo “depuragio™ tornar mais puro. Dava-se
através de uma claridade temitica e de uma imagem obsessiva do deserto em “Vozes d’Africa”.

Para o critico:

% Ivo, Lédo. “Travessia de Castro Alves”, in A Repriblica da desiluséo (ensaios), Topbooks, Rio de Janeire, 1994,

% Alves, Castro. Op. Cit., p. 264.

¥ Bosi, Alfredo. Op. Ciz.,, p. 247,

% Para Antdnio de Pddua, in Aspecvos estilisticos da peesia de Castre Alves. Rio de Janeiro: Livearia Sdo José, 1972, p. 61: “Se
quiséssemos eleger 2 figura mais saliente no estilo de Castro Alves, esta decerto seria a antirese™.
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O repetir-se monétono dessa figura responde a uma necessidade estrutural do poetna, centrado na experiéncia de

um tempe mitico no qual as origens nio cessam de repropor-se. Uma composi¢io que lembra, pela sua
99

insisténcia temidtica, o Bolero de Ravel

O estudo da poesia de Castro Alves motivava, assim, a busca de um sentido preciso, por
meio de notacBes formais e temdticas, que explicariam grandemente o apelo de popularidade que
o poeta alcancou com os seus poemas abolicionistas. Estes, tanto quanto os demais, ora amorosos,
ora encomidsticos, para simplificar o quadro de seus temas, avan¢avam, se se mantiver a imagem
de uma poesia romintica subjetiva e centrada na figura do “eu”, e uma outra para a poesia
parnasiana, moldada através do processo da “imitacio” cldssica, embora acomodada ao gosto de
um publico médio; avangavam rumo a um acabamento e clareza descritiva aparentemente
populares ou burgueses, se quisermos preservar o horizonte da descricio de Mirio de Andrade.
Em “Meu Segredo” a estratégia do suspense efetivamente mantinha a atencio do leitor. No

poema “Boa-noite”, a despeito de um olhar inquieto e lirico, capaz de perder-se no trescalar das

flores, nas teclas do seto da arnada,

Muther do meu amor! Quando aos meus beijos

Treme tua alma, corno a lira ao vento,

Das teclas de teu selo que harmonias,

. 100
Que escalas de suspires bebo atento.

era novamente a alternincia entre a claridade, 2 aurora, e a noite, representada pela bela metdfora
de seus cabelos negros, que parecia conduzir o poema. O caminho tornava-se justificivel, ainda
uma vez, se incorporado o viés “realista” de Fausto Cunha, bem como a caracterizacio do
momento literdrio que correspondeu ao parnasianismo, conforme aludida por Antonio Candido
no ensaio “Evolugio da literatura numa comunidade”, incluido em Literatura ¢ sociedade. O
momento de consolidagio do sistema, para Candido, em que se adquiria, pela primeira vez, uma
consciéncia da nacionalidade, aliado a algumas descricoes do parnasianismo, parecia resultar, no
caso especifico da poesia, num trajeto de aprimoramento ou simples adequagio formal, que levava

necessariamente em dire¢io 4 poesia do perfodo seguinte. Somava-se ao eixo e s caracteristicas

* Bosi, Alfredo. Op. Ciz, p. 247.
1% Alves, Casero. Op. Cir, p. 123.



mais amplas dessa evolucao, ainda, um sentido de imitagio e pardfrase que era possivel observar
com certa freqiiéncia. Na “Cangio do boémio” era notdvel como o poeta articulava, de forma

distinta, o cotidiano de Alvares de Azevedo, fazendo-lhe, em itdlico, citacio textual.

A passos largos eu percotro a sala
Fumo um cigarro, que filei na exola...

Tudo no quarto de Nini me fala
Embalde firno... tudo aqui me amolz,

Na “Cangio do Africano” nio s6 os ritmos, a alternincia entre l4 e ¢4, mas o préprio espelho da
condi¢io do escravo retomavam a famosa “Cancio do Exilio” de Gongalves Dias. O reiterado
investimento no tema abolicionista trazia-nos para a nogio mais ampla de “variagio”, cujo sentido
popular poderia dar-se através do simples recurso ao reconhecimento de outras vozes, que ali
eram somadas.

Identificar alguns dos meandros da histéria e principalmente ponderar os textos de Mdrio
de Andrade e de Antonio Candido, mas também os de David Perkins, Hayden White, dentre
tantos outros, serviu, NoO entanto, para mostrar COMo a tentativa de equaciond-la desavisadamente
nio era possivel, uma vez que os projetos envolvidos apresentavam-se notadamente distintos na
origem, interesse, recorte € NOS eventuais caminhos encontrados. Tampouco era possivel passar
por cima de alguns deles, de modo a equacionar os demais, uma vez que constitutivos do proprio
tempo da critica, de seu olhar diverso voltado para o poeta. Na verdade, a avaliacao do periodo
que se estendia de 1860 a 1870, certamente diacronica e centrada na produgio de Castro Alves,
provinha de um eixo histérico, mas na medida em que era possivel ndo sé aprofundar alguns dos
caminhos, porém identificar a dificil fratura ¢ o contraste quando sobrepostos em negativo uns
a0s OULIOS, O qUE Certamente 0§ toInava mais interessantes. Havia, além disso, a impressio de que
surgiam de tempos distintos, de eixos de evolu¢ao nitidamente afastados, cujo proprio sentido de
realizacio final podia ou nio, eventualmente, coincidir com a assuncio do modernisme, a titulo
de exemplo. A observagio de Antonio Candido, expressa no ensaio de Flora Stissekind, do mesmo
modo, reiterava essa busca diversa de frentes, ndo apenas pela possivel convivéncia de ritmos
temporais apartados, talvez expressos, por exemplo, na relagio entre uma tradigdo culta em poesia
e uma tradi¢io sertaneja concomitante, conforme trazidas tmais a frente pelo ensaio sobre Silvio

Romero, ou pela constatagao de um objeto, como a poesia de Castro Alves, tramado pela presenca



e articulacio de vdrias tradicbes, quer seja da lirica de Casimiro de Abreu, dos poemas
“sertanejos” A Cachoeira de Paule Afonso, quer seja da poesia dita realista, premincio do
parnasianismo, ou da poesia negra; mas principalmente pela prépria andlise de sua critica, diversa
na escolha desses tempos, preferéncias e recortes. Resultava certamente daf uma espécie de
mosaico em construcdo, dado pelo movimento particular de cada evolugio de Jinhas'. A
histéria, como para Walter Benjamim, deixava de tornar-se o objeto de uma construgio cujo
lugar seria o tempo homogéneo ¢ vazio, para abranger um tempo, a0 menos, WM pouco mais
saturado de “agoras”'®’. Havia o que o socidlogo Boaventura de Sousa Santos, na sua descrigdo de
um paradigma da pds-modernidade emergente, talvez chamasse de “intemporalidade”, a partir de
Heidegger ¢ Gadamer. Observava na realidade social um constructo de camadas, “rodas elas em
acio 20 mesmo tempo mas ndc uniformemente, antes numa convergéncia momentinea de
diferentes projecgdes temporais” . Intende afirmar, como Koselleck, uma “contemporaneidade
do ndo contemporineo™®, talvez uma “nio-simultaneidade do simultineo”, como para Hans

Ulrich Gumbrecht. Seg_undo este,

O leitor de obras histdricas tem de devolver-the a sua ordem simultinea 2 partir de sua construcio de sentido
sintética. Mas, se 2 simudtaneidade € aqui, antes de tudo, a meta da atividade receptiva de construgio, rorna-se

tio dificil para o leitor estabelecer os padrdes processuais de significado come ¢ para o autor organizar o seu
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material, 30 mesmo tempo, spbre o5 eixos de mikleplas camadas simultineas dos processos de mibltiplas faser””

Também para Heidrun Krieger Olinto, que traduziria, na introdugio 4 sua 6tima edicio
sobre as teorias de histéria da lireratura, essa escrita da histéria, antes de tudo, no plural, prética
“sem vereditos finais, mas de propostas alternativas e reversiveis quer precisam ser legitimadas
intersubjetivamente™ . Para Pierre Bourdieu, do mesmo modo, nio existiria af senio uma luta

que acabaria por sincronizar os tempos discordantes, “ou, melhor, dos agentes e das instituicbes

1A imagemn do mosaico, trazida aqgui, foi sugerida pelo professor Fbio Rigatto na banca de qualificacio a esta tese.

2B enjamim, Walter. “Sobre o conceito de histéria” in Magia ¢ técnica, arte e politica (obras escolbidas), vol. 1, adugdo de
Sérgio Pauio Rouaner, Editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1994, p. 229.

3Santos, Boaventura de Sousa. A eritica da razijo indolente: contra o desperdicio da experiéncia, Editera Cortez, $do0 Paulo,
2000, p. 252.

Wildem, thid.

1 Gumbrechr, Hans Ulrich., “Histéria da literatura: fragmento de uma totalidade desaparecida?, in Olinto, Heidnuin
Krieger. Op. Ciz., p. 238, grifo do autor.

%] dem, p. 5.



separadas pelo tempo e na relagdo com o tempo.””” Em resumo, “2 cada momento do tempo, em
um campo de lutas qualquer,(...) os agentes ¢ as institui¢cbes engajadas no jogo s3o a uma vez
contemporineas e temporalmente discordantes™ .

A apresentagio aqui de quatro linhas para Castro Alves depbe, no entanto, pelo seu
cariter também de propriedade ¢ preferéncia pessoais, por sua adequagio — escapam
notadamente 2 exaltagio biogrifica ¢ ao ufanismo patridtico —, pelo tipo de viés histérico que
assumem, mas também por sua infludncia incontestivel para os estudos, certamente para os
melhores, sobre o poeta. Nio hd como nio deixar de observar, por exemplo, no ensaio recente
sobre “Trajetdéria do negro na literatura brasileira”, do poeta Domicio Proenca Filho'”, ou em
“Castro, ouves a poesia negra?” de Luis Silva Cuti'®, a construgio de fundo trazida por Roger
Bastide. Estd também em Luciana Stegagno Picchio, cujo ponto de partida €, por vezes, o
caminho de Mdrio de Andrade.'” Dai, portanto, a primeira exposi¢io que se inicia, sobre o
ensaio de Mdrio, e as trés seguintes, sobre Fausto Cunha, Silvio Romero ¢ Roger Bastide. Uma
vez identificados alguns dos trajetos para a poesia brasileira, ¢ alguns dos meandros da critica
histérica, impossiveis de abarcar em sua variedade e complexidade neste estudo apenas
introdutdrio, poderemos entio tentar recuperar alguns dos sentidos principais da depuragio

poética de Castro Alves. De seu papel na evolugio da poesia brasileira. E imaginar outros.

W Bourdieu, Pierre. Les Régles de lare, Op. Cir, p. 225,

] dem, p. 224,

Proenca Filho, Domicio. “A trajetéria do negre na literatura brasileira”, in Revise do patriménio hisiérice e artistico
nacional, n°235, 1997, p. 139-176.

10 Cur, Luis Silva. “Castro, ouves a poesia negra?”, in Scripee fiteratura, tevista da pés-graduagdo em Letras e do Cespuc,
Belo Horizonte, Puc-Minas, vol. 1, n.1, 1° semestre de 1998.

Hlef, Piechio, Luciana Stegagno. “O séeule XIX: o grande romantismo brasileiro”, in Histdrig du literatura brasileira, Nova
Aguitar, Rio de Janerro, 1997, p. 216.
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Estética e ideologia

“Mas a prépria revisio de Castro Alves em face dos

ideais do nosso tempo, me deixa bastante inquieto.”

MARIC DE ANDRADE, ALB, p. 109,

Mirio de Andrade, afora notas passageiras sobre Castro Alves, reservou-lhe, em 1939,
numa idade “jd de retorno para o siléncio final”, quinze pdginas, mais tarde incluidas nos Aspectos
da Literatura Brasileira. Indispensdveis, senio as mais perturbadoras para a critica do poeta,
devem ser compreendidas, no entanto, nio sé através da curra distincia relativa a luta ideoldgica
dos anos 30, que marcou o modernismo e efetivamente contou com o esforgo engajado de
criticos como Alceu Amoroso Lima, Agripino Grieco e Otdvio de Faria, mas do embate principal
entre o projeto de uma poética de vanguarda, com a sua grafia lirica do inconsciente e ideal de
libertacio poética, € o iminente interesse politico do perfodo. Jodo Luis Lafetd, em texto citado,
compreendeu de forma definitiva o avango da critica modernista do esteticismo a posicbes
politicas mais exaltadas, bem como a tensio entre essas duas posturas, guardando evidentemente a
especificidade para cada um dos demais criticos. Nio ¢ sem motivos, portanto, que o subtitulo
inicial deste capitulo, “Estética ¢ ideologia”, corresponda de forma tdo univoca ao questionamento
proposto em seu trabalho, especialmente com relagdo a0 estudo empreendido dos projetos de
Mirio de Andrade. De fato, poderiam ser reproduzidos, além deste, os demais subtitulos
encontrados para os dois capitulos de 1930: A crética e 0 modernismo: “Etica e poética”, “O artista
e a sociedade”, “Etica e técnica”, porque a questio que move a primeira parte deste estudo
depende, num primeiro momento, da compreensio dessa dialética quase insoldvel que, longe de
confinar com 0 momento tumultuado da década de 30, viria alastrar-se de forma devastadora por
todos os meandros da critica literdria, artistica e musical do poera modernista, bem como por sua
poesia. A tensio dramdrica entre a sua sensibilidade de arrista, cénscio das exigéncias da escritura,
no caso propriamente literirio, e, por outro lado, seus impulsos de intelectual 3 procura do
melhor desempenho no papel de formador da nacionalidade, conforme citagio textual de Joio
Luis Lafetd, ressurgem ainda aqui, na critica especifica 20 poeta baiano, nove anos depois de

1930, com todas as suas nuancas e conseqiiéncias para a obra e bibliografia do poeta.'

I As indicag8es provém de Jodo Luis Laferd, 1930: a critica ¢ o modernismo, Livraria Duas Cidades, $3o Paulo, 1974.
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Somente a partir dessa tensio, a que se somaria uma outra com o ensaio “O artista € o
artesio”, publicado em 1938, serd possivel compreender, portanto, o trajeto apresentado ao longo
do ensaio principal trazido pelos Aspecios da literatura brasileira. Corresponde a um dos
momentos principais para a critica a0 poeta, niao s6 pela formalizagio alcancada, mas pelo
caminho histérico vistumbrado, centro desta andlise e preltidio, para usar o termo encontrade por
Mirio, para vdrias das consideracGes seguintes. O sentido geral e evolutivo, conforme se delineou
ao longo do estudo inicial ¢ que resultava, por vezes, do romantismo de Gongalves Dias e de
Alvares de Azevedo, num caminho “vertiginoso” para a “fixagio estilistica de uma lingua
nacional® vem mostrar-s¢ ainda aqui. Acabaria por encontrar resisténcia, no entante, no
confronto com caracteristicas supostamente “diddricas” ou “racionais”, termos de que se serviu
para a andlise do periodo que antecede ao modernismo e ao qual somou a figura do vate
abolicionista. Somava, desse modo, a uma lirica livre das convengdes formais parnasianas e da
“retérica’, como estivesse talvez sugerido em “Poética” de Manuel Bandeira — cuja histéria
pessoal parecia ilustrar, desde o livrto A Cinza das Horas 4 Libertinagem, o préprio trajeto do
modernismo —, o desvio preciso pela poética castroalvina. Observaria no despojar-se gradativo da
consciéncia a presenga de um recuo ou retrocesso representados pela poesia de Olavo Bilac,
Raimundo Correia e Alberto de Oliveira, constitutivos de um novo othar também para o poeta
baiano. No ensaio em que comenta a publicagio da antologia organizada por Manuel Bandeira
para o parnasianismo, relaciona argumentos que jd prevéem o confronto trazido mais 2 frente: “a
possivel impassibilidade parnasiana foi especialmente a desconsideragio 4 fluidez riquissima da
palavra, suas sugestdes, suas associagbes, sua muisica intetior e vagueza de sentido pessoal.”

O embate entre o lirismo ¢ uma poesia verdadeira, em seus préprios termos, ou a
desconfianga do valor poético de um assunto quando desprovido do artesanato da poesia, no
ensaio “A raposa € o tostio’, para citar apenas dois exemplos, conduziam, assim, a um sentido
geral de “obra-de-arte”, constantemente afirmado a partir de 1938, para o qual € preciso atentar
se quisermos entender um dos aspectos da recusa oferecida 4 poesia de Castro Alves. Aproxima-se
de um formalismo, cujo sentido do artesanato ¢ da atengdo 4 forma poética, “sem a qual nio hd

verdadeira poesia’, torna-se um elemento ainda mais ativo na tensdo entre arte e ideologia. A

? Idem, p. 11,

? Andrade, Mdrio de. “Parnasianismo” in O empalbadpr de passarinko, Livearia Martins, Sdo Paulo, INL, Brasilia, 1972, p.
16.



leitura de Castro Alves passaria a provir do embate prévio, portanto, entre estética e politica,
conforme previsto por Jodo Luis Lafetd, do qual derivaria o segundo: o sentido do artesanato e o
abandono de uma solugio para o abolicionismo e a sua funcio social respectiva. O gesto de
liberragio dos negros perdia-se agora, mediante a critica a0 poeta, nio s6 resultado de uma
possivel “inflagdo do artista”, aspecto duabio se aplicado ao apelo social de Castro Alves, mas
sobretudo convencido do cardter burgués que passou 2 identificar em seus poemas.

O olhar de Mirio de Andrade para a poesia de Castro Alves encontraria, assim, um dos
enlaces mais notdveis para as suas preocupacbes estéticas ¢ politicas. Embora apartado do furor
ideoldgico da década de 30, uma vez que o ensaio sobre o poeta datava apenas de 1939, a dificil
juncio dos dois projetos se conservaria intacta no horizonte de suas andlises, o que justifica a sua
reprodugio pormenorizada ainda aqui. Apresenta-se com vistas a um instante de coeréncia
rapidamente abarcado, quando condescende com o lugar social de Castro Alves, mas fruto de
uma dialética insolivel, que deve ser necessariamente avaliada e onde verdadeiramente situa a
nova visada sobre o poeta. A tensio entre estética e ideologia solucionada, por vezes, na andlise de
Augusto Frederico Schmidt, em que viu conjugados, segundo Roberto Schwarz, lirismo, técnica e
carolicismo®, no caso especifico do ensaio dedicado a Castro Alves, ao contrdrio, parece tio
somente reafirmar-se. A dialérica ganha novas dimensées, talvez psicolégicas, resvalando em
outros duplos ¢ dicotomias menos fundamentais: escultura e musica, precisio ¢ sensibilidade,
individualismo ¢ sociedade, hermetismo e burguesia, pares jd de certa forma freqiientes ao
arcabouco tedrico do critico e que, justamente aqui, se exemplificariam de maneira admirdvel. O
choque entre o esteticismo dos anos 20 e o projeto ideolégico do anos 30, para usar novamente as
palavras de Jodo Lufs Lafetd, jd agravado no dilema entre “experimentar com a linguagem, na
linha anterior, € assim afirmar uma concepgio de arte afinada com a modernidade, ou trair,
tornar-se diddtico, pregar as verdades politicas™, adquire novas coloragdes ¢ mantém-se como
norte das andlises do poeta e critico, uma vez que também arraigado profundamente, ¢ desde
sempre, 4 sua propria experiéncia. Telé Porto Ancona Lopez descreve, com extrema minticia, o

precoce interesse de Mdrio de Andrade pelos poetas sociais jd em 1914 e as conseqiiéncias que

4 Schwarz, Roberto. “O psicologismo na poética de Mério de Andrade”, in Sereia ¢ o desconflads: ensaios critives, Paz ¢
Terra, Rio de Janeiro, 1981,
* Laferd, jodo Luis. Op. Cir., p. 156.



esse envolvimento traria para a sua poesia € para a sua critica®.

Nio deveria corresponder, assim, a uma causa préxima, desde sempre, dos impetos
coletivos do poeta modernista, o apelo diddtico da poesia social de Castro Alves. O
“racionalismo”, termo que antepds a sua caracteriza¢io, ao burgués-niquel, para manter a imagem
do poema “Ode 20 burgués”, viria chocar-se com um certo humanismo da causa emancipatéria.
Nio se deve entrar em consideragoes a respeito do grau de comprometimento pessoal de Castro
Alves com a retérica da abolicdo, superficial para Silvio Romero, a despeito da critica do poeta
que viu nos episédios de sua infincia a0 lado da mucama Leopoldina, bem como na aproximacio
lirica que conseguiu obter com relagio aos negros e & causa escrava, a sua grande projecio e
diferenca. O grande descompasso entre forma poética e ideologia revoluciondria é o que basta
para Mirio de Andrade, a essa altura, embora reticente quanto ao verdadeiro alcance social da
libertagdo dos negros. Também basta, por outro lado, a imagem de uma poesia e verbos precisos,
mesmo diante de uma aparente espontaneidade e dinamismo da poesia de Castro Alves, incapaz
de circunscricio geogrifica e cuja imagem do Ahasverus ou da pomba, como mensageira,
evidenciam uma relagio certamente distinta com a poesia. Tem-se constitufda, desse modo € no
entanto, a pedra fundamental para se avaliar nio sé este ensaio de 1939, mas o improvivel
esmorecimento dessa tensio mais ampla e fundamental mesmo nos escritos finais do critico
paulista. “A volta do condor”, ensaio consagrado ao poeta Augusto Schmide e apontado por
Roberto Schwarz como caso de possivel conciliacio € escrito quase no mesmo periodo de “Castro
Alves”, o que poderia reforcar uma possibilidade de sintese final. “A elegia de abril”, outro
exemplo de Schwarz, data de 1941.

O poeta paulista ndo parece superar jamais, no entanto, essa tensio particular, nio entre
técnica e consciéncia politica, mas entre forma poética individual e contetido social e coletivo. O
poema cujo objetivo ostensivo é transmitir informacbes, com as palavras de T. S. Eliot,
apresenta-se como se, de fato, estivesse suplantado pela prosa,” como no trajeto apontado por
Antonio Candido. A elipse, o verso livre, a auséncia de concatenacio explicativa ou
demonstrativa, fruto da concepgio mais ampla de lirica moderna, inconsciente embora

estruturando-se, como na evolugdo de seu préprio pensamento, segundo Roberto Schwarz — a

§ Lopez, Telé Porto Ancona. Mdrio de Andrade: ramass ¢ raminbos, Livraria Duas Cidades, S50 Paulo, 1972, p. 29.
7 Eliot, T. $. “A fungdio social da poesia” in De poesia ¢ poetas, traducio ¢ prélogo de Ivan Junqueira, Brasiliense, Sgo
Paulo, 1991,
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partir de 1938, Mdrio passaria a rever os exageros do artista ¢ do individuo como negacio da
verdadeira arte — tais recursos jamais serviriam a um tipo de comunicagio que pretendeu
alcangar desde os versos pacifistas de Hd uma gota de sangue em cada poema. Com outras palavras,
antepunha-se 2 dissondncia da escrita moderna o aspecto coletivo e social da arte, ndo apenas
como desejo de construir uma nagio, mas no que pudesse eventualmente trazer de um espago
social, para cuja dnica viabilidade talvez fosse necessdrio um mergulho no inconsciente, na exata
medida para se empreender a busca da nacionalidade, das formas primitivas de comunicagio entre
os homens.

No ensaio “Castro Alves” mostraria, assim, como foi capaz, por vezes, de filiar o caminho
dessa lirica também a um sentido popular-primitivo: “O povo e as suas expressdes artisticas usam
e abusam da fluidez do sentido das palavras. O povo se adapra perfeitamente a frases, estrofes,
oracbes totalmente incompreensiveis. O sentido como o pensamento légico sio expressoes de
burgesice™. Vislumbraria na escrita modernista os atributos de uma comunica¢io mais ampla,
assentada, através de seu contato com o folclore, nas nogdes de musicalidade e sugestdo. Em “A
poesia de 307, nos Aspectos da literatura brasileira, observaria, do mesmo modo, a articulacio do
verso medido com uma comunica¢io mais popular. Em outros momentos, no entanto, como no
ensaio “O artista € o artesdo”, termos como “ilogicidade” e “povo” estariam novamente opostos:
“Um artista cada vez mais expressivo, ¢ uma obra de arte cada vez mais pessoal e inatingivel ao
povo?™”. O impasse encontrado para o papel social da arte impossibilita qualquer escape para as
dividas de Mdrio de Andrade. Quando muito, surgem maiores ou menores énfases para cada um
dos termos da dicotomia, nem sempre perfeitamente espethados e cujos matizes apenas reforcam
o estatuto de tensio.

Se até entdo, todavia, o projeto politico de Castro Alves justificava a eventual facilidade
poética em que recaiu, em sua necessidade de persuadir, para usar as palavras de Manuel
Bandeira', agora nio seria mais possivel manter uma postura e outra afastadas. Nio hd o
encontro de uma sintese para a dialética do artista e da sociedade neste ensaio de 1939, ainda que
se possam tatear as linhas de um conceito que passa a fregiientar as anotagdes de Midrio, o de

“primitivo”, aliado ao de “inconsciente”. O agravamento das duas posicoes anteriores, € © aparato

§ Andrade, Mdrio. “Castro Alves” in Op. Cit, p.118.
® ldem. “Q artista e o arvesdo” in & baile das quatro artes, 3° edicio, p. 13.
1 Bandeira, Manuel. Apresentagio da poesia, seguida de wma peguena antologia, Edictes da Ceb, Rio de Janeiro, 1946, p. 92.
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incisivo de uma lirica mais sugestiva, fazem com que o poeta paulista seja capaz, desta vez, de
recusar a poesia de Castro Alves sem as ressalvas ideolégicas ou mesmo estéticas que, por vezes,
foi capaz de intuir. Parece retornar ao terreno mais firme das formas poéricas, por assim dizer,
conduzindo-as a0 campo oposto da batalha ideolégica. Como num estigio posterior, passa a
identificar ideologia e forma, em vez de atribuir 4 retdrica abolicionista o estatuto tio somente
libertirio, consentindo, desse modo, com uma poesia mais “consciente”. Desta vez também nio
conduz por um caminho mais ficil que seria, por outro lado, atribuir i retdrica da aboligio o
cariter progressista ¢ burgués, tal qual anotado por Silvio Romero, solucionando o descompasso
entre forma artistica ¢ fungio social. O desconforto estético proveniente de uma lirica consciente
demais, nao raro obscurecido pela critica militante dos anos anteriores, que via em Castro Alves
uma das realizagdes mais notdveis de poética engajada, faz com que se apresente agora com todo o
vigor para, de fato, uma verdadeira “revisio de valores”. Deixavam-se para trds ndo sd as notas
elogiosas nos ensaios conferidos a Alvares de Azevedo, mas uma ou outra nota mais répida,
quando o interesse voltava-se para a funcio social da arte. Para quem a toda arte, na década de
30, cabia uma fun¢io social e politica precisa, o interesse pela poesia de Castro Alves perturbaria
agora menos, numa atitude certamente pouco reciproca. Porque é somente através dessa nova e
cuidadosa leitura formal, por vezes travestida de ideologia — Castro Alves torna-se o ldgico
burgués, a rerérica e a consciéncia sio atributos da burguesia — que a inquietagio provocada pelo
seu valor estético e social ganharia a sua mais admirdvel recusa.

Com outras palavras, se até entio era impossivel conciliar uma poérica a um tempo de
vanguarda ¢ militante, restava 20 menos o apreco pelo poeta humanirdrio, envolvido na causa
justa da libertacio dos escravos. “Assim, como preocupagio social, Castro Alves € por certo um
dos nossos poetas de que mais nos podemos orgulhar, atualmente”, “Castro Alves ¢ dentre os
grandes normes do nosso Romantismo o que interessa mais™'. A partir de agora, no entanto,
procedia na critica ndo sé ao seu papel social, mas sobretudo ao papel artistico desempenhado
pelo poeta. As evidéncias da escrita “deformada” resultam agora na afirmacio do cardter burgués e
dominante dessa lira, expressa numa reagio s formas de sociabilidade burguesa, tal qual movidas

por Oswald Spengler e Keyserling, no contexto alemio, e cuja relagio o critico Carlos Ornelas

1t Andrade, Mario. Taxi ¢ crénicas de Didrio Nacional, estabelecimento do texto, introdugio e notas de Telé Porto Ancona
Lopez, Livraria Duas Cidades, Secretaria de Cultura, Ciéncia ¢ Teenologia, S50 Paulo, 1976, p. 355,

68



Berriel pdde investigar em sua andlise de Macunaima'*. As multiddes que Castro Alves levantou
foram no teatro'’; “E um satisfeito. E ainda por este lado, é uma extensio artistica da classe

dominante™*; “Castro Alves viveu num pais desprovido propriamente de povo, de um povo de

115

» o«

que ele pudesse se tornar expressio” . “O Navio Negreiro”, “Vozes d’Africa” sio excecbes, como
o eram para José Verissimo, para quem “naquele estilo pomposo” s6 restavam dois ou trés poemas
verdadeiramente belos'®. Porque 20 contrdrio, na maior parte de seus versos, “se desgasta com os

defeitos da poetagem guerreira™’.

Ainda ideologias, desdobramentos

“E assim Casero Alves é um dos valores
mais contradivérios do nosso Brasil.”

MARIO DE ANDRADE, ALS, p. 122,

No ensaio sobre Castro Alves, agravam-se portanto as relagbes entre estética e ideologia,
conforme apresentadas por Jofo Luis Lafetd no estudo da critica modernista de 1930, e dos
aspectos distintos que esse embate adquiriu em Mirio de Andrade. Multiplica-se através de
numerosos pares de dicotomias, ora simplesmente estéticas, como na relacio entre musica e
escultura, ora impregnadas pela dupla articulagio que se tentou perseguir até aqui. Luiz Costa
Lima, durante a andlise de sua primeira poesia, observou que “o tempo ainda haveria de passar
para que Mdrio ampliasse simultaneamente a préxis da invencio e a prdxis da participacio. Seu
caminho de poeta preocupado com seu tempo o impediria a realizacio em que os dois elementos
ndo estivessem mutuamente contidos.”® Envolvido principalmente por questdes estéricas no
ensaio sobre Castro Alves, Mdrio de Andrade disseminava-as, assim, ao outro lado da critica,

agravando a tensdo entre forma poética e fungio social. De fato, havia um tnico instante de

2 Berriel, Carlos Ornelas, Dimensde de Macunaima: filosofia, género e época, vese de mestrado, lel-Unicamp, Campinas, 1987.

15 Andrade, Mdrio de. Op. Ciz, p. 116.

Yidem, p. 111

Tdem, ibid.

YVerissimo, José, Hisdria da Lteratura brasileira: de Bento Teixeira, 1601 a Machado de Assis, 1908, Editora da
Universidade de Brasilia, Brasflia, 1963, 4° edicdio, p. 245,

V7 Andrade, Mdrio de. Op. Ciz., p. 113.

' Lima, Luiz Costa. “Permanéncia e mudanca na poesia de Mério de Andrade”, in Lira e ansilira (Mdrio, Drummond,
Cabral), Civilizaggo brasileira, Rio de Janeiro, 1968, p. 54.
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mrangiiilidade e confirmagio de ambas, confirmacio positiva, diga-se aqui, onde os dois termos
eram valorizados. A certa altura do ensaio, reconheceria a habilidade com que o poeta se udlizou
de recursos intelectuais insertos “na Poesia ou deformadores dela, pra nos infundir piedade pelo

escravo e asco pela escravidio™’

. Nesse momento, afirma 2 presen¢a destacada da lirica na vida
dos escravos, a beleza notivel de “O Vidente”, de “Vozes d’Africa” e de “O Navio Negreiro”, “da
mais alta qualidade dramdtica”.

A pesquisa formal, cujo eixo de evolugio parecia retroceder diante dessa grande
incorporacio da retdrica, negaria, no entanto e logo a seguir, qualquer valor de atualidade para o
poeta baiano, viés pelo qual, desde o inicio, pretendeu considerd-lo. O perigo da retdrica, a
palavra nunca sugestiva, mas precisa, légica, em troca de uma rigidez escultérica do verso,
passavam a entrar em conflito com a sua funcio social respectiva. O viés da tradi¢io, o olhar
estético de seu tempo e dos proviveis “ganhos” artisticos, serviam agora de critério ideolégico,
certamente mais restritivo. “E imprescindivel qualificar de burguesa a coletividade que interessava
a Castro Alves”; “poeta social, preocupado menos de intucionar a vida em poemas que em, por
eles, fazer-se compreender das coletividades burguesas”. “Quer no amor, quer na luta pelos
escravos a sua dialética € exatamente uma dialética de casta e um dpio para o povo. Opio que, no
caso, era um abuse muito barroco do deslumbramento™. Nio deveria corresponder a forma
“burguesa” do poeta baiano, em suma, uma vez que cerebral, diddtica, facilitada, a equivaléncia
de um discurso social verdadeiramente engajado.

Procedeu da mesma maneira na critica a Augusto Frederico Schmidt: “Mas o que os
outros foram buscar na poesia popular, Augusto Frederico Schmidt 1a buscar na poesia burguesa,
o que o demonstra bem pachd, bem mandarim. Alids, ¢ um catélico de agiio e necessariamente
havia de demonstrar exasperagio meondrquica”™. O conceito de poesia burguesa passava a ser
justificado através de alguns tipos de cadéncia, ritmo e estruturagio temdtica. A titulo de
digressio, € notdvel observar como Mdrio de Andrade aproximaria a idéia de vanguarda ora de
uma forma popular, oposta a uma forma média burguesa, inserindo-a numa tradi¢io
ideoclogicamente apropriada ao projeto modernista, ora a uma forma, esta sim, artisticamente

comprometida com os ideais estrangeiros de modernidade. Afinal, “jamais uma coisa importada

¥ Andrade, Mdrio de. Op. Ciz., p. 114
*Idem, p. 110.
*1dem, p. 38.



vinga que nio tenha razio existencial de ser, uma eficiéncia nacional, nos pafses importadores.”
Na critica a Castro Alves ou a Augusto Schmidt o critério estético servia, portanto, como
indfcio de uma posigio ideoldgica equivalente. Castro Alves estaria estrategicamente “a igual
distincia da aristocracia e do povo”, “Expressio popular em artista culto nio hd”. Mesmo com
relagio 3 causa abolicionista, em nenhum instante contrariada pelo empenho militante de Mdrio,
era preferivel ver o poeta rebaixar-se a0 tratar dos negros, o que era pouco justificivel. No poema
“Mie do Cativo”™ de Os Escraves, diferentemente, talvez se pudesse observar, jd de inicio, o
estabelecimento de uma analogia entre a condicio do filho escravo e o martirio de Cristo, na
epigrafe de Mickievicz, central para o desenvolvimento do poema. Na primeira estrofe da

segunda parte, cuja divisio vem indicada em algarismos romanos, Castro Alves oferece-nos um

dos indicios dessa relacio:

O Mze! ndo despertes est’alma que dorme,

Com o verbo sublime do Martir da Cruz. >’

A imagem da choga de palha, o embalar na rede, expresso nesse ritmo {mpar do hendecassilabo,
nio sé aproximam, além disso, o poeta do quadro descrito, fundindo-o na mesma musica lirica,
mas parecem possibilitar-lhe o didlogo intimo com a mie escrava, num movimento de ida e

retorno, reproduzido pela prépria duplicidade de othares para o futuro da crianca.

O mie do cativo! que fias 2 noite
As roupas do fitho na choca de palhal
Methor tu farias se ao pobre pequeno

.
Tecesses 0 pano da branca mortalha.**

Em “A Crianca”, do mesmo modo, apagaria os tragos ¢ adjetivos que poderiam inferir
sobre a natureza negra do personagem, tornando mais ficil a sua idealizagdo. Segundo José
Guilherme Merquior, em nota precisa: “Castro Alves nio busca a especificidade cultural ¢

psicolégica do negro; ao contrdrio, assimilando-the o cardter aos ideais de comportamento da raga

# Andrade, Mdrtio. Taxi ¢ crénicas de Didrio Nacional, org, de Telé Porto Ancona Lopes, Duas Cidades, S50 Paulo, 1976,
p. 356,

# Alves, Castro. Up. Cir., p. 265.

*]dem, p. 264.
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dominante, “branqueia” a figura moral do preto, facilitando assim a identificagio simpdtica das
platéias burguesas com os sofrimentos dos escravos™. As fibulas de heroismo conduziriam,
outrossim, para o mesmo sentido de elevagio do negro. A prépria busca da representagio do
escravo comno civilizado parecia consistir na maneira precisa de demonstrar a sua capacidade de
adapracio a uma sociedade igualitiria, recurso presente exemplarmente na gravura da “Missa na
igreja N. S. da Candeldria em Pernambuco”, de Johann Moritz Rugendas, conforme indicacio de
Robert W. Slenes.”

No ensaio sobre Castro Alves, ¢ preciso observar, todavia, como em meio a essa dialética
comuin i critica de Mdrio vao-se constituir todos os termos para a proclamada revisdo de valores.
Provém da dicotomia entre estética ¢ ideologia, outras tantas dicotomias € desdobramentos. Surge
igualmente a caracterizagio de uma poesia “cerebral”, aliada ao testemunho sobre Fagundes
Varela. O poeta modernista faz uso continuo desses pares muito préprios de seu pensamento, de
modo a situar o poeta sempre numa de suas extremidades. Conjugam-se, a partir dai, poesia do
consciente e do inconsciente, objetiva e subjetiva, parnasiana e moderna. A certa altura do ensaio,
servindo-se do paradigma pictdrico, chegaria a observar em Castro Alves um pintor de paisagens
mais exato e preciso do que Fagundes Varela: nesse “a gente ndo vé nada, ndo sente nada de real,
chega a nio compreender de tanto que nio vé. Nio hd fixidez como nio implica a menor fixacio.
(...) Eu tenho para mim que isso é mais poesia, embora Castro Alves atraia mais™’. O poeta
abolicionista, golpeava “o seio da frigil deusa™ pela desvalorizacio da qualidade musical e
sugestiva da palavra; pelo abandono do assunto geral em proveito do tema particular; pela
realizacio artistica®.

Uma vez situado nesse terreno de uma consciéncia precisa ¢ rigida, no entanto, ou mesmo
de uma obra fechada ao interlocuror,— “a nitidez muito mais crua dos dados do conhecimento
que freqlientemente Castro Alves me fornece, me prendem, me expulsam do meu ser total, me
confinam a minha inteligéncia légica, me conduzindo a2 um estado discente de aprendizado™ —

uma vez situado messe terreno, € apesar de uma outra imagem atribuida a si, a de espontineo

% Merquior, José Guitherme. Op. Ciz, p. 93.

*Slenes, Robert W. “As provagdes de um Abradio africano: a nascente nagio brasileira na Viagem Alegrica de Johann
Moritz Rugendas”. in Revista de Historia da Arte ¢ Arqueologia, n° 2, Campinas, Ifch-Unicamp, 1995/6.

¥ Idem, p. 119.

B idem, p. 115.

¥ Idem, p. 117.
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menino-prodigio, a critica avancaria ainda por outros caminhos.

Somava-se 20s pares tema € assunto, rigidez e sugestio, misica e sonoridade, o atributo
especifico de uma estranha sociologia da arte. Longe de jamais alcancar o par pretendido entre
forma de vanguarda e adesdo popular, Mdrio de Andrade faria dessa impossibilidade uma recusa
notdvel ao abolicionismo castroalvino. Nio ¢ necessirio retomar os exemplos anteriores. E
interessante observar, apenas ¢ ainda uma vez, que a facilidade e atracio exercidas pelos poermnas
de Castro Alves seriam frutos de uma simplificacio e “aburguesamento médio” em que o poeta se
instalava esteticamente. Mesmo o valor social sé era alcangado através da restricio do assunto a
um tema, a uma precisdo vocabular, a umna fabricacio retdrica e culta das classes dominantes.

Mirio de Andrade nio deixaria de reconhecer, contudo ¢ novamente, o valor social do
poeta, bem como a sistemarizagio do uso do “pr4”, indicio de uma linguagem “mais saborosa”. E
dificil acompanhar os meandros de sua critica, assim como a diversidade de posturas empregadas,
resultado do embate principal entre seus projetos ora coletivos, ora individuais. O préprio lugar
de Castro Alves parecia resultar de uma constante reavaliagio. Daf que, por outro lado e na maior
parte do ensaio, situe-o na extremidade menos agraddvel de suas dicoromias, ¢ menos propicia,

por conseguinte, ao proprio discurso sobre a evolugio da poesia brasileira. Afinal:

Castro Alves impunha uma incurtacio veemente do assunto a um tema, a uma das suas imagens, a uma das suas

transubstanciagdes metaféricas. E isso seria, até a vinda da literatura contemporinea, um dos maiores

empobrecimentos liricos da poesia nacional. No tempo, Castro Alves preludiava o Parnasianismo.””

Repunha-o necessariamente, assim, ao lado de Raimundo Correia, de Alberto de Oliveira
e de Olavo Bilac. E dentro do parnasianismo, isto ¢, a partir das relaces que encontrou entre
ambos, que se poderia avaliar, portanto, o eixo particular colocado em negativo sobre o eixo mais
geral da poesia brasileira. Mdrio oferece um caminho de aprimoramento para a poética nacional
cujos matizes mais evidentes se vislumbraram ao longo do primeiro estudo, disseminados nas
obras de Antonio Candido, Alfredo Bosi ¢ mesmo em Haroldo de Campos. Embora a atividade
de historiador ndo tenha tido tanta relevincia para as suas inquiri¢des, bem como o viés
progressista tenha sido descartado, por vezes, como elemento prejudicial ao folclore, serd esse o

trajeto principal que se deverd perseguir a partir de agora. Nio de modo a evitar as suas sedugdes.

*1dem, p. 120.
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E somente através da leitura do caminho estabelecido por Mirio de Andrade, e dos elementos
constitutivos desse caminho, conseqiiéncia do embate ora descrito, que se poderd acompanhar
nio s6 o seu desenvolvimento, mas a dificil posicio onde acabaria por firmar a poesia de Castro
Alves.

Antes disso, contudo, segue uma nota. Tomar os modelos da escrita moderna e as
posigdes ideoldgicas de Mdrio de Andrade como contrastantes nio deve resultar na crenca em sua
inabaldvel convicgdo em cada um dos projetos mencionados. O posicionamento em relagio 2
forma poética, embora mantido de alguma forma o escopo da lirica, modifica-se sensivelmente a
cada texto. Mesmo o sentido da técnica pessoal sofre mudangas, como se péde observar na
investigacio de Roberto Schwarz, Caso mais dramdtico, no entanto, ¢ anotado por Telé Ancona
Lopez, em Mirio de Andrade: ramais e caminbo, quando contrasta o fracionamento de sua posicio
ideolégica, entre o catolicismo de formac¢io e o marxismo. Citagio com 2 qual se termina esta
segunda parte, ilustra a dificuldade de se estabelecer um tnico paradigma para as questdes

propriamente ideolégicas de Mdrio de Andrade, sem falar nas demais:

O compromisso, que nasceu na identificacio humanivéria de cristio em 1917, continua motivado em grande
parte pela mesma identificagio, que vai adquirindo com o cotrer do tempo maior objetividade de andlise e maior

informagfo. Pensa ser marxista e pensa ser catdlico, ac mesmo tempo que reconhece ndo ser verdadeiramente

nenhum dos dois. °'

O trajeto de Castro Alves, parnasianismo e resgate

“Como poérica 0 Modernismo }4 conseguiu tirnas
conquistas, que estavam nos fazendo voltara um
raais verdadeiro sentido da poesia.”

MARIO DE ANDRADE, ALB, p. 166.

E provivel que um dos aspectos mais interessantes do ensaio dedicado a Castro Alves seja
a forma com que Mirio de Andrade trouxe-o para junto do parnasianismo. A citagio vem da
pigina 120. O significado de “prelidio”, bem como a sua forma verbal, sio os termos de

constatagio dessa proximidade nio s6 cronolégica, com apenas dez anos de diferenca entre a

51 Lopez, Telé Porto Ancona. Op. Cit., p. 71,
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morte do poeta baiano e as primeiras publicagbes de Raimundo Correia, mas também estilistica:
“Preludion também como artista — coisa j& por virios justificada”™. A comparagio se estende
pela pigina seguinte e pela nota de rodapé de mimero seis, onde enumera um conjunto de
poemas em que constata a semelhanga das duas produgbes. Nio ¢ necessirio dizer que a segunda
delas, o parnasianismo, seria grosso mode caracterizado por meio de um conjunto de atributos
muito gerais, proprios a uma dialética de combate que ndo envelheceu mesmo dezessete anos
depois da semana de 22. Nio vé af a especificidade, indicio de sua miopia bélica, tal qual seria
capaz, por vezes, de encontrar a minticia em sua critica ao poeta dos escravos. Aproxima-o,
contude, de uma idéia também muito geral de inteligéncia “racionalista”, jamais exemplificada,
rampouco com referéncia explicita a quaisquer poemas. A despeito do ensaio publicado em 1938
em que apresentava o movimento de Olavo Bilac e Vicente de Carvalho com certa benevoléncia,
¢ efetivamente nesse sentido que traria o primeiro termo de comparacio de Castro Alves com o
parnasianismo. As linhas gerais sobre a “deformacdo” parnasiana, conseqiéncia de “uma
necessidade de maior extensio de cultivo intelectual para o poeta”, permaneceriam inalteradas.
A explanagio contida na terceira nota de rodapé do ensaio ¢ relativamente longa. Trecho
com ares de doutrina, funciona, de fato, como um prelidio para as consideragdes propriamente
estéticas que ali se iniciam. E necessdrio reproduzi-lo, porque oferece pela primeira vez os termos
de comparagio entre racionalismo e irracionalismo, expressos na relagio entre rigidez sonora e
musica. Fracionado o ensaio em dois, além disso, a divisio talvez pudesse surgir a partir desse
momento, em que se anunciariam os golpes impiedosos que Castro Alves desferiu contra o seio
“fragil da deusa”. E a partir dai que o consideraria 4 luz da tradicio literiria, de Gongalves Dias e
Cliudio Manuel da Costa. Também de Fagundes Varela ¢, por fim, do parnasianismo. A nota de
rodapé estd presa, além disso, a uma conceituagio muito fregiiente a0 poeta modernista, ¢ em
especial a este ensaio, entre sonoridade e musicalidade. A vagueza individualista e de sentido
intelecrual, a “obra aberta” para a significacio do interlocutor, seria a qualidade intrinseca do
fendmeno poesia. A oposicio se anuncia neste limite, entre um valor de musica guardado pela
palavra, e a “evanescéncia de sentido exato das palavras mais objetivas, mais concretas”. No limite

da palavra e da oposi¢io entre concretude ¢ fluidez, sonoridade e musicalidade, surge a nota de

%2 Andrade, Mdrio. Op. Cir, p. 121.
1dem. “Parnasianismo” in: O empalbador de passarinbo, Sio Paulo, Livraria Martins / INL, 1972, p.12.



rodapé, de interesse para a consideragdo mais geral da poesia de Castro Alves, bem como reflexo
das preocupagbes, a essa altura, do critico. O poeta paulista apresenta-se, além disso, envolvido
em suas especulagdes sobre o verdadeiro sentido de uma tradigio lirica a ser resgatada pelo
modernismo, num esforgo de autoconstrucao da via brasileira: fora do capitalismo burgués,

expresso pelo sentido racional da poesia, dentro da tradigio®. A citagdo vem na integra:

Na verdade o verdadeiro assunto da poesia € a prépria poesia, quero dizer, um primeiro metor de volubilidade ¢
independéncia diante do assunro, que se utiliza ndo 56 da fluidez musical da palavra, como especialmente da
fluidez aldgica da inteligéncia. Mesmo da inteligineia consciente. Nio tenhamos divida que o chamado
“pensamento légico”, o devastador racionalismo, é parte minima tanto da histétia do Homo Sapiens, como da
prépria vida particular de cada um de nés. Coma histéria nie tem sequer dois mil anos, cheios de interrupcio e
ocupando apenas a Europa ¢ suas garras imperalistas nas outras partes da terra. Quanto a nossa vida de homens
individuos, quem quer que se observe em todos os seus “defeiros”, seus “vicios”, suas irnupcBes de instintos, seus
despeitos, cdleras, sofismas e advocacias, invejas, citimes, habitos, cacoetes de raciocinio, silogismos, superstigdes,
tradictonalismos, etc., etc., sabe que numa vida de sessenta anos, computados todos os fupaces instantes
verdadeiramente “légicos”, realmente mandados pela consciéncia racional, numa vida de sessenta anos ndo
havera talvez dois anos do ser ldgico. Os que tiverem quatro, serio para nés espantosos, de uma virtude e

correcio indesejdveis. Castro Alves foi fortemente racionalista em seu poetar. Do nosso Romanrismo, ¢ por certo

© que mais apresenta poemnas que correspondem exatamente 40s seus tirulos.”

Mirio de Andrade entra aqui por consideracbes que escapam decerto ao imbito deste
estudo, aportando nos mares intranqiiilos das teorias freudianas sobre o inconsciente, o vicio e o
irracionalismo. E interessante, apenas, observar que deixe fugir, nas entrelinhas, um sentido de
I6gica aposto  virtude e que, embora a andlise ndo v a esses limites, resultam sobre a imagem de
uma “verdade consciente” e correta, mais tarde descarrada no estudo de Castro Alves e mesmo
anteriormente. Com outras palavras, ¢ admirdvel que conjugue racionalismo e virtude, porque, ao
contririo, encontraria preferencialmente, em vez de um racionalismo europeu cujas garras viriam
assolar as novas regides americanas, um irracionalismo nacional como a forma auténtica e
verdadeira de seus homens. A ilogicidade, por assim dizer, seria constitutiva de povos primitivos,

e ndo sindnimo de falta de virtude. Nesse sentido, ¢ ttil compreender, como observa Telé Porto

% Cito a dissertagio de mestrade de Carlos Qrnelas Berriel, embora o significado de tradicio estejz aqui ampliado, ndo se
restringindo ao folclore: “Este 4, finalmente, o sentido muals shrangente de Macunaima: ao dar voz is manifestagBes
folcl 6ricas, a0 fazer o “Brasil” falar pelas populagtes 3 margem do capitalismo verdadeiro — ao mesmo tempo em que
busca o “cardter nacional” — Mdrio de Andrade indica o seu projetc de via brasiieira de autoconstrugie: fora do
capitalismo, dentro da tradiggo”, p. 168.

*1dem, p. 126.



Ancona Lopez, a influéncia do texto de Lucien Lévy-Brithl, Les fonctions mentales dans les societés
inferieurs, sobre as inquiricoes de Mdrio, em especial a partir de 1929. A primeira explicacio
sobre o cardter ndo légico dos homens e das sociedades nio-européias, contida na nota de rodapé,
parece provir eferivamente desse contato com a obra de Lévy-Brithl. Para Telé Ancona Lopez,
“segundo o antropdlogo francés, os fenémenos do comportamento primitivo, 0s mitos ¢ os rituais
mdgico-religiosos, as representacdes coletivas, em suma, ndo nascem da necessidade de uma
explicagio racional”. O enquadramento do povo brasileiro na categoria de primitivo ¢ a
aplicagio do conceito de mentalidade pre-légica por Mdrio viriam, assim, resultar na afirmacio de
uma poesia agora nao apenas fluida, mas também nio-Idgica e brasileira, em dltima instincia.

A nota de Mdrio inicia, entretanto, pela afirmacio da poesia como forma “exclusiva” da
arte, o que ¢ bastante peculiar em sua critica e confirma a suspeita sobre o suporte poético que
veio desencadear a leitura de Castro Alves, assim como de Murilo Mendes, no ensaio “Poesia em
Pinico”, escrito também em 1939. O verdadeiro assunto da poesia, no trecho da nota de rodapé,
era ela-mesma, livre das conformacbes Idgicas do assunto e das virtudes racionais. O assunto,
diga-se aqui, n3o equivale ao sentido de oposi¢io a um “tema” poético, como se pdde observar
em outro momento do ensaio. Prende-se 4 raiz racionalista, extremo oposto da dicotomia entre
légico e nio-légico. Somente a partir dai pode afirmar o lugar de uma poesia “pura”. Esta nio
deve ser considerada 4 luz de um significado apenas estético da arte, apartada de sua funcio social.
Livrar-se das conformagbes dos assuntos mais gerais, concentrando-se em si mesma, significaria
apenas libertar-se de um tipo de consciéncia, tal qual vislumbrada na teoria da lirica moderna,
porque a arte ¢ sempre um fendmeno de relagio “(...) nesse sentido primdrio ¢ bdsico a arte ¢
sempre um fendmeno social™’.

A justificativa para o cardter “a-légico” das relagdes humanas vem incidir, todavia, numa
critica também 2 origem curopéia do racionalismo e ao poeta baiano. Uma vez que o assunto faria
parte das categorias ldgicas do pensamento, pouco naturais 20 homem — vide a breve histéria do
homo sapiens — ndo seria adequado ao reino livre e verdadeiro da arte. Mdrio de Andrade
constitui, por conseguinte e mais wma vez, a sua relacio com a ideologia da liberdade e da

emancipagio social. A funcdo da nota de rodapé mostra-se através desse actimulo de

# L opez, Telé Porto Ancona. Op. Ciz, p. 94.
¥ Andrade, Mdrio. “Arte interessada e liberdade de perisamento” apud Lopez, Telé Porto Ancona. Op. Cir., p. 247.

77



sobreposicbes. Soma-se i dimensio opositiva a dupla articulagio entre racionalismo e
irracionaﬁsmb, pertenga cultural estrangeira e nacionalidade artistica, fundada num ideal de
folclore € de aproximagio dos modos populares de representagio.

Ao repor esse primeiro sentido, Mdrio de Andrade traria, portanto e necessariamente, o
poeta abolicionista para junto do parnasianismo. O imbricamento das duas escolas faria com que,
a despeito de ndo ter negado a sua filiacio ao romantismo, encontrasse o trago especifico que
porventura podia conduzir de um momento a0 outro. Os termos surgiriam nas piginas 120 e
121. A congregacio de posturas, quer sejam estilisticas ou politicas, € que ocasionariam a divida
sobre o lugar da retérica abolicionista de Castro Alves, serfo discernidas ao longo dessas duas
pdginas.

O primeiro deles, e certamente o mais importante, ¢ o avango gradativo do racionalismo ¢
da légica rumo a poesia parnasiana. A idéia de um empobrecimento da poesia, de uma direcido
futura indesejada, ¢ o fundamento de aproximacio das duas poéticas. A fluidez da palavra vai-se
perdendo e reduzindo-se ao seu valor apenas de escultura. A poesia se empobreceria naquilo que
ela tem de mais natural: o lirismo, a sugestdo, o inconsciente ¢ a nacionalidade. O primeiro eixo
da evolugio ao parnasianismo resulta, portanto, na conjugacio dos atributos previstos na nota de
rodapé nimero wrés, como indicios da transformagio poética que se iniciara : a “rigidez
escultdrica que Castro Alves deu i poesia nacional”, a “substitui¢io do assunto pelo tema” e a
licio do soneto, depois sistematizado.

Junte-se a isso um segunde eixo da oratdria, este sim, positivo. “Em troca, o
Parnasianismo soube nio aceitar da licio de Castro Alves o seu maior defeito artistico: a oratdria.
Oratéria que se manifestou menos talvez pela vacuidade grandilogiiente das demagogias que pela
compridez”®®. Mdrio de Andrade sobrepée a0 eixo anti-lirico, um breve eixo positivo do
abandono da elogiiéncia romintuca. O seu significado evidentemente jamais serd aquele
encontrado por Antonio Candido para “retérica”, tampouco o sentido mais amplo e geral
modernista, conforme vislumbrou para a evolugio de Manuel Bandeira e Murilo Mendes. Essa
oratéria vem explicitada e ndo significa o trajeto irracionalista e enriquecedor da lirica brasileira, o
abandono das cadéncias, da forma explicativa, da dialérica. De fato, o parnasianismo nio herdaria

as imagens “de mau gosto repulsivo”, frutos da compridez de Castro Alves, “alids a prépria

*#1dem, p. 122.



Cachoeira de Paulo Afonso reduzida de uma terga parte, seria excelente™.

O poeta paulista, ao identificar alguns dos atributos poédcos de Castro Alves com o
parnasianismo de Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Raimundo Correia ¢ Francisca Jilia, ndo
evitava trazé-lo, no entanto, para um terreno certamente muito incémodo de suas preocupagdes.
Ao situd-lo numa suposta burguesia, encontrou armas para a contestagio da forma especifica de
engajamento qué se manifestou no poeta através da campanha abolicionista, novamente o ponto
intrincado de sua andlise. A atribuicdo do papel de precursor da poesia parnasiana a Castro Alves,
com as conseqiiéncias ideologicamente negativas provenientes dessa filiagdo, contrastariam de
forma explicita com a afirmacgio do valor social de sua causa. Nesse sentido, o significado do
abandono retérico ¢ oratdrio, tal qual afirmado 4 certa altura do ensaio, traz consigo um aspecto
diibio para as suas préprias consideragbes. Diibio, porque incide nio s6 sobre o ganho estético, a
concisio, mas na perda de um veiculo de comunicagio social onde sé entdo se dava o espago de
participagdo politica.

Entender os sentidos histéricos em que Mdrio de Andrade inseriu a poesia de Castro
Alves permitem iluminar, contudo, outros trechos do ensaio. Quando observa no poeta a
antecipagio da lirica popular de Catulo Cearence, é porque desta vez reata o seu sentido com o
trajeto de uma tradi¢io romintica em diregio ao modernismo. No momento em que elogia
alguns de seus poemas, algumas de suas cangdes, nio se exime agora de filid-las 2 um sentido
popular, que viria resultar na poesia de Catulo da Paixio Cearence. As questdes sobre poesia
popular em Mirio de Andrade sio intimeras. Ainda que tenham provdvel relevancia para este
estudo, € preciso, a essa altura, sublinhar apenas duas de suas anotagbes principais. A primeira
delas é que Castro Alves, bem como os poetas de seu periodo, verdadeiramente dialogavam com
uma vertente precisa de poesia popular, conforme destacada por Fausto Cunha, por Silvio
Romero, por Manuel Cavalcanti Proenqa, no ensaio “O cantador Castro Alves™, e por Eugénio
Gomes em “Castro Alves ¢ o sertio”. Indicar essa vertente dos cantores do norte até Catulo da
Paixdo Cearence, passando por sua influéncia em Tobias Barreto, Fagundes Varela, etc., constitui
inevitavelmente um dos momentos desta pesquisa, uma vez que a sua importincia afirma-se

enquanto verdadeira tradicio, nos estudos empreendidos nio s6 por Silvio Romero, mas também

# 1dem, ibid.

“ Proenca, Manuel Cavalcanti. Auguste dos anjos £ outros ensaios, Livraria José Olympie, Rio de Janeiro, 1959,
ca LH 73 ymg
4 Gomes, Eugénio. Praza de casa: ensaios de literatura brasileira, Edivora A Noite, Rio de Janeiro, s/d.
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por Mirio de Andrade. Tal afirmacio exemplifica, de modo mais geral, ndo s6 uma diversa
articulagio do critico, incapaz de deter-se sobre o tinico sentido que se buscou até aqui, mas o
recurso 4 procura de outras histérias que, do mesmo modo, pudessem resultar no modernismo
paulista.

A segunda constatagio tem a ver com os processos de composicio popular. Ao mesmo
tempo em que parece propor uma estrutura para essa poesia, com sua forma rimada, métrica e
refroes, “uma possibilidade do povo-ouvinte se integrar com maior facilidade, sem participar
cantando da totalidade dos versos™, o critico e folclorista conjugava-a com uma indoléncia do
povo para com as atividades laboriosas e sistemdticas, fruto de sua violenta atividade verbal®. A
oposi¢do entre légica narrativa, encadeada pela criagio popular, e a intromissio de versos “que em
nada continuam o ritmo do pensamento légico com que a composigio foi iniciada”,
proporcionariam o que chama de lirismo patolégico. Nesse meio, a revisio de Castro Alves,
sustentada por sua relagio com essa dicotomia entre forma primitiva e forma média burguesa,
mostra-se resultado também das novas investigagtes sobre o folclore.

De qualquer modo, o eixo histérico delineado por Mirio de Andrade ao longo do ensaio
“Castro Alves”, dos Aspectos da literatura brasileira, insistitia grandemente em sua aproximacio de
um trajeto evolutivo certamente desprestigiado, resultando no parnasianismo. As formas
“empobrecimento”, “prelidio”, “incurtagio”, anunciariam a nova escola. Deve-se avaliar essa
contramio da depuracio, a partir da relagio que o modernismo, representado aqui de forma
certamente idealizada na figura do critico, quis estabelecer com a tradigio erudira da literatura
brasileira, no caso, com o simbolismo, mas principalmente com o romantismo. Segue dai uma
nota sobre o préprio significado de “resgate” modernista, com relagdo i tradicio popular € ao

folclore.

Come poética o Modernismo jd conseguiu algumas étimas conquistas, que estavam fazendo veltzr 2 um mais
verdadeiro sentido da poesia. A principal delas foi 2 libertagio do pensamento 16gico, as pesquisas feitas para
realizar o subconsciente, a destruigio do tema poético dirigido e desenvolvido. (...) o Modernismo reagira
violento contra 2 temdrica pensamentosa do Parnasianismo e adjacéncias, substituindo a nitidez curtz do tema

pela disciplina livee ¢ mais profunda do assunto.**

1 opez, Telé Porto Ancona. Op. (i p. 177. As observagies que se seguem provém do capindo “Uma dimensio popular
do Brasil”™.

“Idem, p. 187,

“ Andrade, Mdrio. “A volta do condet”, in Op. Ciz, p. 166. Os grifos sio meus.
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A citagio de Gongalves Dias e do inconfidente Cldudic Manuel da Costa, ao longo do
ensaio, exemplificariam a mesma atitude. A perda da musicalidade e da fluidez da palavra
apresentain-se¢ como oposi¢io a uma evolugio natural da forma poética. A constatagio do
parnasianismo como momento da logicidade poética, a nio-poesia, tramado por seu aspecto de
ilustragdo cientifica, faria com que o recusasse ndo s6 do ponto de vista estérico, mas também
ideolégico. O resgate da relacdo da tradicio ndo-parnasiana com a poesia lirica, mais fluida e
musical, afirma, ainda uma vez, o viés nacionalista ¢ ao mesmo tempo fundador de uma
nacionalidade em poesia culta. Afirmar a depuragio do sentimento de nacionalidade € da forma
poética, fez com que procurasse na tradigio literdria a prépria jungio desses dois momentos, de
modo a que pudesse reatd-los no discurso modernista. O trajeto de despojamento do
inconsciente, do ganho da musicalidade, passaria a ser interrompido temporariamente, a espera,
nio de um momento de iluminacio esclarecedora e racionalista, mas de um inconsciente, este

sim, verdadeiro, nacional e constitutivo da prépria tradicio “brasileira”.
Tradigdo e ruptura, observacoes finais

Existe um fragmento, representativo da atitude de Mério de Andrade com relacio ao
parnasianismo, em que explica o valor que confere 4 tradigio. A certa altura do ensaio
fundamental “A raposa e o tostio”, de O empalhador de passarinbo, justifica como empreendeu a

reacio a estética de Olavo Bilac e Alberto de Oliveira:

Se reagiu com erros ¢ verdades, com experiéncias, inovagbes e retornos a coisas antigas mas legitimas, porém,
45

rudo isto ndo significava dissoluggio, libertinagem.
Afora o sentido que viria combater de “artista”, a nota traz uma breve iluminagio sobre o
lugar da wradigio nas preocupagbes do critico. Parece existir, sobretudo, a partir de uma constante
revisio de sua legitimidade no presente. Assim considerou a musica de Frederic Chopin, exemplo
de artista ¢ de artesdo, cuja atualidade provinha de uma dupla atitude: “Chopin confessa, de

maneira muito clara, a consciéncia que tinha de que a arte é uma conversio do sentimento

4 Andrade, Méro. Op. Cir., 103.
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individual 2 sua expressio coletiva™®.

Mirio de Andrade, no fim de sua vida, iria 4 busca de exemplos como o de Chopin ou
mesmo de Portinari, em ensaios exclusivos, trazidos pelo livio O baile das quatro artes, onde se
justificavam as novas atitudes estéticas. Quando observava certa proximidade de Castro Alves com
Catulo da Paixdo Cearence, a titulo de exemplo, acabava por colocd-lo, desse modo, em meio a
um sentido mais profuﬁdo, ou simplesmente diverso, da tradi¢io que culminaria no modernismo.
A sua inatualidade, a énfase dada ao significado de “atual” afirma, ainda uma vez, o cardter de
projecio pessoal de Mdrio de Andrade nessa procura por coisas “legitimas”. Sio elas que se
tornam elementos ativos no pensamento sobre a tradi¢gio. Juizo grandemente sincrénico, ou
estético-criativo, conjugou-o, no entanto, com alguns eixos diacrénicos, com a comparacio de
poetas ¢ poemas, com os sentidos da evolugdo, com um tempo para o folclore, para a poesia
popular. Buscou, além disso, um outro para a tradi¢do literdria brasileira, em que, somadas as
mudancas de postura e a sua constante reavaliacio, esbocou alguns tracos de forma imprecisa,
talvez até dialética, porém onde a revisio de Castro Alves tornava-se, de certa forma, inevitdvel,

Compreender, ainda que sucintamente, a afirmacio de um discurso sobre a evolugio
poética em Mdrio de Andrade a partir do texto sobre Castro Alves, pode gerar, no entanto, uma
ilusio de organicidade, tio mais do que a reiterada reavaliacio do poeta ao longo de todos os seus
textos criticos. Para isso, deve-se remeter novamente aos ensaios de Taxi e crémicas do Didrio
Nacional, reunidos por Telé Porto Ancona Lopez, principalmente iqueles que dizem respeito
especifico 2 Alvares de Azevedo e onde o poeta baiano foi avaliado, de fato, com melhores olhos.

A organicidade que se tentou buscar aqui, bem como alguns juizos sobre a sua poesia,
apresentamm-se, todavia, como um momento central para a sua critica, tio mais do que para o
parnasianismo, cujo julgamento esteve disseminado ao longo de outros ensaios-manifesto. Resulta
num momento chave, uma vez que o insere na contramio de uma lirica moderna e de uma
suposta histéria formal da poesia brasileira. E dificil nio observar, mesmo nas anotagdes breves de
Luciana Stegagno Picchio, a influéncia desse olhar e algumas de suas conclusbes. Castro Alves
tornava-se o “autor de uma obra truncada temporaimente, ¢ nesse sentido, de irrealizadas

expectativas.” Também para Antonio Candido, para quem o parnasianismo corresponderia a

“1dem. “Atualidade de Chepin” in O Baile des quatro artes, Livraria Martins Editora, INL, Sio Paulo, Brasilia, 19753, p.
156.
7 Piechio, Luciana Stegagno. “O século XIX: o grande romantismo brasileiro”, in Op. Ciz., p. 216.
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um “reequilibrio” da forma literdria, embora tenha observado no poeta baiano uma contribuigio
no tocante 2 pldstica e 2 mevifora, bem como uma musicalidade romiéntica ¢ o use da elogiiéncia,
N0 apenas como recurso, mas como forga realmente poética.*®

A andlise das preocupacdes de Midrio de Andrade, no entanto, presta-se para o
estabelecimento nio s6 de um trajeto formal para a poesia brasileira, construido através da nogio
de um abandono lirico, ricamente reelaborado a0 longo de toda a nossa critica. Assume-se como
afirmagio da imporedncia do préprio projeto modernista, formador de uma nacionalidade ¢
pautado, outrossim, na assungio de valores sociais engajados nessa mesma descoberta. Para
Alfredo Bosi, obras como Macunatima nio poderiam jamais ter-se produzido “sem que os seus
autores tivessemn atravessado longa e penosamente as barreiras ideoldgicas e psicoldgicas que os
separavam do cotidiano e do imagindrio popular™. Apesar de aproximado, neste ensaio, de um
outro trajeto, o préprio retorno a Castro Alves, tio mais reiterado do que a outros poetas
rominticos, € sua permanéncia, resultam da necessidade de manutencio, em Mdrio de Andrade,
dessa mesma postura. A constante reatualizacio de sua importincia humanidiria seria
conseqiiéncia sendo da reitera¢io da figura heréica do poeta, abracado 1 sua trompa bronzeada. O
interesse continuo por sua obra refletiria o vigor em nossa poesia de uma tradicio empenhada,
jamais apartada de um projeto de construgio nacional ou busca de identidades™. Para isso, o valor
especifico de Castro Alves, “ o valor pelo qual ele ¢ mais importante, o mais permanente dos
nossos poeras romdnticos, deriva(ria) muito menos da beleza da sua poesia que da fungio social

dela”.”* O caminho da depuracio passava a espelhar apenas essa controvertida intersecio de

trajetos.

* Candido, Antonio, “Poesia e oratéria em Castro Alves”, in Up.Ciz, p. 241-255.

“ Bost, Alfredo. Dialérica da colonizagiio, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1996, p. 343.

* Dantas, Luiz e Simpson, Pablo. Introdugio a Casre Alves: Espumas flutuantes e Os Escravos, Edirora Martins Fonres, $3o
Paulo, 2000, p. XLIV.

! Andrade, Mirio. “Alvares de Azevedo I”, in Taxi ¢ crénicas do Didrio Nacional, p. 418. Para Alfredo Bosi, militantes dos

movimentos negros como Edison Cameiro, e comunistas ortodoxos, como Jorge Amado, tomar-no-iam, com freqiiéneia,
como precutsor. ¢f. “Sob o signo de Cam”, Gp. Ciz., p. 245.
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Castro Alves e Raimundo Correia, aproximacées

“Mas a ligdo de Castro Alves era mailtipla ¢ os
pseudo-cientificos parnasianos nfo estudaram

o contraditério desse mulriplicidade.”

MArC DE ANDRADE, ALB, 121,

“A uma cantora” nio provém do segundo livio de Raimundo Correia, Sinfonias, cujo
éxito se deu, em parte, devido aos famosos poemas “As pombas” e “Mal-secreto”. Este foi
brevemente abordado por Mdrio de Andrade no ensaio sobre Castro Alves. Na nota de rodapé de
niimero quatro, sobre um estado de verificacio a que nos conduz a leitura do poeta baiano, tanto
quanto dos parnasianos, o critico modernista amplia a discussio, menos através de exemplos
tirados da poesia de Castro Alves, o que de fato nio chega a ocorrer, mas da comparagio entre o
poema de Raimundo Correia ¢ o de Manuel Bandeira. “Mal-secreto” ¢ colocado ao lado do
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, apenas inspirado em “noticias e dramas da vida alheia”.
Ambos compartilhariam do mesmo tema. Mas separavam-se drasticamente, tio logo se percebesse
uma redugio a0 dado do conhecimento ldgico no primeiro, uma fluidez das palavras no segundo.
Realista 4 sua maneira, ji que contava o caso sem comentdrio, o poema de Bandeira se transferiria
para a fluidez mais ampla do assunto, alcangando, com isso, uma libertagio maior da inteligéneia
légica. Nio convém aqui, no entanto, retomar a distingdo apontada nos capitulos anteriores.

“A uma cantora” de Raimundo Correia parece pertencer a uma espécie de género
encomidstico. Nao s6 o titulo do poema cria a expecrativa do elogio, do louvor dirigido 2o artista.
Depois da leitura de Castro Alves, ou de Fagundes Varela, preparamo-nos como para uma récita
de saldes, para os disfarcados torneios amorosos dirigidos em piblico, pelo primeiro, 4 atriz e
amante Eugénia Cimara. Havia, outrossim, o poema dedicado ao ator Joaquim Augusto, onde se
podiam entrever as linhas de uma “profissio de £”: “O poeta ¢ 0 moderno estatudrio/ Que na
vigilia cria solitdrio”. Raimundo Correia, do mesmo modo, repetia 0 mote de Olavo Bilac nos
“Versos 2 um artista’: “Tu artista, com zelo/ Esmeritha e investigal”. Fagundes Varela, no
segundo volume de seus versos, organizado por Miécio Tdti e E. Carreira Guerra, trazia ainda um

outro poema dedicado 2 Eugénia Cdmara sob a forma de homenagem, “Salve génio sublime!

52 Alves, Castro. Op. Ciz., p. 167.
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Artista, salve!”®®. Também a Furtado Coelho, “Fala, 6 artista! teu talento € grande!/ Canta, ¢
Poeta! tua voz € bela!”™. O wibuto de admiragio 2 Narcisa Amdlia, pela imagem das almas

escravizadas, incorporada mais 2 frente 4 anilise, merece citagio:

All quem assim as almas escraviza

E prende aos geStOS seus,
Pisa apenas a terra condenada,

Mas ergue a fronte ilustre ¢ laureada

Junto ao trono de Deus!...”

O tema ou género, explorado por Castro Alves em intimeros poemas, como o dedicado ao
violinista F. Muniz Barreto Filho, feito de improviso a partir de um mote oferecido por Tobias
Barreto, “No teu arco prendeste a eternidade!”, encontra-se em Casimiro de Abreu, no poema “A
F. X. de Novais™. Também em Gongalves Dias, no poema “A Cliudio Frollo”, ou, de modo
distinto, no poema “Ao aniversirio de D. F. §. R”: “Nao vos canto, Senhora; s6 vos digo,/ Que
sois di'na de ser melhor cantada™’. “A uma cantora” de Raimundo Correia poderia, portanto,
como num exercicio de leitura e andlise, ser colocado 20 lado de um dos tantos poemas de Castro
Alves, como um daqueles dedicados 2 Eugénia Cimara, ou inserido num eixo temdtico tragado a
partir do mesmo assunto geral, presente nos demais poetas: a simples confecgio de um elogio ao
artista. O critério de proximidade de temas e a ocasido permitem tentar compreender as linhas
apontadas por Mdrio de Andrade, como num breve exercicio analitico, tal qual empreendido na
comparagio breve de Raimundo Correia com Manuel Bandeira. A escolha ¢ arbitrdria, uma vez
que hd outros temas compartithados pelos dois autores em que a proximidade resulte até mais
evidente. Hd em Aleluizs, publicado em 1891, um poema chamado “Deus impassivel” cuja
atitude principal encontra-se em outros poemas de Raimundo Correia, mas onde se afirmam os

tracos de Ahasverus e de uma provavel mencio ao poema “Vozes d’Africa™

% Varela, Fagundes. Poesias completas de 1. N. Fagundes Varela, segunde volume, organizagio de Miécio Tari e E. Carreira
Guerra, Companhia Editora Nacienal, S3o Paule, 1957, p. 407,

* 1dem, p. 406.

** Idem, p. 408.

6 Abreu, Casimiro de. Obras campktm ele Casimiro de Abreu, edigio organizada e anotada por Souza da Silveira,

57 Dias, Gongalves, Poesias compleras, introducdio de Mdrio da Silva Brito, organizagio, revisio e notas de Frederico josé da
Silva Ramos, Editora Saraiva, So Paulo, 1950, pp. 674 & 716.
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De que serve, por séculos a fora,

Clamares tu, se num deserto clamas’
Se o deus ndo ouvis, entre o sarcal em flamas,

O clamor de Israel, € surdo agora?558

Em seu primeiro livro, de 1879, Primeiros sonhos, deixavam-se entrever, do mesmo modo,
alguns dos temas mais freqiientes ao vate abolicionista. Filiava-se a0 que se convencionou chamar
de escola socialista, situada entre os decénios de 70 ¢ 80. Em “O profeta”, ndo s6 o assunto geral
compartilha de uma comunidade de referéncias com Castro Alves. A fala do vulto, a sua descri¢io
¢ a propra estrutura de organizagio do poema, com sua estrofe final dando fecho i narrativa,
talvez pela simples proximidade cronoldgica, recendem a ares condoreiros, por assim dizer. Cito

um trecho da fala do personagem:

A punicic nio tarda — Oh! crentes esperemo-la!
Da vida eterna o sol hd de fugir enfim!
E tu — Oh! legido de malfeitores, trémula —

Do olvido irds rolar no bérarro sem fim!>>

Comparar “A uma cantora” a “A uma atriz” de Castro Alves, tio menos préximos no
tempo do que os primeiros versos de Raimundo Correia, escritos em 1877, a apenas seis anos da
morte do poeta romdntico, permite, no entanto, mais do que em outros poemas, abarcar mais de
perto algumas das linhas riscadas por Mério de Andrade. Ambos exemplificariam de forma mais
precisa a argumentagdo trazida pelo ensaio sobre o poeta. A ponderacio dos caminhos divisados
pelo critico, do romantismo ao parnasianismo, feita em miniatura, pode dar a impressio, contudo
e antecipadamente, de que acaso se procurem tio somente excegdes em meio is sinteses que
vislumbrou. Uma vez compreendidos os motivos de sua recusa, em parte, da poesia de Castro
Alves, nada como proceder na sua contestagio plenamente articulada, através de dois exemplos no
minimo contrastantes. A leitura de “A uma cantora” afirma, todavia, como existem iluminacoes
na andlise do critico paulista. A intuicio por vezes acerta, ainda que motivada por razdes

anteriores, por um embate € um olhar sobre a tradicio em nossa poesia, que se tentou buscar aré

58 Correta, Raimunde. Op. Ciz., p. 279.
#Idem, p. 97.
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aqui, mas também por uma relagio no tempo que pdde constituir, e cujos tragos esbogou com
grande pertinéncia e alcance analitico. Aqui ndo se tentard trazer uma resposta para a dialética do
artista e da funcio da arte, diga-se de antemio. Tampouco defender Castro Alves da aproximagio
com Raimundo Correia, ressaltando, ainda uma vez, o seu papel destacado na campanha
abolicionista. A breve leitura dos dois poemas vem no sentido apenas de incorporar algumas das
notas mais sugestivas de Mdrio de Andrade. Também de tentar construir um trajeto, do mesmo
modo, para os dois poetas, que se ofereca como exemplo para as nog¢des muito gerais que se foram
dispersando ao longo dos quatro capitulos anteriores.

O poema “A uma cantora” de Raimundo Correia circunda o sopos cldssico da ferida de
amor. Uma das referéncias poderia estar no soneto “A chaga que, Senhora, me fizestes...” de Luis
de Cambdes, com quem parece dialogar, ndo fosse a constante recorréncia desse mesmo tema em
outros autores do neoclassicismo e do préprio parnasianismo brasileiro. O Amor, em maitscula,
torna-s¢ o personagem principal do soneto de Camdes “Depois que quis o Amor que eu sé
passasse”. O tema da ferida encontra-se, do mesmo modo, em Correia Gargio, no belo poema
dedicado “A senhora D. Maria Caetano de Sousa Seydo”. O cupido traga armadilhas a0 poeta —
“Amor que mil ciladas me tracava” —, ferindo-o através do encontro de seus olhos com os olhos
da mulher. E das flechas, os passadores gravados dentro n’alma. No poema XII da mesma edicio,
um distico sintetiza alguns dos motivos que atravessariam, para manter a metdfora visual, o
poema de Raimundo Correia: “De teus formosos olhos vencedores/ Amor as armas tem na
claridade™. O poeta brasileiro parecia filiar-se a uma tradicio cujos modelos seriam tomados
grandemente de fonte lusitana e quinhentista®, distinta, portanto, daquela que se encontraria na
poesia de Castro Alves. Os temas da arcidia, ndo fosse a mengio ao herofsmo de Gonzaga, estio
relegados, neste, a um lugar marginal, figurando apenas como uma espécie de ambiente, na
“Cangio de Gounod” ou na dedicatéria “A D. Joana”. Os demais, além disso, compde-se a partir
de um processo que nio parece imitd-los, no sentido preciso do termo cldssico, embora a
distingio enure as duas formas apresente limites decerto imprecisos e, portanto, de dificil
identificacio.

Existem algurnas dreas de sombra entre a nocio de imiragie, influéncia, citagio e

4 Cito o poeta a partir da ediciio da 54 da Costa. Os poemas de Luis de Camdes provém de edicio recente organizada por
Alexei Bueno, Lacerda Editores, Rio de Janeiro, 1998.
¢ Picchio, Luciana Stegagno. Op. Ciz., p. 307.



apropria¢io que justificam uma breve nota. Distinguir as fronteiras entre tais processos depende,
por vezes, de nogdes que certamente escapam ao contraste desavisado dos textos literdrios. As
relagbes entre texto e modelo sdo desvendadas a partir de preceitos gerais ou mesmo de trajetos
que apofnitam, como no caso de Mdrio de Andrade, para a progressiva individualizacio da aree. Hd
hierarquias, como hd também a predominincia de uma ou outra atitude mais apropriada, face ao
sisterna geral de cada periodizagio literdria. O que poderia corresponder, no texto de Raimundo
Correia, 1 imitagio do tema da ferida de amor, no caso de Castro Alves, cujo sistema € distinto,
corresponderd entio a simples mencio ou citagio, ainda que o poeta parnasiano tenha sido alvo,
por vezes, da acusagio de pligio — “Serd o poema ‘As Pombas’ um pldgio de um poema ¢ de um
trecho de prosa de Théophile Gautier?”®* — bem como Castro Alves lido a partir de sua relagio
com as codificagbes literdrias de seu tempo, no caso dos estudos de Fausto Cunha.

A questdo do individualismo romintico, a escalada da subjetividade, no entanto, nio
deveriam condizer com um processo de referéncia e comunidade literdria que fizesse com que
Castro Alves se apropriasse de imagens, como a de “mocidade”, jd presentes na lirica de Gongalves
de Magalhies. E ndo apenas do cabedal de figuras e do vocabuldrio, mas também das préprias
férmulas de representagio da nacionalidade, como em “O Navio Negreiro”, por exemplo, uma
vez comparado com o poema “Voluntirios da morte” de Pedro Luis, escrito em 1864.% Bem
mais freqiiente ¢ adequado seria compreender tais processos, no caso do poeta, sublinhadas as
nogdes de “sujeito romintico” e de autoria, atitude revista por Fausto Cunha, conforme se poderi
observar no capitulo seguinte. As referéncias de Castro Alves i Biblia, bem como a Gongalves
Dias, a Casimiro de Abreu ou a Alvares de Azevedo, dentre tantos outros — que tinham suas
edigoes publicadas no periodo de sua vida, e com os quais efetivamente dialogava, quer seja no
poema “A Cangio do africano”, que relembra as notas principais do primeiro deles, quer seja na
“Cangao do boémio”, muito menos ironia ¢ aproximacio de uma realidade estudandl, do que
citagio explicita de Alvares de Azevedo — se tornariam, todavia, matéria para um “eu” poético
livre, cuja rela¢gio com as outras obras teria em si mesmo a sua fundacio.

A impressio, no entanto, €, diferentemente, a de uma orquestragio, como na referéncia

do historiador Jorge Coli a4 Primeira missa de Victor Meireles, interessado em dirimir acusacbes de

62 Bandeira, Manuel. Op. Cit., p. 23.

5 A comparagdo estd no estudo de Fausto Cunha “Q jargdo roméntico: um exempla”, in O Romantisme no Brasil: de Castro
Alfves a Sousdrdrade, Rio de Janeiro, Paz e Terra, Brasilia, DF, INL, 1971.
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pldgio ao pintor, embora justificando-a através do recurso a outra periodizagio: “Foi, grosso modo,
a partir do Impressionismo que a idéia de originalidade se modificou, ¢ realizar uma grande obra
nio significou mais orquestrar uma multiplicidade de imagens, harmoniosamente organizadas
numa vasta superficie, fazendo apelo a um passado visual coletivo, que nelas se insere,

754 A leitura de Castro Alves, bem como dos demais romanticos, indicaria, assim, a

atualizando-se
constante rearrumacio de referéncias do passado, inserindo-as numa tradigio e busca de
precursores, como no poema “Pedro Ivo”, ombreando-se a Alvares de Azevedo. O processo de
escrita resultaria da articulagio ponderada, mas nio necessariamente consciente, da tradicio
poética ¢ de pares ilustres. Buscard em Gongalves Dias, passando pela leirura de Casimiro de
Abreu, as notas principais do sentimento de exilio expresso pelo escravo em “A Cangio do
africano”, como se estivesse simplesmente reatualizando um Lejtmotiv, Cito as duas estrofes finais
do canto do escravo, em que se soma a orquestracio do rema principal a dissonincia das relacbes

comerciais do trafico:

“Aquelas terras tdo grandes
Tao compridas como o mar,
Cormn suas poucas patmeiras

Dio vontade de pensar...

“L4 todos vivem felizes,
Todos dancam no terreiro;

A gente 13 ndo se vende
»B5

Como aqui, $6 por dinheiro

Castro Alves, através da mencio a Gongalves Dias, parecia distanciar-se, desse modo, nio

s6 da prépria necessidade de buscar uma representacio mais original para o sentimento de exilio,
mas, do mesmo modo, filiava-se a uma tradigio de representacio do negro, para cujo exemplo
talvez se pudesse fazer mencio ao poema de Francisco Quirino dos Santos, “O Filho da
Lavandeira”, incluido em Estrelas errantes, publicado originalmente em 1863. Cito o momento

£m que 2 Personagem ¢ntoa a cangio:

% Coli, Jarge. “Primeira missa e invengio da descoberta” in Novaes, A, (org.) A descoberta do homem ¢ do wundo,
Companhia das Letras, 530 Paulo, 1998, p. 112,
& Alves, Castro. Op. Ciz, p. 220,
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«
As aves, os bosques, as serras que vemnos

Nio sdo como aquelas de onde eu nasci!
Tdo doces folgares risonhos quats temos,
Tao belos, tio puros ndo hd por aqui.”

Os fundos gemidos ¢ eco levava,

E 2 pobre crianga chorava e chorava,%®

Nio parece por demais desapropriado, com isso, observar no investimento repetido de
Castro Alves no tema abolicionista, ou mesmo no uso amidde de imagens como a da pomba, do
Ahasverus, do infinito, das palmeiras, nio s6 o projeto de uma épica escrava irrealizado, conforme
consta de sua biografia, mas a reiteragio de um procedimento alheio 20 que se pudesse talvez
julgar como a confec¢ao planejada de uma mercadoria fmpar, a originalidade®’. Tdo fortemente
temdtica, centrada na nogio da “idéia” como o lugar do poético, a poesia de Castro Alves nio
evitaria repetir-se justamente af. $3o {ndices dessa verdadeira intengio nfo s6 o retorno fregiiente
ao tema da escrava seqliestrada pelo senhor, em “O Bandido Negro”, em “A Crianga”, na
“Tragédia no Lar” ou em Genzaga, mas a prépria e diversa citagio de outros poetas. Havia, nio
s6 ai, recorréncias estruturais para as quais poderia caber, nio fosse o estatuto especifico da
autoria € da “originalidade” na periodiza¢io roméntica, a no¢io de convengio empregada por
Fausto Cunha, ou mesmo a idéia de apropriacio e citagio. O amparo 4 biografia viria antepor-se,
contudo € ainda uma vez, como o reduto Gltimo da personalidade ¢ da afirmagio do espectfico.
Nesse sentido, o abuso de metdforas ¢ de imagens ji corriqueiras, bem como a insisténcia em
alguns temas, passariam a ganhar expressio diante dos acontecimentos destacados da experiéncia
do poera. Quando muito, viriam da determinacio de formas poéticas “coletivizantes”, isto &,
comuns a $eu proprio tempo, porque indices de sua participacio efetiva nas relacdes da tradigio,
como para Fausto Cunha.

“A uma cantora” de Raimundo Correia, no entanto, poderia resultar da depuracio de
alguns temas ou recursos que estio no poeta abolicionista, apenas contemplada, a essa altura, a
andlise de Mirio de Andrade, do romantismo de Castro Alves ao parnasianismo. Feitas as devidas

ressalvas com respeito ao modo em que se deveriam situar os dois processos de referéncia, ainda

% Santos, Francisco Quirine dos. Eserelas ervantes, Typ. a vapor Livro Azul, Campinas, 1903, 5* edigio, p. 82.
& ¢f, Hansen, Jodo Adolfo. “Eriquera, invenciic e rodapé”™, in O Guesa de Souséndrade, apud Alves, Cilaine. O Belo ¢ 0
disforme: Abvares Azeveds ¢ a irenia roméntica, Edusp, Fapesp, Sao Paulo, 1998, p. 149.
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que de forma muito geral, poderfamos observar os dois poernas, bem como acompanhar alguns
dos eixos que o critico pdde sugerir 20 longe do ensaio sobre o poeta baianoe, trazido pelos
Aspectos da literatura brasileira. Publicado em Aleluias, em 1891, o poema de Raimundo Correia
provém da edicio de sua Poesia Completa ¢ Prosa, organizada e anotada por Waldir Ribeiro do
Wal.

Cantavas. Sobre mim, frecha ligeira

Passou zumbindo no at... Amor, gue estava
. ,

Junto a ti, contra um’alma, dele escrava,

Des?edira—a COm IBA0 pouco certeira.

Mas vendo assim baldada essa primeira
Frecha, outra arranca da luzente aljava;
Vibra-a; ¢ esta, enfim, aguda se me crava

N'alma... Arranca depols uma terceira...

E eu clamo: “Estou ferido! Estou ferido;
Suspende, Ameor!” O amor ngo nos faz brecha
56 pelos olhos, minha doce amada,

Pelos olhos nao foi: foi pelo ouvido,
Foi pelo ouvide que me entrou a frecha:

Sinte inda nele a dor dessa frechada.

A forma do sonero, por destacar-se de imediato, talvez pudesse servir como primeira
justificativa, como para Mdrio de Andrade, de uma mudanca de rumos na poesia brasileira. “Os
anjos da meia-noite”, série de oito sonetos precedidos por um prélogo, ocupariam espago notével
nas Espumas Flutuantes de Castro Alves. A prépria estrutura do soneto levava 4 consideragio da
poesia parnasiana a partir de uma heranca, de uma vertente da tradicio erudita que talvez se

estivesse tentando recuperar com as fotografias de Marieta,

Como ¢ génio da noite, que desata
O véu de rendas sobre a espddua nua,

Ela solta os cabelos... Bate 2 lua

Nas alvas dobras de um lencol de Pmm‘68 QN i@ ?&M?

, TECA
% Alves, Castro. Op. Ciz., p. 170. ﬁEBLEQ [
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Dulce, Ester, Fabiola, Cindida, Laura e Bdrbora, s quais o poeta baiano dedicou versos
exclusivos. Perfis de mulher, verdadeiros retratos, estariam presentes talvez mais tarde na lirica
leve de Bernadine Lopes® ou no préprio livro Alefuias de Raimundo Correia, no divertido
“Conchita”. Para cada uma delas, Castro Alves alcanga uma dimensio certamente teatral que as
vivifica. A célula temdtica do soneto podia acusar, no entanto, um retorno 4 tradigdo petrarquista
e a uma forma de concepgio da poesia s6 plenamente realizada na década seguinte. Os poemas de
Castro Alves anunciariam o surgimento de textos como o de Raimundo Correia, construido a
partir do tema cldssico e de suas possibilidades precisas de desenvolvimento, uma vez que 2
recorréncia da forma poética de catorze versos, nos dois poetas, era indice de uma histéria que se
poderia eventualmente contar. Além disso, havia a escolha de um tema caro a poesia de Castro
Alves, o elogio expresso a uma artista, cujo histérico ¢ certamente mais longo, mas que se
populariza nesse periodo de difusio notivel dos teatros e salGes.

Em “A uma cantora” hd trés personagens, cuja relagio ¢ desencadeada pela frechada que
atinge o poeta. O recurso 4 convengio, no poema, justifica o lugar principal do cupido,
representado com a venda nos olhos. Com a mio pouco certeira, € ele quem vem ferir o poera ao
acaso, fazendo dele escravo da mulher que estd a seu lado. Raimundo Correia verdadeiramente
dialoga com o tema de Luis de Camdes ou de Correia Gargdo, dentre outros, imitando-os no
sentido preciso da aproximacio ¢ emula¢io de um modelo, mas rambém trazendo-os para junto
do leitor contemporineo. H4 um esforo notadamente diditico no gesto empreendido. Num
periodo de publicagic de manuais de versificacio, como os de Olavo Bilac e de Castitho, de
manifesta difusdo do livro e do publico leitor, bem como da especializacio do trabalho literdrio, o
gesto de Raimundo Correia poderia juntar-se a tantos outros projeros entre educativos ou
afirmativos de um novo lugar do escritor, laureado agora por uma espécie de titulo nobilidrquico
que resultaria do manejo diferenciado das letras, como para Roger Bastide. Este observa que “as

poéticas rebuscadas e exigentes, como o parnasianismo e o simbolismo, desempenharam o papel

® of. Bernadino Lopes, “Sua Alteza” de Brazdes, in Peesias Campletas de B. Lopes, Livraria Editora Zelo Valverde, Rio de
Janeiro, 1945, p. 11: “(...} Essa, de luto e palpebta maguadz / Branca, franzina e lirial condessa/ Vat viver sob o império da
abadessa,/ Num convento de Espanha enclausurada.{...)”. Ver também e mais precisamente os divertidos retratos de
Cromos, entee eles o de “Lulu”™: “Da coma brilhante e fina/ Descem-the cachos & testa;/ Muito delgada e franzina,/ Mais
senhoril que modesta// Ruidosa, alegre e traquina/ Nas expanstes de uma festa;/ Hé sempre um qué de menina/ Numa
mulher como esta// Paixdio por flotes e firasy/ Vem ao saldo de visitas/ Com um malmequer no decote.// E, para mostrar
esse anjof Que ndo d4 corda a marmanjo./ Pregou ao noivo calote!” {Idem, p. 81)
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de titulos de nobreza, quando o literato de origem obscura lograva ser reconhecido (...)””°. Mas
também imbuido de um projeto civilizador e de um engajamento incansdvel na questdo pablica.
A caricatura exemplar talvez estivesse na campanha de Olavo Bilac pelo servico militar
obrigatério.

A intuicio de Mirio de Andrade a respeito do cardter mais consciente da criagio poderia
justificar, no entanto, o percurso tragado rumo a uma mudanga de convengbes, de Castro Alves
ao parnasianismo. Veria af o indice de um sutil empobrecimento, uma vez que provinha de uma
facilidade indisfarcada na confeccio final do texro, visiumbrada apenas uma imagem geral, para o
critico: a idéia de uma forma média burguesa, perfeitamente contemplada pelo duplo gesto de
Raimundo Correia. A poesia seria aparentemente dificil, equivalendo, através do vocabuldrio ¢
referéncia distantes, a um plano nio-nacional, falsamente aristocritico, etc. A dialética forjada por
ela, todavia, nos levaria a “ilharnos burguesmente na... terra curta do pensamento légico™, como
na observacio sobre Castro Alves. Tanto a nota de Roger Bastide, vista pelo viés da especializagio
do trabalho literdrio, quanto o gesto educativo, deveriam resultar num possivel atributo e funcio
média da poesia.

Apesar de sua beleza, do rebuscamento de vocabuldrio ¢ da referéncia clissica, o sentido
buscado por Mdrio de Andrade, neste exercicio de andlise, talvez fosse motivado pela constaracio
de uma férmula explicativa que desencadeava o poema. Somada a convengio dos olhos como o
lugar vulnerdvel ao amor, a chave final do soneto ndo s6 viria representar uma forma, ou férma,
de acabamento, mas, livrando o leitor de uma possivel abertura temdrica, de uma provdvel maior
“sugestio”, termo que antepbe grandemente parnasianismo e simbolismo nas descrigdes do
critico, anunciaria uma dialética desagraddvel a seus olhos. A flecha de amor, no poema de
Raimundo Correia, ndo entra pelos olhos, mas pelo ouvido, uma vez que o elogio ¢ dirigido a
uma cantora. Esse € o plano geral e tema, no sentido preciso de Mdrio de Andrade, cuja harmonia
estava simplesmente ausente. “Harmonia: combinagio de sons simultineos./ Exemplo:/
“Arroubos... Lutas... Seta... Cantigas.../ Povoar’...”’* A consideragio sobre Raimundo Correia
trornava-se, além disso, a ilustracio adequada as nogbes antipodas de tema e harmonia. Préximo

do primeiro deles, estaria o poeta, grosse mods, como na nota ao “Mal-Secreto”, distante da

7 Apud Merquior, José Guilkerme. Gp. Cir., p. 107.
" Andrade, Miério. *Castro Alves” in OUp. Ciz, p. 119.
72 Idem. “Prefécio interessantissimo”, in Pauficdia Desvairada, Op. Cir., p. 68.
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fluidez das palavras e da libertaggo da consciéncia légica. A repeticio final, “foi pelo ouvido”, viria
apenas reforgar o seu atributo de “chave de ouro” e de inevitdvel resolugio explicativa.

No poema “A uma atriz” de Castro Alves, bem como em “A uma cantora”, também
parece haver um sentido de convengio, aliado 2 um esforco comunicativo que emperra a
libertagdo poética, 2 harmonia, no sentido dado pelo autor. Escrito em 1866 e publicado nas
Espumas Flutuantes, fazia parte provivel das declaragées piblicas que Castro Alves levou a atriz ¢
amante Eugénia Camara, motivo principal de sua rixa com Tobias Barreto. Este, no mesmo ano,
defendeu em puiblico a atriz oponente, Adelaide do Amaral. De tal ruprura provém a antipatia
movida por Silvio Romero a0 poeta baiano e, por sua vez, ao romancista Machado de Assis que,
dentre outros motivos, elogiou o poeta quando de sua passagem pelo Rio de Janeiro, em 1868.

“A uma atriz” emana essa atmosfera conturbada dos primeiros anos famosos de Castro
Alves. Escrito no beneficio da atriz, possivelmente para ser recitado, compartilha do tema
brevemente delineado no poema de Raimundo Correia. Também hd aqui o arrebatamento do
poeta pela artista. Descoberta a convengio, que ¢ muito diversa daquela posta em circulagio pelo
poeta parnasiano, hi em “A uma atriz” o apelo a férmulas jd consagradas e demasiadamente
freqiientes 4 poesia de Castro Alves. A imagem do génio de “O v6o do Génio”, descri¢io de um
éxtase ao qual é conduzido o poeta por um arcanjo, funde-se 4 gldria de tantos outros herdis. O
lugar piblico parece induzir, além disso, a presenga de alguns recursos préprios 4 declamagio, tais
como o uso da décima lamartineana, a solugdo em disticos, como “Hd uma coisa de grande/
Deste mundo na amplidio”, em que o hipérbato foge 4 clareza sintdtica fregiiente ao poeta, além

de um actimulo desgovernado de citagdes ¢ pardfrases. Vejamos o poema.

Branco cisne, que vogavas

Das harmonias do mar,

Pomba errante de outros climas,
Viestes aos cerros pousar.

Inda bem. Sob os palmares

Na voz do condor, dos mares,
Das serranias, dos céus...

Sente 0 homem ~— que ¢ poeta
Sente o vate — que é profema

Sente o profeta — que ¢ Deus.

Ha alguma coisa de grande

94



Deste mundo na amplidio,
Como a face do Eterno

Palpita na criagdo...

E o homem que olha o deserto,
Diz consigo: “Deus ‘std perro
Que a grandeza ¢ o Criador”.
E, sob as paternas vistas,

Larga rédeas as congquistas,

Pede as asas ac condor.

Inda bem. A gléria éisto...

E ser tudo... € ser qual Deus...
Agitar as sebvas d'alma

Ao sopro dos ldbios teus...

Dizer ao peito — suspira!

Dizer  mente - deliral

A gléria inda é mais: E ver
Homens, que tremem — se tremes!
Homens, que gemem - se gemes!

Que morrem — se vals morrer!

A pléria é ter com o tridente
Refreada a multiddo,

- Oceano de pensamentos
Que tu agitas co’a mio!

— Montanha feita de idéias,
Que sustenta as epopéias

Que ¢ do génio pedestal!

e Tarpa imensa feita de almas,
Que rompe em hinos ¢ palmas,
Ao teu toque divinal.

Mas esqueceste... Nio basta
“Chegar, olhar e vencer”

Do génio a mator grandeza

O ser divino ¢ sofrer.

Drizt... Quande ouves a torrente
Do entusiasmo na enchente
Vir espumar-te lauréis;
Nest'hora grande nio sentes
Longe os silvos das serpentes

Que tentam morder-te os pés?



Inda ¢ a gléria — rainha
Que jamais caminha sé.

Ai! Que sobe ao Capirélio
Vai precedido de pé.

Porém tu zombas da inveja...
Se 4 noite o raio lampeja

Tu fazes dele um clargo!
Pela tormenta embalada

Ao som da orquestra arroubada

Vais-te perder n’amplidio. 73

“A ua arriz” ¢ um tipico panegirico. Com suas redondilhas maiores, metro fregiiente a
poemas como “Ao dois de Julho” ou “O Século”, situa-se em meio a imagens decerto comuns
lirica de Fagundes Varela e de Tobias Barreto. Uma delas serd a do cisne, para cujo estudo seria
necessdrio indicar o ensaio de Fausto Cunha “O cisne como emblema ¢ como alegoria na poesia
do romantismo””*. Qutra serd a da pomba, da ave, aqui proveniente de outros climas, marcando 2
procedéncia portuguesa de Eugénia Cimara. Afirma o cardter de peregrinagio inerente aos grupos
de teatro ¢ a0 préprio “génio”, comparado, em outro poema, ao Ahasverus, simbolo da eterna
luta da humanidade em busca de redencio e justica”. Na homenagem de Fagundes Varela a
Furtado Coelho, o artista também seria apresentado segundo o atributo da motilidade, ora como
condor, ora como caminheiro, ou mesmo como “cisne emigrado da formosa Lisia”, Portugal™®,
tendo sua procedéncia também aferida. No poema “A uma atriz” predomina, além disso, a idéia
de gléria, muito geral, que se repete ao longo de todo o poema, conduzindo-o. A quarta estrofe
provém do desdobramento dessa imagem ampla e de todos os atributos contidos nela. A gléria
significaria “refrear a mulitidao com o tridente”, multidio a que se somam diversos similes,
“oceano de pensamentos”, “montanha feita de idéias”, “harpa imensa feita de almas”™. A imagem
do refrear, expressa no divertido paralelismo “Homens, que tremem — se tremes/ Homens, que
gemem — se gemes™ recodifica a no¢ao de almas escravizadas presente no elogio de Fagundes

Varela 2 Narcisa Amdlia. No poema 4 Eugénia Cimara, do mesmo modo, Varela, ainda uma vez,

7 Cito-o a partir da edicio organizada por Eugénio Gomes, p. 190-191.

™ Cunha, Fausto. “O cisne como emblema e como alegoria na poesia do romantismo”, in O Romantisme no Brasil: de
Castro Alves a Sousdndrade, Paz e Terra, em convénio com o INL, Rio de Janeiro, 1971, p. 157-182.

% Picchio, Luciana Stegagno. Op. Ciz., p. 219.

"¢ Varela, Fagundes. Op. Cir, vol. 2, p. 403.
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repete 2 imagem do triunfo de guerra: “esse louro que a circunda, altivo,/ Como o dos reis da
terra s tempestades/ Nio se desfaz em pd...""”. Tal imagem, de forma diversa, encontra-se no
poema de Raimundo Correia, o que justificou em parte a sua inclusio nesta andlise: “Amor, que
estava/ Junto a t, contra um’alma, dele escrava,/ Despedira-a com mao pouco certeira.” A origem
da relacio entre amor e cativeiro remonta decerto 2 lirica de Petrarca; e um estudo sobre os seus
diferentes marizes na poesia brasileira talvez responda a sua penetragio no género encomidstico.

O cardter mais pessoal de “A uma cantora” afirma, no entamto, o grande abismo que
separa os dois poemas aqui analisados. O de Raimundo Correia, mais préximo do poema de
Gongalves Dias, “Ao aniversirio de D. F. S. R”, em que o elogio ganha ares de verdadeiro cortejo
¢ arrebatamento pessoal; o de Castro Alves, movido por um conjunto de imagens abstratas, tais
como “gléria”, “amplidio”, “eterno” que, em vez de particularizar o acontecimento ou mesmo
apontar para um sujeito, tao mais embriagado no belo poema “Boa-noite”, tramado também por
uma metdfora principal, os cabelos noturnos da amada, reduz aqui o poema a um simples elogio,
transportando o sentimento pessoal para o plano mais amplo de uma desejada participagio coral.
E decerto injusto ponderar o valor de Castro Alves tendo como comparagio apenas o soneto
certamente mais resolvido de Raimundo Correia, exemplo de equilibrio do assunto cldssico e
elogio ao artista. A prépria reversio final, que modifica a expectativa do leitor ¢ que, de certo
modo, destoa das resolugbes comuns ao fopos, parecem vir com o intito dnico de fazer
cruzarem-se as duas referéncias: o tema erudito e a voz da cantora.

Em certo sentido, o turbilhio de imagens e a muotlidade caracteristica de Castro Alves,
cuja poesia espremi grandemente essa fertilidade de imagens de movimento, como para Eugénio
Gomes’®, parecem perder-se. Os atributos da artista, a infinidade de comparagdes e adjetivos
simplesmente concentram-se no poema de Raimundo Correia. O canto despersonaliza-se, na
medida em que se conjuga ao universalismo da temdatica ddssica, sinal de fuga das questdes
nacionais, para um olhar um pouco mais severo; mas se restringe, por outro lado, ao sentimento
amoroso despertado no poeta pelo canto, tornando-o talvez mais lirico. Af possivelmente exista
uma mengio implicita a0 episédio das sereias na Odisséia, a alma torna-se escrava da voz. O que

se torna mais interessante, contudo, ¢ o cardter de motlidade e dinamismo expressos na

“1dem, p. 407.
" Goimes, Eugénio. “As inagens de movimento em Castro Alves”, in Op. Cit, p. 47,

97



construcio do elogio pelo poeta baiano, as repeticdes paralelas, a divagagio que escapa da atriz,
para concentrar-se na “gléria” abstrata, no elenco de similes, marcas de uma oratéria dada pelo
sentido preciso de um movimento incessante de imagens, como para Antonio Candido™. Castro
Alves nio parece afeito a uma solugio rdpida para o elogio e que resulte, aqui, de forma mais
pessoal. Mesmo no breve “A atriz Eugénia Cimara”, poema de quatro estrofes, em que o elogio
dirigido a atriz serve de resposta as vaias sofridas por ela no dia anterior, a repeticio de algumas

estruturas de verso, bem como a propria repeticio do refrdo encontrado —

Tu és a nossa gléria, a nossa 4

Gravitar para ti ¢ levantar-se,

Cair-te s plantas ¢ ficar de pé!s{)

— apontam para a adequacio da nota de Mdrio sobre o “encompridamento”. Nesse sentido, a
perda da oratéria, dada por esse sentido especifico, jamais confundido com retérica pelo critico
paulista, permite vislumbrarem-se alguns momentos da passagem de Casuo Alves a um
parnasianismo de poucos refrdes.

Em “A uma atriz”, divisados brevemente alguns dos aspectos da construcgio do poema,
poderiamos novamente recair sobre a nogio de racionalismo, tal qual apontada pelo critico. Na
sugestdo que grandemente permeou a elaboragio deste estudo, observou-se como em “Mie do
Cativo” se podia identificar um tipo de acabamento, conforme consta da leitura do poeta Lédo
Ivo, que permitia notar-lhe a ordenagao precisa das partes, a pardfrase final dos primeiros versos, a
oposigio unica que se desdobrava, entre ¢ olhar do poera € o da mie, ¢ que conduzia o poema. A
antftese embalava todas as nogbes ¢ movimentos de ida ¢ retorno. Em “Os perfumes”®, do mesmo
modo, a exposi¢io inicial, retomada na tiltima estrofe do poema e a despeito da divagacio quanto

3s alcovas de Ninon e Margarida, garantia 2 manutencio de um tinico encadeamento.

E que o perfume denuncia o espirito
Que sob as formas feminis palpita...

Pois como a salamandra em chamas vive,

7 Candido, Antonio. Op. Ciz., p. 251.
® Alves, Castro. Op. {2, p. 435,
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Entre perfumes a mulher habita, ™

Em “O Navio negreiro”, a despeito das imagens grandiosas e do tom hiperbélico, que
confere a0 grande texto tamanha beleza e envergadura, para usar a imagem apropriada de Antonio
Candido, via-se também a arquitetura segura, capaz de desdobré-lo a partir da oposigio entre
inferno social e paisagem natural, como em “América”. O movimento final, de ndmero seis,
resulta na conclusio imediata e consegiiente para a descrigio aré entdo empreendida pelo poeta. A
afirmagio dos simbolos da pdtria, por fim, a bandeira, os herdis da guerra, o futuro promissor,
vistumbrados como atribute da nacio, vem no sentido Unico de dar fechamento e alcance 2
antitese distendida. Nesse sentido, tem-se a conclusio para os movimentos anteriores, sempre
precisos: de apresentacio da natureza, evocagio da marinha, contraposicio do “quadro de
amarguras”, descrigio dos negros no tombadilho, imprecagio e a apéstrofe final, dirigida ao
“povo”, que passa a ser, desse modo, nomeado. Nio serd mais a multiddo entusiasta de outros
poemas, mas metonimia, assim como os demais simbolos, da grande ¢ injusta nacio.

Em “A uma atriz”, do mesmo modo, véem-se surgir os indices dessa precisio e
concatenagio légica. Para um olhar mais apressado, talvez bastasse notar os recursos de sua
exposi¢io introdutdria, onde o poeta situa o leitor com relagio 4 imagem da atriz, através dos
lugares comuns para a sua representagio. Finaliza o poema, da mesma forma, através do recurso 2
rima sonora € a imagem ampla e arrebatadora: “Ao som da orquestra arroubada/ Vais-te perder na
amplidio”. A reiteragio de expressdes anaféricas, tais como “inda bem”, “isto”, “inda ¢ a gléria”,
surgem, outrossim, com o sentido tinico de tecer o poema ao longo dos elogios 4 atriz. Depois da
descrigio das duas estrofes iniciais, a repetigio da férmula “a gléria € isto” assemelha-se a um
recurso oratdrio, na forma precisa com que Mdrio o compreende, isto €, garantindo a0 poeta a
possibilidade de continuar a exposicio de um mesmo tema, quicd “encompridando-o”. Um verso
que tem o inicio “Mas esqueceste...”, outro que come¢a com “Inda € a gléria”, mostrariam
certamente, por um lado, a auséncia de contencio, por vezes, do poeta, resvalando num
prosaismo evidente. Isto para um olhar moderno, cuja relacio com o texto se dd primordialmente
através da palavra escrita e que deixaria, portanto, de intuir o sentido da envergadura apontado

por Antonio Candido, o arrojo das grandes metdforas e antiteses, bem como o cardter declamativo

1 {dem, p. 187.
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desses versos. A titulo de nota, € interessante observar a predominancia de rimas em oxitonas no
fim de cada décima. Mostrariam, por outro lado, a tentativa de cerceamento de um dnico tema, a
gléria, agravando esse sentido de perda de um recolhimento mais pessoal a0 “eu”, tio mais
ausente, do ponto de vista formal, do que no poema de Raimundo Correia. Apontariam, assim,
para a nogio de “incurtamento” de Mdrio de Andrade, através da facilidade que talvez estivesse
por trds de uma formﬁlagﬁo que nio s6 se deixava repetir, mas parecia firmar-se rigidamente,
como imagem abstrata e tema: “E desta sistematizacio resulta o segundo processe com que Castro
Alves, nio indago se cronologicamente, mas pela forca de sua grandeza, veio modificar a poética
nacional: a substitui¢io do assunto pelo tema.”®

Nesse sentido, comparar o poema de Castro Alves a “A uma cantora® de Raimundo
Correia acaba por incidir sobre o duplo eixo que o critico estabeleceu entre a poesia romdntica e o
parnasianismo, de forma geral. Nio cabe ainda, aqui, chamar a aten¢io para a escola de poesia do
Recife, a poesia cientifica, nem mesmo tentar compreender até que ponto o sistema de Mdrio
incorporava tanto a poérica fundada por Silvic Romero, quanto o parnasianismo estrito de
Alberto de Oliveira e Francisca Jiilia, para manter a descricio afinada com parte de nossa critica.
A separacio de ambos, bem como os seus atributos gerais — o estilo que se deve intuir, em cada
um deles, ou simplesmente a tarja metafisica respectiva — nio estdo evidentes no autor. A linha
de um pensamento ldgico, da evolugio de um racionalismo poético, em vez de ruptura como
pretendeu Silvio Romero com os ensaios de 1870 para a revista Crenga, poderia surgir aqui, no
entanto, como elo aos dois aurores, tio logo se divisasse o caminho de andlise dos dois poemas.
Também o esforgo de encontrar possiveis exemplos, de modo a amarrd-los e vislumbrar neles
senio o caminho do racionalismo poético. A grande perda de “A uma atriz” com relagio ao
poema “A uma cantora” poderia dar-se mediante a predominincia, em Raimundo Correia, da
exposicao linear e pudor expressivo, expressio de um cogito cartesiano mais apurado. O autor
jamais perderia de vista a resolugfio para a dialética tramada no poema entre o topos cldssico ¢ o
elogio 4 voz, ao contrdrio de Castro Alves, disperso em meio a comparagbes e metdforas.
Ganhava-se, por outro lado, com a perda da oratdria abolicionista, eixos opostos 20 pensamento
de Mdrio. Uma vez que o préprio instrumento de combate, a trompa bronzeada, abandonava a

sua nota mais vigorosa, a sua fungio social e comunicativa, expressa através desse duplo atributo

82 Andrade, Mério de. "Castro Alves” in ALB, p. 119.
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da oratéria ¢ do acabamento temdtico, observar uma contaminagio ideolégica em contrdrio,
proveniente de Raimundo Correia, em diregdo a Castro Alves, como burgués e légico, torna-se a
conseqiiéncia prevista pelos primeiros ensaios deste capitulo.

Compreender os dois eixos tragados pelo critico modernista, além das poucas evidéncias
de um sistema preciso e ponderacio daquilo que poderia vir representar a Escola do Recife, bem
como em que sentido poderia haver ora ruptura, permanéncia ou previsio no caminho que unia
romantismo e parnasianismo, indices com os quais comumente se contam histérias literdrias;
compreender os dois eixos aponta para a dificuldade de se estabelecerem divisbes cronoldgicas e
estéticas seguras para o periodo que se inicia apés o romantismo condoreiro. Certamente hd
dividas também com relacio s formas com que se sucederiam as préprias fases do romantismo,
indianismo, mal du siécle, condoreirismo, embora o eixo de continuidade predomine através da
identificacdo de alguns atributos gerais, e principalmente por um sentido de comunidade literdria
e de referéncia, que permite a Castro Alves jamais perder de vista a lirica de Gongalves Dias, de
Alvares de Azevedo e de Casimiro de Abreu. No caso do periodo posterior a 1870, a dificuldade
parece multiplicar-se aos olhares estrangeiros de Luciana Stegagno Picchio, por exemplo, que
deparariam com a narureza heterogénea e poliorientada do parnasianismo brasileiro. Observariam
também a precedéncia da escola realista em poesia, bem como a dificuldade inerente a0 ato de
delimitar fronteiras entre simbolismo e parnasianismo.*

A descrigio de Mdrio de Andrade, no entanto, mostra-nos a capacidade de articulagio de
uma histéria, cujos termos principais se tentaram acompanhar ¢ exemplificar ao longo destes
capitulos. Somente a partir deles ¢ que pbde oferecer o seu julgamento mais rigoroso & poesia de
Castro Alves. Outros dois poemas poderiam, todavia ¢ do mesmo modo, ter sido sugeridos,
embora o movimento que provinha das sinteses gerais encontrasse terreno certamente rmais féreil
no soneto cldssico de Raimundo Correia, na organizacio oratdria do poema “A uma Auriz”.
Retroceder a Casimiro de Abreu talvez pudesse fazer, outrossim, com que porventura se
localizasse a origem mais remota para os tragos que o critico antecipou a histéria que levava até o
parnasianismo, embora resultado de uma conceituagio um tanto mais moderna e engajada,

inimiga da retérica, para Cassiano Nunes, em importante ensaio®’. Nesse sentido, a andlise de

82 Picchio, Luclana Stegagno. Op. Cir., p. 307.
% Nunes, Cassiano. Casire Alves ante 2 poesia de nosso tempe, Thesaurus, Brasflia, 1985,
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Castro Alves apresenta-se de forma notavelmente retrospectiva, ndo apenas a partir do olhar de
seu tempo, da década de 30, das estruturas gerais do pensamento histérico, mas também do
ponto de chegada, neste caso, a poesia de Raimundo Correia, Olavo Bilac e Francisca Julia. Eixo
grandemente estrutural, se pensarmos no cardter sistémico e formal que viria adquirir, serd
somado, mais tarde, a algumas outras formas de refiguracio desse tempo, que atravessariam, da
mesma maneira, a poesia de Castro Alves. Um deles, o de Fausto Cunha, é martéria para o
proximo capitulo. Seguem ainda outros dois eixos mais fortemente temdticos e articulados a partir
de chaves talvez mais seguras, como o sertanejismo, tema que figura de forma particular nas
descricoes, desde o romantismo ao modernismo, e que possibilita estender algumas consideragbes
sobre a relagio entre poesia popular e Castro Alves; e a poesia negra, cujo cardter ambiguo e
sentido de representagio da realidade virio nortear grandemente o estudo de Roger Bastide. A
depuracio, termo que se antepds a esses trajetos deixa-se mostrar, assim, ainda outras vezes, mas

na medida em que o préprio envolvimento deste olhar torna-se expressio da busca desses tempos.
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FausTO CUNHA, O OLHAR DAS TRADICOES: LUGAR HISTORICO DE CASTRO ALVES

Introdugio, recortes histéricos, p. 105
Castro Alves, a medida das escolas, p. 117

Borboletas azuis, sentidos da realidade, p. 126

Castro Alves e Casimiro de Abreu, outras aproximagbes, p. 134
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Introducio, recortes histéricos

“Sendo a eriagio literdria, em esséncia, um processo
de cristalizagio, ndo abdica dos elementos hisrdricos

a que vem subordinada.”

Fausto CUNHa, A futa Lterdria, p. 162.

O ensaio “Castro Alves” de Fausto Cunha, publicado por Afrinio Coutinho em 4
Literatura no Brasil, em 1955, bem como outro mais breve, “Castro Alves ¢ o Realismo
Romintico”, saido na Revista do Livro em 1961, ndo contam decerto com a popularidade ¢ 2
influéncia dos caminhos, julgamentos e imagens que Mdrio de Andrade trouxe para o jovem
poeta. Menos afeito a polémicas entre modernismo e parnasianismo, do mesmo modo, munido
de uma descrigdo ponderada e minuciosa do perfodo, o plano de Fausto Cunha torna-se, talvez
por isso, a leitura mais segura e fundamental, pelo cardter de base com que se apresenta para
qualquer estudo histérico, tante quanto interpretativo, da obra do poeta. A despeito de uma
classificagdo, por vezes, reconhecidamente imprépria, mas que se tornava elucidativa de algumas
escolhas do critico € do romantismo em geral, como € o caso dos termos “subjetivismo lirico” e
“subjetivismo realista”, os ensaios sobre Castro Alves, mais tarde incluidos no livro O Romantismo
no Brasil: de Castro Alves a Sousindrade, talvez sejam os que mais tentaram, ¢ em grande parte
conseguiram, colocar ordem ao “periodo mais desorganizado da poesia brasileira no Oitocentos
{...) que se estende da morte de Castro Alves 2 proclamacio da reptiblica.” Colocar ordem, no
sentido ndo simplesmente de estabelecer recortes para o “condoreirismo”, imagem descartada pelo
critico, ou, em seguida, para o parnasianismo, talvez como Mdrio de Andrade o tenha feito. S0
poucas as atribuicbes muito gerais oferecidas para um e outro pela andlise de Fausto Cunha.
Ambos os ensaios, frutos de uma provivel mesma elaboracio, a ponto de repetirem-se em alguns
trechos — o ensaio “Castro Alves e o Realismo roméntico” corresponde a uma “abordagem

teérica do mesmo periodo considerado do ponto de vista histérico™ — conjugam o olhar para 2

! Cunha, Fausto, “Castro Alves ¢ o Realismo Romintico” in Revista do Livre, orgio do INL. MEC, Rio de Janeiro, n.
23-24, jutho-dezembro de 1961, p. 7-22, p. 11.

? tdem. Nota introdutédria ac livio O Romantionoe no Brasil: de Castro Alves a Souséndrade, Paz e Terra, INL, Rio de
Janeire, 1971, p. L1.

105



especificidade do momento literdrio entre 1860 ¢ 1880, retornando sempre a Casimiro de Abreu
e a0 ultra-romantismo, mas buscando classificacbes, periodizages, que acabam por precisar
grandemente o lugar histérico e principalmente poético ocupado pelo poera. Face 2 multiplicagdo
de eventos trazidos pelo olhar detido do critico, distante aqui de eventuais caminhos que
conduzissem ao modernismo e, portanto, livre de encontrar resisténcia ranto na depuracio
inconsciente ¢ nacional modernista, quanto na nocio de perda gradativa da funcio social da
poesia, caminhos sugeridos pelo ensaio de Mdrio de Andrade, a leitura de Fausto Cunha, ainda
que balizada por outros sentidos de evolugio da poesia, através dos quais constréi o lugar do vate
baiano, confirma o seu estatuto de excecdo em meio a tantos outros caminhos histdricos
delineados para o poeta, tanto quanto para 2 nossa poesia romdntica, a maioria deles, de cerro
modo, tocada, sendo pelo panegirico exacerbado, ao menos pela proximidade critica com o
projeto modernista. Para Fausto Cunha, de fato ¢ diferentemente: “o Modernismo, a exemplo do
Parnasianismo, viria impor uma limitagio fatal 20 Romantismo: a perspecriva modernista € uma
perspectiva estética € 0 Romantismo abrange, em seu campo, numerosos cruzamentos ideoldgicos.
Implantando um Ultra-Realismo, o Modernismo brasileiro desaguaria neste paradoxo: sua
resultante ¢ o engrandecimento, nio do Realismo de 1870 nem do Naturalismo de 1880, mas do
Ultra-Romantismo de 1850, do subjetivismo de 1860.™

O viés critico ¢ histérico de Fausto Cunha distanciava-se, assim, pela convivéncia amidde
com 2 poesia romantica, em particular com seus Gltimos decénios. Exime-se de uma relagio com
o “inconsciente” ou “subjetivismo”, eixos trazidos pelo poeta modernista a Castro Alves, e que
efetivamente ilustravam, dentre outras coisas, a incompreensio da parcela de tradi¢io presente ao
poeta baiano®. Desse ponto de vista, os ensaios de Fausto Cunha certamente participam de um
esforco de compreensio do periodo, com suas numerosas ¢ pouco acessiveis edigbes de poesia,
dificilmente igualado. A visitagio reiterada a Pedro de Calasans, bem como a José Bonificio, o

mogo, ¢ a Pedro Luis, uma vez que o interesse era o estabelecimento de um sentido de

* Idem, p. 73. De modo 2 facilitar © acesso aos dois textos, cito-os de fonte diversa: “Castro Alves” a partr de A Literatura
#o Brasil de Afrinio Coutinho, compéndio notadamente difundido; “Castro Alves e o Realismo Roméntico” a partir de O
Romantisno ne Brasil, de Fausto Cunha. Daf provém a indicacfio de pdginas. H4 uma ou outra medificagio, ne entanto, na
reedicio de primeiro defes, junto aos demais ensalos de 1971, mas que nio interfere na escolha eferuada aqui.

“ Idem, ibid.: “Se a critica ¢stética nfio consegue diminui-lo excete do giganresco assoprado pelos idéfatras, o abandono da
¢ritica histérica invalida grande parte de sua obra, a que vive do circunstancialismo.”
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comunidade literdria a Castro Alves, nio encontram par, nem mesmo na descri¢io de Eugénio
Gomes, a quem se deve a melhor edi¢io da obra completa do poeta. Um dos caminhos que talvez
esteja aproximado ao de Fausto Cunha ¢ o de Jodo Pacheco, em O Realismo, embora pouco
mencione a poesia de Castro Alves, preferindo tracar diferencas principalmente entre poesia
cientifica ou poesia parnasiana ¢ o romantismo da geragio de Casimiro de Abreu, com seu estilo
sentimental e choroso, uma vez constatado seu esgotamento: “Os processos romdanticos, ji na
prosa, j4 no verso estavam esgotados. O sentimentalismo excessivo, que chegava por vezes ao
pieguismo vulgar, o predominio da imaginagio, o subjetivismo avassalador, o transbordamento
do eu, cansavam. Os temas se repetiam, a linguagem se descuidava, as concepgdes se tornavam
convencionais. (...} Desgostava ainda o uso de metiforas e imagens que se haviam transformado
em dominio comum. Enfim, o Romantismo havia perdido a seiva e exauria-se na imitagio.”
Ainda que a idéia de concepgdo convencional esteja na base das inguirigoes de Fausto
Cunha, bem como a no¢io de imitagio preste-se de forma fundamental para a andlise, mais 4
frente, de seu préprio ensaio incluido n’A Literatura no Brasil, a diferenca da caracterizagio
encontrada pelo capitulo “Procura de rumos™ de Jodo Pacheco, comparado com o de Fausto
Cunha, dava-se na medida da auséncia de Castro Alves como centro de mudanga na poesia. Nio
por desprezo, desatengio critica ou escolha distinta. Tendo em vista que se volava
fundamentalmente para os dois momentos histdricos de possivel ruptura com o romantismo — a
poesia de Silvio Romero, com a publicagio dos manifestos cientificistas, em poesia, na revista
Crenga em 1870, e o “clareamento de tendéncias” da “Guerra do Parnaso”, reportada pelas
colunas do Didrio do Rio de Janeivo, pela Revista de Ciéncias e Letras de Sao Paulo, pela Gazetinha
e pela Gazeta de Noticias, em 1878 —, trazia para as suas consideracdes mais freqiientes o olhar
investido através da caracterizagio anunciada pelos poetas de entdo. Acolhia, em grande parte, as
sugestdes deixadas por estes. Manuel Bandeira apresenta-os rapidamente na introducio 2
Antologia dos poetas brasileivos da fase parnasiana. Um deles, Arnaldo Colombo, no nimero de 16

de maio de 1878 do Didrio do Rio de Janeiro, publica os versos seguintes:

A poesia de hoje, a que chamam realista
Umma causa defende — a causa da Justiga

5 Pacheco, Jofo. A literatura brasileira: G Realismo (1870-1900), Edirora Cultrix, 530 Paulo, 1968, p. 13.
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E no seu combater arvora urma conquista:

E a do direito, sempre impévido na liga.

A poesia de ontem, de Abreus e Varelas,
Coberta com o véu do triste idealismo,
$6 fazem-nos do amor as mérbidas querelas,
Sem olhar que nagio caminha para o abismo..
A poesia nova arvora barricadas

Na tribuna € na imprensa;
A velha poesia ainda decanta amadas,

Noutra coisa ndo pensa
Enguanto aquela se etgue em prélios gigantescos

Esta toma café, sorvetes e refrescos,

O moderno ideal por sol tem as ciéncias
Que as sendas |h’luminam;
QO velho 56 1em flor, extratos e esséncias,

Passarinhos que trinam... (...}

E tempo de cairdes, romantismo,
Insonso, frio, livido lirismo,

Aos do passado imensbes boqueirdes
Levantai-vos, Fontoura e Azevedo,
Lins, Patrocinio, sem mostrardes medo,
Para acabar os liricos chordes...

Poetas quinhentistas ¢ doentes

[
Que vagam, entre nds, como dementes.

Afora as notas pessimistas, o antncio do abismo futuro, o divertido ideal cientifico e
juridico, Jodo Pacheco talvez pudesse ver af a recusa dos Abreus e Varelas, dos tristes idealismos,
da lirica chorosa, ou, do mesmo modo, aquilo que Manuel Bandeira deixou escapar 3 sua
transcricio: a recusa dos poetas “quinhentistas e doentes”. O critico evita trazer em detalhe,
contudo ¢ diferentemente de Fausto Cunha, o reconhecimento do lugar ocupado pela poesia de
Castro Alves, bem como por Tobias Barreto e pelo realismo, como imagem geral para a poesia do

periodo. A articulagio do parnasianismo ocorre, em seu capitulo, através da sobreposicio, apenas,

¢ Bandeira, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros: fase parnasiana, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1996, p. 8. Fiz
algumas alteracBes a partir do original do Dédriv do Rio de Janeire, 16 de maio de 1878, niimero de catdlogo do microfilme
da Biblioteca Nacional, PR-SPR 5 (101},



de uma poética mais objetiva, crente na razdo e mais polida formalmente’, lugar de chegada para
a poesia cientifica de Silvio Romero ¢ de Martins Junior, e outra, melancélica e excessivamente
sentimental, um pouco como na descricio de Mdrio, embora com o valor inverso. Quando
muito, reconhece no préprio Silvio Romero um trajeto evolutivo que vé na poesia cientifica a
“idéia nova”, mas realizada em “diapasio antigo, em que vibram os impetos condoreiros”. A
intuicio de Fausto Cunha para o que chama de realismo romintico, desse modo, voltado para a
retomada de Castro Alves da tradigio de Alvares Azevedo e para a oposicio de qualidade, nio no
sentido estrito de oposigao, aos ultra-roménticos, ndo participa do plano trazido pelo autor de O
Realismo. Joao Pacheco, além disso, prefere a constatagio apenas, embora razoavelmente
justificada, de Machado de Assis como porto de passagem para os dois momentos. Aproximando
o olhar das posigbes contemporineas, em resumo, o critico, uma vez que reconhece nelas a
ruptura tao somente anunciada com relagio a esse romantismo sentimental, dispondo, do mesmo
modo, de Machado de Assis como centro de sua perspectiva histérica, acaba por ndo trazer, no
bojo de sua andlise, o didlogo com a poética castroalvina, abarcada com maior vagar pelos dois
ensaios de Fausto Cunha, dentre outros nio menos importantes. Um deles, “O jargdo romintico”
traz em miniicia a comparagio de “O Navio Negreiro” com o poema “Voluntdrios da Morte” de
Pedro Luis, observando em ambos o que chama de inspiragio coletiva.®

Os ensaios sobre Castro Alves apresentam-se, assim, como um dos momentos de maior
interesse para a critica do poeta, nio s6 porque o aproximam de um lugar pouco estudado de
nossa tradicio, a poesia cientifica ou realista, embora as referéncias aos poetas ali se multipliquem,
justificando talvez a provivel e reconhecida desorganizacio, critica em grande parte, que
impossibilita extrair do periodo uma sintese exemplar. Mas também porque situam a poesia de
Castro Alves em relacdo direta com a tradigio casimiriana, de que provém, resultando
necessariamente no estabelecimento de uma contradicio de que nio se exime o critico, entre a
ruptura da poérica realista, bem como possivelmente da “Guerra do Parnaso”, com o
romantismo, € a presenga destacada da figura de Castro Alves em cada uma dessas duas grandes
marés. Nio vé& contrariedade na identificagdo do lugar do poeta, tanto quante de seus pares, em

meio a essa jungdo, por assim dizer, de instantes diferenciados de estlo. Para Fausto Cunha, a

7 Pacheco, oo, Op. Cir., p. 23.
® Cunha, Fausto, O Remantisne no Brasil, p. 87.
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poesia de Castro Alves “investe-se de uma dupla significagdo histérica: retoma a tradigio
azevediana, e portanto se coloca frontalmente na linha anticldssica {...); e estabelece, a0 mesmo
tempo, uma oposi¢do de qualidade 2 acomodagio do Ultra-Romantismo como sistema lirico,
constituindo-se no principal artificie de uma nova concepcio da realidade na poesia brasileira. A
eventual contradi¢io latente nesse duplo aspecto nio deve surpreender-nos, numa obra, qual a
castroalvina, onde as contradi¢bes sio numerosas.”™

Os dois ensaios sobre Castro Alves, desse modo, nio deixam de recair na reiteragio, por
conseguinte, da observagio atenta do didlogo do poeta com os seus antecessores imediatos e
continuadores, como pretendeu Mirio de Andrade, mas também como o fizeram tantos outros
criticos d’A Literatura no Brasil, para cada perfodo ou escritor estudado, respondendo em grande
parte ao projeto idealizado por Afrinio Coutinho. O esforgo apenas critico de Mdrio de Andrade,
grande influéncia e talvez um dos marcos iniciais para o estudo formal de poesia no Brasil, gesto
perfeitamente contemplado por criticos como Péricles Eugénio da Silva Ramos, cujo ensaio sobre
a renovagao parnasiana exemplifica grandemente a tentativa de andlise apenas podtica, dos ritmos
e silabas, bem como do vocabuldrio do periodo’’; tal investimento de Mirio conjuga-se, como
para si mesimo, com o estabelecimento constante da relagio entre autores ¢ poemas. Norteado por
um principio certamente mais enciclopédico ou diversificado do que as demais histdrias até aqui
investigadas, o projeto de Afrinio Coutinho nio se esquivava, por conseguinte, da visada
diacrénica e das tentativas de inser¢io ou exclusio justificada de um autor ou escola nas linhas
invisiveis da evolugio criadora. Ainda que os percursos nio fossem, por todos os seus
colaboradores ¢ autores de diversos capitulos, compartithados, os caminhos da depuracio se
repetiam, com variaghes ¢ em menor escala, haja vista a diversidade de posturas criticas para cada
microcosmos analitico. Anunciavam, no entanto e sem grandes problemas, posictes e trajetos
contrastantes, formas distintas de se compreender a evolugao das formas poéticas, uma vez
submetidas 2 multiplicidade de objetos analiticos, ainda que os preficios iniciais de Afrinio

Courinho, para cada periodo, procurassem viabilizar alguma organizanicidade ao conjunto de

® Idem. “Castro Alves”, in Coutinho, Aftdnio. (org.) A Literatura ne Brasil, Editora José Olympio, Uff Rie de Janeiro,
1986, p. 806.

Y Ramos, Péricles Eugénio da Silva. “A renovagio parnasiana na poesia” in Coutinho, Afrinio. A Literatura ne Brasil, Editorial
Sul Americana, Rio de Janeiro, 1935,
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textos. Daf que resuitassem, do mesmo modo, na assun¢io de recortes e andlises distintas para
cada autor ¢ perfodo estudado, mas também na constatagio e construgdo variada de trajetos
formais para a poesia brasileira. Visto desse modo, contrastar alguns enfoques, tals como o de
Péricles Eugénio da Silva Ramos para a poesia parnasiana, com o préprio desenvolvimento
esbocado por Fausto Cunha, talvez pudesse efetivamente provir matéria para um debate sobre o
sentido de uma histéria enciclopédica, por fim, resultado talvez inesperado a Afrinio Coutinho,
cuja distribui¢do de capitulos dava-se notadamente em virtude apenas da impossibilidade de
abracar, com a mimicia do new criticism, toda a nossa histéria literdria. Trajetos como o de Fausto
Cunha ou de Péricles da Silva Ramos, no raro, antepunham-se frontalmente. Hd talvez um
Ginico e grande aspecto que norteia a maior parte das andlises e cuja mengio aqui responde as
dificuldades que se poderio observar na trama do tempo, conforme tecida por Fausto Cusha: a
tentativa de libertagio da tirania cronoldgica, tal qual postulada por Afrinio Coutinho,
proveniente dos estudos de estilo, contrastada, de forma tensa, com a impossibilidade de abrir
mio de sentidos propriamente diacrénicos ¢ sucessivos para a histéria da poesia.

Em Fausto Cunha, a eventual contradicio adquire propor¢des considerdveis. Em virtude
do comprometimento com a andlise critica e estilistica de Castro Alves, de seu vocabuldrio, tanto
quanto de seu papel com relagio a um sentido de realismo, ainda que pudesse apontar para o
fracionamento estilistico e dizer do retorno final do poeta ao desgastado ultra-romantismo, nio
podia necessariamente descartar o seu didlogo com a tradigdo mais imediata’’. Ao contririo, vé
nos poemas, de forma exaustiva até, a participacio ¢ pertenca a férmulas coletivas de
representacio, como no ensaio “O jargio romdntico: um exemplo”, ou como para Fagundes
Varela, em “O que nio € de Varela”, de modo que recai inevitavelmente na consideragio histérica
do perfodo. Para ele, o estudo do romantismo deveria provir, sobretudo, do reconhecimento de
“férmulas coletivizantes” a servigo do individualismo'®. De fato, se hd um grande abismo nas
quatro grandes interpretagbes, trazidas aqui em ensaios exclusivos, uma vez ao lado da bibliografia

freqitente de Castro Alves, deve-se grosse modo 3 tentatva compartilhada de compreensio de

" Aqui ndo se faz distingio entre um conceito cléssico de tradicio e a nogdo de evolugio lirerdsia, embora a dltima seja
decerto 2 mais apropriada para a descrigio prezendida. Hans Robert Jauss v& nessa dltima um processo que, 20 invéds de
descrever um fluxo pacifico e gradual, “encerra rupturas, revoltas de novas escolas e conflitos entre géneros concorrentes.”
{in Up. Ciz., p.19)

2Cunha, Fausto. A Literatura no Brasil.., p. 817.
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Castro Alves como poeta de seu tempo, em sentido propriamente poético. H4 tanto em Fausto
Cunha, quanto em Mdrio, no mais das vezes, em Silvio Romero ¢ Roger Bastide, uma descrenca
nos poderes talvez meditnicos e no cardter de exce¢do da poesia de Castro Alves, porque nio
encontrariam nele o instante final para cada uma de suas histdrias. Silvio Romero, certamente em
virrude de sua predilegio assumida por Tobias Barreto, foi um dos que proporcionou ao poeta
baiano o estatuto, pela primeira vez, de insercio numa tradigio poética, conforme descrita na
Histdria da literatura brasileira. Para Fausto Cunha, da mesma maneira, tornava-se até repetida a
negagio, para o poeta, de uma originalidade absoluta: “Nio foi Castro Alves, como se tem dito,
um fendémeno a parte em nossa literatura, nem desligado de antecendentes e ambientes, conforme
acreditava Euclides da Cunha™?; “As dividas de Castro Alves para com seus antecedentes sio
muiltiplas™*, “Sua cultura romintica lhe deitou as algemas de certas constantes, das quais nunca se
libertaria”®, “Redundam em fenémeno solto no tempo e no espago o socialismo, o
revolucionarismo castroalvino, quando se omitemn Trajano Galvio, Joaquim de Sousindrade,

Quirino do Santos™'*

. As afirmacbes seguem, também, pela afirmacio da prépria distincia
temporal que nos separa do poeta, impossibilitados de uma apreensao segura de seu verdadeiro
papel na poesia do periodo: “A opinido hodierna, afeita ao realismo total da literatura deste
século, nio distingue a sentimentalidade de Castro Alves da de seus companheiros de

Ultra-romantismo™’. Em resumo:

Uma das matores dificuldades antepostas aos estudiosos deste poetz € a ignorincia reinante, mesmo enrre
exegetas, do que se fez ¢ fazia naquele tempo, agravado pelo fato de nio infundirem respeito {ou confianca) as
contribuicses vdlidas de nomes hoje obscutecidos, sem embargo da projecio de que tenham gozado, ou da
influéncia exercida, Daf o perigo de afirmagdes e classificactes aligeiradas do aparato documenral, e a quase

inanidade de justificativas histéricas a ser formuladas pela primeira vez.'®

3 ]dem, p. 807.

“1dem, p. 811.

Y idem, p. 816,

Idem. “Uma antologia do modernisma”, in Aproxireaces estéticas do onirico: estudos sobre 2 expressio poética, Otfeu, Rio
de Janeiro, 1967, p. 159,

Y1dem. 4 Literatura no Brasil..., p. 814.

1 Idem, p. 807.



Fausto Cunha soma a essa preocupagio com relagio a proximidade de Castro Alves com
os seus precursores, além disso, o estatuto de uma evolucio estilfstica, imbuida da decifracio
gradativa das divergéncias de vocabuldrio e expressio, para a qual cabia, necessariamente, o
recurso 2 leirura dos demais poetas de seu tempo. Como para o formalista russo Chklovski, em
citagio de Jauss, “se uma obra de arte € percebida em contraposicio a0 pano de fundo oferecido
por outras obras de arte ¢ mediante associagio com estas, a interpretacio deve levar em conta
também a sua relacio com outras formas existentes anteriormente 3 ela.”’

Fausto Cunha assentava-a, entretanto, sobre um sentido particular de realidade, de
libertagio de um lirismo sentimental, cuja prépria realizacio de um eixo temporal, por vezes,
abandonava o que nio constitufa verdadeira contribuicdo para o trajeto esbocado. Assim, via-se
descartar, com relativa freqiiéncia, a caracterizagio do parnasianismo, uma vez apenas sugerido o
ponto de chegada para a poesia romintica: o “realismo toral da literatura deste século™. Tal
recurso surge da propria consideragio detida e tentativa de compreensio do valor estético de
Castro Alves. Percebe efetivamente a inutilidade de querer apanhar um sélido fio condutor, ainda
que tenha notado aproximagdes rumo a uma dicgio parnasiana na fase de transicao que levava do
romantismo 2o parnasianismo. “A falta de unidade estlistica, vicio romintico, interfere a cada
momento””. Na verdade, talvez reconhecesse ai a prépria fundagio da anilise trazida neste
estudo, tendo em vista a constatacio da impossibilidade de reunir, de forma geral e gradativa, um
eixo Unico de “depuragio”, ou de evolu¢io poética formal para a poesia do perfodo. Diante dos
caminhos tragados por Mirio de Andrade ou mesmo da imersio e convivio com esse romantismo
tardio, para usar de outra conceituacio, resiste 4 vontade de oferecer-nos um preciso e “sélido fio
condutor”.

Nio deixa de apontar, contudo, para um sentido de evolugao oferecido primordialmente
pelo contraste da poética de Castro Alves com o ultra-romantismo, nio arriscando, de forma
deliberada, um trajeto futuro. Conforme se poderd observar com mais detalhe no estudo seguinte,
nio raro assinala, na primeira passagem, a gradacio de um sentimento de realidade, expresso quer

seja pela “adequacdo da natureza i personalidade e da linguagem ao estado de espirito”, quer seja

1 Cito-o a partir do estudo de Jauss, Op. Ciz, p. 19,
® Cunha, Fausto. A Lizeratura no Brasil..., p. 814.
“1dem, p. 827,
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pelo “melhor aproveitamento de recursos metafdricos™. A oposicgic de qualidade a0
ultra-romantismo, em exemplo anterior, fazia do poeta, de fato, “principal artificie de uma nova
concepeio da realidade na poesia brasileira™?. Castro Alves anunciava, ou preferencialmente, fazia
parte da superagio do ultra-romantismo através do direcionamento pessoal a um “realismo”
poético. Para o critico, “o realismo de Castro Alves justifica-se plenamente em face dessa
faculdade de se desligar do subjetivismo em favor de melhores solugdes poéticas™*. O sentido
pouco se assemelha, aqui, 3 “incurtagio” do assunto para o tema, conforme descrito por Mdrio de
Andrade na comparagio de Fagundes Varela com Castro Alves, ainda que o termo “realidade”
participe das duas conceituages: em Mdrio, com o sentido negativo de “objetividade”, “falta de
sugestio”, etc.; em Fausto Cunha, com o valor positivo de “pessoalidade”, “individualidade
estilistica”, etc., simplificadas grandemente, aqui, as distincias. Os exemplos trazidos por Fausto
Cunha serio matéria para o terceiro capitulo deste estudo. O critico aponta, além disso, para a
evolugio pessoal do poeta, poucas vezes abordada pela critica freqiiente, 2 ndo ser pelo estudo de
Jon M. Tolman que traria, para os Ultimos poemas amorosos de Castro Alves, a notdvel
observagio da fuga de um “trilho retdrico estereotipado” rumo i aquisicio de uma “rica ¢
expressiva autenticidade vivencial, que antes lhe faltava®”. “Em contraste com o jovem poeta, o
Castro Alves de entio internaliza conceitos romanticos de acordo com as necessidades psicoldgicas
inapeldveis™.

Em Fausto Cunha hd portanto o esbogo de uma construgio de caminhos, internos i
prépria obra de Castro Alves ou mesmo apresentados de forma exterior, que justificam a sua
inclusao ao lado da caracterizagio proposta por Mdrio de Andrade, ainda que tenha vislumbrado,
com énfases, a dificuldade ou inurtilidade de constitui-los formalmente. Em ambos paira,
contrariamente, um sentido poético, dado de forma distinta, € que se repde unicamente em face 3
figura do poeta baiano. Se em Mirio de Andrade o olhar formal, a conformagio ideolégica ¢ o
eixo negativo que se dirigia ao parnasianismo bastavam para a “revisio de valores” e critica

incisiva ao poeta, em Fausto Cunha, a conjugacio da andlise de Castro Alves, uma vez ao lado da

% 1dem, p. 822.

* Idem, grifo meu.

#1dem, p. 816.

* Tolman, Jon M. “Castro Alves, poeta amorose”, in Revista do IEB, n. 17, separata, 1975, p. 28.
*Idem, p. 49.

114



poesia ultra-roméntica, com as linhas de fuga subterrineas do subjerivismo lirico, dentre a
constatacio mais geral de um eixo, nio simplesmente cronolégico, mas em diregio a um
sentimento de realidade, fazem dele horizonte inevitdvel para a apreensio histérica positiva do
lugar do poeta. De fato, Castro Alves estaria situado em relagio direta com a libertagio de um
lirismo subjetivo. Fausto Cunha, do mesmo modo com que observaria em Sousindrade a escrita
“fora do tempo” como valor, procuraria conferir a0 poeta de “Vozes d’Africa” um estaturo de
excecio relativa. A tensio entre a libertacio propriamente cronoldgica de Castro Alves,
antecipando-se, por vezes, a solucbes parnasianas, e o reconhecimento da concorréncia de linhas
poéticas e de uma linha geral que partia do ultra-romantismo, sio dados que apenas mobilizam a
leitura destacada dos dois ensaios investigados neste capitulo. Fausto Cunha escapa ao julgamento
valorativo dos poetas parnasianos, a titulo de exemplo, através do apelo particular 2 periodizacio,
resultado da critica estilistica. Observa, do mesmo modo, o apogeu ¢ a morte de cada linha
poética anunciada, um pouco como no esquema de Alceu Amoroso Lima. Mesmo diante de um
periodo ou movimento, como os demais, tio heterogéneo, constréi, no entanto, uma vez voltado
para a critica estilistica, n2o s6 o quadro de predominincia de Victor Hugo, mas também 2
caracterizagio de dois romantismos, por assim dizer, subjetivo e realista, entre os quais estende a
poesia de Castro Alves. Veria nela sobremaneira, contudo, a presenca diversa de algumas tradicoes
poéticas que se lhe sobrepsem. A libertagio da tirania da cronologia faz vistas a essa possibilidade
de apreensio de diversas correntes literdrias. Isso dito, talvez se possa reconhecer af a sua
participagdo, através dos préprios limites e dificuldades trazidas pelos dois ensaios, espécie de
presenca invisivel, na formulagio do estudo aqui empreendido. Abarcaria, dentre tantos outros, o
sentido racionalista oferecido por Mdrio de Andrade como forma, talvez, de filiagio ndo s6 a uma
tradi¢io campesina-popular, j4 presente em Casimiro de Abreu, numa “linguagem que por vezes
o situa mais préximo do bardo popular que do poeta erudito™”, segundo Domingos Carvalho da
Silva, mas a um realismo pessoal conforme incorporado por sua prépria critica. O sentido da
tradicio de Mdrio de Andrade também corresponderia a um eixo de subjetuvismo lirico,
confrontade, a partr do lugar que estabelece para o parnasianismo, com o significado menos

apropriado de um retorno as convengbes ultra-romanticas.

7 Silva, Domingos Carvalho. Introdugio de As Primaveras de Casimire de Abreu, Livraria Martins Fontes, S30 Paulo, $/d,
p. 5.



O interesse da leitura de Fausto Cunha surge, portanto, em primeiro lugar, do
aprofundamento alcangado para o olhar de Mério de Andrade, despido agora dos preconceitos
envolvidos na instituicio de um subjetivismo lirico e social. O caminho do critico € o inverso
quanto 4 consideragio do subjetivismo; hd preferencialmente um sentido de realidade e de
pessoalidade que, decerto, antepbe dois termos sindnimos no pensamento de Mdrio: pessoal e
subjetivo. No aprofundamento, reconhece, além disso, caminhos menores e linhas que ndo se
interrompem, fruto do contato com a critica de estilo. Nio compartilha, assim, de um eixo
cronolégico a ponto de nio ver o que hd de ultra-romantismo tanto no simbolismo, quanto em
Olavo Bilac, Alberto de Oliveira ¢ Raimundo Correia. Os estilos predominantes adquirem fungio
destacada, por vezes, da tirania cronoldgica combatida por Afrinio Coutinho. Nada obsta a
afirmacio de um classicismo em Machado de Assis, tanto quanto de um romantismo no gosto
médio moderno. Na andlise de Castro Alves, contudo, intende distinguir um sentido de
adequacio da palavra i realidade pessoal que repdem, em sentido estrito, uma discussio mais
ampla sobre a evolugio da representagio da realidade em nossa poesia, levada a conseqiiéncias
mais evidentes por Silvio Romero, bem como por Roger Bastide na critica ao poeta. Nesse
sentido, o lugar de Fausto Cunha neste estudo talvez produza a sensagio de um possivel
intermezzo histérico ou estilistico para consideragbes, por um lado, formais ¢ nacionalistas de
Mirio de Andrade, vistas de modo simplificado, por outro lado, produtoras de um sentido de
realidade, quer seja sertanista, como para o critico sergipano, quer seja negra, como para Roger
Bastide. Ai talvez se mostre a pertenca e construgio do sertanejo, tanto quanto do negro, como
elementos ndo apenas da nacionalidade, mas da poesia, como indices da adequacio do poeta a seu
tempo, da palavra a sua realidade imediata. O ensaio de Fausto Cunha situa-se, menos do que
isso, no entanto, €M meio A tentativa apenas de oferecer a Castro Alves um sentido possivel e
relativo de originalidade, trago que coordena, quer seja a identificagao de um caminho particular
de realismo, dado pela adequacio da palavra a uma realidade psicolégica e individual, em vez de
temdtica; quer seja a afirmagio do cardrer de convengao do romantismo, com suas Marions e
Julietas, com seus “pilidos” e “borbulhantes”. Compde, assim, com os quadros tragados por
Mirio de Andrade, Silvio Romero ¢ Roger Bastide, no s6 uma imersio estilistica e histérica
pormenorizada, indice maior de sua diferenciagdo, mas uma concessio privilegiada de elementos

para a compreensio de um sentido de realidade que, apresentado de forma temdtica pelos demais
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estudos, ¢ uma vez somado a eles, ganha a proporcio de elemento fecundante na propria histéria
literdria e critica a0 poeta. Desinteressado do trajeto negativo da lirica moderna, caracterizado
através do apelo ao “subjetivismo” por Mdrio de Andrade, Fausto Cunha, em suma, pode inferir
desse pormenor valioso do estilo, ainda que o papel do parnasianismo também the barre o olhar a
outros horizontes, aqui com o sentido de poesia “fora de seu tempo”, o trajeto que nos leva
poesia moderna.

Antes da investigagio mais contida desse plano de compreensio, deve-se oferecer ao leitor,
todavia, uma introdugio aos mapas e percursos gerais apresentados pelo critico. Somado ao
estudo de Jodo Pacheco e 4 introducio da Anrelogia da poesia parnasiana de Manuel Bandeira, o
texto de Fausto Cunha permite, em cardter introdutério, mostrar a dificil artculagio de dois
momentos histéricos ou estilisticos: o “subjetivismo lirico”, expresso pelo ultra-romantismo, € o
“subjetivismo realista”. A apresentacio sistemdtica aqui depde, no entanto, contra um cariter de
intuicdo geral freqiiente  especulagio do autor, também inquiridor dos préprios limites de um
estudo histérico, embora tenha fincado, em sua estrurura, fundagdes firmemente assentadas,
Desta breve simplificagio, interessada na caracterizagio de escolas ¢ linhas de forga tio mais
reforgadas, provém, contudo, o entendimento dos trajetos principais de evolu¢io para a poesia de
Castro Alves, bem como para o periodo que o circunscreve, E a partir dela, portanto, que talvez

se possa dar inicio a um novo capitulo.
Castro Alves, a medida das escolas

“A matéria nio tem a simplicidade que essas linhas gerais

parecem inculcar.”

F. C, “Castro Alves ¢ 0 Realismo Romintico”, p. 56.

O prognostico do auror, conforme alertade por esta nota de inicio ao ensaio “Castro Alves
e o Realismo Romintico”, certamente previne em grande parte dos procedimentos seguintes. O
esquema geral de Fausto Cunha, se hd ali verdadeiro esquema, ndo corresponde sequer 2 pretensa
simplicidade de suas prdprias linhas. O conjunto de ensaios sobre Castro Alves impressiona,
justamente pela capacidade de reunir, diante do poeta, vdrios caminhos poéticos, desde a poesia

campesina, a0 ultra-romantismo de Alvares de Azevedo ou de Casimiro de Abreu, com os quais



minimamente pdde seduzir-se a ponto de conferir-lhes completa autonomia e fungio diretora.
Nio faz de cada um deles uma histéria rumo ac modernismo, um pouco como Mirio de
Andrade, avesso a0 que ndo participasse do julgamento estético “de seu tempo”. Ao contrério,
descreve um lirismo costumbrista, representado pela poesia campesina de Bruno Seabra,
Bittencourt Sampaio e Gentil Homem de Almeida Braga, do mesmo modo que observa a
continuidade de uma linha subjetivista que “enfrentard o realismo de 1870, saird a campo contra
o naturalismo de 1880, ¢ s6 em face do simbolismo perderd sua razdo de ser”. Uma outra
corrente, a “cldssico-romantica”, de Gongalves de Magalhdes e Porro-Alegre, também jamais se
interromperia a0 longo de todo o nosso romantismo, encontrando a simpatia de Machado de
Assis, de Pedro de Calasans, em Ofenisia, e de Bernardo Guimardes™. Vé ai um regresso 4 fonte
cldssica, como também um outro modo de escapar ao esgotamento do ultra-romantismo.”

H4, no entanto, alguns parimetros gerais com os quais se poderia reconstruir um eixo
histérico trazido por Fausto Cunha. A relagdo, dada de forma cronoldgica e, apenas por vezes,
sistemdtica, de Castro Alves com seus antecessores, nio prescinde, para o critico, da afirmagio de
um trajeto que se tentard recompor mais 2 frente. De modo a que pudesse constitui-lo de maneira
introdutéria ¢ mesmo diddtica, permitiu-se, consegiientemente e com a ressalva inicial, intender
uma fratura ou guinada do ultra-romantismo aquilo que caracteriza como realismo roméntico.
Em meio a essa oposi¢do esquemdtica ¢ dual € que situard a trajetdria pessoal de Castro Alves,
tanto quanto de Pedro Lufs, Tobias Batreto e Vitoriano Palhares, “porque todos, sem excecio, se
inscrevem numa linha geral de subjetivismo lirico mesclado de subjetivismo realista.””' Para o
critico: “O ano de 1870, durante o qual langou Castro Alves o seu primeiro livro, as Espumas
Flutuantes, funcionaria como uma espécie de fiel da balanca em cujos pratos se encontrariam as
Primaveras (1859) e os Sonmetos ¢ Rimas (1880). Seria assim o ponto de tramsi¢io entre ©

n3z

Ultra-Romantismo e o Parnasianismo.

O esquema a ser investigado, por conseguinte, no trajeto proposto por Fausto Cunha,

provém da compreensio de dois planos relativamente sintéticos entre os quais deixard pender,

3 Cunha, Pausto. A Literatura no Brasil..., p. 796,
?Tdem, p. 798.

3 Tdem. “Castro Alves ¢ o Realismo Romintico”, p. 63.
M 1dem. A Literatura no Brasil.., p. 802.

2 Ydem. “Castro Alves ¢ o Realismo Romintico”, p. 55.
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como contrapeso, 4 poesia de Castro Alves. Oferece duas imagens gerais 2 partir das quais o poeta
baiano passa a ter inalienavelmente o seu valor ponderado. Contrariamente i transigio apontada,
entre ultra-romantismo e parnasianismo, conforme se afirmou, prefere distinguir, por um lado,
um “subjetivismo romdntico”, caracterizando-o, do ponto de vista histérico, como
ultra-romantismo; por outro lado, um “subjetivismo realista” ou “realismo romintico”. O plane
raras vezes desdobra-se sobre o panorama mais geral do modernismo, o que impossibilita
vislumbrar senio as linhas de um “ultra-realismo” moderno, pouco exemplificado, € que dificulea
a projecio, aqui, do préprio interesse pessoal de Fausto Cunba, tanto quanto possivelmente de
seu tempo. Traz assim, como lugar inicial para o trajeto a ser reconstituido posteriormente, um
“ultra-romantismo”, cujo esgotamento foi matéria para as observacdes de Jodo Pacheco, bem
como de Manuel Bandeira. Estabelece, do mesmo modo, como lugar final, um “realismo
roméntico”, deduzindo-o, dentre outros textos, de um poema “confessadamente realista” do
personagem Aurélio da peca Uma cena de nossos dias, escrita jé em 1862 por Pedro de Calasans,
seis anos antes do “Navio Negreiro™. O critico, a partir do contato com versos do tipo “E posso
até beijar as réseas unhas/ Dos teus mimosos pés”™, com o texto de justificativa seguinte ao
poema, em que se afirmava sobre o cardter de naturalidade dessa representacio, além de entrever
a divisio apenas anunciada entre “subjetivismo roméntico” e “subjetivisino realista”, privilegia
assim, diferentemente de Manuel Bandeira e Jodo Pacheco, que viam somente na “Guerra do
Parnaso” ou nos textos de Silvio Romero a reagio contra o romantismo, a ruptura € o contraste j4
da poesia de Castro Alves, bem como de outros poetas contemporineos seus, com a estética
anterior. Constata na leitura deles a presenca de “manifestagdes anti-romdnticas sistematizadas™,
romantismo no sentido aqui lamartineano, provenientes grandemente da leitura de Byron.
Encontra, por vezes e a partir daf, a exemplificagio para o novo paradigma. E apenas notdvel que
nio identifique no texto de Calasans a possivel referéncia, como no poeta abolicionista, por vezes,
tanto a uma tradi¢io byroniana ainda recente e com a qual certamente convivem, quanto ao que
Cilaine Alves, mais recentemente, reconheceu como “binomia” em Alvares de Azevedo. Esta
observa no poeta a divisio da consciéncia estética em duas “de acordo com o espirito de uma

contradi¢do que a caracteriza, ora como um ser crente e idealista, ora cético e irénico”, como

» Idem. p. 62.
*Idem, p. 61.
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talvez j4 estivesse sugerido na oposicio perpetrada pelo preficio ao Cromwell de Victor Hugo.”
Ademais, a presenga do realismo de Alvares de Azevedo na poesia de Castro Alves seria admirdvel,
ainda que nio alcangasse, neste, a nota mais destacada. Bastaria lembrar de poemas como “Pedro
Ivo”, “Cancio do Boémio” ou “Hino ao sono”™ “O sono! O Deus noctivago!/ Doce influéncia
amiga”*. Em “Pesadelo”, seria notivel observar, a despeito do cardter novelesco, como se dd 2

filtagio de Castro Alves a essa tradigio byroniana:

E ela chegou-se rindo e solugando
C’um tir medonho ¢ entre formoso,

Seus libios tressuavam de ironia
Ao mesmo tempo de inocente gozo.
Junto 2o verde caddver ajoelhou

E com os ldbios ardentes o beijou.

Depois sentou-se triste junto ao esquife
E as passadas cantigas recordando,

Nos dedos frios, trémulos, nervosos,
C’os cabelos do amante ia brincando;

Co’a outra mio subre o morto regelado

Pés um longe punhal ensangi.‘u:nzado.5 7

Fausto Cunha observaria, de fato e contradiroriamente, a visitagio constante a Byron ¢ a Musset
como indice, também, do préprio desprestigio ¢ cansaco da estérica ultra-romintica, inspirada em
Lamartine.”® Afinal, na década de 1860-1870, que compreende quase integralmente a produgio
de Castro Alves, “a escola (ultra-roméntica) caminha a velas pandas para a abstragio e o ridiculo,
inteiramente desligada de qualquer tipo de realidade. A maior parte dos livros de gente nova

assemetham-se a parédias™.

35 Alves, Cilaine. O Belo ¢ o disforme: Alvares de Azeveds ¢ a ironia romdntica, Edusp: Fapesp, S3o Paulo, 1998, p. 56.

3 Alves, Castro. Op. Cir, p. 135,

¥ dem, p. 388.

38 “E curioso verificar como Byron, o roméntico mais extremado, porque vivex o Romantismo, ac contrdrie de Huge, que
apenas o administren, Byron, 3 proporgio que o Rorantismo caminhou no Brasil, se torna cada vez mais “moderno”,
aparecendo amitide como opositor de Lamartine e sua poesia lacrimosa.” Idem, ibid.

¥ 1dem. A Literatura no Brasil.., p. 808, grifc do auror.
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O ultra-romantismo, passado assim o seu dpice, a sua culminancia, com As Primaveras de
Casimiro de Abreu, nas quais se “cristalizou o sentimento poético ultra-romintico™, requer,
necessariamente, uma mudanga de atitude. Tal fratura resultard de um realismo tramado, pelo
critico, por uma conjun¢io de fatores, dentre eles, pelo proprio lirismo campesino ou
costumbrista que representava “um avanco no sentido do Realismo”, pela retomada da tradicio
azevediana, mas rambém, e principalmente, pelo estudo detido da poética castroalvina e de sua
relacio com o ultra-romantismo. A partir de um lugar final, caracterizado ora come “realismo
romintico”, ora como “subjetivismo realista”, é que pode rever, inclusive, o préprio estatuto
cronoldgico do parnasianismo. A explicacio dava-se em virtude da dificuldade de caracterizacio
do poeta batano como precursor estilistico do parnasianismo, uma vez tendo alcangado methores
solugBes po€ticas, para o critico, se em comparagio com a poesia de Olavo Bilac e de Vicente de
Carvalho. A citagdo a seguir ¢ longa, mas cerramente exemplifica a formulagio desse segundo
momento ¢ sua sintese geral respectiva, a que se deve a comparagio com o sentido de tempo
conferido por Alfredo Bosi a0 parnasianismo na Histéria concisa da literatura brasileira. Fausto
Cunha foge ao panorama freqiiente para a poesia dos decénios de 1860 e 1880, no entanto,
arravés de um recurso bastante peculiar, uma vez que provém de um trajeto oferecido ex-machina,

embora também, e diretamente, de um olhar formal acurado para a poesia do periodo.

A caracterizagio de Castro Alves como “precursor do Parnasianismo” ¢ bastante cémoda e ndo menos falsa.
Configura-se, dessa maneira, o Parnasianismo como um conjunto estético que ele jamais fol; justifica-se o
aparecimento de indimeros pés-romdnticos anacrnicos entre 1870 e 1890, inclusive Alberto de Oliveira ¢
Raimundo Correia; satisfaz-se a vaidade dos epigonos que infestaram nosso pais até 2 Semana de Arte e arredores;
por fim, encontra-se o jeito de nos dar umn desenvolvimento literdrio paralelo a0 dos franceses. A exigéncia que
tudo isso implica € relativamente modesta: a qualificacio de genialidade ao poeta das “Vozes I’Africa”, a fim de
que se possa compreender como uma obra encerrada em 1871 carregue no seu bojo, numa quase travessia sem
escalas, aquelas solugdes que os homens do Pamnaso s¢ descobritam depois de longo e retrégrado noviciado

L 41
CASHIUTIANG.

De fato, hd no panorama de Fausto Cunha nio s6 a tentativa de resposta 4 dificuldade de

Mirio de Andrade diante da compreensio do lugar de Castro Alves, como também o apelo 2 uma

* lderm, p. 798.
4 Idem, p. 56.



formula¢io sintética, a partir da qual pode desconsiderar o parnasianismo como caminho natural
e posterior para a poesia castroalvina. Em face do aparente retrocesso da lirica, como em Mirio,
encontra apoio formal para justificar aquilo que, no critico paulista, apresentava-se de forma
simplesmente contraditéria. Uma vez que ndo entra no jogo das querelas do modernismo com o
parnasianismo, nio distendendo este dltimo a ponto de caricaturd-lo ou mesmo conferir-the
importincia demasiada, a que caberia um estudo mais cuidadoso aferir, nio participa, do mesmo
modo, da necessidade de ponderar a poética castroalvina, quer seja a partir do trajeto duplo e
contririo, tal qual previsto pelo poeta modernista, quer seja a partir de sua relagio com um ponto
de chegada tdo mais desprestigiado. E preferfvel vislumbrar no parnasianismo um
ultra-romantismo retrégrado, tanto quanto a falta de uma verdadeira coesio estética. O “realismo
romdntico” tetia, assim, como data de inicio, de forma a ndo “violentar” por demais a histéria
literdria do Brasil, os anos de 1870. Tal classificagio e marco inicial contribuiria, da mesma
maneira, de modo a preencher o hiato de uma “falsa poesia”, a poesia cientifica de Silvio Romero
e Martins Jinior. Este, no ano de 1883, propagava que “a poesia cientifica € um resultado /dgico e
necessdrio da caminhada que tem feito o espirito humano através dos séculos e civilizagdes™.
Utilizando-se de um trajeto histérico, um pouco como histéria do espirito, Isidoro Martns
Jiinior, em resumo, ndo sé entusiasmava-se com a “decomposicio do romantismo”, mas via daf o
surgimento de dois embribes: a poesia proto-cientifica de Silvio Romero e o “vago realismo
socialista” de Sousa Pinto ¢ Celso de Magalhies. Citando Sully-Proudhomme, afirmaria também
que a poesia ndo carecia de virar um tratado, antes se devia fazer do poeta um “homem udl™.

O resultado para Fausto Cunha, ao que justifica novamente a mengio a ressalva inicial,
separava, portanto, dois instantes principais. Dessa divisio resulta a prépria compreensio
diferenciada do parnasianismo, o expurgo da poesia proto-cientifica de Martins Juinior ¢ de Silvio
Romero, bem como a leitura de Castro Alves, nao mais como romaéntico, em sentido estrito, mas
como “realista romintico”. “Nio ¢ mais possivel, hoje em dia, falar-se de Castro Alves como
poeta romantico fout court, 2 MENOS que se tome uma porcic limitada de sua obra ou se estenda o

conceito de “romintico” até as suas derradeiras virtualidades, o que importaria na absorcio, pelo

“ As notas provém de Martins Junior, Isidoro. 4 poesia cientifica - escorce de um livre future, Imprensa Industrial, Recife,
1914 (2* edicio), original de 1883 (grifos meus).



Romantismo, de grande parte da poesia dita parnasiana.”™® Resulta, do mesmo modo, na revisio
do ponto de mudanga, diga-se assim, do romantismo para a estética seguinte. Fazendo menos caso
da “Guerra do Parnaso”, Fausto Cunha parece aproveitar alguns dos caminhos do estudo de
Manuel Bandeira para a poesia parnasiana, resultado de sua antologia, vendo nela o romantismo
de que Mdrio lhe tachou, mas, talvez justamente por isso, por observar nas linhas principais do
parnasianismo uma permanéncia da estética ultra-romdntica, nos moldes casimirianos, ndo
comunga do mesmo recurso histérico trazido pelo grande poeta. Bandeira dataria, sem ressalvas, o
fim do romantismo com o advento preciso da “Guerra do Parnaso”, conferindo ao episédio
histérico mais relevincia do que 4 mudanca estilistica. Para Fausto Cunha: “O desaparecimento
prematuro de Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu e Castro Alves, a0 lado da descontinuidade
de Varela e da perda de Gongalves Dias, ¢ em boa parte responsdvel pelo fato de o nosso
Romantismo ndo ter tido uma evolucdo ldgica: a poesia ficou entregue a poetas de menor folego,
que se limitaram a borboletear em volta de algumas caracteristicas desses corifeus”.*

O que faz com que a escolha e separacio de duas frentes poéticas, em Fausto Cunha,
proveja matéria de grande interesse para este estudo provém, assim, da investigacio da relagio
intrincada entre um sentido de estilo, a partir do qual parece formuld-las, com o sentido estrito de
cronologia. O parnasianismo, nesse sentido, sucede a Castro Alves, da mesma maneira com que o
ultra-romantismo de Casimiro de Abreu antecipa-se 20 poeta baiano. As datas de publicacio, para
o critico, no entanto, nio parecem garantir o estatuto de uma divisio que as incorpore
imediatamente. Dependem, antes, de um sentido de sucessio estilistica que, por vezes ¢
verdadeiramente, violentam a histéria literdria no que ela aparentemente possa trazer de sucessivo,
tanto quanto de uma pertenga do autor a seu tempo exclusivo, malgrado o préprio valor de sua
obra. Vislumbrar, como conseqiiéncia, uma espécie de légica evolutiva responde grandemente a
essa dificuldade de optar entre tempos distintos, cuja soma e conjugacio improvivel estavam
previstas j4 no projeto de Afrinio Coutinho para 4 Literatura no Brasil. Se, por um lado,
observava que “a historiografia de periodizacio estilfstica proporciona uma concepgio mais
flexivel do desenvolvimento literdrio e mais préxima da realidade, pois € no préprio 4mago do

fendmeno estérico que estd o seu ponto de referéncia, os conceitos de estilo individual e estilo de

# Cunha, F. “Castro Alves e © Realisme Romintico”, p. 55.
“Idem, p. 56 {grifo meu).



época”®; para um olhar apressado, por outro lado, bastava constatar a ordenacio de estilos de
época — barroce, arcadismo, romantismo, realismo, etc. — sendo em sua ordem histérica. O
préprio concurso de caracteristicas para cada uma delas, retiradas de Hibbard, descendiam
necessariamente da escolha de obras principais a partir das quais se pudessem obter. Remeto aqui
ao estudo de David Perkins, mais precisamente ao capiftulo “Literary classifications: how they
have been made?”*, sobre a dificuldade inerente ao ato de periodicizar.

De tal choque entre um tempo estilistico € outro cronolégico provém, entretanto, o
estranhamento que promove o recorte e a medida precisa das “escolas” em Fausto Cunha. Nio
pbde eximir-se, outrossim, da eleicio de um desses tempos, embora tenha podido observar, do
mesmo modo, a “contemporaneidade” de virios outros. Um deles conformava-se notadamente 2
presenca da poesia de Vicror Hugo no Brasil. Sendo talvez preciso representar a década de 1860 a
1870 atentando para o lugar politico dos versos de Vitoriano Palhares e Pedro Lufs, dentre
outros, ¢ de modo a engendrar uma Idgica histdrica inerente i pesquisa literdria, Fausto Cunha
contrap0e, no ensaio de A Literatura no Brasil, a estética hugoana importada ao ultra-romantismo
casimiriano entdo vigente. O encontro do “hugoanismo” como atributo geral, apés a hegemonia
de Lamartine ¢ Musset, como também o noticia Domingos Carvalho da Silva - identificando-o
grosso modo com o “condoreirismo”™’ —— passava a oferecer uma imagem decerto sintética, por
vezes, também de um caminho de depuracio para a poesia anterior, de uma mudanga imanente.
A poesia tornava-se desprovida agora, e¢ gradativamente, dos sinais tpicos de um lirismo
ultra-romantico, em dire¢do a uma escola mais objetiva.

Ainda que tenha observado outras linhas e direcbes, deslocadas da divisio esquemdtica e
portanto tio menos cronoldgicas, Fausto Cunha podia divisar, desse modo, um tnico fio
conduror, ainda que ndo tivesse pretendido institui-lo formalmente. Vislumbrou-o através do
reconhecimento da presenga de Victor Hugo, mas também fruto do préprioc panorama

estabelecido e do contraste da poesia de Castro Alves com o pano de fundo ultra-romintico. Para

4 Coutinho, Afrinio. Introducio & lteratura no Brasil, Editora discribuidora de Livros Escolares, Rio de Janeiro, 1968, p.
24,

4 Perkins, David. Op. Ciz, p. 61-84.

4 Silva, Dominges Carvatho da. A presenca do Condor: estudo sobre a caracterizagiio do condoreirismo na poesia de Castro
Alves, Clube de poesia de Brasilia, Brasilia, 1974: o condoreirismo ¢ “o romantismo épico francés transladado para os
trépicos e aqui enriquecido por dois elementos, um deles seguramente local, 2 campanha abolicionista, ¢ outro de
importagio, mas devidamente nacionalizado, o condor”, p. 28,



citar novamente David Perkins, o seu interesse formal, uma vez entendido como histéria
imanente, repde essencialmente um mesmo principio de mudanca literdria: o desejo ou a
necessidade dos escritores de produzirem obras diferentes das de seus predecessores®™; desejo
também de sua critica, de vislumbrar tdo somente o estaturo dessa diferenca. Nio havia af decerto
a simplicidade, no entanto, de uma mera justaposi¢io cronolégica, ou mais precisamente
histérica, de estilos. Para o critico, mesmo Castro Alves se voltaria para as solugBes
ultra-romanticas no fim da vida. Fausto Cunha observava no tema da morte a aproximacio dos
poetas das duas geragGes. A segunda delas, do subjetivismo realista, “misturard suas dguas com as
dos ‘liricos’ particularmente quando se tratar do tema da morte. A poesia flinebre de ambas as
correntes € idéntica, ou pouco diferem entre si”.* Além disso, o préprio esgoramento do
ultra-romantismo, se hd cansaco numa “férmula” que viria encontrar vazio no parnasianismo,
promovia reagoes diferenciadas, tanto as do classicismo de Machado de Assis, Pedro de Calasans e
Bernardo Guimaries, quanto as cientificas de Martins Junior, ou propriamente parnasianas, etc.
Ainda, a propria classificacio de Castro Alves dentro desta ou daquela escola era “de somenos
importancia™®.

Mas nio o era em face do realismo ou do “subjetivismo realista”. Citagio principal para a
compreensio, tanto do panorama tragado até agora, quanto da posicio do poeta com relago ao
seu valor, é com ela que se poderia, também aqui, oferecer uma espécie de transicio ao capitulo
seguinte. Ai mais detidamente se investigard um possivel sentido de depuragio ou de evolugio
formal alcancado pela poesia de Castro Alves. S6 entio a relagio com a série literdria talvez ganhe
a sua formulagdo mais extensiva ¢ ilustrativa. O trecho aqui provém, no entanto e ainda uma vez,

do ensaio “Castro Alves”, incluido ' A Literatura ne Brasil de Afrinio Coutinho:

Nio uma evolugio e sim uma degenerescéncia, o Ulrra-Romantismo vai exaurir 2 tal extremo as virtualidades
estéticas do Romantismo que no fim da centfiria seus remanescentes caemn fora dos quadros literdrios.// E
necessdrio ter sempre em vista esse estado de coisas para compreender a evolugio poética de Castro Alves, e medir

sua importincia como elemento renovador e distinguir, na sua obra, o que & residuo e o que € fermento.™

# Perkins, David. Op. Ciz, p. 161.
$ Cunha, F. “Castro Alves”, p. 797.
* Tdem, p. 806.

5 dem, p. 810.
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Borboletas azuis, sentidos da realidade

“Cada obra est4 ligada a uma infinidade de outras obras
por uma infinidade de pontos além dos aparentes, e nio
poderd nunca ser criticada sem que surjam, direta ou
indiretamente, essas interferéncias — demasiado sutis

para ser pressentidas, demasiado poderosas para ser

eliminadas.”

F. C, Aproximagcies estéticas do onirico, p. 72.

A partir da identificacio de dois instantes, mas principalmente a partir da andlise
contrastada da poesia de Castro Alves com o ultra-romantismo, Fausto Cunha riscou um trajeto
de desenvolvimento e evolugio para a poesia brasileira cujo centro, por exceléncia, abria-se, como
em Mirio de Andrade, para a presen¢a do poeta abolicionista. Jd se afirmou suficientemente
sobre o lugar geral e direcio particular do sentido de realidade expresso em sua critica. Entender a
leitura da poesia de Castro Alves depende, assim e antes de tudo, da constatagdo, por um lado, do
significado de uma convengio para o romantismo, “poética fortemente impregnada de solucdes
retéricas”™. Hd um esquema tracado por Alceu Amoroso Lima que mostra um modelo de
formulacbes para género, tanto quanto para autores, assentado na nogio de desenvolvimento,
dpice e esgotamento. Tanto o termo “esgotamento” quanto “convencio” indicam, em Fausto
Cunha, a constru¢ao de um pano de fundo a partir do qual, nos melhores momentos, se poderia
notar a presenca destacada da poesia de Castro Alves; aquilo que hd ali de fermento em vez de
residuo. A critica a0 poeta provém, portantoe € por outro lado, do cardter de excecio, conforme se
pbde observar com a breve citagio de Chklovsky, ou mesmo de David Perkins, com relagio ao
panorama anteriormente cOmposto, excegio no sentido de valor relativo: é melhor poeta quando,
em grande parte, foge as convencbes do periodo, oferecendo-the uma oposigio de qualidade. Em
ensaio sobre Lautréamont, Fausto Cunha observa que mesmo um autor mediocre “pode ter tido
uma atitude fecunda, se de uma forma ou de outra foi o primeiro a captar, sabe Deus como, uma

nova ordem estética; entdo € ele envolvido pelo mecanismo da gratidio literdria e incorporado 2

1dem, A Leitura aberta, p. 21.



Histéria”>, Nesse sentido, a posi¢do histdrica do poeta nio constitui elemento imediato de
valorizagdo. O préprio “estilo” de Castro Alves, ou o “hugoanismo”, uma vez levando-se em
consideragio, uma vez mais, 0 esquema de Alceu Amoroso Lima, nio deixaria também de
esgotar-se: “Até o advento da Repiblica, sdo freqiientes as manifestagoes hugoanas ao cunho de
1865-1870. Dai por diante, o anacronismo se torna cada vez menos suportivel ¢, por fim, passa
para fora da literatura,”*

Nos dois ensaios, no entanto e dentre outros, Fausto Cunha procede na constatagio
reiterada da pertenca e distanciamento de Castro Alves da poesia anterior. O seu valor histdrico
parece resultar efetivamente de sua adequacgio a um tempo poético; afinal, todo livro tem “o seu
momento histérico, seu momento psicolégico, um livro estd colocado no tempo como uma peca
dtil no tabuleiro de xadrez””*. Tal procedimento nio deixa de assemelhar-se a0 do critico Jodo
Ribeiro, no momento em que satida na poesia de Manuel Bandeira, em Cinza das Horas, o que
era aspecto diverso das “manias reinantes”. Para Jodo Ribeiro, “de tal arte nés haviamos estragado
o gosto com o abuso das convengbes, dos artificios e das nigromancias mais esdrixulas, que esta
volta 4 simplicidade € a0 natural é uma consolagio reparadora e sauddvel.” O olhar das tradicdes
e do “comum” era o recuo necessirio para que o critico modernista pudesse vislumbrar af os
relevos mais proeminentes da individualidade também de Manuel Bandeira. Nos dois poetas, do
mesmo modo, 0s proprios processos de renovacio, por vezes, podiam ser buscados nos estdgios
anteriores a esse mesmo momento de cansaco e estabilizacio das metdforas velhas. Castro Alves, a
titulo de exemplo, retornaria A poesia de Alvares de Azevedo como forma de superar o desgaste do
ultra-romantismo.

A mudanca na arte era expressa, em Fausto Cunha, assim, mediante o apelo 4 critica
pormenorizada da poesia de Castro Alves na sua relagio com a de seus contemporineos e
predecessores. Os exemplos mais notdveis estardo decerto na revisio das metdforas, no confronto

entre o estilo ultra-romantico e a gradativa diferenciagio conquistada pela poética castroalvina. Vé

* Cunha, F. “Lautréamont ou o plgic como necessidade: reflexBes um pouce bandusicas”, in 4 Luig Fterdria, Editora
Lidador, Rio de Janeiro, 1964, p. 38.

"1dern. A Literatura no Brasil.., p. 801.

“Idem, A Leitura abersa..., p. 38.

3 Ribeiro, Jodo. “Nota preliminar” ao livio A cinza das Horas, in Bandeira, Manuel. Poesia compleza ¢ prosa, Editora Nova

Aguilar, Rio de Janeiro, 1996, p.116,



na controversa metdfora do “borbulhar do génio” jamais o signo exclusivo da individualidade do
poeta ¢ afirmacio da prépria genialidade, como para Mirio de Andrade e Jamil Almansur
Haddad. Encontra-a disseminada em Gomes de Sousa, em Luis Delfino, em José Bonificio, o
moco, etc., mostrando o que havia ali de mera convencio romantica. Diferentemente, com a bela
andlise do poema “Tarde” ¢ através da funcio singular de seus adjetivos, aponta para a libertagio
da crosta de rotina, para a adequacio a um “sentimento individual, intransferivel”. Observa em
“Navio Negreiro”, como para o “borbulhar do génio”, a pertenca a um estrato coletivo da
inspiracio, comparando-o com o poema de Pedro Luis. Castro Alves valia-se do arbusto alheio
para alcar o seu v6o. De fato, derrotava uma linguagem nem sempre sua. Dessa vitdria resultava a
diferenca entre o seu texto ¢ os “Voluntirios da Morte”, apesar do grande ntdmero de
semelhancas. No poema “Nunes Machado”, retrado de Dispersos ¢ para um olhar um pouco
menos habituado, talvez se pudesse constatar a presenca incontestivel do poeta baiano, mesmo

diante de uma bandeira santa:

Tu, que outrora bradaste furibundo,

A face do Brasil, de tode o mundo,
Pela santa bandeira da nacio,
O que fazias hoje, herdi sublime,

Se ¢ somente poder - fingindo crime,
157

Liberdade — fingindo escravidio

A imersdo estilistica do critico promovia o contraste, sempre apropriado e preciso, dos

textos de Castro Alves com a poesia de seu tempo. A percepgio de dominios comuns, no entanto,
embora retirasse da nocio de originalidade o seu vinculo direto com os termos “autenticidade”,
“espontaneidade”, “sinceridade”, resultava menos na diminuigio do valor de sua poesia, do que
na apreensio, apenas, de instantes em que o poeta parecia projetar-se na diregio de um realismo
fururo, contribuindo “i instauragio de uma nova corrente poética”®. A nocio de imitagio
propriamente escapa as consideragbes mais detidas do critico. Antes, reitera o sentido de

“despersonalizagio” quando tratra do romantismo ¢ mesmo de Castro Alves, vendo nele, por

7 Lusts, Pedro. Dispersos, Civilizagio Brasileira §. A., Rio de Janeiro, 1934, p. 39.
8 Cunha, F. “Castro Alves”, p. 806.
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vezes, o produto apenas de oitenta anos de propaganda®. Em outros instantes, afirma também a
independéncia sempre relativa de um texto. Da irrupgio de um rio subterrineo, para manter a
imagem de um de seus primeiros ensaios, da quebra da linha de coeréncia estabelecida entre a
realidade do poeta e a realidade do préximo, repe-se, contudo, o préprio sentido de permanéncia
de uma obra®®. No poema “O Hédspede” de Castro Alves, a invasio do territdrio visual passa a
corresponder diretamente 2 evasio ao ultra-romantismo. Somam-se, a partir daf, indmeros
exemplos em que aponta para um sentido que, em Gltima instincia, talvez seja o equivalente mais
imediato de individualizagio e proximidade do realismo anunciado: “o que deve caracterizar mais
de perto esse realismo ¢ o despojamento de chavoes ultra-romaticos, o desaparecimento paulatino
de adjetivos expletivos, a busca de imagens novas, maior poetizacio da linguagem (s vezes em
detrimento do assunto) e a atribui¢do de um sentido pessoal ¢ especifico ao vocabuldrio. Em
suma, a descoletivizacio e a depuragio do poético, estabelecendo-se um ele mais firme, léxico ou
metaférico, entre o significante ¢ o significado.”™

QO trajero de Fausto Cunha adquiria, assim, o estatuto destacado de verdadeira tradigio.
De certo modo, aproximava-se do sentido de pessoalidade alcangado por Mdrio de Andrade. Nio
hd como ndo ver, em outros momentos, como na nocio de estado de espirito, na “adequacio da
natureza A personalidade e da linguagem ao estado de espirito”, a proximidade com a descrigio,
presente talvez em Mdrio, da lirica de Emil Staiger, por exemplo. Para este, “a Lirica deve mostrar
o reflexo das coisas e dos acontecimentos na consciéncia individual.”® Faustoe Cunha
diferenciava-se do poeta paulista, contudo, através dos lugares e férmulas para a sua representacio
na poesia. A crenga num subjetivismo nacional — para Staiger “se a poesia lirica nio € objetiva,
nio tem por isso de ser subjetiva™ - jamais ¢ partilhada pelo critico que, antes, intende
encontrar a adequagio da palavra a um mundo pessoal, autenticade pelo contato direto com 2
natureza, como para o poeta Tomds Antdnio Gonzaga. Observa ai a predominincia dos sentidos
sobre o raciocinio e 2 adesdo sentimental, um pouco como Midrio vislumbraria, o alcance de uma

expressio prépria e indissolivel. Nio incorre, todavia, no simples abandono 2 inspiragio.

* Idem. “Assassinemos o poeta”, in A Lum literdria, p. 156.

% Tdem. Aproximacdes estéticas do onirico: estudos swbre a expressio poética, Orfeu, Rio de Janeiro, 1967, p. 54.
$ Tdem. “Castro Alves”, p. 816. (grifos meus)

2 Seaiger, Emil. Concedtos fundamentais de poética, Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, 1972, p. 57.

% 1dem, p. 38.



Somente através de um gesto, expresso sobretudo pela maior poetizagio da linguagem, o poeta
poderia entdo ligar-se indelevelmente a um trajeto histérico, fecundando-o. Fausto Cunha, na
leitura de Castro Alves, recaia sobre um sentido de realismo dado efetivamente através desses
termos. As metdforas cansam e parecem requerer um novo sopro vivificador. A perspectiva de um

ultra-realismo moderno s6 vem, além disso, reforcar o caminho apenas sugerido pelo critico.

Nesse sentido, hd um trecho e imagem bastante representativos da construgao desse lugar
para o poeta baiano. A certa aleura do ensaio “Castro Alves”, observa que “num pais riquissimo de
borboletas coloridas, todas sdo azuis”™®*. Uma que se apresentasse mais avermelhada podia indiciar,
por conseguinte, previsio as correntes futuras ¢ trago de marcada orginalidade. O critico
procurava um instante superior da realizago poética, justificando-o através do cariter de excegio
de alguns dos versos de Castro Alves, em face de sua prépria obra e de seu grupo. Também
através do olhar para alguns usos adjetivos comuns, como o de “niveo” seio da escrava “morena”,
contrastados com a melhor resolugdo para os “linguidos” e “fogosos” do poema “Tarde”. Era
preciso imaginar que houvesse, em meio 4 multiplicidade de obras e poetas que publicaram entre
os anos de 1860 ¢ 1870, uma uniformidade de estilos, de vocabuldrio ou de pensamento, com a
qual Castro Alves se confundiria na maior parte do tempo. Sé entdo, uma possivel caracteristica
diferenciada que se pronunciasse no poeta, por alguns momentos, o cintilar vermelho de suas
asas, garantiria o seu lugar de esplendor e novidade. O estilo, como para 2 estilistica, parecia
provir direramente da nogdo de desvio. O poeta se encontraria, para isso, imerso num instante de
consciéncia, como um profeta em frente aos timidos bruxuleios do futuro. Na verdade, “nio setia
prudente afirmar que ele sempre teve consciéncia de sua evolugo. Nio progredia em linha reta,
mas em ziguezages, retornando (particularmente nos tltimos anos) a etapas j4 vencidas™.

Os dois ensaios de Fausto Cunha aproxiumam-se de Castro Alves, portanto, através da
tentativa, jamais abandonada, de constru¢io de um caminho para a poesia brasileira no periodo
que compreende a segunda metade do século XIX. O critico, ao procurar justificar os motivos
para o maior destaque ¢ importincia do poeta, no momento que antecede 4 voga do realismo, e

de modo a escapar ao reiterado valor social de sua poesia abolicionista, como atributo definitivo

4 Jdem, p. 809.
& Tdern, p. 816.

130



de seu valor, recai forcosamente numa observacio a posteriori ¢ ordenadora do tempo, capaz de
absorvé-lo como um todo. Num certo sentido, ndo sé sobrepde o eixo principal a outros menores,
somando-os, mas parece desconsiderar, outrossim, o cardter de permanéncia de “férmulas
desgastadas”, tais como a do ultra-romantismo no prdprio parnasianismo. A continuidade de
linhas subjetivistas e a prépria edigio e leitura atual de Castro Alves ndo corresponderiam sendo a
um anacronismo, dado ¢ eixo de evolugio para a nossa poesia. O publico, para citar novamente
Jauss, surgia apenas e de fato, como sujeito da percep¢io, “como alguém que, seguindo as
indicacdes do texto, tem a seu cargo distinguir a forma ou desvendar o procedimento™. Fausto
Cunha nio chega a vé-lo como dotado da compreensio de um filélogo, capaz de referendar o
préprio trajeto esbogado e, do mesmo modo, construindo, através do contraste com a estética
vigente, o seu caminho futuro. No entanto, a prépria nogio de desgaste poderia, como para Jodo
Ribeiro, conjugar a presenga de um leitor, para o qual deveriam, eventualmente, cansar as
metiforas mais rotineiras. Em outro instante, contudo, chega a afirmar que “a projecio de Castro
Alves no Romantismo é um veredicto dos pésteros € nio um legado dos coevos™ . Retomando a
tensio entre uma histéria dada de modo cronolégico ¢ outra poética, tensio que reproduz o
embate mais central de Afrinio Coutinho, Fausto Cunha resiste verdadeiramente em face 2
dificuldade de escolha de um tempo com o qual possa fazer dialogar a poética castroalvina.
Descartando, de certo modo, o interesse estético de seu préprio tempo, em vez de assumi-lo como
Mirio de Andrade, institui a eleicio de alguns outros tdo mais histéricos, em certo sentido, tio
mais precdrios. Feita a eleicio de um deles, cuja validade e propriedade decerto mantém-se,
abandona o préprio interesse pessoal pelo valor dessa poesia. Quando muito, chega a afirmar a
sua maior predilecio por Sousindrade, talvez porque notasse nele verdadeira excegio ao
panorama anteriormente constituido.

Produz, entretanto, através de uma sintese considerdvel capaz de absorver de adjetivos
como “tredos” ¢ “sutis” sendo a sua pertenca a uma espécie de rotina, o estatuto da diferenga do
poeta baiane e os motivos principais para a sua grande difusio e éxito literdrio. Ainda que tenha
notado no gosto moderno o horizonte de um romantsmo, atentando, nio sé para a conjugagio

contemporinea de ultra-realismo ¢ de romantismo, mas também para o papel de um piblico

% Jauss, H. R, Op. Ciz., p. 22.
 Cunha, F. “Castro Alves e o Realismo romintico”, p. 69.
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médio, foi hdbil na escolha de um trajeto dado especificamente pela nocio de realidade. Desse
modo, fazia com que Castro Alves pudesse participar, uma vez modificado o lugar do
parnasianismo, de um eixo mais prestigiado rumo 4 poesia moderna. Nio incorporava a dialética
entre racionalismo e irracionalismo de Midrio de Andrade. Tampouco o caminho de
especializagio do trabalho literdrio, caracterizado pelo abandono de uma certa “retérica” e, por
conseguinte, de sua funcio social respectiva. Nesse sentido, ndo encontrava problemas na
participagdo positiva de Castro Alves na tecitura de outra histéria. Os termos de sua diferenga
com o ultra-romantismo podiam, inclusive, anunciar esse eixo futuro.

Comparado com Midrio de Andrade, o caminho de Fausto Cunha jamais recaird,
portanto, na nog¢io de consciéncia como trago distintive a cruzar o caminho do poeta, prelidio
do parnasianismo. Talvez porque envolvesse gradagbes sobre o sentido de inconsciéncia e de
consciéncia da criagao literdria por demais ausentes 2 uma consideragio mais histérica do préprio
periodo. Evitava, outrossim, adentrar a noc¢io de convencio assumida; o poeta criaria os seus
precursores; assumiria as vertentes mais afeitas 4 sua propria personalidade. As férmulas de
representagdo da nacionalidade corresponderiam a0 contraponto do escravismo; os temas
byronianos, por vezes, a uma poesia fiinebre de notas distintas da de Alvares de Azevedo. Fausto
Cunha, do mesmo modo e conforme jd se afirmou, ndo parecia conferir ao grupo de Olavo Bilac
e Alberto de Oliveira, o mesmo papel destacado que teria para a critica modernista. Em resumo,
previa tio somente um caminho de individualismo, manifestado, sobretudo, pela adequagio da
palavra a uma realidade pessoal. Tdo mais voltado para as indmeras publicages do periodo,
parece observar em Castro Alves a sua adequagio maior a um extrato da histéria literdria, somente
a partir do qual poderia ter o seu éxito justificado. A elei¢io de um fio conduror que se pudesse
estender sobre os dois grandes panoramas, “ultra-romantismo” e “realismo romintico”,
projetava-se, assim, como um relevo, sobre a tecirura complexa de outros fios. Diante da
produgiio diversa do poeta € dos demais, nio raro, descobre linhas pouco exploradas, como 2 da
poesia sertaneja, do classicismo, etc. Procura equilibrar o quadro geral a ser descrito, todavia, em
fungio de um trajeto poético que pbdde efetivamente constituir. Dai que pingasse os pontos
eventuais que pareciam pronunciar-se, mais de imediato, i sua frente.

A abordagem de Fausto Cunha podia identificar outros caminhos de igual importancia,

por vezes, a0 panorama estabelecido para o romantismo, cujo recurso i simplificagio jd estava



anunciado desde o inicio. A perspectiva herdada da critica formalista permitia a sobreposigio de
vérios estilos, tanto quanto de virios tempos criadores. O proprio destaque oferecido a um deles
podia esbarrar, sem problemas, na cronologia estrita de nossas letras, caminho de que Mdrio de
Andrade nio pode, com tal desenvoltura, afastar-se. Permitia abarcar a concorréncia simultinea
de virios géneros, de vdrios autores, em Wltima instincia, de vdrios tempos para a evolugio da
lirica nacional. Entender a relagio da poesia de Castro Alves com alguns deles, com a vertente
cldssica de Gongalves de Magalhdes, com a linhagem “realista” de Alvares de Azevedo, com a
poesia sentimental de Casimiro de Abreu, com o “hugoanismo”, todos verdadeiramente
simplificados ¢ oferecidos, também aqui, a partir de um instantineo critico, estd perfeiramente
previsto pelo conjunto de ensaios de Fausto Cunha. Também pela critica formalista em geral. O
autor soma, ainda assim, outros tempos, o da poesia negra € o da poesia campesina, constituidos
de forma mais extensiva pelos estudos de Silvio Romero e¢ Roger Bastide. Fundamentava, em
grande parte, o conjunto de questdes trazidas neste estudo. A justaposicio dos caminhos
vislumbrados aqui descende, principalmente, da prépria concorréncia de linhas esbogadas nos
dois ensaios sobre o poeta, bem como em face 4 impossibilidade, aludida, de constituir-se
formalmente um tinico fio condutor para o periodo de produgio do poeta. Abre-se, todavia, para
algumas formulagbes mais abrangentes, também, e principalmente, para os seus lugares de
origem, Nno €aso, para a critica de Roger Bastide, dada a fundagdo, ali, de uma trajetéria para a
representacio do negro na literatura brasileira, mas também para a critica de Fausto Cunha, bem
como para os demais trajetos aqui inscritos. O critico, com a ressalva inicial a0 segundo capitulo
deste estudo, se permitiu dar relevo a um desenvolvimento principal, cujas pistas se tentaram
apenas reordenar. E preciso observar em seu esforgo, por ora, a tentativa de fuga ao biografismo
simples, 4 valorizagdo do poeta em fungio apenas de sua militincia abolicionista e ao cardter de
excegio extrema onde parecia repousar a estdtua do idolo nacional. Voltava-se preferencialmente,
como Eugénio Gomes, para a considera¢io mais estilistica de seus versos.

Os ensaios aqui trazidos contribuem, no entanto, para uma apreensio histérica do
periodo que antecede a poesia de Castro Alves e que lhe ¢ posterior. H4 em Mdrio de Andrade,
Fausto Cunha, Silvio Romero e Roger Bastide alguns tempos poéticos que se elegem, mas que
também se constroem ao poeta. Ponderar um deles exclusivamente promove, aqui, uma ilusio de

organicidade alheia a0 grande panorama estabelecido por cada um deles. Nio seria diferente para
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Fausto Cunha. O grande panorama que descortina € decerto um convite para a visitagio amitde,
para 2 busca de outras linhas e trajetos t3o mais sugestivos, embora pouco incorporados 2 critica
do poeta. Ler Castro Alves a partir de sua relagio com a tradigio paulista das faculdades de
Direito, com a lirica azevediana e com o Byron de Musset ilustraria um outro matiz, talvez
apenas compreendido pela operacdo de partilha efetuada por Silvio Romero, e herdada de cerro
modo por Antonio Candido, para a qual a oposi¢io entre poesia do norte e poesia do sul resultava
em duas tradi¢es distintas. A peregrinagio do poeta através das faculdades do Recife ¢ de Sao
Paulo explicaria, assim, a afluéncia ddplice: de uma poesia social e de uma lirica byroniana.
Fausto Cunha buscou, no entanto ¢ de forma extensiva, um sentido de realidade, cujos
termos se tentaram perseguir aqui. Observa-lo através da leitura comparada de Castro Alves com
Casimiro de Abreu, figura principal a0 que entendeu por “ultra-romantismo”, poderia tornar-se,
naturalmente, como para Raimundo Correia, o Gltimo momento deste capitulo. A consideragio
detida de ambos, em resumo, talvez reforce um sentido de “depuragio” possivel sendo através

desse contraste. E dessa histéria.

Castro Alves e Casimiro de Abreu, outras aproximagées

“Todavia, se por um lado as Espumeas ainda guardam mouitos
pontos de contato com a lirica de  Casimiro de Abreu, por ourtro
lado se avantajam nalguns sentidos is produges de Guimaries
Jdinior naquile em que estas halam contribuido A instauragio de

uma nova corTente poética,”

F. C., “Castro Alves”, p. 806

A escolha de um poeta como Casimiro de Abreu talvez se mostre peculiar a um estudo
que descende de horizontes bem mais amplos. Nio em virtude do cardter menor de sua poesia,
jamais propensa as expansoes e hipérboles castroalvinas. Como para Raimundo Correia, a andlise
incorria nio s6 na crenca compartilhada de um parnasianismo enquanto categoria abstrata, nos
seus tracos mais distintivos, mas na escolha de Mdrio de Andrade daquilo que the parecia mais
apropriado como representagio para o periodo. Incorria principalmente, todavia, na eleicio

ligeira de um poema, a partir do qual o caminho trilhado pelo poeta baiano pudesse ser
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justificado. A imersdo sibita, oriunda de uma denominagio notadamente ampla, mostrava-se,
assim, pitoresca enquanto método. O poema talvez nem sequer representasse verdadeira
“amostra” da obra em questio. Havia em Raimundo Correia o autor de “Plenildnio”, do
retumbante “Hino a Célera”, de “Conchita”. Vislumbrar o eixo racional e negativo de Mdrio de
Andrade através de um tnico poema, ou mesmo de um conjunto deles, tornava-se tarefa dificil,
porque envolvia consideragdes sobre um sentido para toda a nossa histéria literdria. O olhar
conjugava a presenca de outras vozes, de outras escolhas. A histdria era o vefculo para a afirmacio
do especifico, através do embate com o que se pudesse eventualmente chamar de coletivo. A
andlise de Castro Alves residia sobre a formula¢io de um caminho admirdvel rumo 4 negacio da
poesia, enquanto ‘“racionalidade”, “fabricacio”, porém, sobretudo, a partir da constatacio
daquilo, em suma, que ndo fizesse vistas 4 individualidade, o ndo-pessoal. A despeito do préprio
psicologismo e do papel da biografia em Mirio de Andrade™, bem como de sua distincia com
relagio aos demais poetas contemporineos a Castro Alves, incapaz da andlise detida das
convengdes do periodo, como em Fausto Cunha, a identificacio de um trajeto para a poesia
brasileira repunha a necessidade de uma ponderagio diacroénica de toda a nossa tradigio. S6
entio, o valor para a obra castroalvina, embora fruro de um sistema de dicotomias, conforme
delineado ao longo do estudo precedente, ganhava a sua formulacio histdrica exemplar. O
parnasianismo tornava-se o ponto de chegada para o caminho divisado pelo critico, uma vez
apenas compreendida a sua configuragio para o modernismo, o lugar do “ndo-nacional”, em
dltima instincia, da “convencio” e do “coletivo”. Tendo em vista, do mesmo modo, a recusa
perpetrada a0 poeta abolicionista, tepresentar esse perfodo através apenas do belo soneto de
Raimundo Correia ndo havia, desse modo, de escapar i assuncio conturbada de virios desses
matizes e simplificacdes.

Nio hd aqui uma descren¢a, no entanto, na validade da sintese enquanto ato critico. O
grau de propriedade dos estudos aqui mencionados ndo provém senio da capacidade de
articulacio de vdrios desse instantineos criticos ao poeta baiano. Constroem-se e validam-se
intersubjetivamente, diga-se assim, antecipando algumas das notas finais a este estudo. Nio hd

como DAO COMStarar, outrossim, a importincia das nogdes trazidas por Michael Lowy para o

88 Esta abservagio é cothida do estudo i citado de Cilaine Alves sobre Alvares de Azevedo.
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estudo do romantismo, expressas de forma ainda mais abrangente que em Albert Beguin, segundo
o qual o romantismo provinha, precisamente, da alta consciéncia tida em relagio ao seu
enraizamento nas trevas interiores, no sonho®. A escolha de um trago racionalista, como o queria
Mirio de Andrade, justificava-se, em Castro Alves, do mesmo modo, face 2 imagem geral que se
construfa tanto para o poeta, uma vez submetido 2 trama dialética entre irracionalismo e
racionalismo, quanto para o parnasianismo. O trajeto que se ligava a ele tornava-se
particularmente sugestivo quando motivado pela apreensio de seus temas, por um cardter de
“conclusio” e de “acabamento” ral qual anotado pelo poeta Lédo Ivo, grandemente disseminado
a0 longo de toda a sua obra. Parte da facilidade da poesia de Castro Alves parecia residir, nio s6
no vocabuldrio mais preciso, na precisio adjetiva, como o queria o poeta modernista, mas na
restricio, por vezes, a um unico tema, a partir do qual pudesse articular-se. No poema
“Remorso”, dedicado a0 assassino de Lincoln, espécie de libelo 4 liberdade, era possivel notar na
imagem final da sombra do assassino o recurso tanto 4 amplificacio e 4 resolucio final, através da
retomada de um tema expresso jd de inicio, quanto ao didlogo com uma segunda pessoa, o

préprio cavaleiro, ganhando em dramaticidade:

Tu nao vés? Qual maritha esfaimada,
1.4 dos merros por sobre a quebrada,
Ladra o eco gritando: quem és?
Onde vais, cavaleiro maldito?

Mesmo oculto nos véus do infiniro

Tua sombra te morde nos pés.”®

Em “O ‘Adeus’ de Teresa”, da mesma maneira, a alternincia dos refrdes parecia vir no intuito

Gnico de conferir coesio a narrativa:

Quando voltei... era o paldcio em festal...

E a voz &' Elz e de um homem 14 na orquesta

 Beguin, Albert. Lame romantique et le réve: essai sur le romantism Allemand et lu podide francaise, Librairie Jose Corti,
Paris, 193%: “Si quelque chose distingue le romantique de tous ses prédécesseurs et fait de lui le véritable initiateur de
Pesthétique moderne, cest précisément la haur conscience gquil a toujours de son enracinement dans les ténébres
intérieures”. p. 155.

7 Alves, C. Op. Ciz., p. 247.

136



Preenchiam de amor o azul dos céus.
Entreil... Ela me olhou branca... surpresal

Foi a dltima vez que eu vi Teresal..,

“E ela arquejando murmurou-me: ‘adeus™",

Em poemas como “Antitese” ¢ “América”, bem como em “Licia” ou n’“A Cangio do
violeiro”, 2 utilizagio da antitese, marcada pela quebra de expectativa inicial do leitor, criava,
através da oposicio instaurada, uma tensio dialética constitutiva do que se poderia chamar de
tema. Estaria no contraponto jd das duas estrofes iniciais de “Antitese”, a partir do qual o poeta

abriria espaco para a presenca do escravo maldiro:

Cintila a festa nas salas!

Das serpentinas de prata
Jorram luzes em cascata

Sobre sedas e rubins.

Soa a orquestra... como silfos
Na valsa os pares perpassam,
Sobre as flores, que se enlagam

Dos tapetes nos coxins.

Entanto a névoa da noite

No dtrio, na vasta rua

Comeo um suddrio flutua
Nos ombros da soliddo. (...}

Tal confeccio dialética talvez estivesse também grosso modo no caminho da técnica do soneto
empregada por Raimundo Correia em “A Uma Cantora”, com suas chaves de ouro ¢ com o seu
desenvolvimento temdtico. No poema “América”, a longa ¢ encantadora descricio da natureza,
incorporagio de uma tradi¢io para a representagio nacional, proveniente talvez de Gongalves
Dias, esbarrava no pontilhado que nio s6 dividia o poema em dois, mas oferecia-lhe o

contraponto final da quesido abolicionista. Imagem ampla, ganha aqui, ainda uma vez, os tragos

i 1dem, p. 107.
1dem, p. 254.



femininos de uma pétria casimiriana, através da segunda pessoa manifesta em suas perguntas

finais. Cito duas de suas estrofes:

e pétria, desperta... N&o curves a fronte
Que enxuga-te os prantos o Sol do Equador.
Nao miras na fimbria do vasto horizonte

A luz da alvorada de um dia mether?

J4 falra bem pouco. Sacode a cadeia
Que charnam riquezas... que nédoas te siol
Nao manches a folha de tua epopéia

No sangue do escravo, no imundo balcie.

Em Mirio de Andrade havia, no entanto, uma redugio que impossibilitava extrair do
parnasianismo a co-presenca do simbolismo, conforme observado por Andrade Murici, do
ultra-romantismo, anotado por Fausto Cunha; da poesia condoreira, incorporada pela escola
socialista, ou mesmo por Olavo Bilac. Segundo Jamil Almansur Haddad, “o trovejamento de boa
parte de sua poesia induz-nos a afirmar, na poética bilaqueana, a presenca de um
neo-condoreirismo que hauriu do correlato fendémeno romintico os atriburos de discurso e griro,
sem trazer dele o que possufa de melhor, a audicia metaférica”™”. Nesse sentido, o olhar
formalista de Fausto Cunha intima a revisio da histéria que se tentou tio somente ilustrar na
comparagio breve de Castro Alves com Raimundo Correia, uma vez que aprofunda as relagdes
tecidas ali. Faz parte de seu proprio projeto o estabelecimento da proximidade do poeta com cada
uma dessas linhas. Mesmo o estatuto do parnasianismo acabava por merecer revisio, conforme se
procurou mostrar a0 longo do capitulo. Tentar descobrir a motivagio e o fundamento para esses
trajetos poéticos, do mesmo modo, tornava-se, no critico, uma das caracteristicas mais destacadas
de toda a sua ensaistica sobre o romantismo brasileiro. Quando muito, talvez fosse interessante
localizar, apenas, a fundagio precisa e circunscricio essencial, tanto de um trajeto subjetivo, por
exemplo, quanto de um outro cldssico, ou simbolista, etc. A do simbolismo evidentemente

passaria a datar dos esforgos de Andrade Murici. No capitulo seguinte, a leitura de Silvio Romero

" Maddad, Jamil Almansur. Revisio de Castro Alves, vol 1, Ed. Saraiva, 1953, p. 222.
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e Roger Bastide deverd privilegiar, sobremaneira, a construcio especifica de outras duas, ainda
que envolvam, como aqui, um sentido para a representagio da realidade em parte de nossa poesia.

No caso de Casimiro de Abreu, contudo, nio hd a justificativa para um direto
espelhamento, como para Mdrio de Andrade, entre o poeta ¢ a sintese alcangada, o que indicia a
precariedade da andlise pretendida aqui. A escolha se mostra peculiar, uma vez que nao hd em
Fausto Cunha uma exemplificacio que incorpore de imediato as nocbes de ultra-romantismo 4
sua poesia. Nio faz do poeta, ou de quaisquer de seus poemas, como Mirio havia feito para
Raimundo Correia ¢ Manuel Bandeira, ilustragio para um sentido especifico da convengio
ultra-romintica. As eficientes dicotomias do critico modernista encontravam resolucio nio sé em
outros trechos de sua ensaistica, a que se pdde recorrer com fregiiéncia, mas no embate de Castro
Alves com Fagundes Varela, de Raimundo Correia com Manuel Bandeira, de Murilo Mendes
com a poesia de seu tempo. Diferentemente, em Fausto Cunha e precisamente nos ensaios sobre
Castro Alves, jamais seria possfvel vislumbrar o apelo a um sentido particular de convencio.
Tampouco com relagio a um sistema estérico geral, talvez expresso em outros lugares de sua
critica e, de cerro modo, capaz de relevar a histéria em fungio de suas preferéncias mais pessoais.
H4d na relacio entre Casimiro de Abreu com o ultra-romantismo, em Fausto Cunha, um elo
decerto pouco assumido e de dificil identificacio. Cardter coletivo, a partir do qual a prépria
revelacio de um outro matiz diverso tornava-se traco sendo de uma individualidade, a escolha de
Casimiro de Abreu, como de qualquer outro poeta ultra-romintico, resultaria numa
impropriedade evidente. A restricio do horizonte nio encontrava a sua reprodugio amostral na
obra do poeta, como se podia observar, na maior parte das vezes, na relacio estabelecida por
Mirio de Andrade entre Olavo Bilac, Raimundo Correia ou Francisca Jilia € o parnasianismo.
Havia preferencialmente aqui, além disso, o atributo de uma cristalizacio, de uma culminincia,
ou de um arco, através do qual As Primaveras representariam, nio o momento de cansaco das
metdforas velhas, mas o dpice temporal de um tipo de representacio da realidade. Ademais, o
préprio Casimiro de Abreu ndo estaria inscrito na histéria se ndo tvesse, de certo modo,
alcancado essa resolugio.

A leirura de suas “Horas tristes” podia afiancar, contudo, ndo sé o distanciamento
gradativo rumo a um tipo de representacio poética com a obra de Castro Alves, mas o caminho

evidente gue parecia unir esses dois momentos, a heranca dos tracos mais imediatos da lirica

139



casimiriana no poeta abolicionista. Apesar da dificuldade de reproduzir, no microcosmos do
poema, o que Fausto Cunha porventura abarcava como atributo de uma convengio, de um
coletivo, etc., a leitura dos dois poetas talvez revele um sentido de comunidade, na medida em
que reforga o didlogo estabelecido entre ambos. A prépria publicagio de As Primaveras em 1859
correspondia ao periodo em que o poeta baiano jd comecava a arriscar os seus primeiros versos.
Apesar da imagem geral oferecida aos anos que abarcam a década de 1860, imagem que coordena
a campanha abolicionista, os versos politicos de Vitoriano Palhares sobre a Guerra do Paraguaiea
cruzada republicana, imagem justificada em face do préprio investimento social de Castro Alves,
a presenca de uma lirica ultra-romanrica, tragos da mescla apontada por Fausto Cunha, faz-se
notdvel em cada um dos poetas do periodo. O fato de o papel abolicionista do vate baiano nio ter
merecido em vida, segundo informagio biogrifica de Jamil Almansur Haddad, o grande
reconhecimento que lhe atribuiu a critica posterior permite, além disso, aprofundar essa visada. A
informacio estd também em Fausto Cunha. Apenas em 1881, diante das comemoragées do
decendrio da morte do poeta, do acirramento da campanha abolicionista e do republicanismo,
alguns de seus amigos se reuniriam em torno de uma comissio que pudesse celebrar o seu mérito
e importincia nacionais. A despeito do didlogo epistolar de Machado de Assis e José de Alencar
em 1868, datariam os textos principais sobre o investimento do poeta na campanha abelicionista
apenas de 1873, com os artigos publicados por Joaquim Nabuco na revista Reforma, para quem
seu valor provinha “de ter posto seu talento ao servigo da causa da emancipagio, da liberdade e da
patria”.”* Tal relagio viria principalmente, contudo, do elogio de Rui Barbosa, em 1881, h4bil em
observar as manifestagdes pioneiras do poeta quanto A causa escrava; Castro Alves tornava-se o
grande poeta nacional, “porque a causa é nacional™”.

Escrito em 1858, “Horas tristes” €, no entanto, um elo possivel para o estabelecimento da
relacdo da poesia castroalvina com a melancolia triste de Casimiro. Fausto Cunha nio deixava de
obsetvar no vare abolicionista, por vezes, o mergulho nos lugares comuns aos ultra-roménticos,

principalmente quando o motivo lhe tocava mais de perto, como em virtude especifica de seu

"4 Nabuco, Joaquim, “Castro Alves™, artigos publicados na Referma, Rio de Janeiro, Tipografia da Reforma, 1873.
7 Barbosa, Rul. Decendrie de Castro Alves: elogio do poeta pelo Dy. Rui Barbosa, seguide de um escrito do mesmo autor pelos
escravas &s mdes de familia, Mandado imprimir pela comissio do decenirio, Bahia, Tipografia do “Didrio de Bahia”, 1881.
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rompimento com a atriz Eugénia Cimara’. Nio ¢ possivel vislumbrar aqui, a partir de um dnico
poema, diga-se ainda uma vez, o atributo mais negativo dessa tradicdo, do mesmo modo com que
Haroldo e Augusto de Campos observariam, no mesmo perfodo, fruto de um esforco de
valorizagio histérica de Sousindrade, a “facindia folhetinesca de Byron, os rompantes perorativos
de Victor Hugo, os lacrimatérios de Lamartine, modelos de toda uma geragio™. Veriam,
outrossim, a necessidade controvertida de recuar a independéncia da literatura brasileira para os
anos de produgio do poeta de “Inferno em Wall Street”.

A leitura de “Horas tristes” permite incorporar apenas algumas das notas principais de
Fausto Cunha. Possibilita investigar em mindcia uma relagio pouco tramada pela critica mais
freqiiente ao poeta baiano. Empreender a leitura de Castro Alves a partir de sua relacio com a
tradicio lirica brasileira, representada aqui através do poeta fluminense, talvez justifique uma das
notas mais destacadas ndo s6 do esquema tracado pelo critico, mas da prépria poética castroalvina.
Lirica presente mesmo na poesia dos escravos, em “Mater dolorosa” ou em “A Crianga”, se
comparados apenas com “Risos” de Casimiro de Abreu. Em “Licia”, do mesmo modo, onde a
infincia idealizada ao lado da jovem escrava contrapunha-se 20 movimento antitético final, os
recursos para o priieiro momento seriam buscados grandemente nessa lirica ultra-romintica. A
relacio fronteiriga da poética castroalvina com aquilo que Fausto Cunha chama de “subjetivismo
lirico” talvez ajude a revelar ndo s6 a ampliacio gradativa de um horizonte do real, por sua vez,
efeito principal do valor conferido ao poeta, mas uma dos matizes mais evidentes de sua poesia.

“Horas tristes” ¢ um dos poemas mais belos de Casimiro de Abreu. Escrito no periodo de
sua maior agitagio literdria, conforme consta da noticia biogrifica de Sousa da Silveira, e dez anos
antes da safra mais representativa de versos de Castro Alves, talvez antecipasse o pathos de
melancolia e acabrunhamento expresso mais intensamente em sua lirica final. O primeiro verso j4
anunciava uma outra nuanga a um sentimento que jamais serd o mesmo trazido pelo famoso
“Meus Oito Anos”, em que a nostalgia do passado, da infincia querida, ndo se revelava por meio
da relaco de tensdo com um presente, de certo modo, dilacerado, com um “suplicio atroz”, mas

através da manutencio de um olhar que se preservava envolvido pela idealizada lembranca

6 Cunha, F. “Castro Alves”, p. 213.

77 Campos, Harcldo e Augusto. Revisio de Sousindrade; textos criticos, antolpgin, glossdrio ¢ bivbibliografia, 2 edicio revista e
aumentada, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1982, p. 108.
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juvenil. Em “Horas tristes” hd, ao contrério, a construgio de um primeiro momento presente, em
que o poeta viria manifestar a falta de esperanga no futuro. O contraponto serd a revelagio do
motivo amoroso, razio principal para a infelicidade manifesta. O poeta estard 4 espera de um riso
apenas da virgem amada, para que volte a crer na vida, como no poema “Meu Livro Negro”, em
que afirmaria a preferéncia pelo amor da mulher em vez do simples porvir. A citagio do poema

est4 na integra e provém da edigio cuidadosa e completa de Sousa da Silveira.™

Eu sinto que esta vida jd me foge
Qual d’harpa o som final,
E nio tenho, como o naufrago nas ondas,

Nas trevas um fanal!

Eu sofro ¢ esta dor que me atormenta
E um suplicio atroz!
E pra contd-la falta 4 lira cordas

E aos ldbios meus 2 voz!

As vezes, no siléncio da minh’alma
Da noite na mudez,
Eu crio na cabeca mil fantasmas

Que aniquilo outra vez!

Déi-me inda a boca que queimei sedento
Nas esponjas de fel,

E agora sinto no buthar da mente
A torre de Babel!

Sou triste como o pal que as belas filhas
Viu languidas morrer,

E j4 nio pousam no meu rosto pdlido

Os risos do prazer!

E contudo, meu Deus! eu sou bem mogo.
Devera s6 me rir,
E ter £¢ e ter crenga nos amores,

Nz gléria ¢ no porvir!

7S Abreu. Casimiro de. Obras de Casimire de Abren. edicio organizada por Souza da Silveira, Editora ltatiaia, Belo
Horizonte, Rio de janeiro, 1999, p. 301.
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Eu devera folgar nesta natura
De flores e de luz,
E. mancebo, voltar-me pro futuro,

Estrela que seduz!

Agora em vez de hinos d’esperanca,
Dos cantos juvenis,
Tenho a sdtira pungente, o riso amargo

O canto que maldiz}

Os outros, - felizes deste mundo,
Deleitam-se erm saraus;
Eu solitdrio sofro e odeio os homens,

Pra mim sdo todos maus!

E olho e vejo... «— a veiga de esmeralda,
O céu é todo azul.

Tudo canta e sorrt... 56 na minh’alma
O lodo dum paul!

Mas se ela — a linda filha do meu sontho,
A pélida mulher
Das minhas fantasias, dos meus ldbios

Um rise, um sé me der;

Se a doce virgem pensativa € bela,
— A pudica vestal
Que eu criel numa noite de delirio

Ao som da saturnal;

Se ela vier enternecida e meiga
Sentar-se junto a mirm
Se eu ouvir sua voz mals doce ¢ terna;

Que um doce bandolim;

Se o seu ldbio afagar a minha fronte
— T3o férvido vulciol
E murmurar baixinho ao meu cuvido

As falas da paixiio;
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Se cair desmaiada nos meus bragos
Meorrendo em languidez,
De certo remogado, alegre e louco

Sentira-me talvez!...

Talvez que eu encontrasse as alegrias
Dos tempos que 14 vio,
E afogasse na luz da nova aurora

A dor do coragio!

Talvez que nos meus ldbios desmaiados
Brilhasse o seu sorrir,
E de novo, meu Deus, tivesse crenga

Na gléria e no porvir!

Talvez mink’alma ressurgisse bela
Acos raios desse sol,
E nas cordas da lira seus gorjeios

Trinasse um rouxinol!

Talvez entdo eu me pegasse 2 vida
Com insia e com ardor,
E pudesse aspirande os seus perfumes

Viver do seu atmor!

Pra ela ent3o seria 2 minha vida,
A gléria, os sonhos meus:
E dissera chorando arrependido:
— Bendito seja Deus! —

Abril, 1858.

Talvez a primeira caracteristica mais pronunciada do poema, para um olhar breve,
corresponda 2 motilidade ritmica que Casimiro de Abreu conseguiu obter da alternancia entre
decassilabos sificos e herdicos, ¢ hexassilabos. Estrutura que mantém-se como uma espécie de
melodia, grandemente musical, na medida em que poderia ser facilmente cantada, do mesmo
modo, hd um duplo movimento construido ao longo de todo o poema que talvez reproduza essa
ordenacio principal e clara dos versos. Para alguns de seus criticos, com razdo, o poeta seria visto

como uma espécie de bardo popular, motivo para a sua grande difusdo literdria. A mudanca da
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temariza¢io, de um presente infeliz para uma perspectiva do futuro ao lado da mulher amada,
poderia encontrar correlato, portanto, j4 na propria estruturacio das frases, para as quais hd
sempre um movimento andlogo e simples de retorno e conclusio “Eu solitdrio sofro e odeio os
homens/ Pra mim s3o todos maus”. As quadras de Casimiro ganham aqui a estruturagio precisa,
com a conclusio do primeiro distico em geral funcionande como adjetivagio ao verso anterior
“Agora em vez dos hinos d’esperanca,/ Dos cantos juvenis”, ¢ com o hexassilabo do segundo
distico servindo de finalizacio expressiva. As duas primeiras partes, separadas por um travessio,
manifestacio do abandono de um “eu” romintico em face das agruras da vida que lhe escapa,
espelho da descrenca futura, ganhariam, além disso, resolugio e contraponto a partir das
justificativas da terceira parte. O desalento, o amor da virgem, a agdo condicional proveniente da
utilizacio de verbos no futuro do subjuntive anunciariam a possibilidade de solugio para a
melancolia e a ironia, aqui com o sentido freqiiente ao romantismo, isto é, como um “riso
amargo”, de que se reveste o poeta. No quarto e dltimo movimento do poema os verbos
assumiriam a sua forma condicional e pretérita. A possibilidade da acdo encontra na reiteracio do
“talvez” um instante de esperanca. A sobreposicio das imagens da vida, da glénia e de Deus vem,
entio, apenas oferecer-lhe acabamento.

A leitura de “Horas tristes” poderia facilmente servir de indice para uma relagio possivel
com a lirica castroalvina. Nio s6 a estrutura geral relembra o recurso a antitese freqiiente ao poeta
baiano, a nota da perda da esperan¢a no futuro estaria jd em “Mocidade e morte™: “E eu morro, 6
Deus, na aurora da existéncia”, rambém na pédlida amante dos sonhos, de quem se despede. Nas

imagens da vida e da gléria. Estaria, outrossim, em “Onde estds?:

... E hoje que o meu passado
Pata sempre morto jaz...
Vendo finda a minha sorte,

Pergunto aos ventos do Norte...

“Qh! minh amante, onde estds?...”

Na “Cangfo do violeiro” de Os Escravos, ao abandono da prépria vida corresponderia, além disso,
a saudade da senhora amada, agravada pela circunstincia do cativeiro. Em “Adeus” nio s6 o tema

viria manter-se, apesar de traramento diverso, mas também a bendicio a Deus e uma imagem que
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estaria presente, para um olhar mais atento, em alguns dos poemas de Casimiro: a amada
feiticeira de trancas morenas.

A leitura de Casimiro de Abreu, cujos simbolos da nacionalidade também se
disseminariam, por vezes, a0 poeta baiano, permite encontrar a todo o instante aquilo que Fausto
Cunha chamaria de inspiragio coletiva. Estaria mesmo nos poemas mais piblicos, por assim
dizer, como em “Sete de Setembro”, poemeto comemorativo dedicado a D. Pedro II. Em “Meu
Livro Negro”, um dos textos mais dissonantes da lirica caseira do poera, tanto a alternincia entre
disticos decassilabos e hexassilabos, conforme presentes em “Sub tegmine fagi” como em outros
poemas de Castro Alves, quanto a enumeragio em paralelismos, reiteram as observagbes do
critico. Também uma atitude de compadecimento pela sociedade e as marcas notdveis de um

vocabuldrio e tipo de civismo marcantes da poética castroalvina.

Eu sei que ¢ santo ¢ bom e d’almas grandes
Dar s glorias um hino, a Deus um canto.

Ao culpado perdio;
Dar ao vicio conselho, ao cego luzes,
A velhice respeito, arrimo 3 infincia

E aos mendigos pio§79

Em “Horas tristes”, por ora, a observacic do vocabuldrio reforca um sentido de
comunidade literdria trazido ao longo de todos os ensaios de Fausto Cunha sobre o poeta baiano.
J4 se afirmou o suficiente sobre a sua tentativa de ponderar a poética castroalvina a partir de suas
notas mais convencionais. O bandolim, a vestal, o porvir, a maldicio do canto participariam,
junto com o préprio tipo de organizagio do poema, com o tema ¢ a flexibilidade do metro, cuja
marcagio de acentos silibicos nem se faz notar, por sua variagio, de um estilo ou conjunto de
tracos chamados porventura de ultra-romantismo. A estes Castro Alves retornaria em poemas
como “Horas de saudade” ou “Longe de ti”, escrito em abril de 1871, no final de sua vida: “De 1
longe minh’alma vegeta,/ Vive s6 de saudade e lembranga™, quando, a par de sua biografia, a

distincia de Eugénia Cimara se faria mais presente. Versos como “E contudo, meu Deus! eu sou

7 Abreu, Casimiro de. Op. Ciz., p. 368.
8 Alves, Castro. Op. Cir., p. 488.
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bem mogo” de Casimiro, antincio da morte precoce, ou mesmo o proprio tratamento dado 2
desilusio amorosa seriam notados também em Alvares de Azevedo. Em “Desalento” era melhor
esquecet longos beijos da amada, de modo a ndo “blasfemar as ilusdes mais puras™'. No caso de
Castro Alves, este estaria preso a tal conjunto de tracos, sobretudo, quando ndo possibilitado de
oferecer-thes melhor solu¢do, para Fausto Cunha. Constituiriam o residuo de sua poérica,
malgrado a prépria beleza de versos como os de “Quando eu morrer”, inspirados em Junqueira

Freire, cuja estrofe reproduziu em epigrafe, mas também inspirado na poética azevediana:

Quando eu morrer... nio lancem meu caddver

No fosso de um sombrio cemitério...

Odeio o mausoléu que espera o morto

Como o viajante desse hotel funéreo.*

Desfeita a formulagio histérica, talvez se pudesse observar, em virtude mesmo da
inconsciéncia do poeta quanto a suas solugdes melhores, quanto 4 escolha diversa dos poemas de
Espumas Flutuantes, tnico livro 2 que deu publicagio, uma variedade de motivos cuja hierarquia
mesma de recursos poéticos, afora o investimento temdtico na causa abolicionista em Os Escravos,
parecia escapar-the. Hd ali uma comédia de costumes, “A Cangio do boémio”, ao lado de poemas
civicos, de cancbes amorosas, traducdes de Byron e Lozano, etc., que dificultam o
estabelecimento de um eixo privilegiado para um possivel distanciamento das poéticas
ultra-roménticas. A prépria nogio do que seria um livro de poemas correspondem expecrativas
que decerto n#o sio as nossas, afeitas a um cardter maior de unidade e coesdo de uma obra.

Observando poemas como “A Boa-Vista” hd, no entanto, algumas nogbes principais que
poderiam justificar a construgio de um eixo de desenvolvimento para a nossa poesia, conforme
alcancada pela ensaistica de Fausto Cunha. Escrito em 1867, quando o poeta contava apenas
vinte anos, “A Boa-Vista” talvez seja um de seus poemas mais admirdveis. De modo a que se
pudesse abarcar as observa¢bes principais de Fausto Cunha, um momento como este talvez
escapasse a qualquer formulacio histérica, por sua grande beleza e verdadeiro recolhimento

pessoal. O retorno i casa paterna abandonada, a indagagio dos mortos, o #4i sunt, encontram

31 Azevedo, Alvares de. Op. Cit., p. 122.
82 Alves, C. Op. Cit., p. 197.
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expressio notdvel na melancolia desses versos. Cito apenas a descrigio das duas primeiras partes, a
que se segue o adentrar do poeta pela casa, o filho prédigo e mesquinho que nao quer mais os
auréis, mas as infincia, saudades e lembrancas que lhe as asas “v ’

laurés, rosas da infincia, saudades e lemb que lhe rocam as “voando pra o

passado”.

Era uma tarde triste, mas limpida e suave...
Ea — pilido poeta — seguia triste e grave
A estrada que conduz a0 campo solitdrio,

Come um filhe, que volta ac paternal sacririo,

E a0 longe abandenando o muirmur da cidade
— Som vago que gagueja em meio 3 imensidade, —
No drama do crepiisculo eu escutava atento

A surdina da tarde ao sol, que morre lento.

A poeira da estrada meu passo levantava,
Porém minh’alma ardente no céu azul marchava
E os astros sacudia no vdo violento

-— Poeira que dormia no chio do firmamente.

A pavida andorinha, que o vendaval fustiga,
Procura os coruchéus da catedral antiga.
¥y — andorinha entregue aos vendavais do inverno,

Ia seguindo triste pr'a o velho lar paterno.

Como a dguia, que do ninho tathado no rochedo

Ergue o pescogo calvo por cima do fraguedo,

— {Pr'a ver no céu a nuvem, que espurna o firmamento,
E o mar, — corcel que espuma ao létego do vento...
Longe o feudal castelo levanta a antiga torre,

Que aos raios do poente brilhante sol escorre!

Ei-lo soberbo e calmo o abutre de granito

Merguthando o pescoco no seio do infinito,

E 14 de cima othando com seus clardes vermelbos

Os tetos, que a seus pés parecern de joelhos!...

Nio s6 o encontro de algumas imagens principais faz deste poema uma das excecbes

maiores a obra de Casuo Alves. A personificacio da torre enquanto dguia, a imagem do sol

148



escorrendo, o abutre de granito, alegoria do préprio pai austero e onipresente. A meditagio que
Mirio de Andrade foi talvez buscar na lirica inglesa e que lhe serviu de ponto de partida para um
de seus melhores poemas, “Louvagio da tarde™, estd presente na estrada percorrida pelo poeta,
na poeira que se confunde com o firmamento, como o som das pedras nos sapatos de
Drummond, na marcha monétona da alma em direcio ao solar. Os alexandrinos de rimas
parelhas garantem fblego ao poeta, capaz de desdobrar aqui os seus melhores recursos metaféricos,
“E o mar, — corcel que espuma ao létego do vento...”. Garantem a realizagio de um estado de
alma, capaz de extrair da tripla adjetivagio da tarde, “wriste”, “limpida” e “suave”, as notas precisas
de um sentimento que permeard todo o poema. Mesmo a amplificacio do movimento dos astros,
em contato com a alma do poeta, ganha resolucio inesperada. A abstragio da “imensidade”, o
“drama do creptsculo” ou o “infinito” encontram a sua dimensio adequada, como em “O Navio
Negreiro”. A hipérbole conjuga-se com a dignidade e o cardter préprio da acio e do sentimento
evocado.

Ao lado do poema de Casimiro de Abreu, o acabrunhamento do poeta, aqui, diante da
soliddo da casa paterna, das visGes apenas “sutis ¢ brandas”, do jardim solitdrio, encontra na
adequagio da palavra ao estado de 4nimo a possibilidade de um caminho talvez como o
estabelecido por Fausto Cunha. A adjetivacio precisa, o verso talhado com rigor, o cerceamento
da imagem da tarde, j4 de inicio. N3o s6 Castro Alves parece alcancar maior poder de sugestio
imagética, através da auddcia metaférica, se comparado com Casimiro, nio tendo jamais em “A
Boa-vista” a sua medida ultrapassada. Recurso que estaria disseminado a0 longo de todo o poema,
mesmo o reforco de imagens em versos como “Vendo deserzo o parque e solitdria a estrada”,
“Dest’alma e deste seio as sombras venerandas/ Fantasmas adorades”, “WNestes saloes imensos, que
abriga o vasto teto” nio recendem 2 adjetivagio frouxa de “Horas tristes” em que 4 voz da amada
corresponderiam os adjetivos “mais doce e terna”, i virgem, “pensativa e bela”, & natureza, “de
flores e de luz”. O adjetivo “pdlido” em “A Boa-vista”, do mesmo modo, aufere um outro
sentido, uma vez colocado 20 lado de outros dois adjetivos, “triste” e “grave”, ja no segundo verso

do poema.

% of, Candido, Antonio. “O poeta itinerante”, in O Discsrso ¢ as cidades, Editora Atica, S0 Paulo, 1995.
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Vislumbradas rapidamente, essas notas talvez conduzam, assim, a um sentido conforme
manifesto a0 longo de toda 2 ensaistica de Fausto Cunha sobre o poeta. A sua validade estética
viria mediante a sua localizagio precisa num trajeto de evolucio da representacio da realidade em
diregio ao que efetivamente se entenden como um “subjerivismo realista®. Nio haveria em “A
Boa-vista”, como expressio exemplar da melhor obra de Castro Alves, daquilo que hd ali de
fermento, a evocagio do passado através de versos como “Talvez que eu encontrasse as alegrias/
Dos tempos que 14 vio”, de “Horas tristes”, onde o substantivo principal “alegrias” parecia
funcionar apenas como uma andfora da descri¢io empreendida anteriormente, opaco de sentido.
A precisio descritiva do poeta baiano, 2 que chamou atencio Mirio de Andrade, alcancava
instantes melhores, como no belissimo “Crepusculo sertanejo”, a despeito de um natureza capaz
de ordenar de forma coerente garcas, leopardos e marrecas. Também em “O Navio Negreiro” a
cujo anacronismo de um trdfico jd extinto fez mengao Fausto Cunha.

Sem encontrar resisténcia na depuragio inconsciente e nacional modernista, tanto quanto
na nogio de perda gradativa da funcio social da poesia, conforme jd se afirmou, a leitura de
Fausto Cunha deixava-se seduzir, portanto, por um sentido de evolugio da poesia cujas
dificuldades se tentaram apenas acompanhar ao longo deste ensaio. Também a sua fundacio
possfvel através da comparagio breve do poema de Casimiro de Abreu com “A Boa-vista”. A
construcio de um sentido que conjugava convengio e individualidade, uma das bases do
fenbmeno estético, encontrava na figura do vate abolicionista o seu centro maior de
problematizacio. Como para Leyla Perrone-Moisés, em estudo citado, ao tentar encaixar os
aurores Nos mMovimentos, ¢ como que se resultasse em duas histdrias diferentes: “a dos fatos gerais
e a dos fatos particulares; e essas duas histérias quase nunca coincidem, porque os autores
considerados grandes nunca sdo exemplares de um generalidade™,

Voltado para o estudo cuidadoso das poéticas do periodo, Fausto Cunha procurou,
todavia, em vez de agravar o confronto estético de seu préprio tempo, como em Mdrio de
Andrade, dar compreensio ao lugar de Castro Alves em nossa histéria literdria através de uma
formulagdo histdrica, de umn processo. Encontrou nio s6 a sua determinacio histérica no embate

com as convengbes do periodo, mas um eixo de desenvolvimento para a nossa poesia que

8 Perrone-Moisés, Levle. Op. Ciz., p. 49.



dependeria, grandemente, das no¢des de representacio da realidade ¢ mimesis, investigadas no
capitulo seguinte. O dpice final talvez correspondesse mesmo a0 que chamou de ultra-realismo
moderno. Apesar da visualizagio de outros eixos, estilos ou géneros de época, todos eles sujeitos
ao cansago das préprias metdforas, talvez pudesse observar ai um outro que tio somente se
elevasse e os pudesse orientar.

Os grandes méritos da ensafstica de Fausto Cunha nio se devem toldar, no entanto.
Principalmente pela inestimdvel ampliacio do panorama oferecido a Castro Alves, por suas
leituras do romantismo e do poeta. Hd a procura de outras histérias, de outras linhas. Existe em
todas elas, além disso, uma validade que decerto motiva a imersdo, a essa altura, na critica de
Silvio Romero e de Roger Bastide, capazes de lhes dar relevo principal ao longo de alguns de seus
textos. Investigd-los possibilitatia talvez mulriplicar o tempo, ampliando grandemente o que jd
estava inscrito na critica estilistica de Fausto Cunha. A relacio de Castro Alves com algumas
dessas “tradicbes” talvez viesse adquirir neles a exemplificagio mais extensiva € notdvel, embora
nio se tenham voltado para uma ponderagio tio medida do valor literirio do poeta, um dos
ponros intrincados aqui, porque resultava em consideragdes sobre valor histérico que escapavam,
pela dificuldade, a0 ambito principal desta pesquisa. Evidenciariam, no entanto, alguns dos
tempos anunciados ao longo deste capitulo, agravando, ainda uma vez, as notas principais a
Fausto Cunha. Também 2 pertenca do poeta aos caminhos que pdde intuir e que, uma vez
somados com o eixo destacado de sua andlise, justificam, sem ressalvas, a importincia ¢ a

pertinéncia inabaldveis de seu olhar para o poera.




SiLvio ROMERO E ROGER BASTIDE, SENTIDOS DO REALISMO:

O SERTANEJISMO E A POESIA NEGRA

Dois caminhos, dnica juncio, p. 155
O sertanejismo dos poetas do norte de Silvio Romero, p. 166

O trajeto da poesia negra em Roger Bastide, p. 183

153



Dois caminhos, tinica juncio

“{...) até é necessdrio situar Castro Alves numa evolugio
que comecou antes dele, e que prosseguiu depois”.

Rocer BASTIDE, Poetas do Brasii, p. 28,

“A Gltima expressio de lirismo sé chega quando a
sociedade tem experimentado as grandes vicissitudes do
viver histérico, as fundas dores da evolucio lenta e
complicada da vida dos povos.”

Stvie RoMero, HLB, p. 1679.

Voltar-se para Sflvio Romero ¢ Roger Bastide nio deveria consistir em tarefa para um
breve capitulo ou simples comentdrio, como o que se pretende aqui. Unidos através de uma
sociologia que ndo inibe jamais as grandes diferencas entre os projetos de um e de outro, essa
sobreposicio talvez possibilite apenas encontrar na proximidade de ambos com a preocupacio
literdria um de seus componentes mais comuns ou 2 viabilidade para um conjunto de questdes
restritas 2 poética castroalvina. A despeito da diversidade de possiveis enfoques para os seus
métodos € pesquisas, ou mesmo com relagio a um posicionamento nitidamente apartado quanto
A questdo racial, dentre tantas outras divergéncias — e elas de fato sio imimeras —, ndo seria
sendo nesse Ambito que se poderia dar, aqui, uma compreensio mais extensiva de cada um deles.
O olhar variado para o folclore, para o papel do negro na sociedade brasileira, para as
determinagdes do meio, encontrou em seus caminhos mais literdrios, diga-se assim, uma
comunidade de interesses ¢ formas de representacio histérica, constitutivos, em grande parte, de
nossa propria experiéncia. A investigagdo da Histdria da literatura brasileira, ao lado de dois textos
principais de Roger Bastide, A Poesia afro-brasileira ¢ o ensaio sobre “A incorporacio da poesia
africana 2 poesia brasileira”, permite estabelecer, por vezes, paralelos fundamentais para o
entendimento dos dois projetos, de Castro Alves, mas também de nossa prépria percepcio do
fendmeno literdrio. N'outros instantes, mesmo o panorama de Mério de Andrade, eixo principal
a este estudo, se deixa notar, como antecipagio em Sflvio Romero, como filiagio inevitdvel de

Bastide’. Ambos a igual distincia do tempo de poeta modernista encontram-se aqui, na medida

! Seria notdvel observar em Roger Bastide, por vezes, a coincidéncia da incorporacio do ritmo africano 4 poesia brasileira
com a prépria versificagio livie do modemismo. A libertacio méerica corresponderia tanto o lirismo modemno, quanto,
através dele, a retomada do que chamaria de folclore afro-brasileiro, interrompido pelo parnasianismo. <f. pp.36 e 39.
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em que oferecem i literatura brasileira a gradagio de um desenvolvimento especifico jamais
descarrado e que passa a ocupar, tanto quanto investir-se como, o centro ordenador da poesia.
Para Silvio Romero, com relariva freqiiéncia, seria possivel observar ndo s6 a ordenagio da
histéria literdria em precursores ¢ sucessores, motivo pelo qual justifica a importincia maior de
Tobias Barreto se comparado com Castro Alves, apenas um continuador da escola condoreira;
mas a reiteragio de um “ainda”, indice de seu préprio préprio interesse, seja ele a confirmagio do
valor da Escola do Recife, a perspectiva da mesticagem branqueadora — “Devemos desejar que
em nosso pais a imensa mesticagem da populacdo seja habilmente reforcada pelo elemento
branco™ —, ou mesmo o elogio a Cruz e Sousa, exemplo de libertagio do cinone parnasiano e
caminho a ser seguido, para que o romantismo “caminhe e progrida™. Em Roger Bastide, a
incorporacio desse “ainda” se faria notdvel, do mesmo modo, embora amparada por um amplo
panorama sociolégico que impossibilitaria a presenga, por exemplo, de uma poesia
verdadeiramente afro-brasileira antes da abolicdo da escravatura. Na leitura de cada um dos poetas
trazidos pelo ensaio A Poesia afro-brasileira, vé-se, antes de rudo, surgir um processo que faz dos
tiltimos a realizagio mais acabada do lirismo dos primeiros ¢ da prépria raga: “Parece-me digno de
interesse tal tentativa de andlise deste trabalho de destilagio, de depuragio, de filtragem pela arte
das fontes longfnqitas que jorram do fundo da raga ou da mistica™. Para Teixeira e Sousa, caberia
observar que “nido foi além da superficie dos gestos e das palavras para descobrir a alma criadora”™;
em Gongalves Dias, o negro, por sua vez, “ainda ¢ um preto sentido através da sensibilidade de
branco, através do romantismo europeu”™.

A tecitura da histéria, no entanto, péde ser percorrida ao longo de todos os projeros
criticos investigados aré aqui. Estd em cada um deles a constitui¢io de um tempo como forma de
abarcar a estrutura prépria do acontecimento, processo sem o qual os meios tons e as nuangas
préprias de sua realidade talvez nio se deixassem sequer perceber. Dele se extrai o valor do texto
literdrio, na medida em que, construido ou eleito um parimetro ou conjunto de procedimentos

de anilise, instituido através de uma prdtica que, em ultma instincia, € social — ¢ porranto

> Romero, Stlvio. Higdrie da literatura brasileira, organizada e prefaciada por Nelson Romero, 4* edicdo, Livraria José
Climpio, S3o Paulo, Rio de Janeiro, 1949, vol. 1, p. 99.

3 Idem, vol. 5, p. 1680.

* Bastide, Roger. A Poesia afro-brasileiva, Livearia Martins Editora, $30 Paulo, 1943, p. 16

* Jdem, p. 58.

¢ Idem, p. 65.
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hierarquizada, como para Bourdieu —, acaba por tornar-se ele-mesmo elemento histérico. Em
Mirio de Andrade, a perspectiva estrutural da lirica modernista encontrou em Castro Alves, por
vezes, a contrariedade de um caminho que culminava, de maneira admirdvel, no modernismo
paulista. Em Fausto Cunha, do mesmo modo, os relevos de uma poesia objetiva correspondiam
aos instantes em que essa mesma lirica parecia tio somente livrar-se de um conjunto de
convengbes estabelecidas, rumo ao futuro. Voltar-se para os textos criticos de Roger Bastide ¢
Silvio Romero ndo deve reincidir, portanto, na constata¢io apenas da formulagio diacrénica que
os preside. Anterior a isso, hd um modo de estruturagio do préprio processo histérico, cujo termo
central de desenvolvimento encontra-se numa relacio distinta das que se perseguiram até aqui.
Nio hi em ambos o olhar voltado unicamente para o atributo formal come elemento
aparentemente desinteressado da evolugio poética. A relagio por vezes alcangada por Antonio
Candido, entre o cardter sistémico e evolutivo da pritica e do campo literdrio, e a poesia, relagio
também abrangente da prépria especializagio do trabalho artistico, descartada como énfase
principal tanto por Fausto Cunha, quanto por Mirio de Andrade, que preferiu ver af a emersdo
da nacionalidade ¢ do inconsciente, encontra-se de forma determinante na produg¢io dos dois
criticos trazidos aqui. Em Roger Bastide, o caminho da lirica moderna ¢ modernista, capaz de
possibilitar, através da libertagio do verso livre, a penetragio dos ritmos e do vocabuldrio africano,
assenta-se na estrutura geral do préprio papel progressivo do negro em nossa sociedade, seja por
meio da incotporagio de sua poesia, ou mesmo pelo reencontro de sua identidade e rafzes, dupla
cisio, conforme observada por Fernanda Peixoto, com a qual o critico se voltaria, de um lado,
para a compreensio do processo de decantagio da Africa, da porgdo africana do Brasil, de outro,
para o seu momento de incorporagio, para o todo sincrético.” Em Silvio Romero, se ndo houvesse
a perspectiva do mesticamento, haveria ao menos um espetho da realidade, uma forma de
configuracio da mimesis que encontraria no lugar de um certo sertanejismo e no estudo das fontes
populares da criacdo, relagio extrinseca a poesia enquanto projero especializado, um de seus eixos
principais de articulagao. A histéria brasileira, mas também a histéria literdria, seriam “antes a
histéria da formacio de um tipo novo pela agio de cinco fatores, (...) o portugués, o negro, ©

indio, o meio fisico ¢ a imita¢do estrangeira™. Para ele, além disso, “tanto mais um autor ou um

7 Peixoto, Fernanda Aréas. Didlogos brasileiros: uma andlise da obra de Roger Bastide, Edusp, Fapesp, S3o Paulo, 2000, p.
144,

§ Romero, Sitvio. Op. Ciz.,, vol. 1, p. 54,
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politico tenha trabalhado para a determinagio de nosso cardter nacional, quanto maior € o seu
merecimento””.

A proximidade de ambos ganha relevo, sobretudo e portanto, a partir de algumas relacoes
entre poesia ¢ meio exterior , diga-se assim, que encobririam tanto o darwinismo e o historicismo
assumido, em alguns momentos, por Silvio Romero, capaz de abolir as regras eternas do “bom
gosto” ¢ justificando a permanéncia nio do mais adaptado, mas do mais forte, como na
abordagem da mesticagem brasileira; quanto os julgamentos particulares de Roger Bastide, ainda
que, de fato, Jorge de Lima e Cruz e Sousa reunissem os atributos conjuntos da valorizagio
histérica, da participagio em uma poesia negra, e do gosto pessoal do critico. O olhar de ambos,
diferentemente de Fausto Cunha, cujo formalismo das categorias histéricas se fazia por demais
presente, ou mesmo de Mdrio de Andrade, em que a motilidade caracteristica do critico reunia no
proprio desenvolvimento literdrio o critério de valor seja para Machado de Assis ou para Manuel
Bandeira, ainda que tenha conseguido servir-se, do mesmo modo, de uma estética hdbil em negar
3 poesia de Castro Alves a logicidade de uma narrativa histérica; tanto em Roger Bastide quanto
em Silvio Romero, a impressio € de que a formulagio geral encontra-se disseminada a outros
imbitos de estruturagio. Nesse sentido, nfo s6 estendem o campo de atuagio do fendmeno
literdrio a dreas de contato decerto instigantes como possibilidade de estudo, mas deixam de parte
freqiientemente, por outro lado, o atributo especial do juizo artistico. Quando muito, poderiamos
notar em Roger Bastide apenas o reconhecimento do grande poeta simbolista e de seus poemas
noturnos, “é nessa parte de sua obra que brilha a originalidade do poeta brasileiro, sendo alguns
dos seus poemas como o ‘Emparadedo” iguais aos mais belos poemas dos negros dos
Estados-Unidos™‘. Também em Silvio Romero, em que o olhar para a prépria poesia cientifica
da Escola do Recife corresponderia, por vezes, ao préprio fim da narrativa esbogada e ao interesse
e gOSto Pessoals.

H4d em ambos, de forma predominante, no entanto, a eleicio particular de alguns temas ¢
elementos estruturais da poesta que, funcionando a partir de um quadro de referéncias
notadamente mais amplo, acabam por revelar-se duplamente: o reflexo das determinacoes da

sociedade, que abrangeria em Silvio Romero desde o clima até a formacio etnogrifica ¢ a divisio

9 Tdem, ibid.
1 Bastide, Roger. Op. Cit.,, p. 99.
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entre regides, em Bastide, a condigio social do negro como fator determinante para a elaboragio
dos dois ensaios; mas também a prépria representacio concomitante desse mundo pela poesia,
ni0 apernas COMO assunto, mas como co-presenca formal de ritmos, vocabuldrio, instinto, miémesis.
Aproximar as visadas de Roger Bastide e Silvio Romero possibilita vislumbrar no atributo
destacado de duas tradigBes, no sertanejismo, expresso ao longo da Histéria da literatura brasileira,
e na participacgio da poesia negra nos poetas brasileiros, apontada pelo ensaio principal de Poetas
do Brasil, algumas relagoes formais extensivas a uma pertenga da poesia de Castro Alves a alguns
eixos precisos de evolugio poética, de depuracio. A despeito da formulacio mais ampla, incapaz
de deter-se nos meandros estreitos da critica estilistica ou estética, abarcadas pelos dois capitulos
antecedentes, ndo raro, o othar de Silvio Romero, tanto quanto de Roger Bastide, fundariam na
eleicio de alguns recursos formais, bem como na relacio com um tema, um caminho histérico
em que se podia divisar, mesmo sem grande destaque, a figura austera do poeta abolicionista.

Para Roger Bastide, movido por uma escolha pessoal, a pretensao jamais seria, no entanto,
a de historicizar efetivamente toda a nossa histéria literdria. Servindo-se de um critério
etnogréfico como forma de investigago estética, descarta conscientemente outros proviveis. Nio
faz dos percursos escothidos a totalidade histérica promovida por Silvio Romero. A escolha
duplice, por um lado, de um trajeto para a poesia afro-brasileira, escrita por negros e mulatos, por
outro lado, de um conjunto de tragos caracteristicos de uma possivel incorporagio da poesia
africana pela brasileira, excluem, por exceléncia, a fundacio de um zelos histdrico e narrativo para
toda a nossa poesia, conforme elaborado pelo critico sergipano. Em Silvio Romero, a impressio é
de que a prépria valorizagio do negro corresponde apenas 4 assuncio do sertanejo e do mestico
como elementos {mpares da nossa nacionalidade, cuja tematizacio responderia aos desejos mais
latentes de diferenciagdo pdtria. A despeito de ter afirmado a justica de se “conquistar um lugar
para o africano em nossaz histéria”, ndo viria proport, de fato € em nenhum instante, o seu
dominio exclusive, mas a participa¢io equinime “na distribuicio dos papéis em nossa luta de
quatro séculos”.! Afinal, “o mestico € o produto fisiolégico, étnico e histérico do Brasil, € a

forma nova de nossa diferenciagio nacional™?.

" Romero, Silvio. Op. Ciz.. p. 129.
21dem, p. 120.



Voltar a0 estudo de ambos permite, todavia, observar duas linhas principais que ficaram
de certo modo subtendidas no estudo anterior sobre Fausto Cunha, embora contempladas
naquilo que se procurou anotar como uma tradigio “campesina”, no caso do sertanejismo de
Silvio Romero. Também com relagio ao lugar da questio abolicionista, muitas vezes conjugada
com a presen¢a da poesia de Victor Hugo no Brasil, no caso especifico do livio Os Escravos.
Proceder na leitura dos dois criticos, aproximados por uma rela¢o distinta para o estabelecimento
da depuracio na poesia de Castro Alves, de seu lugar na evolucdo da poesia brasileira, ajudaria a
trazer ao primeiro plano o investimento numa realidade, quer seja 4 moda naruralista, psicolégica,
etnogréfica, principalmente, no entanto, a partir da adequacio do poeta a outras esferas de
representagio, para as quais os olhares de Mdrio de Andrade ou mesmo de Fausto Cunha
dificilmente se deixariam evadir. De fato, compreender o papel de Castro Alves na histéria
literdria brasileira deveria provir nio sé do reconhecimento do caminho da lirica inconsciente de
Mirio de Andrade, do olhar das tradi¢fes trazido por Fausto Cunha, para quem a relacio de
diferenca e individualidade era o estatuto da valorizagio histérica, mas do préprio
reconhecimento das formas de representacio e atribuicdes mais fregiientes 3 nossa histdria da
literatura. Isso nio significa voltar, ainda uma vez, para a construgio conjunta do abolicionismo ¢
de Castro Alves, tantas vezes reiterada em sua critica. Tampouco investir, por outro lado, contra
as biografias do poera e ao cariter de excegio em que parece assentar-se, fruto talvez do
esquecimento gradativo em que se viram seus contemporineos e a poesia ali praticada. Para isso, 2
lista de bacharéis de Direito, dentre tantos outros, se faria extensa. Para alguns deles, como
Tesfilo Dias, seria possivel ndo raro encontrar em edigbes recentes, como a organizada por
Antonio Candido, as notas principais do que talvez se pudesse definir ¢ reconhecer como o estilo
castroalvino. Cito um de seus trechos principais, no poema “O século caminha” do livro

Fanfarras, escrito em 1882:

O século caminha. Os cadafalsos velhos
Ruiram. Das nagBes a virios evangelhos
Rasga-cs, folha por folha, a guerra de Sar;
E os livros feitos pd, vird uma sé crenca,

E unidos se verde numa harmenia imensa

Os crentes de Jesus, de Buda e do Cora."’

2 Dias, Teéfilo. Poesias escolbidas, Conselho Estadual de Culrura, S3o Paulo, 1859, p. 90-92.
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Também o poema “A poesia moderna” de Cantos tropicais, publicado em 1878 e para o qual o

poeta encontraria, no contraste entre claro e escuro, uma concisio ¢ imagem admirdveis:

Ergueste o v6o além e viste das alturas,
Nas amplas espitais do vasto precipicio

Torcerem-se do mal as vitimas escuras {...}

E ouviste solugar nas trevas os escravos

Repelidos da Juz.!*

Em Bruno Seabra, do mesmo modo, seria interessante observar em “Teresa”, publicado
em Flores e frutos, em 1862, e apesar das notas de humor ligeiro e metros breves, a possibilidade
de estabelecerem-se paralelos com um outro poema de Castro Alves, “O *adeus’ de Teresa”, cuja

imagem principal e tematizagio encontram-se também aqui. Cito uma de suas estrofes.

Casou-se aquela trigueira,
Que para ndés tio fagueira
Se maostrava; j4 casou!
Aquela mesma Teresa,

Que a cotrer pela devesa,

1
Tantas vezes nos cansou!!”

A especializagao do trabalho literdrio, conforme observada por Antonio Candido, viria
auxiliar, no entanto, em outra retomada. Abolir o que nio corresponda ao papel especifico das
formas podticas promovia, por vezes, o desvio de tantos outros elementos constitutivos de um
eventual efeito literdrio e julgamento histérico. Em Fausto Cunha, a aproximacio de um sentido
de realidade provinha, sobremaneira, a partir apenas do estranhamento e uso metaférico e
vocabular diferenciados, discernido no contraste de Castro Alves contra o pano de fundo da lirica
ultra-romintica. Embora tenha percebido outras tradigdes, cuja relacio com o poeta péde
efetivamente buscar e estabelecer, ndo extraiu daf as linhas principais da rrajetdria realista e
evolucio poética. Em Mirio de Andrade, do mesmo modo, as nocdes muito gerais de

racionalismo e irracionalismo, escultura e musica, realidade e sugestio, toldavam 2 percepcio nio

Y1dem, p. 87.
* Apud Romero, Siivio. Op, Cir., p. 1111
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s6 da retérica castroalvina mas do negro e do sertanejo, motivos por demais freqiientes  sua lirica
e constitutivos do interesse de grande parte de sua critica, sendo da maior delas. De fato, ndo
havia como evitar aos dois caminhos trazidos até aqui a conjugagdo ndo sé com outras duas
tradi¢es, a partir das quais o poeta baiano pudesse ter o seu lugar firmado, o sertanejismo
previsto por Silvio Romero e a poesia negra investigada por Roger Bastide, mas o reconhecimento
do préprio elemento da representacio, sem o qual o romantismo se perderia em meio a
atribuicdes unicamente formais, estéticas ou filosdficas, tio logo o “en” romantico se tornasse
porventura € concomitantemente sujeito histérico. Nesse sentido, jungir os caminhos esbocados,
através da compreensio mais ampla do papel da especializacio literdria em Antonio Candido,
permite observar no préprio projeto formalista, por assim dizer, a fundacio anterior, para a qual a
representagdo nao deixava de insttuir-se como elemento efetivamente ative. Isso em Silvio
Romero, a procura das evidéncias dos icones préprios da nacionalidade, como o sertanejo, fusio
ideal das trés racas brasileiras. Para Claddia Neiva de Matos, em importante estudo, o critico
traria as suas observacbes sobre poesia popular sistematizadas a partir de duas constantes: “reagio
critica aos precursores romdnticos ¢ conseqiiente pretensio de reequacionar, objetiva e
cientificamente, a natureza € a importancia daquela poesia na cultura brasileira ¢ na concepgio de
nossa nacionalidade™®.Tal representacio, desprovida do acordo social em que ela mesma se daria,
resultado de arribuigbes nao somente formais, tornava-se, por vezes e todavia, o lugar dtimo do
desenvolvimento da literatura e fundamento da narrativa histérica. O tipo de figuragio do indio,
no primeiro romantismo, ou a incorporagao gradativa da fala dos excluidos, nio raro,
constituem-se elementos determinantes para o estabelecimento de verossimithangas sobre as quais
vém somar-se outros caminhos.

Nesse sentido, o olhar e o acolhimento de um tipo de julgamento literdrio inscrito na
critica de Silvio Romero poderia parecer, de certo modo, um anacronismo. Esquecé-los, todavia,
e do mesmo modo descartar a atribui¢io coetinea ao poeta baiano, por Rui Barbosa, j4 em 1881,
ou mesmo por Joaquim Nabuco, em 1873, de seu valor social, possibilitaria, por vezes, que se
incorresse 1o risco ndo s6 de subordinar o processo histérico a formulagdes unicamente estéticas,

como lugar por exceléncia da evolugio da poesia, mas desconsiderar a maior parte da critica ao

¥ Matos, Cldudia Neiva. A Poesia popular na repiiblica das letras: Silvio Romero folelorista, Ufrj, Funarte, Rio de Janeiro,
1994, p. 30.
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poeta baiano, para a qual o seu valor provinha verdadeiramente do pioneirismo e destaque de sua
reivindicagio social. Para Rui Barbosa, de fato, as comemoraces do decendrio de morte do poeta
corresponderiam “a uma homenagem que rendemos 2 grande causa da emancipagio ¢ 4 meméria
do primeiro poeta que na terra americana consagrou-lhe toda a grandeza de sua imaginagio™.
Também para Joaquim Nabuco, para quem o poeta devia ser imitado, tanto na “constante
elevacio de seu pensamento, a concisio nervosa de sua estrofe™®, principalmente, contudo, no
servigo 4 causa da “emancipacio, da liberdade e da pdtria”"’, sen maior titulo.

Assumir apenas esse viés desviaria, no entanto, da proposta inicial desta investigagio, cujo
interesse era, antes de wudo, agravar a pertenca e o didlogo do poeta com algumas tradiges e
tempos literdrios, extraindo dai o seu possivel papel nos diversos processos histéricos
estabelecidos. Incidiria, mais uma vez, no reforco principal 2 sua fun¢io social ¢ militincia
abolicionista, a que verdadeiramente dedicou grande parte de sua produgio e que justifica decerto
a atribui¢io maior de seu destaque. Nio hd como nZo notar no momento principal da campanha
abolicionista, a partir de 1880, a valorizacio perpetuada de seus versos, promogio, desde entio e
de forma inexplicivel para Fausto Cunha, de sua imagem e memdria.

Incorporar, todavia, o sentido da representagio do negro e do sertanejo, inscritos numa
concepgio que faria deles sendo a aproximagio gradativa de um sentimento de realidade, expresso
na propria cririca costumeira ao poeta — tornava-se “poeta de seu rempo” na medida em que
tespondia is reivindicacbes sociais mais urgentes —, incorporar esse viés deveria provir da
compreensio das tradigdes acolhidas por esse gesto, bem como mostri-las em sua relagio mais
detida com a poética castroalvina. Para isso, o retorno a Roger Bastide, cujo caminho por vezes
colava-se com o de Mdrio de Andrade, tanto quanto a Silvio Romero, provém grandemente de
algumas sugestdes, dispersas 20 longo dos dois textos principais sobre o poeta, que se tornariam
centrais para o seu estudo, tanto quanto para a nossa visada sobre o perfodo.

Nio se retomard, com isso, a condicio especifica da poesia escrava em Castro Alves.
Tampouco a representagio exclusiva do sertanejo, conforme investigada por Silvio Romero. As
sugestbes principais dos dois textos provém, sobremaneira, do estabelecimento de duas tradigdes

de representagio com as quais o poeta viria dialogar, e das quais a sua poesia seria, muitas vezes,

V7 Barbosa, Rui. Op. Cit., p. 3.

1# Nabuce, Joaquim. Castre Alves: artigos publicados na Reforma, Rio de Janeiro, Typ. da Reforma, 1873, p. 30
¥ Tdem, p. 10.
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reflexo ou resultado. Representagio, diga-se aqui, torna-se a palavra chave para a compreensio das
duas histérias, relagio que decerto nio encontraria equivaléncia em cada uma delas. jamais viria,
contudo, como correspondéncia 2 procura apenas dos tracos especificos de cada personagem. Em
Roger Bastide, traveste-se de suas rafzes profundas numa psicologia etnogrifica, no caso do ensaio
A Poesia afro-brasileira, apropriada notavelmente pelo estudo sobre a incorporagio da poesia
africana 4 brasileira. Em Silvio Romero, acompanha-se da eleicio particular de virios elementos
estruturais € de uma trama que faria deles e dos préprios icones envolvidos 2 mola propulsora da
histéria. Nesse sentido, os dois estudos viriam somar-se as tradicbes observadas por Fausto
Cunha, embora o atributo preciso da representacio e da fundagio, por vezes, socioldgica estivesse,
no grande critico, como em Mdrio de Andrade, ausente.

O lugar neste estudo de Silvio Romero, tanto quanto de Roger Bastide, provém, portanto,
da possibilidade de extrair das duas investigagbes a conjugagio da poética castroalvina com dois
elementos principais de representacio e com as formas especificas alcancadas pela construgio da
imagem do negro ¢ do sertanejo, a partir das quais se terdo constituidos os caminhos e desvios
histéricos posteriores. Em Roger Bastide, uma vez identificados os tragos principais da temdrica
negra, somam-s¢ os elementos provdveis de uma poética africana, tais como o ritmo, o
vocabuldrio, os termos “ainda virgens”, o “abrandamento das formas gramaticais”, a “eliminacio
das letras duras e rudes™, ou mesmo a oralidade, em estudo de Luis Silva Cuti®, ou “a dogura
sentimental”, para Nelson Werneck Sodré”. Tal desenvolvimento corresponderia duplamente: ao
papel desempenhado pelo negro enquanto assunto, mas, sobretudo, ao acimulo gradativo dos
tragos mais evidentes de sua poesia. Em Silvio Romero, do mesmo modo e em linhas breves, o
sertanejismo coordenaria, por um lado, o olhar para os assunros populares, como em Bruno
Seabra, cujo nacionalismo e “popularismo” provinham de “uma bordadura de artistas sobre cenas
do povo™®, por outro lado, os atributos formais da poesia, como o uso de redondilhas maiores, a
linguagem popular, o lirismo, a cadéncia, etc., para a qual o critico encontraria, por vezes, a

adequacio de uma poesia culta, antecipacio de uma cisio que se fard presente na critica de Mdrio

* Bastide, Roger. Op. Cit., p. 54. ,

A Curi, Lufs Silva. Op. Ciz., “H4 uma relagiio estreita entre a obra do poeta Castro Alves € a poesia dos negros brasileiros
pela temdtica, bem como por seus apelos 4 oralidade. A necessidade de mobilizagio social gerou muitos poemas préprios
para a declarnacio. Deu-se uma identidade ideolégica €, 20 mesme tempo, formal”, p. 201.

2 Sodré, Nelson Werneck. Hissdria da literatura brasifeira, 2* edicio revista ¢ aumentada, Livraria José Olympio, Rio de
Janeiro, 1940, p. 142,

% Romero, Silvio. Op. Cir., p. 1102,
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de Andrade entre poesia popular ¢ erudita, espelho de uma outra dialética admirdvel entre
intuicdo artfstica e inteligéncia™.

Sendo assim, na medida em que, por exemplo, Castro Alves voltava-se para a
representagio do negro ou do sertanejo, ndo raro promoveria o didlogo com uma tradigio filiada
aos poemas de José Bonificio, o mog¢o, de Trajano Galvio, de Bruno Seabra, de Birtencourt
Sampaio, dentre tantos outros. As sugestdes trazidas pelos dois criticos, nesse sentido, talvez
ganhem uma formulagdo que decerto os escapa, uma vez que ndo estarfo, aqui, estendidas ao
atributo de uma sociologia capaz de referendar a etnografia literdria presente em cada um deles.
Alcancariam, no entanto, a validade nio s6 de cada uma de suas linhas ¢ trajetos principais, mas o
aprofundamento de uma relagio com as duas wadigbes constituidas, jamais consideradas
estanques ou como modelos — a apropriagio de um tipo de construgio do sertanejo seria notdvel
em alguns poemas abolicionistas de Castro Alves, conforme se poderd observar na Cachoeira de
Paulo Afonso —, para as quais o olhar critico de Roger Bastide, tanto quanto de Silvio Romero,
foram hdbeis em compartithar com a presenca destacada do poeta dos escravos.

Antes de seguir aos dois estudos finais, todavia, € necessdrio deixar indicado que tanto em
Silvio Romero quanto em Roger Bastide, na medida em que estabelecem os alicerces possiveis
para a consideragio da poética castroalvina, acabam por oferecer uma formulacio mais extensiva
aquilo que a critica do poeta entendeu, em grande parte, como atributo exclusivo do poeta
baiano. Isso ndo se trata de uma resposta. Dentro de cada uma das formulacbes tentard
observar-se, quando muito, o estabelecimento possivel de alguns desses tipos de representacio,
nio s6 a partir do contato do poeta com o “sertanejismo”, com a “retdrica hugoana”, mas por
uma sintese que, verdadeiramente, se tornou o estatuto de sua prépria distincia, em alguns
momentos, como em “O Navio Negreiro” e em “Vozes d’Africa”, das estéticas e da representagio
do negro entdo vigentes”, motivo central para a atribuigio de seu valor desde os textos primeiros
de Rui Barbosa ¢ Joaquim Nabuco, até os ensaios de Afrinio Peixoto e Jorge Amado. Nesse
sentido, deverdo trazer-se algumas das notas destacadas da andlise tanto de Mdrio de Andrade, de
Fausto Cunha, quanto de alguns outros estudos importantes como o de Jean Marcel Carvalho

Franca, de Domicio Proenca Fitho, de Manuel Cavalcanti Proenca e de Eugénio Gomes.

* Sobre um de seus marizes mais notdveis cf. Coll, Jorge. “Mdrio de Andrade e Elsie Houston”, in Reviva da Biblioteca
Mirio de Andrade, vol. 5], $4o Paulo, jan/dez de 1993, 121-133,

% Essa sugestdo provém do estude de Jean Marcel Carvalho Franca, conforme investigado mais 3 frente.
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O sertanejismo dos poetas do Norte de Silvio Romero

“Em nossa histériz de quatro séculos nido sei que diferencas
tenha o melo produzido no caboclo, no negro e mesmo ne
portugués, O que note a olhos nus ¢ o mestica.// Este € o
brasileiro por exceléncia; é o agente em torno do qual faco
mover a nossa histéria lirerdria e polftica.”

$8vio Romero, HLB, p. 1141,

Silvio Romero, ao longo do quarto volume da Histdria da literatura brasileira, organizada
por seu filho, Nelson Romero, dedicou uma de suas partes principais ao que preferiu chamar de
quarta fase do romantismo ou “o sertanejismo dos poetas do Norte”, capitulo com que abriria o
volume € a que se seguiriam outros trés, respectivamente, sobre o lirismo de Pedro Luis e de
Fagundes Varela, sobre Tobias Barreto e, por tltimo, sobre Castro Alves ¢ seus seguidores. O
perfodo total, que compreendia as quatro fases e anunciava-se como momento da transformacio
romintica, a ser efetivamente completada com os ensaios da revista Crenga em 1870, dentre
tantos outros, no que valiam as sugestdes do critico®, estendia-se aproximadamente de 1860 a
essa data final. Apresentava-se, assim, como contendo 0 que constituiria o quarto momento
principal do romantismo brasileiro, para o critico, representado pelo que convencionou chamar
de poesia sertanejista, mais tarde entendida como “campesina” por Fausto Cunha. A variante que
introduz no panorama que passou a saltar de Alvares de Azevedo a0 poeta dos escravos € notdvel.
Propunha ai o estudo da producio esparsa de um conjunto de poetas, como de Pedro de Calasies,
de Bittencourt Sampaio, de Elzedrio da Lapa Pinto, de Franklin Déria, de Gentil Homem de
Almeida Braga, de Bruno Seabra, de Serra Sobrinho, de Sousindrade e de Juvenal Galeno, para
os quais ofereceria parte de uma histdria de tantos mais poetas, a cujo acesso sé restariam algumas
de suas préprias indicacoes e lembrancas na Histéria da literatura brasileiva. A despeito de ndo ter
proposto uma caracterizacio mais detida do que porventura compreendia por “sertanejismo”, do
mesmo modo, ndo restringindo jamais a variedade inscrita em cada um dos poetas, — observaria
em Pedro de Calasies o tom de sduira de seus poemas mais realistas e o quadro de costumes

urbanos”, em Sousindrade, o assunto americano estranho ao Brasil € o prentincio do pessimismo

* Sfivio Romero elenca um conjunto de ensatos dessa critica ao romantismo nas péginas 1182 ¢ 1883 da Histdria da
Lteratura Brasileira, no instante em que anuncia a poesia condoreira de Tobias Barreto.
“1dermn, p. 1066.
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e do “satanismo hodierno™ — anunciaria af as notas de uma tradigio admirdvel que se faria
distinta do lirismo subjetivo e dos afetos pessoais dos mogos da escola de Sdo Paulo, com suas
palavras, prentincio de um condoreirismo teivindicado grandemente como fruto das tradi¢des
poéticas do norte e de Tobias Barreto. Nio com o intuito de opor-se aos estados do sul, afinal seu
labor era “para o grande todo, a grande pdtria”™. Reivindicava, sobremaneira, a particularidade de
uma tradigio poérica marcada, sobretudo, por “intuitos mais objetivos, mais exteriores, mais
gerais™’, pela atencdo “aos costumes, situagbes, lendas e fatos populares™ que, uma vez
provenientes dos estados de Sergipe, Bahia, Pernambuco, etc., fariam compreensiveis a propria
poesia de Tobias Barreto € mesmo a culmindncia da Escola do Recife a partir do decénio de 70.
Tal periodo tornava-se, além disso, conseqiiéncia a outros trés, a0 “emanuelismo” de Gongalves
de Magalhies, ao indianismo de Gongalves Dias e ao subjetivismo de Alvares de Azevedo.”
Estardo nele, de forma concentrada, vérias das quest6es principais para a compreensio dos
variados matizes da obra critica de Silvio Romero. Isso nio apenas com relagio ao lugar de Castro
Alves, que ocuparia, desde entdo, a parte menor de suas inquirighes, uma vez interessado em
conferir o pioneirismo da poesia condoreira a Tobias Barreto, a quem dedicaria a maior parte de
seu volume. O critico, ao voltar-se para o estudo da poesia roméntica, e uma vez estabelecido o
lugar de origemn para a escola “socialista” ou “realista”, ofereceria um dos capitulos mais centrais
para toda a sua Histdria da liseratura, fundamento para grande parte das consideragdes tecidas a
partir dali ¢ em outos estudos. O sertanejismo adiantava-se ndo s6 a Tobias Barreto, que se
tornava por exceléncia o poeta condoreiro e o representante maior da poesia do norte, mas servia,
do mesmo modo, de rascunho para os tragos principais que se poderiam extrair daf para toda a
sua critica. Na medida em que filiava mesmo a poesia de Fagundes Varela ou de Pedro Luis a
uma tradi¢io de representagio sertaneja, influente em cada um deles, acabava por assumir
algumas de suas posi¢es mais particulares, nio sé com relacio 4 predominancia do Recife como
centro propagador das novas idéias, mas, sobretudo, quanto ao lugar do mestico ¢ do sertanejo
como atributos destacados de uma tradigio ¢ atualidade a serem reconquistadas. Opunha-se,

assim, aos critérios um tanto mais geogréficos de Araripe Juinior, por assim dizer, para quem o

%1dem, p. 1131.
P ldem, p. 1063.
#1dem, p. 1066,
3 Tdem, ihid.

#ldem, p. 1136.
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meio desempenharia o papel predominante na individuagdo pitria®®. Fundava notavelmente na
figura do mestigo o “genuino brasileiro”. Nio seria desnecessério repetir que faria dele o agente
em torno do qual moveria toda a nossa histéria literdria e politica, conforme citago textual. Para
Silvio Romero ¢ de forma conseqiiente, levantava-se agora, portanto, ao lado de Gongalves Dias e
de José de Alencar, um grupo de mogos “que foi procurar no povo atual, como ele se acha
constitnido no mestico fisico ¢ moral, em suas tradicoes e costumes, a nossa filosofia peculiar de
nacgao. Daf proveio esse lirismo da roga, do sertdo, dos matutos, dos tabaréus, lirismo simples,
expressivo e Mimoso, quando saido do alatide de um poeta de talento.”*

Q critico apontava, desse modo, para o estabelecimento de novas fronteiras com uma
realidade nacional, nio mais a dos indios de José de Alencar, a ser buscada, a partir dai, por toda a
sua critica. Mostrava-2 na poesia de Fagundes Varela, de Muniz Barreto. Dava-nos a sua
formulagio mais extensiva, no entanto, a partir de uma tradicio que se faria préxima, desde
sempre, da lirica de Tobias Barreto, tanto quanto da poesia de Castro Alves. Apontava para um
conjunto de poetas praticamente relegados, desde entdo, ao segundo ou terceiro plano de nossa
histéria literdria e que passariam, a partir daif, a assumir o posto de verdadeiros precursores do
condoreirismo. O sertanejo, leia-se 4s vezes mestico, tornava-se o arcabougo para algumas dessas
inquiri¢Ses destacadas do critico ¢ que abarcariam as transformagbes de todo o romantismo
brasileiro. A partir da fundacio de alguns elementos etnogrificos, observaria a aproximacio
gradativa de uma realidade, onde a presenca de um certo sertanejo, diga-se assim, s¢ daria de
forma mais evidente e completa. Anunciaria ai os fundamentos para o estabelecimento nao s6 da
posicio principal de Tobias Barreto, a que contrapunha Castro Alves, mas da prépria Escola do
Recife, dos estudos folcléricos, que iniciara, e da poesia popular. Ndo veria no poeta baiano,
todavia, a culminidncia de um processo de representacio da realidade e adequagio a um novo
espitito filoséfico ou mesmo ernogrifico. Carecia substancialmente da intuicio filoséfica, do
“sentimento exato e correcao plistica do mestre”; “em Sdo Paulo, fez-se 14 ouvir e criou asseclas,
que depois proclamaram a nossa poesia hugoana como rebento daquele solo.”” A impressio € de

que, diferentemente, pretendia a elaboragio apenas de um caminho que viesse jungir os estudos

* Para Cldudia Matos, “produz dois deslocamentos de énfase na concepciio da diferenga brasileira: do fator meio parz o
fator raga; e do indio para o negro”, Op. Ciz, p. 101.

#idem, p. 1072

# Idem, p. 1185.
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de folclore, a poesia popular, ¢ os préprios meios de uma nova critica e poesia. Nio i toa,
datavam do mesmo ano de 1888 as publicacoes da Histdria da literatura brasileira, da Etmografia
brasileira e dos Estudos sobre a poesia popular do Brasil, ainda que porventura algumas ji estivessem
escritas.”® Para Antonio Candido, mesmo nesse tiltimo, seria possivel notar “a fixacio de idéias

sobre o fator étnico.”

O critico sergipano trazia, assim, as vertentes de um caminho que conduzia grandemente
da etnografia de José de Alencar aos proprios estudos populares, folcléricos e 4 nova perspectiva
sobre as etnias brasileiras: “a questio etnogrifica ¢ a base fundamental de toda a nossa histéria, de
toda a politica, de toda a estrutura social, de toda a vida estética e moral das nagbes™®. Passava a
procurd-la nos poetas, nac apenas como realidade, afinal o cientificismo poético de Isidoro
Martins Jdnior plasmara uma poesia nem sempre de seu agrado, mas como revelagio do
verdadeiro cardter nacional. A conjuga¢io dessas diversas dreas de conhecimento se faria notdvel
mesmo no compéndio de estudos sobre poesia popular, em que, segundo Cémara Cascudo,
parecia responder as restri¢oes de Tobias Barreto ¢ da cultura oficial, para as quais essa poesia nio
revelaria necessariamente o cardter dos povos™. Somava a ela, além disso, uma critica 2 imitacio
estrangeira, bem como, novamente, as notas principais sobre a miscigenacio brasileira, a oposicio
ao romantismo ¢ a fundagio conjunta da Escola do Recife e de uma certa sociologia etmogrifica.
“Quando assinalo o ano de 1870, como fechando o ciclo da roméntica brasileira, nio quero dizer
que ela tenha falecido de todo; ¢ que depois daquele ano comegou a desenvolver-se entre nés a
reagio anti-sentimental e as tendéncias cientificas principiaram a predominar, ainda que
fracamente, na literatura do pafs.”®

A restricio deste estudo ao capitulo sobre a poesia sertaneja, conforme estabelecido por
Silvio Romero, impossibilitaria, todavia, a articulagio desses diversos matizes de sua obra. Nio s6
as posi¢des do critico estendem-se a dreas de conhecimento que fogem notadamente as
perspectivas ¢ possibilidades de um estudo voltado, antes de tudo, para a poesia de Castro Alves.

Cada posigio, além disso, parece modificar-se com uma rapidez somente compreendida pelo

% of. cronologia organizada por Hildon Rocha, in Romero, Silvio. Extudos sobre a poesia pepular do Brasi!, Editora Vozes
ltda., em convénio com o Governo do Estado de Sergipe, 1977, 2*edigio.

¥ 1dem, p. 12.

¥ Rotnero, Silvio. Op. Cir., p. 196.

3 Apud Romere, Siivio. Estudps sobre a poesia popular do Brasil, idem, p. 11.

“Ydem, p. 54.
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espitito de combatividade inesgotivel e desejo de manter-se sempre adiante de seu tempo, em
sintonia com a chegada de idéias cientificas e reviravoltas metodolégicas, para cujo estudo caberia,
desde jd, a referéncia ao texto principal de Antonio Candido® e a0 estudo de Cldudia Neiva de
Matos. Silvic Romero nio deixaria de apontar, no entanto, para algumas sugestdes que se
poderiam incorporar a uma investigacao breve sobre o poeta baiano, motivo que justifica decerto
a sua incluso neste capitulo. Somado a outros trajetos trazidos por Mdrio de Andrade e Fausto
Cunha, seria possivel observar com ele, por vezes, a pertenca de Castro Alves a um movimento ou
modo de representacdo, diga-se assim, disperso 20 longo nio sé de sua obra, mas de grande parte
da produgio de seu periodo. Estaria mesmo na direcio dos Cantes do Equador de Melo Morais
Fitho, nos “Poemas da Escravidio”, publicado apenas em 1882, quando nao em Catulo da Paixio
Cearence, para acolher as observacbes de Mirio de Andrade. Seriam esses, outrossim, os
caminhos tracados por alguns estudos principais, como o de Jamil Almansur Haddad, de Manuel
Cavalcanti Proenga, no belo ensaio “O cantador Castro Alves™ e de Eugénio Gomes, em “Castro
Alves ¢ o sertio”™, em que se propunham aproximacbes do poeta com as formas e temas
populares. Para Jamil Almansur Haddad, de fato, prolongaria “a voz dos cantadores cegos de
feiras, a voz dos sertanistas bébados em noites com ou sem lua, (...) a voz do cabra empolgado no
desafio, ou entoando o hino de glérias em louvor dos herdis pastoris ou do cangaco™. Para
Manuel Cavalcanti Proenga, do mesmo modo ¢ através de observacoes colhidas principalmente
nos estudos de Cimara Cascudo, seria possivel observar, na estruturagio de alguns poemas, bem
como em alguns de seus motivos, dentre eles no emprego de idéias consagradas, no
aproveitamento da frase feita, do provérbio, na simetria formal, nas redondilhas maiores ¢ nos
estribithos de valor simetrizante, os indices de uma penetragio e pertenca a cinones populares

firmemente estabelecidos®.

4 Candido, Antonio. O Métedo critico de Silvio Romere, Op. Ciz,

2 Proenga, Manuel Cavalcanti. “O cantador Castro Alves”, in Angusto dos Anjos ¢ outros ensaios, Livratia José Olimpio, Rio
de Janeiro, 1959.

% Gormes, Eugéaio. “Castro Alves e o sendo” in Prata da casa: ensaios de lireratura brasileira, Editora A Noite, Rio de Janeiro,
sid.

* Maddad. Jamil Almansur. Revisge de Castre Alves, p. 55, apud Proenga, Manuel Cavalcanti. “O cantador Castro Alves”, in
Aungusto dos Anjos ¢ outros ensaios, Livraria José Olimpio, Rio de Janeiro, 1959

#1dem, pp. 19 ¢ 35. O critico observaria, a titule de exemplo, no “Navie Negreire”, ¢ enquadramento da maior parte de
seus cantos nos cinones tradicionais, com excegio do sexto canto, cujas “rés estrofes, altamente oratérias — qualidade que
nio ¢ insensivel a0 povo — tém mais voga entre os letrados do que forca de penetragio popular”, p. 35.
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Estudos como o de Eugénio Gomes ou mesmo de Jamil Almansur Haddad nio trariam
como investimento principal, todavia, os trajetos e relagoes que Silvio Romero fez surgir a partir
de algumas consideragdes sobre uma possivel tradigio sertaneja. Nio participariam da necessidade
de estabelecimento de uma comunidade de representacio e mesmo de verossimilhancas com as
quais 0 poeta baiano viria, muitas vezes, dialogar ¢ de que faria parte. Manuel Cavalcanti
Proenca, na medida em que observaria o equivoco de cobrar-lhes a exclusividade ao vare
abolicionista, como se outros poetas estivessern imunes ao mesmo percurso e influéncia, nio os
estendia a uma tradicio que se pudesse porventura identificar. Eugénio Gomes, do mesmo
modo, observaria apenas na escolha do sertdo, na Cachoeira de Paulo Afonse ou mesmo em outros
poemas, uma forma de ressaltar tio somente o absurdo do regime escravo” . Diferentemente, o
capitulo de Silvio Romero talvez corresponda, justamente por isso, a0 lugar onde se poderiam
observar, com um pouco mais de vagar e cuidado, os eixos de uma tradi¢io, ainda que o critico
sergipano nio tenha feito resultar no momento da poesia castroalvina, tampouco extraido daf um
gradativo distanciamento do poeta, articulada como verdadeira corrente literiria com a qual
Castro Alves, tanto quanto Tobias Barreto, manteriam, desde sempre, uma correspondéncia e
proximidade admirdveis. A{ estariam conjugados, do mesmo modo e conforme ji se assinalou,
alguns alicerces do vies metodoldgico principal ao critico, na medida em que propunha i
representacdo do sertanejo o estatuto multiplo: do meio geogrifico, das ragas e das tradi¢Ges
populares. Mesmo em sua critica ao poeta baiano, na medida em que destacaria de seus poemas a
producio escrita antes de sua ida a Sio Paulo — “A mor parte de suas produgbes ou sio dos
tempos dureos do Norte, antes de sua vida ao Sul, os dos melancélicos dias da Bahia depois dessa
viagem™® — demostrava-se capaz de determinagdes que corresponderiam, antes, a0 afastamento
de duas tradi¢bes que pdde estabelecer e que, desde entdo, tornaria contrastantes: o lirismo das
escolas paulistas ¢ o sertanejismo ¢ condoreirismo dos poetas do norte.

Olhar para a segunda delas permite, com isso, observar dois modos de representacio com
os quais o poeta abolicionista viria lidar ao longo nio s¢ de grande parte de sua obra, mas também

na construcio especial da imagem do negro, centro da elaboracio deste capftulo. Seriam eles, por

“ Proenca, Manuel Cavaleant, Op. Ciz., p. 18: “Quando apontamos em Castro Alves coincidéncias e caracteristicas que o
aproximam dos poetas populares, nfio queremos dizer que elas Thes sejam exclusivas, que estejam ausentes de outros
escritores. Queremos, sim, chamar a atengfo para elementos que estruturam a popularidade do condoreire.”

% Gomes, Eugénie, Op. Ciz, p. 36.

4 Romero, Silvio. Op. Cir, p. 1287,



vezes, oriundos de uma lirica campesina, conforme se poderia observar com a “Cangio do
africano” ou com o poema “Manuela”, a que moveria movimentos constantes de antiteses finais,
como também em “Licia”, num tom mais baixo e em certo sentido, caseiro, para manter o
adjetivo usado para a lirica casimiriana; mas também apropriados, por outro lado, por uma
retérica e amplificagio constitutivos de um novo lugar dessa representagio, como em “O Século”,
“Vozes d’Africa” e “O Navio Negreiro”, romados talvez ji do “Calabar” de José Bonificio, o
mogo, escrito em 18350 e publicado ao lado das Primeiras trovas burlescas de Luiz Gama, em 1859,

Cito a segunda estrofe:

Calabar! Calabar! — foi 2 mentira

Que a maldicdo cuspiu em tua memérial
Amaste a liberdade; — era uma fira

De loucos sonhos, delevada glérial
Alma adejando neste céu brilhante

-— Sonhaste escravo reviver liberto;

Subiste a0 Jargo espago triunfante,
149

Voaste — era um desertol

Para Roger Bastide, ral poesia estaria marcada, sobretudo, pela proximidade com a magia
inspiradora de Victor Hugo, mais, evidentemente, do que com o poeta de “Tristesse
d’Olympio”™°. A divisio nio estd apartada de nuangas. Para Pedro Luis, num de seus textos de
critica literdria, seria possivel observar mesmo no interior da primeira delas, na tradicio
representada por Bittencourt Sampaio ¢ Bruno Seabra, o préprio contraste da narureza sertanista
com os elementos de uma paisagem estrangeira, como para o poeta Casimiro de Abreu, pouco
restrito aos dados da flora nacional. Mesmo para a poesia “condoreira”, marcada pelas
amplificacbes, ousadia metaférica e hipérboles, o grau que separaria poemas como “O Século” de
“Q Navio Negreiro™ seria, com freqiiéncia, por demais evidente. Tal separagio entre uma lirica

campesina e o lugar da retérica hugoana, por vezes e no entanto, anteciparia algumas das nogdes

que irfo nortear grandemente a recep¢do de parte da critica do poeta, tanto quanto o estudo

# Bonificio, José (0 moge). in Gama, Luiz. Primerras trovas burlescas, Martins Fontes, Sdo Paulo, 2000, p. 163,

% Bastide, Roger. Op. Cir, p. 28.

5 Luis. Pedro. Dispersas, nota preliminar de Afrdnio Peixoto, Civilizagio Brasileira, Rio de Janeiro, 1934, p. 259: “Ele, que
sabe tic bem colorir seus versos com as cores de nosso céu e de nossos campos, para que nos hd de falar por vezes em
rouxinol. em carvalhos ¢ coisas semelhanres”.



principal de Roger Bastide, conforme se poder4 observar mais 2 frente, para o qual esta primeira
aproximagio com o sertanejismo de Silvio Romero necessariamente deverd conduzir. Ali, na
medida em que se oferecerdo as linhas de incorporagio da poesia africana 3 brasileira, talvez se
possam abarcar alguns matizes de uma tradigio antecipada pelas intuigbes notdveis do critico
sergipano, € que se faria distinta, em alguns momentos — nem sempre os melhores da obra do
poeta, tampouco antincio de sua depuracio formal — das representacbes do negro freqiientes ao
periodo, resultado, de fato, de um distanciamento notével alcangado por sua poesia, embora
presente também em Melo Morais Filtho, com menos énfase, em seus Cantos do Equador, ou
mesmo em José Bonifdcio, o mogo, conforme j4 se assinalou com o poema “Saudades do
escravo”. Oferecer esse contraste talvez possibilite abarcar, contudo, o significado que o poeta
passaria a adquirir, nio tanto para a Histdria da literasura brasileira de Silvio Romero, apenas por
vezes mesmo para Roger Bastide, interessado em outros sentidos dessa incorporagio da poesia
africana, mas para a sua critica mais costumeira € nio menos interessante, indice da atribuicio
principal de seu valor, a que se somard o olhar para tradi¢io alcancado pelos dois criticos trazidos
aqui. Mesmo o estatuto da representacio, nesse sentido, ganharia a formulagio pouco exclusiva
de ambos, vindo oferecer-se como trajeto histérico e desenvolvimento, na medida em que o
préprio sertanejo ou o negro, tio logo incorporados por um novo olhar e forma poéticas, viriam
representar o arcabougo principal para a elaboracio de cada uma das duas histérias. Também de
Domicio Proenga Filho, para quem importaria, antes, prosseguir na busca de uma plena e
insofismdvel representatividade da condicio negra, com suas palavras, “até que se torne
inteiramente dispensdvel a presenca enquanto marca de uma diferenga redutora.””

Viria mostrar-s¢ principalmente, no entanto, como resultado de uma conjugacio de
olhares contemporineos ao poeta, desde Joaquim Nabuco e Rui Barbosa a Silvio Romero, pouco
afeitos ¢ dissociados dos evenruais caminhos histéricos constituidos posteriormente, tanto por
Mirio de Andrade, quanto por Fausto Cunha, porque voltados para o estatuto preciso da
representagio, seja ela a do sertanejo ou preferencialmente do negro, bem mais do que para

assuntos de estilo, consciéncia e individualidade®™. Nesse limite, a trama tecida por Silvio Romero

% Proenga Filho, Domicio. “A. trajetéria do negro na lreratura brasileira”, in Revistz do patriménio histdrico ¢ artistico
naciondl, n. 25, 1997, p. 176.

7 Néo seria apropriado deixar de anorar, tedavia, as observagfes 4 de Machado de Assis profundamente interessado pelas
louganias de estilo do poerar “Que as demasias do estile, a exuberincia das merdforas, o excesso das figuras devem obzer
atencao do autor, ¢ coisa tio segura que eu me limito 2 menciond-las (...)", in Alves, Castro. Op. Cit., p. 798.



envolveria um sentimento de realidade, expresso pela representacio do sertanejo, embora com
vistas 2 Escola do Recife, indispensdvel para o estabelecimento de virios dos outros caminhos
literdrios tramados a partir de entio. No préprio limite do olhar formal de nosso tempo,
observagio também de Antonio Candido quando apontava para uma certa miopia moderna,
incapaz de intuir as envergaduras do poeta baiano, tanto quanto de Victor Hugo ou de Shelley™,
para Eugénio Gomes, de fato, “se, em verdade, o estilo do romantismo ndo corresponde 4 atual
tendéncia literdria e certas formas se tornaram cansadas pelo abuso de seu emprego, ndo se poderd
desconhecer que esse estilo correspondeu 2 exigéncia de uma época e que nem todas as formas
seriam, a0 tempo, esgotadas ou de md origem, nem bastantes por si mesma para desmerecerem a
poesia”.”* Nesse sentido, voltar o olhar para Silvic Romero ou mesmo para Roger Bastide, ranto
quanto para José Verissimo, a que faltariam as notas etnogréficas presentes no critico sergipano,
talvez auxilie no reconhecimento de algumas escolhas centrais para os caminhos poéticos
estabelecidos a partir de entdo, profundamente inquiridores do préprio lugar ocupado pela poesia
castroalvina.

Para a compreensio dos dois caminhos tragados por Silvio Romero e Roger Bastide seria
necessirio, no entanto € de antemdo, trazer alguns parimetros, certamente simplificados — e que,
justamente por isso, se abrem como possibilidade de futuras pesquisas —, para o entendimento
dos meios envolvidos nio s6 no olhar do critico sergipano para Castro Alves, mas na possibilidade
do estabelecimento de sua relagio com essa corrente nortista, diga-se assim, marcada pela
representacdo do sertanejo. Extrair daf uma oposigio entre sul e norte literdrios j4 seria um desses
meios. Qutro deles: a oposi¢io entre forma popular e forma erudita, tensio que predomina ao
longo dos Estudos sobre poesia popular do Brasil e no capiwulo da Histdria da literatura brasileira, e
que se disserninaria a vdrios dos ensaios de Mdrio de Andrade, assumindo af fei¢des ideolégicas
certamente mais notaveis. Alguns exemplos colhidos por Silvioc Romero ao longo de sua Histdria

da literatura brasileira possibilitariam, no entanto, tecer algumas outras aproximacdes do poeta

* Candido, Antonio. Formagde da literatura brasileira, Op. Cit., vol. 2, p. 246: “A nossa atencio moderna e algo miope
com o vocibulo ~- com cada vocdbulo de um contexte — arrofiou nas sensibilidades mais finas esta percepgo das
envergaduras. Em Castro Alves — como em Victor Hugo, Byron, Sheiley - a poesia existe primeiro no conjuntc, em
seguida nas partes, nos pontos de ossificagio da imagem e do ritmo interno. Nos seus poemas hd sempre uma atmosfera
circundante, uma espécie de eco nos versos -— limite mdximo da concepgio, ressonincia que conseguiu atingir, e que
marca o mbito verdadeire da inspiracio.”

* Gomes, Eugénio et alli. “C mdividualismo roméntico”, in Coutinho, Afrinio. A Literatura ne Brasil, José Olympio, Uff,
Rio de Janeiro, 1986, p. 183.
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baiano, tanto quanto um sentido que, embora nio tenha sido proposto nestes moldes,
representaria um esforgo de atribuicio a essa poesia de uma linha a partir da qual se pudesse
firmar o préprio lugar da poesia negra ¢ da representacio em Castro Alves, conforme se tentard
observar com o estudo breve de Roger Bastide. Apontaria, assim, para uma tradi¢io que seria
grandemente incorporada a poesia abolicionista, principalmente por alguns poemas da Cachoeira
de Paulo Afonso, e que lhe ofereceria, decerto, o pano de fundo, por assim dizer, ou conjunto de
tracos a partir dos quais o poeta viria, por vezes, atingir alguns de seus melhores momentos, como
no poema “Crepusculo sertanejo”, mas também os indices de sua localiza¢io em meio a tantas
outras histérias, para as quais essa poesia negra se tornaria concomitantemente atribute de todo
um periodo ¢ dpice de uma realidade conquistada.

Publicado em 1860 em Flores Silvestres, “O tropeiro” de Bittencourt Sampaio j4 acenaria
para alguns desses lugares-comuns da poéuca castroalvina. Diga-se de antemdo, nfo se tentard
aqui proceder, como anteriormente, na construcio de um caminho que reponha a diferenca e o
distanciamento da poesia de Castro Alves com relagio i tradicio sertaneja. O poema de
Bittencourt Sampaio participaria apenas da busca de alguns temas, bem como de algumas
imagens a serem investigadas mais tarde a0 longo de poemas como “Tirana” ou “Maria”, cuja
ressondncia se¢ poderd apenas ouvir no poeta baiano. H4, sobretudo, a tentativa de compreender a
incorporacio conjunta de uma lirica campesina, destoante do quadro de referéncias “paulistas” do
poeta, para utilizar a oposi¢io de Silvio Romero, bem como mostrar a presenca de um tipo de
representacio do negro cuja relagio com essa poesia se manteria, na maior parte do tempo,
aproximada. O poema de Bittencourt Sampaio corresponderia, portanto, a um primeiro
momento de uma série que se tentard, na medida do possivel, reunir, e que antecipard as notas
posteriores sobre o préprio lugar do vate abolicionista a0 longo dessa histéria e atribuicio de
caminhos literdrios. Antecipard, desse modo, um tipo de representacio do negro, jamais o de
Aluisio de Azevedo e Arthur Azevedo, ou mesmo de José de Alencar e de Joaquim Manuel de
Macedo, segundo informacio de Jean Marcel Carvatho Franca,” de que o poeta baiano viria tirar
matéria principal para vdrios de seus poemas abolicionistas. Dai que se distanciasse, em outros
momentos, distincia que serd entendida no contexto das leituras de Roger Bastide, na parte final

deste estudo, também de um outro tipo de representacio, a cujo estatuto passaria corresponder a

5 Franca, Jean Marcel Carvalho. “As imagens do negro”, in Caderns Mais, Folba de Sdo Paule, 16/03/1997.
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sua propria oratéria hugoana e anti-escravagista,” bem como o contraponto com algumas
representagoes freqiientes ao periodo. O poema sertanejo de Bittencourt Sampaio estd na pigina

1073 da Histbria da literatura brasileira de Silvio Romero. Cito-o parcialmente:

Camarada, toca avante,
Que ¢ sol se vai ocultar;
Mais uma légua adiante
Devemos nés sestear.
Vés o céu? estd formoso,
Brilha a estrela do pastor;
O rropeiro vai saudoso,

Vai cantando ¢ seu amor.

L4 deixei na minha terra
A rudher com quem casel;
Ao descer daquela serma
Saudoso prato chorei!
Que a morena é minha vida,
E na terra a minha for;
A minh’alma vai partida,

86 me alenta o seu amor. (...}

A garrucha trago ao lado,
E o meu trabuco rambém;
Cobre o ponche adamascado
O punhal que 3 cinta vem.
Valente quem for que o diga,
Ousado venha quem for.
Sei chorar minha cantiga,

Sei morrer também de amor.

Dié-me, patricio, a viola,
Quero 2 modinha ferir;
O melgo canto da rola
Nio tem mais doce carpir!
(Que o tropeire apaixonado
Tem na voz muito langor
O meu peito vai ralado,

S6 me alenta o meu amor. (...)

¥ Bastide, Roger. Op. Ciz., p. 28: “Ele é o poeta do momento que poderfamos chamar sociolégico, no sentido de que o que
lhe interessa no africano nio ¢ tanto sua poesia prépria como sua situagio de escravo”.

176



Seria talvez desnecessirio buscar em Bittencourt Sampaio os matizes precisos de uma
tradicio que ganhou espaco nas pdginas da Histdria da literatura brasileiva de Silvio Romero. A
paisagem ¢ o vocabuldrio diferenciado jd se anunciam de inicio. Também a cadéncia popular.
Escrito em primeira pessoa, 0 poeta assume o personagem do tabaréu, cuja amada deixaria no alto
da serra para conduzir o rebanho de carga. O tropeiro segue viagem, como a figura evocada por

Castro Alves em “Ao romper d’alva”, cantando:

A linguida cantiga com que espanta
A saudade, a aflicio.
$8lto o ponche, o cigarro fumegando

Lembra a serrana bels, que chorando
58

Delxou I4 no sertdo.

O poema de Birtencourt Sampaio traria, assim, um conjunto de elementos, signos de um

novo olhar para a natureza brasileira, cuja tematiza¢do responderia ao estabelecimento de uma
convengio notavelmente difundida nos vdrios poetas trazidos pelo capitulo de Silvio Romero.
Nio ¢ apenas a imagem do tropeiro que em Castro Alves viria deparar com o nojento crocodilo, a
escraviddo, manchado a tela da América; em Birtencourt Sampaio, choraria a distdncia da mulher
amada, cantando modinhas ¢ anunciando valentias. Entender a aproximacio promovida por
Silvio Romero de uma lirica campesina e de uma poesia popular, a despeito do valor literdrio
diferenciado que confere a uma ¢ outra, permite observar na prépria apropriagio de um tema
como o do sertanejo a adequacio de um discurso poético equivalente 4 utilizagio de formas ¢
motivos ndo-eruditos, conforme apontados pelo critico ao longo de seus FEstudos sobre poesia
popular no Brasil, ou mais detidamente por Manuel Cavalcanti Proenga em “O cantador Castro
Alves”. Em “Meu ro¢ado”, poema de Juvenal Galeno, talvez se pudesse observar esse mesmo

didlogo:

Que belo estd! Feito em regra,

Bem limpinho, bem plantado,
Algum mitho e feljio verde
Vai-me dando o meu rogado;

4 drou-tme dos apertos

5% Alves, Castro. Op. Cir., p. 216.



De quem rrabalha alugado.

Qutro sou com meu rocado...
VYentural

Fugiu-me a fome de casa,

Agora vejo a fatura’”

Também em “O Tropeiro” de José Bonifdcio, o mogo, embora ausente a0 panorama trazido por
Silvio Romero, talvez por ter sido escrito em Sio Paulo, fugindo 4 divisdo pretendida entre norte

e sul literdrios. Cito as trés primeiras estrofes:

Olha a madrinha da tropa,
Jodo:
QO lote ndo vai seguido,
Deitou-se 0 burro ~ Perdido —
Neo chio!

Sentido no alevantar,
Cuidado!

E arisca a besta baia,

Anda, vé& que ela nio caia

Pasmado!

Toca a - Fidalga — da beira
Da serra;
Se escorregar, vai-se embora

Pelo barranco de fora

Na terra.%

Castro Alves ndo raro traria, do mesmo modo ¢ portanto, como para o critico Manuel
Cavalcanti Proenga, a participagio numa tradi¢io popular, diga-se assim, que garantiria
grandemente a difusdo e popularidade de seus versos, conforme anotado também por Mirio de
Andrade, embora tenha observado na clareza do poeta, na maior parte das vezes, o indicio de um
aburguesamento médio e proximidade do parnasianismo. Se no poema de Bitrencout Sampaio,

vé-se, antes de tudo, surgir a construgio conjunta do sertanejo € de sua fala apropriada, em

** Romere, Siivie. Op. Cir, p. 1133,
% Bonificio, José (o mogo). Op. Cir., p. 198.
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“Tirana” de Castro Alves, o recurso ao mesmo procedimento poético, malgrado o lugar especifico
ocupado pela modinha no desenvolvimento narrative de A Cachocira de Paulo Afonso, estaria
préximo de uma representagio por demais presente nos poetas rrazidos até aqui. Cito as trés
primeiras estrofes precedidas pela indicagdo, no poema antetior, em que o sertanejo viria entoar,

ou “soltar”, a tirana, “Descendo lento pra servil cabana”. Vem, por isso, entre aspas:

“Minha Maria é bonita,
Tao bonita assim nio h4;
O beija-flor quando passa

Julga ver a manacd,

“Minha Maria ¢ morena,
Como as tardes de verdo;
Tem as trangas da palmeira

Quando sopra a viragio.

“Companheiros! o meu peito
Era um ninho sem senhor;
Hoje tem um passarinho

Pr'a cantar o seu amor.®*

O mesmo tema e construgio estariam também no poema “Maria”, cuja imagem da
mulher negra talvez viesse representar o didlogo com poemas jd como “A cativa” ou “Minha mie”

de Luiz Gama. Cito as duas primeiras estrofes do poema de Castro Alves:

Onde vais 4 tardezinha,
Mucama tio bonitinha,
Morena flor do sertio?

A grama urn beijo te furta
Por baixo da saia cura,

Que a perna te esconde em vio...

Mimosa flor das escravas!
O bando das rolas bravas
Voou com medo de til...

Levas hoje algum segredo...

¢ Alves, Castro. Op. Cir, p. 323
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Pois te voltaste com medo

Ao grito do bem-te-vil®”

Em Luiz Gama, embora também ausente ao capitulo sobre a poesia sertanejista —
apareceria somente no capitulo seguinte sobre Fagundes Varela e Pedro Luis —, a excegdo de
poemas liricos como “Minha mie™ encontraria bela resolucio ndo sé na correspondéncia da

natureza ao sentimento envolvido, como em sua quinta estrofe,

"Tao terna como a saudade
No frio chio das campinas,
Tio0 meiga como as boninas
Aos raios do sol de Abril,
No gesto grave e sombria,
Como a vaga que flutua,

Plicida a mente — era a Lua

Refletindo em Céus de anil.®*

mas na prépria evocagio da imagem da virgem, “tinha o coragio de santa (...)/ Mais pura n’alma
que um anjo”, ao pé da cruz, evocagio que estaria presente na lirica de “Mide do Cativo™ de

Castro Alves. Cito o poema de Luiz Gama:

Se junto 3 Cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tintha uma prece infinita
Cormo o dobrar o sineiro;
As ldgrimas que brotavam
Eram pérolas sentidas,

Dos lindos olhos vertidas

Na terra do cativeiro.®

Castro Alves, a partir de algumas indicacbes de Silvio Romero, poderia encontrar,

portanto, numa tradi¢io sertanejista, diga-se assim, a adequacdo a um caminho de realidade

6 1dem, p. 315.

% Para Ligia Fonseca Ferreira, in Garna, Luis, Op. Ciz, p. 36: “Com excegio de seus raros poetnas liricos, as mutheres
comparecem nas trovas de Gama de modo pouco lisonjeiro”.

#Idem, p. 151

®Jdem, p. 152.
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anunciado, pelo critico, como constitutivo do lugar ocupado posteriormente por Tobias Barreto ¢
pela Escola do Recife. Estaria inserido numa tradigio de representagio do sertanejo apropriada
pelos dois poemas de A Cachoeira de Paulo Afonso, dentre outros, mas que estatiam, outrossim, na
“Cangido do africano”, na “Cangio do violeiro”, em “A Cruz da estrada”, como também em “A
crioula” de Trajano Galvio, n™“A mucama” e n’“A cativa” do préprio Bittencourt Sampaio, ou
em “Minha mie” de Luiz Gama, dado o aspecto principal da construgio da paisagem e cadéncia
diferenciada dos poemas. A maioria deles se apresentaria, de fato, com suas redondilhas maiores ¢
com vocabuldrio bem mais popular, caracteristicas que estariam elencadas ao longo das pdginas
dos Estudos sobre poesia popular do Brasil de Silvio Romero. Era uma apropriacio da lirica
casimiriana que talvez se deixasse sentir, embora levada a outros dados de uma natureza e
realidade nacionais.

Em Bittencourtr Sampaio e Trajano Galvio, tal apropriacio, com relagio especificamente
a0 negro, responderia, no entanto ¢ por vezes, aquilo que Jean Marcel Carvalho Franca entendeu
como o papel principal da sexualizagio do negro em representacbes do perfodo. O negro parecia
corresponder, antes, 4 corrupgio da civilidade ¢ moralidade brancas, conforme jd se assinalou. No
poema “A cativa” de Bizencourt Sampaio, o poeta se apresentaria senio movido por um olhar
para os aspectos dessa sexualidade, a0 menos antevendo uma relagio de submissio e convivio
pacifico grandemente descartada pela poesia de Castro Alves. Entoando a cantiga da escrava,
personagem principal ao poema, apontaria mesmo para uma distincia caracteristica de sua prépria
fala. Privilegiava, assim, uma resolucio formal e de certo modo popularesca, que acabava por
reportar a oposi¢do fregiiente a Silvio Romero, segundo a qual haveria uma variante erudita do
sertanejismo, outra propriamente popular. Estava rambém em “O wopeiro” de José Bonificio, o
mogo, bem como n’“A cangio do africano”, em “Cangio do violeiro” e “Tirana”, dentre outros,

de Castro Alves. Cito duas estrofes do poema de Bittencourt Sampaio:

{...) E sinhé-mogo! Que agrado}
E sinhé como ndo hél

Diz-me sempre: “Tern cuidadal
Nao contes nada a sinhd!”

E sinhé-mogo! Que agrado!

E sinkd como nio ha!

J4 nem tenho mais saudade
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Da minha vida gentill
Vive escrava da amizade,
Quero morrer no Brasil.

}4 nem tenho mais saudade

Da minha terra gentil.(...)**

Em Castro Alves, tanto quanto no poema de Luiz Gama, a relagio da escrava com senhor
jamais viria, justamente por isso, COM as mesmas cores que estariam em Bittencourt Sampaio ou
em “QO Calhambola” de Trajano Galvio, onde o escravo viria, antes, como deménio e
pervertido®. Para Heloisa Toller Gomes, o negro no romantismo de fato seria visto ora “como
naturalmente indolente, ora como besta de carga, nascido para o trabalho; ora como dotado de
uma hiper-sexualidade perigosissima (¢ o caso da famosa ‘mulata’), ora como sumariamente
dessexualizado; ora estdpido e obtuso, ora astuto e ladino; ora leal até a auto-imolacio, ora
potencialmente traicoeiro™®. Tais cores assumiriam em Castro Alves, ao contririo e portanto, a
violéncia e indignacio préprias 4 luta anti-escravista, no que vale a referéncia aos poemas de 4
Cachoeira de Paulo Afonso, em que o poeta baiano construiria a imagem idealizada de Maria, no
poema citado, apenas como forma apenas de desmascard-la mais tarde pela mencio is
circunstincias do cativeiro, come também em “Licia”. Em “Minha mie” de Luiz Gama, do
mesmo modo, a antitese inicial modificaria os préprios matizes da representacio alcangada nos

VEISOS$ SegUintes:

Era rmui bela e formosa,
Era a mais linda pretinha,
Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escraval®

E interessante observar apenas, a essa altura, que Castro Alves participaria nio $6 do que

Silvio Romero viria entender por um caminho de desenvolvimento nacional e poético. Estaria

5 Sampaio, Bittencourt. Flores Silpestres, apud Romero, Silvio. Op. Cit, p. 1076. O critico apontaria para a proximidade do
texto de Sampalo com o poema “A mulata” de Melo Morais Fitho. Cito a décima-terceira estrofe deste: “Minha existéncia
¢ de flores/ De sonhos, de luz, de amores,/ Alegre como um festim!/ Escrava, na terra um done,/ Outro no céu sobre um
trono, / Que € o meu senhor do Bonfim!”, Cantos do Equader, p. 74.

5 Nota de Domicio Proenga Filho, Op. Céz

% Gomes, Helofsa Toller. O Negro ¢ o romumtismo brasileire, $3o Paudo, Arua, 1998, apud Matos, Cléudia Neiva de. Op.
Cit, p. 113

% Gama, Luiz. Op. Cir., p. 150,



aproximado, sobretudo, dos resultados conferidos aos préprios estudos folcldricos e sociolégicos,
frutos dos trabalhos levados a cabo pela Escola do Recife e para os quais a Histdria da literatura
brasileira parecia conduzir, ainda que tivesse como seu grande protagonista o poeta Tobias
Barreto. Conduzia, todavia ¢ sobremaneira, para o estabelecimento de caminhos literdrios dados
sendo através dessa gradacio da representacio do sertanejo e da realidade nacional. Perder essa
dimensio talvez impossibilite distender sobre o préprio lugar da mimesis, como um acordo, as
atribuicbes de outras histérias e trajetos pelos dois criticos trazidos aqui. Possibilita através desta
breve introdugio ou antologia de poemas sertanejistas, alguns deles negros, oferecer o indicio de
uma trajeto de depuracio proposto pelo critico sergipano, cujo estatuto preciso da representagio
estaria ainda em maior relevo com Roger Bastide, que viria retomar, com suas préprias palavras,
os estudos do folclore afro-brasileiro, impossiveis diante do “inzermezzo parnasiano tao prejudicial
aos temas africanos™’, Ali, na medida em que se oferecerio os sentidos de uma outra
incorporagio, tio mais gradariva ¢ menos dispersiva do que aquela trazida pelos variados ensaios
do critico sergipano, talvez se possam, de forma mais precisa, abarcar os caminhos dessa
depuragio negra. A brevidade do ensaio, em face de matéria tio ampla, se ressentird, como aqui e
no entanto, de um aprofundamento ainda mais necessirio do que para o estabelecimento do
didlogo de Castro Alves com a tradigio sertanista vislumbrada por Sflvio Romero. E uma lacuna

que se tentard, na medida do possivel, apenas indicar com as pdginas seguintes.
O trajeto da poesia negra em Roger Bastide

“Castro Alves é sem divida o pivé de todo o movimento.
Nio é menos cemo que € apenas um momento da
seqiiéncia. Ficou na poesia de siuacdo, do drama
sociolégico; ndo artingiu o momento do litdsme africano.”

ROGER BastIDE, Poetas do Brasil, p. 30

Jean Marcel Carvalho Franca em texto comemorativo ao sesquicentendrio de nascimento
de Castro Alves apresentou, em 6timo e breve ensaio, algumas notas precisas sobre o cardter
distinto da representacio do negro em sua poesia, conforme ji se assinalou aqui. Chamava a

atengio para uma sintese, termo principal ao critico, que havia na construgio especifica da

7 Bastide, Roger. Peezas do Brasil, Op. Cir., p. 39.
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imagem do escravo e que o tornava, de fato, diferente de vdrias das representagbes comuns ao
mesmo perfodo. Apesar de inegdvel, com suas palavras, que os romances, dramas ¢ poesias dessa
mesma época foram, em grande parte, portadores de utn certo discurso anti-escravista, o critico
mostrava como o valor de Castro Alves, a necessidade ao menos de estudd-lo, provinha,
diferentemente, de um “espaco de sinrese, no qual {seriam) reunidos e desenvolvidos muitos dos
personagens criados na linhagem abolicionista da lireratura precedente” e que viriam destoar, com
isso, da opgdo perpetrada por alguns romancistas do perfodo, para os quais cabia antes “destacar o
mal que a presenca negra causava a familia branca.””" Em resumo, “Castro Alves ao por em cena
os seus protagonistas negros, torna(va)-se o intérprete por exceléncia daquele grupo que via o
flagelo da escravidio como uma nédoa de sangue no solo da pderia e uma mdquina produtora de
estropiados sociais.””

Ao contrdrio, portanto, de um discurso que demonstrava, por meio de mecanismos
diversos, que “a natureza bdrbara e lasciva do negro introduzia a corrupcio fisica e moral na
higienizada e civilizada casa branca™, cujos exemplos admirdveis poderiam estar n’As vizimas
algozes de Joaquim Manuel de Macedo ou na Casa de pensio de Aluisio de Azevedo, dentre
outros, Jean Marcel Carvalho Franca observava como em Castro Alves a pertenca a uma outra
linhagem de representagio do negro fazia com que evitasse transformd-lo tdo somente no agente
barbaro e corruptor da moral branca. O poeta, uma vez filiado a uma wadigio abolicionista e
tornando-se, além disso, o seu representante maior e mais assiduo — papel ¢ imagem que nio
seriam construidos sem o esforco de amigos e com a coincidéncia do agravamento da campanha
abolicionista a partir de 1881, decendrio de sua morte —, vislumbraria no negro, sobretudo e de
forma distinta, a vitima martirizada pelo cativeiro injusto, atitude expressa nas revoltas e
humilhag6es trazidas por sua poesia, nos grithées ¢ no sangue, como no poema “Bandido Negro”,
onde, por vezes, se reuniriam alguns de seus motivos mais reclaborados: o negro morto, a mulher
vitimada ¢ a vinganca, virios deles presentes no drama Gonzaga e n°Os Escravos. Cito a nona

estrofe:

Somos nds, meu senhor, mas nio tremas,

! Franga, Jean Marcel Carvalho. Op. Ciz, ibid.
21dem, ibid,
**Tdem, ibid.
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Nés quebramos as nossas algemas
Pr'a pedir-te as esposas ou mées.
Este ¢ o fitho do ancifo que mataste.

Este - irmfo da mulher que manchaste...

- " . T4
Oh! ndo tremas, senhor, sdo teus cdes.

A amplificacio, as hipérboles, as imprecaces, a mencio 2 liberdade da Grécia, ao drama
de Cristo, encontrariam matéria inesgotdvel nessa escravidao, apresentando-se, verdadeiramente,
como contraponto as representagdes do negro freqilentes ao periodo. A despeito de uma
dualidade as vezes redutora, para Carvalho Franca, de fato, tal interesse seria resultado de um
olhar diverso para a situacio social do escravo. Seria incompativel com um sentimento de justica
humana, para Roger Bastide. Iria mesmo na direcio de um tipo de idealizagdo apropriado pela
militincia anti-escravista, indispensdvel na tentativa de “comover a platéia e provar a injustica da
situacio que denuncia(va)”, conforme indicagio de Domicio Proenca Filho™ ou mesmo de José
Guilherme Merquior. Em “A Crian¢a”, apropriada a antitese de Victor Hugo, o poeta, em
nenhum instante, traria qualquer mencio 2 sua condicio negra. A reversio final, espécie de
epilogo — tdo comum a0 poeta e marcado pela expressiva aliteragio do terceiro verso — s6 entio
talvez viesse romper com a expectativa inicial do auditério, malgrado a dificuldade de

compreender o seu préprio lugar e expectativas diante de tal representacio. Cito a dltima estrofe

do poema:

Nio. Perdeste tua mie ao fero agoite

Dos seus algozes vis.

E vagas tonto a tatear 4 noite.

Choras antes de rir... pobre criangal...
Que queres, infeliz?...

— Amigo, eu quero o ferro da vinganga.76

Destoava, assim, de um outro othar ¢ construciio histérica trazidos pelas obras de José de Alencar,
de Arthur Azevedo ¢ de Urbano Duarte, para as quais, segundo Carvalho Franga, o cardrer de

constructo também nio deixaria de mostrar-se.”” E como se africano, com a justificativa formal de

* Alves, Castro. Op. Ciz., p. 242.

73 Proenga Filho, Domicio. Op. Ciz, p. 160.

¢ Alves, Castro. Op. Ciz, p. 238.

7/ Franga, Jean Marcel Carvatho. Op. Ciz., ibid.
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Roger Bastide, colhida na depuragio modernista de Mério de Andrade, sé se pudesse tornar
poesia pura e lirismo essencial, de fato, com o século XX e a libertagao métrica moderna, trajeto
observado mais 2 frente’.

Inicio para as consideracdes sobre o ensaio “A incorporagio da poesia africana A poesia
brasileira”, escrito por Roger Bastide e incluido em Poetas do Brasil, o texto de Jean Marcel
Carvalho Franca apontaria, desse modo e rapidamente, para o estatuto preciso da mudanca
literdria marcada pela presenca da poesia de Castro Alves. Olhava para o contraste das duas
representagbes entdo vigentes, multiplicando-as através da observagio de sua variedade nesse
mesmo periodo. Se a trajetéria de demiincia parece-nos hoje a tinica possivel, para o critico, é
“somente porque nio a contemplamos insetida no contexto da literatura oitocentista.”” Menos
literdria, em certo sentido, do que mimética, mostrando a veiculacio de tipos negros “diferentes
daqueles que se tornaram moeda corrente no nosso imagindrio”™, Carvalho Franga observaria no
poeta baiano a diversidade da construgio de um outro lugar para o negro, ainda que nao tivesse
sido nem “o criador da maioria dos tipos negros que aparecem em seus versos, nem (...) o grande
responsdvel pela divulgacio desses tipos na sociedade oitocentista™, centro de sua preocupagio.
Uma vez interessado na construgio de suas imagens e diferentemente de Bastide, cujo papel
conferido 2 poesia africana nio viria jamais restringir-se a0 simples cardter de sua representagio,
tampouco 2 circunscrigio temporal privilegiada pelo critico, Carvaltho Franga apontava para o
contraste da poesia de Castro Alves com esse outro tempo da mimesis, com esse outro acordo de
verossimilhangas, por assim dizer, somente a partir do qual o escravo podia tornar-se o vingador
ou lamentar as agruras longe da terra natal, e onde a escrava podia, talvez pela primeira vez,
enlouquecer com as torturas do cativeiro ¢ o desamparo do filho, como no poema “Mater

dolorosa”:

Perdio, meu filho... se matar-te é crime...
Deus me perdoa... me perdoa 4.
A fera enchente quebraria o vime...

Velem-te os znjos ¢ te cuidem 4.

78 Bastide, Roger. Op. Cit., pp. 28 ¢ 35.

7 Franga, Jean Marcel Carvalho. Op. Cr, ibid.
5 Tdem, ibid.

8t Tdem, ibid.
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Meu filho dormme... dorme o sono eterno
No bergo imenso, que se chama o céu.

Pede 3s estrelas um olhar marerno,

. . 82
Um €10 quente, COMC O $€10 e,

O critico mostrava, assim, a presenca de dois modos de representagio do negro que
efetivamente podia alentar os préprios debates em torno das dificuldades de uma narrativa
histérica que tivesse como selos a busca gradariva da identidade negra e participagio da poesia
afro-brasileira nos poetas do século XIX e XX, conforme trazidos pelo critico francés e, mais
recentemente, por Domicio Proenca Filho, a despeito de ter observado o “tratamento
marginalizador que, desde as instincias fundadoras, marca a etnia no processo de construgdo de
nossa sociedade™’. Alentava também, e com isso, a prépria compreensio de Castro Alves em face
de linhagens distintas de representa¢io do negro, uma delas vindo permear grande parte de sua
poesia abolicionista. Carvalho Franga, ao longo de seu ensaio “As imagens do negro”, apontava,
de forma partcular, para diversidade inscrita num mesmo perfodo, sincronia descartada por
Roger Bastide e que se tornaria, desse modo e verdadeiramente, uma das dificuldades centrais
para a aproximagio com relagio aos caminhos trazidos ao longo deste capitulo. Mostraria a
conjugagio de dois modos de representacio do negro, — e hi-os tantos hoje em dia —
impossiveis de ordenar numa série histérica capaz de fazé-los tio somente progressio ¢ reflexo de
sua incorporacio gradativa as diversas estruturas sociais. Porque talvez jamais pudessem, tais
processos, apresentar-se como equéinimes e homogéneos. Tampouco motivados por um tnico
ritmo de inclusdo, facam vistas as préprias excluses geradas concomitantemente e em vérias
outras esferas sociais. Mesmo a mesticagem de Silvic Romero, perspectiva notdvel, uma vez que
nio se reduzia a uma indiferencia¢io primeira, tornava-se problemdtica se conjugada nio s6 com
o processo futuro de indiferenciacio pdtria, mas, sobretudo, com um sentimento de justica social
jamais alcancado. Tal embate talvez estivesse mantido, além disso ¢ de forma evidentemente
diversa, na propiia ironia do poeta Jamu Minka em “Brasil cordial”, tensio mantida no presente ¢

projetada, para a qual Proenca Filho talvez observasse uma verdadeira cisio entre, por um lado, a

82 Alves, Castro. Op. Cir, p. 223,
# Proenga Fitho, Domicio. Op. Ciz, p 15.
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condigio negra como objeto, “numa visdo distanciada”, por outro lado, o negro como sujeito®.

Ciro os primeiros versos do poema de Minka, onde se sugere a oposi¢ao de vises:

Consciéncia afro, pirraca
e o Brasil rechaga

aqui € beleza pura

o equilibrio da mistura

antepassados, passado {...)85

Também viria em Luis Silva Cud, no poema “Trincheira”, onde a palavra “maioria” talvez
anunciasse 0 que estava brevemente sugerido no “senso comum” ou contraste anotado por

Carvalho Franga:

falaram tante que nosso cabelo era ruim

que a maloria acreditou

e pés fim ()%

Tal dificuldade de ordenagio em uma série histérica capaz de referendar “uma espécie de
ascensdo literdria sem ddvida vinculada 3 ascensio social dos mulatos e dos negros livres™,
perspectiva orientada para o término da transfusio de “sangue do homem de cor” nas “veias da
poesia do Brasil™®, segundo Bastide, nio negaria, no entanto, a validade de alguns dos trajetos
trazidos aqui. Voltar-se para o estudo de Jean Marcel Carvalho Franca, observando nele a
sincronia de dois modos de representacio, bem como a oposicio brevemente aludida entre senso
comum e desnaturalizacio — obtida com a promessa de retorno s imagens do negro em Castro
Alves — permitiria vislumbrar em Roger Bastide, por vezes, as escolhas obtidas em funcio de um
caminho, como o de Mdrio de Andrade, constituido com vistas a um futuro ou presente

inaliendveis ao juizo préprio®. Estd na crenca validada pelos estudos de folclore e pela sociologia

#Tdem, ibid.

8 Minka, Jamu. “Brasil cordial”, in Cadermos Negros, 1. 23, Poemnas afro-brasileiros, organizacic de Esmeralda Ribeiro ¢
Mireio Barbosa, Quilombhoje, Sao Paulo, 2000, p. 66.

% Cuti, Luis Silva. apud Cadernos Negros, idem, p. 36.

% Bastide, Roger. Op. Cit.. p. 22.

8 Ag duas citagbes estio na pagina 55,

% Jrna aproximacio dos dois projetos estaria trarnada pelo estudo recente de Fernanda Aréas Peixoto, Op. Ciz., em que os
observaria sobrerudo pelo viés da construciio de uma autenticidade cultural e nacional de grande amplitude para a obra de
ambos.
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que participariam “até certo ponto dessa orientacio dos poetas para o dominio das simbioses
estéticas™”’, ainda que em outros momentos de sua obra porventura observasse no Brasil, em bela
imagem, um arquipélago de ilhas culturais dessemelhantes, com suas palavras, tramado por ritmos
sociais ¢ culturais nitidamente apartados’’. No préprio capitulo sobre as letras e artes brasileiras,
no admirdvel ensaio Brasil: terra de contrastes, conferia a divisio em dreas geogrificas, caminho
aquela altura mais pertinente para vdrias de suas observagbes, a compreensio dos ritmos pouco
sincronizados dessas ilhas. Veria mesmo no romantismo o contraste, para manter a imagem
principal ao ensaio, entre o norte “mais indianista, mais paisagista, mais descritivo” e o sul “mais
subjetivo, mais desesperado, mais cheio de humour macabro™”. Diferentemente, no ensaio sobre
a poesia afro-brasileira, observaria o processo que levaria, de forma gradual, ao término de

transfusio do sangue negro no branco, seria um momento “saboroso do sincretismo e das

9

metamorfoses””, dados de modo distinto da Europa em que se cantaria o nego puro ¢ da

América, “cantando o negro ocidentalizado™*.

O retorno ao caminho de Silvio Romero, embora ndo se tenba auibuido nenhuma
evolugio propriamente 2 poesia sertaneja, ou a Roger Bastide, permitiria observar, no entanto,
como hd alguns eixos que se poderiam buscar no olhar breve para a poética castroalvina, porque
constitutivos de nosso préprio olhar para o periodo. Representavam uma escolha de Bastide em
face dos préprios trajetos vislumbrados pele modernismo. Conforme jd se afirmou, permeiam a
compreensdo do papel do poeta na evolugio da poesia brasileira e na historiografia literdria, na
medida em que se tornam fundamento para grande parte das trajetérias inscritas a partir de entéo.
Nio desfazem, com isso, pelo menos parte desses “aindas”, diga-se assim. Nio hd como ndo notar
na forma poética diferenciada do poeta baiano, para usar somente a diferenca apontada por Jean

Marcel Carvalho Franga, o estatuto de uma mudanga na representagio do negro, incorporada ao

menos na esfera de um desses tempos histéricos, conforme sugerido ao longe da segunda parte

% Idem, p. 41.

% Bastide, Roger. Braul terra de contrastes, preficio de Paulo Duarte, difusio européia do livro, $30 Paulo, 1973, 5* edigio,
p- 213 “O melhor meio de esrudar a literarura brasileira nio ¢, pois, abordd-la cronologicamente, escola apés escola, pois
estas diversificam para tomar a cor, 2 umidade, ou a aridez da terra, da praia, ou da montanha, copiando a floresta em plena
noite vegetal, ou pampa infinito, e sim perscrutd-la itha apds itha, a fim de reconstituir, 2 forca de contrastes, a unidade do
arquipélago. Unidade nio mais esclerosada em férmulas ou em teorias, mas viva, feita & imagem do Brasil vive.”

2 Tdem, p. 210.

%3 Bastide, Roger. Op. Cir., p. 41.

* Fdern, ibid.
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deste capitulo e na étima abordagem trazida por Alfredo Bosi em “Sob o signo de Cam™”. Castro
Alves oferecia 2o sertanejismo, expresso em alguns de seus poemas negros ¢ na tradigio anterior, a
titulo de exemplo, os matizes cruéis do cativeiro ¢ a retérica de Victor Hugo. Para Alfredo Bosi, a
dimensio da natureza como pano de fundo de cenas que a manchavam, conflito, talvez pela
primeira vez, entre o sentimento da natureza e a visdo pdwria: “a fisionomia do Brasil iria
perdendo aquele cardter de eterno vigo tropical para deixar ver os sulcos de um povo carente,
dividido em racas e classes™. Tornava-se, com isso, reflexo da prépria mudanga na sociedade,
capaz de legitimar essa mesma variante temdtica, da dimensio ptiblica da causa escrava, cuja
sintese pbde, de tal modo, promover no breve curso de sua vida. Mesmo na poesia, desconsiderar
que a utilizagio de termos africanos nio se daria jamais diante da poesia de Trajano Galvio ou
anteriormente, mas apenas com Jorge de Lima, permite estabelecer, por vezes, a necessidade de
alguns percursos para a incorporagio ou tradugio de novas formas e representagdes poéticas, para
as quais foi preciso o olhar critico de Roger Bastide, porque abrangente da prépria mudanga
social e poética constitutiva de outros julgamentos e praticas literdrias.

O estudo de Bastide, justamente por isso, condiz com um dos momentos centrais para o
estabelecimento de caminhos para a nossa literatura. Isso ndo apenas porque dd a formulagio mais
extensiva de uma gradacio da representagio negra, intuida pela critica 20 poeta baiano na medida
em que destacava amitide o seu pioneirismo no tratamento da causa abolicionista; mas porque, do
mesmo modo, conferia ao poeta o estatuto de uma tradigio pouco vislumbrada em vdrios de seus
comentadores menos freqtientes. Distendia-a de Gregério de Matos, do Uraguai de Basilio da
Gama, até 2 poesia de Jorge de Lima e Cassiano Ricardo. Somava, além disso e principalmente, o
grande intuito de reabilitagio dos estudos do felclore afro-brasileiro, interrompidos, para o
critico, pelo “imtermezzo parnasianc™’. O parnasianismo, alids, ndo estaria livre do olhar do
modernismo e das dicotomias especiais de Mdrio de Andrade. Viria mesmo, e ainda uma vez,

ocupar o lugar de desvio, agora na prépria trajetdria da representagio do negro:

O Parnaso ¢ uma reagdo contra 2 poesia subjetiva, contra a expressdo da vida interior. A arte desta nova escola
ndo se aproxima da musica {ou, nos maus poetas, da elogiiéncia), mas da esculeura, do baixo-relevo ¢ da pintura.

O poeta parnasiano ¢, segundo as palavras de Théophile Gautler. alguém para quem o mundo exterior nio existe;

% Bosi, Alfredo. Op. Ciz.
*Tdem, p. 248.
% Bastide, Roger. Op. Ciz, p. 39.
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e, exatamente por causa disso, descurz do mundo da alma. (...} Desde entio o negro nio serd mais visto como
homem, mas como estdtua, a de bronze oposta 3 de mérmore, do branco, ou ainda come uma opesicio de cor
num conjunto pictérico; ele serd tomado pelo exterior, em sua beleza formal, corporal. (...)/ Pata que a poesia da

Africa floresga no Brasil, serd preciso, portanto, que o simbolismo venha gquebrar, previamente, as normas

. 8
parnasianas. »3

Herdava mesmo o papel da versificacio livre modernista:

Q verso livre nada mais € do que o ritmo libertado da rima, da assondncia e da monotonia das cesuras iguals, para

recomar sua independéncia. Terminada essa revolugio, nada mais Impedia que o lirismo aprendesse e

incorporasse em sua carne as batidas do tambor, as pulsaces do sangue do negro e novas musicas.”

Datados da década de 40 ¢ através de um convivio com o projeto modernista, 0s ensaios ¢
estudos de Roger Bastide podiam estabelecer, no entanto € ao menos literariamente, dois
caminhos exclusivos ¢ indispensdveis para a compreensio do negro na literatura brasileira, mais
tarde desdobrados, dentre outras, pela perspectiva de Domicio Proenca Filho. Seriam eles: o
caminho da poesia feita por negros e mulatos, apresentado com o livro A Poesia afro-brasileira, em
que procuraria averiguar “o quanto de originalidade ou de inspira¢io lfrica pode ser arribufdo ao
sangue africano que lhes corre nas veias, seja puro seja misturado a sangue europeu™®, e o
caminho da penetracio da poesia africana em poetas brasileiros, no caso do ensaio de Poetas do
Brasil. Em ambos daria forma, a0 menos com relagio a Castro Alves, 2 um tipo de julgamento
histérico notavelmente difundido por sua critica, segundo o qual o seu valor viria, principalmente
¢ como j4 se afirmou, do seu pioneirismo na representagio do escravo negro.

Somado 20 estudo de Silvio Romero, o texto “A incorporagio da poesia africana 2 poesia
brasileira” de Roger Bastide constirufa, assim, um dos lugares destacados para a compreensio da
representagio do negro trazida pela critica ao poeta baiano. A formulagio, embora escapasse ao0s
limites da mimesis enquanto imitagio, tio logo fundada numa psicologia e poética etnogrificas
admirdvels, propunha a aproximacio ¢ apropriacio de uma realidade dada efetivamente pela
escolha de um tempo poético onde o poeta parecia firmar-se. Seria, de certo modo, a partir da

eleicio de um desses tempos, diga-se assim, ¢ no investimento de uma gradagio da

% 1dem, p. 36.
#Tdem, p. 38.
199Bastide, Roger. Op. Cir., p. 17.
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representatividade negra, grandemente exemplificada na variedade de seus estudos etnogrificos,
que viria encontrar-s¢ com a poética castroalvina. Oferecia-lhe, talvez pela primeira vez, a
condicio do didlogo com uma série literdria, restrita, uma vez que descartaria a parcela divergente
da representacio do negro, embora tenha feito mengio aos romances naruralistas do periodo, mas
para a qual encontraria virios dos elementos de afirmacio da integracio do negro i poesia
brasileira centrais, ao menos, para a compreensdo do lugar do vate abolicionista. A procura pelas
baridas do rambor africano, pelas pulsacbes do sangue negro, com suas palavras, atributos parciais
de um conjunto de caracreristicas trazidas pelo ensaio sobre a poesia afro-brasileira, escrita por
negros e mulatos, viria voltar-se, por sua vez, para a prépria representagio da poesia negra nos
“poetas do Brasil” e em Castro Alves. Tornava-o participe de um projeto e aproximacio da
realidade inaliendveis a vdrios dos caminhos histéricos de nossa poesia e de sua critica especifica.

A esta altura € interessante observar, no entanto e apenas, como funcionaria o eixo
tracado ao longo do ensaio “A incorporagio da poesia africana 3 poesia brasileira”. Somado ao
caminho vislumbrado por Silvio Romero, instigaria o olhar para a mudanga literdria representada
pelo poeta baiano em face de uma representagio do negro, conforme divisada grandemente por
Jean Marcel Carvalho Franca, mas também apropriada ¢ desenvolvida mais tarde pela poesia de
Melo Morais Filho. Hd uma espécie de resumo na pdgina 146 que poderia antecipar a caminhada

dessa representacio a0 menos até o século XIX:

Temos primetramente o periodo da rejeigiio, ou da sdtira, depois o desejo de comunhio, do mpulso sentimental,
mas que permanece uma tendéncia puramente pessoal que ndo sai do “en” do poeta para alcangar a intuicio
compreensiva de um set que, no fundo, ¢ sempre uma situagio social, poesia menos lirica que dramdtica,
considerada por um estranho; temos depois a poesia do canto da escravidao, e finalmente a descrigio de um certo
comportamento extetior, a descoberta de uma certa otiginalidade, mas uma originalidade que nfc wrrapassa o
domfnio dos gestos./ Numa palavra, o afticano ¢ sempre um “objeto” poético, um rema lirico; quando comega o

século XX, ele ainda nfo se tornou poesia pura e lirlsmo essencial.

H4 alguns elementos que chamam atengio no breve caminho anunciado por Bastide. O
primeiro deles: a nogdo do negro enquanto ora objeto, ora lirismo essencial, cisio que seria
reportada pelo estudo de Domicio Proenga Fitho, aqui apresentada a partir de um processo. A
representacio evoluiria da condi¢io do negro enquanto objeto, para o lirismo da poesia moderna.
Mesmo no caminho estabelecido para os poetas negros, em A Poesiz afro-brasileira, e a despeito da

resenca de Cruz e Sousa, era preferivel notar que “quebrando as regras severas que entravavam o
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lirismo anterior, forcando-o a correr dentro de canais previamente tragados, permitindo 2
inspiragio que se exprimisse conforme o temperamento de cada um, o verso livre libertava o
génio africano, impaciente e loquaz, da prisio das técnicas™”. Prisio dada pela pertenca as formas
de representacdo da sociedade branca, ralvez como estivesse sugerido na mogio de racionalismo
europeu conforme trazida por Mdrio de Andrade.

O outro elemento ¢ a localizacio anterior da poesia abolicionista de Castro Alves em face
a uma “certa originalidade” de um olhar para a condigio negra, conforme expresso na poesia de
Melo Morais Filho. Para Roger Bastide, “cle nio (seria) somente, de um modo mais sentimental e
menos veemente, o continuador de Castro Alves. E também um poeta de transigio, anuncia as
futuras transformagbes da poesia afro-brasileira, e é nessa qualidade de elemento de passagem que
nos interessa principalmente. De fato, com ele a ciéncia se introduz na poesia, no gosto da
descricio exata, no senso da verdade na pintura e da verdade até nos minimos detalhes...”'®

Roger Bastide apontava, assim, para um trajeto posterior para a poética castroalvina,
imbuido, em grande parte, nio apenas de uma representagio que, diferentemente, talvez estivesse
no préprio didlogo com a poesia sertanejista trazida por Silvio Romero, mas que se aproximava,
outrossim, das nog¢oes de ciéncia e de folclore. Nio seria desapropriado notar como o ideal de
Bastide estaria, desde sempre, na dirego do aprimoramento de uma sociologia e dos instrumentos
de pesquisa do folclore e das tradi¢des populares. “A Mulata” de Melo Morais Filho, contrastado
com os negros, de certo modo, “idealizados” de Castro Alves, talvez representasse, porque
anunciava esse caminho, um passo a frente para a mudanca literdria mais tarde reivindicada pelo
modernismo. Publicado em Cantos do Equador, editado no Rio de Janeiro em 1881, estaria na

primeira parte do livro, “Sertdes ¢ Florestas”. Cito a primeira estrofe:

Fu sou mulata vaidosa,

Linda, faceira, mimosa,

Quals muitas brancas nio so!
Tenho requebros mais belos;
Se a noite sio meus cabelos,

O dia é meu coragio.'

¥1Bastide, Roger. Op. Cit., p. 146.
¥ Bastide, Roger. Op. Ciz., p. 31.

19Merais Filho, Melo. Cantos do Equader, edicio definitiva com um estudo de Xavier Marques e uma introducic por
Sfivio Romero, Garnier, Rio de Janeiro, Paris, 1900, p. 71.
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A despeito da imagem da noite nos cabelos, talvez vislumbrada em “Boa-noite” de Castro
Alves e da incorporagio da danca, o poema de Melo Morais Filho talvez estivesse, assimn, na
direcdo apontada por Roger Bastide. A impressdo ¢ de que, no entanto, o poeta voltava-se, ainda
uma vez, para o didlogo com a tradigo sertanejista grandemente estabelecida por Silvio Romero,
mais do que para uma evolugio da representacio do negro a partir da poética castroalvina, tio
fogo esbocados os seus tragos mais expressivos e caracteristicos. Estariam, outrossim, em “A
Romaria do Bom-Despacho”, citado por Bastide, embora um ou outro trecho das trovas pudesse
sugerir um olhar diverso e mais moderno ou modernista, diga-se assim, do que no poeta baiano.
Aproximava-se notadamente de algumas das férmulas populares compendiadas pelo critico
sergipano. Também das pesquisas do préprio poeta, conforme informacio de Xavier Marques na
introdugio 4 sua obra, divididas entre os volumes do Cancioneiro dos Ciganos e principalmente das
Festas populares do Brasil. Cito a primeira estrofe e as duas primeiras trovas do poema “A Romaria
do Bom-Despacho”, resultado provivel do contato de Melo Morais Filho, ao longo de suas

viagens, com essas festividades brasileiras:

QO sertdo ¢ todo em flores,

E todo o sertio folguedo;

Quem mete o pé nas estradas,
Quem das iéguas nfio tem medo,
Esquece os bois nas pastagens,
O fuso, o crivo, o bicdo,

O fogo, a lenda, as histérias

Das noitadas do serdo,

— O trigueira dos meus olhos,
Trigueira dos olhos meus;

os olhos d’outras trigueiras,

Nio s3o olhos como os teus. {...)

— N0 530 olhos como os teus,
Mas teu riso € quem me mata;

Teus cabelos cor da noite,

) ) 16
Teus seios, minha mulara. ¢

Wildem, p. 52.
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Citagdo também de Bastide, “O Candomblé”, embora tocado pelo contato com a poesia
do vate abolicionista, afirmaria, mais precisamente e no entanto, as notagdes do critico € o
caminho brevemente vislumbrado. O casamento anunciaria o sincretismo presente a0 término da
transfusio anotada pelo critico. Seria como o misturar “em uma moldura agitada as crioulas e as
mulatas, os caipiras ¢ 0s devotos, os cantos de amor e os desafios, os negros malés e os

vaqueiros™'

, como observou na leitura dos poemas “A véspera de Reis” e “A Romaria do
Bom-Despacho”, porque “quebrando o ritmo da poesia erudita, transtornando a descricio,
impondo-se ¢ dominando o tumulto dos versos, a verdadeira poesia popular brota, desliza e se
impde.”'* També i i diregio ista d

impde. ambém representaria um avan¢o, com isso, em diregio a conquista de novas

realidades para essa poesia nacional, dados pelo encontro especifico com alguns desses

“sertanejos’. Cito a quinta € oitavas estrofes do poema:

Era um dia de festa, oh! mdgico portento!
Nas aras de Dongd se dera um casamento.

Moca de tranga loira e face cor dos lirios,
Em bracos cor de treva, aos labricos delirios,
Promete se enlacar, da vida a sepuitura,

Aquele que lhe deu extremos da ventural...

E recorneca a festa, irrompe a gritaria...

Os noivos d’essa noite, ao foge d’essa orgia,
Co’a turba a0 santo vio, em dangas sem cessar,
Pedir dons ao feitice, ao deus que faz amar.

Depois — o candomblé onde 2 luxtiria ora,

s 107
Onde a escrava se encontra, s vezes, com z senhora!

No caso de Castro Alves, Roger Bastide aludia, principalimente e no entanto, para a
participagio do poeta num caminho de aprimoramento da representacio negra inevitdvel para
vdrios dos trajetos estabelecidos desde entdo. Fazia do poeta, conforme jd se afirmou, um
momento da série, o pivd de todo um movimento. Embora ndo se tivesse interessado, com as

alavras do critico, pelo africano, mas por sua situacio de escravo'®™, tampouco tenha se esforcado
P L2 P

"Tdem, p. 32.

%7 dem, ibid.

Y ldem, p. 211.

©9%Bastide, Roger. Op. Ciz., p. 28.

195



“por sair de si préprio e penetrar nz alma africana”, segundo Bastide, a pertenca de Castro Alves a
um modo de representacio era indispensdvel para a compreensio da parcela de tradi¢io presente 2
sua propria poesia abolicionista: “houve a volta do poeta dos escravos, ou imediatamente apés ele,
todo um grupo de escritores que permaneceram exatamente na mesma etapa do movimento que

examinamos: a do drama sociolgico™®

. Mas também para o reforgo de sua filiacio a uma
verdadeira depuragio da poesia africana — nio indiferenciando-se, mas fundindo-se a poesia
brasileira, construgio de uma totalidade nacional assertiva do momento em que escreve os dois

ensaios — central para a sua compreensio do poeta também como diferenga:

A efusio sentimental pot si mesma é itnpotente para transpor as barreiras racionais e fazer a comunhio das cores;

é preciso que a poesia deixa de ser lamartineana para se tornar hugoana, ¢ preciso que o romantismo deixe de ser
10

sentimental para se tornar social. O que 6 se realizaré com Castro Alves.’

Antes disso, ¢ ttil observar como o poeta se tornaria o didlogo mais presente a vdrios dos
poetas trazidos pelo ensaio. Teria o seu confronto, no caso d“O Navio Negreiro”, com o poema
de Vicente de Carvalho. Bastide apontaria para as novas — algumas nem t3o novas — variantes
da poesia de Melo Morais Filho com relagio ao vate abolicionista. Contrastava-o mesmo com
Jorge de Lima, em todos os casos reforcando algumas das notas principais de Mdrio de Andrade.
Uma delas estard justamente no contraste da poesia de Castro Alves com um poema de Vicente de
Carvalho, onde observaria que “ao desenvolvimento amplo de Castro Aves, sucede-se a
concentragio; a0 desdobramento da imagem em suas diversas idéias, a unificagio da
i

multiplicidade dispar de idéias em uma s6 imagem”™"'. Seria mesmo “o lirismo em pilulas contra

o lirismo em discurso™

2. Mesmo a nogdo de imagem parece ser obtida do ensaio dos Aspectos da
literatura brasileira: “O desenvolvimento da imagem é, nele, um desenvolvimento em extensio. O
melhor exemplo disso estd no final de A Cachoeira de Paulo Afonso, naquela sinfonia de espumas
para o vestido de noivado de uma escrava que se afoga™ .

A compreensio de Castro Alves e do caminho vislumbrado através do poeta, por Roger

Bastide, repunha, principalmente ¢ no entanto, o estatuto da representacio literdria e da lireratura

¥ Tdem, p. 31.
MWdem, p. 25.
HTdem, p. 44.
U dem, ibid.

12Tdem, p. 43
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como um problema de diferencas. A despeito das dificuldades trazidas pela conjugacio, no
periodo do poeta, de algumas outras representagdes do negro, conforme anotado por Jean Marcel
Carvalho Franga e mesmo por Bastide, sensivel ao diverso papel do negro nas variadas regides
brasileiras ¢ por sua representacio literdria concomitante, seria esse o caminho proposto em
sintonia, por vezes, com algumas das notas destacadas da ensaistica também de Silvio Romero.
Vistumbrava a tentativa do poeta de diferencar-se a partir da busca de um nove e do estatuto
obtido com esse préprio reconhecimento, dificuldade que se tentou ilustrar ao longo do estudo
sobre Fausto Cunha. Processo que se procurou, na medida do possivel, compartithar aqui com o
retorno breve a um de seus ensaios e a algumas indicagbes principais do critico, mostrava, todavia
e um pouco como Mdrio, um eixo da lirica afeito is formas precisas da incorporagio do negro i
nossa literatura. A histéria tornava-se o caminho assertivo da mudanca literiria. Também do
modernismo ¢ do desenvolvimento dos instrumentos préprios da pesquisa etnogrdfica e folclérica.
O poeta abolicionista, malgrado o desvio extraido para si pelo contato com o panorama
modernista, ndo deixava de tornar-se, assim, o didlogo preferido. Talvez porque firmava-se como
gradacio de uma diferenga, buscada na realidade e nas formas de legitimagio possivel dessa
mesma trajetéria. Estaria, por vezes, na visio do mesticamento trazida ao longo das pesquisas de
Bastide, diferentes das de Silvio Romero*"*. Estaria, outrossim, no préprio olhar para a adaptagio
das religides africanas a um novo meio, para as formas de sua sobrevivéncia. Nesse sentido, o
olhar de Bastide instigaria, como os demais, a busca das formas de legitimacio histérica possivels
ao poeta. Também dos caminhos para os quais a soma de seu olhar com o de Silvio Romero,
aproximados aqui, ndo traria sendo a construgio especial de um realidade dada pelas formas
precisas da representacio do sertanejo ¢ do negro. Somado a0s demais, promove, sobretudo ¢ no
entanto, a inser¢ao do poeta numa trajetéria jd oferecida pela prépria circunstincia de sua poesia
negra, conforme apontada pela maior parte de sua critica. E nela que observaria as suas eventuais
fraquezas. Observaria, também, as virtudes dessa poesia, dadas por um envolvimento especifico

com as formas assumidas do real e da nacionalidade, para as quais se trouxe, aqui e quando

'14Para Bastide, “toda a demografia estd marcads pela mesma politica de artanizacio que domina os aspectos seciais do pais,
conseqiiéncia de sua democracia racial, As unibes entre gente de cor diferente, quer se processem pelos lacos matrimoniais,
que fora deles, quer tomem 2 forma legal ou a forma costumeirz da ‘amigacio’, encaminham-se parz o brangueamento
progressivo, pols 0 negro une-se 3 mulatz escizra, o mularo escuro A mulata dara, € esta por sua vez ao branco, de modo que
os filhos de zais wnides sdo cada vez mais claros e acabam por se integrar no grupo dos brancos”, Brasil: terra de contrastes,

Op. Cit., p. 69.
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muito, apenas parte de um olhar e visio da realidade brasileira representativo de vdrios desses

caminhos literdrios principais.
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CONSIDERA(;OES FINAIS

Por uma espécie de resultante histérica:

mimesis ¢ histdria literdria, p. 201
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Por uma espécie de resultante histérica, mémesis e histéria literdria

“Compreender 2 génese social de um campo, e apreender
aquilo que faz a necessidade especifica da crenga que o sustenta,
do jege de linguagem que nele se joga, das coisas materiais e
simbdlicas em jogo que neles sc geram, ¢ explicar. rorar
necessdrio, subtrair a0 absurdo do arbitrdrio e do ndo-motivado
os atos dos produtores e as obras por eles produzidas ¢ ngo,
comoe geralmente se julga, reduzir ou destruir.”

PERRE BourDIEy, O Peder simbilico, p. 69.

“Um acontecimento sé tem sentido dentro de uma série, o
nimero de séries ¢ indefinido, elas ndio se ordenam
hierarquicamente ¢ veremos que também nio convergem para
um geometral de rodas as perspectivas.”

PAUL VEYNE, Come se escreve a histéria, p. 23.

A elaboragio deste estudo talvez se tenha deixado desviar de um conjunto de questdes,
para cujas respostas caberia pelo menos uma nota final de esclarecimento. A idéia de uma
resultante ou felos histérico, fruto dos ensaios apresentados sobre Mirio de Andrade, Fausto
Cunha, Silvio Romero e Roger Bastide, jamais poderia promover-se sendo através do
reconhecimento da tentativa, de cada um deles, de compreender a poesia de Castro Alves na sua
relagio com a representacio da realidade em nossa histdria literdria. Isso ndo promove uma soma
simples. Os diferentes graus de andlise sdo inerentes ao que estava colocado desde o inicio. A
ponderacio de vdrios tempos poéticos, a partir dos quais Castro Alves passava a ter a sua poesia
julgada, era uma forma de procurar apenas a justificativa para cada elaboragio histérica. Nio se
pode afirmar se se devia ao vicio romantico, conforme aludido por Fausto Cunha, as contradigoes
internas i obra do poeta, cuja especificidade, caminho mais esperado para a sua andlise, pouco se
tentou buscar aqui, a uma provdvel estratégia consciente de “flutuagio” entre os ropoi mais

comuns da poesia roméntica, conforme sugerido pelo estudo de Marta de Senna', ou aos préprios

! Marra de Senna, no estudo Uma podtica flutuante: ensaio sobre Casare Alves, lidador, 1980 e no ensalo “A podtica
roméntica de Castro Alves”, in Op. Ciz., procura fundamentar a variedade de temas e de tratamentos da poética castroalvina
a partir de uma estracégia ou &nsia de apreensdo total da realidade tipicamente roméinticas. Observar nessa variedade,
todavia, uma idiossincrasia, a despelte da pertinéncia do reconhecimento de assuntos e tramamentos diversos na poesia de
Castro Alves, talvez resultasse ndo sé no esquecimento de outras poéticas tie mais variadas, como a de Varela, mas na
atribuicio do inacabado 2 um romantismo que comporta desde As Primaveras de Casimiro ao Wiesbade de Calasies.
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elementos de conturbacio do periodo em que escreve, repleto de reivindicacbes sociais € inscrito
num movimento que abarca desde 2 abolicio da escravatura e 2 Guerra do Paraguai, aé a
melancolia nostdlgica de Casimiro de Abreu, a penetragio do positivismo de Augusto Comte, do
transformismo de Darwin, do evolucionismo de Spencer, acolhidos, dentre tantos, pela Escola do
Recife de Sflvio Romero”. Abarcaria, outrossim, a presenca de uma tradicie de poesia comica,
conforme trazida pelos estudos de Paulo Franchetti e de Vagner Camilo ~— com a instituigio
notdvel de um outro tipo de piablico, ndo mais as senhoras de Alencar” —, além do subjetivismo
de Alvares de Azevedo, da lirica indianista de Gongalves Dias, da poesia de Victor Hugo, ¢ que
lhe ofereceriam decerto, e por vezes, algumas das linhas principais de sua obra. Havia ali, e o
nosso olhar para a nossa propria realidade pode nos afiangar, a contemporaneidade de vidrios
tempos, a conjugagio de vdrios horizontes.

A predominincia de uma ou outra linha histérica trazia, portanto ¢ nio raro, um
investimento sendo particular, como para cada um dos criricos trazidos aqui, ao menos voltado,
muitas vezes, para a elaboragio de um eixo histérico cujo devir assentava-se nos meios sociais ou
histéricos constitutivos desse ato. Nio se tratava de contestar os tracos plenamente justificados de
uma poesia social € militante entre 1860 e 1870. Voltava-se aqui, sobremaneira, para a afirmagio
de alguns trajetos cujo desvio pela poesia de Castro Alves se péde, de certo modo, justificar e
acompanhar ao longo dos trés ensaios anteriores. Os estudos apresentados, conforme se afirmou,
provinham, assim e sobretudo, do seu cardter de propriedade maior e pertinéncia analitica.
Somavam-se outros possiveis, como o de Manuel Bandeira ou de Otto Maria Carpeaux,
motivados pela representacio feminina ¢ mudanca sécio-econdémica, embora nio se tenham
imbuifdo de uma formulacio histérica mais extensiva, como os demais. Estes certamente
tornaram-se mais representativos de alguns momentos, bem como de algumas questdes que

passaram a permear grandemente a critica do poeta.

2 Sobre esse breve panorama, of, Hardman, Francisco Foot. “Antigos modernistas”, Op. Ciz., p. 290,

* 14 uma edigiio peculiar em que esse viés cOmico vitia atacar especificamente, jd em 1868, o poeta balano. Chamada
Litveratura pantagruélica: vs abestruzes no ove ¢ no espago (ninbada de poeras), publicada pela tipografia Progresso, traz a
correspondéneia entre José de Alencar e Machade de Assis sobre Castro Alves seguida de sua apropriaggo, em tomn de
gathofa, para elogio do poeta Barreto Bastos. O wrecho citado talvez indicie o contraste das duas tradigdes: “Altas
congonhas: (dois pontos} na mio/ Olhamos para o que elles fazem ¢ pimpim/ Assim dizem que cles sdo mui pudim” (...)
“Estd visto que 0 meu poeta € mais sublime, porque torna-se alguma coisa mais compreensivel que o Sr. Castro Alves™, p.
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A reconstrucio histérica conjugava, assim, um duplo embora diverso movimento: o
reconhecimento da possibilidade critica de um trajeto estilistico, por exemplo, conforme previa
Fausto Cunha, seguido da fundacio a partir dos préprios elementos disponiveis na poesia de
Castro Alves. O mesmo ocorria para os demais. Em Mirio de Andrade, o espelho da dialética
entre 2 poesia de vanguarda e a sua fungio social encontraria no abolicionismo castroalvino um de
seus eixos e inquietagbes principais. Ainda uma vez, i sua justaposicio ¢ a0 que possa haver, em
todos eles, de contrariedade ndo hd, por ora, resposta possivel. Ndo hd uma conciliagio a ser
assentada numa sintese geral ou trajeto mais apropriado. Tampouco a convergéncia para um
geometral de todas as perspectivas, conforme anotado por Paul Veyne. Observo, quando muiro,
que colocd-los justapostos talvez possa provir, apenas, de um sentimento presente de pertenca a
vérios tempos, a virios graus de verossimithanca e mesmo a vdrios ritmos temporais, para acolher
as observagbes de Flora Siissekind. Também da impossibilidade de constituir uma rotalidade para
essa historia, de eleger uma série que se ofereca como imagem ou parimetro geral para o lugar
representado pela poética castroalvina em nossa literatura. Como seria possivel, de fato, descrever
ou buscar uma unica histéria que pudesse servir de linha de aprimoramento i poesia
contemporinea? Como vislumbrar um trajeto de depuragio, capaz de reunir sob um tnico
critério — ou vidrios deles — o modernismo de Mirio de Andrade, a poesia de Jodo Cabral ¢ a
lirica de Ferreira Gullar? Como lidar com a atualidade concomitante de Castro Alves, da poesia
concreta ¢ de Gregério de Matos? Do mesmo modo, onde se poderia estar numa dara como
1956, segundo Alfredo Bosi? “No mito, na linguagem arcaica e popular, na evocagio do jagunco,
na volta apaixonada 4 natureza mais agreste? Ou pa arrancada para a modernizagio?” *

A resposta talvez provenha apenas, portanto, do reconhecimento do lugar possivel para a
assercdo critica de cada um desses caminhos. Aqui se tentou buscar, em Mirio de Andrade,
Fausto Cunha, Silvio Romero e Roger Bastide, ndo s6 a adequacio de cada uma de suas linbas
principais, mas o interesse fundador, aquilo que havia no projeto de cada um deles que os levou,
de certo modo, ao poeta baiano. Buscaram-se os motivos para o estabelecimento de cada eixo
histérico, jamais com o intuito de anuld-los, o logo inscrita a sua determinacio histérica e
pessoal. O interesse provinha, antes, da tentariva de mostrar, na pertenca diversa de Castro Alves

a vérios tempos, na articulacio distinta de tradi¢Bes, bem como na sua relagio com os lugares

4 Tdem, ibid.



marcados pela histéria literdria — o parnasianismo, o ultra-romantismo, a poesia negra, a poesia
sertaneja ——, 0§ €ixos eventuais que se podiam fundar. Do mesmo modo, mostrar a articulagio de
virias tradi¢Bes, cujo exemplo mais admirdvel fot o processo levado a cabo pelo concretismo, de
conjugacio coerente de Mallarmé, Pound, Joyce e Cummings, rambém de Marx.” Tal conjugagio
permitia observar a propriedade de um estudo sobre a poética castroalvina também a partir de sua
relagio com cada uma de suas correntes. Mas nio com qualquer. Tornava-se, de certo modo,
indispensdvel buscar a validade amidde dessas tradigbes e histérias, na poesia € em seus textos
Criticos.

Conciliar os ensaios sobre Castro Alves parece resultar, contudo, na compreensio de um
sentido de realidade, na representacio do mundo pela palavra, nas formas de nomear o real, na
adequacio da palavra as formas sociais de representagio, dados de modo semelhante pelos ensaios
trazidos aqui. Se em Mdrio de Andrade o eixo mais geral de evolugio da lirica residia, em tltima
instincia, na identificacio de um subjetivismo lirico a partir do qual era possivel empreender a
busca de uma realidade verdadeiramente nacional, como no trecho sobre Murilo Mendes em “A
poesia de 307, em Fausto Cunha, como também em Silvio Romero e Roger Bastide, os fcones
envolvidos descendiam necessariamente de uma fundacio na realidade, na instituicio de uma
mimesis. Nao ¢ desnecessdrio repetir que o sentido de desvio oferecido pelas nogdes de estilo e
vocabuldrio por Fausto Cunha conduzia, sobremaneira, 4 afirmagio do pessoal como lugar
inaliendvel da realidade. A eleicio diversa de caminhos, por todos eles, também de métodos e
ponderages com relagio ao lugar de Castro Alves, ndo evitava a asser¢io de um sentido de
realidade, por vezes e em nossa literatura, participe do préprio projeto romantico de fundagio
nacional.

Considerar a poesia de Castro Alves a partir de uma aproximacio gradativa dessa
realidade, ou em sua contramio, como para Mirio, tornava-se, assim, conseqiiéncia para as
quatro investigagdes trazidas aqui. Tal consideragio encontrou, apesar disso, expressao variada em
todos eles. N3o cabe aqui retomar as distinges assertas ao longo deste estudo. A aproximacio do
real, no entanto, parecia fundar-se na eleicio de um rempo positivo, cuja evolugao representaria o

indice de um trajeto equivalente 2 formagio de uma literatura, mas, principalmente, tocado pela

5 of. Francherti, Pavlo. Afguns aspectos da teoria da poesiz concreta, dissertagio de mestrado, Instituto de Estudos da Linguagem,
Unicamp, 1982.



assuncio de um residuo formal ou nacional, conforme anotado por Roberto Schwarz. Na medida
em que incorporavam a nogio de individualidade, embora revista por Mdrio de Andrade em seus
textos finais, ou mesmo o espelhamento do negro e do sertanejo enquanto nio apenas mimesis,
mas filiacio a uma tradicio constituida, as leituras de Castro Alves nio deixavam de recair num
sentido de autenticidade final para a qual o poeta parecia conduzir-se. A despeito das divergéncias
com relagio ao préprio ponto de chegada para cada uma dessas formulagbes, havia um sentido,
talvez expresso por uma busca do especifico e do individual, reiterado grandemente no embate
com 0s seus textos. Promover dai uma espécie de resultante histdrica auxilia no estabelecimento
de uma fundagio teleoldgica para cada uma dessas narrativas, conforme se afirmou na introdugio
a este estudo. Do mesmo modo, permite observar a presenca compartilhada do peeta, embora nao
muito simpdtica aos criticos aqui mencionados, na conflagragio de uma nacionalidade dada sendo
através dessa soma. Malgrado o significado de convencio twrazido por Fausto Cunha, o
racionalismo de Mdrio, o destaque a Tobias Barreto na Histdrig da literatura brasileiva de Silvio
Romero, € a preméncia de Jorge de Lima como inserco na temdrica negra em Roger Bastide, a
posicio de Castro Alves conjuga-se com a perten¢a inevitdvel 4 histéria enquanto produro
especifico, mas também como um porto de passagem para o estabelecimento de virias dessas
histérias principais. Somadas a tantas outras, tio mais biogrdficas ou centradas no reconthecimento
ainda maior do destaque alcancado pelo poeta, preocupadas, além disso, com um sentido de
atualidade flagrante 4 sua poesia, continuamente reeditada desde os anos seguintes 4 sua morte,
perceberam no seu lugar a determinacio de um processo maior que precisaria ser justificado.

A anulagio do especifico, embora constantemente procurado, do fato histérico
representado pela presenca do poera, era apenas a conseqiiéncia mais imediata para essa instituigio
de tempos e de uma finalidade no real extensiva e, de certo modo, totalizadora. Nesse sentido, o
préprio desvio do que pudesse haver de especifico, compreendido aqui pela conjugagio apenas,
em seu presente, de outros vérios horizontes do passado e tradicbes, era uma tentativa nio sé de
agravar essa distincia do individual ¢ do sujeito, mas, nesse agravamento, abarcar o instante de
produgio do poeta de forma talvez mais abrangente, oferecendo a esse presente a legitimidade
possivel de um presente factual. Ainda que a busca através de seus quatro grandes criticos
afirmasse sobre o processo histérico que os envolvia, a propria concorréncia de cada um de seus

caminhos corresponde, aqui, 3 tentativa de vislumbrar, em sua justaposicio, uma dimensio mais



ampla do presente do poeta. Visualiza-se, assim, o que, de certo modo, j4 se tornava possivel com
o projeto formal de Fausto Cunha, mas ampliado através dessa dimensio das tradi¢bes ¢ daquilo
que ndo parecia surgir como propriamente individual e especifico a0 critico. A sua historicidade
corresponderia, portanto, nio s6 o desvio inscrito em sua poesia, mas a conciliagio com tradicoes
das quais, muitas vezes, obteria o seu melhor efeito poético, como nos poemas “Canc¢io do
Africano”, em “O ‘adeus’ de Teresa”, ou no “Navio Negreiro”, se comparado com o poema de
Pedro Lus.

A fundacgio da possibilidade do rempo, embora inevitdvel ao julgamento critico, deveria
resultar, no entanto, da assungio reflexiva e anterior de cada um desses eixos principais.
Empreender a comparagio de Castro Alves com Casimiro de Abreu deveria provir do
reconhecimento de qual histéria se estard tentando fundar. Serd a histéria do modernismo de
Mirio de Andrade, da visualidade da poesia concreta ou da libertagio econémica e cultural
brasileira? H4 aqui, quando muito, a nogio de que a0 presente cabe a formulagio de todas as
histérias trazidas neste estudo, pela atualidade dos meios envolvidos na elaboracio de cada uma
delas, a critica estilistica de Fausto Cunha, o nacionalismo social de Mirio de Andrade, a
consciéncia negra de Roger Bastide ¢ os estudos populares de Silvio Romero. S3o tracos que
coordenam o atributo especifico de uma realidade sobre a qual talvez se devesse refletir de
antemio. A consciéncia da constru¢io de tempos e narrativas, cuja insercio de Castro Alves se
procurou acompanhar, nio péde deixar de ser tangida pela preocupacio com essa teleologia. A
finalidade era a decorréncia do processo investido. O préprio processo provinha da necessidade da
assuncio moral de alguns fins.

Em Castro Alves, o mosaico apenas instiga, todavia, a verifica¢io da possibilidade da
investigacio histérica, com cujo incémodo defrontou-se, desde cedo, o interesse sincronico de
Haroldo de Campos. No poeta abolicionista, o estabelecimento de parimetros para o seu
julgamento estético assentava-se na profunda e reflexiva circunscrigdo presente do ato da histéria.
A formulagio enquanto desenvolvimento, evolucio, depuracio, encontrou nele a viabilidade de
sua integracio através de um caminho de representacio da realidade com vistas a um futuro,
certamente aqui, dividido. A moralidade desse gesto tormava-se fruto da prépria instincia

narrativa. A estrutura do tempo, enquanto atriburo especifico da historicidade, como para Paul
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Ricoeur, era o pano de fundo para as consideragoes de sua poética. Era a forma possivel de sua
refiguracio.

Olhar para quatro delas ndo invalida jamais, portanto, a legitimidade da narrativa
histérica enquanto prdtica investigativa. Processo que resulta sendo do enfrentamento entre textos
e poetas, a critica s6 pode voltar-se para esse outro e diverso tempo através de sua prépria
estruturacio. A histéria faz vistas a esse olhar, permite a sua fundacio e garante o seu estatuto de
verdade. O préprio evento adquire significado apenas através desse estado de remontagem. O
acontecimento, como para Paul Veyne, resultaria, de fato, dos recursos inerentes a essa escrita
histérica, como, por exemplo, da retrodicgio®. Os tragos mesmos que se esbogam nos projetos de
andlise sincrénica, na medida em que atestam a sua validade, esquecem-se da historicidade inscrita
nesse mesmo gesto. Nem mesmo chegam a esquecer essa diacronia, na medida em que, por vezes,
acabam por ativi-la com vistas ao futuro, conforme nota de Leyla Perrone-Moisés’.

O estudo dos quatro projetos trazidos aqui provém, portanto, da construgio de um
caminho para a relagio propria da mimesis poética 20 longo de grande parte de nossa histéria
literdria. Em recente estudo, Luis Costa Lima apontou, embora nio se tenha voltado para uma
filosofia da histdria e fundado um relos “que substituisse ou renovasse aqueles em que deixamos de
crer”, para 2 instincia social conformadora dessa mmesis. Observava que a obra de arte “circula
porque a ‘outra voz' que a enforma encontra um parimetro nem natural nem consciente: a forma
de classificagio da sociedade em que se elabora e em que € recebida™. Em meio a observagbes
sobre a mimesis, entendida agora ndo mais como imitatie e constituida sobretudo a partir de um
vetor de diferenga, observava como ela se tornava teorizdvel a partir do “confronto (mental ¢
inconsciente) do gesto, da atitude, da inflexio da voz, da disposicio do objeto, em suma, do
mimema, em que se perfaz, com a classificacido em que sio lidos™. Propunha, assim, um acordo
coletivo assertivo do valor da representacio artistica, valores sociologicamente inscritos,
privilegiados por uma sociedade. “A mimesis ndo pode ser pensada a partir do individuo, quer o

produtor, quer o recepror. Nela, sempre uma coletividade se faz ouvir.”"’

¢ of. Veyne, Paul Marie. Come escreve a histéria; Foucault revoluciona @ histéria, traducio de Alda Baltar ¢ Maria Auxiliadora
Kneipp, Editora da Universidade de Brasilia, Brasilia, 1995, 3* edico, p. 76.

* Perrone-Moisés, Levla. Op. Cir.

® Costa Lima, Luiz. Mimesis: desafio ao pensamento, Op. Cir., p. 57.

? Idem, 1bid.

¥ idem, ibid.



Entender esse acordo possibilita, por ora, encontrar na determinag¢io de cada olhar para a
obra de Castro Alves, seja ele 0 de Midrio de Andrade, de Fausto Cunha, de Silvio Romero ou de
Roger Bastide, a presenca e construgio coetinea “nem natural nem consciente” das formas de
classificagio e juizo histdrico. Estd em todos a conjugacio de um outro presente particular sem o
qual jamais se poderiam voltar ao poeta dos escravos. Nesse sentido, a leitura dos quatro ensaios
nio pdde eximir-se de afirmar a contribuigio de cada um deles para um sentimento de realidade,
para a institui¢io de uma mifmesis e acordo com relagdo 2 poesia de Castro Alves, possivel sendo
através dessa soma, e desse questionamento. Instigam a necessidade, como para Costa Lima, de
um olhar ao redor de si, de um olhar para outras formas assumidas da m#mesis. Mas também do
devir histérico. Malgrado os desvios e a contrariedade inscritos nesse mesmo gesto € em cada um
deles, tormar necessiria essa co-presen¢a talvez corresponda a2 uma tentativa apenas de
compreenderem-s¢ algumas linhas notdveis de nossa histéria literdria, seja a evolugio do
inconsciente modernista, a critica formal de Fausto Cunha, o estabelecimento da Escola do Recife
de Silvio Romero, seja o papel do negro em nossa sociedade. Possibilita, contudo, a compreensio
dos variados trajetos para a poesia de Castro Alves, dos significados inscritos em sua prépria
depuragio e desenvolvimento, para os quais se tentou mover o esforgo conjunto de quatro de seus

criticos principais. E sem os quais se teriam apagado parte mesmo destas trilhas.
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