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RESUMO

No diciondrio, o verbete 'marginal' aponta, em sua materialidade, diferentes
possibilidades de o sujeito colocar-se fora da sociedade ou da lei: “Diz-se de pessoa que
vive a margem da sociedade ou da lei...”. A margem, que delimita o espaco, isola aquilo
que estad dentro (a sociedade, as leis) e exclui o que estd fora (o marginal). Ser marginal,
nesse sentido, € estar fora da sociedade e de suas leis.

Porém, ao nos confrontarmos com a opacidade dos sentidos ali formulados,
deparamo-nos com a conjun¢do “como” que liga (separando) a multiplicidade dos sentidos
da palavra 'marginal' (“diz-se de pessoa que vive a margem da sociedade”) com a restri¢ao
limitante da conformidade ou da comparagdo: “como vagabundo, mendigo ou delinquente”.

A defesa pela legitimidade do uso da nomenclatura "Literatura Marginal" realizada
por Ferréz e observada na andlise das revistas Caros Amigos/Literatura Marginal sugere
outras possibilidades de significacdo da marginalidade, ou seja, outras formas de o sujeito
colocar-se fora da sociedade e de suas leis, as quais NAO significam, necessariamente, ser
"vagabundo", "mendigo" ou “delinquente", o que também ¢é observado na Poesia Marginal
da década de 70.

Na tentativa de compreender como, pelo poético, a marginalidade é formulada, -
passando inclusive, em sua ligagdo com a literatura, a ser um objeto simbdlico pelo qual se
luta - apresento, nesta dissertacdo, a andlise das poesias reunidas nas antologias Literatura
Marginal: Talentos da escrita periférica (2005), organizada por Ferréz e 26 poetas Hoje
(1976), por Heloisa Buarque de Hollanda.

Na comparacdo entre essas duas produgdes poéticas, marcadas igualmente pela
formulacdo 'marginal’, pergunto-me sobre o que nelas se repete, o que produz diferenca e
por qué. E nesse jogo entre a marginalidade na década de 70 e a marginalidade na
atualidade que outras possibilidades de significacdo ‘marginal’ aparecem, indicando, assim,

- para além dos sentidos de "vagabundo", "mendigo" ou ‘“delinquente" - a resisténcia dos

sujeitos na/pela poesia da lingua.

Palavras-chave: Literatura Marginal, Andlise do discurso, poesia e resisténcia.
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ABSTRACT

In the Portuguese dictionary, the entry “marginal” (“outcast”) indicates, in its
definition, different manners of placing a person outside society or the law. “It is said of a
person who lives on the margins of society or the law...”. The margin, which defines the
space, isolates that which is inside (society, the laws) and excludes that which is outside
(“o marginal” or the outcast). To be “marginal”, in this sense, is to be outside society and
its laws.

However, when facing the opacity of the meanings formulated in the dictionary we
find the conjunctions “like” or “as” which connects (separating) the multiplicity of the
meanings of the word “marginal” (“it is said of person who lives on the margins of
society”’) with the limiting restriction of conformity or of comparison: “like a vagabond,
beggar or delinquent”.

The defense of legitimacy in the use of the designation “Literatura Marginal”
carried out by Ferréz and observed in the analysis of the periodicals Caros
Amigos/Literatura Marginal suggests other meanings for marginality, that is, other forms
to be outside society and its laws, which DO NOT mean necessarily, to be a “vagabond”,
“beggar” or “delinquent”, which is also observed in the “Poesia Marginal” of the 70s.

Trying to understand how, through the poetic meaning, the marginality is
formulated, - becoming even, in its connection to literature, a symbolic object fought for —
the analysis of the poems collected from the anthologies Literatura Marginal: Talentos da
escrita periférica (2005) (Marginal Literature: Talents of the peripheral writing), organized
by Ferréz and 26 poetas Hoje (1976) (26 Poets Today), by Heloisa Buarque de Hollanda.

In the comparison between these two poetic productions, marked equally by the
designation of “marginal”, we ask about what is repeated in them, what produces a
difference and why. It is in this game between the marginality of the 70s and the current
marginality that other possibilities of “marginal” meaning appear, indicating thus — beyond
the senses of “vagabond”, “beggar” or “delinquent” — the resistance of the subjects in / for
the poetry of the language.

Keywords: ‘Marginal’ literature; Discourse analysis; Poetry; Resistance.
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Sobre o comeco do problema ou o problema do comecar

Dar inicio a um texto €, no minimo, desafiar-se a configurar um principio a algo
ainda em andamento, e que desejamos ter concluido. A introducdo desta dissertacdo ndo
foge dessa problemadtica. O desafio, aqui, € mostrar ao leitor o caminho (o qual ainda se
percorre, diga-se de passagem) que me permite assumir a autoria deste conjunto disperso de
letras, linhas e discursos nomeado por mim de As margens na literatura: uma andlise
discursiva de versos marginais. Para que o movimento se estabilize - ainda que
instantaneamente - num comeg¢o, meio e fim, volto a0 momento da indagagdo, formulada
ainda como simples curiosidade de quem tenta olhar o que parece 6bvio com a
perplexidade de quem aprecia o que € dito fantdstico.

Durante a graduacdo, tive acesso a trés edi¢Oes especiais da revista Caros Amigos -
Caros Amigos/Literatura Marginal: A cultura da periferia Ato 1 (2001), Caros
Amigos/Literatura Marginal: A cultura da periferia Ato II (2002) e Caros
Amigos/Literatura Marginal: A cultura da periferia Ato III (2004) - que retinem textos
literarios produzidos por moradores da periferia e também por detentos ou ex-detentos de
penitencidrias brasileiras.

Essa “descoberta da periferia”, junto a minha prépria vivéncia como moradora de
bairros periféricos da cidade de Sdao Paulo, impeliram-me a leitura das revistas e também do
livro Literatura Marginal: Talentos da escrita periférica, antologia publicada em 2005 que
traz algumas das poesias e contos veiculados originalmente nas edi¢cdes especiais da Caros
Amigos/Literatura Marginal.

Da leitura dessas publicacdes, chamou-me a atencdo, principalmente, a defesa pela
legitimidade do uso do termo ‘marginal’ para a qualificagdo da produgdo literdria reunida
nessas publicacdes, o que era realizado por Ferréz nos textos de abertura das revistas
especiais e também no prefacio do livro por ele organizado.

E desse dltimo texto o trecho que reproduzo abaixo:

Somos mais, somos aquele que faz a cultura, falem que ndo somos marginais, nos
tirem o pouco que sobrou, até o nome, ja ndo escolhemos o sobrenome, deixamos
para os donos da casa grande escolher por nds, deixamos eles marcarem nossas

peles, por que teriamos espaco para um movimento literdrio? Sabe duma coisa, o
mais louco é que ndo precisamos de sua legitimagdo, porque nao batemos na



porta para alguém abrir, nés arrombamos a porta e entramos (Ferréz, 2005 a, p.
10).

Questionava-me, diante de tdo contundente defesa, materializada de forma
significativa no recorte apresentado, sobre como a nomeacdo ‘marginal’, utilizada
comumente de forma pejorativa, era, através da fala em primeira pessoa de Ferréz, agora,
em sua ligacdo com o literdrio (“Literatura Marginal”), um termo reivindicado, de forma
violenta (“ndo batemos na porta pra alguém abrir, nds arrombamos a porta e entramos”) por
autores moradores de periferia e autores presididrios e ex-presididrios, os quais, até entdo,
eram identificados, de forma negativa, por meio desse mesmo termo.

No verbete ‘marginal’, reproduzido abaixo, a margem, que delimita o espaco, isola
aquilo que estd dentro (a sociedade, as leis) e exclui o que estd fora (o marginal). Ser

marginal, nesse sentido, € estar fora da sociedade e de suas leis:

Marginal. [Do lat. Margine, margine, ‘margem’, + -al.] Adj. 1. Da margem, ou a ela
relativo, ou feito, tracado, escrito, desenhado nela: A largura marginal do livro é pequena;
Hd na obra umas notas marginais; O volume contém ilustracées marginais. 2. V.
ribeirinho. 3. V. ripicola. 4. Feito ou elaborado a margem de algum assunto: comentdrios
marginais. 5. Bras. Diz-se de pessoa que vive a margem da sociedade ou da lei como
vagabundo, mendigo ou delinquente; fora-da-lei ~ V. homem -, nota -, terreno —e
utilidade -. 6 Bras. Individuo marginal (5); fora-da-lei: A policia prendeu diversos
marginais. (Ferreira, 1975, p.889, grifos meus)

Na formulacdo “Diz-se de pessoa que vive a margem da sociedade ou da lei como
vagabundo, mendigo ou delinquente”, a conjun¢do ‘“como” liga (separando) a
multiplicidade dos sentidos da palavra ‘marginal’ (“diz-se de pessoa que vive a margem da
sociedade”) com a restricio limitante da conformidade ou da comparacdo: ‘“como
vagabundo, mendigo ou delinquente”, nomeag¢des, muitas vezes, atribuidas aos moradores
da periferia, detentos e ex-detentos.

Neste trabalho, interessa-me compreender como, pelo literdrio, a marginalidade é
formulada, passando inclusive, na sua ligacdo com a literatura, a ser um objeto simbdlico
pelo qual se luta, ndo corroborando aqueles sentidos estabilizados (“vagabundo”, marginal’
“mendigo” ou “delinquente”) levantados acima, mas apontando, ao contrério, outras

possibilidades de o sujeito colocar-se fora da sociedade e de suas leis.



No capitulo inicial desta dissertacdo, convido o leitor a acompanhar-me num
percurso acerca dos textos de abertura das revistas j4 citadas, percurso a partir do qual pude
confrontar-me com a palavra ‘sendo utilizada para uma determinada identificacdo da
sociedade. Destaco, ja nesse momento de desenvolvimento do trabalho, o movimento de
interpretacdo que marca a sele¢do dos textos que formam a revista, mostrando a relevancia
em se considerar as condi¢des de producdo quando falamos, especificamente, do gesto
interpretativo do analista. Concluo, a partir dessa andlise inicial, que o termo ‘marginal’
identifica, através de formulag¢des opositivas, o lugar social de onde falam o sujeito que
exerce a funcdo autor e aqueles que por ele sdo representados no discurso. Ainda nesse
capitulo, apresento outro momento de nossa literatura também formulado a partir do termo
‘marginal’, o qual, nesse caso responde a forma de producgao e circulagao dessa produgao
literaria: a Poesia Marginal da década de 70.

Tomando o deslize entre a Poesia Marginal da década de 70 e a Literatura Marginal
desenvolvida a partir do final da década de 90 como discursivamente significativo,
pergunto sobre os mecanismos de funcionamento dessas diferentes produgdes literdrias
marcadas, igualmente, pela nomeacao ‘marginal’.

A partir dessa questdo, mostro, no segundo capitulo desta dissertacdo, a necessidade
de inclusdo das antologias Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005) e 26
Poetas Hoje (1976) como parte do material analitico, ressaltando sempre a singularidade
que caracteriza, a meu ver, a analise de textos reunidos em antologias.

Ainda nesse capitulo, apresento a especificidade de se tratar o termo ‘marginal’,
pela literatura, numa perspectiva discursiva. Procuro ressaltar, nesse sentido, que o poético
neste trabalho ndo é compreendido enquanto um efeito especial da lingua, mas como um
funcionamento possivel na/da prépria lingua. Trago também, nesse capitulo, os primeiros
recortes do material, a partir dos quais desenvolvo as andlises apresentadas no capitulo
seguinte.

Concluo, a partir delas, que a producao poética da década de 70 e aquela produzida
nas periferias atualmente, significados na marginalidade, apontam, igualmente, para a
configuracdo de uma posicdo marginal, construida simbolicamente no dizer do sujeito

“autor marginal”, a qual fica marcada na alteridade no conjunto da sociedade e de suas leis.



No entanto, para além dessa convergéncia, dadas as condi¢des nas quais cada um desses
discursos € produzido, temos também diferentes formas de individualizacdo do sujeito, as

quais se materializam em formas distintas de resisténcia.



1.0. Das verdes placas de transito e brancas paginas de jornal as coloridas capas

de livro: eis a Literatura Marginal.

1.1. Convite a marginalidade ou Uma leitura marginal.

A leitura desta dissertacdo comec¢a com um convite: solicito ao leitor que me
acompanhe neste percurso acerca das revistas especiais Caros Amigos/Literatura Marginal
atos 1, Il e III a fim de que, ao trilhar o caminho destes escritos, anotagdes feitas a margem
do texto, possa também deparar-se com o processo de formulacdo da pergunta central que
orienta este trabalho: Como a marginalidade é formulada pela literatura?

Ao tomarmos em nossas maos a revista Caros Amigos/Literatura Marginal Ato I,
lancada em agosto de 2001, o primeiro objeto que se coloca para nossa observacao € a sua
capa. Em seu centro, observa-se o desenho de um livro aberto, em cujo lado esquerdo,
vemos a expressao Literatura Marginal redigida em vermelho; do lado direito do mesmo
livro, as paginas estdo recortadas no formato da letra L.

Acima do livro, a palavra Literatura € escrita em branco sobre o desenho daquilo
que se assemelha a um assoalho. Abaixo, encontramos a palavra Marginal formada a partir
de recortes do que parecem ser jornais ou revistas, o que pode nos remeter as manchetes
desses meios de divulgagdo, nas quais, muitas vezes, o ‘marginal’ é destaque; e também a
muitos seriados policiais, nos quais personagens que representam criminosos (marginais,
portanto) utilizam esse tipo de material para mandar uma mensagem de ameaga sem que
suas digitais fiquem ali registradas.

Na letra M apresentam-se indicios de quem seriam os escritores marginais. Ali
aparecem 0s nomes — ou algumas letras dos nomes — de Jodo Antdnio, Lima Barreto, Paulo
Lins, Erton Moraes, Plinio Marcos. Na letra A da mesma palavra hd uma referéncia a um

salmo, o que nos remete ao discurso religioso.
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Figura 1: Capa da revista Caros Amigos/Literatura Marginal ato I.

Na contracapa da revista encontramos o “Manifesto de Abertura: Literatura
Marginal” (Ferréz, 2001, p.3). Ainda que a escolha pela formulacdo ‘manifesto’ seja
significativa, convidando-nos a leitura do texto que abre a revista, peco ao leitor que se

detenha antes na parte inferior da pagina que sucede a capa.

Figura 2: Informagdes bibliograficas encontradas na contracapa da revista

Caros Amigos/Literatura Marginal ato 1.



Nesta pégina apresenta-se, de um lado, o logotipo da editora Casa Amarela,
responsavel pela publicacdo da revista Caros Amigos, e informagdes sobre sua equipe
editorial; do outro lado, o que vemos é o logotipo do I da Sul’, que parece ser também
responsével pela Editora Literatura Marginal®, sobre a qual também encontramos dados

relativos a equipe editorial.

Uma primeira indagacdo que o leitor pode fazer ja neste momento € sobre a relacdo
estabelecida entre a revista Caros Amigos, representada pela Editora Casa Amarela, e a

desconhecida Editora Literatura Marginal, representada pelo 7 da Sul.

Para responder a essa questdo € preciso atentar para outra pista deixada nessa
mesma pagina e no texto de abertura da revista: o nome do editor, organizador e criador do

projeto e também autor do “Manifesto Literatura Marginal” (2001, p.3): Ferréz.

Ainda que o uso desse pseudonimo, criado pelo préprio autor dos livros Capdo
Pecado (2000) e Manual Prdtico do odio (2003), seja explicado, por ele, como uma
referéncia a Virgulino Ferreira (Ferre) e Zumbi dos Palmares (Z)3 ; a0 nos depararmos com

a materialidade da palavra Ferréz, ndo deixamos também de ser remetidos a outros
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sentidos, tais como “ferrado”, “ferido”, “ferir”... Sentidos que nos levam, dada a histéria
desse autor, ndo a resisténcia ao coronelismo no sertdo ou a resisténcia a escravidao nos
quilombos, mas a resisténcia dos moradores das periferias nos grandes centros urbanos. Um

passado ndo tdo distante da vida presente de Ferréz.

Antes de assumir tal alcunha e, com ela, a carreira literdria, Reginaldo Ferreira da
Silva — cujo pai sempre trabalhou como motorista € a mae como faxineira — passara por
diversos empregos, tais como balconista, vendedor de vassoura, auxiliar geral e arquivista
de uma empresa de recursos humanos. Foi exercendo essa ultima funcio que ele, em 1997,
teve a oportunidade de publicar, com patrocinio da empresa, seu primeiro livro, Fortaleza

da Desilusdo.

' Movimento cultural organizado em 1999 pelos moradores do bairro de Capdo Redondo, cuja sigla significa
“Somos Todos um pela dignidade cultural da Zona Sul”.

% Além da produgio do livro Literatura Marginal: Talentos da escrita periférica, sobre o qual se falard mais a
frente, a editora, juntamente ao Movimento I Da Sul, foi responsdvel pela producdo do documentdrio
“Literatura e resisténcia”.

3 Disponivel em www.ferrez.com.br. Acesso em: 16 nov. 2009.



A notoriedade do autor, no entanto, viria apenas com o seu segundo livro, Capdo
Pecado, que, no presente momento, estd na sua terceira edi¢do. Lancado em 2000, pela
editora Labortexto, o romance tem como temética o cotidiano violento do bairro do Capao
Redondo, onde até hoje vive o escritor. A bibliografia do autor conta ainda com o romance
Manual prdtico do odio, langado em 2003, cujo tema central € um assalto a banco, trama a

partir da qual sdo exploradas as relacdes de convivéncia na periferia.

Além dos dois romances mencionados anteriormente, Ferréz publicou também um
livro infantil, Amanhecer Esmeralda, lancado em 2005; o livro Ninguém é Inocente em Sdo
Paulo (2006) que retne contos e cronicas os quais, segundo o site do autor’, “retratariam a
“verdadeira” Sao Paulo que se encontra longe dos arranhacéus da Avenida Paulista”; e uma
adaptagdo para quadrinhos intitulada Os Inimigos ndo Levam Flores, baseada num conto de
mesmo titulo. O autor € responsdvel também pela organizacdo do livro Literatura

Marginal: Talentos da escrita periférica (2005a), que retine alguns dos poemas e contos

originalmente publicados nas revistas Caros Amigos/Literatura Marginal.

E durante a publicagdo do seu livro Capdo Pecado, em 2000, que o autor faz uso do
termo ‘marginal’ para identificacdo de sua producdo literdria, termo este que, mais tarde,
passard a identificar também os contos e poemas reunidos nas edi¢cdes especiais da revista

Caros Amigos.

Quem nos dd essa informacio é a antropéloga Erica Pecanha do Nascimento. Em
sua dissertacdo Literatura Marginal: os escritores da periferia entram em cena (2006), a
autora apresenta como seu objetivo central “compreender a que se refere a apropriagao
recente da expressao ‘literatura marginal’ por escritores da periferia” (Nascimento, 2006, p.

1), dentre eles Ferréz.

Destaco, ja neste momento, a importancia da investigacdo de Nascimento (2006) no
que se refere a producdo e a circulacio dos textos desses escritores referidos como
‘marginais’ e de seus objetivos mais amplos, principalmente no que tange a producdo e a

circulagdo da revista Caros Amigos/Literatura Marginal e a carreira literaria de Ferréz. E a

* Disponivel em: www.ferrez.com.br/livros.html. Acesso em: 21 ago. 2009



partir desses dados, que serdo diversas vezes citados neste trabalho, que pude levantar

questdes importantes acerca das condi¢des de produgdo dessas obras literarias.

Aproveito também para diferenciar o trabalho de Nascimento (2006) daquele que
aqui se desenvolve. Enquanto a autora debruga-se sobre a apropriacdo do termo ‘marginal’
adotada pelos escritores, voltando-se para isso “aos principios e valores (codificados ou
ndo) que os orientam, bem como as priticas que os definem” (Willians, 1980 apud
Nascimento, 2006, p. 2), neste trabalho detenho-me sobre o funcionamento do discurso, ou
seja, procuro compreender o modo como os textos produzem sentidos marginais, “tomando
a ideologia enquanto processo de produgdo de um imaginario” (Orlandi, 2006, p.25) acerca
da sociedade e de suas leis. Nesse sentido, nao sdo os principios e valores desses escritores
que me interessam, mas a materialidade do dizer que leva a compreensdo dos efeitos de

sentido da marginalidade.

E gracas ao levantamento desenvolvido por Nascimento (2006) que tenho acesso a
uma fala de Ferréz, por ela coletada, no dia vinte de julho de dois mil e quatro, no evento
“450 anos de Paulicéia Desvairada”, realizado no CEU Péra Marmelo, localizado no bairro
do Jaragud, Zona Oeste de Sdo Paulo. Na fala reproduzida abaixo, Ferréz estabelece

simbolicamente um inicio para a utiliza¢do da rubrica ‘marginal’:

Quando eu lancei o Capdo Pecado me perguntavam de qual movimento eu era, se

eu era do modernismo, de vanguarda... € eu ndo era nada, s6 era do hip hop.
Nessa época eu fui conhecendo reportagens sobre o Jodo Antdnio e o Plinio
Marcos e conheci o termo marginal. Eu pensei que era adequado ao que eu fazia
porque eu era da literatura que fica a margem do rio e sempre me chamaram de
marginal. Os outros escritores, pra mim, eram boyzinhos e eu passei a falar que
era literatura marginal (Ferréz, 2004 apud Nascimento, 2006, p. 15).

O processo identitdrio merece destaque nesse dizer de Ferréz. Por um lado, a
pergunta sobre o pertencimento a um grupo (“Quando eu lancei o Capdo Pecado me
perguntavam de qual movimento eu era”) remete-nos a imagem comumente associada aos
moradores da periferia. E bastante recorrente o uso da expressio ‘comunidade’ para

identificacdo dos moradores de bairros periféricos, tanto por aqueles que vivem fora dessas



comunidades, como por aqueles que nela vivem e nela se identificam’. Mais que moradores
eles fazem parte de uma comunidade na qual o processo identitirio aparece como uma
questio de sobrevivéncia. E preciso unir-se em mutirdo para a construcdo dos barracos, é
preciso reunir-se em comunidade para a reivindicagdo e para a garantia da propria
legitimidade.

Por outro lado, ndo podemos esquecer que, tratando-se de um objeto simbdlico, de
forma especifica de um livro, a palavra ‘movimento’ remete-nos também a necessidade,
muitas vezes, da critica literdria, e ndo dos proprios autores, de agrupa-los nos chamados
‘movimentos’ ou ‘escolas’, os quais sd@o exemplificados por Ferréz em sua fala (“me
perguntavam de qual movimento eu era, se eu era do modernismo, de vanguarda...”).

Na fala de Ferréz, a tentativa de inserir-se num grupo (“me perguntavam de qual
movimento eu era”) faz com que ele se aproprie de uma nomenclatura ja utilizada pela
midia para identificar outros autores, tais como Jodo Antdnio e Plinio Marcos.

De fato, o uso realizado por Ferréz naquele momento ndo corresponde a um marco
de inicio da utilizacdo da expressdo ‘marginal’ para qualificacdo de uma producao literdria
no Brasil. Nascimento (2006, p. 11-12) traz uma breve problematiza¢do acerca dos termos
‘literatura’ e ‘marginal’. Tal associacdo, segundo a antropdloga, adquiriu diferentes usos e
significados conforme a atribuicdo feita pelos proprios escritores ou, como foi mais
comum, em fun¢do da defini¢do de estudiosos ou da imprensa em diferentes momentos.

Para abordar esses usos distintos da rubrica ‘literatura marginal’, a autora parte do
trabalho de Gonzaga (1981 apud Nascimento, 2006, p. 11) para o qual essas variagdes estao
relacionadas: 1- a posicdo dos autores no mercado editorial; 2- ao tipo de linguagem
apresentada nos textos; 3- a escolha dos protagonistas, cendrios e situacdes presentes nas
obras. Em outras perspectivas, caracterizaria um tipo de livro que ndo pertence aos
classicos da literatura nacional ou universal, ou ainda, denotaria as obras de autores das

chamadas “minorias socioldgicas”, como mulheres, homossexuais e negros.

> Lembro aqui de um assalto acompanhado de seqiiestro que acabou na morte do “bandido” (ressalto que
procurei em vdrios sites o nome daquele que foi identificado apenas como “bandido”). Na entrevista
concedida a impressa, a refém lembra que o assaltante iria levd-la a “comunidade” e chegando a
“comunidade” ele a libertaria. A a¢@o da policia, aplaudida pelos transeuntes, interrompeu os planos de quem
fazia parte da comunidade. Sozinho, ele era apenas um assaltante que poderia ser — e foi — morto numa agao
“exemplar da policia”, como formulado por muitos internautas.
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E diante desse amplo uso do termo ‘literatura marginal’ que a autora afirma (2006,
p. 12) que tal conceito corresponde a uma categoria analitica usada tanto para estudos de
biografias isoladas como de grupos de escritores. E na identificacio de biografias isoladas
que estdo incluidos os nomes de Jodo Antdnio e Plinio Marcos®, autores com os quais
Ferréz propde uma aproximacao. Ainda segundo a autora (2006, p 12-13), Jodo Antdnio
receberia o titulo ‘marginal’ ao privilegiar em suas obras temas ligados a experiéncias e
praticas de lazer dos membros de classes populares. Plinio Marcos também seria
considerado um autor ‘marginal’ por escrever sobre a prostituicao e problemas sociais, tais
como a violéncia e o abandono de criancas em situagdo de rua.

Na discuss@do que proponho nesta dissertacdo, considero relevante notar que a
apropriacdo do termo ‘marginal’ proposta por Ferréz, nesse caso, ndo € feita em fungao de
uma determinada proximidade existente entre as temdticas abordadas em sua obra e aquelas
desenvolvidas pelos autores marginais de outrora, no caso Plinio Marcos e Jodo Antonio.
Ferréz identificar-se-ia enquanto ‘marginal’ em funcdo do lugar onde vive (“a margem do
rio”) e em fungdo da forma como € identificado (“sempre me chamaram de marginal”),
distinguindo-se daqueles que para ele sdo “boyzinhos” e aproximando-se dos dois autores
ditos marginais. E a posi¢io ocupada por esses autores no conjunto da sociedade, marcada
pela oposi¢do aos “boyzinhos”, que permite essa aproximacdo. A proximidade apontada
por Ferréz se faz, portanto, em fun¢do de uma imagem do social marcada pela oposi¢ao.

Para além dos temas marginais, Ferréz se coloca como um marginal que fala a
outros marginais: “(...) escrevi o livro para a periferia. Quero que caia na mao de quem
nunca leu, por isso tinha que ser mais favela, bem maloqueiro mesmo” (Jornal da Tarde,
03 de julho de 2000 apud Nascimento, 2006, p. 107).

Nessa fala, Ferréz, ao destinar seu livro a periferia (“escrevi o livro para a
periferia”), constréi também a imagem de quem nela vive: pessoas que nao leem (“Quero
que o livro caia na mao de quem nunca leu”). A auséncia de leitura, por sua vez, é
explicada ndo como uma falta de acesso aos livros, mas em funcdo da distancia existente

entre os temas comumente encontrados na literatura e aquelas pessoas que, por essa razo,

® 0 uso do termo ‘marginal’ para identificacio de um grupo serd tratado mais a frente quando focarei
especificamente a Poesia Marginal da década de 70.
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nao leem. O diferencial de sua obra — que garantiria a leitura “de quem nunca leu” — seria
justamente a proximidade com a prépria periferia, o que se faz através de um livro “mais
favela”, “bem maloqueiro mesmo”.

Ao tratar das qualidades atribuidas ao livro, — “favela” e “bem maloqueiro mesmo”
— 0 autor explicita também a peculiaridade daqueles que vivem na periferia, constituindo
também uma determinada imagem do social. A periferia € favela, € bem maloqueiro.

Mas quais sdo os sentidos possiveis para favela, maloqueiro e periferia para quem
nela vive e nela significa-se, como € o caso de Ferréz e o publico ao qual o autor visa
atingir? Os sentidos seriam os mesmos daqueles que circulam fora da periferia?

Para comecar a pensar nessa questdo, vamos da periferia ao centro, observando os
dizeres da midia sobre os dizeres de Ferréz.

O livro Capdo Pecado, antes mesmo de ser publicado, foi tema de diversas
matérias, como revela essa manchete do jornal Folha de Sao Paulo publicada no dia seis de
janeiro de 2000:

Desempregado do Capdo Redondo escreve romance baseado em histdrias
verdadeiras de um dos bairros mais violentos de Sdo Paulo; livro sem editora esta
pronto, mas o autor muda trechos quando algum personagem morre na vida real

(Jornal Folha de Sao Paulo, 06 de janeiro de 2000 apud Nascimento, 2006, p.
107).

No antincio feito acerca da publicacdo do livro Capdo Pecado, a autoria de Ferréz é
apagada em funcdo da imagem que lhe € atribuida pelo jornal: “desempregado do Capao
Redondo”. Ao apagar o termo ‘autor’ para referir-se a Ferréz como “desempregado do
Capao Redondo”, anula-se também a singularidade do gesto de Ferréz, destacando apenas
uma condi¢cdo comumente vivida pelos moradores das regides periféricas, o desemprego. A
violéncia, atribuida a esses bairros, também € destacada na manchete ao nomear o bairro
Capao Redondo a partir de uma caracteristica comum a outros bairros de Sao Paulo (“um
dos bairros mais violentos de Sdo Paulo”) e ao indicar possiveis crimes ali cometidos
(“‘algum personagem morre na vida real”).

Também nesse recorte encontramos algumas imagens do social: a periferia abrigaria

o desemprego e a violéncia. Nesse sentido, retomo a pergunta: seria a periferia “favela” e
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“maloqueira” de Ferréz e de seus possiveis leitores a mesma periferia violenta e sem
emprego das manchetes de jornal?

O convite para participagdo como colunista fixo feito a Ferréz pela revista Caros
Amigos a partir da publica¢do do livro Capdo Pecado aponta, inicialmente, uma resposta
negativa a nossa questdo. Era necessdrio ouvir Ferréz. E ele (e/ou a periferia)
continuou(aram) sendo ouvido(s)...

E gracas 2 parceria entre o escritor e a revista que se torna possivel a publicacdo das
edicdes especiais da revista Caros Amigos - Literatura Marginal ato I, ato Il e ato III.

Ainda segundo Nascimento (2006, p. 23), a conexdo entre Ferréz e a revista foi
realizada a partir da co-edicdo estabelecida entre a Editora Casa Amarela e a Editora
Literatura Marginal. A primeira coube a producdo grifica da revista e também o caché
fornecido aos autores participantes do projeto. A selecdo dos autores e dos textos, por sua
vez, ficou a critério da equipe editorial da Editora Literatura Marginal formada por
membros do / da Sul, do qual o ja tantas vezes mencionado Ferréz também faz parte.

A divulgacdo dessa producgdo literdria por meio da revista Caros Amigos parece
contribuir para uma determinada identificacao do que seria a Literatura Marginal. Segundo
Zibordi (2004 apud Nascimento, 2006, p. 21), a revista Caros Amigos ocupou 0 espaco
deixado pelos periddicos alternativos ou nanicos da década de 1970 (como o jornal
Pasquim), estabelecendo-se no mercado com diferencas editoriais em relacdo as demais
publicacdes e assumindo um discurso de critica e repidio ao neoliberalismo mundial e
nacional. Ainda segundo o autor (2004, apud Nascimento, 2006, p. 22), as edicdes
especiais da revista reforcariam o carater formativo, ou seja, pedagogico, e alternativo da
revista.

Negando a transparéncia da linguagem, pergunto sobre os possiveis efeitos de
sentido da palavra ‘alternativo’: o que faz da Literatura Marginal um tema dito ‘alternativo’
a ser explorado nas edi¢Oes especiais da revista Caros Amigos?

Ao contrério das edi¢des regulares, cuja publicacdo é mensal; as edicdes especiais
da mesma revista ndo possuem uma data pré-definida para serem lancadas. As edicoes

especiais as quais me refiro fazem parte de um conjunto ja amplo de publicacdes especiais
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da revista que contou com outros temas como a corrup¢do entre os politicos brasileiros, o
Golpe de 64, as elei¢des presidenciais de 2002.

E interessante observar que, no segundo ato da revista Caros Amigos/Literatura
Marginal, temos uma propaganda de outras edi¢des especiais publicadas pela revista Caros
Amigos. Nela aparecem as imagens de quatro dessas edi¢des: a capa da prépria revista
Caros Amigos/Literatura Marginal ato I, a edi¢do especial sobre Che Guevara, uma sobre

Raul Seixas e outra sobre o hip hop.

LireraTuna Marcinal - Ato |, CHE Guevara, Raul Seixas e Hip Ho

@15-::- l,:l.i‘\n:\ If‘ll’.l'l a
\"‘*0

Figura 3: Quarta capa da revista Caros Amigos/Literatura Marginal ato 1.

Nesse recorte, diferentes enunciados unem-se configurando um determinado efeito
de sentido para a palavra ‘alternativo’. O cardter revoluciondrio de Che Guevara, a
mudanga comportamental promovida por Raul Seixas e os ideais de transformagdo social
do movimento hip hop aproximam-se, pela revista, da alternativa literaria da Literatura

Marginal. Mas que alternativa € essa?
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E interessante observar que, embora a revista Caros Amigos/Literatura Marginal
faca parte do conjunto de revistas das edi¢cdes especiais, na sua capa, ao contrario das outras
edicoes, nao hd especificacdo do termo ‘especial’. Ser marginal ja seria “especial”? Mas
especial em qué ou por qué?

Para responder a essa questdo, € relevante atentar para os critérios utilizados pela
equipe da editora Literatura Marginal para selecdo dos textos, os quais também nos sdao
fornecidos pelo levantamento feito por Nascimento (2006). Tais critérios, segundo a autora,
pautaram-se no tipo de texto apresentado — que deveria ter necessariamente caracteristicas
literdrias — e na origem do autor — que deveria ter vivenciado alguma condi¢do de
marginalidade.

Embora esses tenham sido os critérios apresentados, a antropdloga observa, em
relac@o aos textos reunidos nas revistas, um predominio de temadticas ligadas a experiéncias
sociais vinculadas ao espaco da periferia. Em sua dissertagdo (2006, p. 26-27), a autora
aponta os conteddos principais trabalhados nos poemas e contos reunidos nessa primeira
edicao.

Segundo a antropdloga, nas poesias, apresentam-se o cotidiano vivido pelas criancas
da favela ou nas ruas, as chacinas nos bairros da periferia, o sofrimento do negro, o
cotidiano de um trabalhador com pouca especializa¢do e o destino dos jovens pobres. Nos
contos, tem-se como tema principal o cotidiano de moradores das favelas e das periferias,
0s quais passam por situagdes de violéncia e humilhacdo, mas que também sao
contestadores da realidade social.

A autora observa também, em relacdo a origem dos autores, que, nos trés nimeros
da revista, os textos literdrios apresentam a identificacio dos mesmos, o que se faz, de
forma geral, através do nome do bairro onde reside o escritor ou de uma referéncia ao
presidio onde cumpre pena.

Trago abaixo a identificacdo atribuida aos autores que fazem parte da revista Caros

Amigos/ Literatura Marginal ato I

“Alessandro Buzo é autor de O Trem Baseado em Fatos Reais, Editora Scortecci.
Itaim Paulista- SP”.
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“Garret mora na favela da Muvuca, préximo ao Capdo Redondo, também odeia o
presidente e ndo planeja lancar nenhum livro em vida”.

“Erton Moraes € criador do movimento Trokaoslixo e autor do livro O dedo na
Garganta, da Idéia. Osasco-SP”.

“Edson Vedca, autor de Favos, langa este ano Os Sentidos. Cidade de Deus- RJ”.
“Paulo Lins é autor do romance Cidade de Deus. Santa Teresa — RJ”.

“Atrés é MC do grupo Outraversao. Capdo Redondo — SP”.

“Ferréz ¢ autor do livro Capdo Pecado. Capdao Redondo — SP”.

“Sérgio Vaz € autor de Pensamentos Vadios. Tabodo da Serra — SP”.

“Jocenir € autor de Didrio de um Detento. Interior Paulista”.

“Cascéio ¢ MC do grupo Trilha Sonora do Gueto e autor de Virando as Pdginas
da Vida. Capao Redondo-SP”.

Dos dez escritores que fazem parte dessa primeira revista, quatro sao identificados
como moradores do Capao Redondo. Além desse bairro, ainda sdo apresentados um autor
do Itaim Paulista e dois de outras cidades que fazem parte da chamada Grande Sao Paulo,
Osasco e Tabodo da Serra.

Ainda do Estado de Sdo Paulo € citado o autor Jocenir. A identificacdo desse
escritor aparece de forma bastante abrangente — “Interior Paulista” — remetendo-nos, gracas
ao titulo do livro publicado pelo autor, Didrio de um detento (2001), aos muitos presidios
existentes no interior do Estado.

Marcelo Rubens Paiva, em artigo publicado no jornal Folha de Sdo Paulo de 20017,
informa-nos que Jocenir apds ser preso, passa a cumprir pena em Barueri, cidade do interior
a qual, possivelmente, faz referéncia a identificacio presente na revista Caros
Amigos/Literatura Marginal. Porém, é durante sua “passagem” pela penitencidria do
Carandiru, na cidade de Sao Paulo, que a producdo artistica do autor passa a ser conhecida.
E nesse presidio que ele conhece Mano Brown com o qual ird compor o rap “Didrio de um
detento”, lancado em 1997, cujo titulo serd usado posteriormente por Jocenir para dar nome

ao seu livro - também publicado pela editora Labortexto — o qual, assim como a musica,

" Disponivel em: www.diariodeumdetento.com.br. Acesso em: 22 ago. 2009.
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mostra, segundo Paiva, o sistema prisional brasileiro “pelos olhos de quem de fato teve
contato direto com a realidade das prisdes”.
Novas referéncias a autores presididrios sao feitas no ato II da revista. Nessas duas

formas de identifica¢do, porém, ndo ha mais o apagamento do nome dos presidios:

“Almir Cutrim Costa Jr. Cumpre pena no Presidio Semi-Aberto Edgard de
Magalhaes Noronha, em Tremembé, no interior paulista”.

“Geraldo Brasileiro cumpre pena no Presidio Semi-Aberto Edgard de Magalhdes
Noronha, em Tremembé, no interior paulista”.

No terceiro ato da revista, outra mencao ao sistema penitencidrio € feita. Agora ndo
mais para identificacdo de um determinado autor, mas para apontar a auséncia da

participacdo do mesmo na revista:

Da parte do hip-hop tentamos trazer o Dexter do grupo 509-E, e o irmdo tentou
mandar o texto, mas devido a dificuldade do sistema prisional em que se encontra
ndo foi possivel, vai ficar para a préxima, estaremos esperando, parceiro. (Ferréz,
2004, p.2)

Além de escritores de Sao Paulo, sdo apresentados textos de dois autores do Rio de
Janeiro: Paulo Lins e Edson Vedca. O primeiro, embora nio seja identificado como
morador da Cidade de Deus, ficou nacionalmente conhecido pela publicacdo do livro de
mesmo nome. Edson Vedca, por sua vez, ainda que nao tenha a notoriedade de Lins,
aparece na coletanea, sendo identificado como morador do bairro ja mencionado.

Como bem coloca Nascimento (2006), a escolha por esse tipo de identificacdo
mostrar-nos-ia 0 que a equipe editorial, responsavel pela selecdo dos textos, compreende
como a vivéncia de uma condi¢do de marginalidade: viver na periferia ou numa
penitenciaria.

Ainda que os critérios de selecdo sejam importantes objetos para pensarmos a
identificacdo de um grupo a partir da formula¢do ‘marginal’, permitindo-nos, dessa forma,
pensar como a ‘literatura marginal’ torna-se um tema ‘especial’; parece-me interessante

também, além da consideragdo desses critérios, a andlise dos textos que ddo abertura a essas
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revistas, uma vez que, nesses textos, temos também um processo simbodlico de identificacio
que nos permite compreender a marginalidade.

Nessa andlise, pretendo chamar atencao para o funcionamento particular que, a meu
ver, caracteriza esse modo de producdo em que temos a reunido de diferentes tipos de
textos sob uma mesma identidade, no presente caso, a identidade ‘marginal’. Parece-me
importante ndo tomar como evidente a homogeneidade de uma antologia, uma vez que se
tem ai uma unidade construida simbolicamente, o que em nossa andlise da marginalidade,

constitui uma questdo importante®.

Ao retomar parte do quadro tedrico da Andlise do Discurso que versa sobre a
autoria, chego ao livto A Ordem do Discurso de Foucault (1996). Nesse livro, o autor
delimita a existéncia de dois principais grupos de procedimentos de controle do discurso: os
externos e os internos. Dentre os procedimentos internos de controle do discurso — os quais,
como coloca Foucault (1996, p. 21), “funcionam, sobretudo, a titulo de principios de
classificacdo, de ordenacdo, de distribuicdo, como se se tratasse, desta vez, de submeter
outra dimensio do discurso: a do acontecimento e do acaso”’ — estd a autoria,
compreendida “como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de

suas significacdes, como foco de sua coeréncia” (1996, p. 25).

Orlandi e Guimardes (1988) estendem a noc¢do de autoria, tomando-a como uma
funcdo discursiva do sujeito, distinta das de locutor (aquela pela qual o sujeito se representa
como eu no discurso) e de enunciador (a perspectiva que esse eu constréi no discurso). Em
suas palavras:

(...) a funcdo autor ndo se limita, como em Foucault, a um quadro restrito e
privilegiado de produtores originais de linguagem (...) a funcdo autor se realiza
toda vez que o produtor de linguagem se representa na origem, produzindo um
texto com unidade, coeréncia, progressdo, nao-contradicdo e fim. Em outras
palavras, ela se aplica ao corriqueiro da fabricacdo da unidade do dizer comum,
afetada pela responsabilidade social: o autor responde pelo que diz ou escreve,
pois € suposto estar em sua origem (1988, p. 23 - 24).

¥ Esta anilise, com algumas modificacdes, foi publicada nos Anais do XV Congreso Internacional de la
asociancion lingiifstica y filologia de America latina, sob o titulo “A marginalidade na literatura: um breve
estudo comparativo das antologias 26 Poetas Hoje e Literatura Marginal: talentos da escrita periférica’, em
novembro de 2008.

® Para Foucault “em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por fun¢do conjurar seus poderes e
perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (1970, p. 9)
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Cada um dos textos reunidos em uma antologia possui, portanto, um autor. Deve-se
considerar, no entanto, que, sobrepondo-se a esses autores, existe um outro autor
responsavel pela selecdo e reunido dos textos € cuja autoria se materializa nos textos de

abertura que caracterizam também as antologias.

Ao tratar especificamente dos textos de abertura de uma antologia, retomo
novamente o trabalho de Foucault, pautando-me, agora, na nocdo de comentdrio
apresentada por ele nessa mesma obra:

(...) no que se chama globalmente um comentario, o desnivel entre texto
primeiro e texto segundo desempenha dois papéis que sdo soliddrios. Por um
lado permite construir (e indefinidamente) novos discursos: o fato de o texto
primeiro pairar acima, sua permanéncia, seu estatuto de discurso sempre
reatualizdvel, o sentido multiplo ou oculto de que passa por ser detentor, a
reticéncia e a riqueza essenciais que lhe atribuimos, tudo isso funda uma
possibilidade aberta de falar. Mas, por outro lado, 0 comentario nao tem outro
papel, sejam quais forem as técnicas empregadas, sendao o de dizer enfim o
que estava articulado silenciosamente no texto primeiro. Deve, conforme um
paradoxo que ele desloca sempre, mas ao qual ndo escapa nunca, dizer pela
primeira vez aquilo que, entretanto, ja havia sido dito e repetir
incansavelmente aquilo que, no entanto, ndo havia jamais sido dito. A
repeticao disfarcada: em seu horizonte ndo hé talvez nada além daquilo que ja
havia em seu ponto de partida, a simples recitacdo. O comentario conjura o acaso
do discurso fazendo-lhe sua parte: permite-lhe dizer algo além do texto mesmo,
mas com a condicdo de que o texto mesmo seja dito e de certo modo
realizado. A multiplicidade aberta, o acaso sdo transferidos, pelo principio do
comentdrio, daquilo que arriscaria de ser dito, para o nimero, a forma, a mascara,
a circunstancia da repetigdo. O novo ndo estd no que ¢é dito, mas no
acontecimento de sua volta (1970, p. 25 -26, grifos meus).

Os textos de abertura de antologias possuem um funcionamento discursivo
semelhante ao comentdrio uma vez que, ao reunirem textos de natureza distintas,
estabelecem uma identidade a um conjunto de discursos que sdo dispersos. Cabe ao
organizador da antologia justificar a unido desses textos dizendo enfim o que estava
articulado silenciosamente no(s) texto(s) primeiro(s), determinando a ordenagdo desses

discursos.

E interessante pensar, nesse sentido, na singularidade interpretativa dos sujeitos que

exercem a funcdo discursiva da autoria nesse tipo de texto especificamente.

Para perspectiva discursiva aqui adotada, o discurso nunca € autbnomo uma vez que

ele sempre remete a outros discursos. Nas palavras de Pécheux:
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As diversas formagdes [imagindrias] resultam, elas mesmas, de processos
discursivos anteriores (provenientes de outras condi¢des de producdo) que
deixaram de funcionar, mas que deram nascimento a “tomadas de posicdo”
implicitas que asseguram a possibilidade do processo discursivo (1997, p. 85).

Por outro lado, como coloca Orlandi, “a funcdo autor é tocada de modo particular
pela histéria: o autor consegue formular, no interior do formuldvel, e se constituir, com seu

enunciado, numa histéria de formulacdes™ (2006, p. 24)”.

Partindo desses dois pressupostos, € possivel concluir que nos textos literdrios
temos manifesta a autoria, uma vez que, nessa relagdo constitutiva com outros discursos, o
autor se singulariza, tema sobre o qual voltarei a me debrucar na continuidade deste

trabalho.

O que me parece importante notar, no que se refere aos textos de abertura das
antologias, é que, se por um lado, o autor/organizador dessa antologia marca sua
interpretacdo na relacdo com outros discursos, como € constitutivo de todos os sujeitos; por
outro lado, ele também delimita materialmente o universo de discursos com o qual dialoga
e como estabelece este didlogo.

Temos ai um movimento duplo de interpretacdo que se dd, primeiramente, na
selecao de determinado nimero de textos, e um segundo, inconsciente, que estabelece os
proprios critérios de selecao desse primeiro recorte. Dessa forma, além da funcdo autor
assumida pelo sujeito na constituicdo do seu discurso, € necessdrio considerar também a
posicdo-sujeito da qual ele fala e que determina ndo s6 o seu dizer, mas também o seu
dizer-em-recorte. Com o uso dessa expressao, quero ressaltar que o recorte que seleciona as
poesias e contos reunidos na antologia e o estabelecimento de critérios para determinacao
desses recortes sdo também gestos de autoria do sujeito, marcados pela posicao-sujeito por
ele ocupada nos processos discursivos.

Sem tomar como evidente, portanto, esse movimento de selecdo e identificacdo,
volto a contracapa da revista Caros Amigos/Literatura Marginal ato I, a qual reproduzo de

forma integral a seguir:
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Manifesto de Abertura: Literatura Marginal.

O significado do que colocamos em suas méaos hoje é nada mais do que a
realizacdo de um sonho que infelizmente nao foi vivido por centenas de escritores
marginalizados deste pais.

Ao contrdrio do bandeirante que avangou com as maos sujas de sangue
sobre nosso territério e arrancou a fé verdadeira, doutrinando nossos antepassados
indios, e ao contrario dos senhores das casas-grandes que escravizavam nossos
irmdos africanos e tentaram dominar e apagar toda a cultura de um povo
massacrado mas ndo derrotado. Uma coisa é certa, queimaram nossos
documentos, mentiram sobre nossa histéria, mataram nossos antepassados. Outra
coisa também € certa: mentirdo no futuro, esconderdo e queimardo tudo o que
prove que um dia a periferia fez arte.

Jogando contra a massificacdo que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua colocacdo na histdria e ndo fique mais quinhentos
anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, o
Caros Amigos/ Literatura Marginal vem para representar a cultura auténtica de
um povo composto de minorias, mas em seu todo uma maioria. E temos muito a
proteger e a mostrar, temos nosso proprio vocabuldrio que € muito precioso,
principalmente num pais colonizado até os dias de hoje, onde a maioria ndo tem
representatividade cultural e social.

Como Jodo Antdnio andou pelas ruas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro sem
ser valorizado, hoje ele se faz presente aqui e temos a honra de citd-lo como a
midia o eternizou, um autor da literatura marginal. Também citamos a batalha da
vida de Médximo Gorki, um dos primeiros escritores proletariados. Mas ndo
podemos esquecer de Plinio Marcos, que vendia seus livros no centro da cidade e
que também levou o titulo de autor marginal e acabou escrevendo dezenas de
obras, Dois Perdidos numa Noite Suja e Querd, para citar s6 duas. Fazemos uma
pergunta: quem neste pais se lembra da literatura de cordel? Que traz a pura
esséncia de um povo totalmente marginalizado, mas que sempre insistiu em
provar que a imaginacdo ndo tem fronteira? A literatura de cordel, que cem anos
completou, € literatura marginal, pois a margem esteve e estd, num lugar que
gosta de trabalhar com referéncias estrangeiras.

Mas estamos na drea, e j4 somos vdrios, e estamos lutando pelo espaco
para que no futuro os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados.
Neste primeiro ato, mostramos as vdrias faces da caneta que se manifesta na
favela, pra representar o grito do verdadeiro povo brasileiro: Sérgio Vaz, Erton
Moraes, Jocenir, Paulo Lins, Atrés, Cascdo, Ferréz, Garret, Edson Vedca,

Alessandro Buzo estdo na drea (Ferréz, 2001, p.3) .

Na tradigdo artistico-literaria, os manifestos apresentam como fun¢do primordial a
identificacdo de algo novo, através do rompimento com um momento anterior. Podemos
lembrar aqui dos varios manifestos que marcaram o periodo de producdo das vanguardas
europeias € do modernismo brasileiro. Do primeiro momento mencionado, destacamos “O
Manifesto Técnico da Literatura Futurista” (1912 apud Teles, 1997, p. 89-93) redigido por

Marinetti. Contrapondo-se a “velha sintaxe herdada de Homero”, o manifesto aponta o
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“desejo furioso de libertar as palavras, tirando-as para fora da prisdo do periodo latino” e

estabelece uma sequéncia de indicacdes para que tal objetivo seja alcangado.

A férmula do Manifesto de Marinetti repete-se em nossa literatura. Limitando-nos
ao “Manifesto Pau-Brasil” (1924 apud Teles, 1997, p. 266-271) e ao “Manifesto
Antropdfago” (1928 apud Teles, 1997, p. 293-300), ambos redigidos por Oswald de
Andrade, € possivel observar o rompimento de uma determinada forma de arte - “Contra o
gabinetismo, a prética culta da vida”; “Contra todas as catequeses. E contra a mae dos
Gracos” — e a necessidade do novo — “A lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e
neoldgica. A contribui¢do miliondria de todos os erros. Como falamos. Como somos”; “Sé
me interessa o que nao é meu”. Ainda que pela negagdo, o que temos nesses dois momentos

¢ a identificacdo de um grupo: “Pau-Brasil”, “Sé a antropofagia nos une”.

Fora do campo-literdrio, os manifestos marcam-se também pelo estabelecimento do
novo, nao mais de uma determinada producdo artistica, mas no politico. Um dos manifestos
politicos mais conhecidos e de maior influéncia mundial é, sem davida, o Manifesto
Comunista (1998). Escrito por Karl Marx e Friedrich Engels e publicado em 21 de
fevereiro de 1848, o Manifesto Comunista, originalmente denominado Manifesto do
Partido Comunista, opde a burguesia, nova classe exploradora, ao proletariado, os novos
explorados. Direcionando-se aos proletdrios, Marx e Engels apontam a necessidade de luta
contra a burguesia através da revolucdo socialista e a implantacdo do comunismo. Deixa-se

o velho (o sistema capitalista) pelo novo prometido, o socialismo.

No “Manifesto de abertura: Literatura Marginal” (2001), esse processo de
identificacdo de algo novo e o rompimento com o velho permitem entrever o
funcionamento da memodria discursiva, o ja-dito que constitui todo dizer e que irrompe no

discurso (Orlandi, 2006, p. 21).

Tomando como perspectiva tedrica a andlise do discurso de linha francesa,
privilegio, na leitura desses textos de abertura das revistas, a questdo da heterogeneidade,
trabalhando com uma nocdo de formacgdo discursiva definida a partir do interdiscurso, ou
seja, da relacdo que um discurso estabelece necessariamente com outros (Orlandi, 2006, p.

21). Minha andlise, nesse sentido, versa sobre a forma como as imagens de certos
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momentos histdricos e de certos autores aparecem formuladas nesse texto, tratando-as aqui
enquanto um efeito da memoria que permite compreender o processo de constitui¢do dos

dizeres no qual a histéria e a ideologia sdo fundamentais.

No excerto abaixo, aponto uma primeira forma de identificacdo. Nele, o grupo
marginal, representado por Ferréz por meio do uso da primeira pessoa, contrapde-se ao
bandeirante e aos senhores das casas-grandes e aproxima-se dos indigenas e escravos,

constituindo sua prépria origem ou ascendéncia.

Ao contrdrio do bandeirante que avangou com as maos sujas de sangue sobre
nosso territério e arrancou a fé verdadeira, doutrinando nossos antepassados
indios, e ao contrario dos senhores das casas-grandes que escravizavam nossos
irmdos africanos e tentaram dominar e apagar toda a cultura de um povo
massacrado, mas ndo derrotado. Uma coisa € certa, queimaram nossos
documentos, mentiram sobre nossa histéria, mataram nossos antepassados. Outra
coisa também € certa: mentirdo no futuro, esconderdo e queimardo tudo o que
prove que um dia a periferia fez arte (Ferréz, 2001, p.3).

Numa continuagao historica entre o Brasil - Colonia e o Brasil - atual, o rompimento

em relacdo ao que passou estabelece o que € novo:

Jogando contra a massificacdo que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua colocacdo na histdria e ndo fique mais quinhentos
anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, o
Caros Amigos/ Literatura Marginal vem para representar a cultura auténtica de
um povo composto de minorias, mas em seu todo uma maioria (Ferréz, 2001,

p.3).

A tentativa de romper uma histéria de quinhentos anos configura-se, dessa forma,
como o principal objetivo da Literatura Marginal. Na apresentacdo desse objetivo, Ferréz
retoma novamente a ascendéncia historica por ele construida simbolicamente aproximando
“o povo da periferia/favela/gueto” aos indios e negros cuja cultura por “quinhentos anos”

foi jogada “no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura”.

Além dessa aproximacdo as chamadas “minorias sociais”, a comparacdo a
determinados autores é também uma forma de identificacdo desse grupo, permitindo-nos

entrever novamente o movimento da histdria nos sujeitos:
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Como Jodo Antdnio andou pelas ruas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro sem ser
valorizado, hoje ele se faz presente aqui e temos a honra de citd-lo como a midia
o eternizou, um autor da literatura marginal. Também citamos a batalha da vida
de Maximo Gorki, um dos primeiros escritores proletariados. Mas ndo podemos
esquecer de Plinio Marcos, que vendia seus livros no centro da cidade e que
também levou o titulo de autor marginal e acabou escrevendo dezenas de obras,
Dois Perdidos numa Noite Suja e Quero, para citar sé duas. Fazemos uma
pergunta: quem neste pais se lembra da literatura de cordel? Que traz a pura
esséncia de um povo totalmente marginalizado, mas que sempre insistiu em
provar que a imagina¢@o ndo tem fronteira? A literatura de cordel, que cem anos
completou, € literatura marginal, pois a margem esteve e estd num lugar que gosta
de trabalhar com referéncias estrangeiras. (Ferréz, 2001, p.3)

No excerto apresentado acima, as figuras de Jodo Antonio e Plinio Marcos, que ja
encontramos na fala de Ferréz, sdo retomadas, legitimando novamente essa identificacdo. A
“literatura de cordel”, poesia originalmente confeccionada em papéis pendurados em cordas

para venda, também aparece como parte da Literatura Marginal.

E interessante observar também que o termo ‘proletariado’ aparece como um
sindbnimo possivel para ‘marginal’. Mdaximo Gorki, pseudonimo utilizado por Aleksei
Maksimovich Peshkov para evitar a persegui¢do politica, é reconhecido como o fundador
da chamada “literatura proletdria”. Em sua obra aparecem como personagens integrantes

das classes excluidas russas da qual ele, inclusive, fez parte.

Novamente, a tentativa de identificacdo pela rubrica ‘marginal’ apresenta uma
determinada imagem do social. A oposicdao entre o autor “marginal” e o “boyzinho”, que
aparece na fala de Ferréz, reaparece agora na formulagdo do seu dizer marcado pela
memoria discursiva. A marginalidade produz seus efeitos na contraposi¢do entre o
“bandeirante” e os “indios”; os ‘“senhores das casas grandes” e os ‘“‘escravos”; e,
atualmente, entre aqueles que moram na “periferia/favela/gueto” e aqueles que nomeiam
quem ali vive de “excluidos sociais”.

A aproximacdo a Plinio Marcos, Jodo Antonio e a literatura de cordel destaca a
desvalorizacdo a que estes autores e esta producgdo literdria foram submetidos, levando
esses autores, inclusive, a vender sua prépria obra “pelas ruas de Sdo Paulo e Rio de

Janeiro”, como € o caso de Jodo Antonio; “no centro da cidade”, como € o caso de Plinio
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Marcos; ou penduradas em cordas nas feiras, como € o caso da literatura de cordel. Marca-
se, dessa forma, uma determinada imagem do social, em que se opde valorizados e
desvalorizados. E na constitui¢do dessa imagem que também € citado Maximo Gorki, o

qual, mais do que defender o comunismo, foi também um proletério.

Nesse primeiro texto de abertura, a marginalidade — ja significada enquanto
“periferia”, “favela”, “maloqueira”, mas também desempregada e violenta — marcaria seu
cardter ‘alternativo’ e ‘especial’ na sua relacdo com a desvalorizacdo de indios, escravos e
proletarios.

Ainda que nao se possa deixar de notar essa oposicao, € valido destacar que ela ndo
se apresenta sem conflito. Ainda que Ferréz se identifique com o grupo marginal, utilizando
para isso a primeira pessoa do plural; em alguns momentos, ele também passa ao campo do
‘eles’, corroborando aquilo que ele diz ser proprio do grupo ao qual se opde. Retomo, aqui,
alguns excertos do “Manifesto Literatura Marginal” a partir dos quais considero possivel

trazer essa discussao:

Jogando contra a massificagdo que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo
da periferia/favela/gueto tenha sua colocagdo na histéria e nido fique mais
quinhentos anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria
cultura, o Caros Amigos/ Literatura Marginal vem para representar a cultura
auténtica de um povo composto de minorias, mas em seu todo uma maioria. E
temos muito a proteger e a mostrar, temos nosso proprio vocabuldrio que é
muito precioso, principalmente num pais colonizado até os dias de hoje, onde a
maioria ndo tem representatividade cultural e social. (Ferréz, 2001, p.3)

Fazemos uma pergunta: quem neste pais se lembra da literatura de cordel? Que
traz a pura esséncia de um povo totalmente marginalizado, mas que sempre
insistiu em provar que a imaginac¢ao nao tem fronteira? (Ferréz, 2001, p.3)

Ao mesmo tempo em que se nega a nomenclatura “excluidos sociais”, negando-se
assim também uma determinada politica oficial, tal conceito é corroborado quando se
diferencia esse grupo do restante da sociedade. Ferréz passa para o lado do ‘eles’ quando se
distingue do “povo”. Referido em terceira pessoa, ele, “o povo”, passa a ser idealizado

como aquele cuja “cultura auténtica”, cujo “préprio vocabuldrio”, cuja “pura esséncia” se
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deve “proteger”. O ‘povo’ distingue-se do ‘nds’. Colocado como o outro, o ‘ele’ (o ‘povo’)

passa a ser objeto de idealizacdo e protecdo.

Na revista Caros Amigos-Literatura Marginal ato II, publicada em junho de 2002, a
capa ¢ modificada. Permanece o livro aberto, mas agora ndo encontramos mais uma rosa, €,
sim, marcas de tiros que fazem com que o livro sangre. Abaixo do livro temos reproduzido
o desenho de um corpo coberto por um pano, 0 que hos remete a um assassinato, cena
muito comum no retrato que a midia faz da favela. Tal imagem pode lembrar-nos também
ao Cristo crucificado (pregos, Cristo coberto por um pano), ou ainda, os anincios para

capturar criminosos muito comuns nas cenas de filmes do Velho Oeste.

*ERIFERLA - ATO |

Figura 4: Capara da revista Caros Amigos/Literatura Marginal ato I1.
Além do termo ‘marginal’, aparece também, na capa da revista, a expressdo
terrorismo literdrio, que serve como titulo do texto de abertura, o qual reproduzo a seguir:

Terrorismo Literario

M6 satisfacdo em agredir os inimigos novamente, voltando com muito
mais gente e com grande prazer de apresentar novos talentos da escrita periférica.
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Um destaque que tenho que dar aqui é pra Dona Laura que é moradora da
Colonia 23 de pescadores que fica em Pelotas, no Rio Grande do Sul, fui 14, tive a
honra de conhecé-la e ficard para sempre em minha tdo entulhada memoria o dia
em que ela chegou no meu ouvido e falou: “Prazer em conhecer, eu sou Literatura
Marginal, pois fui muito marginalizada na minha vida”.

Depois do Lancamento foram muitos os eventos que realizamos sobre o
tema Literaturas Marginais.

Mas como sempre todos falam tudo e ndo dizem nada, vamos dar uma
explicada. A revista é feita para e por pessoas que foram postas a margem da
sociedade.

Ganhamos até prémios, como o da A.P.C.A (Academia Paulista de
Criticos de Arte), melhor projeto especial do ano. Muitas sdo as perguntas, e
pouco o espago para respostas, um exemplo para se guardar é o de Kafka, a
critica convencionou que aquela era uma literatura menor. Ou seja, literatura feita
pela minoria dos judeus em Praga, numa lingua maior, o alemao.

z

A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, ¢ uma literatura feita por
minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a margem dos
nidcleos centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande
poder aquisitivo.

Temos assim duas pessoas de que eu particularmente sou fa e nio estou
sozinho na admiragdo, estou falando de Plinio Marcos e Jodo Antdnio, como
autores marginais, ou seja, a margem do sistema, jd que falavam de um outro
lugar com voz que se articulava de uma outra subjetividade (t4 vendo, quem disse
que maloqueiro ndo tem cultura?). Também ndo vamos nos esquecer que em Sao
Paulo, no gueto da Boca do Lixo, e no Rio de Janeiro, nas rebarbas da geracao
Paisandu e do elitismo etilico de Ipanema, se fazia um certo cinema marginal, na
periferia dos grupos de vanguarda do cinema novo.

Desse tempo também é o manifesto “Seja Marginal, Seja Her6i”, de Hélio
Oiticica.
Hoje n3o somos uma literatura menor, nem nos deixemos taxar assim,

somos uma literatura maior, feito por maiorias, numa linguagem maior, pois
temos as raizes e as mantemos.

Nao vou apresentar os convidados um a um porque eles falardo por si
mesmo, € ler e verificar.

Afinal, um dia o povo ia ter que se valorizar, entdo é nds nas linhas da
cultura, chegando devagar, sem querer agredir ninguém, mas também nao
aceitando desaforo nem compactuando com hipocrisia alheia. Bom, vamos deixar
de ladainha e na bola de meia tocar o barco (Ferréz, 2002, p.2).

A violéncia que marca a ilustracdo dessa capa (sangue, tiros, corpo) e o titulo do
texto (“terrorismo”) mostra-se presente na forma como Ferréz inicia o texto. Aquilo que era
significado no ato I como um sonho — “O significado do que colocamos em suas maos hoje
¢ nada mais do que a realizacdo de um sonho que infelizmente ndo foi vivido por centenas

de escritores marginalizados deste pafs” — aparece agora como uma agressdo: “M6
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satisfacado em agredir os inimigos novamente, voltando com muito mais gente e com

grande prazer de apresentar novos talentos da escrita periférica” (Ferréz, 2002, p.2).

A escolha pelo verbo “agredir” como uma forma de definir o segundo ato da revista,
bem como a escolha pela denominagdo “inimigos” para identificar os possiveis leitores da
revista aparecem ao lado de termos como “satisfacdo”, “prazer”, apontando o cardter
contraditorio da tentativa de defini¢do da Literatura Marginal nessa revista, ora formulada
como uma possivel resposta agressiva as discussdes acerca do tema ‘Literaturas
Marginais”, realizadas a partir da divulgacdo do primeiro ato; ora como uma tentativa de

ampliacao desse conceito a partir dos mesmos debates.

Se no primeiro ndimero da edi¢do especial destacava-se a tentativa de identificacio
de um grupo que se intitula ‘marginal’, servindo-se para isso de uma determinada retomada
das chamadas minorias sociais e de nomes de autores; aqui, a discuss@o sobre a adequagao

do uso do termo ‘marginal’ € privilegiada.

Ao invés de um manifesto, o que temos, nesse segundo texto de abertura, ¢ uma
resposta a um didlogo que parece ter sido estabelecido entre a publicacdo da primeira

revista e aquela que € agora lancada.

Como coloca Ferréz (2002, p.2), apés a primeira edi¢do da revista, o autor foi
convidado a participar de diversos eventos acerca do tema “Literaturas Marginais™:
“Depois do lancamento foram muitos os eventos que realizamos sobre o tema Literaturas
Marginais”.

O uso do plural ao tratar do termo ‘literatura marginal’ materializa os diversos usos
dessa rubrica apresentados por Ferréz nesse texto de abertura e que parecem corresponder a
uma forma de adequar a apropriacdo do termo feita pelo autor ao que fora debatido nos

diversos eventos por ele mencionados.

Plinio Marcos e Joao Antonio sdo novamente citados e definidos como marginais,
uma vez que, como explica Ferréz, estdo “a margem do sistema, ja que falavam de outro
lugar com voz que se articulava de uma outra subjetividade”. Além desses autores, sdo

citados também Kafka, o cinema marginal e Hélio Oiticica:
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Muitas sdo as perguntas e pouco o espaco para respostas um exemplo para se
guardar é o de Kafka, a critica convencionou que aquela era uma literatura
menor. Ou seja, literatura feita pela minoria dos judeus em Praga, numa lingua
maior, o alemdo (Ferréz, 2002, p.2, grifos meus).

Também niao vamos esquecer que em Sdo Paulo, no gueto da Boca do Lixo, e
no Rio de Janeiro, nas rebarbas da vanguarda do cinema novo (Ferréz, 2002, p.2,
grifos meus).

z

Desse tempo também é o manifesto “Seja Marginal, Seja Herdi”, de Hélio
Oiticica (Ferréz, 2002, p.2, grifos meus).

Kafka, autor de origem judaica, s teve sua obra publicada postumamente.

O cinema marginal, também conhecido como cinema da “Boca do Lixo” ou
Underground, surgiu na década de 60, opondo-se ao intelectualismo do Cinema Novo
através da linguagem cinematografica e da contestagdo dos costumes, valorizando o

grotesco, a pornografia e o erotismo.

Ja o “Manifesto Seja Marginal, seja Her6i” faz referéncia ao trabalho do artista

plastico Hélio Oiticica, que reproduzimos a seguir:

Figura 5: “Homenagem a Cara de Cavalo”, Hélio Oiticica.

Na obra mencionada por Ferréz, “Homenagem a Cara de Cavalo”, o autor substitui a
legenda da foto do traficante Cara de Cavalo, morto por policiais no Morro da Mangueira,
pela legenda “Seja Marginal, seja Her6i”.

Aqui também a ampliagdo do grupo Marginal se formula a partir de uma
determinada imagem do social marcada pela oposicdo. Dessa forma, a citacdo de Kafka

marca a oposi¢do entre os judeus e os alemdes; a citacdio do cinema marginal, uma
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diferenca entre a burguesia (que fazia o cinema novo) e aqueles que privilegiavam os temas
subversivos; Hélio Oiticica, a oposic¢ao entre os policiais e os moradores da favela, no caso

o traficante Cara de Cavalo.

A insercdo dos nomes desses autores parece responder aos questionamentos acerca
de outros usos do termo ‘marginal’ para caracterizacio de determinadas producdes
artisticas: “Muitas sdo as perguntas e pouco o espaco para resposta...”. O alargamento da
identificacdo ‘marginal’, dessa forma, aparece como uma forma de exemplificacdo (‘“um
exemplo para se guardar”) ou curiosidade (“também ndo vamos esquecer”’, “desse tempo

também é”).

Por outro lado, junto a essa tentativa de ampliacdo, realizada a partir da adocdo e
legitimacdo de outros usos feitos dessa mesma rubrica, aparece também a tentativa de
defesa daquela producdo literdria reunida na edicdo especial da revista Caros

Amigos/Literatura Marginal como sendo ‘marginal’:

Mas como sempre todos falam e ndo dizem nada. A revista é feita para e por
pessoas que foram postas a margem da sociedade. (Ferréz, 2002, p.2)

A literatura marginal, sempre é bom frisar, ¢ uma literatura feita por minorias

N

sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a margem dos nicleos
centrais de saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder
aquisitivo. (Ferréz, 2002, p.2)

Na resposta dada aqueles que falam, mas ndo dizem nada; ou na ressalva feita sobre
o significado da expressdo ‘literatura marginal’, mais uma vez o uso do termo ‘marginal’
aponta para certa forma de significacdo da sociedade: “pessoas postas a margem da
sociedade”, “feita por minorias sejam elas raciais ou socioecondmicas”, “feita a margem
dos nucleos centrais de saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder
aquisitivo™:

Na capa da revista Caros Amigos/Literatura Marginal ato III, publicada em abril de

2004, ja ndo encontramos o desenho de um livro aberto. Um menino negro e magro segura

uma arma. A sua frente, uma caixa aberta d4 a entender que a arma lhe foi dada como um
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presente o qual ndo se queria receber, afinal, 0 menino ndo sorri, ele traz ldgrimas em seus

olhos. Atrds do garoto, ha a imagem de casas as quais nos remetem a uma favela.
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Figura 6: Capa da revista Caros Amigos/ Literatura Marginal ato III

Nessa capa, é possivel observar o apagamento da imagem do livro, presentes nas
capas dos atos I e II, o que produz, como efeito, o silenciamento de alguns sentidos. A
ficcdo, a literatura, a imagina¢do do livro cedem lugar exclusivo ao social contraditério da
crianc¢a que chora ao receber um presente.

7z

Reproduzo abaixo o texto de abertura desse terceiro ato, cujo titulo € “Contestacao”:
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Contestacao

Firmeza total, cd estamos ndés de novo no jogo, demorou mas o ato trés
estd lancado, gostaria de agradecer muito todas as cartas e e-mails que recebemos
durante o ano de 2003, a forca de vocés é muito importante.

Dessa vez escolher os textos foi um trabalho muito mais dificil, o nivel
dos autores sé sobe a cada edigdo.

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estdo “a
margem” as criticas vieram aos montes também, fomos taxados de bairristas, de
preconceituosos, de limitados, e de vdrias outras coisas, mas continuamos
batendo o pé, cultura da periferia feita por gente da periferia e ponto final, quem
quiser que faca o seu, afinal quantas cole¢des sdo montadas todos os meses e
nenhum dos nossos € incluido? A missdo que todo movimento tem ndo é de
excluir, mas sim de garantir a nossa cultura, entdo fica assim, aqui € o espaco dos

ditos excluidos, que na verdade somam quase toda a esséncia do gueto.

Nessa edicdo volta o escritor do Itaim, o Alessandro Buzo que tanto
barulho fez, trouxemos também a nossa mais ilustre autora da L.M. Dona Laura
da coldnia Z3, e os manos do hip-hop positivo, Ridson, e o baiano Gato Preto.
Além de Clévis de Carvalho e Jonilson, também da primeira edi¢@o recrutamos o
poeta e rapper Atrés para fortificar as linhas de combate.

Aconteceu muita coisa desde o Ato 2, e uma delas foi a apresentagdo de
novos autores, nesse nimero trazemos o grande Santiago Dias, e viveremos uma
noite com Neuzinha com o olhar de Tico, além da neurose de Duda e um dia
comum na vida de Sacola.

Da parte do hip-hop tentamos trazer o Dexter do grupo 509-E, e o irmdo
tentou mandar o texto, mas devido a dificuldade do sistema prisional em que se
encontra ndo foi possivel, vai ficar para a préxima, estaremos esperando,
parceiro. J4 o GOG, o poeta do rap, nos traz duas letras épicas, Brasil com P parte
1 e parte 2.

Cumprimos uma dificil missdo e trouxemos um texto inédito do Eduardo
(Facgao Central) para provar que existe muita vida inteligente no rap nacional.

Também contamos com “Néis”, feita pela Cernov, e “A Soma do que
somos” com maranhense mas ja residente em Sdo Paulo Preto Ghdez. Ainda
temos uma carta na manga com Santos da Rosa, Lutigarde Oliveira, Mauricio
Marques e Elizandra Souza, que completam o time da cultura da periferia ato 3.

Muitas foram as madrugadas para se finalizar essa edi¢cdo, mas creio que
um grande homem como Solano Trindade, ou uma grande mulher como Carolina
Maria de Jesus, se sentiriam orgulhosos de pegar essa edi¢cdo nas mdos, pois é
pensando neles, e numa quantidade gigantesca de autores marginais injusticados
desse pais que ainda temos forgas para tocar a missao.

Irmaos somos néis na fita, ou melhor... néis nos livros, pois a palavra que
mais admiro é contestacdio, temos que ter o poder de duvidar, de retrucar, de
refazer e recriar, um parceiro me disse esses dias que a parada da Literatura
Marginal € a Revolucdo sem o r, entdo meus queridos, vamos evoluir e que cada
talento que estd no gueto ndo seja algemado um dia, e sim tenha estudado na
melhor universidade do pais, pois a cultura € nossa, e a estrutura da Casa Amarela

s0 reforca e ainda contamos com o dom de ter toda a esséncia.

O padrio deles (leia-se sistema) ja estd montado, defendem suas vidinhas
banais com tudo que podem, escrevem sua estéria elitizada e perpetuam a miséria
geral, mas os loucos aqui querem fazer parte da histéria também e a literatura da
margem toma f6lego a cada ano para se tornar um grande mar.
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Aos que acreditam na idéia de que existe uma cultura que estd
construindo, estamos ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da
caréncia, e mais uma vez provando, para quem duvidou, que nfo precisamos de
cultura na periferia, precisamos de cultura da periferia.

A questdo agora € que terdo que surgir muitos iguais ao Rui Barbosa para
dar conta de sumir com tudo o que estamos fazendo.

A revolucdo serd silenciosa e determinada como ler um livro a luz das
velas em plena madrugada.

Salve, Salve (Ferréz, 2004, p.2).

No didlogo proposto por Ferréz nesse texto, obseva-se uma resposta aqueles que
criticaram as revistas Caros Amigos/Literatura Marginal. Dessa forma, a referéncia a
Literatura Marginal se faz, inicialmente, como uma ‘“‘contesta¢do” aqueles que a ela se
opuseram:

13

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estdo “a
margem” as criticas vieram aos montes também, fomos taxados de bairristas, de
preconceituosos, de limitados, e de vdrias outras coisas, mas continuamos
batendo o pé, cultura da periferia feita por gente da periferia e ponto final, quem
quiser que faca o seu, afinal quantas cole¢des sdo montadas todos 0s meses €

z

nenhum dos nossos € incluido? A missdo que todo movimento tem ndo é de
excluir, mas sim de garantir a nossa cultura, entio fica assim, aqui é o espago
dos ditos excluidos, que na verdade somam quase toda a esséncia do gueto

(Ferréz, 2004, p.2).
Diante das criticas, o ponto final, marcado na escrita de Ferréz, aparece como uma
tentativa de limitar (através da definicdo) os possiveis sentidos marginais: “entdo fica
assim, aqui € o espaco dos ditos excluidos, que na verdade somam quase toda a esséncia do

gueto”.

Ao explicitar aquilo a que se propde a revista (‘“aqui € o espago dos ditos excluidos,
que na verdade somam quase toda a esséncia do gueto”), distingue-se a Literatura Marginal
das outras produgdes artisticas, demarcando-se o territério de quem ali fala. Acentua-se,

dessa forma, a demarcacao do espagco que ocupa a Literatura Marginal.

A formulagdo “terrorismo” e “inimigos”, adotada no ato II, unem-se agora outros
termos tais como “contestacao”, “recrutamos”, “linhas de combate”, “missdo” configurando
um verdadeiro campo semantico da guerra. As trincheiras entre o “eu” e o “outro” sdo

fortalecidas.
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E interessante notar, nesse sentido, que as referéncias a outras producdes literarias
tornam-se escassas, privilegiando-se a apresentacdo dos autores que fazem parte da revista.
A aproximacio as figuras de Plinio Marcos, Jodo Antonio, Mdximo Gorki, Hélio Oiticica
assim como a literatura de cordel e ao cinema marginal sdo apagadas. Em seu lugar,
aparecem apenas os nomes de Carolina Maria de Jesus e Solano Trindade:

Muitas foram as madrugadas para se finalizar essa edicdo, mas creio que um
grande homem como Solano Trindade, ou uma grande mulher como Carolina
Maria de Jesus, se sentiriam orgulhosos de pegar essa edi¢cdo nas maos, pois é
pensando neles, e numa quantidade gigantesca de autores marginais injusticados
desse pais que ainda temos forgas para tocar a missdo (Ferréz, 2004, p.2).

z

Carolina Maria de Jesus € autora do livro Quarto de Despejo (2005), diério,
publicado em 1960, no qual a autora narra sua vida como catadora de lixo e moradora da
favela do Canindé, localizada as margens do rio Tieté. Solano Trindade, autor dos livros
Poemas d’uma vida simples (1944), Seis tempos de poesia (1958) e Cantares ao meu povo
(1961), foi também dramaturgo, ator, folclorista e militante. Participou dos congressos afro-
brasileiros realizados em 1934 e em 1937, sendo responsdvel pela fundacdo da Frente

Negra de Pernambuco. Foi também um dos organizadores do Teatro Popular Brasileiro.

Na formulagado proposta por Ferréz, o autor negro e a autora favelada sao lembrados
como mestres, exemplos de tantos outros autores “marginais injusticados” aos quais a

revista é dedicada.

Nessa demarcagao do espago marginal, o uso do vocativo (“irmdos”, “meus
queridos”) é reforcado, limitando o didlogo, proposto por Ferréz, aos seus iguais:

Irméaos somos noéis na fita, ou melhor... néis nos livros, pois a palavra que mais
admiro € contestacdo, temos que ter o poder de duvidar, de retrucar, de refazer e
recriar, um parceiro me disse esses dias que a parada da Literatura Marginal é a
Revolu¢do sem o r, entdo meus queridos, vamos evoluir e que cada talento que
estd no gueto ndo seja algemado um dia, e sim tenha estudado na melhor
universidade do pais, pois a cultura é nossa, e a estrutura da Casa Amarela s
reforca e ainda contamos com o dom de ter toda a esséncia (Ferréz, 2004, p.2).

O parceiro (“um parceiro me disse esses dias que a parada da Literatura Marginal
€...”) é quem pode dizer o que € Literatura Marginal. O Outro, diferente do grupo marginal,
aparece apenas como aquilo que deve ser evitado:
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O padrio deles (leia-se sistema) ja estd montado, defendem suas vidinhas banais
com tudo que podem, escrevem sua estdria elitizada e perpetuam a miséria geral,
mas os loucos aqui querem fazer parte da histéria também e a literatura da
margem toma folego a cada ano para se tornar um grande mar. (Ferréz, 2004, p.2)

Também aqui uma certa imagem da sociedade se mostra marcada. Na resposta feita
as criticas a revista acentua-se a demarcacdo do espaco que ocupa a Literatura Marginal,
marcando a oposi¢do existente entre aqueles que estdo aqui (e com o0s quais se pode
dialogar: os “irmaos”, os “meus queridos”, o “parceiro”, os “loucos”) e aqueles que estao

14, “leia-se sistema”.

Um ponto fundamental que me parece materializado nesse texto € a importancia do
gesto de autoria conquistado (e o termo também € de guerra) nesses trés ndmeros das

revistas Caros Amigos/ Literatura Marginal:

Aos que acreditam na idéia de que existe uma cultura que estd construindo,
estamos ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da caréncia, € mais
uma vez provando, para quem duvidou, que nio precisamos de cultura na
periferia, precisamos de cultura da periferia (Ferréz, 2004, p.2, grifos meus).

A oposicao entre os dizeres da “cultura da periferia” e “cultura na periferia”,
marcados pelo uso das preposicoes ‘de’ e ‘em’, coloca em destaque a questdo da autoria,
sobre a qual voltarei a falar na continuidade deste trabalho. O uso da expressdo “cultura na
periferia” estabelece a distincao entre dois espacos. Tem-se, portanto, como efeito do uso
da preposicdo ‘em’, a existéncia independente da cultura e da periferia. Nesse sentido,
cultura seria algo distante do espaco da periferia, algo que, casualmente, chegaria até ela.
Tal formulacdo traz, nesse sentido, um efeito de assisténcia: aos que moram na periferia é
preciso levar a cultura.

A mudanca da preposi¢do ‘em’ para a preposicdo ‘de’ estabelece, ao contrario, a
unido entre os dois termos, ou ainda, o pertencimento da primeira em relacdo a segunda.
Pressupde-se, dessa forma, a existéncia de uma cultura prépria da periferia, que ali € feita e
ali é vivida. Temos, nesse dizer, a assun¢ao da autoria ao assumir-se uma cultura, o que

permite deixar o lugar de excluidos sociais (do “povo”, da ‘“cultura auténtica”) para poder
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responder por seus dizeres e nao ficar imune a eles. Sair justamente do lugar de protegidos,
a quem se deve (levar) cultura. Mostrarei, na continuidade deste trabalho, como essa

assuncdo da autoria é fundamental para a prépria possibilidade de um dizer ‘marginal’.

1.2. A particao do social nos escritos marginais.

A leitura dos trés textos de abertura da revista permitiu-me entrever trés momentos
distintos na configuracdo da Literatura Marginal na atualidade, a partir dos quais € possivel
também o confronto com o jogo das formagdes imagindrias que, funcionando como
condic¢des de producdo, determinam os dizeres sobre a Literatura Marginal, significando a

marginalidade.

Em “AAD 69” (1997), Pécheux, contrapondo-se a teoria da informagdo, propde a
nog¢do de discurso, segundo a qual nio ha transmissao de uma informac¢do (mensagem), mas
sim de um “efeito de sentidos” entre o destinador e o destinatario. PEcheux esclarece, nesse
sentido, que destinador e destinatdrio designam lugares determinados na estrutura de uma
formacdo social, os quais estdo representados nos processos discursivos em que sao
colocados em jogo. Trata-se, segundo o autor, de um lugar imaginado: “(...) o que funciona
nos processos discursivos é¢ uma série de formacdes imagindrias que designam o lugar que
A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar
e do lugar do outro” (1997, p. 82).

No primeiro momento, correspondente ao texto “Manifesto de abertura: Literatura
Marginal”(Ferréz, 2001, p. 3), temos a atribui¢do do conceito ‘marginal’ a um determinado
conjunto de textos produzidos por moradores da periferia ou presididrios.

Nesse momento, a imagem que Ferréz constréi para si corresponde a imagem do
grupo marginal, dai o uso de primeira pessoa. A imagem feita do destinatario é daquele que
desconhece a Literatura Marginal. Na tentativa de definir o que seja essa literatura, ou seja,
na constitui¢do da imagem do objeto discursivo, hd, nas referéncias as chamadas minorias
sociais e na aproximagao a certos autores, um efeito da memoria que destaca sempre uma

determinada demarcagdo da sociedade.
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Como tentei ressaltar em minha andlise, a figura do bandeirante, dos senhores das
casas-grandes em oposi¢do, respectivamente, aos indios e escravos enfatiza a distingdo
existente entre a favela/periferia/gueto e o outro, que, nesse caso, ocupa o lugar dos
dominadores. Da mesma forma, a recuperacdo de nomes como Plinio Marcos, Joao
Antonio, a literatura de cordel e Maximo Gorki traz, pelo literdrio, a imagem do social com
a qual se identifica a Literatura Marginal: uma sociedade marcada pela diferenca entre
valorizados e desvalorizados, proletarios e capitalistas. Também mostrei que essa oposi¢ao
ndo se faz sem conflito. Afinal, Ferréz também se insere no campo do inimigo (“eles”)
quando assume a responsabilidade pela cultura auténtica do povo.

No segundo ato da revista (Ferréz, 2002, p. 2), o autor dialoga com outros usos do
mesmo termo ‘marginal’ para identificacdo de outros escritores, o que se caracteriza numa
tentativa de ampliacdo do grupo. Tal modificagcdo acerca do objeto do discurso (a Literatura
Marginal) pode ser interpretada como sendo resultado dos diversos eventos dos quais
Ferréz participou. A figura do interlocutor ndo € mais apenas daquele que ndo sabe o que é
Literatura Marginal, mas também daquele que conhece outras “literaturas marginais”, uma
vez que aqueles que estiveram nesses eventos— e fizeram perguntas — também sao
determinantes no efeito-leitor presente nesse didlogo.

A participacdo do autor nesses eventos explica a aproximagdo a outras producdes
literdrias identificadas por essa rubrica. Ressaltei, todavia, que essa ampliacdo nao foge de
uma imagem da sociedade que o termo ‘marginal’ coloca. E nesse sentido que, junto a
Plinio Marcos e Jodo Antonio, podem ser citados Kafka, o cinema marginal e Hélio
Oiticica. Para além da ampliacdo, o que nao se perde € a marcacdo do social a que remete o
termo ‘marginal’.

Finalmente, o texto de abertura do terceiro ato da revista (Ferréz, 2004, p. 2) centra-
se na defesa do uso do termo ‘marginal’, o que pode ser compreendido como uma espécie
de radicaliza¢do. A mudanca da forma como € construida a imagem do objeto discursivo se
faz também nesse jogo de formagdes imagindrias. A imagem do outro inclui agora também
a imagem do critico, daquele que nao gostou da Literatura Marginal. Reforca-se, nesse
sentido, a imagem do grupo: o uso da primeira pessoa do plural junta-se agora ao uso dos

vocativos, acentuando a diferenca entre o “eu” e o “outro”. Aqui, para a constituicdo da
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imagem do objeto discursivo, ndo sdo mais necessdrios outros usos do termo ‘Literatura
Marginal’, basta a apresentacdo dos autores que fazem parte do grupo e que ali estdo
apresentando seus textos. Fica apenas a propria imagem do referente, a literatura marginal,

reflexo daquele que a identifica, o marginal.

Embora a identificacdo do que seja a Literatura Marginal se dé em trés diferentes
momentos, a andlise das formagdes imagindrias permite apontar um unico funcionamento
discursivo que caracteriza essa produ¢do, o que nomeio aqui como a parti¢cdo do social: o
uso da expressdo ‘marginal’ coloca em jogo a posi¢do ocupada pelo sujeito marginal na

sociedade, o que se faz na oposi¢ao ao outro que nao é marginal.

A marginalidade apresenta-se aqui significada a partir do lugar social formulado nos
escritos marginais e que corresponde, simbolicamente, a posicdo ocupada pelo autor
marginal no conjunto da sociedade. O autor marginal € aquele que escreve do lugar de

quem pertence a periferia, opondo-se aos “boyzinhos”, os quais sdo também os ‘inimigos’.

E importante ressaltar que essa apropriacdo do termo ‘marginal’ sé é possivel
quando a autoria € assumida socialmente, ou seja, quando a cultura da periferia é produzida
na periferia, por quem a ela pertence e nela se significa. E assumindo essa nova posi¢io no
conjunto da sociedade que o ‘marginal’ pode significar-se na marginalidade e nao
meramente ser significado por ela pelo outro. Nesse sentido, a circulagdo do discurso
marginal - por meio de meios oficiais, ainda que alternativos, como é o caso da revista
Caros Amigos - € aquilo que produz condi¢des para que a marginalidade seja formulada

literariamente.

A partir dessa posicdo-sujeito, em que se assume a funcdo autor, através da
circulagdo dos sentidos em meios de divulgacdo reconhecidos socialmente, aquele que era
significado enquanto ‘marginal’ pode agora formular-se marginal. E ocupando uma mesma
funcdo exercida por aqueles que estdo no centro (ou seja, longe das periferias) que ele pode
significar a marginalidade. Resta-nos perguntar, agora, que formulacdo ‘marginal’ possivel

€ essa que se apresenta pelo literdrio.
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1.3. O deslize marginal na literatura: a poesia marginal da década de 70

- Al6 é quampa?
- ndo... é engano.
-ald, é quampa
- ndo, é do bar patamar.
- alo, é quampa?
- € ele mesmo. Quem ta falando?
- é o foca mota da pesquisa do jota brasil. Gostaria de saber suas impressdes
sobre essa tal de poesia marginal.
- ahhh... a poesia. A poesia é magistral. Mas marginal pra mim é novidade. Vocé
que é bem informado, mi diga; a poesia matou alguém, andou roubando,
aplicou algum cheque frio, jogou alguma bomba no senado? (...) (Chacal,
1979 apud Cohn, 2007, p. 172, grifos meus).

O trecho do texto reproduzido acima faz referéncia a uma outra producao literdria
também identificada pela rubrica ‘marginal’. Nesse excerto, o adjetivo ‘marginal’ atribuido
a poesia € questionado, uma vez que o interlocutor, que € indagado sobre essa poesia,
atribui 2 mesma um sentido de marginalidade (... matou alguém, andou roubando, aplicou
algum cheque frio, jogou alguma bomba no senado”) préximo aquele definido pelo

diciondrio (‘“vagabundo”, “mendigo” ou “delinqiiente”), tal qual apresentado no inicio deste

trabalho.

Como j4 disse anteriormente, o termo ‘marginal’ ja fora utilizado outras vezes para
caracterizar outras producoes literdrias. Tratando especificamente do uso desse termo para
identificacdo de determinados grupos de autores, o poema acima nos remete a outro
momento da histéria brasileira, quando a marginalidade aparece significada em sua relagao
com o literdrio, agora ndo mais com a literatura de forma mais abrangente, e sim com a
poesia. Trata-se da Poesia Marginal da década de 70, que aparece silenciada nas revistas
especiais Caros Amigos/Literatura Marginal e negada no preficio do livro Literatura
Marginal: Talentos da Escrita Periférica (2005a), quando Ferréz diferencia a sua literatura
daquela, como mostrarei na sequéncia deste trabalho.

O critico literario, professor e também poeta Antonio Carlos Ferreira de Brito ou
Cacaso (1997, p. 12-15), em entrevista concedida ao jornal Movimento em julho de 1976,
ao ser perguntado sobre o que € a Poesia Marginal, aponta como mais comum a defini¢do

segundo a qual ‘marginal’ seria aquela poesia editada e distribuida pelo préprio escritor.
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Como trouxe anteriormente, a partir da andlise feita das revistas Caros
Amigos/Literatura Marginal, o grupo marginal representado na revista, reine, de forma
geral, moradores das periferias e também detentos e ex-detentos de penitencidrias
brasileiras. A possibilidade de significar-se ‘marginal’ apresenta-se quando esses
moradores da periferia, detentos e ex-detentos, assumem sua autoria, fazendo parte ai de
uma revista cuja producio e circulagio se ddo por meios oficiais, reconhecidos. E a partir
dessa outra posicdo (uma posicdo sujeito — autor marginal), na qual ele ndo é mais
simplesmente o desempregado, ou um assassino que vive na periferia, que ele pode
formular-se e significar-se ‘marginal’.

O grupo marginal da década de 70, por sua vez, possui uma histéria marginal
bastante diferente dessa referida acima, o que ja se materializa na forma como os sentidos
de marginalidade sao apontados no texto “Al6 € quampa?”’, reproduzido anteriormente.

Segundo Nascimento, o grupo de autores marginais da década de 70 é formado por
representantes das camadas privilegiadas, ligados as atividades de cinema, teatro e miusica e
as universidades. Abaixo trago os dados biograficos e bibliograficos fornecidos por
Hollanda (1998, 2 ed., p. 266-270) para alguns dos autores da década de 70, também

identificados enquanto marginais. Chamo atenc¢do a seguir para cinco dessas identificacdes:

FRANCISCO ALVIM (Chico Alvim) — Nasceu em Araxa, Minas
Gerais, em 1938. E diplomata.

Livros publicados: Sol dos cegos (1968); Passatempo (Rio de
Janeiro, 1974); Dia sim dia ndo (Brasilia, 1978); Lago, montanha (Ro
de Janeiro, 1981); Festa (Rio de Janeiro, 1981) Poesia reunida
(1968/1988, Sao Paulo, 1988).

ANTONIO CARLOS DE BRITO (Cacaso) — Nasceu no Rio de
Janeiro, em 1944. Formado em Filosofia, poeta e compositor.

Livros publicados: A palavra cerzida (1967), Grupo escolar
(1975), Segunda classe (1975), Beijo na boca (1975), Mar de mineiro
(1982). Publicacdes pdstumas: Em ensaio (1996), Ndo quero prosa
(UFRJ/UNICAMP), Criticas. Morreu em 1987.

ROBERTO SCHWARZ - Nasceu em Viena, Austria, 1938.
Licenciado em Ciéncias Sociais pela USP, fez pds-graduagcdo em
Literatura Comparada nos EUA. Doutorou-se na Franca em 1976.
Professor titular de Literatura Brasileira na Unicamp. Roberto
Schwartz é um dos maiores criticos da literatura brasileira.

Livros publicados: Ao vencedor, as batatas (ensaio, 1977); A
lata de lixo da historia (teatro, 1977); Que horas sdo (ensaios, 1987);
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Um mestre na periferia do capitalismo (ensaio, 1990); Duas meninas
(ensaio, 1997).

ZULMIRA RIBEIRO TAVARES — Nasceu em 1930, na cidade de
Sdo Paulo. Trabalha na drea de cultura e realiza pesquisas sobre
cinema e televisdo. Além de colabora¢des em livros coletivos nas
dreas de ficcdo e ndo-ficcdo, publicou Termos de Comparagdo
(Perspectiva, Prémio Revelagdo em Literatura da A.P.C.A); O japonés
dos olhos redondos (Paz e Terra, 1982); O nome do bispo
(Brasiliense, 1985, Prémio Mercedes-Benz), O mandril (Brasiliense,
1988), Joias de familia (1990, Prémio Jabuti de melhor autor e melhor
romance) e Café pequeno (Companhia das letras, 1995).

AFONSO HENRIQUES NETO - Nasceu em Belo Horizonte, Minas
Gerais, em 1944. Bacharel em Direito, exerceu a profissdo de redator.
Atualmente é professor. E poeta convicto.

Livros publicados: O misterioso ladrdo de Tenerife (em co-
autoria com Eudoro Augusto, 1972); Restos e estrelas e fraturas
(1975); Ossos do paraiso (1981); Tudo nenhum (1985); Avenida eros
(onde se inclui também o livro Piano mudo, 1992); Abismo com
violinos (Editora Massao Ohno, 1995); Eles devem ter visto o caos (a
ser langado pela Sette Letras no segundo semestre de 98).

E possivel perceber, nessas identificagdes, uma distingdo bastante significativa em
relacdo aquela apresentada para os autores ‘marginais’ da década de 90 nas revistas Caros
Amigos/ Literatura Marginal. H4, nessa identifica¢do, o reconhecimento do lugar ocupado
por esses poetas no conjunto da sociedade, o que é formulado na referéncia a formacao
universitaria e da profissdo por eles exercida.

Também diferente da atual producdo literdria marginal, a Poesia Marginal da década
de 70 surge num dos momentos de maior repressdao politica e cultural vivido no Brasil.
Flora Sussekind, em seu livro Literatura e Vida Literdria (1985), fala de trés manobras
utilizadas pelo Regime Militar as quais tinham como intenc¢do controlar a produgdo cultural
do pais. Até 1968, o controle se realizava através do chamado “espetdculo”. O
investimento na comunica¢do de massa através da televisao permitia ao governo o controle
social pela alienacgdo.

Uma segunda forma de controle se estabelece a partir de 1968, através de uma
“politica de repressao”, na qual professores e funciondrios publicos sdo banidos; livros e
outras publicacdes s@o censurados; além dos constantes seqiiestros e das prisoes.

O livro do jornalista Zuenir Ventura (1988) narra com detalhes os principais

acontecimentos que levam a instauracdo do Ato Institucional nimero 5 (ou mais
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familiarmente AI-5), em 13 de dezembro de 1968. Ventura mostra-nos a revolucao cultural
proposta e vivida (ainda que experimentalmente) por essa mesma geracdo: as principais
reivindicagdes do movimento estudantil, a morte de um estudante no restaurante
universitario, a missa na Candeldria, a invas@o da Universidade de Brasilia, a passeata dos
100 mil, a passeata até o Palacio do Governo, o famoso Congresso de Ibitna, o conflito
entre estudantes de filosofia da USP e do Mackenzie na Rua Maria Antonieta. Acdes que
servem de contexto e pretexto para que se instaure o Al-5.

Da descricdo da institucionalizacdo do ato, o autor passa as primeiras acdes
ditatoriais: a prisdo de Paulo Francis, Ferreira Gullar, Caetano e Gil, entre outras
personalidades politicas. Mostra-se também o que ele chama de “ditadura ideoldgica™ o
fechamento de jornais e a censura das matérias, musicas e pecas de teatros.

Ainda segundo Sussekind (1985), apds o chamado segundo golpe, a esquerda, que
havia sido poupada, é agora também perseguida. O Estado fornece uma politica cultural
bem definida, abrindo lugar para a cultura de massa. Com a impossibilidade de mobilizacio
e debate politico, as manifestacdes culturais configuram-se como um espago privilegiado de
resisténcia. A ambigiiidade passa a ser utilizada como recurso costumeiro para realizar a
critica social.

Heloisa Buarque de Hollanda - cujo trabalho acerca da Poesia Marginal da década
de 70 é de suma relevancia nesta dissertacdo - em seu livro Impressoes de Viagem: CPC,
vanguarda e desbunde (1980) - investiga a literatura jovem, ou ainda, circunstancial que se
manifesta em canais ndo especificamente literdrios em oposi¢do ao que a autora chama de
literatura de permanéncia. Tal investigacdo é dividida em trés momentos, 0s quais
correspondem, segundo a autora, a diferentes formas de manifestacio cultural
desenvolvidas no Brasil durante as décadas de 60 e 70: “A participagdao engajada no calor
dos anos 60”; “O susto tropicalista na virada da década” e “O espanto com a biotOnica

vitalidade dos 70”'. Ao tratar especificamente da literatura de protesto desenvolvida pds-

19 A autora ressalta que essa classificacdo ndo é estanque, assumindo a influéncia existente entre as mesmas.
Nas palavras de Hollanda: “Estou consciente, entretanto, que estas vertentes ndo se deixam apreender como
momento de ruptura ou mesmo como movimentos claramente definidos, mas sim como pélos de um didlogo
mais amplo, que se radicaliza progressivamente numa critica a nog¢@o de técnica, de progresso e na propria
maneira de pensar o futuro” (1980, p. 10).
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Al 5, Hollanda ressalta que também essa forma de manifestacdo passa a ser incorporada
como um produto. E em contraposi¢do a essa forma de arte que aparecem 0s circuitos
marginais, nos quais se inclui a Poesia.

Nas palavras da autora:

E exatamente num momento em que as alternativas fornecidas pela politica
cultural oficial sdo indmeras que os setores jovens comecardo a enfatizar a
atuacio em circuitos alternativos ou marginais (...). Numa situagdo em que todas
as opcdes estdo estritamente ligadas as relagdes de producdo definidas pelo
sistema, as manifestacdes marginais aparecem como uma alternativa, ainda que
um tanto restrita, a cultura oficial e a producdo engajada vendidas pelas grandes
empresas (Hollanda, 1980, p. 96).

A marginalidade na década de 70, portanto, estaria ligada a forma de circulacdo
dessa producao literaria e ndo a posi¢do dos autores no conjunto da sociedade, o que se
distingue da Literatura Marginal desenvolvida a partir da década de 90. Ao contrario desta,
€ a partir de uma producdo e circulagdo ndo oficiais, ou ainda, artesanais, que € possivel a
esses autores da Poesia Marginal da década de 70 ocuparem um lugar ‘marginal’.

Mantendo um contraponto com a Literatura Marginal da periferia, novamente
pergunto: se a circulacdo ndo-oficial permite a esses autores a identificacdo ‘marginal’,
como essa marginalidade aparece formulada em seus dizeres pelo literario?

Mais do que opor, a priori, a Poesia Marginal da década de 70 a Literatura Marginal
desenvolvida hoje, acredito que considerar as diferentes condicdes de producdo que
marcam essas duas produgOes literdrias € importante na compreensdo de como, pelo
literario, tais posicOes marginais sdo formuladas. Considero discursivamente significativo,
nesse sentido, o deslize entre elas, perguntando sobre os mecanismos de funcionamento
dessas diferentes produgdes literarias marcadas igualmente pela nomeacao ‘marginal’.

Na continuidade deste trabalho, aponto dois momentos distintos € complementares
de andlise. Num primeiro momento, indago sobre como a ‘marginalidade’ na década de 70
e aquela escrita a partir do final da década de 90 sdo formuladas pelo literdrio. Num
segundo momento, correspondente ao desdobramento da primeira, pergunto sobre o
processo de constituicdo dessas diferentes producdes. Seriam elas parte de um mesmo

processo discursivo marcado pela formulagdo ‘marginal’ ou ndo? E por qué?

43



2.0. As margens na literatura as margens da literatura: apresentaciao do dispositivo

teorico-analitico.

2.1. As margens na literatura: dizeres marginais em dois tempos

Para que essas questdes sejam respondidas, optei por dar continuidade a andlise,
iniciada ja no primeiro capitulo desta dissertacdo, considerando também, como material
analitico, os livros 26 Poetas Hoje (1976) e Literatura Marginal: Talentos da Escrita
Periférica (2005a), antologias que rednem um conjunto de textos, os quais recebem como

identificacdo a palavra ‘marginal’.

A andlise das revistas Caros Amigos/Literatura Marginal permitiu a determinacao
de um funcionamento discursivo importante para a compreensdo da marginalidade, a
particdo do social. Tal funcionamento aponta para a distin¢do entre o grupo marginal e
aqueles que estariam do lado de dentro da margem. Destaco, nessa andlise, que a memoria
discursiva formula-se a partir de uma determinada imagem do social marcada pela

oposi¢ao.

Quando me refiro as expressoes “dentro da margem” e “fora da margem” remeto a
andlise do verbete ‘marginal’ apresentada na introducao desta dissertagdo. Com a utilizagao
das mesmas, pressuponho a existéncia de outras formas de o sujeito colocar-se a margem,
além daquelas previstas no diciondrio. Ao falar “dentro da margem”, remeto, entdo, a
sociedade e suas leis; e ao falar “fora da margem”, aqueles que se propde a se diferenciar

dela.

Essa andlise permitiu-me também o questionamento acerca de uma outra producdo
literaria também identificada pelo uso do termo ‘marginal’: a Poesia Marginal da década de
70. Destacadas as principais distin¢cdes entre essas producgdes literdrias e de suas condicoes
de produgdo, resta compreender como tais diferencas marcam, na convergéncia ou
divergéncia, esses discursos formulados em sua relacdo com a marginalidade. Seria a

imagem do social, nessas produgdes literarias, também marcada pela oposicao?
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Indago, nesse sentido, se a oposi¢cao, marcada como funcionamento predominante
nas andlises dos textos de abertura das revistas, ou seja, na identificacdo do grupo

‘marginal’, é mantida também no funcionamento da Literatura Marginal e da Poesia
Marginal, como isso € formulado e por qué.

E na tentativa de responder a essas questdes, levantadas como desdobramento da
andlise inicial, que se mostra de suma importancia a inser¢do dos livros 26 poetas hoje

(1976) e Literatura Marginal: Talentos da escrita periférica (2005a) como parte do
material analitico.
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Figura 7: Capas dos livros 26 Poetas Hoje (1976) e Literatura Marginal: talentos da escrita periférica (2005)

2.1.1. 26 poetas Hoje: os versos de ‘los hijos de la dictadura’.

A escolha do livro 26 poetas Hoje (1976) como parte do material de andlise da

chamada ‘Poesia Marginal’ justifica-se em funcdo da importancia da recuperacgdo, feita por
Heloisa Buarque de Hollanda, das principais producdes culturais desenvolvidas entre a

década de 60 e 70, o que € atestado por Cacaso em artigo publicado na revista Opinido em
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junho de 1976: “Existe uma poesia brasileira nova e bem viva, € que agora pode ser mais
devidamente apreciada gracas a antologia 26 poetas Hoje, langcada pela Editora Labor, com
selecdo e introducio de Heloisa Buarque de Hollanda (...)” (1997, p. 45).

Considero importante ressaltar, em relagdo a essa escolha, que, na introdugao de 26
Poetas Hoje, - escrita em novembro 1975 - Hollanda ndo caracteriza as poesias ali reunidas

como sendo, em sua totalidade, marginais. Reproduzo, abaixo, o texto ao qual me refiro:

Curiosamente, hoje, o artigo do dia é poesia. Nos bares da moda, nas
portas de teatro, nos langamentos, livrinhos circulam e se esgotam com rapidez.
Alguns sdo mimeografados, outros, em offset, mostram um trabalho gréfico
sabido e diferenciado do que se v€ no design industrializado das editoras
comerciais. Mesas-redondas e artigos de imprensa discutem o acontecimento. O
assunto comega - ainda que com alguma resisténcia - a ser ventilado nas
universidades. Trata-se de um movimento literdrio ou de mais uma moda? E se
for moda, foi a poesia que entrou na moda ou foram os poetas? O fato € que a
poesia circula, o nimero de poetas aumenta dia-a-dia e as segundas edi¢des ja
nao sdo raras

Frente ao bloqueio sistemdtico das editoras, um circuito paralelo de
producdo e distribui¢do independente vai se formando e conquistando um publico
jovem que ndo se confunde com o antigo leitor de poesia. Planejadas ou
realizadas em colaboracdo direta com o autor, as edi¢cdes apresentam uma face
charmosa, afetiva e, portanto, particularmente funcional. Por outro lado, a
participagdo do autor nas diversas etapas da producdo e distribuicdo do livro
determina, sem divida, um produto grifico integrado, de imagem pessoalizada, o
que sugere e ativa uma situacdo mais proxima do didlogo do que a oferecida
comumente na relacdo de compra e venda, tal como se realiza no ambito
editorial. A esse propdsito, convém lembrar a tdo freqiiente presenca do autor no
ato da venda o que de certa forma recupera para a literatura o sentido de relagao
humana. A presenca de uma linguagem informal, a primeira vista fécil, leve e
engracada e que fala da experiéncia vivida contribui ainda para encurtar a
distancia que separa o poeta e o leitor. Este, por sua vez, ndo se sente mais
oprimido pela obrigag@o de ser um entendido para se aproximar da poesia.

A desierarquizacdo do espago nobre da poesia - tanto em seus aspectos
materiais graficos quanto no plano do discurso - faz lembrar a entrada em cena,
nos idos de 60, de um género de musica que, fazendo apelo tanto ao gosto culto
quanto ao popular, conquistou a juventude universitiria e ganhou seu lugar no
quadro cultural. Foi a época dos Festivais da Cancdo e do Tropicalismo, do
aparecimento de Caetano, Gil e Chico. Assim também, hd uma poesia que desce
agora da torre do prestigio literdrio e aparece com uma atuacdo que,
restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece o nexo entre poesia e
publico. Dentro da precariedade de seu alcance, esta poesia chega na rua,
opondo-se a politica cultural que sempre dificultou o acesso do ptiblico ao livro
de literatura e ao sistema editorial que barra a veiculagdo de manifestagdes nao
legitimadas pela critica oficial.

No plano especifico da linguagem, a subversdo dos padrdes literdrios
atualmente dominantes é evidente: faz-se clara a recusa tanto da literatura
classicizante quanto das correntes experimentais de vanguarda que,
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ortodoxamente, se impuseram de forma controladora e repressiva no nosso
panorama literdrio.

Num recuo estratégico, os novos poetas voltam-se agora para O
modernismo de 22, cujo desdobramento efetivo ainda nio fora suficientemente
perseguido. Nesse sentido, merece atenciio a retomada da contribuicdo mais rica
do modernismo brasileiro, ou seja, a incorporagdo poética do coloquial como
fator de inovag@o e ruptura com o discurso nobre académico.

Se em 22 o coloquial foi radicalizado na forma do poema-piada de efeito
satirico, hoje se mostra ir6nico, ambiguo e com um sentido critico alegérico mais
circunstancial e independente de comprometimentos com um programa
preestabelecido. O flash cotidiano e o corriqueiro muitas vezes irrompem no
poema quase em estado bruto e parecem predominar sobre a elaboracdo literdria
da matéria vivenciada. O sentido da mescla trazida pela assimilagdo lirica da
experiéncia direta ou da transcrigdo de sentimentos comuns freqiientemente
traduz um dramatico sentimento do mundo. Do mesmo modo, a poetizagdo do
relato, das técnicas cinematograficas e jornalisticas resulta em expressiva
singularizag@o critica do real. Se agora a poesia se confunde com a vida, as
possibilidades de sua linguagem naturalmente se desdobram e se diversificam na
psicografia do absurdo cotidiano, na fragmentagcdo de instantes aparentemente
banais, passando pela anotacdo do momento politico. Nesse udltimo caso, é
interessante observar como a atualizacdo poética de circunstincias politicas,
experimentadas como fator de interferéncia e limitagdo da vivéncia cotidiana, se
faz contundente e eficaz, diferenciando-se do exercicio da poesia social de tipo
missiondrio e esquemdtico. A freqiiéncia de metdforas de grande abstracdo
convive com a agressdo verbal e moral do palavrdao e da pornografia. Nesta
poesia, observe-se que o uso do baixo caldo nem sempre resulta num efeito de
choque, mas que, na maior parte das vezes, aparece como dialeto cotidiano
naturalizado e, ndo raro, como desfecho lirico.

A aproximagdo entre poesia e vida ja observada no modo de producio das
edi¢des €, pois, tematizada liricamente. O lucro decorrente se representa pelo
seu desdobramento em dividendos como a volta da alegria, da forca critica do
humor, da informalidade. Ao assumir, mesmo, um teor altamente afetivo, esta
poesia se coloca em competigdo com o que permaneceu aprisionada pela
linguagem rigida da tradicdo cldssica.

Como bem observou José Guilherme Merquior, no ensaio Capinan e a
nova lirica, a presenca de Jodo Cabral e do classicismo modernista, ainda que
sem divida constituam o apogeu do modernismo, estimula e sufoca a0 mesmo
tempo a nova poesia brasileira.

Nao que a influéncia de Cabral, Drummond ou Murilo nela nio se faca
sentir muitas vezes. Mas a sua feicdo vivencial determina uma postura que
privilegia o pessoal, o afetivo, o que implica, conseqiientemente, o abandono da
expressdo intelectualizada. Na@o é por acaso que podemos perceber que ela é
episodicamente freqiientada por tracos bandeirianos e até mesmo romanticos.
Fundamentalmente, a nova poesia se caracteriza pela renovag¢do dos impulsos
desclassicizantes do modernismo e pela atualizagdo da recusa ao convencional.

Entretanto, a aparente facilidade de se fazer poesia hoje pode levar a
sérios equivocos. Parte significativa da chamada produgcdo marginal j4 mostra
aspectos de dilui¢do e de modismo, onde a problematizacdo séria do cotidiano ou
a mescla de estilos perde sua forca de elemento transformador e formativo,
constituindo-se em mero registro subjetivo sem maior valor simbdélico e, portanto,
poético.

Esta mostra de poemas ndo foi feita sem arbitrariedade. Como a
circulagdo da maior parte das edicdes é geograficamente limitada e se confina as
suas dreas de produgdo, ndo escolhi sendo entre os trabalhos que estavam ao
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alcance de meu conhecimento. Assim, a grande maioria dos poetas apresentados
sao residentes ou publicados no Rio de Janeiro.
Além dos limites naturais e geograficos, outras restricdes foram feitas. Como
principio, ndo quis que esta antologia fosse o panorama da producdo poética
atual, mas a reunido de alguns dos resultados mais significativos de uma poesia
que se anuncia ja com grande forca e que, assim registrada, melhor se oferece a
uma reflexdo critica. Portanto, as correntes experimentais, as tendéncias
formalistas e as obras ja reconhecidas ndo encontrariam aqui seu lugar. O que
orientou a escolha e identifica o conjunto selecionado foi a jd referida
recuperacio do coloquial numa determinada dic¢do poética. Entretanto, como o
fato € novo e polémico e a discussdo apenas se inicia, achei mais justo ndo me
restringir apenas a chamada poesia marginal, que integra parte substancial da
selecdo, mas estendé-la a outros poetas que, de forma diferenciada e
independente, percorrem o mesmo caminho. E o caso da inclusdo de trabalhos
como os de Capinan, Zulmira, Secchin e outros, que respondem de modo pessoal
e curioso a filiag@o cabralina ou a fases significativas da evolugdo modernista.

Nomes como Torquato, e Waly, que, em 72, publicou Me Segura Q'Eu
Vou Dar Um Troco, mesmo ndo estando presentes, no momento, foram
indispensdveis nesta antologia, na medida em que marcam a virada do
formalismo experimental para a nova produgdo poética de cardter informal.

A selecdo realizada ndo registra apenas uma tendéncia de renovacdo na
poesia de hoje mas, também, procura sugerir alguns confrontos entre as varias
saidas que ela adotou (Hollanda, 1975, p. 9-14).

Ao tratar especificamente da selecdo dos poemas reunidos no livro 26 Poetas Hoje
(1976), a autora fala, primeiramente, da proximidade dos poetas. Dado que a circulagdo
dessa poesia € limitada, a autora deteve-se nas poesias a que teve acesso no Rio de Janeiro.
Além desse primeiro recorte, Hollanda excluiu também obras ja reconhecidas. O critério
central de reunido seria, entdo, a ‘“recuperacdao do coloquial numa determinada dic¢do
poética”. Nao teria se restringido, nesse sentido, a chamada ‘Poesia Marginal’, incluindo
outros poetas que também se valem dessa linguagem coloquial. Sdo citados por ela como
parte desse segundo grupo Capinan, Zulmira, Secchin e outros. Torquato e Waly
Sailormoon teriam sido incluidos na coletanea por terem, segundo a autora, marcado a
virada do formalismo experimental para a nova producgdo poética de carater informal.

Embora esses tenham sido os critérios adotados por Hollanda no momento de
escritura do prefacio do livro; € bastante interessante observar que, em seu posficio, -
publicado na segunda edi¢do de seu livro, datado de 1998, e que mantém o mesmo conjunto
de textos da publicacdo original - Hollanda considera a totalidade da obra como sendo
‘marginal’, privilegiando inclusive questdes histéricas — e ndo mais estéticas ou literdrias -

para reunido das poesias na antologia. Reproduzo, a seguir, o posfacio:
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Esta antologia é certamente datada. Nesta segunda edicdo, 22 anos depois,
procurei evitar qualquer alteracdo em sua forma original, atendo-me apenas a
atualizagdo biobibliografica das notas finais sobre os autores nela reunidos.

Esse movimento quase instintivo de “tombar” a atmosfera politica e
cultural daquele momento no qual esse trabalho foi realizado, coloca também
como pouco atraente a idéia de escrever uma nova introducéo. Deixo apenas aqui
resgistrada um pouco da histéria e do contexto de realizacdo desse trabalho.

Estdvamos no inicio da década de 70, um momento no qual as
universidades, o jornalismo e a producdo cultural, & imagem e semelhanca do
Congresso, entraram em recesso por tempo indeterminado. Da euforia nas artes e
nas manifestagcdes politicas, passou-se a disforia que meu amigo Zuenir Ventura,
num certeiro € memoravel balanco da década, definiu como o vazio cultural. Mas
ndo € essa a histéria que me cabe contar nesse momento.

O que interessa é que, por volta de 1972-1973, surgiu, assim como se
fosse do nada, um inesperado nimero de poetas e de poesia tomando de assalto
nossa cena cultural, especialmente aquela freqiientada pelo consumidor jovem de
cultura, cujo perfil, até entdo, vinha sendo definido pelo gosto da mdsica, do
cinema, dos shows e dos cartoons. Esse surto poético, que a cada dia ganhava
mais espaco, s6 podia portanto ser visto como uma grande novidade. Além disso,
nos anos 60, marcados pela intensidade da vida cultural e politica no pais, a
producgdo literdria, ainda que fecunda, ficara um pouco eclipsada pela forca e
originalidade dos movimentos artisticos de cardter mais publico como o cinema,
o teatro, a MPB e as artes pldsticas. Tinhamos, portanto, uma dupla novidade: a
literatura conquistava um publico em geral avesso a leitura e conseguia recuperar
seu interesse como produto original e mobilizador na area da cultura.

Atraida por esta ostensiva presenca da poesia, comecei a me interessar por
este fendmeno que, na época, foi batizado com o nome poesia marginal, sob
protestos de uns e aplausos de outros.

Além de fendmeno quantitativamente intrigante, o exame desta produgdo
sinalizava outros tracos curiosos e paradoxais. Era uma poesia aparentemente
light e bem-humorada mas cujo tema principal era grave: o ethos de uma geracio
traumatizada pelos limites impostos a sua experiéncia social e pelo cerceamento
de suas possibilidades de expressdo e informacao através da censura e do estado
de excec¢do institucional no qual o pafs se encontrava. Ao mesmo tempo, era uma
poesia ‘“ndo-literdria”, mas extremamente preocupada com a prépria idéia
candnica de poesia. Preocupagdo que se auto-denunciava através de uma
insisténcia sintomdtica em “brincar” com as nocdes vigentes de qualidade
literaria, da densidade hermenéutica do texto poético, da exigéncia de um leitor
qualificado para a justa e plena frui¢do do poema e seus subtextos.

Além disso, mostrava-se como uma poesia descartdvel, biodegradavel,
que parecia minimizar a questdo de sua permanéncia ou até mesmo de sua
inser¢do na tradicdo literdria, mas que desenvolvia, com grande empenho,
tecnologias artesanais e mercadoldgicas surpreendentes para a producdo,
divulgacgdo e venda de seu produto.

Decidi fazer da poesia marginal meu objeto de pesquisa. Mapeava os
nucleos produtores, acompanhava os eventos e lancamentos, recolhia e analisava
os livrinhos, os poemas & seus poetas. De repente, meu préprio cotidiano afetivo
foi permeado pela presenca dos marginais, com a maioria dos quais convivi,
desenvolvi trabalhos conjuntos, fiz amizades, cumplicidades e atravessei aqueles
“negros verdes anos”, como, mais tarde, escreveria Cacaso.

Deve ter sido por isso que fui procurada por um dos diretores da Labor,
recém-chegado ao Brasil, que andava buscando uma novidade para editar como o
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primeiro lancamento da filial brasileira da conhecida editora espanhola. Juan me
sugeriu que organizasse uma antologia com a poesia “de los hijos de la
dictadura”. Ainda que eu tenha achado, num primeiro momento, uma proposta
um tanto institucional para aqueles que exatamente estavam recusando, com
éxito, os canais tradicionais das editoras comerciais, fiquei mordida pelo impacto
que esta publicacdo poderia produzir no debate cultural meio morno daquele
momento. Aceitei o convite.

Portanto, a idéia desta hoje classica Antologia infelizmente ndo foi minha,
mas de um comerciante estrangeiro que viu, naquela poesia rdpida e rasteira, um
potencial polémico nada desprezivel para uma editora que se lancava num
mercado desconhecido.

Chamei Chico Alvim e Cacaso como consultores ad hoc para a selecdo
daquele vastissimo material que me inundava as gavetas, arquivos e tapetes. Tudo
certo, chegou a hora que eu mais temia: a decisdo dos critérios de escolha, ou
seja, de inclusdo/exclusdo de nomes e textos na Antologia. Foi nesse momento
que percebi a arbitrarieade da organiza¢do de uma antologia, o que, até entdo,
pensava ser uma atividade simples, l6gica e quase-burocratica.

Em primeirissimo lugar, conhecendo o material como eu conhecia,
também sabia que um de seus maiores trunfos era um certo ecletismo, uma recusa
em se deixar identificar claramente como um “movimento” ou mesmo como uma
“tendéncia”, uma recusa até mesmo de explicitar qualquer projeto estético,
comportamental, social. O material de que eu dispunha era vastissimo. Qual seria
o denominador comum que poderia me ditar os contornos do inevitavel critério
que iria orientar a organizagdo deste trabalho que eu tinha pela frente? Sentia-me
como se estivesse diante do velho teste Rochard. O que Roberto Schwarz teria a
ver com Chacal? Zulmira Tavares com Torquato Neto? O que Antonio Carlos
Secchin teria a ver com Leila Miccolis? Em vez de responder livremente a
provocagdo do teste que se me apresentava pela frente, procurei, medrosa, reaver
alguns parametros criticos e tedricos que j tinha no bolso. Argumentei entio que,
do ponto de vista da linguagem, essa poesia seria uma alternativa a hegemonia
das vanguardas, da tradi¢@o cabralina bastante influente naquele momento, e que
parecia representar uma retomada do modernismo de 1922. Afirmava isso
tomando por base o uso do humor, a invasdo dos fatos insélitos e cotidianos no
territrio literdrio, a presenca de uma dic¢do trabalhadamente informal no
Olimpo poético, o desejo renitente de aproximar, com um sé golpe de linguagem,
arte e vida. Fazia um certo sentido. Estdvamos ainda em plena era dos
formalismos experimentais. O préprio Tropicalismo, movimento andrquico,
“popular” e agressivo, portanto, anunciando ji um rompimento com a nogdo de
cultura “culta”, foi procurar sua legitimacdo artistica através da vanguarda
concretista de Sdo Paulo. Por af, avessa ao enquadramento formal e valorizando
abertamente a distensdo coloquial, a poesia marginal na realidade apresentava um
certo parentesco - talvez menos estético do que de inten¢des- com nosso
movimento modernista. Parecia que eu tinha descoberto meu 4libi. Chico e
Cacaso aplaudiram o achado. Hoje, vejo que, nesse desvio nobre, perdi meus
melhores argumentos.

O que realmente me atraiu nesse material ndo foi a unidade que eu dizia
procurar ao defini-lo para justificar o conjunto dos participantes da Antologia,
mas, muito pelo contririo, o claro direito ao dissenso que este material comecava
a reivindicar em nossa produgdo cultural. A variedade de estilos, projetos e
crencas que encontrei nesta dltima releitura dos 26 me encantou. E bem verdade,
que na organizagdo deste conjunto, ndo desgrudei o olho de sua
representatividade enquanto registro politico naquele momento de extremado
rigor da censura. Um exame atual desse material, vai ler, com muita facilidade,
em cada poema-piada, em cada rima, em cada “ouvido ao acaso”, um elo da
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experiéncia social da geragdo AIS, uma geracdo cujo traco distintivo foi
exatamente o de ser coibida de narrar sua prépria histéria. Cacaso na época dizia:
“Isto ndo é um movimento literdrio. E um poemao E como se todos estivéssemos
escrevendo o mesmo poema a 1.000 maos”. Portanto, o que, na realidade, unia
aquele sem-nimero de poetas & poemas era uma aguda sensibilidade para referir
- com maior ou menor lucidez, com maior ou menor destreza literaria - o dia-a-
dia do momento politico que viviam. Talvez por isso, recusassem tdo acidamente
a qualificag@o “marginal”, que terminou oficializando sua entrada na literatura.

Com o tempo a gente se esquece do que foi a convivéncia com um estado
de excecdo. Mas, ao reler agora a introdug@o que escrevi na época, 0 que mais me
chamou a atencdo foi a total auséncia de qualquer mencdo minha ao quadro
histérico que contextualiza esta poesia. Fui, neste sentido, o maior exemplo do
exercicio pleno e “natural” da auto-censura que me levou a omitir, nada mais,
nada menos, do que o objetivo central da pesquisa que desenvolvi durante oito
anos sobre os subtextos politicos e os desafios interpretativos da aparentemente
ingénua e descompromissada poesia marginal.

E interessante lembrar ainda que a Antologia ndo foi recebida
pacificamente. Um pouco, todos se irritaram: imprensa, professores, criticos,
poetas. A academia repetia, com uma insisténcia inexplicavel, que “aquilo nao
era poesia, era um material de interesse apenas socioldgico”. Hoje, mais distante
do calor daquela hora, me pergunto: o que estaria sendo entendido (dito) ali como
“socioldgico”? Qual seria a cotagdo da sociologia em relacdo a teoria literdria, a
histéria e a antropologia na bolsa de valores da critica dos anos 70? Havia ainda
alguns poetas e professores, conhecidos como progressistas, que escreveram
acalorados artigos comentando a inadequacdo do baixo caldo do vocabuldrio
usado por aquela poesia. O advento dos marginais conseguiu até acirrar a
paroquial disputa Rio-S@o Paulo, provocando afirmagdes que denunciavam, na
proliferacdo bem sucedida dos livrinhos de poesia alternativa - pasmem! - uma
manobra da critica carioca contra o concretismo paulistano. Havia ainda
estudiosos de impostagdo aparentemente marxista que procuraram definir a falta
de qualidade desta producdo literdria como um reflexo da “piora” da prépria
sociedade, agora inexoravelmente controlada por impulsos consumistas.

Ou seja, essa poesia ruim, suja e sem qualidade ocupou um espago para
mim totalmente inesperado na imprensa e nos debates académicos da época de
seu lancamento na Antologia 26 Poetas Hoje. Isso parece demonstrar que talvez
essa poesia ruim estivesse tocando em necessarios pontos obscuros do debate
literario ainda em maos ortodoxamente modernistas. Talvez arranhasse, mesmo
de forma incipiente e desorganizada, pontos nevralgicos que ja configuravam as
grandes quebras que viriam marcar a inflex@o cultural das décadas seguintes. Nao
diria que a poesia marginal, mesmo sinalizando mudancas paradigmadticas e
anunciando-se plural, jad estaria anunciando uma inflexdo pdés-moderna. Seria
bobagem. Niao encontro tracos definidos da arquitetura de citagdes e do
pensamento minimalista pés-moderno; ndo vejo o gosto da erudicdo associando-
se aos géneros populares; ndo vejo a encenacdo agressiva da violéncia ou da
sexualidade; ndo vejo o narrador outsider privilegiando a dimensdo espacial a
temporal, ndo vejo, sobretudo, a razdo cinica comprimindo o futuro no presente.
Seria também irresponsdvel de minha parte repetir a facanha de defini-la como
uma reapropriacdo do modernismo, como fiz na introdu¢do da Antologia,
revisitando-a hoje como um antecedente do pds-moderno. Além do que, nestes
vinte anos que nos separam de seu lancamento, aprendemos a temer os riscos e
traicdes com os quais a prépria idéia de periodizagdo pode nos surpreender.

Prefiro pensar nos 26 Poetas como um trabalho irrecusével, visceralmente
contextualizado, feito a varias maos, que marcou minha vida tanto pessoal quanto
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profissional e construiu um cluster politico-literdrio que, seguramente, ainda ndo
disse tudo a que veio naqueles idos de 1976(Hollanda, 1998, p. 256-263, 2. ed.).

Uma das razdes pela escolha da antologia como parte do material de andlise deve-se
justamente ao fato de, no posficio, a autora nomear toda poesia ali reunida como sendo

‘marginal’, como aponta os trechos abaixo:

Atraida por esta ostensiva presenca da poesia, comecei a me interessar por este
fendmeno que, na época, foi batizado com o nome poesia marginal, sob
protestos de uns e aplausos de outros (Hollanda, 2. ed., 1998, p. 257).

Decidi fazer da poesia marginal meu objeto de pesquisa. Mapeava os nicleos
produtores, acompanhava os eventos e lancamentos, recolhia e analisava os
livrinhos, os poemas & seus poetas. De repente, meu préprio cotidiano afetivo foi
permeado pela presenca dos marginais, com a maioria dos quais convivi,
desenvolvi trabalhos conjuntos, fiz amizades, cumplicidades e atravessei aqueles
“negros verdes anos”, como, mais tarde, escreveria Cacaso (Hollanda, 1998, 2.
ed., p. 258, grifos meus).

Por ai, avessa ao enquadramento formal e valorizando abertamente a distensao
coloquial, a poesia marginal na realidade apresentava certo parentesco - talvez
menos estético do que de intengdes- com nosso movimento modernista
(Hollanda, 1998, 2. ed., p. 260, grifos meus).

Fui, neste sentido, o maior exemplo do exercicio pleno e “natural” da auto-
censura que me levou a omitir, nada mais, nada menos, do que o objetivo central
da pesquisa que desenvolvi durante oito anos sobre os subtextos politicos e 0s
desafios interpretativos da aparentemente ingénua e descompromissada poesia
marginal (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 261, grifos meus).

Nao diria que a poesia marginal, mesmo sinalizando mudancas paradigmaticas e
anunciando-se plural, jad estaria anunciando uma inflexdo pds-moderna. Seria
bobagem (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 262, grifos meus).

Considero relevante notar outras distingdes entre o prefacio e o posfécio, as quais, a
meu ver, mostram, mais uma vez, a peculiaridade dos textos que abrem as antologias, os
quais, como tentei mostrar em minha andlise inicial, ndo estao isentos da determinacdo da

histéria e da ideologia.

Em toda constru¢do do prefacio, € perceptivel uma preocupacdo constante na

delimitacdo de um objeto e da constru¢do de uma andlise critica. O uso da terceira pessoa
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para referéncia a poesia que € reunida em seu livro marca certo distanciamento do locutor

em relacdo ao objeto, o que produz um efeito de objetividade:

Frente ao bloqueio sistematico das editoras, um circuito paralelo de producio e
distribuicdo independente vai se formando e conquistando um publico jovem
que ndo se confunde com o antigo leitor de poesia (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 9,
grifos meus).

Dentro da precariedade de seu alcance, esta poesia chega na rua, opondo-se a
politica cultural que sempre dificultou o acesso do publico ao livro de literatura e
ao sistema editorial que barra a veiculagdo de manifesta¢des nao legitimadas pela
critica oficial” (Hollanda, 1975, p. 10, grifos meus).

Parte significativa da chamada producido marginal j& mostra aspectos de
dilui¢do e de modismo, onde a problematizacio séria do cotidiano ou a mescla de
estilos perde sua forca de elemento transformador e formativo, constituindo-se
em mero registro subjetivo sem maior valor simbdlico e, portanto, poético
(Hollanda, 1975, p. 13, grifos meus).

O que orientou a escolha e identifica o conjunto selecionado foi a ja referida
recuperacdo do coloquial numa determinada diccdo poética. Entretanto, como o
fato € novo e polémico, a discussdo apenas se inicia, achei mais justo ndo me
restringir apenas a chamada poesia marginal, que integra parte substancial da
selecdo, mas estende-la a outros poetas que, de forma diferenciada e
independente, percorrem o mesmo caminho. (Hollanda, 1975, p. 13, grifos meus).

Dessa forma, a fun¢do discursiva autor assumida por Hollanda se faz a partir de
uma posicdo-sujeito que se distingue dos proprios autores marginais. Ela assume o papel do
estudioso que estabelece critérios claros para suas consideragdes. A posicdo ocupada pela
autora ird determinar a imagem do interlocutor e também de seu referente. Ja que a imagem
construida em seu discurso € a da critica literaria, como marca o uso de terceira pessoa, hd a
constru¢do da imagem de um interlocutor como possivel estudioso da literatura e da prépria
literatura, seu referente, como um objeto de andlise.

Ja no inicio do posfécio, nota-se uma diferenca significativa em relacdo ao texto de
1976. No texto datado de 1998, nos quais apenas em alguns momentos a autora utiliza
primeira pessoa; aqui, a autora privilegia esse tipo de locugdo, reafirmando a pertinéncia de
sua obra para 0 momento em que ela foi organizada. A manuten¢do dos mesmos textos para
segunda edicdo seria uma tentativa de “tombar” a atmosfera politica e cultural daquele

momento no qual esse trabalho foi realizado.
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O postacio € dedicado, dessa forma, a registrar a historia e o contexto de realizacdo
do trabalho. Se no inicio do posficio, a autora ja havia passado do “ele” para o “eu”, ao

retomar essa historia, Hollanda assume agora o “nés”:

Estdvamos no inicio da década de 70, um momento no qual as universidades, o
jornalismo e a producdo cultural, & imagem e semelhanca do Congresso, entraram
em recesso por tempo indeterminado. Da euforia nas artes e nas manifestacdes
politicas, passou se a disforia que meu amigo Zuenir Ventura num certeiro e
memoravel balanco da década, definiu como o vazio cultural. Mas ndo é essa a
histéria que me cabe contar nesse momento (1998, 2 ed., p. 256).

A autora retoma, entdo, ideias ja desenvolvidas em seu prefacio, tratando do
surgimento de um inesperado niimero de poetas e de poesia, o que se explica, segundo ela,
em funcdo de um espago deixado pelos movimentos artisticos de carater mais publico como
o cinema, o teatro, a MPB e as artes plésticas. E esse surto poético, como nomeia a autora,
que a leva a se interessar por “este fendmeno que, na época, foi batizado com o nome de
poesia marginal, sob protestos de uns e aplausos de outros”.

Ao caracterizar essa producdo literaria, Hollanda ndo se limita aos seus aspectos

discursivos e graficos, trazendo o contexto histérico como um critério de identificacdo:

Além de fendmeno quantitativamente intrigante, o exame desta producdo
sinalizava outros tracos curiosos e paradoxais. Era uma poesia aparentemente
light e bem humorada, mas cujo tema principal era grave: o ethos de uma
geracao traumatizada pelos limites impostos a sua experiéncia social e pelo
cerceamento de suas possibilidades de expressido e informacio através da
censura e do estado de excecio institucional no qual o pais se encontrava
(Hollanda, 2. ed., 1998, p. 257, grifos meus).

A relacdo com a legitimagao através da critica literaria aparece agora como um fator
significativo na andlise de Hollanda. A autora ndo busca mais referéncias na historia
literaria, como havia feito no seu prefacio ao aproximar os poemas marginais de dic¢ao
poética ao modernismo. Nao hd o reconhecimento de uma outra escola literaria. O que se

sobrepde € a oposi¢do ao sistema literdrio:

Ao mesmo tempo, era uma poesia “nao literaria”, mas extremamente
preocupada com a prépria idéia candnica de poesia. Preocupagdo que se
autodenunciava através de uma insisténcia sintomdtica em ‘“brincar” com as
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nogdes vigentes de qualidade literdria, da densidade hermenéutica do texto
poético, da exigéncia de um leitor qualificado para a justa e plena fruicdo do
poema e seus subtextos. Além disso, mostrava se como uma poesia descartdvel,
biodegraddvel, que parecia minimizar a questdo de sua permanéncia ou até
mesmo de sua inser¢do na tradigdo literdria (Hollanda, 1998, 2. ed. p. 257, grifos
meus).

Outra marca distintiva significativa é que, agora, Hollanda fala de seu trabalho com
a poesia marginal, mas ndo deixa de colocar também sua relacdo afetiva com essa mesma
poesia e seus poetas.

A razdo para o desenvolvimento da antologia é dada de forma casual:

Deve ter sido por isso que fui procurada por um dos diretores da Labor, recém-
chegado ao Brasil, que andava buscando uma novidade para editar como o
primeiro lancamento da filial brasileira da conhecida editora espanhola. Juan me
sugeriu que organizasse uma antologia com a poesia de “los hijos de la
dictadura”. Ainda que eu tenha achado, num primeiro momento, uma proposta
um tanto institucional para aqueles que exatamente estavam recusando, com
éxito, os canais tradicionais das editoras comerciais, fiquei mordida pelo impacto
que esta publicacdo poderia produzir no debate cultural meio morno daquele
momento. Aceitei o convite (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 258).

O momento de selecdo da poesia também aparece agora de maneira bem mais
descontraida. Os critérios académicos dao lugar a um trabalho fraterno, no qual Chico

Alvim e Cacaso aparecem como consultores.

Chamei Chico Alvim e Cacaso como consultores ad hoc para a sele¢do daquele
vastissimo material que me inundava gavetas, arquivos e tapetes. Tudo certo,
chegou a hora que eu mais temia: a decisdo dos critérios de escolha, ou seja, de
inclusdo/ exclusdo de nomes e textos da Antologia. Foi nesse momento que
percebi a arbitrariedade da organizacdo de uma antologia, o que, até entdo,
pensava ser uma atividade simples, 16gica e quase burocrética (Hollanda, 1998, 2.
ed., p. 258).

Finalmente, € possivel observar ai a mudanga de posi¢ao ocupada por Hollanda e

que possibilita uma reavalia¢do de seu préprio trabalho:
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Em vez de responder livremente a provocagido do teste que se me apresentava
pela frente, procurei, medrosa, reaver alguns parametros criticos e tedricos
que ja tinha no bolso (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 259, grifos meus).

O que realmente me atraiu nesse material ndo foi a unidade que eu dizia-lo
para justificar o conjunto dos participantes da Antologia, mas, muito pelo
contrario, o claro direito ao dissenso que este material comecava a
reivindicar em nossa producio cultural. A variedade de estilos, projetos e
crencas que encontrei nesta ultima releitura dos 26 me encantou (Hollanda,
1998, 2. ed., p. 260, grifos meus).

E bem verdade, que na organizacio deste conjunto, niio desgrudei o olho de
sua representatividade enquanto registro politico naquele momento de
extremado rigor da censura (Hollanda, 1998, 2. ed., p. 260, grifos meus).

O momento histérico no qual a poesia € produzida (“momento de extremado rigor
da censura), a sua funcdo social (“registro politico”) e a propria nega¢dao de uma identidade
(“dissenso que este material comeca a reivindicar em nossa produgdo cultural”) ganham
agora destaque no dizer de Hollanda sobre a Poesia Marginal.

Mas o que promove essa mudanga de leitura da organizadora sobre a reunido que
por ela mesma fora feita?

Perece significativa a motivacao levantada pela prépria autora nesse mesmo texto:

Com o tempo a gente se esquece do que foi a convivéncia com um estado de
excecdo. Mas, ao reler agora a introducio que escrevi na época, o que mais
me chamou a atencdo foi a total auséncia de qualquer mencio minha ao
quadro historico que contextualiza esta poesia. Fui, neste sentido, o maior
exemplo do exercicio pleno e ‘“natural” da auto-censura que me levou a
omitir, nada mais, nada menos, do que o objetivo central da pesquisa que
desenvolvi durante oito anos sobre os subtextos politicos e os desafios
interpretativos da aparentemente ingénua e descompromissada poesia marginal
(Hollanda, 1998, 2. ed. p. 261, grifos meus).

A fala de Hollanda, vinte anos depois da primeira edicdo de seu livro, coloca em
cena o histérico e o politico. Ao “reler” o preficio de seu préprio livro, ela surpreende-se
com seu proprio gesto de interpretacdo inicial, o qual nega aquilo que nomeia de “quadro-
histérico” cuja marca mais significativa é o “estado de excegdo” referido pela autora. E
interessante notar ai que, ao produzir um novo gesto de interpretacdo sobre a obra ali

reunida, — gesto no qual se destaca o politico — a autora apresenta também a que se deveria
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essa mudanga: o que ela chama de “auto-censura”, e que, numa perspectiva discursiva,

corresponde ao histérico na determinagdo dos dizeres.

O que me parece de suma importancia nessa fala de Hollanda € que a terminologia
Poesia Marginal é assumida apenas quando o histérico e o politico ganham destaque. E essa
leitura que nao desconsidera o histérico que me interessa particularmente, pois mostra que a
compreensdo da formulagdao ‘marginal’ deve considerar também as condi¢des de produgao

nas quais a marginalidade € significada.

2.1.2. Literatura Marginal: Talentos da escrita periférica: verso e prosa da periferia.

Assim como o livro 26 Poetas Hoje (1976), o livro Literatura Marginal: Talentos
da escrita periférica (2005a) é também uma antologia, sendo resultado da selecdo de

poemas e contos das revistas Caros Amigos/Literatura Marginal feita por Ferréz.

A inclus3o da antologia como parte do material de andlise deve-se a tentativa de
manter um contraponto ao corpus escolhido como referéncia para andlise da poesia da
década de 70. Da mesma forma, ainda que o livro trouxesse em sua maioria textos em
prosa, restringi-me as poesias.

Tal como disse anteriormente, a escolha da antologia como corpus analitico inicial
coloca-nos diante de um processo de interpretacdo ja em funcionamento, pois ao organizar
o livro, Ferréz — que j4 havia participado da escolha e do estabelecimento de critérios para
selecdo dos textos a serem publicados na revista Caros Amigos/Literatura Marginal —
exerce um movimento interpretativo para definicio de quais seriam os talentos da escrita

periférica a serem reunidos na antologia.

Reproduzo abaixo o texto de abertura da antologia:

Terrorismo Literario

A capoeira ndo vem mais, agora reagimos com a palavra, porque pouca coisa
mudou, principalmente para nés.

Nao somos movimento, nd0 somos 0s novos, nado somos nada, nem pobres,
porque pobre segundo os poetas da rua, € quem ndo tem as coisas.
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Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem vez! Cala a boca!

Cala a boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta, e na moral
agora a gente escreve.

Quem inventou o barato ndo separou entre literatura boa/feita com caneta de
ouro e literatura ruim/escrita com carvao, a regra € s6 uma, mostrar as caras. Nao
somos o retrato, pelo contrario, mudamos o foco e tiramos nés mesmos a nossa
foto.

A prépria linguagem margeando e ndo os da margem, marginalizando e ndo
os marginalizados, rocha na areia do capitalismo.

O sonho ndo € seguir o padrdo. Ndo é ser o empregado que virou o patrio,
ndo, isso ndo, aqui ninguém quer humilhar, pagar migalhas nem pensar, nds
sabemos a dor por recebé-las.

Somos contra sua opinido, ndo viveremos ou morreremos s€ ndo tivermos o
selo da aceitag@o, na verdade tudo vai continuar, muitos querendo ou ndo.

Um dia a chama capitalista fez mal a nossos av6s, agora faz mal a nossos pais
e no futuro vai fazer a nossos filhos, o ideal ¢ mudar a fita, quebrar o ciclo da
mentira dos “direitos iguais”, da farsa dos “todos sdo livres” a gente sabe que nao
¢ assim, vivemos isso nas ruas, sob os olhares dos novos capitdes do mato,
policiais que sdo pagos para nos lembrar que somos classificados por trés letras
classes:C,D,E.

Literatura de rua com sentido sim, com um principio, sim, e com um ideal
sim, trazer melhoras para o povo que constréi esse pais mas nao recebe sua parte.

O jogo é objetivo, compre, ostente, e tenha minutos de felicidade, seja igual
ao melhor, use o que ele usa.

Mas nés ndo precisamos disso, isso traz morte, dor, cadeia, maes sem filhos,
lagrimas demais no rio de sangue da periferia.

Somos mais, somos aquele que faz a cultura, falem que ndo somos marginais,
nos tirem o pouco que sobrou, até o nome, ji ndo escolhemos o sobrenome,
deixamos para os donos da casa grande escolher por nés, deixamos eles
marcarem nossas peles, porque teriamos espago para um movimento literdrio?
Sabe duma coisa, o mais louco é que ndo precisamos de sua legitimagdo, porque
ndo batemos na porta para alguém abrir, nés arrombamos a porta e entramos.

Sua negac¢do ndo € novidade, vocé ndo entendeu? Nio é o quanto vendemos, é
o que falamos, ndo é por onde nem como publicamos, é que sobrevivemos.

Estamos na rua loco, estamos na favela, no campo, no bar, nos viadutos, e
somos marginais mas antes somos literatura, e isso voc€s podem negar, podem
fechar os olhos, virarem as costas, mas como ja disse, continuaremos aqui, assim
como o muro social invisivel que divide esse pais.

O significado do que colocamos em suas maos hoje, é nada mais do que a
realizacdo de um sonho que infelizmente nio foi visto por centenas de escritores
marginalizados..

Ao contrdrio do bandeirante que avancou com as maos sujas de sangue no
nosso territério, e arrancou a fé verdadeira, doutrinando nossos antepassados
indios, ao contrdrio dos senhores das casas grandes que escravizaram nossos
irmdos africanos e tentaram dominar e apagar toda a cultura de um povo
massacrado mas nao derrotado.
Uma coisa € certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa histéria,
mataram nossos antepassados.

Outra coisa também € certa: mentirdo no futuro, esconderdo e queimarao tudo
que prove que um dia a classe menos beneficiada com o dinheiro fez arte.

Jogando contra a massificacdo que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua coloca¢do na histéria, e que nao fique mais 500
anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, a
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literatura marginal se faz presente para representar a cultura de um povo,
composto de  minorias, mas em seu todo uma  maioria.
E temos muito a proteger e a mostrar, temos nosso proprio vocabuldrio que é
muito precioso, principalmente num pais colonizado até os dias de hoje, onde a
maioria ndo tem representatividade cultural e social, na real, negd, o povo num
tem nem o bdsico pra comer, € mesmo assim, meu tio, a gente faz por onde ter os
barato para agiientar mais um dia.

Mas estamos na drea, € ja somos varios, estamos lutando pelo espago para que
no futuro, os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados, mostramos
as vdrias faces da caneta que se faz presente na favela, e pra representar o grito do
verdadeiro povo brasileiro, nada mais que os auténticos, € como a pergunta do
menino numa certa palestra:
- como € essa literatura marginal publicada em livros.

Ela é honrada, ela é autentica e nem por morarmos perto do lixo, fazemos
parte dele, merecemos o melhor, pois ja sofremos demais.

O mimedgrafo foi util, mas a guerra é maior agora, os grandes meios de
comunicacdo estdo af, com mais de 50% de anunciantes por edi¢do, bancando a
ilusdo que vocé terd que ter em sua mente.

A maior satisfacdo estd em agredir os inimigos novamente, € em trazer o
sorriso na boca da Dona Maria quando ao ver o livro que o filho trouxe para
casa.

Vindo com muita mais gente e com grande prazer de apresentar novos talentos da
escrita periférica.

Prus aliados o banquete estd servido, pode degustar, porque esse tipo de
literatura viveu muito na rua e por fim estd aqui no livro.

Depois do lancamento dos trés atos que fizemos juntamente com a revista
Caros Amigos, edi¢des especiais chamadas Caros amigos/literatura marginal no
qual a Casa Amarela desde o principio acreditou e apoiou, a forma agora chega
em livro.
Mas, como sempre, todos falam tudo e ndo dizem nada, vamos dar uma
explicada: a revista é feita para e por pessoas que foram postas a margem da
sociedade.

Ganhamos até prémios, como o da A.P.C.A.(Academia Paulista de Criticos de
Arte), “melhor projeto especial do ano”.

Muitas sdo as perguntas, € pouco o espago para respostas. Um exemplo para
se guardar € o de Kafka, a critica convencionou que aquela era uma literatura
menor. Ou seja, literatura feita pela minoria dos judeus em Praga, numa lingua
maior, 0 Alemao.
A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, € uma literatura feita por minorias,
sejam elas raciais ou sécio-econdmicas. Literatura feita & margem dos nicleos
centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja os de grande poder
aquisitivo. Mas alguns dizem que sua principal caracteristica € a linguagem, € o
jeito como falamos, como contamos a histdria, bom isso fica para os estudiosos, o
que a gente faz € tentar explicar, mas a gente fica na tentativa, pois aqui nao reina
nem o comeco da verdade absoluta.

Hoje ndo somos uma literatura menor, nem nos deixemos taxar assim, somos uma
literatura maior, feita por maiorias, numa linguagem maior, pois temos as raizes e
as mantemos.

Nao vou apresentar os convidados um a um porque eles falardo por si
mesmos, € ler e verificar, sé sei que com muitos deles eu tenho lindas histérias,
vérias caminhadas tentando fazer uma tnica coisa, o povo ler. Cansei de ouvir.

- Mas o que cés tdo fazendo € separar a literatura, a do gueto e a do centro.

E nunca cansarei de responder.
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- O barato ja td separado a muito tempo, s6 que do lado de cd ninguém deu um
gritdo, ninguém chegou com a nossa parte, foi feito todo um mundo de teses e de
estudos do lado de 14, e do c4 mal terminamos o ensino dito basico.

Sabe o que € mais louco? Neste pais vocé tem que sofrer boicote de tudo que
¢ lado, mas nunca pode fazer o seu, o seu € errado, por mais que vocé tenha
sofrido vocé tem que fazer por todos, principalmente pela classe que quase
conseguiu te matar, fazendo vocé nascer na favela e te dando a miséria como
heranca.

Afinal, um dia o povo ia ter que se valorizar, entdo € ndis nas linhas da
cultura, chegando devagar, sem querer agredir ninguém, mas também nao
aceitando desaforo nem compactuando com hipocrisia alheia. Bom, vamos deixar
de ladainha e na bola de meia tocar o barco (Ferréz, 2005, p. 9-14).

Nesse texto, Ferréz retoma o titulo Terrorismo Literdrio. Além do titulo, o autor
traz também trechos dos textos de abertura do ato I e ato II. No entanto, o que nesse texto
me chama aten¢do € que o autor legitima a contestacdo apontada no udltimo texto de
abertura da revista Caros Amigos- Literatura Marginal. Ao fazé-lo, ele nega uma imagem
pré-estabelecida da marginalidade e tenta construir uma nova, o que ndo se faz sem
resquicios da primeira.

A negacdo de uma determinada imagem € um recurso empregado repetidamente no
texto para quebrar uma imagem sobre a marginalidade que € antecipada de forma constante
pelo autor: “Nao somos movimentos, nd0 somos 0s hovos, nao somos nada, nem pobres,
porque pobre, segundo os poetas da rua, é quem nao tem as coisas” (Ferréz, 2005, p. 9,

grifos meus).

A exclusdo desse julgamento externo nao € feito sem conflito, ou seja, sem que seja

marcada pela préopria voz que tenta ser negada. Chamo a aten¢ao para o recorte abaixo:

Cala a boca, negro e pobre aqui ndo tem vez! Cala a boca!

Cala a boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta e na moral agora a
gente escreve (Ferréz, 2005, p. 9, grifos meus).

Nesse trecho, a utilizacdo do discurso indireto livre mescla a voz do interlocutor,
imaginado por Ferréz, e a propria voz daqueles que representariam a Literatura Marginal
[13 29 - b T ~ (13 29 13 29
(“a gente”). E importante notar, nesse sentido, que as nomeacgdes “negro” e ‘“pobre”,

utilizadas pelo interlocutor, s@o assumidas. Ferréz, e o grupo marginal que ele representa,

61



significam-se na negritude e também na pobreza quando assumem as nomeacdes “negro” e

“pobre”.

De fato, a questdo racial € um dos elementos importantes utilizados por Ferréz para
garantir a identificacdo do grupo. A memoria discursiva atualizada nesses dizeres destaca
uma descendéncia escrava. Ja no inicio do texto de abertura do livro, o efeito da memoria
aproxima o grupo marginal dos antigos escravos que se valiam da capoeira como uma
forma de defesa. E apresentada, nesse primeiro pardgrafo, a motivacio para a escrita a qual
€ comparada a esse jogo: “A capoeira ndo vem mais, agora reagimos com a palavra, porque

pouca coisa mudou, principalmente para nés” (Ferréz, 2005, p. 9).

Em outros momentos do texto, existe a aproximag¢do entre a imagem do escravo e
sua propria imagem. No excerto a seguir, a comparagdo entre os policiais de hoje com os

capitdes do mato serve para afirmar que os escravos de hoje sao os marginais:

Um dia a chama capitalista fez mal a nossos av6s, agora faz mal a nossos pais e
no futuro vai fazer a nossos filhos, o ideal ¢ mudar a fita quebrar o ciclo da
mentira dos “direitos iguais”, da farsa do “todos sdo livres”, a gente sabe que nao
¢ assim, vivemos isso nas ruas, sob os olhares dos novos capitdes do mato,
policiais que sdo pagos para nos lembrar que somos classificados por trés letras
classes: C, D, E (Ferréz, 2005, p. 10).

Além de negar uma determinada imagem para o grupo marginal, existe também a
negacao de uma necessidade de legitimagao do interlocutor sobre aquilo que eles, autores

marginais, produzem:

“Quem inventou o barato (a literatura) nao separou entre literatura boa/feita
com caneta de ouro e literatura ruim/ escrita com carvao, a regra € s6 uma,
mostrar as caras” (Ferréz, 2005, p. 9, grifos meus).

“O sonho ndo € seguir o padrdo, ndo € ser o empregado que virou patrao, ndo,
isso ndo, aqui ninguém quer humilhar, pagar migalhas nem pensar, nés sabemos a
dor por recebé-las” (Ferréz, 2005, p. 9, grifos meus).

“Somos contra sua opinido, ndo viveremos ou morreremos se nao tivermos o
selo da aceitacdo, na verdade tudo vai continuar, muitos querendo ou ndo”
(Ferréz, 2005, p. 9, grifos meus).
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Também aqui essa negacdo ndo se faz sem conflito, pois, a0 mesmo tempo em que
se nega essa legitimagdo, uma premiacdo € mencionada e hd reconhecimento do poder da

literatura de tornar lembrados e eternizados seus autores.

“Ganhamos até prémios, como o da APCA (Academia Paulista de Criticos de
Arte), ‘melhor projeto especial do ano’” (Ferréz, 2005, p. 12).

Mas estamos na area, e ja somos varios, estamos lutando pelo espago para que no
futuro os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados, mostramos
as vdrias faces da caneta que se faz presente na favela, e pra representar o grito do
verdadeiro povo brasileira, nada mais que os auténticos (...)(Ferréz, 2005, p. 11,
grifos meus)

Nessa série de negativas, constrdi-se uma defini¢do para o que seja o marginal na

literatura.

Um dos critérios que definem essa producdo literdria estd na sua funcdo, a qual

estaria diretamente ligada a uma proposta de mudanca social:

“A propria linguagem margeando e ndo os da margem, marginalizando e ndo os
marginalizados, rocha na areia do capitalismo” (Ferréz, 2005, p. 9).

“Literatura de rua com sentido, sim, com um principio, sim, € com um ideal, sim,
trazer melhoras para o povo que constrdi esse pais, mas ndo recebe sua parte”
(Ferréz, 2005, p. 10).

Como j4 mencionei anteriormente, um ponto significativo nesse texto diz respeito a
defesa do uso do termo ‘marginal’ em relacdo a poesia marginal da década de 70. Se, nas
aberturas das revistas, Ferréz mantém silenciada qualquer referéncia a essa produgao
literdria, nesse preféacio ela aparece marcada na oposi¢do em relacdo a Literatura Marginal
reunida no livro Literatura Marginal: talentos da escrita periférica, diferente do que
acontece com outros autores também chamados marginais como Plinio Marcos e Joao

Antdnio com 0s quais 0 autor promovia uma aproximacao.

(...) como a pergunta do menino numa certa palestra:
- Como ¢€ essa literatura marginal publicada em livros?
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Ela € honrada, ela € auténtica e nem por morarmos perto do lixo fazemos
parte dele, merecemos o melhor, pois ja sofremos demais. (Ferréz, 2005, p. 11-12,
grifos meus)

O mimedégrafo foi itil, mas a guerra é maior agora, os grandes meios de
comunicacio estdo ai, com mais de 50% de anunciantes por edi¢do, bancando a
ilusdo que vocé tera que ter em sua mente. (Ferréz, 2005, p. 12, grifos meus)

Nas citacdes acima, a interrogacdo atribuida a um garoto permite pensar na
existéncia de um outro uso para o termo ‘marginal’ diferente daquele com o qual Ferréz
pretende se identificar.

Ao perguntar “como € essa literatura marginal publicada em livros”, o discurso
direto coloca em cena, pelo silenciamento, outra Literatura Marginal que ndo é publicada
em livros. A resposta de Ferréz mostra que essa outra Literatura Marginal, ndo publicada
em livros, circulava gracas ao mimedgrafo, o que nos remete ao uso do termo ‘marginal’ na
década de 70, periodo no qual, como vimos anteriormente, a expressao ‘poesia marginal’,
utilizada pelos analistas, atestava as condicOes alternativas da produgdo e veiculacdo de
uma determinada produgdo poética, caracterizando o tipo de producdo artesanal publicada
fora do circuito editorial, na qual, muitas vezes, o poeta se valia do mimedgrafo como
forma de divulgacdo de seu préprio trabalho.

O que me parece interessante notar é que a utilizacdo do termo ‘marginal’ - feita por
Ferréz nesse preficio de seu livro — atualiza, no espaco da memoria que ele evoca,
diferentes sentidos dessa formulacdo, promovendo também uma reorganizacdo e também
outra ordenacdo para os discursos, o que mais uma vez coloca a complexidade da defini¢ao
do que é ‘marginal’. E a posicdo sujeito ocupada por Ferréz, e, portanto, as condicdes de
producdo desse discurso, que fazem significar a marginalidade.

Essas diferentes definicdes apresentadas pelos autores nos textos de abertura das
antologias (e também no posfacio, no caso de Hollanda) mostram que a marginalidade nao
deve ser considerada como um simples conceito, portanto, transparente. E na opacidade de

seus sentidos, marcados pela histéria, que ela deve ser entendida.
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2.1.3 Recortes da margem: a construciao do corpus

No livro 26 poetas hoje (1975), como o préprio titulo ja informa, encontramos
reunidas poesias de 26 autores distintos. Um diferencial da antologia feita por Hollanda,
segundo Brito (1997, p. 44-52), deve-se ao fato dessa obra reunir diversas poesias de um
mesmo poeta o que, segundo ele, possibilita um reconhecimento mais completo do trabalho
de cada um e aumenta seu interesse literdrio.

Ainda que falemos de 26 poetas distintos, ressalto na anélise a ideia do conjunto.
Nesse sentido, embora tenhamos 26 autores, indago, em minha andlise, sobre a posicao-
sujeito por eles ocupada, uma vez que esses autores se aproximam pelas condicdes de
producdo de seu dizer. A escolha do livro, portanto, pauta-se na mesma ideia desenvolvida
por Cacaso: “é como se a poesia de cada um [reunida na antologia de Hollanda] fosse parte
integrante de um mesmo poema maior que todos estivessem escrevendo juntos” (1997, p.
52).

Como ja mencionado anteriormente, em anexo (anexo 1) apresento um quadro com
os nomes dos autores; os titulos ou inicio do primeiro verso das poesias de cada um
reunidas na antologia, na seqiiéncia em que os mesmos sdo apresentados; e também as
informacdes biograficas e bibliogrificas apresentadas por Hollanda na segunda edi¢dao do
livro, a partir das quais pode-se confirmar o perfil dos autores, conforme comentado no
capitulo 1 desta dissertagao.

Como se observa neste quadro, o livro de Hollanda retine 301 poesias. Num
primeiro momento, a investigacdo desse material deu-se a partir das regularidades
temdticas. Queria aqui apenas reconhecer o material analisado. E relevante notar que tal
recorte ndo foi estabelecido de forma neutra, mas a partir da questdo central que motiva
esse trabalho: compreender como a marginalidade € formulada pelo literdrio e, agora, mais
especificamente, pelo poético.

Nesse sentido, observei algumas regularidades no que se refere: a) a construcao de
uma determinada imagem da sociedade; b) a construcdo de uma imagem do Estado (nesse

caso, o Estado Ditatorial); ¢) a constru¢do de uma imagem da Literatura.
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Ao analisar a imagem estabelecida para a sociedade, observei certo
desencantamento ou acomodac¢do em relacdo aos padrdes sociais estabelecidos, tais como o
trabalho e a familia. Dentre o conjunto de poemas que constituem a coletdnea organizada
por Heloisa Buarque de Hollanda, selecionei aqueles nos quais essa primeira regularidade,
qual seja, a constru¢do de uma determinada imagem para a sociedade é destacada.

Ja nesse momento, pude observar também certa regularidade na forma como tais
imagens eram exploradas. Dessa maneira, passei a considerar os diferentes tipos textuais
nos quais tais temadticas eram organizadas.

Cheguei, assim, a um segundo recorte (anexo 2) que organiza as poesias a partir do
tipo de texto em que as mesmas sdo apresentadas. O que mais me chamou a atencdo nesse
segundo recorte € que muitos dos poemas pareciam ser compostos a partir de uma
descricdo, um olhar marginal para a sociedade e para suas leis. Tratava-se de uma primeira
regularidade importante em minha andlise.

Como se mostrard nas andlises que dao sequéncia a este trabalho, é na descri¢dao do
que seja a sociedade e suas leis que o poeta marginal estabelece, pelo poético, a margem
que o separa da dita sociedade, configurando, dessa forma, um lugar marginal.

Dentre os poemas que fazem parte do livro, selecionei aqueles que constroem um
determinado recorte da sociedade e das leis que a regem, ou seja, daquilo que estaria dentro
da margem.

A antologia organizada por Ferréz, por sua vez, retine 10 autores, totalizando 25
textos. Todos esses autores, com excecdo de Luiz Alberto Mendes, tiveram textos
publicados em uma ou mais revistas Caros Amigos/Literatura Marginal, sendo que 10 dos
textos publicados no livro fizeram parte de um dos atos dessa revista. Em anexo (ver anexo
3) trago um quadro com os nomes dos autores que fazem parte da antologia, as suas
respectivas informacgdes biograficas apresentadas no livro, os nomes de seus textos que
fazem parte da coletanea e a revista na qual inicialmente o texto foi publicado.

Ao contrario da antologia organizada por Hollanda, o livro Literatura Marginal:
Talentos da Escrita Periférica inclui também textos que podem ser classificados como

contos e cronicas, reunindo apenas nove poemas (ver anexo 4).
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Essa organizacdo distinta da antologia permitiu-me uma anélise de todos os poemas
ali reunidos. Nesse sentido, a andlise constituiu-se a partir das regularidades apresentadas
no texto no que concerne a constru¢do da margem no funcionamento poético por meio da
descricdo. Tendo como base a Poesia Marginal da década de 70, procurava nesses versos o
“olhar marginal” e a imagem do que hé dentro da margem, ou seja, da sociedade e suas leis.
O que encontrei, em contraposi¢do ao que esperava, foi a “fala marginal”, denunciando a

diferenca entre aqueles que estdo fora e aqueles que estdo dentro da margem.

2.2. As margens da literatura: uma compreensao discursiva do texto, da autoria, da

poesia e da metafora.

E importante destacar que a andlise a ser apresentada pautou-se na construcio do
chamado dispositivo da interpretacdo que engloba um dispositivo tedrico - constituido
pelos conceitos fundamentais da andlise do discurso, muitos dos quais ja foram abordados
na andlise que inicia este trabalho - e um dispositivo analitico. Enquanto uma questao
discursiva, este trabalho pressupde uma compreensao diferenciada do texto, da autoria, da
poesia e também da metéfora.

Desenvolvida a partir da década de 60, um momento marcado pelas investigacdes
acerca da interpretacdo e da necessidade de desenvolvimento de um dispositivo capaz de
des-naturalizar a leitura, essa perspectiva tedrica constituir-se-4 no entremeio de trés
filiagdes tedricas: a Linguistica, o Marxismo e a Psicanélise.

Nas palavras de Orlandi:

(...) a andlise do discurso pressupde a psicandlise, a lingiiistica e o marxismo. E os
pressupde na medida em que se constitui da relag@o de trés regides cientificas: a
da teoria da ideologia, a da teoria da sintaxe e da enunciacdo, e a teoria do
discurso como determinacdo histdrica dos processos de significagdo. Tudo isso
atravessado por uma teoria psicanalitica do sujeito. (2006, p. 13)

E a partir dessa relac@o critica que essa perspectiva tedrica ird propor a nogao de
discurso, opondo-se a dicotomia saussuriana que contrapde a fala a lingua. Para o fundador

da Linguistica Moderna, a lingua € um sistema constituido socialmente e um possivel
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objeto de estudo; ja a fala € ocasional, histérica e individual. A Andlise do Discurso
restabelece a necessidade de se pensar a relacdo entre lingua e fala, pensando o que €
linguistico e a exterioridade que o determina.

A concepcdo dessa exterioridade, por sua vez, coloca mais uma particularidade da
Andlise do Discurso em relacdo a outros estudos lingiiisticos. Como jia mencionei
anteriormente, Pécheux (1997) realiza uma critica a0 esquema comunicativo entdo em
voga. Para o autor, ao contrario do que propde o sistema comunicativo, ndo ha uma relagao
linear entre destinador e destinatdrio. Ambos sdo constituidos pelo simbdlico. Dessa forma,
nao hé transmissdo de informacdo e, sim, a producdo de efeitos de sentido entre locutores, a
qual resulta da relacdo entre os sujeitos no discurso dentro de determinadas circunstancias
dadas e afetados pelas suas memdrias discursivas (Pé€cheux, 1969 apud Orlandi, 2006, p.
15). Torna-se fundamental, portanto, pensar, no que se refere a essa producao de efeitos de
sentido, nas chamadas condi¢cdes de producdo do sentido, quais sejam: o sujeito e a
situacgdo.

Quando me refiro a nocdo de sujeito, falo, a partir da perspectiva tedrica aqui
adotada, da posi¢do sujeito que € projetada no discurso através das formacdes imagindrias,
j definidas anteriormente. E vélido ressaltar que o sujeito s6 se constitui como sujeito do
seu discurso pelo esquecimento do que o determina. Pécheux (1997) fala de dois
esquecimentos: o sujeito esquece que, na escolha de um sentido, outros possiveis sdo
excluidos; e que o seu dizer se constitui em funcdo de determinadas formacdes discursivas.

Para compreendermos tais esquecimentos, devemos retomar outro fator constitutivo
das condi¢des de producgio: a situagdo, que pode ser compreendida no seu sentido restrito —
o que compreende as circunstancias de enunciacdo — e no seu sentido lato — que
compreende também o contexto histérico social e ideoldgico. O sujeito do discurso se
constitui justamente pelo esquecimento do que o determina, pois € do funcionamento da
ideologia que resulta a interpelacio dos individuos em sujeito. E nesse sentido que sujeito e
situacdo sdo, na definicdo de Pécheux (1997), como determinacdes que configuram
injungdes para o funcionamento discursivo.

E a partir dessa compreensio da linguagem, do sujeito e da histéria que, neste

trabalho, compreendo o texto - no presente caso, o texto literdrio - enquanto uma unidade
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discursiva da andlise, a qual materializa o processo de constituicdo do saber e do
esquecimento ao qual o sujeito estd exposto, produzindo efeitos de sentidos (Orlandi, 2006,
p. 22).

Dessa forma, a diferenga existente entre o perfil dos autores marginais da década de
70 e os de hoje, bem como os diferentes momentos histéricos nos quais tais obras foram
produzidas, mais do que justificarem a oposi¢do entre essas duas produgdes literdrias, sdo
compreendidos, neste trabalho, como diferentes lugares sociais ocupados pelos sujeitos que
exercem a funcdo autor na sociedade da década de 70 e na atualidade, o que, numa
perspectiva discursiva, configuram-se como importantes condi¢des de producdo.

Se o texto corresponde a uma unidade do discurso, a autoria, por sua vez, é
entendida, segundo Orlandi (2006, p.23), enquanto uma fun¢do do sujeito, responsavel pela
organizacdo do sentido e pela unidade do texto, produzindo o efeito da continuidade (2006,
p. 25). Pensada como uma fun¢do da nog¢do de sujeito, a autoria ndo pode ser tratada,
portanto, fora de suas condi¢des de producdo.

Ao falar sobre a relagdo existente entre autoria e condi¢des de producdo, parece-me
fundamental retomar as conclusdes de Pfeiffer a partir de sua dissertacdo intitulada Que
autor é este? (1995), na qual a autora analisa a possibilidade de configuracdo do sujeito
autor na escola.

A partir da andlise de entrevistas, gravacdes de aulas e de produgdes textuais de
alunos, a autora mostra que a forma tradicional pela qual a leitura e a escrita sao
trabalhadas na escola impede que o aluno, e também o professor, exercam a funcio autor.
Isso porque o uso comumente realizado do livro didédtico cerceia a memoria discursiva
daqueles que deveriam formular-se enquanto autores. Com o apagamento dessa memoria,
apaga-se também a possibilidade do movimento de interpretacdo, deixando apenas um
unico espago de autoria, aquele do livro didéatico.

O que esse trabalho de Pfeiffer (1995) proporciona, em relagdo as andlises aqui
desenvolvidas, € uma compreensdo da autoria enquanto responsabilizacdo dos sentidos.
Ora, para que a funcdo autor seja exercida, sdo necessdrias condi¢cdes para que a mesma

seja assumida.
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Gallo (1992), por sua vez, traz a questdo do fechamento simbdlico de um texto
como uma marca constitutiva fundamental para a assuncdo da autoria, destacando, dessa
forma, que as condi¢des para que essa fungdo seja assumida se fazem no texto, sdo nele
constituidas e nele formuladas.

Para além do contexto escolar, Lagazzi (2006) ressalta ainda que a autoria estd
presente no cotidiano da linguagem. Reforcando aquilo que afirmamos a partir de Gallo, a
linguista destaca que a autoria ndo caracteriza uma qualidade, mas sim uma pratica na
configuracio de um texto. E nesse sentido que a autora afirma, em relacdo 2 autoria, o
papel do significante, retomando, para isso, a importancia do trabalho de Lacan:
“Justamente em decorréncia da primazia do significante, o significado pode ser deslocado
do pensamento e o texto pode ser pensado como um espago de possibilidades relacionais, e
nao como um conjunto de ideias do autor” (2006, p. 88).

Dessa forma, a autoria ndo estd ligada a inspiragdo, mas sim ao trabalho com o

significante verbal. Ainda nas palavras de Lagazzi:

A forma do dizer, o significante, é a base sobre a qual os sentidos se produzem,
em diferentes condigdes. E por isso a inspiragdo deve ser entendida como um
processo relacional entre significantes, e entre significantes e significados, na
histéria. A autoria se produz, portanto, no trabalho com o significante,
delimitando textos (2006, p. 89, grifos meus).

A relacdo entre autoria e texto traz também uma reflexdo e compreensao outras do
poético. Na perspectiva tedrica aqui adotada, a poesia é compreendida enquanto um
funcionamento da linguagem, ndao correspondendo, dessa forma, a um efeito especial
realizado pelo poeta, mas sim a uma propriedade da ordem da lingua. O poeta seria aquele

que leva ao extremo essa propriedade que € da lingua. Nas palavras de Mariani:

(...) o poético ndo esta fora da linguagem, nio é algo restrito a um conjunto de
efeitos especiais a ser usado em determinadas ocasides. Ao contrdrio, pode-se
conceber como uma propriedade da ordem da lingua essa capacidade de
deslizamento do poético. Um deslizamento que incide no corpo da lingua, em
sua materialidade significante especifica (Mariani, 2007, cf. Pécheux, 2004).
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Falar do poético na escrita, dessa forma, € trazer para a andlise uma propriedade da
ordem da lingua, ordem essa que possibilita o deslocamento, o que acontece através da
quebra na cadeia do significante, sendo o encadeamento privilegiado no dispositivo
analitico.

Essa no¢do de deslizamento enquanto propriedade da lingua, segundo Mariani
(2007), s6 é possivel gragas ao trabalho de Saussure. Nas palavras da autora:

E a partir de Saussure que o objeto préprio da Lingiifstica — a lingua- comega a
ser tomada como um sistema de signos, onde nao hé sendo valores. A lingua: um
sistema de signos assentado sobre a linearidade da cadeia do significante. A
Lingiifstica saussureana e pds-saussureana ird privilegiar um olhar sobre a
estruturacdo interna do objeto lingua buscando apreender as relagcdes de
diferencas em que os signos, seja tomados em sua totalidade, ou em seu aspecto

material (o significante), ou em seu aspecto conceitual (o significado)
estabelecem entre si. (2007, p. 4)

E a partir da nocio de valor que o signo ganha seu sentido em relacdo a,
sustentando € ao mesmo tempo limitando o arbitrario do signo. Ao trazer a nogdo de valor,
Saussure tira da lingua seu simples cardter positivo ou negativo, e destaca a possibilidade,
na lingua, da associagdo e também da ndo associacdo: o ndo-dito, a alingua.

E nessa nogdo de valor, um sistémico capaz de subversdo em que, no mdximo,
qualquer coisa pode ser representada por qualquer coisa (GADET, PECHEUX, 2004, p.
59), que o Saussurre do Curso de Lingiiistica Geral vem unir-se ao Saussure dos
Anagramas: a lingua dominando o pensamento, impondo-lhe a ordem do negativo, do
absurdo e da metéfora.

Ainda segundo Mariani:

(...) esse deslizamento aponta para o fato de que em qualquer ponto do
encadeamento significante hd uma possibilidade de falha, fratura, reproduzindo

uma deriva do sentido. Uma deriva tanto para aquele que fala ou escreve quanto
para aquele que escuta ou 1€. (2007, p. 01)

E importante, nesse sentido, ressaltar que é pelo poético (e, portanto, pela falha da
lingua) que temos um espago privilegiado de resisténcia, a qual, segundo Pécheux é uma

forma possivel de revolucao.
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Quando estou me referindo ao termo ‘revolucao’, ndo estou corroborando o conceito
moderno de ‘revolucdo’, o qual, segundo Arendt (1988, p. 34 apud Lagazzi, 1998, p. 64)
corresponde a “idéia que se apoderou obsessivamente de todos os revoluciondrios, isto &,
que eles sdo agentes num processo que resulta no fim definitivo de uma velha ordem, e
provoca o nascimento de um novo mundo”.

Minha compreensdo da revolucdo pauta-se na discussdo apresentada por Pécheux
em “Delimitacdes, Inversdoes e Deslocamentos™ (1990), na qual o autor argumenta que a
questdo histdrica das revolugcdes é também uma questdo de linguagem, uma vez que sua
constru¢do — imagindria — se d4 no contato entre o visivel e o invisivel, entre o existente e 0
alhures, o ndo-realizado e o impossivel, o que a remete ao campo do simbdlico (1990, p.
8).

Nesse mesmo artigo, o autor afirma a necessidade de se questionar os discursos
revoluciondrios, perguntando como eles se constituem historicamente, na sua relagdo com o
inexistente, com a irrealidade e com o impossivel. Afasta-se, dessa forma, de uma
perspectiva que toma a revolucdo como efeito de um discurso tedrico anterior ou entao de
um germe reprimido pela ideologia dominante prestes a romper. O que Pécheux destaca, ao
colocar-se contra essas duas visdes da origem das revolucdes, € que “as ideologias
dominadas se formam sob a dominagdo ideoldgica e contra elas, e ndo em um “outro
mundo”, anterior, exterior ou independente” (1990, p. 16, grifos meus).

A compreensdao dos movimentos revoluciondrios passa, dessa forma, pela
linguagem, dos efeitos de fronteira e da irrupg¢ao do irrealizado em sua ligacdo com a nogao
de interpelacdo ideoldgica dos individuos em sujeitos (Althusser, 1969).

Para Althusser, a existéncia da ideologia é material, o que se comprova pela sua
existéncia num aparelho e em sua pratica ou praticas. Nas praticas a ideologia se
materializa. Nesse sentido, as “ideias” de um sujeito existem em atos inscritos em prdticas

as quais, por sua vez, sdo reguladas por rituais. Nas palavras do autor:

Diremos, portanto, considerando um sujeito (tal individuo), que a existéncia das
idéias de sua crenga é material, pois suas idéias sdo seus atos materiais inseridos
em praticas materiais, reguladas por rituais materiais, eles mesmos definidos pelo
aparelho ideolégico material de onde provém as idéias do dito sujeito (1969, p.
91-92).
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Althusser apresenta ai a evidéncia méxima, o efeito ideoldgico elementar e que

corresponde ao efeito caracteristico da ideologia:

(...) impor (sem parecer fazé-lo, uma vez que se tratam de “evidéncias™) as
evidéncias como evidéncias, que ndo podemos deixar de reconhecer e diante das
quais, inevitdvel e naturalmente, exclamamos (em voz alta, ou no siléncio da
consciéncia”: “E evidente! E exatamente isso! E verdade! (1969, p. 94-95).

z.

E assim que se dd a interpelacdo dos individuos em sujeitos, sendo os sujeitos
sempre ja sujeitos, uma vez que ha sempre ideologia.
No artigo “Processo sem sujeito nem fim” (1973), o mesmo autor questiona a

b

apropriacdo feita da passagem “Os homens fazem sua histéria...” encontrada no I8
Brumadrio, afirmando que “os homens (no plural) concretos sdo necessariamente sujeitos
(no plural) na histdria, pois atuam na histéria enquanto sujeitos (no plural). Mas nao ha
Sujeito (no singular) da histéria” (1973, p. 66-67).

Segundo Althusser, os sujeitos agentes ndo sdo livres uma vez que sua atuacao se dd
em e sob as determinagdes das formas de existéncia histérica das relagdes sociais de
producdo e de reproducdo (p. 67). Nesse sentido, a acdo do individuo sé é possivel quando
revestido numa forma de sujeito, o que — a0 mesmo tempo — ndo o faz sujeito da historia.
Para Althusser € a luta de classes que movimenta a historia

No inicio do Amexo 3, Pécheux (1995) retoma a no¢do de forma de sujeito
apresentada por Althusser nos Aparelhos Ideologico do Estado, demonstrando seu interesse
sobre 0o que ele chama de ponto-limite da reflexdo marxista em que “a ideologia
interpelando o individuo em sujeito toca no impossivel de uma forma-sujeito tomada na
Histéria como “processo sem Sujeito nem Fim(s)”.

O autor retoma, nesse artigo, criticas feitas a afirmacdo de Althusser — e, segundo
Pécheux, afirmacdo que também aparece em outros tedricos do marxismo — segundo a qual
“os homens sdo seres determinados, na Histdria, a fazer livremente o que ndo podem deixar
de fazer e pensar, e sempre através da eterna repeticdo de uma evidéncia descritiva” (1995,
p-295). Segundo Pécheux, tal afirmacdo foi interpretada como uma ameaga a politica do

proletariado. Afinal, nessa interpretacdo, Althusser estaria limitando a Histéria a uma
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sempre reproducdo e o sujeito a um autdmato que anda sozinho. Ainda dentro dessa
perspectiva, Althusser estaria traindo a luta de classes, ou ainda, estaria passando ao campo
do inimigo.

Pécheux apresenta ai sua tentativa em Semdntica e discurso: uma critica a
afirmagdo do 6bvio (1995) de contrapor-se a essas objecdes feitas a Althusser e também
sua falha ao colocar novamente o sujeito (agora da pratica politica do proletariado) como

centro:

Tudo se passa, em Les Verites de La Palice, como se o que foi dito do sujeito se
confundisse tendencialmente com o que foi posto relativamente ao ego como
“forma-sujeito” da ideologia juridica, a ponto de que o funcionalismo, expulso
politicamente pela porta, pudesse, apesar de todas as denegacdes, ter voltado a
tamborilar pela janela psicanalitica (...) (1995, p. 299).

Detendo-se sobre esse ponto, Pécheux explica que seu engano nesse livro foi
justamente ndo considerar o inconsciente. Retoma, entdo, Lacan — s6 hd causa daquilo que
falha — para afirmar que é “o inconsciente a causa que determina o sujeito exatamente onde
o efeito de interpelacdo o captura” (1995, p. 300).

E considerando o inconsciente que Pécheux pode trazer a nogao de falha:

Apreender até seu limite miximo a interpelagdo ideoldgica como ritual supde
reconhecer que ndo h4 ritual sem falhas; enfraquecimento e brechas, uma palavra
por outra € a definicio da metdfora, mas é também o ponto em que o ritual se
estilhaga no lapso... (1995, p. 300).

E na falha dos rituais nos quais as préticas ideoldgicas se inscrevem no seio da
existéncia de um aparelho ideolégico que se pode reconhecer a resisténcia que se incuba
sob a dominacdo ideoldgica.

E a partir dessa nocdo de falha que, a meu ver, é possivel compreender por que,
numa compreensdo discursivo-materialista — a revolugcdo acontece na resisténcia que, por

sua vez, se dd no campo da linguagem, ou ainda, materialmente:

ndo entender ou entender errado; ndo “escutar” as ordens; ndo repetir as litanias
ou repeti-las de modo erroneo, falar quando se exige siléncio; falar sua lingua
como uma lingua estrangeira que se domina mal; mudar, desviar, alterar o sentido
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das palavras e das frases; tomar os enunciados ao pé da letra; deslocar as regras
na sintaxe e desestruturar o léxico jogando com as palavras(...) (1990, p. 17)

Ao significarem-se na formulacdo ‘marginal’, a Poesia Marginal da década de 70 e a
Literatura Marginal desenvolvida a partir do final da década de 90 ndo deixam de trazer sua
relacdo com o inexistente também na linguagem, apontando, ao menos inicialmente, para
outros sentidos marginais que nao se encontram estabilizados nos diciondrios, mas a
procura de sentidos.

Somo a essa relacdo entre o “dentro” e o “fora” que traz em sua materialidade a
palavra ‘marginal’ e a compreensdo da resisténcia enquanto espaco de relacdo entre o
realizado e alhures o trabalho de Almeida (2009) acerca da memdria da lingua, o qual se
mostrou bastante importante para a constru¢do do dispositivo analitico aqui formulado. Em
sua andlise da poesia de Manoel de Barros, a autora mostra que € a relagdo de
repeticao/reformulacdao no ja dito que traz a possibilidade de compreensdo de como a
matéria da lingua produz poesia.

Ressalto em relacdo ao trabalho da autora, que nesse artigo especificamente,
Almeida (2009) se detém, em sua andlise, no funcionamento da memoria discursiva da
lingua no modo como a matéria significante da lingua produz poesia (p.3), procurando
saber o que hd de estabilizado na memdria do discurso literdrio (p.4). No presente trabalho,
interessa-me, de forma pontual, compreender como, pelo literdrio, a marginalidade ¢é
formulada na sua relacdo (de repeticdao e/ou reformulagdo) com a memoria da lingua, do
que nela ha de estabilizado acerca da sociedade e de suas leis. Em outras palavras, como
essa memoria discursiva, esse ja dito sobre a sociedade e suas leis, aparece ressignificado
(ou ndo) nos escritos marginais.

A possibilidade de compreensdo dessa ressignificacao traz uma outra compreensao
possivel para a metéfora.

Em “AAD 697 (1997), Pécheux estabelece os principios para uma andlise
automdtica do discurso. Segundo o autor, “as superficies discursivas constituem um
vestigio do processo de producdo do discurso”, sendo o grande objetivo do analista
“remontar desses “efeitos de superficie” a estrutura invisivel que os determina...” (1997, p.

94). Para o autor aquilo que se apresenta comumente como mera substituicao de um signo
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por outro corresponde a um vestigio desse processo de producdo do discurso a que o
analista visa atingir.

E, portanto, na tentativa de compreensdo do funcionamento da producio do discurso
que se coloca a nog¢do de metafora. Apresentada nos estudos retéricos como uma
substituicdo de um termo “comum’ por outro de cardter figurado, a metidfora aparece em
Pécheux (1997) como caracteristica da linguagem, sendo assim compreendida enquanto um
“fendmeno semantico”.

O efeito metaférico caracterizar-se-ia, dessa forma, ndo como uma mera
substituicdo entre o sentido de X pelo sentido de Y, mas por um deslizamento de sentido
entre X e Y, sendo esse deslizamento constitutivo do sentido designado por X e Y
(Pécheux, 1997, p. 27), e o conjunto desses deslizes denominado familias parafrastica: “(...)
a producdo do sentido € estritamente indissocidvel da relacdo de paréfrase entre seqiiéncias
tais que a familia parafrdstica destas seqii€ncias constitui o que se poderia chamar a “matriz
do sentido™” (1975, p. 169).

As parafrases instalam o dizer no jogo das diferentes formacdes discursivas e sdo o
vestigio da historicidade. E na configuracio dessas familias parafrdsticas que podemos
compreender a lingua como ‘“sistema sintdtico intrinsecamente passivel de jogo e a
discursividade como inscri¢do de efeitos lingiiisticos materiais na historia” (Pécheux, 1994
apud Orlandi, 2006, p. 27).

Como ja foi comentado anteriormente, a palavra ‘marginal’ adotada para
identificacdo de diferentes produgdes literdrias produzidas na década de 70 e a partir da
década de 90 aponta para um deslizamento de sentidos que ajuda a compreender a relagao
dos sujeitos com a sociedade, numa determinada imagem do social. Dessa forma, mais do
que afirmar a existéncia de uma diferenca entre a Poesia Marginal da década de 70 e a
Literatura Marginal na atualidade, o deslize de sentidos da palavra ‘marginal’, que marca as
diferentes apropriacdes dessas discursividades, mostra-se significativo ao trazer diferentes
formas de relacdo do sujeito (marginal) com a sociedade.

Sao esses conceitos tedricos fundamentais, que trazem uma compreensiao
diferenciada do texto, da autoria, da poesia e da metifora, que orientam o trabalho de

andlise, permitindo-me, enquanto analista, estar em outra posi¢ao de leitora e, a partir dessa
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nova perspectiva, compreender o movimento da interpretacdo inscrito nos objetos
simbodlicos que sdo meu objeto, no presente caso, as poesias marginais da década de 70 e
aquelas escritas hoje. Para realizacdo dessa andlise, utilizo como entrada a formulagao
adotada pelo poeta para distinguir-se da sociedade e de suas leis. J4 que a palavra
‘marginal’ aponta em sua materialidade para fora, aquilo que estd além da margem,
pergunto como essa margem € construida simbolicamente, marcando sua relacdo com o ja-
dito, o que € estabilizado na lingua sobre a sociedade e suas leis.

No capitulo inicial desta dissertacdo, mostro que os momentos histéricos e 0s nomes
de autores, que aparecem formulados nos textos de abertura das revistas, marcam, sempre,
pela memoria discursiva que os constitui, a oposi¢do existente entre aquele que escreve e
aquele que é representado enquanto “inimigo”. Na andlise da poesia desenvolvida a partir
do final da década de 90, esse funcionamento opositivo permanece marcado na formulacao
poética; o que se distingue da Poesia Marginal desenvolvida na década de 70, na qual a
diferenca em relacdo a sociedade e as suas leis ndo € mais formulada enquanto oposi¢ao,

mas, sim, estranhamento.
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3.0. Entre o dentro e o fora, entre o visivel e o invisivel, o realizado e o alhures... Entre

a sociedade e a marginalidade: a margem

3.1. A Literatura Marginal na atualidade: a margem na dentncia

Inicio esta andlise com a primeira estrofe do poema “A Bahia que Gil e Caetano ndo
cantaram”, um dos poemas que fazem parte do livro Literatura Marginal: talentos da
escrita periférica (2005a), uma vez que ela apresenta algumas regularidades observadas

nesse conjunto de poemas no que concerne a formulagdo ‘marginal’ pelo poético.

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM
Iudidos, vé sé quem chegou

Pode me chamar de Gato Preto, o invasor

Vou mostrar a Bahia que Gil e Caetano nunca cantaram
Bahia regada a sangue real

Que jorra com intensidade em época de Carnaval

O uso do vocativo, estabelecendo uma interlocu¢do com o leitor (/ludidos); o uso do
aposto para a identificacdo daquele que se apresenta pela voz do poeta marginal no poema
(pode me chamar de Gato Preto, o invasor); o uso assertivo da primeira pessoa do
indicativo para determinar a ag¢do de olhar (Vou mostrar) e do modo imperativo na
determinac¢do da a¢do de ver (vé); o uso da oragdo subordinada adjetiva para caracterizar e,
assim, determinar a existéncia de uma outra Bahia (A Bahia que Gil e Caetano nunca
cantaram e Bahia regada a sangue real) sdo algumas das regularidades que marcam o
funcionamento da poesia marginal na atualidade.

Na estrofe do poema “A Bahia que Gil e Caetano ndo cantaram”, lida acima, a
utilizacdo do vocativo estabelece, simbolicamente, a interlocu¢do entre quem fala (“quem
chegou”) e aquele com quem se fala (“lludidos™). Os dois versos iniciais do poema
configuram, dessa forma, o espaco de enunciacao que se da entre o locutor (“Gato preto, “o
invasor”, “quem chegou”) e aquele com quem se fala (“iludidos”).

O vocativo utilizado nomeia o interlocutor enquanto ‘iludido’. O uso dessa

nomeacao liga-se, metaforicamente, a outros vocativos encontrados em outros poemas que
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também fazem parte do conjunto de dizeres marginais escritos na atualidade, constituindo

assim uma primeira familia parafrastica significativa em minha andlise:

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM, de Gato Preto
“Tludidos, vé s6 quem chegou”
“Turista, pega a cAmara, vamos passar no farol”
FAVELAFRICA, de Gato Preto
“Professor me fale, dos meus lideres, martires”
“Por isso, playboy, tenha medo”
EPIDEMIA, de Ridson
“Extirpa o cancer da sua covardia, burguesia”
FOSFORO, de Ridson
“Atencdo, atencdo, classe. Tomem seus lugares”
“Atencdo, atencdo, classe. Tomemos nossos lugares”
IDENTIDADE CAIPIRA, de Erton Moraes

“E, Dona Sebastiana, seu filho agora é bacana”

Na familia parafrastica apontada acima, aparecem, ao lado do vocativo “iludidos”,
os termos “turista”, “professor”, “playboy”, “burguesia”, “classe” e “Dona Sebastiana”.

E possivel reunir, num segundo conjunto, os vocativos “iludidos”, “turista”,
“playboy” e “burguesia”, uma vez que todos eles apontam para uma posi¢cdo econdmica
privilegiada, estabelecendo, dessa forma, a imagem daquele com quem se fala. O dinheiro,
que aparece em relacdo ao ‘turista’, ao ‘playboy’ e a ‘burguesia’ pode ser apontado, dessa
forma, como motivacdo da ilusdo que aparece como nomeacao daqueles com quem se fala:
“iludidos”.

Distinguir-se-iam desse grupo os vocativos ‘professor’, ‘classe’ e ‘Dona
Sebastiana’. Para falar sobre o uso desses vocativos, parece pertinente notar que os poemas

dos quais eles foram retirados estabelecem um tipo de interlocu¢do distinta dos outros dos

quais extrai os versos acima analisados cuja interlocucao, estabelecida pela formulagao
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adotada no poema, marca um didlogo entre o ‘marginal’ e aquele que lhe € diferente, no
caso os ‘“iludidos”, o “playboy”, o “turista” e a “burguesia”. No caso dos vocativos
“professor”’, “classe” e “D. Sebastiana”, porém, a interlocu¢do se estabelece dentro do
préprio grupo ‘marginal’.

E possivel estabelecer a unidio de dois vocativos: “professor” e “classe”. Nesse caso,
o discurso da educacdo formula também o discurso marginal. Quando o locutor fala ao
“professor”’, ele ocupa o lugar da classe. Observa-se, nessa fala, que nao é qualquer
educagdo que se reivindica, mas aquela que fala dos lideres, dos martires, daqueles que
formam a “classe’.

E interessante, nesse sentido, observar a posi¢do projetada na formulacio adotada
nos versos do poema “Fésforo”. Nao se fala mais a partir do lugar social da classe; ele fala
a classe, ocupando, portanto, o lugar de professor. Ao assumi-la, a imagem da classe
também muda. A hierarquia - que ainda hoje marca a sala de aula, estabelecendo a divisao
entre professor e aluno - é quebrada na sequéncia do poema. O professor, que num primeiro
momento estabelece uma ordem (“Tomem seus lugares”), legitimando um tipo de ensino
hierdrquico; nos versos seguintes, une-se a classe ao ocupar a mesma posi¢do do aluno
(“Tomemos nossos lugares”). O uso da primeira pessoa do plural nao distingue professor e
aluno, todos ensinam, todos aprendem, sdo iguais. E 0 movimento do verso que faz romper,
na cadeia do significante, o deslocamento entre “seus” e “meus”, 0 que permite a Oposi¢ao
a uma memoria estabilizada.

Destaco aqui que, ainda que ndo tenhamos uma interlocu¢do entre sujeitos que
ocupam posi¢des distintas no conjunto da sociedade, mantém-se ai também um
funcionamento opositivo agora marcado em relacdo a uma educagdo defendida pelo grupo
marginal (que fale sobre seus lideres, em que todos tomem os seus lugares) e aquela
comumente vivenciada na sociedade.

Também no poema “Identidade Caipira”, o locutor fala aos seus iguais, ou seja, ele
ndo fala aos “turistas” ou a “burguesia”, mas fala aquele que faz parte do grupo ‘marginal’,
D. Sebastiana. Novamente hd o funcionamento opositivo uma vez que a interlocu¢dao com
D. Sebastiana tem como funcdo adverti-la sobre a mudanca de posicdo realizada por seu

filho, o qual passou ao lado do “bacana”.
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E importante observar também que, além do uso do vocativo, destaca-se, nesses
dizeres, a formulacdo da interlocucdo a partir da forma de tratamento vocé, a qual destaco
NoSs Versos a seguir:

FAVELAFRICA
“E pra vocé ouvir, eu vou lhe repetir”
EPIDEMIA
“Eu sou a podridao que vocé abomina”
“E do meu olhar que vocé tem medo”

“Eu vi vocé erguer o vidro, acelerando”

IDENTIDADE CAIPIRA

“Mas vocé nio é Paul e nem John, vocé é Z¢&”

Nos quatro primeiros versos acima citados, chamo atengdo para o jogo entre a
segunda pessoa (vocé) e a primeira pessoa (eu). Se o “outro” é aquele que tem que ouvir, o
“eu” formula-se como aquele capaz de repetir; se o “outro” é aquele que abomina a
“podridao”, o “eu” formula-se como a prépria podriddo; se o “outro” tem medo, o olhar do

2

“eu” apresenta-se como o objeto de temor; se o “outro” € aquele que ergue o vidro e
acelera, o “eu” formula-se como aquele que observa tal ato tomado como ilicito.

E interessante perceber que se constitui aqui a imagem de quem 1&. Ao trazer uma
interlocu¢do que se formula na segunda pessoa (“voc€”), temos como efeito a imagem do
leitor, o qual passa também a ser identificado enquanto “iludidos”, “turista”, “playboy”,
“burguesia”, como nos versos anteriormente analisados.

Mais uma vez diferencia-se desse conjunto o verso do poema “Identidade Caipira”.
Nele a determinagdo de quem € o outro (“Zé”) se faz por meio da negacdo daquilo que nio
se deve querer ser (Paul, John). Novamente, € interessante perceber que, embora o poema
“Identidade Caipira” fale aos iguais, nao deixa de marcar uma oposi¢cao ao outro que, no
caso, deve ser negado. Numa relagdo metaférica, ligam-se, portanto, numa mesma familia

parafréstica os termos ‘bacana’, ‘Paul’ e ‘John’ que devem ser evitados por aqueles que sdo

‘marginais’ (‘Z¢€’, ‘Mané’).
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Além da imagem que se atribui aquele com quem se fala, a estrofe que inicia esta
andlise tem também, no uso do aposto, uma entrada possivel para anélise da imagem agora

atribuida ao locutor.

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM

“Pode me chamar de Gato Preto, o invasor”

O uso da nomeagdo “invasor” estabelece o cardter transgressor daquilo que € dito,
afinal, o ato de invadir pressupde a violagdo de uma propriedade, ou seja, um ato que vai
contra a propria lei. Este ato é assumido por aquele que representa o sujeito autor na escrita.

Além do uso do aposto como forma de identificacdo, € possivel perceber outras que
possuem esse mesmo funcionamento. Chamo atencdo, primeiramente, para o uso de formas
predicativas por meio das quais temos a atribuicdo de caracteristicas ao locutor,

apresentado, nesses casos, na primeira pessoa do singular:

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM

“Vem conhecer a Bahia, sou um guia diferente”
FAVELAFRICA

“Nao aceito eu sou negro, eu sou afro-brasileiro
Herdeiros de Zumbi, eu também sou guerreiro”

IDENTIDADE CAIPIRA

“Sou brega, sou caipira, sou caculé, barnabé, Mané pode dizer que
nois € mané”

Nos quatro versos acima citados, temos o uso do verbo de ligacdo ‘ser’ conjugado
em primeira pessoa (sou), remetendo, portanto, a primeira pessoa do singular (eu) que,
nesse caso, representa, no discurso, aquele que fala pelo poema/no poema. Os predicativos
“um guia diferente”, “brega”, “caipira”, “caculé¢”, “barnabé” e “Mané”, “negro”, “afro-

2 ¢

brasileiro”, “guerreiro” atribuem certas caracteristicas aquele que assume a primeira pessoa
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no poema; da mesma forma como o uso do vocativo e da segunda pessoa estabelecem
certas caracteristicas aqueles com quem se fala.

No caso do primeiro verso, retirado do poema “A Bahia que Gil e Caetano ndo
cantaram”, temos a atribuicio da nomeacdo “um guia diferente”. O uso do adjetivo
‘diferente’, pressupde a existéncia de um outro tipo de guia ao qual aquele que ¢é
representado em primeira pessoa no poema se opde. Temos, dessa forma, a criagdo, por
meio da unido na cadeia significante das palavras ‘guia’ e ‘diferente’, de uma outra
possibilidade de interlocu¢do na qual figura agora como locutor “guia diferente”. Se ha um
sentido estabilizado para o que seja um guia, a lingua permite o deslocamento de sentidos.

A nomeagdo ‘“negro”, “afro-brasileiro”, por sua vez, vem opor-se a uma outra
imagem a qual se opde (“Nio aceito”) aquele que assume a primeira pessoa no poema. E
dessa oposicdo que aparece a necessidade de afirmar-se “negro” e “afro-brasileiro”. Além
dessas nomeagdes, e também como conseqiiéncia delas, aparece a nomeacgdo “guerreiro”.
Aqui se mobiliza, pela memdria discursiva, os sentidos de guerreiro quando ligado a figura
de Zumbi. Ganha destaque, dessa forma, a resisténcia racial que, naquele momento, fazia-
se nos quilombos e que agora parece possivel gragas a letra.

No poema “Identidade Caipira”, a nomeag¢do Mané, atribuida pelo outro, € aceita
por aquele que € apresentado como ‘“eu” nesse discurso, o que permite a formulacdo da
autoriza¢do do uso da nomeacdo Mané: “Pode dizer que ndis € Mané”. Na aceitacdo dessa
nomeacao, o “outro” mais uma vez aparece.

O uso de formas predicativas ocorre também nos versos a seguir, nos quais chamo

atencdo também para o uso de pronomes poSsessivos:

EPIDEMIA
“Minha palavra € o incéndio que se alastra”.
FAVELAFRICA

“Minha lingua é navalha, palavra que rasga”.

“Meu Black, minhas trancas, um exemplo pras criangas

Minhas trancas, o meu Black, um exemplo pros moleques”
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A identificacdo do “eu”, nesses versos, faz-se a partir daquilo que se atribui como
posse de quem fala: “minha palavra”, “minha lingua”, “meu black”, “minhas trancas”.
Nesse caso, tanto a expressdo definida “minha palavra”, “minha lingua”, “meu black”,
“minhas trangas”, como a defini¢do dada a elas - por meio da ligagdo com o verbo ‘ser’, ou
de uma forma eliptica, que remete a esse verbo - contribuem para a constituicdo daquele
que € representado como ‘“‘eu’.

A violéncia, ja observada na leitura dos textos de abertura das revistas, aparece
também nesses versos do poema “Epidemia” e “Favelafrica”. Numa relacdo metonimica, a
imagem do locutor, que contém ‘minha palavra’, ‘minha lingua’, é apresentada como ‘o
incéndio’, ‘a navalha’ capazes de ferir ao alastrar-se ou ao rasgar.

Se 0 uso dos pronomes possessivos de primeira pessoa ajudam a construir a imagem
daquele que fala, o mesmo pode ser observado em relacdo a constituicdo da imagem

daquele com quem se fala (o efeito-leitor), o “outro”. Nesses versos, pode-se observar

também que a imagem do “eu” constroi-se na diferenca com o “outro’:

EPIDEMIA

“Sua febre ferve, c6lera transparente.

Tem nojo de pobre ou medo da brava gente?

Sua cobica tipica consumista gera o medo
Constréi o condominio pra viver longe do gueto”

“Sua tolerincia zero, limpeza social, justiga.
Sob a luz no meu verso, enxergo suas feicdes nazistas”

“‘Sua idéia de paz ¢é diferente da minha.
Sua paz inclui a escraviddo da minha familia

Com o meu siléncio, meu consentimento
Meu confinamento dentro de um gueto”.

FAVELAFRICA

“Olho o seu conceito simplesmente s rejeito
Entrego ao desprezo todos seus preceitos”

Nesses versos, os pronomes possessivos indicam aquilo que pertence ao “outro”.

Enquanto nos dois primeiros versos citados, ha apenas a referéncia ao outro por meio das
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expressoes ‘sua febre’, ‘sua cobica tipica consumista’; o segundo grupo de versos inclui
também aquele que se apresenta na voz do poeta marginal. Aqui, essa oposicao se mostra
pelo jogo entre a primeira pessoa, apresentada de forma eliptica pelos verbos ‘“olho”,
“rejeito”, “‘entrego”, “enxergo”, em oposicdo aquilo que o outro possui: “seu conceito”,
“seus preceitos”, “sua tolerancia zero”, “suas feicdes nazistas”.

Além das formas em primeira pessoa, observo também o uso de terceira pessoa
como uma forma de construcdo da prépria imagem de quem fala. Nesse caso, o ‘eu’ torna-
se objeto do préprio dizer de quem € formulado enquanto locutor desses discursos.

Inicialmente, chamo aten¢@o para esses versos do poema “A Bahia que Gil e
Caetano ndo cantaram’:

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM

O cronista a que se chama Gato Preto
Nascido em Ilhéus, no centro do gueto

Pele escura, olhos vermelhos, cabelos crespos
Antepassado africano, descendente negro

Nesses versos, o autor do poema, Gato Preto, refere-se a si em terceira pessoa,
formulando, pela linguagem, sua propria imagem. Nessa imagem, o nome Gato Preto
aparece como uma nomeag¢do de outro “a que se chama Gato Preto”. O nome perde sua
importancia quando comparado a fun¢do exercida. O termo “o cronista”, topicalizado nesse
verso, chama aten¢do para a funcdo exercida e ndo pra quem se €. O uso de tal termo
remete-nos, pela memoria discursiva que mobiliza, a fungcao de narrar. O pertencimento a
periferia e a descendéncia africana aparecem também como caracteristicas que devem ser

contadas.

O estabelecimento da interlocucdo entre locutor e aquele que € formulado enquanto
interlocutor, como j4 apontamos na estrofe inicial do poema “A Bahia que Gil e Caetano
ndo cantaram” se dd de forma assertiva, o que constitui a agressividade como um dos
efeitos de sentido principais da Literatura Marginal na atualidade. O uso dos modos
indicativo e imperativo apresentam-se como a maneira possivel de formular a

marginalidade.
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A seguir, apresento alguns trechos dos poemas “A Bahia que Gil e Caetano ndo

cantaram” e “Favelafrica” nos quais € possivel observar o uso do modo indicativo:

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM
“Vou mostrar a Bahia que Gil e Caetano nunca cantaram”

“Falo do pescador que sai a trés da manha”

A9

“Relato o sofrimento da escraviddo, do negro nagd

FAVELAFRICA

“Mostro a verdadeira cara da nossa gente”’

O modo imperativo aparece também como uma das formas possiveis de estabelecer

essa interlocucao:

A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM
Vem conhecer a Bahia, sou um guia diferente
Vem comigo, calma, eu lhe mostro

FAVELAFRICA
Olha s6 a ilusdo daquele bobo

Olha 14 no templo o irmao desiludido

Nas duas formas acima mencionadas, o dizer aparece como algo exato. Nao ha lugar
para a divida, para a interrogacgao.

Novamente a questdo da particao do social ganha visibilidade nessas formulacdes. O
estabelecimento da margem por meio de formulagdes que produzem o efeito-leitor (o uso
do vocativo, da segunda pessoa e dos pronomes possessivos) e da identificagdo de quem
fala (com o uso do aposto, formas predicativas e também possessivas) permite a
interlocugdo entre esses dois grupos.

E importante perceber que, para o estabelecimento do didlogo, é necessario assumir
a posicdo marginal, dai a necessidade de identificacdo do lugar de onde se fala, o que ja

fora observado nas andlises das revistas Caros Amigos/Literatura Marginal.
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E somente com a delimitacdo desse espaco distinto e opositivo entre o “eu” € o
“outro” que € possivel ao sujeito que ocupa a posicdo marginal e exerce a funcdo autor
formular-se na marginalidade. Ao privilegiar a fala como formulagao da marginalidade, o
poeta estabelece uma interlocu¢dao, marcando nesse falar as margens entre quem ele € e
com quem ele fala; entre aquilo que vé e o que os outros ndo podem observar.

A resisténcia na Literatura Marginal desenvolvida na atualidade se faz, dessa forma,
na denuncia daquilo que se coloca como verdadeiro, mostrando aquilo que ndo se vé, ou
ainda, que ndo se deseja ver.

A dentncia aparece, dessa forma, como a formulacio possivel para a resisténcia na
atualidade.

E o que é denunciado?

No poema “A Bahia que Gil e Caetano ndo cantaram” de Gato Preto, a oracdo
subordinada adjetiva distingue a Bahia cantada por Gil e Caetano daquela que se mostra
pelo poema. Nessa oposi¢cdo, marcada ja no inicio do poema, confrontam-se duas imagens

da cidade baiana, delineando uma margem.

Bahia [que é] regada a sangue real

A qualificagdo da cidade passa para seus moradores por meio da combinagdo do

substantivo Bahia e seu complemento nominal (do pescador, da guerreira, do ser):

Falo [da Bahia] do pescador que sai as trés da manha
Pedindo forca a Iemanja e a Iansa
Sai cortando as dguas do mar da vida

A Bahia da guerreira baiana que chora
Que travou uma luta e perdeu na batalha seu filho pra droga

Bahia do ser que vive de migalhas, esmolas
E dgua sem cloro no rosto jorra

Nos versos seguintes, o espago urbano mistura-se ¢ funde-se com as pessoas. A
caréncia material (queda dos morros, barras) passa, de um verso para o outro, para uma

caréncia social a qual é marcada pelo prefixo des- que ora marca uma NAQO-acdo (descaso),
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ora marca suas conseqiiéncias: descamisados, desabrigados. Cidade e sociedade

misturam:

N

Bahia da queda dos morros, barracas dos Alagados
Bahia do descaso, descamisados, desabrigados

Terra [Bahia] de mortes, crimes encobertos
Terra [Bahia] de riquezas pra poucos, miséria pro resto

Pela especificacdo do olhar materializada na lingua, a denuncia € realizada, efeito

que também aparece no uso feito da negagao pelo poeta:

Nao falo da beleza, da Barra, Pituba, Peld

De praias lindas, de Porto Seguro, Ilhéus, Salvador
Da praga Castro Alves, Mercado Modelo, Elevador
Da historia de Mae Menininha, Mae Dulce e Dona

Cano

Nao falo da moca bela nas ondas do mar que
Caymmi narrou

Falo da prostituicdo infantil que aumentou
Da Bahia que o cartio-postal nunca mostrou
A Bahia do mercado informal, do camelo
Essa é a Bahia que Bethania nunca cantou

Outra forma de marcar a margem ¢ a mudanca de versos. A mescla entre pontos

positivos (conhecidos da Bahia) e negativos (aquilo que nao é mostrado) produz o efeito da

margem.

Jorge, Gabriela, Cravo e Canela
Ilhéus, becos, buracos, barracos, taperas

Linda, formosa, tdo bela

Tiros, policiais, drogas, favela

No poema “Favelafrica”, a oposicdo que se coloca diz respeito a um passado racista

e um presente sem preconceito. Unindo passado e futuro, o poeta mostra que o preconceito

ainda impera:

Ele é! O NAVIO NEGREIRO

Reflito e sinto pena daquela preta ingénua

Que aceita ser chamada, de mulata ou morena

Valenca, valenga, valei-me meu grande Deus, de tanta inconsciéncia
Ela se esqueceu, do tapa na cara, a dor da chibata

O chicote que marca, o tronco, a senzala
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Na boca mordacga, da preta Anasticia
Chefe Ganga Zumba Zumbi e Dandara
O racismo ndo passa, € tudo fachada
O massacre ndo para”

O corpo na vala, a rota que mata, policia que passa
Mais um preto arrasta, o capitdo 14 da mata

Hoje quatro rodas, ontem cavalo
Hoje € policia, ontem capitdo do mato
Fato do meu passado, ndo me fago de rogado

Patroa muito boa, escraviza “seu” Jodo

Pretinho, moreninho, mulato, homem de cor
Naio aceito eu sou negro, eu sou afro-brasileiro

A margem estabelecida no poema “Identidade Caipira” se faz por meio de

adversativas:

No6is € Mané, pode dizer que ndis € Mane
Mas vocé nao é Paul e nem John, voe é Z¢

Que misture Mc Donald com feijao
Ta bao, mas cadéo feijao?
S6 tem hamburguer nesse pao

Tio Sam, vocé ndo pega no tamborim
Mas os moleque j4 ta fazendo Halloween

Sou a favor de uma grande fusao

Xote, maracatu, coco, rap, rock e baido

Mas tem moleque que ndo conhece nosso passado
E pensa que a favela comecou com a discoteca

E esquece que o repente vem antes do rap

Sou brega, sou caipira, cou caculé, barnabé, Mane pode dizer que
Nois é Mane
Mas vocé ndo € Paul, nem John, vocé é Z¢é

No poema “Epidemia” a marcacdo da margem € espacial, estabelecendo-se na

distin¢do das construcdes da cidade:

Os prédios imponentes e a favela submissa
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Somente com muitos muros se constroi este sistema.
Burguesia em quarentena, refém da prépria doenca.
Desperdicio, luxuria, status, ostentacao.

Centros de poder, focos de infec¢do

Constréi o condominio pra viver longe do gueto

S6 que a camara filmou s6 a revolta e a reacdo

Chacinas na periferia cometidas pela policia.
Manifestagdes pacificas reprimidas na Paulista.

Paz morar longe de sem-teto.

Proteger o dominio no condominio.

No poema “Plano Senzala” as marcas de oposicdo também sdo espaciais. O estar

“aqui” estabelece a margem.

“Ougo 0 som comum da minha cela ao fechar”

“E pelos corredores flagrava o tempo todo”

“Cansei de andar por este patio e perceber”

“Aqui o destino do inconsciente € o bote de surpresa”

“Aqui as criancas também nascem inocentes”

Nesse tltimo poema, o interessante € perceber que, embora sejamos levados a

concluir que o espaco demarcado é uma Casa de Detencao, vai-se além desse limite fisico:

“Prisioneira no Brasil casa de detencdo”

O Brasil transforma-se numa grande cada de detenc¢ao, a qual por sua vez tem suas

celas bem marcadas:

“Barraco € cela, cadeia € favela
Viela € corredor, quarteirdo é pavilhao e vice-versa”

“Porque se morre la dentro, e se morre aqui fora”
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Ao marcar constantemente a diferenca entre o “eu” e o “outro”, o poeta resiste ao
seu proprio apagamento pela dentincia, cujo funcionamento se da pela oposicao.

A insisténcia nessa determinacao do lugar de quem fala e para quem se fala pode ser
compreendida também como uma necessidade de marcar a existéncia de uma cultura da
periferia, distinta e oposta a uma cultura na periferia. Na mudanga de foco de que fala
Ferréz (“Nao somos o retrato, pelo contrdrio, mudamos o foco tiramos nés mesmos a nossa
foto”), formula-se o espaco possivel de interlocu¢dao no qual o sujeito marginal exerce a
funcdo autor. Retomo aqui o que fora formulado por Ferréz no prefacio do livro Literatura
Marginal: talentos da escrita periférica: “A propria linguagem margeando e ndo os da
margem”. No jogo entre o0 mesmo (estabilizado) e o diferente, a linguagem permite aquele

que exerce a fun¢do autor denunciar a diferenca social.

3.2. Poesia Marginal na década de 70: a margem no estranhamento.

Na poesia marginal da década de 70, o uso do vocativo e do aposto - marcando a
oposi¢do entre o “eu” (marginal) e o “outro” (cujo efeito-leitor também nos inclui) - e o
estabelecimento da interlocu¢do cedem lugar a descri¢@o, construida com o apagamento da
distin¢do da posi¢do do “eu” e do “outro”.

Uma primeira regularidade observada nos poemas, nesse sentido, diz respeito ao uso
predominante de verbos na forma nominal, em oposicdo ao uso das formas assertivas que
marcam a poesia marginal na atualidade. Uma segunda marca distintiva importante diz
respeito ao estabelecimento da duvida, feita marcadamente através do uso de formas
interrogativas, bem como de constru¢des que apontam para um estranhamento mais que

para uma resposta.

VER, Antonio Carlos Secchin

O dia. Arcos da manha
Em nuvem. Riscos de luz
Como vidros arriados.

O claro. A praia armada
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Entre a sintaxe do verde.

Areas do ar. Aves
Navegando as lajes
Do azul.

O titulo do poema aponta-nos a acdo de ver. O uso do infinitivo logo no inicio do
poema apresenta uma diferenca significativa em relacdo aos versos que aparecem na andlise
anterior.

A acdo apresentada no titulo é abandonada logo no primeiro verso no qual o verbo,
que marca presenca no titulo do poema, cede lugar a substantivos “dia” e “arcos”, os quais
sdo acompanhados simplesmente por um artigo (“o dia”) e um complemento (““da manha”).
O primeiro periodo traz, assim, o complemento do verbo: ver o dia, ver os arcos da manha.

Na construc@o da cadeia significante a relacdo entre “0” e “dia” parece- nos trivial.
E possivel ligar o significante a um significado, a partir de um real que a lingua estabiliza.
O mesmo, no entanto, ndo ocorre quando nos deparamos com a combinagdo “arcos” e “da
manhd”. A ligacdo entre “arcos” e “manha” realizada pela preposicdo “de” estabelece uma
quebra na cadeia do significante, levando-nos a indagar: o que seriam os arcos da manha?
A visdo fornecida pela formulagdo, portanto, nos faz indagar e nao simplesmente ver, como
coloca de imediato o titulo atribuido ao poema.

No movimento do verso, os olhos, que ainda ndo veem, deslizam e encontram
novamente uma preposicao que impde a falha na cadeia significante. Os “arcos da manha”,
que encontramos no verso anterior, ligam-se ao segundo verso pelo uso da preposi¢ao
“em”. Os “arcos”, ndo bastassem pertencer a “manha”, estdo agora na forma de nuvem.
Qual € o significado possivel para “arcos da manha em nuvem”? Ao leitor exige-se também
a participagdo na construgdo do ver.

O periodo que segue o mesmo verso leva-nos a uma imagem conhecida: “riscos de
luz”. O que ndo conhecemos €é a comparacdo apresentada no terceiro verso: “como vidros
arriados”. “Vidros” sdo conhecidos. “Arriados” € possivel compreender. A falha aparece
quando, na cadeia do significante, temos a possibilidade de combinacio entre “vidros” e
“arriados”. Como o olho pode ver o que a lingua formula? E preciso ver? A linguagem

impde o estranhamento ao mundo.
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A passagem de uma estrofe a outra traz o movimento do tempo. Os “riscos de luz”,
apresentados nas estrofes anteriores, cedem lugar no verso inicial da primeira estrofe a “O
claro”. Se o claro do dia é conhecido, mais uma vez a formulagdo adotada leva-nos a um
ver desconhecido. A praia é conhecida, a falha na cadeia significante é provocada pela
combinagdo entre “praia” e “armada”. Assim como na estrofe anterior, a passagem do
primeiro para o segundo verso parece trazer a posi¢do da “praia armada”, “entre a sintaxe
do verde”. Na descricdo de uma visdo, espera-se enxergar algo. No entanto, a visao
formulada perde-se na associa¢do entre o substantivo “praia” e a qualificacdo “armada”.
Mais do que nos entregar uma imagem, uma visao, tal associac@o leva-nos a indagacdo “o
que seria a praia armada?”’. Ou ainda, por que estaria a “praia armada”?

A mesma constru¢do que leva a indagagdo ocorre com o complemento nominal
dado a palavra “sintaxe”. Se a sintaxe conhecida € a das palavras, a associacdo feita por
aquele que exerce a fun¢do autor, mas realizavel pelo deslocamento possivel da lingua (o
poético da lingua na lingua), nos faz pensar na possibilidade da “sintaxe do verde”.

Na passagem de uma estrofe a outro, 0 movimento que se coloca agora nio € mais
do tempo, mas do direcionamento do olhar. Se os olhos estavam fixados no verde, a
passagem de uma estrofe a outra, encaminha nosso olhar para as “dreas do ar”’. Mais uma
vez a sequéncia do primeiro verso nos remete a um objeto conhecido “aves”. Mais uma
vez, o segundo verso estabelece uma relacio com o primeiro, fazendo nos indagar o
mesmo: como € possivel as aves navegarem?

Ao nos depararmos com a lingua em versos, a ordem da lingua que compreende o
poético nos chama aten¢@o. Se nos acostumamos a ler o mundo em prosa, a quebra do verso
coloca em primeiro plano a quebra, a falha da lingua idealizada em sua completude.

E interessante observar que o uso do verbo “navegando”, embora indique uma acio,
ao ser colocado na forma nominal, traz, por meio dele, uma descricdo. O movimento de
navegar (navegando) € visto, como um jd 14. O complemento do verbo navegar é ainda
mais estranho: como passaros navegam lajes? A resposta € dada no dltimo verso que nos
permite o ver: “do azul”. A linguagem construindo outro voo possivel aos passaros.

O uso de verbos nas formas nominais aparece também no poema “Sol”, no qual

também ¢ apresentada uma descrig¢ao.
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SOL, Luiz Olavo Fontes

Ouvindo

O movimento dos barcos
Ondas surdas

Garrafas tarrafas
Explodindo

A margem

Nasce

Ja no titulo do poema temos o objeto descrito. A leitura dos versos do poema é,
assim, de certa forma, acompanhada por esse elemento central. Nesse sentido, ao nos
depararmos com o primeiro verso que, sinteticamente, traz a palavra “Ouvindo”, temos
uma primeira quebra, uma primeira falha na cadeia significante. Afinal, o que esperamos do
sol € vé-lo, senti-lo, mas ouvi-lo é um efeito ndo esperado.

Voltando a relacdo que tentamos estabelecer entre a formula¢do ‘marginal’ na
atualidade e esta que observamos aqui, € significativo o uso do gertindio. Nessa construgao,
o leitor depara-se com o movimento do ouvir, uma atividade j4 em andamento e que até o
presente momento do primeiro verso nao encontra sujeito. A auséncia de sujeito permite ao
leitor ocupar a posi¢do de quem ouve. Nao somos impelidos a ouvir: ouve-se, ouvindo. Mas
o que € ouvido? O Sol? Embora ndo seja o sol o objeto do verbo ouvir, o signo, que
completa a cadeia significante, apresentado no segundo verso, ndo deixa de estabelecer uma
falha na logica esperada da lingua. Se ouvir o sol ji nos pareceria estranho, ouvir “o
movimento do barco” ndo deixa também de causar-nos certo estranhamento.

A passagem de um verso a outro, mostra-nos outra acdo também formulada através
de uma forma nominal: “explodindo”. Aquilo que explode é apresentado antes: “ondas”

29 &6

qualificadas enquanto “surdas”, “garrafas tarrafas” ou “garrafas” e “tarrafas”. O movimento
do ouvir e explodir emoldura o nascer do sol que “a margem nasce’.

O titulo do poema de Francisco Alvim também apresenta-nos uma descri¢do que, ja
nesse momento, parece intrigante: “Pédssaros que sdo pedras”. O uso da oracdo subordinada
“que sao pedras”, estabelece, assim como na formulagdo “A Bahia que Gil e Caetano ndo

cantaram”, uma distin¢do entre aquilo que € apresentado pelo poeta e aquilo que

comumente € visto. O poeta da década de 70 ndo fala de quaisquer pdssaros, mas sim
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aqueles ‘que sdo pedras’. Nota-se aqui que os passaros ndo sdo comparados com pedras; ao

menos inicialmente, os passaros sdo identificados como tal.

Péssaros que sao pedras, Francisco Alvim

O outono cobre de folhas
arelva imida e as pocas no diminuto anfiteatro
Na lembrancga descobre
Revoada de pdssaros numa tarde estival
a meio caminho de Assisi
Asas discéntricas abrindo o ar
Como pedras um lago

Nos dois versos iniciais do poema, temos como sujeito da oracdo um ser inanimado,
“o outono”. O verbo “cobre”, antes de apontar uma agdo, serve para descrever uma cena.
Nessa descri¢do, alguns elementos ganham destaque, “folhas”, “relva”, “pocas”, o que
ajuda a constituir o quadro do outono. O periodo seguinte traz, porém, um primeiro sujeito
o qual ndo ¢ identificado: Quem “descobre revoadas de passaros numa tarde estival a meio
caminho de Assisi”?

No verso seguinte, ndo hd resposta, apenas o efeito do olhar desse sujeito ndo
identificado: “Asas discéntricas abrindo o ar como pedras um lago”. O olhar daquele que
descobre é capaz de ver, no céu, uma aproximacdo com um “lago”; e estabelecer, ainda,
uma relacdo entre “pedras” e “asas”. Estabelecendo a ligagdo entre ambos, mais uma vez
um verbo no gertindio indicando o movimento que une “asas” e “pedras”, “ar” e “lago™:
“abrindo”. E com esse j4 14 que se depara o leitor do poema, o qual o vé resignificado pela
formulacdo adotada.

Os dois versos que iniciam o poema ‘“Cortejo” nos inserem numa cena de
despojamento. A inser¢do nessa cena pode ser compreendida também enquanto um efeito
do uso do verbo no gertindio, o qual inicia o poema (“Tendo estado”). A locucdo verbal
insere-nos ai numa cena anterior. Quem esteve? Novamente a auséncia do sujeito permite
ao leitor ocupar essa posicao. O segundo verso do poema delimita qual momento seria esse:

“toda uma tarde”.
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CORTEIJO, de Vera Pedrosa.

Tendo estado

Toda uma tarde
Ouvindo

Um tempo branco
Sentindo dedos de dgua
Descidos da noite.
Figuras

Surgem paralelas
Como saidas agora

Da cal da parede.

Ali onde a sombra joga
Na brisa de outra dgua.
De perto,

A superficie do muro
Para:

Distragao.

O verso seguinte, também formulado a partir do uso de verbo no gerindio
(“ouvindo”), apresenta a acao realizada nessa tarde. Mais uma vez € o movimento de ouvir
que nos € apresentado. E, mais uma vez, como no poema “Sol”, em que se ouvia 0
movimento, aqui ndo deixamos de ouvir algo que nos causa estranhamento: “um tempo
branco”. Além da relagdo entre o verbo e o complemento que estabelece a unido entre o
verbo “ouvindo” e o substantivo “tempo”; temos também a relacdo inesperada entre o
substantivo “tempo” e o adjetivo “branco”.

No quarto verso do poema, encontramos, novamente, um verbo no gertindio. Seu
complemento “dedos” parece-nos possivel. No entanto, acrescenta-se ao substantivo
“dedos” a relagdo, através do uso da preposi¢do, com o complemento “dgua”. A preposicao
“de”, nesse caso, parece apresentar o material de que sdo feitos os dedos. Nesse sentido,
perguntamo-nos, como € possivel sentir dedos que sdo feitos de 4gua? O verso seguinte nao
responde a pergunta. A determinacao de onde eles vém (“descidos da noite”) apenas amplia
a nossa davida.

E importante observar que, até o presente momento, os verbos apresentados no
poema apresentam apenas complementos. Nao existe, dessa forma, referéncia ao sujeito
que “ouve”, “sente”. Pressupde-se sua existéncia pelo préprio uso da forma do gerindio.

Na auséncia de sua identificacao, o sujeito aparece e com ele nos identificamos.
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Nos poemas analisados anteriormente, vé-se um movimento crescente de
aparecimento do espago de elocugdo do “eu”. Nos dois primeiros poemas analisados, “Ver”
e “Sol”, a formulag@o adotada no poema aponta um objeto. A voz daquele que se apresenta
como poeta marginal € apagada e, em seu lugar, aparece apenas o efeito de sua visdo. J4 no
poema “Pédssaros que sdo pedras”, hd um primeiro movimento de aparecimento desse
sujeito: “Na lembrancga descobre revoada de pédssaros”. O uso do verbo “descobre” incita a
pergunta: quem descobre? Essa ligacdo torna-se mais explicita no poema “Cortejo” que
acabamos de analisar. E a prépria presenca do sujeito que, em sua distracdo, permite, pelo
funcionamento da linguagem, uma outra forma de ver.

Nessa construcdo da descri¢do, o sujeito mistura-se ao que € descrito e o seu olhar
diferenciado do mundo apresenta-se, aos olhos de quem 1€, pela linguagem que
desestabiliza aquilo que aparece como pressuposto, como jd sabido. E o que ocorre, de

maneira bastante significativa, no poema “O Forte de Copacabana”.

O FORTE DE COPACABANA, de Bernardo Vilhena

O teste Cooper me intriga
Cabecas sob pernas na areia

Se nos acostumamos a ver as pernas sobre as calgadas, é no uso nio esperado da
preposicdo “sob” que se resiste ao olhar viciado do cotidiano.

Se nas anélises dos poemas “Ver”, “Sol”, “Pdssaros que sdo pedras” e “Cortejo”
apontamos um movimento crescente de aparecimento do eu; noto que, ao colocar-se em
primeira pessoa, a relacdo entre o dentro e o fora, a sociedade e o marginal, faz-se no
espanto — resignado e frustrado - de si préprio.

Nos poemas de Roberto Schwarz e Francisco Alvim reproduzidos abaixo a
passagem do tempo aponta a frustracio e a resignacdo do poeta diante da sociedade com a
qual, novamente, ndo se identifica.

ULISSES, de Roberto Schwarz

A esperancga posta num bonito salério
Coragdes veteranos

Este vale de ldgrimas. Estes pincaros de merda.
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REVOLUCAO, de Francisco Alvim

Antes da revolugdo eu era professor
Com ela veio a demissdo da Universidade
Passei a cobrar posi¢gdes, de mim e dos outros
(meus pais eram marxistas)
Melhorei nisso —
hoje ja ndo me maltrato
nem a ninguém.

No poema de Roberto Schwarz, a passagem do tempo faz com que o heroismo, ao
qual nos remete o titulo “Ulisses”, ceda lugar a frustracdo em relacdo ao que foi
conquistado: um bonito saldrio, o lugar mais alto. Da mesma forma, o tempo marca o
abandono de certas posi¢des e ideais, como mostra o poema ‘“Revolu¢cdao” de Francisco
Alvim.

A diferenga do sujeito que exerce a fungdo autor em relacdo a sociedade e as leis
ndo aparece, dessa forma, enquanto oposi¢do como temos nos poemas marginais escritos no
final da década de 90. O que temos, nesse caso, é a diferenca formulada enquanto
estranhamento. O sujeito-autor da década de 70, que estd economicamente inserido na
sociedade, formula-se, em seu dizer, na diferenga, o que se faz através de combinagdes nao
esperadas na lingua, mas possiveis nela.

E na combinagdo inesperada de verbos e complementos (que nos permite ouvir o
movimento € aves navegarem), de substantivos e adjetivos (que deixa uma onda surda e
praias armadas), de substantivos e complementos nominais (que determina ao verde uma
sintaxe propria), de elementos comparativos (que aproxima um passaro a pedras e o ar a um
lago) e de preposi¢cdes (que nos faz olhar de outro dngulo uma corrida na praia) que o poeta
consegue mostrar a peculiaridade de seu olhar, distinguindo-se do outro. Recortes de uma
realidade pintada e re-organizada pelo olhar do poeta que, ao trabalhar com o significante,
provoca outros efeitos de sentidos.

A relag@o com aquilo que € visto aparece, dessa forma, bastante forte. E interessante
perceber que, quando j4 ndo h4 alternativas no que se vé, é fechando os olhos que o poeta

reencontra-se a margem:
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DIARIO DE BORDO, Antonio Carlos de Brito

Os planos todos dispersos

Os primeiros estranhamentos com o filho,
Mecénico e pesado o coragdo destila

Uma colecao de remorsos.

Fecho os olhos de horror e eis que

das obscuras raizes

do centro de minha fronte

das rendas negras da carne espléndida e cintilante
desponta a aurora boreal

E vilido notar, porém, que esse estranhamento ndo aparece apenas no olhar, mas
também gragas a um ouvir apurado que se espanta agora com o pragmatismo dos didlogos.
No poema “Muito Obrigado”, também de Francisco Alvim, temos o encontro daquele que
se formula enquanto locutor pelo poema com o funcionédrio de um hospital — possivelmente
um enfermeiro — que trabalha ali ha 30 anos sem ter tempo de observar a bonita vista,

apontada pelo poeta. O recorte das falas em versos desloca o que parece comum.

MUITO OBRIGADO, de Francisco Alvim

Ao entrar na sala

Cumprimentei-o com trés palavras
boa tarde senhor

Sentei-me defronte dele

(como me pediu que fizesse)
Bonita vista

pena que nunca a aviste

Colhendo meu sangue: a agulha
enfiada na ponta do dedo

vai procurar a veia quase no sovaco
Discutir esse assunto

fume do meu cigarro

deixa experimentar o seu

(Quanto ganhard esse sujeito)
Blazer, roseta, o pais voltando-lhe
no hébito do anel profissional
Afinal, meu velho, sdo trinta anos
hoje como ontem ao meio-dia
Uma cépia deste documento

que lhe confio em amizade

Sua experiéncia nos pode ser muito til
ndo é incomodo algum

volte quando quiser
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A visdo do poeta ndo se distingue agora na combina¢do dos elementos morficos,

mas num recorte do cotidiano que, ao ser colado em versos, provoca o estranhamento. E

esse encadeamento que distingue o que € formulado pela poesia do estabilizado.

Entre os recortes do cotidiano observados, mesclam-se falas de sua escuta:

Flagrantes do cotidiano

Falares do cotidiano

Ao entrar na sala
Cumprimentei-o com trés palavras

Sentei-me defronte dele
(como me pediu que fizesse)

pena que nunca a aviste
Colhendo meu sangue: a agulha

enfiada na ponta do dedo
vai procurar a veia quase no sovaco

Blazer, roseta, o pais voltando-lhe
no hébito do anel profissional

Boa tarde senhor

Bonita vista

Discutir esse assunto
fume do meu cigarro
deixa experimentar o seu

Afinal, meu velho, sdo trinta anos
hoje como ontem ao meio-dia

Uma cépia deste documento

que lhe confio em amizade

Sua experiéncia nos pode ser muito qtil
ndo é incomodo algum

volte quando quiser

E o que era caracteristico do pragmatismo do cotidiano, como dizer “Muito

Obrigado”, “Volte quando quiser”’, “Ndo €é incomodo algum”, “Boa tarde senhor”, na

medida em que € levado ao espago da poesia, mostra-se como estranhamento.

Além da combinacdo inesperada dos significantes nos versos, causando espanto em

quem 1€, um dos recursos linguisticos bastante utilizados nessas poesias diz respeito ao

estabelecimento de interrogativas, o que aparece como uma marca distintiva em relagdo a

producio marginal desenvolvida no final da década de 90. E no questionamento de outros

sentidos que o poeta estabelece seu estranhamento em relacdo aquilo que estd dentro, a

sociedade e suas leis.
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REFLEXO CONDICIONADO, de Antonio Carlos de Brito

Pense rapido:
Produto Interno Bruto
Ou

brutal produto interno
?

No curto poema acima, a ordenacdo distinta das palavras “produto”, “interno” e
“bruto” estabelece outra relacdo de valor no real da lingua. Essa nova ordenagdo causa
impacto, ou seja, provoca sentidos, uma vez que ressoa no real da histéria, marcado pela
contradicdo. Se € na ordem das palavras que compreendemos economicamente nosso pais,
€ na sua desordem que se resiste ao cotidiano.

O mesmo parece ocorrer no poema de Zulmira Ribeiro Tavares:

UM ESTADO MUITO INTERESSANTE
(...)

Uma mulher em estado interessante
Sempre acaba
Em trabalho de parto?

Inevitavelmente?
Nao hé outra saida além daquela prevista na barriga?

Por que ndo me conformo
Pelo meu pais a gastar menos
A s0 usar uma narina e um dedo?

No escuro meu pais € simples.
Dois sentidos bastam.
E sobram.

Sem nenhum sentido
Meu pafs teria a mais perfeita ordem.

(..)

Ao indagar sobre o estado de gravidez, indaga-se também sobre o Estado que
organiza o pais naquele momento.

E interessante, nesse sentido, pensar que o poeta assim como o filésofo é aquele que
se nega a nao indagar. Ao poeta, assim como ao filésofo, caberia esse lugar de oposicdo

colocado pela indagagao:
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0OS FILOSOFOS, de Carlos Saldanha

Ante o empolgamento

que foi galvanizando
sucessivamente

os frades copistas,

os gedmetras,

0s astrénomos,

os pélidos almirantes com suas lunetas,
0s monarcas augustos com suas esferas armilares,
e os tabelides

Ante as maravilhas da Ciéncia

e do Progresso Tecnoldgico,
Aconteceu que

os filésofos, pouco a pouco,
com suas idéias vagas,

suas caraminholas na cabeca,
um apds outro,

entre chacotas mal disfarcadas,
foram sendo jogados ao mar,
tichipum, tichipum,

por cima do parapeito do convés
do Barco do Conhecimento

que navega por mares ignotos,
levando a proa

a orgulhosa mdscara

de Francis Bacon...

Cuidado, Capitio,
Cuidado...

E por meio da interrogagio e do estranhamento que o sujeito marginal distingue-se

da sociedade da qual, inclusive, faz parte. Negando, dessa forma, ser parte do rebanho.

O REBANHO E O HOMEM, de José Carlos Capinan

O rebanho trafega com tranqiiilidade o caminho:
E sempre uma surpresa ao rebanho que ele chegue
Ao campo ou ao matadouro.

Nenhuma raiva

Nenhuma esperanca o rebanho leva.

Pouco importa que a flor sucumba aos cascos
Ou ainda que sobreviva.

Nenhuma pergunta o rebanho nao diz:

Até na sede ele ¢é tranqiiilo

Até na guerra ele € mudo.

O rebanho nio pronuncia,

Usa a luz mas nunca explica a sua falta

Usa o alimento sem nunca se perguntar
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Sobre o rebanho o sexo

Que ele nunca explicara

E as fémeas cobertas

Recebem a fecundidade sem admiracéo.
A morte ele desconhece e a sua vida.

No rebanho ndo ha companheiros,

Ha cada corpo em si sem lucidez alguma.

O rebanho néo vé a cara dos homens
Aceita o caminho e vai escorrendo
Num andar pesado sobre os campos.

Se na década de 90, o estabelecimento da interlocucdo se dava através da oposicao,
nos poemas da década de 70, a prépria auséncia dessas marcas que distinguem o “eu” e o
“outro” permitem ao sujeito-marginal ocupar, pelo poético, uma posi¢io marginal e
formular a marginalidade. Nesse sentido, enquanto a diferenca com o outro ¢ formulada, na
atualidade, a partir da oposi¢cdo; na década de 70, essa diferenca também aparece, mas
sendo formulada enquanto estranhamento. Estranhamento que, por sua vez, aparece nas
possibilidades de associa¢do na cadeia significante. Para haver o estranhamento pressupoe-
se também a existéncia do que é comum, ou seja, o ja dito, os conhecimentos estabilizados
na/pela lingua, a memoria discursiva.

E interessante perceber, nesse sentido, que a margem do social estabelecida na

delimitacdo do espago geografico aparece também nesse movimento do significante, como

nesse poema:

SO DOS TERRATENIENTES, de Chacal

ndo tenho nenhuma observacao
a fazer sobre a vista da varanda.
nenhuma,
a ndo ser o céu largo e iluminado
dos subiirbios do rio de janeiro.
céu q se alonga ao longo do mundo inteiro.
nao ¢ de todo mundo a terra q é redonda.

A palavra “observacdo” utilizada no primeiro verso do poema pode ser lida em dois
sentidos: a observacdo como ato de olhar atentamente algo; ou ainda, a observacdo como

um ato de reflexdo. E interessante notar ai que os recortes do cotidiano, que sdo alvos da
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espionagem dos poetas marginais, ndo podem desligar-se da reflexdo. Observar é ver, mas
também refletir.

A posicdo da qual fala aquele que se apresenta enquanto locutor no poema se
materializa no segundo verso. E a partir de uma posicio mais alta (da varanda) que ele pode
observar e refletir. Marca-se ai a posicdo social da qual se fala. Da varanda da casa, o que
se vé sdo os subtrbios do Rio. Ao colocé-los ao alcance dos olhos, o locutor margeia a sua
posicdo — de quem mora em casas com varandas — em relagdo ao outro — os moradores do
subudrbio. A margem mais uma vez € constituida pelo olhar, o qual, por sua vez, se constroi
na possibilidade de combinacao das palavras.

No inicio do poema, o locutor nega o ato de observacdo enquanto reflexdo, mas o

seu desdobramento traz os dois sentidos de observagdo que trouxemos acima:

1- observagdo = visao
A nio ser o céu largo e iluminado
Dos subtrbios do rio de janeiro.

Céu q se alonga ao longo do mundo inteiro.

2- observacgao = reflexdo

N3ao € de todo mundo a terra q € redonda.

Ao olhar do poeta segue sua observagdo sobre o social. “Mundo” e “terra”, usadas
muitas vezes como sindnimos, ao fundirem-se num mesmo verso, marcam uma distin¢do:
nem todos (todo mundo) possuem a terra. O que € interessante notar € que a visdo passa a
uma reflexdo também num olhar. E como se o poeta apagasse sua voz e se colocasse
somente como esse olho que vé o que outros — como ja foi colocado anteriormente — nao
podem ver, mostrando a diferenca entre aqueles que tém (“terrateniente”) e aqueles que, ao
longe, aglomeram-se nos suburbios.

No seu olhar estranho a espantar-se, o marginal resiste ao cotidiano. O
estranhamento do olhar do poeta marginal da década de 70 estabelece a diferenca entre o

marginal e a sociedade e suas leis. A diferenca aparece realizada na propria sociedade da
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qual se distingue. O que € diferente e estd alhures mostra-se no cotidiano realizado: o

alhures realizado.

3.3. Sujeito e resisténcia

Para que as distingdes apresentadas sejam compreendidas, no que concerne as
formas de resisténcia, € importante retomarmos as condi¢des de producdo que marcam
esses dizeres.

No capitulo “Do sujeito na Historia e no Simbdlico”, Orlandi (2001) explicita dois
conceitos fundamentais para a compreensdo dessas distingdes: a subjetivacdo e a
individualizacdo do sujeito, as quais se relacionam com a teoria da subjetividade
desenvolvida por Pécheux. Para a autora, a subjetivacdo e a individualizacdo s6 podem ser
compreendidas a partir de dois mo(vi)mentos fundamentais:

Primeiramente, tem-se a interpelacdo do individuo (afetado pelo simbdlico, na
histéria) em sujeito pela ideologia. E ai também que ele se subjetiva, considerando-se
origem daquilo que diz. E na ideologia que essa ilusdo/ evidéncia é possivel. Resulta daf
uma forma-sujeito histérica com sua materialidade especifica. E significativo notar que é
somente na ordem do simbdlico (lingua e histéria) que essa subjetivacdo € possivel.

Num segundo momento, ocorre o estabelecimento (e o deslocamento) das formas de
individualizacdo do sujeito em relacdo ao Estado. No processo de subjetivacdo figura agora
o Estado com suas institui¢des e as relacdes materializadas pela formagao social que lhe
corresponde e que individualiza a forma sujeito historica, reproduzindo diferentes efeitos
nos processos de identifica¢ao/ individualizac¢do do sujeito.

Como ja mencionamos anteriormente, o desenvolvimento da Poesia Marginal da
década de 70 se d4 num momento em que outras formas de mobiliza¢do politica sao
fortemente reprimidas. A rua, espaco de resisténcia fundamental da década de 60, é
negada. Restando aos sujeitos a resisténcia dos versos.

A meu ver, essa marcagdo entre o dentro e o fora estabelecida na poesia marginal da
década de 70 deve ser compreendida a partir da posicdo-sujeito ocupada pelo poeta

marginal em relagdo ao Estado Ditatorial.
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E bastante significativo notar, nesse sentido, que, na descricdo apresentada nos
poemas, que parece distinta da violéncia que marca os dizeres marginais na atualidade,
encontramos também — assim como naquela — dizeres que remetem a guerra, ou melhor, ao
militar: praia armada, explodindo a margem, revoada de pdssaros, tendo estado,
mecanico e pesado o coracdo destila, dentro de minha fronte, colhendo meu sangue, boa
tarde senhor, um estado muito interessante, dois sentidos bastam e sobram (ordem e
progresso).

A censura, acentuada a partir de 68, aparece entdo como uma condicdo de producdo
fundamental para compreensdo do processo de individualizacdo que marca a formulagdo do
dizer na Poesia Marginal da década de 70.

A resisténcia, nesse momento, pode ser compreendida, entdo, a partir do trabalho de
Rolnik (1999). Segundo a autora, a legalidade e a legitimidade do espaco urbano se
fundamentam numa divisdo de tempo que corresponde também a uma divisdo do espago:
tempo do lar, que se d4 no interior da casa familiar; tempo para trabalhar na fébrica, no
escritério ou na loja; tempo para movimentacdo de um espaco para outro, nas ruas; tempo
para o prazer, nos cafés, cabarés, bordeis ou bares. Qualquer espaco que misture esses
tempos estd destinado a ser estigmatizado como desviante. Marginal, nesse sentido, seria
qualquer sujeito fora do espaco e do tempo previstos. Da mesma forma, qualquer espago
fisico onde essas divisdes do tempo e do espaco ndo ficam bem determinadas (apartadas)
sintetizam, em seu espaco, uma condi¢do marginal.

Ao fazer do espago do trabalho, da familia, etc. sua poesia, o poeta subverte essa
divisdo de tempo e espaco, inscrevendo-se no campo do que fica nomeado como
‘marginal’. Na distincdo que estabelece em relacdo a sociedade (o que se faz por meio das
combinacdes sintdticas, pelo uso da interrogacdo, jogos de palavras), o sujeito marginal
marca sua diferenca discursivamente, estabelecendo a relacdo entre o dentro e o fora. A
resisténcia silenciosa possivel frente ao Estado Ditatorial.

Ao contrdrio da poesia marginal da década de 70, que se individualiza a partir de
sua relacdo com o Estado Ditatorial, a relacdo estabelecida pelo poeta marginal hoje se da
em relacdo a um Estado Democritico de Direito, que, no entanto, vem marcado pela

segregacao social.
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Como ja mencionei anteriormente, a presengca dos nomes dos bairros de residéncia
dos autores ou do presidio no qual cumpriam pena logo abaixo dos textos de sua autoria
explicitaria o significado da marginalidade hoje e marcaria a passagem do marginal da
década 70 para o marginal da atualidade. E interessante notar, nesse sentido, que hoje
muitos autores vém marcando sua diferenca em relacdo a Literatura Marginal da década de
70 por meio da nomenclatura Literatura Periférica, o que, segundo esses autores,
denominaria o lugar de onde falam. A importancia da origem dos poetas na identificacao do
grupo marginal na atualidade € reforcada no titulo da antologia poética que reuniu poemas e
contos publicados nas trés edicdes da revista Caros Amigos, Literatura Marginal: Talentos
da Escrita Periférica. Nela, a marginalidade estd associada a periferia.

As condicdes de producdao ‘marginal’ hoje levam-me a questdo da segregacdo

social, cujo conceito também retomo de Rolnik (1994):

E como se a cidade fosse um imenso quebra-cabecas, feito de pecas
diferenciadas, onde cada qual conhece seu lugar e se sente estrangeiro nos
demais. E a este movimento de separagdo das classes sociais e fun¢des no espaco
urbano que os estudiosos da cidade chamam de segregacdo espacial (1994, p. 41).

A autora d4 vdarios exemplos de segregacdo espacial: os muros de uma escola, a
distingdo entre os bairros ricos e pobres; as dreas restritas, tais como os condominios
fechados; os bairros onde se trabalha e onde se dorme. Marcas que observamos na anélise
da poesia marginal na atualidade.

Ao tratar do problema da segregacdo, Rolnik explica que, durante o periodo
colonial, a diferenca social ndo era marcada na distin¢do espacial, mas, sim, na atitude de
soberania por parte dos ricos em relagdo aos seus subalternos, no caso, os negros. Explica
ainda que essa situacdo se altera com o trabalho assalariado. Nesse momento, o antigo
vinculo senhor/escravo ndo € mais necessario. O patrdo pode separar-se de seu empregado,
cabendo a cada um ocupar o lugar que o seu dinheiro pode comprar. Resulta dessa
delimitacdo a segregacdo social a qual, ainda segundo a autora, é produto e produtora do
conflito social. “Separa-se porque a mistura € conflituosa e quanto mais separada é a

cidade, mais visivel € a diferenca, mais acirrado poderd ser o confronto” (1994, p. 51-52).
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E possivel dizer que a Literatura Marginal, através da dentdncia, quebra a nocao de
consenso, que pressupde um Estado Democrético de Direito, explicitando a segregacdo
social existente.

Poderia argumentar-se, no entanto, que, embora o Estado Democritico permita a
manifestacdo de seus cidaddos, o que nao ocorre num Estado Ditatorial, quando esta se
apresenta formulada na denincia, em um funcionamento opositivo, ela fecha os sentidos,
impedindo que os mesmos se abram para o deslocamento. Nao seria sem razdo, portanto,
que ao nos defrontarmos com a poesia marginal na atualidade, vejamos corroborados
muitos dos dizeres sobre a favela (tais como a violéncia e o desemprego) que ja
encontramos nos dizeres da midia apresentados no inicio desta dissertacdo. Afinal, a
igualdade, reivindicada pelos marginais, seria o ideal, a garantia do mesmo Estado
democratico que é negado. Teriamos ai sua reafirmacao juridica pela tentativa de se ter os
mesmos direitos. Nas palavras de Lagazzi:

A formacdo ideoldgica-juridica nos leva, no entanto, a acreditar na viabilidade da
justica e, mais do que isso, a reivindicar os mesmo direitos (deveres) para todos,
sem nos deixar perceber que ocorre ai uma inversdo: ao lutarmos por direitos e
deveres iguais, nido estamos lutando pelo fim dos privilégios de uns em
detrimento de outros, mas por uma igualdade que nos conduz, através do nao
reconhecimento das singularidades do sujeito (Condorcet, em Kinzler, 1984), a
intercambialidade de que fala Haroche (1984): “(...) a ideologia juridica insinua-
se subrepticiamente no interior do sujeito, afim de tornd-lo intercambidvel,

(...)podendo, a qualquer momento, cair no anonimato do “ndo importa quem” (...)
(Lagazzi, 1988: 41-42).

E considerando essa possibilidade de objecdo que considero, enquanto processo de
resisténcia, ndo a oposicdo, marcada na dendncia, mas a possibilidade de autoria que
também a caracteriza. E na possibilidade do sujeito da periferia dizer-se marginal, através
da circulacdo oficial das producdes culturais da periferia, que a marginalidade apresenta-se
enquanto resisténcia possivel do sujeito frente ao Estado. E assumindo a autoria que a
periferia “favela” e “maloqueira” de Ferréz, a qual me referi no inicio deste trabalho,
distingue-se da periferia violenta e sem emprego das manchetes de jornais. E pelo poético
que se “muda a fita”, que a linguagem margeia, configurando-se enquanto uma “rocha na

areia do capitalismo”.
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Conclusao, Concluo, concluir: indo da margem a periferia.

Ao iniciar este trabalho, apontei, a partir da reivindicacao da legitimidade do uso do
termo ‘marginal’, em relagdo a literatura, feita por Ferréz nas revistas Caros Amigos
Literatura Marginal, a possibilidade de outros sentidos para essa palavra, diferentes
daqueles estabilizados e corroborados no diciondrio, quais sejam, ‘mendigo’, ‘vagabundo’,
‘delinquente’. Indaguei, entdo, sobre outras formas de o sujeito colocar-se ‘a margem da
sociedade e de suas leis’ que ndo aquelas apresentadas pelo referido instrumento
linguistico. J4 que essa defesa dava-se em sua ligacdo com a literatura, era necessario
considerar essa materialidade especifica, perguntando, dessa forma, como, pelo literario, a
marginalidade é significada.

As andlises desenvolvidas no capitulo anterior mostraram que, tanto na producdo
marginal da década de 70, como naquela realizada a partir do final dos anos 90, aquele que
exerce a fungdo autor se inscreve, pelo literdrio, em uma posicao sujeito que se distingue do
conjunto da sociedade e de suas leis. Tomando a defini¢do dada pelo diciondrio a palavra
‘marginal’, afirmei, portanto, que o sujeito marginal estabelece, pela linguagem, uma
margem que o diferencia da dita sociedade e de suas leis.

Ainda que em ambas as producdes literdrias seja possivel o reconhecimento dessa
margem, mostrei que a mesma se formula de maneiras distintas e apontam também relacoes
distintas entre o dentro e o fora, ou seja, entre o sujeito marginal e a sociedade.

Hoje, a diferenca do sujeito em relagdo ao conjunto da sociedade e de suas leis
formula-se a partir da constru¢do de uma imagem daquele que € apresentado pela voz do
poeta enquanto locutor e do interlocutor marcada pela oposi¢do entre os mesmos.
Destaquei, nesse sentido, o uso do vocativo e da segunda pessoa na configuragcao do efeito-
leitor e também do aposto e de formas predicativas na constitui¢do da imagem daquele que
se apresenta pela voz do poeta. Marcada essa oposi¢do, mostrei também, em minha anélise,
que a interlocu¢do entre esses dois grupos se d4, com o uso dos modos indicativos e
imperativo, de forma assertiva, configurando, dessa maneira, a resisténcia possivel a partir
da década de 90: a denincia. Regularidades também observadas na andlise dos textos de

abertura da revista e também do livro redigidos por Ferréz.
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No caso da Poesia Marginal da década de 70, destaquei, em contraposi¢do ao uso
das formas assertivas, o predominio de formas nominais, principalmente do gerundio.
Chamei a atencdo, ai, para o carater descritivo dessas poesias, nas quais a posi¢cao-sujeito se
apresenta na propria construcdo do que € descrito, 0 que permite muitas vezes ao leitor
identificar-se com essa voz. Enquanto a dentincia formulava-se como modo de resisténcia
possivel a partir do final da década de 90, o estranhamento em relacido a sociedade e suas
leis € a forma de os sujeitos que ocupam a posi¢ao marginal na década de 70 resistirem. Tal
resisténcia formula-se nos deslocamentos sintdticos e lexicais na cadeia significante e no
estabelecimento da ddvida pela interrogacao.

A partir das andlises desenvolvidas, é possivel afirmar que a identificagdo da Poesia
sob a rubrica marginal, assim como o sentido de revolugao estd, na perspectiva adotada por
Pécheux, marcado — material e simbolicamente - pela ideia de passagem de um mundo a
outro, constituindo também, portanto, em sua relacdo com o invisivel, aquilo que “ndo
estd”, “o0 ndo estd mais”, “ainda ndo estd”, o “nunca estard”, o que me permite aproximar
essa producao literdria dos discursos revoluciondrios.

Expliquei que essas duas formas distintas de resistir pressupdem também duas
formas distintas de individualizacdo, o que nos remete as diferentes condi¢des de produgdao
desses discursos da marginalidade. A relacdo com o Estado Ditatorial, portanto, determina
a possibilidade de resisténcia dos sujeitos enquanto estranhamento. A partir da década de
90, por sua vez, € a relacdo com o Estado Democratico de Direito que traz a denincia como
resisténcia possivel na atualidade.

Ao apontar o processo de individualizacio como fundamental para compreensdo
dessas formas de resisténcia, ressalto que a falha do ritual na lingua s6 ganha sentido na
histéria: o equivoco aparece exatamente como o ponto em que o impossivel (lingiiistico)
vem aliar-se a contradi¢io (histérica); o ponto em que a lingua atinge a histéria. E pelo
histérico que podemos compreender as diferentes formas de individualizacdo e as
diferentes possibilidades de resisténcia do sujeito, como mostrei na andlise da Poesia
Marginal da década de 70 e da Literatura Marginal escrita hoje na periferia.

No fechamento desta dissertacdo volto novamente as paginas da revista Caros

Amigos, ndo mais numa edicdo especial, mas numa ordindria publicacio mensal cuja
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colorida capa ndo traz mais figuras tais como aquelas problematizadas no inicio deste
trabalho, mas o rosto, em foco, de um dos sujeitos que poderia ser tomado como uma

palavra-chave deste trabalho: sim, caros leitores, mais uma vez ele, Ferréz.

ang XIII idmero 151 ouf

LE ALUTA CENTENARIA

S INDIOS MAPUCHE

IDURAS CRISE ABALA

OUTRINA MONROE 9
JGUAI A GRANDE PROVA :
FOGO DA ESQUERDA 3

) DE JANEIRO
10 DE RESlSTENCIA

Figura 8: Capa da revista Caros Amigos, out. 2009

Em entrevista a revista, na qual ele também € colunista, o escritor, agora com seus
33 anos — que o tornam, segundo o prdprio autor, pronto para crucificacdo — fala de sua
origem (seus pais, a precdria escola onde nao aprendeu a gostar de literatura, o bairro do
Capao Redondo onde ainda hoje reside), além de politica, de rap, de seus planos futuros e
da favela.

Entre as paginas 12 e 16 da revista deparamo-nos com o alerta (a denidncia) de
Ferréz: “Odio da favela vai explodir”, manchete que estampa a revista Caros Amigos do

més de outubro de 2009. Dentre os dizeres de Ferréz, um me chama aten¢do de forma

113



especifica. Perguntado sobre a saida para a separacdo existente na sociedade brasileira, o

autor responde:

Quando a gente tem que ser ouvido, que nem os outros caras do Hip Hop sdo
ouvidos, os caras da literatura marginal sdo ouvidos, quando a gente € ouvido, ai
vocé comecga a perceber que a gente tem uma importincia e alguma coisa ta
acontecendo, entendeu? (Ferréz, 2009, p. 14, grifos meus)

Nessa fala de Ferréz, a ordem do imperativo da lugar ao movimento do gertindio.
Alguma coisa estd acontecendo. Mas o qué? A meu ver, o acontecimento de que fala Ferréz
aparece também na mencionada capa da revista: “Periferia de Sao Paulo recria a cultura
popular”.

Da pégina 16 vou a pagina 40 e ougo falar a voz da periferia: “Povo lindo, povo
inteligente... Uhh, Cooperifa, uhh, cooperifa” (2009, p. 40). E o grito que abre os calorosos
saraus da Cooperativa Cultural da Periferia, definida pelos proprios artistas que dela fazem
parte como um “movimento cultural de resisténcia na periferia”. Em ‘“Poesia das ruas”,
texto que abre o livro Cooperifa: Antropofagia Periférica (2008), Vaz compara a periferia a
uma senzala e a Cooperifa a um quilombo cuja resisténcia € feita, agora, através da cultura.

Uma das principais atividades desse grupo para a promog¢do dessa resisténcia é a
organizacdo de um Sarau que acontece todas as quartas-feiras, as 21 horas, no Bar do Z¢
Batidao, na Zona Sul de Sao Paulo. Nele, os “artistas-cidadaos”, como os nomeia Sérgio
Vaz, podem trocar informagdes sobre literatura e politica, ter acesso a livros e revistas,
assistir a pecas de teatro; recitar poesias de sua autoria ou de poetas conhecidos,
comprometendo-se unicamente em apresentar gratuitamente a sua producdo artistica e
respeitar — com o siléncio — a apresentac@o dos outros artistas.

Na realizacdo do Cooperifa, o acontecimento. A possibilidade de dizer e ser ouvido
nas cadeiras lotadas de um bar vem produzindo sentidos outros. O desemprego e a
violéncia que marcavam os dizeres da midia sobre a periferia, tal como mostrei no inicio
deste trabalho, convivem agora com dizeres que unem ‘“cultura” e “periferia”. O
funcionamento opositivo, que marca a dentincia, observado na andlise da poesia marginal
na atualidade, desloca-se pela assuncdo da autoria. Periferia e centro reinem-se em

calorosos debates realizados em bairros periféricos de Sao Paulo. A ponte € construida sem
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apagar a segregacdo social que fundamenta o nosso Estado Capitalista, embora
Democritico de Direito. Na quebra do ritual, o acontecimento.

Ao findar essas linhas, assumo minha autoria na temivel dispersdo do discurso,
apontando um outro/multiplo percurso: indo da margem a periferia.

Inté!
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ANEXOS

ANEXO 1: Nome, bibliografia e poesias dos autores reunidos no livro 26 Poetas Hoje.

FRANCISCO ALVIM (Chico Alvim) -
Nasceu em Araxa, Minas Gerais, em 1938.
E diplomata.

Livros publicados: Sol dos cegos
(1968); Passatempo (Rio de Janeiro, 1974);
Dia sim dia ndo (Brasilia, 1978); Lago,
montanha (Ro de Janeiro, 1981); Festa (Rio
de Janeiro, 1981) Poesia reunida
(1968/1988, Sao Paulo, 1988).

CARLOS SALDANHA (Zuca Sardan) —
“Escreve com pena de urutau. Ostenta vérias
medalhas. Perdeu grande parte das obras
numa mala de crocodilo que fugiu e
mergulhou na Lagoa.”

Livros publicados: Cadeira de
bronze (Rio de Janeiro, 1957), Agqueles
papéis (Rio de Janeiro, 1975), As de colete
(Washington, 1979), Visées do barco,
Bebbé-Gamdo (Rio de Janeiro, 1967), Olho
do coragdo (Sao Paulo, 1993), reedi¢do de
As de colete (Sdo Paulo, 1994), Almanach
esportivo (1981).
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14.
15.
16.
17.

18
1.

Muito obrigado

O riso amarelo do medo
Greta

Postulando

revolugdo

Almoco

Quem fala

Aquela tarde

Eu toco Pratos

. Ordenha

. Leopoldo

. Uma cidade

. Com ansiedade

. Passaros que sao pedras

. Luz

. Hora

. “Encostei meu ombro”

. “Minha voz escuta tua voz”
. Um homem

“Coessarte tradicional!...”!!

O poeta pras cadeiras

XIII Pesquisa utilitaria
Paisagem com Movimentagao
Debinéculo

Sonatina Italiana

Sapiencial saturno

Os filésofos

Invocagdo

O soberano e o astrélogo
Zum e metafisica

O miliondrio e o Zum

Shen Hsiu

Malaquias Moritake

A sabedoria do venerdvel

A escolha do sucessor
Duhkha e a interpretacdo zum

. Capitao Grogoja

Grupo escolar

"' E importante ressaltar que alguma das poesias desse poeta acompanham desenhos.

123



ANTONIO CARLOS DE BRITO (Cacaso)
— Nasceu no Rio de Janeiro, em 1944.
Formado em Filosofia, poeta e compositor.

Livros publicados: A palavra cerzida
(1967), Grupo escolar (1975), Segunda
classe (1975), Beijo na boca (1975), Mar de
mineiro (1982). Publicagdes postumas: Em
ensaio  (1996), Ndo  quero  prosa
(UFRJ/UNICAMP), Criticas. Morreu em
1987.

ROBERTO PIVA — Nasceu em Sao Paulo,
em 1937. Foi professor na rede de ensino
publico. Atualmente se dedica a dar
palestras sobre Xamanismo e outros temas
relacionados a poesia. Livros publicados:
Parandia (Sdo Paulo, Editora Massao Ohno,
1963), Piazzas (Sao Paulo, Editora Massao
Ohno, 1964), Coxas (SP. Feira de Poesia,
1979), 20 poemas com brocoli (Sdo Paulo,
Editora Massao Ohno/ Roswitha Kempf,
1981), Quizumba (Sao Paulo, Editora
Global, 1983), Antologia poética (Porto
Alegre, L&PM, 1985).

TORQUATO NETO — Nasceu em Teresina,
Piaui, 1944. Foi reporter, letrista, compos e
escreveu shows, assinava a coluna Geléia
Geral na Ultima HORA. Deixou 17 mdsicas
gravadas. Em 1973 foi lancado Os ultimos
dias de paupéria, sua obra pdstuma. Morreu
no Rio de Janeiro, em 1973.

JOSE CARLOS CAPINAN — Nasceu em
Esplanada, Bahia, em 1941. Compositor e
letrista de cangOes, algumas em parceira
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Aquarela

H4 uma gota de sangue no cartio-
postal

Jogos Florais I

Jogos Florais II

Reflexo Condicionado

Vida e obra

E com vocés a modernidade

A verdadeira versao

. Epopéia

. fatalidade

. Busto Renascentista

. “Jamais esquecerei as maneiras”
. Caminho da Gavea

. Cinema mudo I

. Cinema mudo IV

. Diario de bordo

. Praga da luz

Praca da republica dos meus sonhos
A piedade

Poema de ninar para mim e Bruegel
Visdo de Sao Paulo a noite — Poema
Antropéfago sob narcético

Visdo 1961

Ver

Vir

“Agora nao se fala mais”

“era um pacato cidaddo de roupa
clara”

Make love, not beds ou € isso mesmo
Mais desfrute, curta

Cogito

D’engenho de dentro (excertos)
Anima

“Corre pelas ruas um vago rumor de
asas”



com Gilberto Gil e Geraldo Azevedo,
famosas como Soy loco por ti, América;
Viramundo,; Ponteio; Corrida de jangada;
Miserere nobis;, Gotham City, Cidaddo, La
lune Gorét.

Livros publicados: Confissoes de
Narciso (1986); Terra a vista (1995); Nas
terras do sem fim; Balanca mas Hai-Kai
(1996). Foi secretario de cultura da Bahia
em 1986.

ROBERTO SCHWARZ - Nasceu em
Viena, Austria, 1938. Licenciado em
Ciéncias Sociais pela USP, fez pds-
graduacdo em Literatura Comparada nos
EUA. Doutorou-se na Franca em 1976.
Professor titular de Literatura Brasileira na
Unicamp. Roberto Schwartz é um dos
maiores criticos da literatura brasileira.

Livros publicados: Ao vencedor, as
batatas (ensaio, 1977); A lata de lixo da
historia (teatro, 1977); Que horas sdo
(ensaios, 1987); Um mestre na periferia do
capitalismo (ensaio, 1990); Duas meninas
(ensaio, 1997).

ZULMIRA RIBEIRO TAVARES — Nasceu
em 1930, na cidade de Sao Paulo. Trabalha
na drea de cultura e realiza pesquisas sobre
cinema e televisdao. Além de colaboracdes
em livros coletivos nas areas de fic¢do e
nao-ficgao, publicou Termos de
Comparagdo (Perspectiva, Prémio
Revelacio em Literatura da A.P.C.A); O
japonés dos olhos redondos (Paz e Terra,
1982); O nome do bispo (Brasiliense, 1985,
Prémio  Mercedes-Benz), O  mandril
(Brasiliense, 1988), Joias de familia (1990,
Prémio Jabuti de melhor autor e melhor
romance) e Café pequeno (Companhia das
letras, 1995).

AFONSO HENRIQUES NETO - Nasceu
em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 1944.
Bacharel em Direito, exerceu a profissdo de

125

oWk w

*

AR SRR A e

— e
AN WO —~O

S e

1.
2.
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“Como me espanta o espanto”
“Como se derrama um vaso”
Compreensao de santo
O rebanho e o homem
Formacao de um
composi¢ao do rei)

II Poeta e realidade (didatica)

IV Poeta e realidade (o desistente)

reino (e

Ulisses

“O cidadao que vejo no espelho”
J4,ja

Sr.

Jura

Primavera

Convalescenca

Macunaima nos ajude

Nao olhe para trés

. Conto de fadas

. “Um reputado economista afirma”
. 12 O Armando € uma boa cabeca

. Inoxidével

. Emigragado 71

Um estado muito interessante
Termos de comparacao
Circunvolucdes e involucros
Maioridade da mae

O miolo do sonho e o dente de alho
Meio Metro

Uma noite
Texto
Das unhas cotidianas



redator. Atualmente é professor. E poeta
convicto.

Livros publicados: O misterioso
ladrdo de Tenerife (em co-autoria com
Eudoro Augusto, 1972); Restos e estrelas e
fraturas (1975); Ossos do paraiso (1981);
Tudo nenhum (1985); Avenida eros (onde se
inclui também o livro Piano mudo, 1992);
Abismo com violinos (Editora Massao Ohno,
1995); Eles devem ter visto o caos (a ser
lancado pela Sette Letras no segundo
semestre de 98).

VERA PEDROSA - Nasceu no Rio de
Janeiro, 1936. Formada em Filosofia, é
diplomata.

Livros publicados: Poemas (Rio de
Janeiro, 1964), Perspectivas naturais (Lima,
1978), De onde voltamos o rio desce (Lima,
1979).

ANTONIO CARLOS SECCHIN - Nasceu
no Rio de Janeiro, em 1952. Formado em
Letras. Professor titular de Literatura
Brasileira da UFRJ. Atualmente é editor da
revista Poesia Sempre, da Fundagdo
Biblioteca Nacional. Tem sete livros
publicados nas dreas de poesia, ficcdo e
ensaismo. Seu livro mais recente é Poesia e
Desordem (Editora Topbooks, 1996).

FLAVIO AGUIAR - Nasceu em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, 1947. E
professor de Literatura Brasileira na USP
desde 1973. Publicou o livro Sol (poemas)
em 1972, com financiamento préprio, como
era o costume. Tem poemas traduzidos e
publicados no Canad4, na Itdlia e na Franga.
Traduziu o livro de poemas L’omme
rapaillé (O homem retalhado), do poeta
quebequense Gaston Miron, publicado pela
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Dos olhos do ndo
Torno a repetir
Quase cinza
Flash

Poema

Nem a morte

The plot thickens

Sonho do vestido violeta

Cortejo

Fars

“Nao se ouvem mais o0 vozerio”
Fim de dia

“Sai de esgueira”

Para Livia

Edificio

Tempo: saida e entrada

Ver

Inventario

Visita

“O meu corpo se entrelaga”
Aviso

“Ndo, ndo era ainda a era da
passagem”

A Fernando Pessoa

“Uma ovelha me ama de repente”

.“H4 um mar no mar que ndo me

nada”
“Uma palavra, outra mais, e eis um
verso”’

(minuano)
“OLHO PARA 0] PIO
LUMINESCENTE”

(pampa e circunstancia)

Orate fratres

“Eu quero que se cubra de geada”
(velhice)

“TENTEI TE DIZER O QUE
SENTIA”

Coérdoba, Argentina



Editora Brasiliense em 1994. Recentemente
publicou o livro Outros poemas na colec¢ao
Petit Poa, da Secretaria Municipal de
Cultura (1997).

ANA CRISTINA CESAR - Nasceu no Rio
de Janeiro, em 1952. Formada em Letras
pela PUC-RJ. Tradutora. Colaboradora do
Opinido.

Livros publicados: Cenas de abril e
Correspondéncia completa (1979), Luvas de
pelica e Literatura ndo é documento (1980),
A teus pés (1983). Publicacdes pdstumas:
Inéditos e dispersos, organizado por
Armando Freitas Filho (1985); Escritos da
Inglaterra, organizado por Armando Freitas
Filho (1988); Escritos no Rio, organizado
por Armando Freitas Filho (1993).
GERALDO EDUARDO CARNEIRO
(Geraldinho Carneiro) — Nasceu em Belo
Horizonte, Minas Gerais, em 1952. Autor de
teatro, letrista, roteirista de cinema e autor
de trabalhos para televisdo, entre minisséries
e adaptagoes.

Livros publicados: Verdo vagabundo

(1980), Vinicius de Morais, a sala da paixdo
(1984), Piquenique em Xanadu (1988),
Pandeménio  (1993), Shakespeare, A
Tempestade (traducdo, 1993), Bandeira
cinco mil reais, Folias metafisicas (1995),
Leblon: crénica dos anos loucos (Rio Arte,
1996), Sonhos da infdncia, com Carlitos
Azevedo (traducdo).
JOAO CARLOS PADUA - Nasceu no Rio
de Janeiro, em 1950. Estudou Letras na
PUC-RIJ. Livros publicados: Motor (1974) e
Paisagem urbana (1979).
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“As vezes é preciso abandonar o
barco,”

Simulacro de uma soliddo
Flores do mais
Psicografia

Arpejos

Algazarra

Jornal intimo

Belladona, Lady of the rocks
Olhos de Ressaca

Jardim das delicias

Sobre a verdura

A muralha da China

Na busca do sete-estrelo
(fragmentos)

Manha

Poema Absurdo
“Q ritual diario”
Poema”
“Cansados da
historia”

“como castelos armados de fortes e
fracos e folhas”

“Meus olhos vdo beijar o rosto
quente da tarde”

“Teus sonhos sdo tuas
imoéveis’

“A barca do sol”

longa e absurda

tardes



LUIZ OLAVO FONTES - Nasceu no Rio
de Janeiro, em 1952. Formado em
Economia pela PUC. Atualmente € escritor
e roteirista de cinema.

Livros publicados: Prato feito
(1974), Segunda classe (com Antonio
Carlos de Brito, 1975), Ultimo tapa (1971),
Pelas barbas do profeta (1984), Tupis, rubis
e abacaxis (1987), Ocio do oficio (1993),
Papéis de viagem (1993).

EUDORO AUGUSTO — Nasceu em Lisboa,
Portugal, em 1943, naturalizado brasileiro
em 1953. Realizou trabalho de redagao,
pesquisa e traducdo para editoras. No
momento é produtor e programador musical
na Radio Cultura FM do Brasil, produtor de
shows musicais e tradutor.

Livros publicados: O misterioso
ladrdo de Tenerife (com Afonso Henrique
Neto) e A vida alheia.

WALY SAILORMOON (Waly Salomao) —
Editor da  emblemadtica  publicac¢do
Navilouca (junto com Torquato Neto, 1974).
Letrista de sucessos como Mel, Vapor
barato, Talismad, Alteza e Assaltaram a
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. “Nesta cidade —fantasma”
. “Em que ber¢co dorme 0”
.e

. “A religiosa portuguesa exilou-se...’
. Enigma

. Kitsch-as kitsch-can
. 1974

. A revis@o dos mortos

Relicario 74

Cegueira

“tenho vontade de ver”
Sol

Valor

Retrato

Meu amor de soslaio
seqiiéncias

Lucifer

. Desconstrucao

. Criagdo

. Fug 42

. Poema d’ Alba

. Ultimos sons da tarde
. Propriedade privada

&

Fluéncia

Santo Antonio

Zefirim

O visitante

Cuba Libre- Pau em Matematica
Gossipz

Exames

Racconto

. O passageiro de Baghana
. A comadre seca

. Piteira cabocla

.A dama esconde os segredos na

manga

. Half the fun
. Your; yher
. Ficar maluco de beijo

Livro de contos
Jardim de ala
Pickwick tea

confeitaria marsellaise — doces e

rocamboles
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gramdtica, e parceiro de Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Jards Macalé, Joao Bosco,
Lulu Santos e Adriana Calcanhoto.
Organizador de Alegria, alegria (textos de
Caetano Veloso), Ultimos dias de paupéria
(textos de Torquato Neto) e Aspiro ao
grande labirinto (textos de Hélio Oiticica).

Livros publicados: Me segura que
vou dar um troco (1971), Gigold de bibelo
(1983), Armarinho de miudezas (1993),
Algaravias (1996), prémio B.N.L e Jabuti,
Hélio Oiticica, qual é o parangolé (1996).
RICARDO G. RAMOS (Ricardo Gramos) —
Carioca do Jardim Botinico, nasceu em
1942. Até aqui, com o sobrenome G.
Ramos, ja publicou Comum y cativo, Estado
de coisas e Sopa de sapato. Sobre a
alteracdo, diz apenas: “meu ponto sempre
foi facultativo”. Para breve, Ricardo,
doravante Gramos, prepara Indigno blues, A
Rabbit without a cause e Serpentecostal,
novos estilhacos poéticos. Tenta organizar,
ainda, O retrato de Wilson Grey, antologia
de seus livros publicados anteriormente,
todos esgotados, com o0s poemas que
considera seus greatest hits ou, como
costuma dizer, the best of me.

LEOMAR FROES - Nasceu em Itaperuna,
estado do Rio de Janeiro, em 1937. E
jornalista de formagao e profissao.

Livros publicados: Plurais (1968),
Cassino Atlantico (1968), Um rapaz de
Cascadura (contos, 1972) e Boca rica com
pobres dentes de sangue (poemas, 1974).

Em 1978 sai um poema seu no
Almanaque vitalidade, da editora Nuvem
Cigana, e em 1988 sai como verbete no
Diciondrio de poetas contempordneos da
Oficina Letras e Artes. Tem poemas
publicados na revista Arrulhos, do
movimento Arte na Baixada, em 1988.
ISABEL CAMARA - Nasceu em Trés
Coracdes, Minas Gerais, em 1940. Escritora,
poeta, dramaturga, atriz. Seu trabalho mais
conhecido € a peca As mogas, que lhe deu o
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Emilio ou da educagao
Self-portrait (fragmentos)

Detonagao

Ode ao motorista

O que o outro tem

Mandala (o querer da
questionado)

Panis et circencis

Exercicio de tiro

Ensolarado de metralhadoras
Urbanas

Descordenada

Lagrimas de boi ou falavera
Impressao aparente

com olhos de luz e sangue
Canela depilada

“Na rua Candido Mendes”
“do mundo”

arte

Dezenove do oito de Mil novecentos

e setenta & quatro
Light-cook-song
Fim(13 volume)



prémio Moliere de 1971 na categoria de
autora. Em 1998 publica Coisas coio, pela
Editora Sette Letras.

CHACAL (Ricardos de Carvalho Duarte) —
Nasceu no Rio de Janeiro, em 1951. E
poeta. Entre seus livros publicados estdo
Muito prazer, Preco da passagem, América,
Drops de abril (1983), Comicio de tudo
(1986) e Letra elétrika (1994), entre outros.
Produz o CEP 2000 desde 1990 e editora a
revista O carioca desde 1996.

CHARLES RONALD DE CARVALHO
(Charles) — Nasceu no Rio de Janeiro, 1948.
Desde 1983 escreve programas para a TV
Globo como Armacdo ilimitada, Malhacdo
e a minissérie Incidente em Antares.

Livros publicados: Travessa Bertalha 11,
Creme de lua, Perpétuo socorro, Coragdo
de cavalo e Marmota platénica.
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Exclaresendo

A very important question
Afirmativa

Hora sagrada

Manha de frio

. “Quem diante do amor”
. lencodis

. Mistura fina

. probel/problemas

. carta

“S6 dos terratenientes”

20 anos recolhidos

répido e rasteiro

cidade antiga

paixao € pra disfarcar solidao
papo de indio

“Como é bom ser um camaledo”
“o poeta que ha em mim”
“espere baby ndo desespere”

. “a débora”

. “uma”

. “Santa teresa ora veja”

. Preco da passagem (fragmentos)

“falei torto”

“como sinto o coracdo mais forte nas
situacoes”

Aula

Stardust

“tenho duas meias de 12 metidas no
saco”

“metdfora e lirismo considerados
ferrugem tetanica”

Circo abafado

Diério de Bagos

Colapso concreto

. Drama familiar
. “como aparador de grama gemia os

bracos”

. Viagem besta
13.
14.
15.
16.
17.

“em todo palco preparado”
Crasch cardiaco

Crime Passional

Delirio de cacos

“nunca viajei de aviao”



BERNARDO VILHENA - Nasceu no Rio
de Janeiro, em 1949. Fundador e editor da
revista Malasartes. Editor do Almanaque
biotonico vitalidade da Nuvem Cigana e da
revista O carioca. Nos anos 80 produziu e
compoOs varios discos de MPB, tendo mais
de 150 musicas gravadas.

LEILA MICCOLIS - Nasceu no Rio de
Janeiro, 1947. Tem trinta livros editados
(poesia e prosa) e vdrias obras publicadas na
Franca, no México, nos Estados Unidos e
em Portugal. E teatréloga, roteirista de
cinema e escritora de novelas de TV como
Kananga do Japdo, Barriga de aluguel e
Mandacaru. Seu livro mais recente ¢é
Sangue cenogrdfico (Editora Blocos, 1997).
ADAUTO DE SOUZA SANTOS (Ras
Adauto) — Nascido em 07/12/50, no Rio de
Janeiro. Bacharel em Letras pela UFRIJ.
Poeta, roteirista, ator, multimidia e técnico
cinematografico. Algumas obras: Konfa e
marafona Il (urbandide) (1975); Antologia
folha de rosto (poesia, 1976); Ih, botaram
fogo no mato (1992); Alo, hallo, Caetano
(1994); O dia em que encontrei Frida Kahlo
na rua (1998); A saga de D. Leopoldina do
Brasil (1998).

TOTAL:
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9.

10.
1.
12.
13.

. “Olho pra pilula e penso”

. “Alzira passou e disse”

. “foi sem querer que ela falou”

. Vida bandida

. Telma

. Ouvido ao Acaso n 477

. A sombra de um pé de pau-Brasil
. Tira-
. O forte de copacabana

0. “Brinca o brilho da gota...”

teima

Pena de morte

Moda

Até que a morte nos separe

Eu te dou os melhores anos da minha
vida

sétimo céu

trés nimeros de mégica

Lacos indissoluveis

pitada de agucar

A pombinha e o urbanéide

“... quando a luz do sol vai entrando
de novo”

‘em cada pirado”

“minha poesia ndo canta nada”

“o salvador da patria”

“levantou os dedos em V”

“lances assassinatos”

“MOCA (BARRA) pop fode com o
mundo”

“mais cedo ou mais tarde”

POLIS I

Polis 1T

Polis IIT

“minha avé ndo sabe Q esse siléncio
Q espreita nossas”

301 poesias
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ANEXO 2: Segundo recorte: tipos textuais a partir dos quais os poemas siao
desenvolvidos.

a) Dialogo: estabelecimento de interlocu¢do marcado (com uso de aspas ou travessio)
ou nao-marcado.

Exemplo:

Muito obrigado

Ao entrar na sala

Cumprimentei-o com trés palavras
boa tarde senhor

Sentei-me defronte dele

(como me pediu que fizesse)
Bonita vista

pena que nunca a aviste

Colhendo meu sangue: a agulha
enfiada na ponta do dedo

vai procurar a veia quase no sovaco
Discutir esse assunto

fume do meu cigarro

deixa experimentar o seu

(Quanto ganharé esse sujeito)
Blazer, roseta, o pais voltando-lhe
no habito do anel profissional
Afinal, meu velho, sdo trinta anos
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hoje como ontem ao meio-dia

Uma cépia deste documento

que lhe confio em amizade

Sua experi€ncia nos pode ser muito util
nao € incomodo algum

volte quando quiser

Poemas que possuem essa regularidade:
. Muito obrigado

. Postulando

. Almoco

. Quem fala

. Zum e a metafisica

. O Miliondrio e o Zum

. A sabedoria do venerdvel

. Duhka e a interpretacdo do Zum
. Reflexo condicionado

. Vida e obra

. “Como me espanta o espanto”
. Formacdo de um reino (e a composi¢ao do rei)
JJ4, ja

. Jura

. Primavera

. Convalescenca

. O Armando € uma boa cabeca
. Emigracdo 71

. Dos olhos do ndo

. Para Livia

. Belladona, Lady of the rocks

. A revisao dos mortos
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b) descricao: Observamos as seguintes regularidades nos poemas cujo funcionamento
foi caracterizado como descri¢ao:

a) Uso de terceira pessoa do plural ou do singular;

b) Uso das formas nominais do verbo, principalmente o gerindio;
¢) Uso do verbo no presente do indicativo.

d) Sequéncia/ Justaposicdo de substantivos e adjetivos.

Exemplo:

Eu toco pratos

A minha esquerda
Violas ondulam um areal imenso

133



A minha direita

Ossos de baleia cavucam as céries do ar
Maestro e pianista desfecham o dltimo oficio:
Vai terminar o expediente

Na platéia um fole arqueja

Poemas que possuem essa regularidade:

WAk W=

c)

Aquela tarde

Eu toco pratos

Ordenha

Uma cidade

Com ansiedade

Péssaros que sdo pedras
Luz

Hora

“Encostei meu ombro...”

. Paisagem com movimentagao
. De bindculo

. Sonatina Italiana

. Malaquias Moritake

. Caminho da Gévea

. Cinema Mudo

. Diério de bordo

. Praca da luz

. “O cidadao que vejo no espelho”
. Uma noite

. Cortejo

. Ver

. (pampa e circunstancia)

. “A barca do sol”

. Cegueria

. “tenho vontade de ver”

. Retrato

. Meu amor de soslaio

. Lcifer

. Desconstru¢do

. Algazarra

. Um reputado economista
. Inoxidavel

. Nao olhe para trés

Poética: poesias cujo referente é a propria poesia

O poeta pras cadeiras
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O poeta cumprimenta o seu publico,
As cadeiras que ndo podem

sequer dar-lhe uma salva de palmas:
que te bracos, tém pés,

mas ndo tem maos a medir

Na admirag¢do contumaz

Pra dar animo, enfim

Que animo infusa, ninguém
Por certo Jodo Limao

Se esta querendo ser;

Mas afinal algum interesse
Minimo que se desperte.

Poemas que possuem essa regularidade:
1. “Coessarte...”
2. O poeta pras cadeiras

3. Grupo escolar

4. Grupo escolar

5. “corre pelas ruas...”

6. Poeta e realidade (didatica)

7. Poeta e realidade (O poeta de si)

8. Poeta e realidade (o dessitente)

9. Termos de comparacdo

10. Texto

11. Torno a repetir

12. Flash

13. Poema

14. Visita

15. “Nao, ndo era ainda...”

16. “H4 um mar...”

17. “Uma palavra, outra mais, e eis um verso”
18. Flores do mais

19. “Meus olhos vao beijar”

20. Relicario

d) Narracao: A regularidade que marca esse funcionamento discursivo € o uso do
pretérito perfeito, imperfeito e/ou mais-que-perfeito.

Exemplo:
Aquela tarde

Disseram-me que ele morrera na véspera.
Fora preso, torturado. Morreu no Hospital do Exército.
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O enterro seria naquela tarde.

(Um padre escolheu um lugar de tribuno
Parecia que ia falar. Nao falou.

A mie e a irma choravam.)

Poemas que possuem essa regularidade:
1. Velhice

2. Na brisa do sete-estrelo

3. Nesta cidade fantasma

e) Didrio: descri¢do do cotidiano o qual é apresentado segundo um didrio.
Simulacro de uma solidao

30 de agosto

Hoje cinco unhas até o sabugo e encontrei no cinema, vendo Charles Chaplin e rindo as
gargalhadas, de chinelos de couro, um menino claro. Usei a toalha alheia e fui ao
ginecologista.

Poemas que possuem essa regularidade:
1. Simulacro de uma solidao

2. Arpejos

3. Jornal intimo

f) poema-piada
Exemplo:

De cem favoritos reais

Noventa e seis foram guilhotinados.
E preciso conversar atentamente
Com os quatro que sobraram...

Poemas que possuem essa regularidade:
1. Pesquisa utilitdria

Sapiencial saturno

Os fil6sofos

Invocagdo

Conto de fadas

AW

g) intertextualidade:

AQUARELA: Aparece alguma questdo de identidade nacional. O termo “Aquarela”
remete ao samba exaltacdo de Ary Barroso.
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O corpo no cavalete

€ um pdssaro que agoniza
exausto do proprio grito.
As visceras vasculhadas
principiam a contagem
regressiva.

No assoalho o sangue

se decompde em matizes
que a brisa beija e balanca:
o verde — de nossas matas
o amarelo — de nosso ouro
0 azul — de nosso céu

o branco o negro o negro

Poemas que possuem essa regularidade
Aquarela

H4 uma gota de sangue no cartdo postal
Jogos florais

E com vocés a modernidade

Ulisses

Macunaima nos ajude

A Fernando Pessoa

Olhos de ressaca

. kitsch as kitsch can

00N U R W~

h) Lirica: Sao marcas desse tipo de funcionamento:

a) uso de primeira pessoa;
b) estabelecimento de interlocugao;
c) uso de pronomes possessivos

Exemplos:
A verdadeira versdo

O medo maior que tenho € de faltar
Minha imagem

em teus projetos futuros.

Por isso sé te conjugo no pretérito passar.

Poemas que possuem essa regularidade:
1. A verdadeira versao
2. Epopéia
3. Busto renascentista
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“Jamais esquecerei as maneiras”
Anima

“Como se derrama um vaso”
“Quase cinza”

Nem a morte

9. O meu corpo se entrelaca

10. “Uma ovelha me ama de repente
11. Orate frates

12. Psicografia

13. Propriedade privada

14. Manha

15. “O ritual didrio”

A

i) jogos: a palavra é o tema do poema
Sr.

Estripou a mulher querida

Deixou a amada a ver navios.
Querida e amada entido nao

Sdo a mesma? A que se quer sao

A mesma, a primeira ninguém

Sabe mais se quer, a segunda-feira
também ndo. Mas por que, por que
ndo estripa amada e deixa a mulher querida a ver navios?
Fica vendo navios, que Fe-

Licidade, melhor deixa-

La a mulher querida, que ja

Sossegou, e merce ter

O que ver até que chgue a

Velhice. E além do mais, como, como
Deixar a amada viva?

Mas se amda e querida sao

Uma s0, estripar é mostrar navios
Melhor que mostrar navios sO

Que era cruel demais.

Poemas que possuem essa regularidade:

Sr.

Tempo: saida e entrada
“Como castelos...”
“Teus olhos sdo...”
Seqiiéncia

“Nao se ouvem”

AN
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7. “Sai se esgueira”
8. (minuano)

9. “olho para o pio”
10. Jardim das delicias
11. Das unhas do cotidiano
12. Inventario

13. Sobre a verdura
14. Poema d’ Alba

15. Fluéncia

16. Poema absurdo

17. Poema

Anexo 3: Nome, bibliografia e poesias dos autores reunidos no livro Literatura
Marginal: Talentos da escrita periférica.

Autores Textos Origem
Preto Ghoéez 1. A peleja de Firmino 1. Ato 2, p. 20
“Preto Ghoez é afro- maranhense, 2. Cultura € poder
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militante do Quilombo Urbano e
vocalista do grupo de rap
clanordestino, que acaba de lancar seu
CD A peste Negra. Estd escrevendo um
livro, A Sociedade do Codigo de Barras
(o mundo dos mesmos). E integra o
Movimento Cultural 1 DASUL.

Contatos: pretoghoez@bol.com.br
tel. (11) 9578-5648.”

Eduardo Dum-dum (Fac¢ao Central)

“Eduardo Dum-dum (fac¢do central) é
do Grajau, Sdo Paulo, capital, autor e
intérprete dos dlbuns Juvntude de
Atitude, Estamos de Luto, Versos
Snagrentos, A  marcha  fiinebre
prossegue, direto do campo de
exterminio e outras coletdneas”.

Dona Laura

“Laura Matheus, escritora, é a porta-
voz da sua comunidade na colbnia de
pescadores 2-3, em Pelotas, RS”

Gato Preto

“Gato Preto nasceu em Ilhéus, BA, e
pertence a familia do grupo de rap
GOG e ao grupo Extremamente, de
cordel urbano.”

Ridson

“Ridson Mariano da Paixdo mora na
favela do Jaqueline, na cidade de Sdo
Paulo, e pertence a  familia
Extremamente, movimento de cordel
urbano”.

Mauricio Marques

“Mauricio Marques € escritor e poeta,
autor de O Ledo Sol e a Abelha Lua de
Mel. Conheca o trabalho do autor
acessando 0 site:

www.poetamauriciomarques.com

Santos da Rosa
“Santos da Rosa é nascido e crescido

1. Aqui ela nao pode
voar

2. No fim nao existem
rosas

3. O que os olhos véem

4. O homem estragou
tudo

1. Os olhos de Javair

2. A
Brecho

vinganca de

1. A Bahia que Gil e
Caetano ndo cantaram

2. Favelafrica

3. Colombo, pobrema,
problemas

1. Plano Senzala
2. Epidemia
3. Fosforo

1. Barco de ilusdes
2. Cachorro atropelado

1. Chao
2. Pérola
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1. Ato 2, pp. 9
2. Vinganca
Brecho, ato 3. 26, 27

de

1. Ato 2, pp. 56(na
revista tem um pedago
em prosa)

2. Ato 3. Favelafrica

1. Ato 3, pp. 6
2. Ato 2, pp 14, 15

1. Ato 3, p. 23



na campestre, Americandpolis, Zona
Sul. Escreveu Vdo (poemas) e Zagaia
(cordel), ainda ndo publicados. E
alfabetizador dejoven e adultos do
niicleo de Consciéncia Negra da Usp”

Alessandro Buzo 1. Toda brisa tem seu 1. Ato 1, pp. 6, 7.

“Alessandro Buzo, escritor, é autor de dia de ventania
O Trem Baseado em Fatos Reais e ?2.Tentacdo
Suburbano Convicto, o cotidiano do

Itaim Paulista”

Luiz Alberto Mendes 1. Cela Forte

“Luiz Alberto Mendes é escritor, autor
dos livros Memoria de Um sobrevivente
e Tesdo e Prazer — Memdrias eroticas
de um sobrevivente” .

Erton Moraes 1. A peregrinacdo da 1. Ato 1, pp. 10, 11, 12

“Erton Moraes é criador do Movimento Varejeira
TrokaosLixo e autor do livro O peso da ?2.ldentidade Caipira
Ganrganta, da ldéia.” 3. Seis do seis de

sessenta e seis
4. Guilhotina de pelica
Total: 25 textos 10 textos

ANEXO 4: Poemas reunidos no livro Literatura Marginal: Talentos da Escrita
Periférica
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A BAHIA QUE GIL E CAETANO NAO CANTARAM, de Gato Preto.

[ludidos, vé s6 quem chegou

Pode me chamar de Gato Preto, o invasor

Vou mostrar a Bahia que Gil e Caetano nunca cantaram
Bahia regada a sangue real

Que jorra com intensidade em época de Carnaval

Falo do pescador que sai as trés da manha
Pedindo forca a Iemanja e a lansa

Sai cortando as dguas do mar da vida
Querendo pescar uma solucdo, uma saida

A Bahia da guerreira baiana que chora

Que travou uma luta e perdeu na batalha seu filho pra droga
Bahia do ser que vive de migalhas, esmolas

E 4gua sem cloro no seu rosto jorra

Bahia da queda dos morros, barracas dos Alagados
Bahia do descaso, descamisados, desabrigados

Falo da venda do voto, do voto comprado

ACM domina com chicote na méo e dinheiro do lado

A noite foi fria, sé que agora o sol estd quente
O que ndo esquenta € o coracdo dessa gente.
Que ndo se revolta contra a ordem predatdria
ACM domina com chumbo, moeda e palmatéria

Desordem, desgraga, desamor, desemprego,
Descaso, disparate, danos, desespero

O poder baiano € doentio, processo

Quer disperder, manter o povo disperso

Separado, abandonado, longe aniquilado
Mentalmente algemado em carcere privado
Mantendo o povo no curral tipo gado
Assim, com certeza garante o seu eleitorado

N3o falo da beleza, da Barra, Pituba, Peld

De praias lindas, de Porto Seguro, Ilhéus, Salvador

Da praga Castro Alves, Mercado Modelo, Elevador

Da historia de Mae Menininha, Mae Dulce e Dona Cand
Nao falo da moga bela nas ondas do mar que Caymmi narrou
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Relato o sofrimento da escravidao, do negro nagd
Da politica perversa que o meu povo escravizou
Lembro da lavadeira, do lavrador

Do Velho Chico e do pescador

Falo da prostituicao infantil que aumentou
Da Bahia que o cartdo-postal nunca mostrou
A Bahia do mercado informal, do cameld
Essa é a Bahia que Bethania nunca cantou

Vem conhecer a Bahia, sou um guia diferente
Mostro a verdadeira cara da nossa gente

Vai ver que nao € s6 Carnaval, praia e acarajé

Vai ver o que € ndo ter alimento e manter-se de pé
Bahia de Todos os Santos? Besteira

Olho meu povo se alimentando de restos de feira

Terra de jagunco, policia assassina

Quantas maes perderam filhos nessa guerra fria?
Bahia Titanic, Bateau Mouche

Educacao, politica séria nao se discute

Vem comigo, calma, eu lhe mostro logo

O lugar que as criancas morreram fabricando fogos
Somos ndufragos nesse mar vermelho

E os botes salva-vidas sdo s6 para quem tem dinheiro

Olha s6 a ilusao daquele bobo

Pensa que aqui € s6 mulher, samba e 4gua de coco
Acredita no que a tevé passa, deve ta louco

Ele ndo sabe que a maioria aqui passa sufoco

Saudades de Betinho, um grande homem

Nao esqueco da campanha contra a fome

Ele dizia: “Onde come um , dois também comem”
Solidariedade, vida, cidadania

Estas rosas morrem logo, se fossem eternas quem diria?
Se florescessem nos coracdes dos corruptos da Bahia...
Nao posso ficar batendo o tambor, se sofreu o nego banto
Terra do meus herdis, saudoso Milton Santos

Terra de mortes, crimes encobertos

Terra de riquezas pra poucos, miséria pro resto
Terra de cultura e rico dialeto
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Os ignorantes dizem que o linguajar é incorreto

Bahia de coreografia pornogréfica

Crianca de doze anos excita magnata
Quando ele vé ela rebolando na garrafa
Cenas exibidas aos domingos na tela magica

Jorge, Gabriela, Cravo e Canela

I1héus, becos, buracos, barracos, taperas
Linda, formosa, tdo bela

Tiros, policiais, drogas, favela

Espantosa tradi¢do, atos absurdos
Quantas cabegas foram decapitadas em Canudos?
Engenho, seca, senhores, politico, coronel
Trabalho escravo infantil em grande escala ou a granel

Turista, pega a camara, vamos passar no farol

Mas ndo no Farol da Barra, do transito

Preparem-se, a visao € triste, causa espanto

Olhos famintos, pés descalgos, pretos e brancos

Numa frase infeliz ouvi dizer que a Bahia é de todos os santos

O cronista a que se chama Gato Preto
Nascido em Ilhéus, no centro do gueto

Pele escura, olhos vermelhos, cabelos crespos
Antepassado africano, descendente negro
Pane, Extremamente salve do gueto

Todos descendentes do mesmo povo preto

A intenc¢do € mostrar a verdadeira cara da minha terra
Sem inverdades, maquiagens, cenas de novelas
Desculpas pelas rimas pobres, poesia ristica

Mas essa € a Bahia que Gil ndo cantam em suas musicas.

FAVELAFRICA, Gato Preto

Certa noite ouvi gritos, estridente e dolorosos
Os gritos eram de tamanha dor, tristeza e desespero
Que me aproximei e perguntei aquela triste e bela mulher negra, o que havia

Ela, como louca, alucinada gritava
La vem ele, 14 vem ele, 14 vem ele, 1a vem ele
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Me aproximei e perguntei ele quem? Ele quem?
Ela desesperada e cheia de dor e ira, respondia

Ele o cheio de maldade, perversidade, de atos desordeiro
Cruelmente arrastando os meus filhos, para um longinquo cativeiro
Sem amor, sé rancor, desonrando meus herdeiros

Destréi a mim, a meus filhos, simplesmente pelo dinheiro

E embravecida e chorosa, inconsolavelmente ela gritava
La vem ele, 14 vem ele, vem ele, 1a vem ele

E novamente olhei para ela e perguntei

Ele quem? Ele quem? Ele quem? Ele quem?
Melancolicamente, arduamente, respondeu

O agressor genocida, destruidor afanador de vidas

Levando meus filhos inocentes por esses mares em tristes correntes
Correntes, mordagas, grilhdes, cachote, pelourinho, pordes,
Chicote, torturas, chibatas, tronco, casa grande senzala

Parasitas, sanguessugas, amantes da dor da tortura

Sem amor, s6 rancor sem conduta

E ela cheia de sentimentos penosos, incansavelmente ela gritava
La vem ele, 14 vem ele, 14 vem ele, 1a vem ele

E eu tornei a perguntar, ele quem? Ele quem?

E a mie Africa triste respondeu

O insano desumano, profano tirano

O hospedeiro, besta, desordeiro

O causador da dor, condutor, chofer do pesadelo
Assassino, infame, bandoleiro

Sanguindrio mercendrio do estrangeiro

Abutre, chacal, carniceiro

Ele é! O NAVIO NEGREIRO

Reflito e sinto pena daquela preta ingénua

Que aceita ser chamada, de mulata ou morena

Valenca, valenca, valei-me meu grande Deus, de tanta inconsciéncia
Ela se esqueceu, do tapa na cara, a dor da chibata

O chicote que marca, o tronco, a senzala
Na boca mordaga, da preta Anastacia
Chefe Ganga Zumba, Zumbi e Dandara
O racismo ndo passa, € tudo fachada

E jogada armada

O MASSACRE NAO PARA
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E porta na cara, da nossa raga

O corpo na vala, a rota que mata, policia que passa
Mais um preto arrasta, o capitdo 1a da mata

Do branco a risada, racista piada

E mesmo uma praga, por toda massa?

O racismo se espalha, o preconceito exala
Quinhentos se passa, de mentiras safadas
Acredita quem quer, em contos de fadas

Pra mim isso basta, t0 pegando minhas facas
Minha lingua € navalha, palavra que rasga

E fogo que alastra, deflagra e conflagra

Mas nao quero s6 fala, eu parto pra pratica

Olha 14 no templo o irmao desiludido

Louco muito louco por um pouco de alivio
Acaram de uma sacola era esmola era o dizimo
Fogueira fumaca carvao, forca fogo a inquisi¢ao

Catolica religido, demagogia preconceito

Eu vejo o desrespeito nao aceito nio respeito
Olho o seu conceito simplesmente s rejeito
Entrego ao desprezo todos seus preceitos

Miscigenacio forcada, mie Africa estuprada
Nunca descobridores, invasores s6 canalha
Torturaram minhas raizes e nos deram as marquises
Agora surgi o revide, o Gato Preto te agride

O guerreiro vai atacar, yalorixa yoruba
Keto e nagdo banto, nagd povo africano
Nos roubaram a riqueza, a beleza a nobreza
A terra a natureza, dizimaram a realeza

Arquitetura, estrutura, medicina e cultura
Diamantes agricultura, e todo poder de cura
Na minha religido, a inquisi¢ao e tortura

O ataque o massacre, o abate os combate

As brigas as intrigas na Serra da Barriga
Negros combatentes lusitanos covardes
A trincheira t4 armada a arena e palmares
Catolica covarde, com o apoio do padre
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Resultado do pecado, esticado 14 na esquina

Pro negro sé chacina, uns roubaram a auto-estima
Ter cabelo crespo € vergonha pra menina

Se somos lembrados, no pesado ou na faxina

LUTHER KING, ZUMBI, MARIGHELA, X, E NELSON MANDELA
O POVO PRETO AVANTE NA GUERRA
SABOTAGE E JR ABUJAMAL E DONISETE

Devastaram o império, saquearam o minério

Era a peste branca, apoiada pelo clero

Mais eu quero, quero, € espero, sigo meu critério
Mas sempre, sempre reto, tipo certo, sempre alerto

Isso sempre quero, seguir reto meu protesto
Chicote rasgou corpo, sangue rolou no rosto

O carrasco achou pouco, era sangue de um porco
Assim ele descia, chicote, chibata descia

O irmao traidor, me persegue no asfalto
Hoje quatro rodas, ontem cavalo

Hoje € policia, ontem capitdo do mato

Fato do meu passado, ndo me faco de rogado

Conheco, reconheco, muito bem todos esses fatos
Nao me sinto derrotado, vou além conquisto espago
Preto ndo € aceito, é simplesmente tolerado

Quero a parte no meu prato, do bolo meu pedago

Patroa muito boa, escraviza “seu” Joao

Se gosta da Maria, de vassoura na mao

No tanque lava roupa, e a barriga no fogao
Uma falsa dialética de forma sintética

Auséncia de ética, falando em estética
Negro marcado, intitulado plebeu

A Africa ndo vale, s6 padrio europeu
Diz que o branco € bonito,o feio sou eu

Professor me fale, dos meus lideres, martires
Chega de contrastes, ascensao sociedade

Quero a parte que me cabe educacio e faculdade
Nao quero as calgadas, eu preciso € de aulas
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Trabalho informagao, ndo copo de cachaca
O tolo quer maconha, eu prefiro um diploma
Informado, diplomado, doutorado, graduado
Igual a Milton Santos, foi 14 no passado

Parto pro debate, digo ndo a todas grades
Incentivo o ataque, agrupamento pro combate
Quero reparagdo, por todo massacre

E se eu sou oitenta, cota oitenta pra minha classe

E pra vocé ouvir, eu vou lhe repetir

Quero a parte que me cabe, quero a parte que me cabe
Criaram novos termos, camuflando o preconceito
Fingindo encobrindo, o desastre que causou

Pretinho, moreninho, mulato homem de cor

Nao aceito eu sou negro, eu sou afro-brasileiro
Herdeiros de Zumbi, eu também sou guerreiro
Cartola, Mandela, Portela, Marcus Garvey, Marighela

Revolta da Chibata, a Revolta dos Malés

Desmontutu minha nagdo gege

Meu black, minhas trancas, um exemplo pras criangas
Minhas trangas, o meu black, um exemplo pros moleques

Candomblé, capoeira, feijoada caseira
Foi minha mée quem criou

Besteira muita asneira, o livro ja falou
Princesa Isabel, nunca libertou

Leci Brandao, Preta Anastacia
Benedita e Dandara

Religido, cultura, costumes destrocados por seres que se vangloriavam de principios
superiores aos dos irmaos africanos e indigenas, mas foram eles, os préprios, os que se
autoqualificavam como civilizados, mas foram eles! Que destruiram indios e negros,
destruindo a genuina cultura de cada povo, impondo préticas a atos impuros perante os
olhos dos dois povos, violaram terras virgens, mataram, massacraram, estupraram seus
filhos, sem respeito algum, fincaram bandeiras em terras alheias, se apossando, raptando,

sequestando o povo africano.

E assim prosseguiam atitudes escravocratas em prol de um unico objetivo, o lucro
facil, ouro, diamante de classe, foram eles, que escravizaram, mataram, torturaram, mas
quem sdo eles? Os europeus, os norte-americanos foram eles e outros do primeiro mundo, e

hoje querem posar de exemplo, espelho para o0 mundo.
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Depois de centenas de anos de chibatas, e troncos, senzalas, correntes, pelourinho
(peca de tortura) nos oferecem uma falsa lei durea, dona Isabel, outras leis estabelecidas
pelos opressores sdo todas mentirosas.
MAS SEMPRE ONDE HOUVER OPRESSOA, SEMPRE HAVERA UM REBELDE

HERANCA DA ESCRAVIDAO

Moreno(a) mulata(o) marrom bombom

Complexo, medo, exclusdo social

Favelas, analfabetismo, marcas, traumas

Sentimento de inferioridade, quimica no cabelo

Falta de orgulho, auto-estima baixa, preconceito
Racismo, dor, ldgrimas, sem-terras, sem cavalos
Crimes, acusagao, desprezo, descaso, danos, descal¢os
Desconforto, discordia, desespero, desemprego

VENENO X ANTIDOTO

HITLER X MARTIN LUTHER KING
MUSSOLINI X MAHATMA GANDHI
PINOCHET X MALCOM X

W. BUSH X MARCUS GARVEY
STALIN X FARRACAN
SALAZAR X MANDELA

NICOLAY THELTSHESCO X GANGAZUMBA
FRANCO X GANA ZONA
DOMIUNDOS JORGE VELHO X ZUMBI

ROBERTO MARINHO X GOG

BORBA GATO X MANO BROWN
ANTONIO CARLOS MAGALHAES X ALTINO FATO PRETO

PLANO SENZALA Ridson

A tltima revista acabou de passar

Ougo o som comum da minha cela ao fechar
Lembro em outras noites o que esse som ja provocou
Claustrofobia, panico, pavor

Aqueles primeiros dias certamente foram os piores

Mas hoje tenho pelo controle sobre as emocdes menores

Sei que devo me guardar pra falta de compaixdo

Das pancadas, choques, chibatadas, cortes, cadeira do dragao

Querendo a confissdao, mas que crime eu cometia?
Queriam me culpar pelo mal do qual eu mesmo padecia
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E pelos corredores flagrava o tempo todo
Olhares que me julgavam como sendo criminoso

Tal como um suspeito de todo tipo de roubo

S6 pro ser analfabeto, operario, filho do povo
Cansei de andar por este patio e perceber

Outros companheiros que fingiam ndo ver e nao ser

Assim como eu, condenados

Mesmo torturados e vendo outros sendo seputados
Aqui o destino do inconsciente € o bote de surpresa
E o plano pro resistente € a morte lenta

Aqui as criangas também nascem inocentes

Iguais aos pais, previamente condenadas no ventre
Vidas resumidas a tribunais permanentes

Que constantemente manobram e forjam flagrantes

Estes homem e mulheres sao meus pais e avos
Estas criangas sd@o meus filhos, meus irmaos
Esta multiddo sou eu, eu sou esta multiddo
Prisioneira no Brasil casa de detencdo

Violéncia, caréncia, induzidos ao vicio

A ferro, fogo e sangue sao seus batismos

Nos olhos pequeninos, me fortaleco e faco previsao
Sem negociagdo, futuro aqui sera rebelido

Barraco € cela, cadeia é favela

Viela é corredor, quarteirdo € pavilhdo e vice-versa
Que hora é essa? Interminavel era

Mais de cinco séculos de plano Senzala se completam

Ao nascer do sol, cotidiano

Trabalho escravo e o capitdo do mato observando
A miséria, as algemas, a fome, a chibata

Vez ou outra observados pelo gravata

Escravocrata, dita a lei e a ordem

Decisao final entre a vida e a morte

Detencdo € s6 prisdo de ferros que o sistema prepara
Porque se morre 14 dentro, e se morre aqui fora

A fuga tem que ter inicio na mente
Prisdo de ferros: Vida interrompida e raramente
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Se sobrevive com a consciéncia intacta
Porque se morre um pouco cada vez que se mata

Eis o sentimento de um detento na senzala

Somos todos reféns de um assalto que nunca acaba
Jogou a todos neste caldeirdo fervendo

Esta lucrando enquanto o povo estd morrendo

As revistas sdo constantes e sempre violentas

E as miras sempre atentas sobre nossas cabecas
Multidao de confinados que nem percebem as grades
Como o sistema quer enxergam a realidade

Plano Senzala: a 16gica do sistema

Pobres gladiadores se matando numa arena
Irmaos divididos a fogo

Viciados, irados, armados. Povo contra povo.

A didria tortura ndo me retira a ternura
Resisténcia é minha heranga, minha cultura
Sobrevivo, resisto. E preciso

Sou o caco de vidro no prato do inimigo

Gato teleguiado, massas de manobra

Esta ragc@o garante a procriagao da mao-de-obra
Injecdo de drogas, pra seus filhos serem escravos
Criagdo da proxima geracdo de operérios

A madquina produz miséria, trabalha em larga escala

Nosso sangue se converte em lucro pros senhores do plano Senzala
Se a voz se cala, ndo temos nada

Quando o grito ecoa pra dentro nao se propaga

Testemunha muda do desespero

Julgado criminoso presencio os crimes do carcereiro
Mas, quem € voceé pra ter esse poder

Vocé ndo € juiz pra decidir quem vai morrer.

EPIDEMIA, Ridson.
Parte I

Minha palavra € o incéndio que se alastra.
E conflagra e flagra.
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Abre as chagas.
Oxigénio ndo se acaba.

Chama alimentada pelo 6dio do inimigo.

Sistema de 6pio que deixa o povo dividido.
Os prédios imponentes e a favela submissa
A grande obra prima do sistema capitalista.

Somente com muitos muros se constrdi este sistema.
Burguesia em quarentena, refém da prépria doenga.
Desperdicio, luxdria, status, ostentagao.

Centros de poder, focos de infec¢do

O que corre nas veias do ser opressor.

E a prepoténcia de quem se julga superior.

Que se transforma em ddio e irradia a epidemia.
A burguesia sofre de guetofobia.

E nem a medicina encontrou o antidoto.

N3ao ha vacina pra pobreza de espirito.

Mal galopante, agudo, cronico.

O preconceito é um sinal, o terminal € o panico.

Sua febre ferve, cdlera transparente.

Tem s6 nojo de pobre ou medo da brava gente?
Sua cobiga tipica consumista gera o medo.
Constréi o condominio pra viver longe do gueto

Aumenta a desigualdade, mas ndo convive com ela.
Provoca o trauma, mas nao responde pela seqiiela.

Nao mantém desassistidos sem empregos, longe dos livros.
Sem condicdes, identidade, mas ainda estamos vivos.

Sua meta é impedir que venha a surgir.

Em pleno século XXI o novo ZUMBI

Somos todos reféns de um assalto que nunca acaba.
Somos a margem de erro do plano senzala.

E a saga do povo que agora se repete.
Onde houver injustica sempre haverd um rebelde.

Eles tém medo de nds porque somos maioria.
A burguesia sofre de guetofobia.

Parte II
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Maioria, comunidade, imunidade natural.
A epidemia atinge s6 sua classe social.
Doenga terminal, resultado, sindrome.
Povo pobre, vantagem: humilde indole.

Desta infec¢@o eu, Dugueto, ndo sou vitima

De classe média pra cima, todo aquele que discrimina.
Cientistas da causa, reféns da conseqiiéncia.

A playboyzada e a sua doenca e tudo o que ela representa.

Pior que a histeria anticomunista.

Pior que a policia racista na revista.

Bem maior que o medo do seqiiestro.

Ignorancia, violéncia, intolerincia diante do protesto.

Mais forte que a vontade de continuar dominado.
Regendo o controle eterno, explorando, escravizando.
Mais forte que a inveja de nos ver de pé.

Povo: cultura da resisténcia e da fé.

A trinca na corrente, a bala na agulha.
Igual a uma em seis na roleta-russa.

O rastilho de pdlvora, a vazamento de gas.
Eu sou a rejeicdo a tua falsa paz.

Eu sou a podridao que vocé abomina.

Seu filho viciado em cocaina.

Represento o detento dando tempo ao tempo.
Planejando o retorno, lendo, escrevendo.

O furo no bloqueio da sua segurancga.

A fuga bem-sucedida, no horizonte a esperanca.
O amor que vence a droga.

Sobrevivente das mais duras provas.

Eu sou o parto com risco de vida.

Crianca subnutrida contraria as estatisticas.
O livro encontrado no lixo.

Quanto teria perdido se ndo o tivesse lido.

Eu sou 0 eco da menina chorando.

A dentncia da sua corrupg¢ao te atormentando.

Minha revolta tem a idade deste assalto.

E eu sei que alguém estd lucrando com este holocausto.
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Vidas convertidas em lucro para o seu bolso.

Sinta o gosto do nosso sangue lhe amargando o caro almoco.
E a saga do povo que agora se repete.

Onde houve injusti¢a sempre haverd um rebelde.

Eles tém medo de nds porque somos maioria.

A burguesia sofre de guetofobia.

Parte III

“Jornal Nacional”, a chamada anuncia a noticia:
Manifestantes entram em confronto com a policia.
Eles tinham faixas e palavras de ordem.

Contra gés lacrimogéneo, cacetetes, tropas de choque.

S6 que a camara filmou s6 a revolta e a reagdo.
De quem no desespero atira pedra em vao.

E no bloco seguinte o que se viu, ouviu:
“Pesquisa prova: desemprego diminui no Brasil.”

Guetofobia: o poder intimida.

Chacinas na periferia cometidas pela policia.
Manifestagdes pacificas reprimidas na Paulista.
Difamagdes, mentiras pela tevé transmitidas.

Terrorismo: crime considerado hediondo.

Ato vélido somente quando atinge o povo.

Promotor burgués censura a verdade.

Porque a funcdo da televisdo € a producao de fugas da realidade.

E do meu olhar que vocé tem medo.
Bonito terno, onde vive se escondendo.
Eu vi voceé erguer o vidro, acelerando.
Quase atropela o moleque trabalhando.

A pressao sobe, o coracdo, acelera.
Alergia a pobre, pavor da favela.
Pesadelos, panicos, inquietacdo, insdnia.
Guetofobia: estes sdo os teus sintomas.

Ignoram as criangas viciadas e marginais.

Depois vao pras ruas em passeatas. “BASTA, EU QUERO PAZ.”
Paz morar longe de sem-teto.

Proteger o dominio no condominio sem favela perto.

Que tem como her6i um Coronel Ubiratan.
Aprecia confortavel nosso diario Vietna.
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Caes acostumados a apontar se farejam medo.
Entram em desespero, quando sentem o proprio cheiro.

Burguesia aplaude nossa calamidade.

Sao contra os direitos humanos, porque nao tém humanidade.
Sua tolerancia zero, limpeza social, justica.

Sob a luz no meu verso, enxergo suas feicdes nazistas.

Da destruicao de Palmares a ditadura militar.
Massacre do Carandiru, Eldorado dos Carajas.
O dinheiro comanda a execu¢ao sumaria.
Esquadrdes da morte, chacina da Candeléria.

Sua idéia de paz é diferente da minha.

Sua paz inclui a escravidao da minha familia.
Com o meu siléncio, meu consentimento.
Meu confinamento dentro de um gueto.

A paz que eu ndo aceito e rejeito € a paz dos guetos.

A paz capaz de te obrigar a ignorar o olhar de preconceito.
Aquela paz imposta por viaturas da ROTA.

Paz de escravos, paz de gente morta.

Mansoes, reunides, festas, drinks, caviar.

E na favela, nos barracos, algo comec¢a a mudar.

O filho mostra a mae o que ela nunca percebeu.

Porque nunca teve a oportunidade, ndo leu, nao aprendeu,

A guerra prolifera, o levante da favela.
Nao é uma ameaca, € uma promessa.
Promessa de terror, horror, incéndio.
Por isso, playboy, tenha medo.

E a saga do povo que agora se repete.

Onde houver injustica sempre haverd um rebelde.
Eles tém medo de nds porque somos a maioria.
A burguesia sofre de guetofobia.

Extremamente, centro de terapia intensiva.
Tratamento de choque contra guetofobia.
Bisturi da cirurgia sem anestesia.

Extirpa o cancer da sua covardia, burguesia.

Fosforo, Ridson
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Trigo pro corpo, luz pro espirito,

Depois um livro e um revélver pra cada oprimido.
Dez mil tiras mortos. Raticidio.

Dez dias de megarrebelides em todos os presidios.

Na escola dez verdades sobre Israel e Palmares.
Atencdo, atencdo, classe. Tomem seus lugares.
Dez verdades multiplicando em realidades.
Atencio, atencdo, classe. Tomemos nossos lugares.

Se milhares de criangas Dugueto sobrevivessem,
Crescessem larvas de fogo e devolvessem

A droga, a cola, a esmola, a escola.

Futuro com juros de fuzil, matraca e pistola.

Assaltos a bancos e a patrimonios privados,
Aparato policial do estado amotinado.

Exército acionado e um clima cadtico.

O morro ndo aceita cessar fogo e abate helicoptero.

Diversas modalidades de roubo.

Mosco € bobo, desde Cristévao Colombo.

Estuprou a mulher e a cultura e a trocou espelho por ouro.
Crime € tradi¢do. O corsdrio e a caca ao tesouro.

Trouxe doenca e cobica, mas ensinou a rezar.
E assinar contrato de posse com polegar.
Catequizar pra batizar e aceitar Jesus,

E hoje ndo serd a KKK que ird queimar a cruz.

Sol, solo, raiz. Fundamentais.

Agua, vento, alimentos espirituais.
Sentimentos, pensamentos sdo imortais.
Ninguém pode destruir os elementos naturais.

Milenares rituais, invocando ancestrais,
Preparados, pintados pra guerra por terra e por paz.
Povos originais, prontos pra exigir

Ponto por ponto sem Funai e no tronco Tupi.

Por que existe aqui um 6dio de Haiti.

De milhares de sem-terra pelo espirito de Zumbi.
Resistir? Sozinho ndo vou conseguir.

Entdo vou pedir prote¢do pra meu Ori.
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Vida nao pode ser liberdade assistia.

A existéncia oprimida ndo pode ser reduzida a vida.
Resumida a escravidio consentida.

Vida pra ser vida tem que ser plenamente sentida.

Tida, usufruida, garantida e mantida.
Preservada, respeitada, conservada e vivida.
Vida sem grade, direito de humanidade,
Serdo s6 sonhos: paz, igualdade, liberdade

Enquanto iniqiiidade for moeda corrente,
Darwinismo periférico prevalecerd entre a gente.
A boca sé profere o que o coracdo sente.

Sangue quente ferve, quer ser, ser livremente.

Sangue preto, indio e até do invasor.

Violento 6dio e amor e sobre-humana resisténcia a dor.
Gueto se formou na travessia do oceano.

Atmosfera de ira da favela no absurdo humano.

Tao mocozado, quilombolizado,
Familiarizado com latim afrofavelizado.
Profecia cumpre-se, todos cimplices.
Periferia une-se na fome do zénite.

Oxigénio de pordo negreiro em combustao.
Ferrugem de grilhao, tnica luz de lampido.

Na senzala escuridao, que esconde a cara na reuniao,
No momento que antecede a rebelido.

Trigo pro corpo, luz pro espirito,

Depois um livro e o destino de cada individuo devolvido.
Isso € génese, origem, origem.

Dizem todo homem nasce livre

Liberdade favelada, minada, mirada, vigiada,
Limitada, encerrada, encarcerada.

E ele também guerrilha por abolicao.
Inversdo do que € ser livre de calibre na mao.

Conectado ao cabo da televisao

Cobranga secular no acionar do canhao.

Dignidade em tecnologia de madeira e telha

S6 os fortes no front contra tomahawk na trincheira
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Ele acordou sem trigo, sem luz e sem livro.

Mas com droga e arma, revolta na alma e motivo.

Munido de fogo de ddio e de ago.

Gueto vai explodir e ele € s6 um estilhaco

Vencendo a Biblia, a palavra, a sensatez e a calma

E o racional. E 0 emocional do animal ocupa vaga.

Plano Senzala ja forjou a sua jaula

E pro embate combate com muito mais armas ja se prepara

Capitdo da mata de farda rondando.

Como Ron davam quilombos, rondam 0s nossos mocambos..
Trabalhando contra nossa paz.

Procurando o mesmo suspeitot de quatrocentos anos atras.

Eu e mais de dez malungos na subida da ladeira.
Encosta, vagabundo! Luz azul vermelha.
Inteligente ndo deve, mas teme pela vida.
Socorro, PM! Cachorro de gene nazista.

Uma mentira deles, dez verdades. Sempre igual.
Que nascam dez prostitutas pra cada policial.
Dificil manter a balanca em nivel igual.

Entdo que nascam dez mil vermes pra cada policial.

Seqiielas de uma verdade verde-amaerla.
Construidas como capitulos de uma novela.

Nao espera das vielas mais que bandeira de guerra
Contra a Republica Federativ das Favelas

Que criou o crime. Se alimenta do crime.

Me empurrou pro crime, confinou no Jaqueline.
Conforto e controle remoto, nos quer mortos.
Brasil barril de pdlvora, e o gueto acende o fésforo.

Trigo pro corpo, luz pro espirito,

Depois um livro e o livre-arbitrio de cada excluido.
Se lutar e derramar o sangue do inimigo.

E crime passional no verdadeiro tribunal absolvido.

Dez escravos mugulmanos africanos.

E um segredo apaga a tltima vela do senhor branco.
Vai dormir sem antes conferir a fechadura.

Male va degola pelo alvara de soltura.

Pelo amor a vida: absolvido.
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Pelo amor a justiga: absolvido.
Pelo amor a paz: absolvido.
Pelo amor a liberdade: absolvido.

Cachorro Atropelado, Mauricio Marques

Eu vi um cachorro estirado na pista
Alguém disse que era turista
Outro falou que era artista
Obrigado a ser trapezista
Por isso fugiu do canil.

Ele queria era ser cantor
Quando chegou no Brasil.
Tinha pedigree de pastor
Heranga do seu bisavo

Um c@o comunista.
Cachorro tem alma, nao,
Rezou o padre cristao
Discordou o monge budista
Falando em reencarna-cao.
Ele estava na contrapata
Diagndstico do ortopedista
Ou era legista?

Que ele era dalténico

Falou o oculista.
DESOBEDECEU A SINALIZA-CAO
Afirmou o bom motorista.
Caso de homicidio,
Suspeitou a policia
Chamando a pericia.
Suspeita de suicidio,
Escreveu o jornalista.
Dando a noticia

Jornal sensacionalista.

Ele estava drogado

Acusou o cara de fogo,

De fogo paulista,

Que vivia chapado.

Me desculpando, retruquei:
Escrevi de careta.

E no sinal, pra rimar

Me mandei de lambreta.
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Identidade Caipira, Erton Moraes

Vamos sem perder o compasso
No compasso do coco

Nego batendo no tronco

A batida da carne negra

No tronco ecoa o

Coco e o choro

Nego veio embola

O xote o coco entra na radiola

Nossa cultura resiste

Mas quem vé TV nio assiste

A favela sem saber come tudo que vé
De Paul, John fast food

E xinga o povo de Mané

Noéis é Mané, pode dizer que néis € Mané.

Mas vocé ndo é Paul e nem John, vocé € Zé.
Olhe seu menino cadé o Severino

Agora ele € pop, € Dark e s6 anda com os brodi.

Que misture Mc Donald com feijao

Ta bao, mas cadé o feijao?

S6 tem hamburguer nesse pao

Tio Sam, vocé nao pega no tamborim!
Mas os moleque j4 ta fazendo Halloween

Essa prosa td a margem do caderno marginal

Nossa cultura foi torturada na ditadura

Agora agoniza sem atendimento no corredor do hospital
Tio Sam ndo pega no tamborim

Os playboy curte Hip-Hop no paldcio Halloween

Ginga, fala giria e chama nois de caipira.
Eles ndo ri, faz cara feia

Pensa que a quebrada s6 fala da cadeia
Agora ta dificil até ser preto moleque
Qué vive, entra pros bloco dos black

E, dona Sebastiana, seu filho agora € bacana
Vai mudar o nome pra inglés

Talvez até ganhe uma grana

Vai ser um cara interado com ténis importado
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Igualzinho o dos playboy que ele chama de viado

Sou a favor de uma grande fusao

Xote, maracatu, coco, rap, rock e baido.

Mas tem moleque que ndo conhece nosso passado
E pensa que a favela comegou com a discoteca

E esquece que o repetne vem antes do rap.

Essa prosa estd a margem

Junto com o povo que se perdeu na viagem

Sou brega, sou caipira, sou caculé, barnabé, Mané pode dizer que
nois é mané

Mas vocé nio € Paul, nem John, vocé é Zé...

Seis do seis de sessenta e seis, Erton Moraes.

Esse livro eu ndo leio

Esse livro eu nunca li

Este diciondrio eu ndo conheco

O meu eu ja escrevi

Escrevi nas pedras

Com casaca de coco

Em parceria com os loucos

Editado pelos vagabundos

Lido pelos maconheiros

E os que caminham na contramao
Meu livro € travesseiro

Das prostitutas

Nas horas de solidao

O que eu falo

S6 € entendido por quem pensa
Porque quem pensa que pensa

E pior do que cabeca que ndo pensa
Meu livro eu escrevi junto com a Biblia
H4 muito tempo atrés

Eu nem morava nesse corpo

Eu estava na beira do cais

E vim de um mundo distante

Juntei as estrelas

E fiz um brilhante

Falei pra Jesus que seu amor me invade
Descobri que ele era um extraterrestre
Talvez de Marte

Ele ndo gostou muito
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Entramos em debate

Me respondeu que ele veio das Escrituras
Além do que podemos enxergar

Eu também vejo além da ponte

Onde ela estiver

E acho que um dos meus antepassados
Deve ter sido Tomé

Olhe a minha face dura

Procure nas Escrituras

Saiba que eu estou Nelas

E s6 procurar no Apocalipse

Ou nas pédginas amarelas

Guilhotina de pelica, Erton Moraes

Uma cabeca que parece um tufdo, um tornado

Um vulcdo em erupgao

Uma cabeca que esquece os documentos

Uma cabeca Inteligente e a0 mesmo tempo demente
Uma cabeca cheia de absurdos

Uma cabecga careta

Uma cabeca com pimenta malagueta

Uma cabega bola que rola na sarjeta

Uma cabeca dividida

Entre o pao e a bebida

Uma cabeca de bicho cheia de amor e lixo

Uma cabega reciclada entre o tudo e o nada

Uma cabeca sonhadora que parte voa

E outra parte na masmorra

Uma cabeca cheia de memorias de fotos e fatos
Uma cabeca de negro, de branco, de mulato

Uma cabeca feliz que sofre, deseja e desafia o dia-a-dia
Uma cabeca de génio, genioso

Uma parte carinhosa, outra parte asquerosa

Uma cabega maliciosa e a0 mesmo tempo sem malicia
Uma cabeca urbana, freudinana, pernambucana
Uma cabeca antenada, com as culturas das estradas
Uma cabeca que esté sendo leiloada:

Vendo o que penso, penso porque € preciso

Pensar € meu oficio

Uma cabeca amiga que a0 mesmo tempo briga

Em parte como todos, com sonhos e pesadelos
Enfim, uma cabeca que ndo pode ser modelo.
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