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RESUMO

Uma nova leitura do Eu, de Augusto dos Anjos, € a proposta maior desta tese; que
também apresenta objetivos secundarios, como uma incursdo pelas obras e periddicos do
final do século XIX e inicio do XX, para entender a visdo de mundo do intelectual daquela
época; a compreensio das alegorias e metiaforas da podridao, utilizadas pelo poeta e dessa
sondagem no ‘“eu” individual, projetado no “Eu” coletivo; encontrar em qual linha da
monadologia estd norteada a filosofia de Augusto dos Anjos; ver o que se veiculava,
naquela época, sobre o Budismo, a Teosofia, o pensamento de Nietzsche, Haeckel, Kant,
Schopenhauer e Bergson; sobre a mimese aristotélica, as tragédias grega e moderna;
estudar a etimologia das palavras de Augusto e tecer um paralelo com Ruinas de um
Governo, de Rui Barbosa, encontrando um sentido para esse poema lirico-trdgico-
moderno, o Eu e sentir essa dor da solidao humana no homem desamparado neste pais de

tantas injusticas sociais.

Palavras-chave: Augusto dos Anjos, Rui Barbosa, Republica, Hermes da Fonseca,

Jodo Candido.
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ABSTRACT

A new reading of the book Eu (I), of Augusto dos Anjos, is the largest proposal of
this thesis, which also has secondary objectives, as an incursion by the magazines, books
and periodicals of the late nineteenth century and beginning of XX, to understand the vision
of the intellectual world that season, to understand the allegories and metaphors of decay,
used by the poet and the survey on the "I" of a men, designed the "I" of a group, which is
his monadology line, wich is the philosophy that was guide Augusto dos Anjos, see what is
conveyed , then, what are published on Buddhism, on Teosofy, and about the Nietzsche’s
thought, and Haeckel, Kant, Schopenhauer and so Bergson, know about the Aristotelian
mimesis, the Greek tragedies and modern tragedies, consider the etymology of the Augusto
vocabulary and make a parallel with Ruins of a Government, of Rui Barbosa, finding a
meaning to this lyric-tragic-modern poetry, the Eu; and try to feel the pain of loneliness in

the human naked and alone man in this country of so many social injustices.

Keywords: Augusto dos Anjos, Rui Barbosa, Republic, Hermes da Fonseca, Jodao

Candido.
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INTRODUCAO

Neste “pais do esquecimento”, em que se produzem construgdes imaginarias de
um Brasil ideal, muitas vozes ficam excluidas da Histéria da colonizagdo, camufladas ou
mesmo enterradas para sempre por versdes articuladas e divulgadas pelos grandes
manipuladores das instituicdes responsdveis pela divulgagcdo cultural e pela educacdo no
pais.

Hoje se torna mais facil ainda proceder a essa exclusdo arbitréria, pois a midia
televisiva — que ¢ a grande “mae” educadora das geragdes atuais — constréi em questio de
horas um novo mito, a0 mesmo tempo em que marginaliza a figura do verdadeiro her6i.

O professor Foot Hardman classifica os trés modos bdésicos de producdo de
“efeito-ilusdo-Brasil”, que mais ocorrem em periodos de lutas sociais ou batalhas culturais
entre nds, como: “o modo monumental, o elegiaco e o delével”’

Explicando melhor: o primeiro revela como se constroem Os marcos €
monumentos de uma memoria unificada, porém arquitetada pelos discursos e agdes do
Estado; no segundo, estd o modo como “discursos, rituais e atualizacdes, cujo motivo
central seja o elogio das ruinas, representacdo de um passado herdico, o culto flinebre de
grupos ou pessoas vencidas em batalhas historicas, os museus e a arqueologia”2 (esta como
ciéncia que procura sinais de um espaco-tempo restaurador) se articulam.

No terceiro, encontram-se “as intervencoes violentas de individuos, grupos e/ou
politicas publicas, no sentido do silenciamento completo de vozes ou linguas diferentes do
monolingiiismo do Estado e de seus porta—vozes.”3 Aqui entram também os procedimentos
sutis — ou nem sempre — utilizados para o apagamento desses fatos e nomes que ndo
convém, segundo a classe dominante, ficar na memoria coletiva.

Extincdo de florestas, massacre dos indigenas, dos marginalizados, abuso

cometido pelos senhores de escravos, enfim, acontecimentos que passaram para a Histdria

: HARDMAN, F. Foot. HOMO INFIMUS: a literatura dos pontos extremos. Apud Formas e mediacoes
do tragico moderno — uma leitura do Brasil. Ettore Finazzi-Agrd e Roberto Vecchi (orgs.). Sdo Paulo:
UNIMARCO, 2004, p.p. 67-8.

2 Ibidem, p. 70.

? Ibidem, p. 70.
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oficial como necessdrios a colonizagdo, ao progresso, ao bem-estar comunitdrio, ou a
manuten¢do da Republica merecem ser reavaliados “a contrapelo”, para que outras versdes
sejam igualmente conhecidas.

Para se proceder a isso, € necessdrio um questionamento sobre um territorio
complexo: em que a Literatura pode contribuir com a Histéria? Ou melhor: o que a versio
oficial transmitida a populacdo esconde que a Literatura revela nas entrelinhas? Esta
questdo nao serd aprofundada por nds, apenas faremos, sobre ela, consideragdes, pois o
objetivo deste trabalho é comprovar que, através do livro-poema “Eu”, de Augusto dos
Anjos, € possivel fazer uma leitura dessas vozes das vitimas que ficaram ocultas por
interesses oficiais.

Torna-se, entdo, imprescindivel uma leitura na “contramdo da Historia”, ou seja,
mostraremos como foi que, através da leitura da camada mais profunda do “Eu”, de
Augusto dos Anjos, chegamos as dentncias implicitas nesse texto, o que nos leva a propor,
com seguranca, uma nova visao critica da obra de Augusto, que acreditamos haver sido
propositalmente desvirtuada desde o inicio, por motivos de interesse da elite oligarquica da
época e das institui¢des ou individuos que a ela serviam.

Apoiamo-nos, para tanto, nas palavras do professor Foot, em suas interrogacdes a
respeito dessas identidades ilusdrias, para as quais € preciso estabelecer os “limites de
possibilidade da histéria e da cultura” e, a0 mesmo tempo, proceder ao “mapeamento de
imagens e vozes de hipotéticas contracorrentes muitas vezes dispersas, quando ndo
inteiramente inacessiveis, mas reais o bastante para converter em instaveis e rapidamente
ocas a maior parte das representagdes edificantes do ‘Brasil moderno’.”*

Portanto adotaremos, igualmente, o procedimento de Hardman: a construcdo de um
“inventdrio de signos desviantes, a margem — deslocados, enfim, das cristalizacdes
monumentais, ruiniformes ou deletérias do “corpo da patria’.” >
A construg¢do imagindria que ficou cristalizada sobre a figura de Augusto dos

Anjos parece-nos encaixar muito bem nessa explicacdo do professor Foot: Orris Soares,

tido por seu grande amigo — e que na realidade ndo parece haver sido mais do que um

* Ibidem.
3 Ibidem.



colega, como demonstraremos mais adiante, neste trabalho — foi de vital importancia para
que se criasse a imagem de Augusto como “o poeta da morte”.

Atribuiram ao poeta paraibano até mesmo uma tuberculose de que ele nunca
sofreu. Com uma aura cercada de mistério, deixando uma obra construida com metaforas
do lixo e da podriddo, reduzidas apenas a uma “linguagem cientificista” ou simplesmente
ao “gosto pelo macabro”, o poeta passou, entdo, a ser visto como incompreensivel,
verdadeiro “feto malsdo”, revelado ja as vésperas do Movimento Modernista. Foi lancado,
como tantos outros inovadores daquela época, a malfadada classificacdo de “pré-
modernista”, ou seja, alguma coisa indefinida sem muita importancia.

Aqui esbarramos em outra questdo pertinente a este estudo, que é a da
periodizacgdo literaria que classifica, até hoje, Augusto dos Anjos e outros que parecem ter
seguido percurso semelhante na arquitetura de suas obras, naquele indefinido periodo
denominado “Pré-Modernismo”.

Em Sinais do vulcio extinto® Hardman afirma que o termo ‘‘pré-
modernismo”, além de englobar erroneamente certas obras que ja apontam para o “futuro
enquanto crise e modernidade™’, portanto de cunho modernista, causou, também, alguns
equivocos na periodizacdo do modernismo, pensamento com o qual estamos de acordo.

O marco do modernismo brasileiro foi estabelecido a partir de um ato
meramente publico, conforme Hardman, porque a consciéncia da modernidade ja era
divulgada muito antes. Ele considera também esse marco ancorado a Semana de Arte
Moderna apenas como um fato estético-literario e restrito a Sao Paulo.

Consideramos ainda que ndo hd limites para uma tendéncia estilistica, que se
pode perpetuar mesmo apés a presenca de novas vertentes. E o que ocorre com o estilo
romantico, por exemplo, ou com o parnasiano. O estilo € resultado da visdo pessoal do
escritor, com interferéncia de elementos individuais e coletivos e pode ele optar por um
novo estilo, resultado da mescla dos que ja existiram, como fez Augusto.

Seguindo essa teoria de Hardman, fizemos um mergulho na época em que

viveu Augusto dos Anjos, resgatando leituras de livros — consagrados ou ndo pela critica -

® HARDMAN, Francisco Foot. Sinais do vulciio extinto. Apud Nem pétria, nem patrio. Meméria
operdria, cultura e literatura no Brasil. 3* ed. Revista e ampliada. Sdo Paulo: UNESP, 2002, p. 115.
Typ. *

Ibidem.



publicados desde o Romantismo até 1914, data do falecimento do poeta. Procedemos
também a leitura de jornais paraibanos, cariocas e leopoldinenses, aos quais Augusto
certamente teve acesso. Lemos correspondéncias de vérios escritores da época e
pesquisamos todas as referéncias que aparecem na obra augustiana, para enveredar nos
implicitos de seus textos, sem o que ndo teriamos chegado as conclusdes que aqui
apresentamos. Falta-nos, ainda, a pesquisa mais ambicionada, que é a que devera se realizar
na Paraiba, em busca de maiores informacgdes a respeito do poeta. Esta pesquisa ainda nao
se concretizou por falta de verbas, uma vez que nao dispomos de bolsa para o Doutorado.

Neste trabalho, entendemos Augusto dos Anjos como um dos primeiros poetas
modernos na poesia brasileira, cuja obra € uma tentativa de registrar, através da mimese e
do trdgico, a repressdo por que passou o povo brasileiro durante os processos de
colonizagdo, revelando o alto preco de uma civilizacdo que dizimou os nativos, escravizou,
torturou e assassinou africanos trazidos pelo trafico e seus descendentes.

Mas como compreender essa relacdo entre a poesia e a realidade? Recorremos a
Massaud Moisés, que afirma ser a poesia a “ponte entre duas esferas misteriosas, a0 mesmo

tempo em que a mediacdo entre o leitor e a realidade.”®

Para Moisés, a poesia aponta e
dissimula a realidade ao mesmo tempo. O discurso poético ndo nos leva a realidade em si,
mas a uma representacdo dela, ou seja, revela-nos uma imagem reduzida do todo da
realidade, mostra-nos uma condensacdo do real, e € assim que entendemos o Eu de
Augusto dos Anjos.

Tao complexa quanto a tarefa de analisar essa obra, € a de comprovar esta nossa
interpretacdo — o Eu como o grande poema trdgico brasileiro - que é também o objetivo
principal desta tese. Para atingi-lo foi necessario, porém, partir do geral ao particular,
compreender um pouco das idéias que circulavam na época, com as quais 0 poeta estava,
portanto, em contato; buscar percursos que estabelecessem paralelos com Rui Barbosa,
em Ruinas de um Governo, pois encontramos um forte dialogismo desta obra, que fala

das denuncias dos castigos barbaros infligidos aos revoltosos da marinha, mesmo depois de

concedida a eles a anistia, e os poemas do poeta paraibano.

¥ MOISES, Massaud. A criacio literiria — Poesia. 17°. Ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2003, p. 219.



Augusto elabora uma poética de fragmentos, no estilo dos romanticos alemaes
de Jena, e emprega alegorias e metidforas muito semelhantes as de Rui Barbosa, como se
dele aproveitasse fragmentos. Alids, o poeta afirma, vérias vezes, em cartas a mae, a sua
admiracdo ao grande jurista brasileiro, comenta a campanha civilista e se mostra assustado
com a Revolta da Chibata, porém defende os marujos. Mas o Eu revela uma visdo bem
mais abrangente do problema deste povo miscigenado, mostrando ao leitor a procissao de
martires de que € feita a nossa Histdria, diversamente da versao oficial. E nessas vitimas do
processo de colonizacdo e da instalagdo da Republica, encontramos desde o indigena até o
marujo castigado na Revolta da Chibata.

O poeta retoma a mimese aristotélica como forma de expressdo do tragico,
trazendo-a para a modernidade, porém mantendo ainda a morte do heroi.

Ambos pertencem a uma linha que seguia a oratoria revoluciondria, surgida na
Franca a partir da Revolugdo Francesa e considerada pelos franceses como género literario.
Essa oratdria parece retomar as utopias renascentistas, através de intelectuais que Foot
Hardman denomina de “origem pequeno-burguesa”, que produziram “discursos
amarquizamtes.”9

Essa espécie de socialismo democratizante assemelha-se muito ao anarquismo
individualista de Stirner, e ja estd presente em obras de intelectuais portugueses da geracao
de 70, como Antero de Quental, cujo eco Foot Hardman encontra em Martins Fontes e
considera um “parnasianismo libertario”. E realmente ¢ Antero que afirma: “A Poesia
moderna é a voz da Revolugdo.”'”

Nesse levantamento que fizemos sobre a literatura da época, percebemos que
Augusto nao foi exemplo tinico no emprego desse vocabuldrio cientificista, utilizando-o em
metaforas do lixo e da podriddo, para dai tirar a renovacdo da sociedade. Foi, isto sim, o
mais popular, certamente por falar de verdades eternas, atingindo o subconsciente das

pessoas, particularmente dos jovens e daqueles desiludidos com o progresso. Cornélio

Pires, como mostra o livio de Hardman, publicou um folheto com o poema Monturo,

9 Ibidem, p. 118.
' Apud Odes Modernas. Apud SERRAO, Joel. Antero de Quental — prosas sécio-politicas. Colecio

Pensamento Portugués. Lisboa: Secretaria da Cultura e Fundagdo Calouste Gulbenkian, s/d., p. 44.



. . . 11
revelando um poeta cujo oficio ¢ o de “revolver os entulhos e desvendar a sociedade.”

Este € o papel de Augusto dos Anjos com o “Eu” e “Outras poesias”.

Com la merda non si scherza, / chi non caca, muore, sdo palavras de Pellegrini
di Daniele, em Sonetti inodori, cujo titulo € Nelimpero delle merde..”> Esta é a idéia no
“Eu”: toda a historia do Brasil esta cheia de monturos. Se ndo nos livrarmos disso,
morreremos. Ou, conforme disse Euclides em Os sertoes, frase que muito poucos
compreenderam realmente: “Estamos condenados a civilizagdo. Ou progredimos, ou
desapareceremos.” (Homem, cap. I). “Progredir”, para esses intelectuais, era evoluir
individualmente, a ponto de ndo precisar de politicos corruptos no governo. Era, nas
palavras de Antero de Quental, desenvolver “Espirito e Consciéncia, era buscar a
reconstru¢do do mundo humano sobre as bases eternas da Justica, da Razdo e da Verdade,
com exclusdao dos reis e dos governos tiranicos, dos deuses e das religides inuteis e
ilusorias.”"

Fica bem fécil compreender por que tentaram relegar autores como Augusto e
Euclides ao esquecimento... Muito mais simples perpetuar o poeta como morbido, “poeta
da morte”, desajustado, tuberculoso... Essas caracteristicas o destituiriam de qualquer
interpretacdo maior e, aproveitando do titulo de sua obra — o Eu — que também ndo foi bem
compreendido, classificd-lo como egético e intimista. Assim passaria a pertencer aquela
literatura que ndo incomodaria nem as elites nem a classe politica. Por isso nossa linha de
pensamento também compactua com as idéias do professor Foot — expressas em 2007, em
seu curso na Graduacdo — que os poetas egéticos ndo sdo egoistas, pelo contrario, eles
mergulham em uma viagem interior para, a partir do microcosmo, entender 0 macrocosmo
e mostram-se extremamente preocupados com os destinos da humanidade. E Augusto esta
entre esses poetas, explorando um “Eu” coletivo, uma vez que nele estd contido “eu” de
todos os individuos.

O poeta, sem sombra de divida, foi perseguido politico na Paraiba. Embora

utilizando uma linguagem alegoérica de dificil compreensdo, seus opositores parecem té-la

1 HARDMAN, F. Foot. Nem patria nem patrao/ Op. Cit., p. 147.
 Idem, ib., p. 145.
" SERRAO, Joel. Op. Cit., p. 45.



percebido, daf a constru¢do da imagem de um decadente. Por que o poeta, que tanto amava
a mae, a familia e a terra natal de 14 se exilou até a morte? Ndo poderia ser pelo motivo
oficialmente veiculado... Seria muito pouco para tdo doloroso exilio, que acabou lhe
custando a vida.

E a critica o excluiu durante muito tempo, consolidando a primeira opinido
veiculada sobre ele e sua obra. Mas o povo consagrou Augusto, reconhecendo em seus
versos aquilo que € inerente a vida: a tragédia do homem moderno, de sua solidao diante do
abismo existencial.

Ja no inicio desta imensa pesquisa houve a necessidade de refazer os caminhos
de Augusto: ler as obras que provavelmente ele provavelmente houvesse lido, uma vez que
estava sempre atualizado quanto a cultura nacional e internacional; conhecer a histéria, a
cultura e a politica da Paraiba daquela época, estabelecer comparacbes com outros
escritores contemporaneos ao poeta, principalmente os citados por ele em poemas, cronicas
ou correspondéncias e os implicitos em seus textos, através de trechos que estabelecem um
dialogismo com textos de outros autores.

Enfim, ap6s um 4rduo e insistente garimpo, decidimos estabelecer o roteiro desta
tese (que foi vdarias vezes readaptado) como se segue abaixo, pois seria necessario
comprovar intensivamente a nossa visdo critica, para que fosse possivel apresentd-la a
banca. Essa escrita de fragmentos provocou um trabalho quase hipertextual, pois o
raciocinio acaba seguindo a ordem tentacular com que os poemas augustianos nos
envolvem. Dificil € penetrar no texto, porém, uma vez mergulhados nele, empreendemos
uma viagem fantdstica, cujo roteiro vai se desenhando a cada construcdo de sentidos.
Talvez este trabalho ndo esteja totalmente dentro da rigidez académica, assim como nao
estava a obra de Augusto, a de Benjamim e as de outros tantos... No entanto, somente
fazendo este percurso nos foi possivel escrever esta tese.

O Eu ¢é uma obra hibrida, resultado do entrelacamento do lirico e do trigico de
esséncia épica, portanto nele o “eu-poético” se apresenta ora como universal-individualista,
ora como universal-universalista, conforme a teoria de Massaud Moisés, que explicaremos

adiante.



Em conseqiiéncia disto, esta tese também resultou em um trabalho hibrido, pois foi
necessario desconstruir as barreiras entre a Teoria Literdria e a Linguistica, buscando um
suporte tedrico que desse conta da interpretagdo desse poema como um todo. Por isso,
nossa critica é feita a partir de uma anélise do conjunto texto/discurso, considerando os
implicitos e a intertextualidade presentes nessa obra.

Nosso objetivo maior €, assim, propor uma nova leitura do Eu, como um poema
trdgico imbuido de lirismo, exatamente por apresentar esse embate eterno do ser humano
entre a emog¢do e a razdo, o dionisiaco e o apolineo. Nao pretendemos aqui abordar a
andlise estilistica, pois o trabalho se estenderia demais, e ja existem vdrios estudos
importantes a esse respeito.

Certamente corremos o risco da ndo aceitacdo no terreno exclusivo da Critica
Literaria, porém a nossa maior intencdo ¢ mesmo divulgar o que encontramos nas
entrelinhas desse poema, cujo autor sofreu esse processo de “ocultamento” de que fala
Hardman, porém, como profetizou o poeta paraibano, sua voz ficou batendo “nas grades
dos ultimos versos” que ele fez em vida.

N3ao apenas nos ultimos, mas em todos eles ha sentidos implicitos que nos levam a
conhecer fatos que revelam uma histéria do Brasil na contramao da histéria oficial. Talvez
pela surpresa que tivemos ao encontrar fatos que nos eram desconhecidos, a interpretacao
critica se impds a qualquer tentativa de detalhar uma andlise estilistica, estudo que faremos
no futuro.

E impossivel descobrir as raizes dos males que nos assolam e silenciar. E
impossivel saber desses fatos e nos restringir a andlise de dois ou trés poemas,
simplesmente. Foi necessdrio dizer tudo, elaborar um trabalho que tragcasse novos
caminhos, sem ter a pretensdo de ser dono da verdade ou de dar respostas definitivas.
Deixar um texto aberto para que outros continuem por essas veredas € mais importante para
nés do que apenas tecer uma andlise poética ou divagar a respeito de rimas e cadéncias,
embora isto também seja de grande importancia para a compreensao da poética de Augusto.
Optamos por arriscar tudo em fun¢@o de um ideal, o mesmo que movia Augusto dos Anjos:

fazer da literatura uma arma contra as injusticas deste pais. Apostamos, enfim, na abertura



dos grandes espiritos de Letras e Humanas que, a nosso ver, ndo se prendem a mesma visao

restrita de uma ciéncia exata.

DIVISAO DA TESE

Na Introducdo, daremos uma visdo geral do trabalho a ser desenvolvido. O
objetivo geral deste trabalho € mostrar a possibilidade de uma nova e diferente leitura da
obra de Augusto dos Anjos - 0 Eu - como uma mimese aristotélica na forma de um poema
tragico moderno, denunciando a repressdo sofrida pelo povo brasileiro desde a colonizagdao
até a Republica, com énfase nos castigos sofridos por Jodo Candido e os marinheiros que
encabecaram a Revolta da Chibata, mas ndo s6. O Eu traz em si o lamento dos nativos
desta terra, a quem saquearam a prépria patria e, paralelamente, os martires da terra, os
escravos e seus descendentes, os mulatos considerados uma “degeneragdo” pela ciéncia da
época, relegando-os assim a uma vida animalesca e de regressdo na escala da evolucao
humana.

Para atingir o objetivo maior, foi necessdrio estabelecer uma série de objetivos
secundarios, como: comprovar que o Eu é um poema tragico, o que faremos ancorados na
obra de Luis Costa Lima, Historia, Ficcao e Literat.ura e na teoria de Foot Hardman, em
HOMO INFIMUS: a literatura dos pontos extremos.’?

A metodologia utilizada foi o levantamento historico-socio-literdrio do final do
século XIX e inicio do século XX; a andlise comparativa do Eu com outra obra
contemporanea dele: Ruinas de um Governo, de Rui Barbosa, na qual encontramos forte
intertextualidade com o poema de Augusto, at€é mesmo com expressoes idénticas. Essa obra
de Rui € uma dentincia contra as arbitrariedades do governo Hermes da Fonseca contra os
lideres da revolta da Marinha, o que nos auxilia na leitura da camada mais profunda da obra

de Augusto.

14 Apud Formas e mediacoes do tragico moderno: uma leitura do Brasil. Org. Ettore Finazzi-Agro e

Roberto Vecchi. Sdo Paulo: Unimarco Editora, 2004.



Capitulo I: Conhecendo Augusto dos Anjos. Neste capitulo, apresentaremos o
contexto histérico-sdcio-literario daquela época, com base nas pesquisas realizadas em
obras e documentos da época; a biografia de Augusto dos Anjos, que passa por toda a sua
fortuna critica e também por documentos encontrados nas pesquisas, mas aborda também
as duas obras citadas por Ademar Vidal como ficcdo baseada na vida de Augusto, de
autoria de Alexandre dos Anjos, o irmdo cagula e mais apegado ao poeta: Proibicao e
Desajustado. Este capitulo se encerra com aspectos do final da existéncia de Augusto, em
Leopoldina, com noticias da Gazeta Leopoldinense e manuscritos encontrados no Espaco
dos Anjos.

Capitulo II: Augusto e a Revolta da Chibata: ¢ o capitulo que trata da
intertextualidade entre a obra de Augusto e a de Rui Barbosa, o que permite uma anélise na
camada mais profunda do texto, remetendo-nos aos fatos que decorrentes da Revolta da
Chibata, em 1910.

Capitulo III: O “Eu” — o poema tragico do povo brasileiro, capitulo que
pretende, enfim, mostrar o objetivo maior desta tese, que € uma nova possibilidade de
leitura do Eu, como um poema trdgico moderno. Para isto, esta parte mostra a concepgao
de mimese aristotélica que encontramos nesses poemas, a questdo do trigico na
modernidade e, enfim, a leitura do Eu como um poema tragico moderno, fundamentada na
teoria de Massaud Moisés sobre a Poética, mostrando que Augusto criou um estilo que
parece ndo se repetir na literatura brasileira. Este estilo conserva algo de cldssico, em
virtude do desejo que o poeta manifesta de eternizar-se em sua obra, somado ao que ele
acrescenta de modernismos.

Ap6s abordar esses assuntos, tecemos a conclusdo do trabalho, em que surgiram
mais interrogacoes que precisam ser respondidas.

Passemos, entdo, a exposicao das conclusdes a que chegamos apds todo esse tempo

de pesquisa e andlise.
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Capitulo I

Augusto dos Anjos, sua época e sua estética

A humanidade, ao que me parece, é a mesma

em todos os dngulos deste planeta vastamente infeliz.
Instintos e interesse proprio —

tal é a tnica expressdo real dos espiritos atuais.

(Augusto dos Anjos, Rio, 28/1/1914, carta a Sinhé-MocinhalS)

Poeta cientificista? Precursor da morte? Adepto do horroroso? Extremamente
narcisista? Desde o lancamento do “Eu”, em 1912, Augusto dos Anjos tem sido alvo de
variadas criticas, a grande maioria presa ao aspecto cientifico da linguagem utilizada pelo
poeta ou entdo a obsessdo pela morte ou pelo mérbido, sempre presentes em seus poemas €
ainda distantes de uma anélise mais profunda.

Impossivel compreender a producgdo literdria de Augusto dos Anjos sem partir
deste pressuposto: um jovem com um conhecimento enciclopédico, bastante atualizado
para a época, que tenta, como outros contemporaneos seus, registrar o “choque da
modernidade” num Brasil que se “civilizava” macaqueando Paris, mas a custo da
marginalizacdo e do sacrificio de grande parte da populacdo. O poeta paraibano também foi
vitima de discriminacdo em sua terra natal. Augusto fora criado sob os valores da
monarquia, que estavam sendo derrubados pelos valores capitalistas, que consideram o
lucro mais importante do que a honra e a honestidade. Morre-lhe, entdo, o pai, e a
familia perde o engenho e passa a depender de empregos para sobreviver. Conseguir,
porém, esses cargos publicos, dependia de um exercicio constante de “lamber as botas” da
oligarquia local, para o que o poeta estava completamente despreparado. E tudo se
desmorona de vez quando ele decide defender os escravos e seus descendentes, atribuindo-
lhe igualdade aos brancos, pensamento que nio era aceito nem mesmo pela Igreja na época,

defensora da hierarquia social.

15 ANIJOS, Augusto. Obra completa. Volume tnico. Organizacio, fixacdo do texto e notas Alexei Bueno. 3*
reimpressdo da 1* ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2004, p. 768.
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Além disso, a andlise dos textos em prosa de Augusto revela-nos alguns

assuntos constantes, como: a decep¢do com a Republica que se mostrava, ja na segunda

década de sua proclamacgao, completamente avessa aos ideais dos verdadeiros republicanos,

pois o sistema caira nas maos dos “utilitaristas”. Em decorréncia disso, a injustica social

também € uma das tonicas da prosa de Augusto, que faz da classe dominante um de seus

alvos prediletos:

A ironia e a crit

como nos trechos abaix

A Paraiba inteira se limita hoje a satisfazer com exatiddo isécrona solicitagdes
materiais. (...) As carnes gordas e as guloseimas — eis o bezerro dureo apetecido
por todos. Ninguém, por exemplo, se recusa a alardear ventres, pondo-os a
amostra como pandeiros, na drea comum das superfluidades publicas. (Cronica
Paudarquense (fragmento). O Comércio, 5-10-1905) 16,

ica a sociedade que se formava e tomava conta do pais € constante,

0:

... hd e houve sempre alguma coisa de cavalo tisico dentro do arcabouco da
civilizagdo brasileira. (...) Ha periferias roxas em torno de nossos olhos. (...) ...
assoma-nos a idéia torturada, a imagem do Brasil arquejante! (...) No siléncio da
noite, rindo da miséria brasileira, a mae da lua continua o escarnio!

(O Comérecio, 12-10-1905)"

Abengoada arte de amontoar!

(O Comércio, 28-10-1906)"

Por que, em suma, o triunfo econdmico, a vitéria do Eu, no conflito existencial
moderno, estabelecem as suas premissas matematicas, e o esboco de suas
radiculas origindrias no amplo lastro amalgamado das acumula¢des fraudulentas.
Tal é o empenho simultineo das classes dirigentes, movimentando a maquina dos
trabalho avidos, para a colheita das fortunas. A egolatria comeu o escripulo, e o
langou pela boca dos intestinos, sob a forma obscena de novelos excrementicios.
(O Comércio, 28/10/1906)"

Porque o “madapoldo para a mortalna/ Custa 1$200 ao lojista!”, ou a

comercializacdo absurda de seres humanos: “Eu maldizia o deus de maos nefandas / Que,

' Op. cit., p. 584.

"7 Ibidem, ib., PP 586 — 589.
'8 Ibidem, ib., p.631.

' Ibidem, ib., p. 632.
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transgredindo a igualitdria regra/ Da Natureza, atira a raga negra/ Ao contubérnio didrio das

quitandas!** Em Crénica, 20-11-1906, publicada em O Comércio, Augusto garante:

... a minha lastimosa figura de Ezequiel solitario jamais entrard , de colarinhos
arcaicos, na chancelaria vermelha onde os pensadores modernos, amesendados
em poltronas de ébano rijo, gozam a delicia forte de registrar seus calculos de
altruismo.”!

... eu estrangulo com tenazes de ferro os anseios profundos da verdade soberana,
levando também meu coche enfeitado, prenhe de urdiduras finissimas suspensas
de estreita abdbada de tejadilho, para acompanhar de longe a cavalhada comum,
ou, entdo, subtraindo-me a craveira dos raciocinios vulgares, optarei pelo que me
alvitra o sumo critério imanente as altas observagdes conscienciosas.

(O Comérecio, 20/11/1906™).

O poeta paraibano tece também ferrenhas criticas ao regalismo ultrapassado,
mas que continuava, mesmo com a Republica, por interesses possessivos da parte do clero,
que nao deixava efetuar a separacdo entre Igreja e Estado:

Dorme, no carneiro paleontolégico das instituigdes decaidas, como uma coisa
repudidvel, transmissora de impressdes flinebres, o tempo negregado em que o Estado, no
auge do seu funcionalismo absorvente, dispunha de tudo e era o Deus intracésmico das
multiddes desgracadas, calcando com as suas plantas universais o individuo liliputiano que
lhe integrava a trama da complexidade vital, a guisa de uma célula que ndo possui prestigio
intimo e vive apenas para satisfazer, no desempenho inferior de um destino secundério, a
ganancia superabundante do prazer altruista do Todo.

Parece-nos que apontava, igualmente, para o Exército, onde jogos de interesses nao

faltavam:

. a explorada carcaga brasileira, no intuito de glorificar o nascedouro da
Republica, acaba de envergar amplas baetilhas de pompa rutilante, e os guardides
vorazes das assembléias politicas, por uma espécie de escambo ultrapatridtico,
realizaram entre si distribui¢do eqiiina dos mais luzidios arreios, encontrados nas
cavalarigas. Depois, eu os vi, como lobos, vezados de fome, golfando bilis negra,
num encarnicamento de hipopdtamos egipcios, a se disputarem, bébedos de

apetite servil, a maior prebenda de vantagem no ato dessa glorificacdo. (A
Unido, 20, 22 e 23/05/1909).

29 Ibidem, ib., PP246-247.
?! Ibidem, ib., p. 637.
** Ibidem, ib., p. 638.
» Ibidem, ib., PP 641-651.
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Consideramos, portanto, que Augusto, como todo grande génio, estava imbuido de
uma preocupac¢do universal, com a angustia do ser humano, com a opressdo sofrida pelo
povo brasileiro em todas as épocas, desde a colonizacdo até a Republica. Este povo era
tratado pelas elites como “raca de barbaros”, e sempre foi manipulado como mercadoria
cujo valor de mao-de-obra é determinado pela filosofia do custo-beneficio, e ndo pelo valor
real de seu trabalho. Mas ndo é s6. As liderangas populares que surgiram em todas as
épocas, em varios movimentos contestatérios, foram sempre tratadas da mesma forma, ou
seja, foram barbaramente eliminadas. Nas palavras de Foot Hardman, essa € a nossa
“brutalidade antiga”.

Augusto ja possuia essa visao antes mesmo de passar pelo periodo mais dificil de
sua existéncia e de conhecer na carne e no espirito as agruras de uma situacio financeira
completamente instdvel e imprevisivel , seria, no minimo, incoerente uma poética egoista,
voltada total e unicamente para o seu “eu”, deixando o resto do mundo de lado. Por este
motivo, consideramos o Eu de ambito bem mais amplo, de acordo com a opinido de Alvaro
Lins, que defende a idéia de “uma integracdo no cosmos, como se ele contivesse todas as

o fo 24
dores e misérias da espécie humana.”

1.1. O BRASIL DA BELLE EPOQUE

O advento da Republica foi também uma época marcada por crises politicas e
movimentos sociais que incluiam arbitrariedades como deposi¢des, degolas, exilios,
deportacdes, desestabilizando, dessa maneira, as familias tradicionais do império e os
que a eles estavam ligados, porém, em uma segunda etapa, foram banidos da cena
politica os intelectuais que representavam os anseios populares e que muita esperanca
haviam depositado no sistema republicano.

Essa exclusdo provocou uma grande mudanca na forma de se fazer literatura. O

desencanto, o pessimismo e as criticas a burguesia utilitarista que subia ao poder

24 Ibidem, ib.. PP 641-651.
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comecaram a se fazer presentes nas obras de vdrios autores, que passaram a ser conhecidos
como “decadentes”.
“Achamo-nos em um periodo de efervescéncia, de decomposi¢ao e até mesmo de

degenerescéncia profunda.”®

— declarava Magnus Sondhal para a entrevista feita por Jodo
do Rio. Esse mesmo pensamento era comum a muitos intelectuais da época, cujo
depoimento nos reporta ao desapontamento que vivia aquela geracdo das letras.

Virias correntes ideoldgicas, diversos estilos e religides se mesclavam naquela
virada de século e os intelectuais também ndo ficavam imunes as informacdes que

comecgavam a tornar-se abundantes, particularmente apds o sucesso do jornal.

O ocultismo da India, o Hermetismo e o Esoterismo do Egito, o Cabalismo
Hebraico, a Teosofia Ocidental e, finalmente, o Mentalismo Vinlandico, ou da
América Inglesa. Essas belas e interessantes Escolas metafisicas e misticas s@o
destinadas a destruir todas as “teias de aranha” dos cérebros cristdos, pois que
representam, de fato, a base sa e Esotérica do préprio Cristianismo,*

continua o “mago” Magnus Sondhal, mostrando a grande desilusdo dos que esperavam do
cientificismo da época as respostas para as grandes questdes existenciais, sempre presentes
no espirito humano.

Como as ciéncias haviam também abalado os alicerces da igreja, mostrando a
impossibilidade de algumas idéias defendidas por ela, entrou em crise igualmente o
cristianismo, fato que contribuiu para a disseminacao das crengas orientais, particularmente
dessas mencionadas por Sondal, o que nao deixard de refletir em algumas produgdes
literdrias da época.

O jornal impresso comeca a circular no Rio de Janeiro e, com ele, outras mudancas
de hébito foram introduzidas, causando um impacto no jd restrito mercado de obras
literarias. Os proprios intelectuais emitiam impressoes diferentes a respeito da imprensa:
uns a defendiam como um meio de divulgacdo dos textos literarios, outros a condenavam

veementemente, como concorrente desleal para as muitas paginas dos romances.

2 RIO, Jodo do. O momento literario. In http://www.literaria.hpg.ig.com.br/livros_did m.htm

% Tbidem.
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Ao lado dos telegramas, do noticidrio, das taxas de cambio, das publicacdes a
pedido, os jornais costumam permitir que assuntos literdrios ocupem algumas
colunas, sobre as quais os burgueses ndo desdenham passar um olhar distraido,

quando a viagem do bonde Ihes d4 tempo — ironizava Sousa Bandeira. *’

Em compensacdo, havia os que pensassem, a respeito do jornal como veiculo de

divulgacao literdria, da mesma forma que Gustavo Santiago:

Encarando-o sob o aspecto da prética, do exercicio, considero-o dos piores. A
facilidade com que o publico aceita quanto se lhe d4; a maleabilidade de espirito
necessdria no jornalista para o enfrentamento das questdes as mais diversas; a
pressa com que se € obrigado a trabalhar na redacdo, a atender a urgéncia da hora;
a banalidade e leveza de comentdrios, a que se € forcado — sdo elementos
nocivos, que acabam esterilizando, matando o homem de letras.”®

Como em todo periodo de transi¢do traz em si o fermento das idéias de vanguarda,
os literatos daquele fim de século dividiram-se em “novos” e “velhos”. A estes, Fabio Luz
prefere chamar “consagrados”, que travavam guerra contra os “novos”, amesquinhando e
depreciando-lhes o trabalho, com o “justo receio” de que viessem a “lhes fazer sombra”,
pois os mogos aspiravam a ser “velhos, medalhdes, consagrados, demolindo reputagdes

bem ou mal adquiridas”.*

“«

E nesse “Periodo sincretista”, como o chamou Tasso da Silveira®, “Nacionalista ou
Eclético”, na definicdo de Alceu de Amoroso Lima3]; “Intervalar™?, na visdo de Waltensir
Dutra e Fausto Cunha; denominado por muitos de “Neo-romantico”, conforme observagao
de Micio Ledo’® ou ainda a invidvel nomenclatura “anos infecundos 7 de Fernando G(’)es34,
surgem grandes escritores, de alma genuinamente brasileira e igualmente desiludidos com a

burguesia que acambarcava o poder. Quase todos idealistas, vendo na cultura o tinico meio

*7 Ibidem, p. 144.

* Ibidem, ib., p. 147.

* Ibidem, ib., p. 104.

% SILVEIRA, Tasso. Variacoes sobre a poesia brasileira. In Revista Brasileira, Rio, ano I, junho de 1941,
p. 147.

' LIMA, Alceu de Amoroso. Quadro sintético da literatura brasileira. Rio de Janeiro, 1956, p.58.

2 DUTRA, Waltensir e CUNHA, Fausto. Biografia Critica das letras mineiras. Rio de Janeiro, 1956, p.
58.

33 LEAO, Miicio. O espirito da nova poesia, in Ensaios contemporaneos, Rio de Janeiro, s.d., p. 36.

*GOES, FERNANDO. Panorama da poesia brasileira. Vol. V. RJ: Ed. Civilizacdo Brasileira, 1960, p.
XXIII.
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para a “regeneragdo” da sociedade brasileira. Entre eles, Euclides da Cunha, Rui Barbosa e
Augusto dos Anjos, cujas produgdes literdrias, a primeira vista, parecem diametralmente
opostas, porém, em uma leitura mais aprofundada, mostram-nos instantes que se casam,
pensamentos que se cruzam, lutas pelas mesmas causas e uma busca incessante da justica.
Realmente, eles foram representantes, no Brasil, entre outros, da “utopia romantica

235

anticapitalista™” e mostram em suas obras “a dor, o horror, o feio, o grotesco, o grito de

5936

revolta, a ldgrima e o sangue”™” - ou seja, tornam-se portadores das vozes das vitimas da

opressao.

1.2. O ADVENTO DA REPUBLICA

Um ano depois da aboli¢dao dos escravos veio a Republica, e com ela crises politicas
sucessivas passaram a convulsionar o pais, principalmente a época da politica do
Encilhamento, que provocava a derrocada de fortunas seculares. Essas crises, porém, foram
reprimidas sem poupar atos de violéncia, como deposicdes, degolas, exilios e deportacdes.

Pelo noticidrio dos jornais, é possivel ter uma idéia de como o novo sistema foi
recebido. No dia seguinte — 15 de novembro de 1889 — a Gazeta da Tarde estampava a
noticia de que, a partir daquele dia, 15 de novembro de 1889, o Brasil entrava em nova
fase, pois terminara a Monarquia e o regime “francamente democratico” iniciara, “com
todas as conseqiiéncias da Liberdade.”

Isso ocorrera “gragas ao Exército”, responsavel pela “magna transformacao”, assim
como a 7 de abril de 1831 ele firmara a Monarquia constitucional, encerrando o
“despotismo do Primeiro Imperador”. Da mesma forma, o Exército proclamara, nesse 15 de
novembro, “no meio da maior tranqiiilidade e com solenidade realmente imponente, que

queria outra forma de governo.” A noticia conclui:

> Expressdo empregada por F. Foot Hardman, em Nem pétria, nem patrio! (op. Cit.), p. 351.
* HARDMAN, F. Foot. Nem patria, nem patrio! (op. Cit.), p. 352.
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Assim desaparece a tnica Monarquia que existia na América e, fazendo votos
para que o novo regime encaminhe a nossa patria a seus grandes destinos,
esperamos que os vencedores saberdo legitimar a posse do poder com o selo da
moderagdo, benignidade e justica, impedindo qualquer violéncia contra os
vencidos e mostrando que a for¢ca bem se concilia com a moderagdo. Viva o
Brasil! Viva a Democracia! Viva a Liberdade!”’

De inicio, as elites tradicionais do sistema mondrquico foram eliminadas; em uma
segunda etapa, os intelectuais fortemente engajados na luta pelo novo regime e
representantes dos mais altos anseios populares foram marginalizados pela burguesia
emergente, que abocanhava o poder, a custa da morte de antigos valores, como a honra, a
integridade de carater e o respeito ao proximo. As negociatas mais excusas eram travadas
entre individuos até entdo desconhecidos.

Para uma nocdo de como estava o Rio de Janeiro nessa fase de transicdo para o
sistema republicano, basta uma leitura dos textos de Lima Barreto em que ele descreve a
existéncia de “casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas por toda a parte onde se possa
fincar quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas”, porque era utilizado qualquer
material para essa construcdo, desde latas de fosforos abertas e distendidas, até telhas
antigas, folhas de zinco e bambu. Ele aponta ainda verdadeiras aldeias construidas com
esses materiais — um inicio de favela, certamente -, nas entradas dos morros, que ficavam
ocultas pelas drvores e bambuzais. Aponta a existéncia de uma tunica bica de dgua para
todos e nenhum tipo de esgoto. A populagdo muito pobre vivia, portanto, sob a constante
ameaca de variola e acrescenta: “quando ela da para aquelas bandas, ¢ um verdadeiro
ﬂagelo.38

Mas era no centro que toda essa populacdo miserdvel ia batalhar pela sobrevivéncia,
logo pela manha. Alcindo Guanabara menciona o fato como verdadeiros “infernos sociais”,
aonde se chegava a concentracdo de 3928 pessoas por km? proliferando habitacdes
precdrias, insalubres e com superpopulacio, as quais Aluisio de Azevedo ja se referira em

O cortico.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 651.
* BARRETO, Lima. Apud SEVCENKO, Nicolau. Op. cit., p. 78.
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E Guanabara denuncia “uma revoltante promiscuidade, dormindo freqiientemente
em um s6 leito ou em uma s6 esteira toda uma familia™.

Augusto dos Anjos emprega a palavra “promiscuidade” em seus poemas, parece-nos
que para indicar toda situacdo em que os corpos ou coisas se misturam, seja na senzala do
Engenho ou os miserdveis retirantes da seca que se amontoavam na capital da Paraiba; seja
nos corti¢os do Rio de Janeiro ou nas masmorras da Ilha das Cobras ou ainda referindo-se
as aliangas desonestas estabelecidas entre politicos e banqueiros ou oligarcas, firmadas na
calada da noite. Todos eles cabem nestes versos de O lupanar: “E o afrodistico leito do
hetairismo,/ A antecdmara librica do abismo,/ Em que é mister que o género humano
entre,/ Quando a promiscuidade aterradora/ Matar a ultima forca geradora/ E comer o
dltimo 6vulo do ventre!*

A falta de moradia e o crescente desemprego — problemas bem conhecidos da
sociedade atual — caracterizavam a vagabundagem delituosa, conforme esse cronista. E é
ele ainda que revela os desvios do subemprego carioca, dizendo que todos aqueles “pobres
seres tristes” viviam de migalhas, de esmolas, “do cisco, do que cai nas sarjetas, dos ratos,
mos magros gatos dos telhados, sdo os herdis da utilidade, os que apanham o inutil para
viver”.

Como vemos, o mal € antigo, foi denunciado a tempo e poderia ter sido sanado, os
governantes poderiam ter agido de forma a incluir essas pessoas na sociedade, porém a
unica resposta da Republica é sempre a exclusdo, a marginalizacdo, como se esses
individuos fossem invisiveis, nao tivessem os mesmos direitos de todos os cidadaos. Nossa
Republica se iniciou elitista e preconceituosa e ainda hoje, mesmo nao contando com tantos
nomes de familias tradicionais, havendo as grandes fortunas mudado de mados e,
conseqiientemente, também o poder, quem consegue essa ascensio social passa a segregar

também o proprio passado, a propria origem. Este € um dos grandes males do brasileiro:

viver de uma imagem ficticia da sociedade brasileira.

% GUANABARA, Alcindo . Idem, ib., p. 79.
0 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Introducio, notas e revisio Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Aguilar,
2004, p. 228.
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As elites comegaram, entdo, a se preocupar com a delinqiiéncia infantil e juvenil,
como registra o cronista do Jornal do Commercio, em 28/06/1897, mostrando que
aumentava a “infancia abandonada”, a proporcao que a populacdo se multiplicava, que
continuava a viver em uma miséria acintosa, formando entdo um “viveiro de delinqiientes,
sementeira da prostituicdo e do crime”, que se avolumava e crescia progressivamente.

No entanto, apesar da enorme pobreza de um lado, na drea cultural ampliaram-se as
atividades intelectuais, e ganhou novo félego o mercado editorial. No Brasil, os positivistas
foram alcados a verdadeiros pedestais, convencendo os leitores de sua insubstituivel
utilidade. O terreno da criagdo comegava a exigir a invasao do espago histérico. Nesta linha
surgiu Tobias Barreto, com a Escola do Recife. O polémico escritor comecou o debate,
dizendo: “Temos Estado, mas ndo temos nagdo.”*!

Nabuco denunciou a fragilidade de nosso Estado e alertou para a evidéncia da
necessidade de reconstrui-lo, o que implicava modernizacdo da estrutura social e politica.
Essas foram as linhas defendidas pela classe intelectualizada da época, influenciada pelo
cientificismo e pelo liberalismo. Porém a maioria dos escritores, na prética, ficava no meio-
termo entre os dois extremos, e agia conforme as circunstancias e as inclinacdes pessoais.

A nova légica que vai se estabilizando possibilita uma abrangéncia maior do
universo literdrio e permite o ingresso de novos intelectuais no ambito da literatura, porém
muitos desses introduzem um dialogismo com outras dreas antes ndo permitidas na criacao
artistica. Entre eles, Euclides da Cunha, Rui Barbosa e Augusto dos Anjos.

Casanova defende que as concepgdes de “nacionalidade” e “popularidade”
propostas por Herder sdo politizdveis, pois permitem uma identificagdo entre “lingua e
nacao”, poesia e espirito popular, fazendo com que a literatura seja, a0 mesmo tempo, um
instrumento politico de luta. Isso justifica os espagos “heterondmicos” dessa literatura e a
sua grande dependéncia da histdria politica de onde € cultivada.

Esse processo caracteriza a “nacionalizagdo” da literatura, a se opor ao modelo

francés e passa a constituir, entdo, o lado antagdnico organizador do conjunto do espago da

* Ibidem , p. 47.
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literatura no mundo. Relevante para este estudo € a explicacdo de Casanova a respeito dessa
espécie de “suplemento da alma”, que para ela é o “principio originario da nagdo.”*

O Eu parece se alinhar perfeitamente a essa concep¢do. Augusto vai revelando,
juntamente com o “eu” individual, o “Eu” coletivo, que ¢ gerado nesse principio origindrio
que € a fusdo de todas as coisas. Por isso, talvez, esse forte dialogismo com as vdrias
correntes cientificas — européias ou na versdo brasileira — daquela época em que era
fundamental o exame minucioso das coisas e dos fatos, com o procedimento de analista
laboratorial cuidadoso. A partir, entdo, dessa teoria herderiana, as literaturas ganharam
limites nacionais.

Esse olhar de analista aparece tanto na descricdo detalhada como no vocabuldrio
utilizado, em um processo semelhante ao dos naturalistas, como, por exemplo, a descri¢ao
que Aluisio de Azevedo faz em O cortigo, ao chama-lo de “viveiro de larvas sensuais”, o
que Augusto aplica em Monélogo de uma sombra: “Larva de caos teldrico, procedo/ Da

'9,

escuriddo do césmico segredo,/ Da substincia de todas as substancias!”, ou “E até os

membros da familia engulham,/ Vendo as larvas® malignas que se embrulham/ No caddver
malsdo, fazendoum s. ”

Em Os doentes, fica evidente a relacdo do “larvario” com o povo decadente, de
onde outro seria gerado: O letargo larvario da cidade/ Crescia. Igual a um parto, numa
furna,/ Vinha da original treva noturna, O vagido de outra Humanidade!*?’

E o “verme” parece ser aquele que detém o poder méximo sobre os homens, tanto
que dedicou um soneto ao Deus-verme, como se estivéssemos nas maos de alguém que
ainda ndo chegara ao estado evolutivo de ser humano, assim como as ciéncias da época o
concebiam. Esse “Grand-Etre” seria uma forma larvéria e somente as suas manifestacdes
atingiriam a forma humana, dependendo do estigio em que se encontrassem: “Fator

universal do transformismo,/ Filho da teleol6gica matéria,/ Na superabundancia ou na

miséria,/ Verme — € o seu nome obscuro de batismo.”

42 CASANOVA, Pascale. A Repiiblica mundial das letras. Trad. Marina Appenzeller. Sao Paulo: Estagdo
Liberdade, 2002., p.136.
# Obs.: 0s negritos sdo nossos, para destacar as palavras que refletem o olhar do naturalista.
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Esse uso alegdrico da linguagem indica-nos outro caminho de leitura dos poemas
de Augusto, o da critica social. A Republica, longe de ser o sistema igualitirio com que
seus idealizadores sonharam, acabou por consagrar a primazia da irracionalidade e da
incompeténcia. Augusto era um dos muitos desiludidos com o sistema, a ponto de escrever
em uma cronica de 16 de novembro de 1906, que “a explorada carcaga brasileira”, para
levar a gléria a data da proclamagdo da Republica, acabava de “envergar amplas baetilhas
de pompa rutilante”, ou seja, de cobrir-se com manto de ouro, e os deputados, “guardides
vorazes das assembléias politicas”, fizeram uma distribuicdo festiva de cargos de confianga
do governador.

E, depois da festa, ele presenciou a briga acirrada, em que se usavam de todos os
recursos para absorver mais poder e dinheiro — ou “gordura”, metéafora utilizada para

. 1 . . , , . 44
riqueza- “golfando bilis negra, num encarnigamento de hipop6tamos egipcios”

— e aqui
provavelmente a alusdo € a burguesia engajada em seitas secretas -, disputarem o cargo de
maior prestigio, a maior “prebenda” (que também pode significar um cargo eclesiastico).
Augusto revela, em seus implicitos, algo que nido podia e ainda dificilmente é
possivel dizer explicitamente acerca do governo paralelo que sempre comandou este pais.

Ou ainda, mais adiante, na mesma cronica, ele enfatiza:

Digam o que quiserem, a Reptiblica, entre nds, desmentiu do modo mais crasso o
programa utépico dos sonhos biferais e cuspiu publicamente, num desespero de
heresiarca medieval, todas as paginas da biblia ardente que, antes de ir para o
tdmulo de Plinio, Silva Jardim nos ensinou.*

O novo sistema era, portanto, para o poeta, um sistema ja corrompido em suas raizes
e a Republica, que em vdrios paises era representada pela figura de uma mulher, no Brasil
também havia tido o seu simbolo feminino, mas para Augusto dos Anjos, como para muitos
outros intelectuais daquela época, ela era a figura da prostitui¢do, como em Os doentes:
“Decerto, a perversao de que era presa / O sensorium daquela prostituta /Vinha da

adaptacio quase absoluta/ A ambiéncia microbiana da baixeza!”

* Lembramos a obra Machado de Assis e o hipopétamo, em que este é alegoria de “mistério”.
* Ibidem, p. 638.
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Através de sua arte literdria, o poeta deixa registrada a sua revolta e a dentincia
contra o sistema que levava a sociedade a caminhar cada vez mais aceleradamente para o
individualismo possessivo, para a marginaliza¢do dos pobres, negros e mesticos e para uma
tacita instauragcdo da injustica social que até hoje reina no Brasil, pais em que todo o poder
e riqueza ficam nas maos de uns poucos que subjugam milhdes de individuos, cada vez
mais pobres e analfabetos.

A visdo de sociedade moderna e igualitdria que encontramos nos textos em prosa de
Augusto parece-nos bastante utOpica, encaixando-se perfeitamente no que Hardman
denomina de “pdlo melancdlico-noturno-romantico”, que rejeita 0 mundo moderno e seus
valores responsdveis pela derrocada dos valores tradicionais.*®

Em outra cronica, o poeta profetiza, em um futuro distante, o soar das trombetas
anunciadoras da morte das hierarquias — o “comando sagrado” que ndo tem razdo de ser em
uma democracia. E quando anunciarem a faléncia das hierarquias intelectuais (talvez a
mais problematica de todas); quando o “quimico do laboratério” for humildemente capaz
de “apertar fraternalmente as maos escalavradas do jornaleiro”, aquele homem simples,
que para sustentar a familia “deu as carnes do corpo em sacrificio, no amanho escabroso da
terra, durante cinqiienta anos de trabalho anonimo”, sem que as exposi¢des tdo em voga na
época dessem a menor importancia; quando a mulher da elite burguesa for capaz de dar o
braco a mulher do povo, “teceleira desprezada e honesta, cuja coroa de virgem brilha mais
do que um diamante, dentro da negra miséria”,"’ entdio ouviremos ecoar no universo o canto
anunciador da “concérdia amorosa que hd de reinar entre os homens, depurando-lhes as
idéias na témpera acesa do altruismo ”, afirma Augusto, em 10 de novembro de 1905, na
sua Cronica Paudarquense publicada em 14 de novembro do mesmo ano.

Tal acontecimento, de cunho claramente positivista, acreditava o poeta que
embotaria para sempre os desejos de “vitoria individual” e uniria cada vez mais os homens
nos sentimentos de paz e fraternidade. E a justica também reinaria, pois no pais em que os
mais despreparados e os mais espertos tomavam injustamente o lugar dos mais honestos e

cultos, seria ouvido “o canto igualitdrio”, que remeteria para sempre os titulos de nobreza e

* HARDMAN, Francisco Foot. Antigos modernistas. Art. Cit., ibidem.
*7 Ibidem, pp. 595-6.
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diplomas “ao posto raso de embrulhos inuteis”, e a humanidade purificada realizaria, entdo,
sem obstaculos, “o aperfeicoamento da espécie”. Quando isso ocorresse, ja estariam
mortos os “instintos da iniqliidade humilhante”, e o género humano, sob a égide da conexao
cosmopolita, ndo teria mais de revolver monturos para mostrar escorias a “face
escandalizada do Sol.”*®

Era esse o pensamento que regia as atitudes de Augusto, inconformado com a
injustica social e com as inutilidades que grassavam a sua volta.

Desde o inicio a Republica, imaginada como um sistema justo e igualitario, tirou do
caminho os idealistas que lutaram por ela e comungavam com as aspira¢des da populacao
brasileira, permitindo que voltassem ao poder os antigos representantes do regalismo,
perpetuando um modelo de governo baseado na enorme e injusta diferenca entre as classes
sociais.

Muitos autores registraram os sinais dessas mudangas implantadas com a Republica,
entre os quais se encontra a “aceleragdo do ritmo das trocas materiais e simbolicas™’ , que
em Augusto aparece em trechos como este: “As inutilidades avangcam”, superlotam os
bondes por todos os lados, “como agua solta e desopressa”, tirada de reservatorios
represados; ganham na divisdo dos lucros sociais 0s maiores cargos, aparecem nos
comicios partidarios como figuras importantes e sdo, em resumo, “os tambores de rufo
violento que atroam com mais estrépito nas sarabandas governamenticias.”” Parece que
pouco se mudou em um século de governo...

O poeta percebia que o mal estava num desenvolver continuo, alastrando-se
rapidamente, levando os individuos a ganancia material, e a constru¢do de uma falsa
imagem que se precisava manter perante a sociedade. E o que mostra a Cronica
paudarquense (fragmento) de O comércio, 5-10-1905: “A Paraiba inteira se limita hoje a
satisfazer com exatiddo sdcrona solicitagdes materiais.” As pessoas aderiam ao

. . . . . . 1
consumismo de coisas supérfluas, para satisfazer seus “instintos vulgares.”

48 . .
Ibidem, p. 596.
*“ HARDMAN, F. Foot. Antigos modernistas. Apud: Adauto Novaes. (Org.). Tempo e Histéria. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras/ Secret. Municipal de Cultura, 1992, p. 293.
% Ibidem, p. 75.
! Ibidem, p. 585.
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A burguesia construiu as bases para, através do Estado Liberal, garantir o direito
natural a propriedade, pois o Estado existe a partir do contrato social. Para o pensamento
burgués liberal, aquele que ndo consegue com o seu trabalho retirar da terra suas posses, é
um parasita, um “pobre”, que nao conquista a propriedade privada em sua condigao natural.
Esses pobres sdo obrigados a trabalhar para os outros, por um saldrio que dificilmente
corresponde ao valor real desse trabalho, para que possam garantir a sobrevivéncia
cotidiana. Em O comércio de 12 de outubro de 1905, na Cronica Paudarquense, lemos a
critica de Augusto, alertando que a industria, a politica e a religido necessitavam de muita
atencio e da “eficacia perene de um devotamento incondicional.”>

O poeta paraibano percebe também — e registra em seus artigos — que O novo
sistema ndo valorizava a cultura e a educacdo do povo e que instituigdes como a igreja, por
exemplo, recrudesciam-se como Orgdos repressores da liberdade humana. Afirma,
portanto, que era preciso enxergar essa instituicao através de um olhar critico, ndo apenas
da fé cega e alienada: “Um passo mais, e entrareis o cemitério abandonado”, onde
diariamente passa o enterro da grandeza Romana (que seria o Vaticano), e ainda atrai a
veneracdo do mundo inteiro. Entdo adverte: “Chorai, como Ezequiel, sobre os salgueiros
dessa necropole, beijando a ruina dos anfiteatros” e todos os lugares em que antigamente
brilhou, com o dltimo iluminado da Antigiiidade, o “suntuoso Arco do Triunfo”.

A tudo isso, acrescenta ainda a importancia dessa atitude critico-reflexiva na
compreensdo das coisas, porque assim esta seria a maior fonte inspiradora. O que o texto
fala — uma vez que ndo podemos ter a pretensdo de chegar a intencdo de Augusto — é da
necessidade de deixar de lado todas as normas da Igreja Catdlica e seguir apenas o
mandamento de Cristo: “Amai-vos uns aos outros como Eu vos amei.” Nada mais
verdadeiro do que essa afirmacdo arrojada do poeta, mas ela, com certeza, contribuiu
também para o seu exilio, na somatoria dos desafetos que fizera na Paraiba. “Ser-vos-4 isto,
talvez, a maior fonte inspiradora. Resta agora embrenhar-vos no calado seio medieval, para
depois, nos focos da Renascenga, o calor de miquinas ciclépicas, haurirdes o supremo

impulso definitivo.””

2 Ibidem, p. 588
% Ibidem.
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Aqui se encontra um dos pontos que desejamos salientar neste trabalho: Augusto
dos Anjos, assim como Euclides da Cunha, desejava participar de uma “nova Renascenga”,
talvez nos moldes da que ocorria em Portugal que, segundo Fernando Pessoa, era um misto
de Romantismo e Renascimento.

Além disso, ha uma proximidade entre essa idéia renascentista de “livre-pensador”,
que estd presente também nos intelectuais anarquistas e Augusto, em um de seus trechos,
cita o criador do “anarquismo individualista”, Max Stirner. Este detalhe nos permite

também mais outra hipétese: seria o pensamento de Augusto anarco-individualista?

1.3. O ENGENHO E O POETA

Em vdo! Contra o poder criador do Sonho
O Fim das Coisas mostra-se medonho
Como o desaguadouro atro de um rio...

(AA, O Fim das Coisas)™*

Augusto declarava isso em resposta a um artigo publicado na imprensa,
assinado com o pseudonimo de “O outro professor”, no dia 3 de agosto de 1901, criticando
seu poema Pecadora, acusando-o de plagio. Durante anos seus escritos em prosa irdo se
referir a esse critico, pois o poeta fica sabendo que é um colega seu, do Liceu, como ja
apontamos na introducdo deste trabalho.

Vamos iniciar aqui com a mesma pergunta que sempre nos fazem, quando
falamos deste projeto: afinal, quem foi Augusto dos Anjos? E um pouco do que

pretendemos desvendar a seguir.

>* ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 357.
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O PAU d’ARCO

Quisera antes, mordendo glabros talos,
Nabucodonosor ser do Pau d’Arco
(Gemidos de Arte, Augusto dos Anjos)

O velho engenho onde cresceu o poeta era, segundo Castro e Silva, “nascido do
massapé, acachapado e tosco na sua arquitetura, com os pilares mal rebocados deixando a
mostra os tijolos enormes e mal acabados.”

Ali era forte o sistema patriarcal, que até hoje se faz sentir em todo o nordeste.
Com a abolicdo, sobreveio o declinio da cultura canavieira e 0 marasmo econdmico, até a
crise que obrigou as propriedades a mudarem de donos, como foi o caso do Pau d Arco. E
preciso conhecer um pouco desse meio em que o0 menino passou a infincia e parte da
adolescéncia, e que tamanha saudade lhe deixou, como observamos pela sua
correspondéncia.

Entre os festejos do local, a “botada do Pau d’Arco”, segundo narragdo de
Ademar Vidal, animava os familiares e todos os que viviam no engenho, com suas
manifestagdes religiosas e a alegria reinante. A “botada” era a operagdo e cerimoOnia festiva
de pdr o engenho para realizar a moagem, o que para eles constituia um verdadeiro ritual a
cumprir, para que tudo desse certo.

O engenho se movia com agua, de abril até agosto, numa represa de madeira, mas
no més de setembro era a época da moagem. Abria-se, entdo, a porta de dgua que ficava
junto a nascente do rio, para libertar as dguas, que se precipitavam sobre a roda,
movimentando-a, para esmagar a cana e tornéd-la bagaco, enquanto o caldo verde escorria
pela bica de cobre até os tachos enfumacgados. A fornalha aquecia-o e o mestre-de-ponto,
depois de certo tempo, tirava o aguicar liquido para secar.

Na véspera, a casa do engenho as outras construcdes enfeitavam-se, interna e
externamente, com troféus de penddes vegetais entremeados de flores selvagens, de

ramagens e palmas, de festdes e arcadas de folhagem. O terreiro coloria-se com as

%5 Ibidem.
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bandeiras que flutuavam nas extremidades dos bambus flexiveis e verdes; e aqui e ali os
moleques e as negrinhas saltavam e brincavam.

Matava-se um boi, além de carneiros e galinhas, para o banquete dos senhores e
racdo dos escravos. A comida era farta, e a dona da casa, a familia do agricultor e a
direcdo das escravas doceiras passavam a semana preparando as guloseimas para servir aos
senhores e aos convidados, que ndo eram poucos. Os amigos e os compadres do senhor do
engenho ja chegavam a véspera, muitos vinham de longe. Muita musica e fogos de
artificios comprados na cidade tinham presenca garantida na animacgdo da festa. A tradi¢dao
rezava que, ndo se benzendo o engenho a cada safra anual, tudo correria negativamente: os
escravos morriam ou decepavam as maos, nas moendas; um desastre qualquer perturbaria a
paz da familia; um acontecimento fatal colocaria em atraso a vida do fazendeiro.

O vigario comparecia de batina, sobrepeliz e estola, tendo ao lado o sacristdo;
cerimoniosamente abria o livro sagrado, enquanto muitos recebiam tochas enfeitadas e
acesas. E o sacerdote comecava, assim, a bénc¢do do engenho, depois da qual fechava o
livro e afastava-se, cedendo espaco a cerimOnia de inauguracao.

Impossivel a uma pessoa que tenha presenciado essas cerimOnias desde a mais tenra
infancia ndo trazé-las sempre guardadas na memoria, até mesmo cercadas de certo
mistério, pois a presenca do vigdrio, na época, dava a tudo um ar cerimonial quase que
régio. As oracdes em latim, as respostas, tudo causava certa comocao aos mais sensiveis.
A musica, “em desafinacdo constante, atroadora a fazer despertar um cataléptico”,
conforme Vidal, passava da celebracao religiosa para festa profana, ao estouro dos foguetes
que atacavam 14 fora, das girdndolas que sibilavam intermitentes até a conclusdo da
cerimonia.

Em seguida, em riquissimos bules de prata, as escravas serviam saboroso caldo de
cana, geralmente apreciado, sobretudo por ser o primeiro da moagem. Toda a escravatura,
os foreiros em tropa e os conhecidos destes, experimentavam no terreiro e na fabrica o
caldo que se distribuia a granel, em cuias de cabagco amargoso, ao uso da roca. Nesse dia, a
excecdo da gente de engenho, ninguém mais trabalhava: os escravos batucavam depois do

jantar; os foreiros dangavam e cantavam; os senhores-mog¢os presenteavam as crioulas e
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mulatas de estimacdo com belos cortes de vestidos de chita ou de cassa, fios de corais,
brincos de ouros, etc.”®

Desde o anoitecer a musica anunciava o baile, que comegava as nove horas e
findava de manha. Aos que haviam assistido a inauguragdo, era de costume mandar potes
de melado e rapadura, como lembranca da festa, que durava uma semana, embora os
escravos, apos a “botada”, trabalhassem sem parar, revezando-se.

Os banhos na fazenda eram matinais, no “banheiro de choque”, que ficava a sombra
dos coqueirais, € a ducha de dgua era movida por animais, conta Vidal. (VIDAL, 1967, p.
62). As horas no engenho eram marcadas pelo apito do “bueiro”, uma espécie de
respiradouro existente nas fornalhas. O som rouco assemelhava-se ao silvo de algum navio
invisivel. Antes da aurora, a grossa fumaga que saia do bueiro ja anunciava o inicio da
jornada, que s6 terminaria com a chegada do crepusculo. “Engenho sem bueiro fumando é

engenho de fogo morto”, diz Vidal, simbolo de decadéncia econdmica.

FAMILIAS DE TRADICAO PATRIARCAL

Ainda no regime rural do patriarcado, quando os senhores de engenho possuiam
escravos para o trabalho, para o prazer e para a amamentacdo de seus filhos, a familia
Fernandes de Carvalho ampliava cada vez mais seu territério através de casamentos
consangiiineos.

Para ndo transgredir esse costume, Jodo Antdonio Fernandes de Carvalho contraiu
matrimonio com uma das primas, Juliana, mas deixou-a vidva ainda jovem. Esta foi a que
rompeu a tradicdo, casando-se depois com um individuo que ndo pertencia a familia, o juiz
municipal de Pedras de Fogo, lugarejo na divisa com Pernambuco, Aprigio Carlos Pessoa
de Melo. Este ganhou o apelido de “Doutor”, que o distinguia do cla, conforme Francisco
de Assis Barbosa, apelido pelo qual ficou conhecido também depois por Augusto e os
irmaos.

Juliana era mae de Sinhd-Mocinha, que desposara, trés anos apds o casamento da

mae, o primo de Aprigio, Alexandre dos Anjos, em 1875. Nesta ocasido, Aprigio ja havia

% Ibidem.
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enviuvado, pois a esposa falecera antes de completarem um ano de casados. O “Doutor”
assumira, entdo, o encargo de criar os filhos do primeiro casamento de Juliana, quatro
rapazes e uma moga, Cérdula, mais conhecida por Sinha-Mocinha.

Conforme corria oralmente pela regido, informa Barbosa, a familia Carvalho sempre
ignorou Aprigio, acusando-o de casamento por interesse, por ficar com as terras de Juliana.
As desavengas chegaram as colunas dos jornais locais se prolongaram até meados de 1908,
ano do falecimento do “Doutor”.

O juiz era conservador, anti-abolicionista e monarquista. Seguidor de Sousa
Carvalho, para quem a aprovagdo do projeto do Gabinete Dantas, em 1884, significaria “o
suplicio da constituicdo, uma falta de consciéncia e de escripulo, um verdadeiro roubo, a
naturalizacdo do comunismo, a ruina geral, a situagdo do Egito, a bancarrota do Estado, o
suicidio da nagdo.”

Interessante notar que essa expressdo do Doutor Aprigio, “a situagdo do Egito”, para
significar “decadéncia”, é retomada por Augusto no poema Uma noite no Cairo. Talvez a
convivéncia com esse parente, que era a autoridade maior no Pau d”Arco, pois ele cuidava
dos negdécios da familia, tenha também influenciado o vocabuladrio do poeta. Ao mesmo
tempo em que era um reaciondrio, vivia com o rosario na mao, informa Barbosa.

Augusto conviveu com Aprigio até 1908. Com este homem que fazia parte da
turma de estudantes que desfilavam tristes nas procissoes, “vestidos de casaca preta, com
opa e trazendo pendentes do pescoco uma medalha com as armas da Escola, presa a uma
fita vermelha”, em 1864, conforme Barbosa. Figura cuja religiosidade certamente ndo
passara despercebida a um espirito observador como o do poeta paraibano.

Junto a sala principal, ficava a biblioteca, onde havia quatro estantes cheias de
livros, a mesa de jacarandd, um cofre Milner e meia ddzia de cadeiras de palheta. A sala do
meio comunicava-se com a de jantar por um corredor, onde também ficavam as entradas
para os quatro quartos da familia. Havia ainda uma copa, pintada de amarelo, onde o
senhor do engenho mantinha as gaiolas com seus passaros de estimacao.

Quem chefiava a cozinha era Donata, cozinheira-mestra que ali servia desde

menina, e de quem o poeta ndo se esquecia. “Lembre-se a velha Donata e ao povo da casa”
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— dizia ele em carta a Sinha-Mocinha, em 1 de abril de 19087 . Quando os rapazes
voltavam da Paraiba do Norte, ou do Recife, ela os chamava de “netinhos do corac;ﬁo”sg.

No engenho, durante a “botada”, serviam-se suntuosas refeicdes, em que nunca
faltavam frigideiras de camardes, “cabidela de galinha, pamonha de milho verde, tapioca
molhada com leite de coco, conversas divertidas, historias alegres e risos soltos.”®8

Era costume de D* Cérdula fazer a trezena de Santo Antodnio a frente de um oratério
que ficava em uma das salas da casa-grande e quem puxava a ladainha era Augusto, que,
conforme Vidal, cantava entusiasmado diante da imagem cercada por “lamparinas de
azeite-de-carrapato”, em meio aos enfeites de bandeirinhas coloridas, “ramos de avenca,
rosas e cravos brancos™ e com o chdo coberto de folhas de canela.

O ambiente da casa-grande era de muita religiosidade catdlica, que se misturava,
certamente, com os costumes dos escravos e dos descendentes de indios, talvez por isso os
meninos tivessem cedo contato com o espiritismo. E ainda Vidal que afirma haver Augusto
realizado vérias sessdes “memoraveis” na sala de jantar, e diz que o poeta era “médium
classificado”, tendo uma vez invocado Gongalves Dias e comegado a escrever versos que
todos acreditavam ser do poeta maranhense.

Mas nessa época os moradores do Engenho agitaram-se com medos que decorriam
de “assombragdes”, afirma Vidal. Como isso certamente abalou o sossego do ambiente,
pois afirmavam ouvir ruidos estridentes pelo Pau d”Arco, assim que baixava a escuridao da
noite, Dona Mocinha passou a proibir essas sessdes. Na casa dos Carvalho dos Anjos ndo

se bebia aguardente e nem se fumava; qualquer bebida alcodlica era sempre servida com

moderacao, garante Vidal.

ALGUMAS CURIOSIDADES

Os primeiros bidgrafos de Augusto (particularmente Vidal, que compartilhou da

vida do poeta por algum tempo, como aluno particular), contam algumas curiosidades que

37 ANIJOS, Augusto dos. Op. cit., p.700.
¥ VIDAL, Ademar. O outro Eu de Augusto dos Anjos. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1967, p. 61.
* VIDAL, Ademar. Op. Cit., p. 69.
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decidimos resgatar, uma vez que, possivelmente, poderdo estabelecer alguma
intertextualidade com os poemas do paraibano.

A primeira delas € a respeito de um hdspede constante da casa-grande , Rufino
César, deputado e fiel amigo da familia. Esse visitante sofria de asma aguda e gostava de
calorosas discussoes, sendo tachado por Vidal de individuo “insuportavel”. Em uma noite,
ap6s a refeicdo, comecou a declamar um poema de Augusto, Vandalismo, quando, no
inicio da segunda estrofe, no momento em que dizia: “Na ogiva fulgida...” foi acometido de
grave crise asmatica, parecendo quase morrer de sufocacdo e angina no peito, provocando
na familia uma correria louca pela casa, ficando com ele apenas duas ou trés pessoas; entre
elas, Augusto, acreditando que o homem estivesse ja agonizante.

Depois disso, passou a ser evitado por todos no Engenho, que nao lhe perdoavam o

‘ L 60
“espetaculo de enfarte iminente”

Apenas o Doutor e Augusto falavam com ele, na
esperanca de obter noticias da politica da capital.

Outro detalhe ressaltado por Vidal é o fato de quase todos da familia sofrerem de
insOnia e serem medrosos ao extremo, menos Augusto, que por vezes questionava por que
os irmaos eram tao diferentes dele.

No Engenho havia um jornalzinho manuscrito, confeccionado pelos filhos de Dr.
Alexandre, sob a direcdo do cagula, Alexandre, que era orientado por Augusto, que educava
agora o irmao, desdobrando-se em cuidados para com ele.

Mas Aprigio também tinha o jornal que redigia, com o sugestivo nome de Ourinol
da Tarde. A mordacidade de sua escrita o fizera ganhar, de seus desafetos, a alcunha de

“Aprigio dos Anjos Maus”. Era Aprigio também que dirigia O miseravel, este com

. .. . . 1
epigramas maliciosos ou sentimentais, sueltos®' e versalhadas.

60 VIDAL, Ademar. Op. Cit., p. 73.

81 Cf. Diciondrio Houaiss, boato ou noticia solta. Documento em meio eletronico. In
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=suelto&stype=k&x=10&y=14 , acessado em 27/01/2009, as
23:55.
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ALEXANDRE, O PAI

Para onde fores, Pai, para onde fores,
Irei também, trilhando as mesmas ruas...
Tu, para amenizar as dores tuas,

Eu, para amenizar as minhas dores!
(Sonetos, Augusto dos Anjos)

Talvez o nome predestine um homem a ser excepcional; talvez o doutor Alexandre
tivesse uma visdo de vanguarda, pois em um engenho no interior da Paraiba, conseguiu dar
uma educacdo humanista e de alto nivel aos filhos, com o conhecimento que adquirira e a
biblioteca de livros nacionais e importados, bibliéfilo que era, como informam Barbosa,
Ademar Vidal e Magalhaes Junior.

Nascido no Recife, a 9 de maio de 1850, ali também concluiu o curso de Direito, em
1872. Foi promotor publico nas cidades de Granja e Acarad, no Ceard; Atalaia, Alagoas,
Pedras de Fogo, na Paraiba e juiz municipal em Ipu. O casamento com Cérdula Carvalho
Rodrigues foi um “arranjo”, bem aos costumes da época, pois esta perdera a mae quando
seu padrasto tinha apenas 33 anos, entdo os tios decidiram o matrimdnio, que se realizou
em 6 de dezembro de 1875.

De 1877 a 1892, o casal teve nove filhos, sendo que dois faleceram cedo: Juliana e
Otdvio. Os demais foram: Francisca, Artur, Odilon, Augusto, Alfredo, Aprigio e Alexandre.

O primo do Dr. Alexandre, padrasto de Cérdula, era quem realmente administrava o
engenho, ndo tinha a mesma posi¢cdo politica do doutor. Aprigio, durante a campanha
abolicionista, ficou do lado da dissidéncia liberal, escravista, aliada aos conservadores, pois
considerava a libertacdo dos escravos um ‘“‘atentado a propriedade”. Era seguidor de Sousa
Carvalho, o politico de Pernambuco que votou contra o parecer de Rui Barbosa, em 1884, e
que considerava o projeto do Gabinete Dantas como “o suplicio da constituicao, uma falta
de consciéncia e de escripulo, um verdadeiro roubo, a naturalizagdo do comunismo, a ruina
geral, a situag¢do do Egito, a bancarrota do Estado, o suicidio da Nagdo.”

O pai de Augusto era de idéias abolicionistas e republicanas, erudito, versado em
letras cldssicas e atualizado com a intelectualidade de seu tempo, afirma Barbosa. Escreveu

um artigo para o Almanaque do Estado da Paraiba, com o titulo “Considera¢des sobre o
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salario”, em que cita Marx. Alexandre dos Anjos foi, também, contemporaneo de Tobias
Barreto, na Faculdade do Recife.

Adolfo Generino Rodrigues dos Santos, irmdo mais velho de Alexandre, apds a
formatura, passou a assinar somente Generino dos Santos e a se declarar magom,
republicano e abolicionista, adepto de Augusto Comte e filiado a Igreja e Apostolado
Positivista do Brasil. Foi Generino quem mais apoiou Augusto, apés a saida deste da
Paraiba. A influéncia do Positivismo em Augusto pode ser vista, entre muitas passagens,
neste trecho: “O centro da religido ¢ a Unica realidade, o Grand-Etre, ou a humanidade.”

A formacdo cultural do Dr. Alexandre fazia com que fosse algumas vezes
chamado para compor bancas examinadoras de preparatérios na capital paraibana,
conforme Magalhaes Jr. Dr. Alexandre gostava também de flores, dedicava-se aos cuidados
do jardim do casardo; colhia-as depois para enfeitar o altar de Nossa Senhora do Rosério,
capelinha cujo teto era “recamado de estrelas douradas num firmamento azul desbotado”.

Aprigio manteve sua posi¢do anti-republicana, aliou-se aos conservadores,
antes tradicionais adversarios seus na Paraiba, pois sempre fora do Partido Liberal, e
concordou que seu nome fizesse parte como candidato a deputado do Partido Catdlico nas
eleicdes para a Constituinte de 1890/91, contra a chapa oficial do Partido Republicano,
organizada pelo governador Venancio Neiva e o secretdrio Epitdcio Pessoa.®?

Enquanto Aprigio era afeito a demonstragdes de religiosidade catdlica, sempre
“de rosario em punho, a puxar o ter¢co ou a ensinar o catecismo, primeiro aos enteados,
depois aos netos afins”, Alexandre se distanciava de discussdes tanto religiosas quanto
politicas.”> Aprigio era, no engenho, o “Doutor” — tratamento que marcava sua autoridade
patriarcal — e Alexandre era “loi0”.

Castro e Silva assim o descreve:

2 MELO, Fernando. Augusto dos Anjos, uma biografia. Jodo Pessoa: Idéia, 2001, p.39.
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Tipo desempenado e elegante; simpético por natureza, com o cabelo esvoagante,
os olhos, vivos e denotadores de inteligéncia, a brilharem num rosto comprido.
Um bigode grosso e pontudo cobria o l4dbio superior, dando-lhe um sinal de
respeito e maior gravidade. Colarinho duro, de pontas reviradas, recebia uma
gravata preta e grossa, de laco a borboleta. Colete, punhos duros, paletd
comprido, 2 antiga, correntio de outro segurando o relégio.*®

O Dr. Alexandre também publicara alguns artigos na imprensa da Paraiba e um
trecho de um deles — Consideracoes sobre o salario — esta registrado nesse livro de Castro
e Silva. Conhecer o pensamento do pai € interessante para saber em que linha os filhos

foram conduzidos. Vejamos alguns excertos desse artigo:

Civilizagdes embriondrias professaram, largo tempo, a cldssica doutrina do
saldrio natural: o preco da producio do trabalho era representado pelas despesas
de subsisténcia do trabalhador e da familia, ndo podendo sistematicamente o
saldrio ultrapassar o quantum destas despesas ou restringir-se aquém destas.**

Ja no inicio lembramos o gosto de Augusto por algumas palavras utilizadas pelo
pai, como o adjetivo “embrionaria”: “Pois quem ndo vé€ ai, em qualquer rua,/ Com a fina
nitidez de um claro jorro,/ Na paciéncia budista do cachorro/ A alma embriondria que nao
continua?!”® Mas as idéias do Dr. Alexandre eram avancadas para a época e o local, pois
seu artigo continua defendendo que aqueles principios rigidos eram injustos, por
impossibilitarem que a melhoria na producdo premiasse os empregados com as justas
compensagdes por seus trabalhos, assim estimulando o aperfeicoamento do esfor¢o
produtivo. Acreditava que os saldrios deveriam ser graduados sobre a produtividade do

299

trabalho, “sobre o valor de uma ‘for¢a de trabalho
6

, como vira na [/inguagem
sugestionadora do Karl Marx.°

Cita as idéias de Lery Beaulieu, defende a diversidade de remuneragdes,
proporcionais a capacidade da fung@o produtora, acreditando que essa medida consolidaria

a classe operdria, submetendo os incompetentes e os fracos a dignificante imita¢do dos

63 CASTRO E SILVA, O poeta e 0 homem. Jodo Pessoa, PB: Irmaos Vitale, 1961, p. 96.
% Ibidem, 97.

% ANJOS, Augusto dos. Op. cito., p. 215

% CASTRO E SILVA, Op. cit., p. 98.
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laboriosos e dos fortes. E possivel perceber que, mesmo sendo avangadas para a época, as
suas idéias eram, também, preconceituosas, certamente influenciadas pelas correntes

filosoficas e cientificistas do momento. E conclui, em um artigo publicado no Almanaque

do Estado da Paraiba:

Sancionemos, conseqiientemente, com o prestigio de nossas leis a homologagao
das nossas praxes juridicas, o fecundo sistema da “produtividade do trabalho” — o
unico que, compativel as heterogéneas, prodigiosas especializagdes industriais,
desvencilhard a nossa patria do incaracteristico regimen de instabilidade
financeira. Consagremo-lo, portanto arregimentemos o trabalho nas lidimas
proporgdes da sua grandeza teleoldgica; e ndo mais sejamos, para libertagdo do
nosso oprébrio, o caboclo marasmético e indolente, a cuja fdcies contrafeita, a
hediondez das endemias tropicais pregou ironicamente placas de amarelidao e
gordura mongdlica.”’

Algumas palavras nos remetem imediatamente ao falar de Augusto, como em O
Deus-verme: “Fator universal do transformismo,/ Filho da teleolégica matéria,/ Na
superabundancia ou na miséria,/ Verme — € o seu nome obscuro de batismo. ®® Em Os
doentes: “O ficies do morfético assombrava!”® Em Gemidos de Arte: Uma regiio sem
nédoas e sem lixos,/ Subtraida 4 hediondez de infimo casco””’. O préprio Castro e Silva
afirma que, nestes trechos do pai, hd muitos dos termos utilizados pelo filho.

Quando chegou a crise a usina, o Dr. Aprigio Carlos Pessoa de Melo recorreu a
Cahn Freres & Cie. para descontar as notas promissorias contra o Banco Emissor de
Pernambuco, quando foi obrigado a hipotecar os dois engenhos: o Pau d”Arco e o Coité,
que ndo haviam se modernizado, continuavam movidos a d4gua. Mas o preco do agicar caiu
mais ainda, fazendo-se necessdria a venda do Coité. Para agravar a situagdo, o Dr.
Alexandre ficou doente, imdvel na cama por anos inteiros, enquanto as prestacdes vencidas
da hipoteca se iam acumulando no Banco Emissor de Pernambuco.

Antes disso, o pai de Augusto ja havia feito um tratamento de saide em Recife,

onde ficara na casa do irmdo. Segundo Humberto Nébrega, Alexandre escreveu a esposa

°” Ibidem, 99.
% ANJOS, Augusto dos. Op. cit., p. 209.
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dizendo que estava proibido de chupar laranjas, para ndo prejudicar o efeito do xarope de
iodureto de potéssio, remédio que Nobrega afirma ser empregado até 1909 para o
tratamento de sifilis.

Faleceu o Dr. Alexandre a 13 de janeiro de 1905, e seu corpo foi trasladado para a
capital paraibana num vagao da Great Western, ligado ao primeiro trem do dia, e o enterro
foi realizado as 16h00. O passamento foi registrado pelo jornal O commercio, em longa
matéria de primeira pagina, segundo Magalhdes Jr. Em 1908, morre o Dr. Aprigio e em
1910 — ano terrivel na vida do poeta, com uma sucessdo de fatos aziagos, inclusive a
forcada ida ao Rio de Janeiro, para nunca mais retornar a terra natal — a familia perdeu
definitivamente o Pau d”Arco, tinico bem que lhe restava.

Nos versos de Augusto, o “pai” também estd sempre presente, tanto como
lembranga do progenitor quanto como metafora de figura protetora, como em Debaixo do
tamarindo: “No tempo de meu Pai, sob estes galhos,/ Como uma vela finebre de cera,/

s”"" Em Caixdo

Chorei bilhdes de vezes com a canseira / De inexorabilissimos trabalho
fantastico, a visdo do enterro de algo ou alguém que lhe era caro: “Nesse caixdo iam,
talvez as Musas,/ Talvez meu Pai! Hoffménicas viagens/ Enchiam meu encéfalo de

. . R 2
imagens/ As mais contraditorias e confusas!”’

Este poema € de agosto de 1909, ano que
comegou bem para Augusto, porém apds as publicacdes do discurso de 13 de Maio, parece
que a carreira do poeta complicou-se na Paraiba, tanto que no ano seguinte ele vai para o
Rio de Janeiro e nunca mais retorna a terra natal. A magoa da familia parece ser tdo
profunda que ndo autorizou o traslado do corpo de Augusto para 14, portanto seus restos
mortais continuam em Leopoldina, Minas Gerais.

Em Gemidos de Arte, o poeta revela ainda a dor que a auséncia do pai lhe causava:
“Ser homem! escapar de ser aborto!/ Sair de um vente inchado que se anoja,/ Comprar

vestidos pretos numa loja/ E andar de luto pelo pai que é morto!”"

Poema que ele encerra
com estes versos: “Quero assistir, aqui, sem pai que me ame,/De pé, a luz da consciéncia

infame,/A carbonizacdo dos proprios ossos!”®® Interessante é notar que o poeta emprega

™ Ibidem, p. 210.
2 Ibidem, p.311.
7 Ibidem, p. 262.
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“Pai” e “pai”, parece que o primeiro com o sentido de autoridade e o segundo significando
o falecido pai.

O terceiro soneto, que € atribuido a morte do seu progenitor, A meu pai morto,
impressiona pelo olhar naturalista do poeta, particularmente nestes versos: ‘“Podre meu
Pai! A Morte o olhar lhe vidra. / Em seus libios que os meus l4dbios osculam /

b

Microorganismos funebres pululam / Numa fermentagdo gorda de cidra.” E nestes: Podre

meu Pai! E a mdo que enchi de beijos/ Roida toda de bichos, como os queijos/ Sobre a

74 y 1, . ~ .
" E na ultima estrofe: “Amo meu Pai na atdomica desordem/

mesa de orgiacos festins!...
Entre as bocas necréfagas que o mordem/ E a terra infecta que lhe cobre os rins!”

No Soneto dedicado ao sétimo dia do falecimento do pai, o poeta fala: “E ele
morreu. Ele que foi um forte / Que nunca se quebrou pelo Desgosto.../Morreu...mas nao
deixou na ara do rosto / Um sé vestigio que acusasse a morte!” Se um anatomista
examinasse o cadaver do pai, “ficaria admirado de seu rosto, / vendo-o tdo belo, tdo sereno
e forte!” Ora, estranho dizer que o pai estava com aparéncia “saudavel”, se o que consta nas
biografias € que ele sofreu de uma doenga que o prendeu ao leito por muito tempo... Este
detalhe lembra-nos destes versos de Cismas do Destino, que dizem: “Eu, indo em dire¢do a
casa do Agra [...] Pensava no Destino, e tinha medo!” O criticos afirmam que “a casa do
Agra” era uma funeraria. Mas isso ndo parece fazer muito sentido nesse poema... No
entanto, se pensarmos que Agra € a cidade em que se encontra o Taj-Mahal e o imperador
que o construiu acabou prisioneiro de um de seus filhos, por este ndo concordar com as
libertinagens do pai, e acrescentarmos o dado biografico apontado por Vidal, que afirma
estar o Dr. Alexandre proibido de chupar laranja, medida que, na época, era recomendada a
quem sofresse de sifilis, chegaremos a conclusdo de que esse poema pode se referir a
alguém que estivesse impedindo o Dr. Alexandre de sair do Engenho.

Essa interpretacdo nao seria de todo absurda, considerando o que dizem as duas
ultimas estrofes: “Quando meu Pai deixou o lar amigo/ Um sabia da casa muito antigo/ Que

ha muito tempo ndo cantava 14 / Diluiu o siléncio em litanias... / E hoje, poetas, fazem sete

4 Ibidem, 270.
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1”75 Nio seria outro além do “Doutor” Aprigio,

dias... / Que eu ouco o canto desse sabia
pois se casou com Juliana porque esta assim o propds, ndo lhe concedendo a mao da filha,
como era o desejo dele. Mas entdo Sinhd-Mocinha enviuvou, e serd que, naquela solidao do
engenho, Aprigio ndo rompera o siléncio a respeito de seu antigo desejo?

H4 informacgdes que surpreendem na histéria dessa familia, como, por exemplo,
o fato de Augusto romper com Jodo Machado e os irmdos do poeta permanecerem nao ao
lado daquele, como seria o l6gico, mas ao lado do governador! Na cépia da Ata da
Inauguracao do servico de iluminacdo elétrica na Capital do Estado da Paraiba do
Norte, do dia 14 de marco de 1912, constam presentes nesse evento: Dr. Jodo Lopes
Machado, Presidente do Estado, Monsenhor Valfredo Leal, Senador Federal, Cénego
Odilon Coutinho, representando o bispo Diocesano d. Adauto Aurélio de Miranda
Henriques, [...] Dr. Artur Carvalho Rodrigues dos Anjos, Promotor Publico da Capital,
[...] Dr. Alexandre dos Anjos, diretor da Biblioteca Publica [...]”"°

Os irmaos conservaram-se nos cargos, portanto o problema foi restrito a
Augusto dos Anjos e estes fatos nos remetem, por sua vez, a obra indicada por Ademar
Vidal, por contar a histéria de Augusto, escrita por Alexandre dos Anjos, o irmdo cagula de
Augusto, por quem o poeta tinha muito afeto, por havé-lo educado, uma vez que o pai ja
ndo tinha condi¢des de fazé-lo. Este assunto serd abordado mais adiante, neste trabalho.

Outra fonte importante, embora ficcional, porém baseada na vida dos engenhos
que conhecera, ¢ Menino de Engenho, de José Lins do Rego, que conta a histéria de uma
familia muito semelhante a de Augusto, cujo pai dava muito pouca atencao a esposa € era
bastante afeito a outras mulheres, mantendo inclusive uma famosa prostituta em Jodo
Pessoa. Nessa familia, interessante também era a filha, de costumes bastante avancados
para a época de grande rigidez moral, o que nos leva também a outra obra de Alexandre dos
Anjos, Proibicao, também indicada por Vidal, por contar sobre a vida do poeta. E o que
nos revela esse livro é um amor incestuoso, entre irmaos que passam a cuidar de um

engenho apds a morte do pai. Falaremos também sobre este assunto mais adiante.

7 Ibidem, p. 400.

6 In Revista do Instituto Histérico e Geografico Paraibano, vol. 12. Jodo Pessoa, Paraiba: Editora Teone
Ltda., 1953, p.p. 105-106.
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Augusto aponta, em As cismas do Destino, como a presenca do pai, naquela
época, era imprescindivel a sobrevivéncia, denunciando a prostituicdo como uma das
cancerosidades da sociedade “moderna”: “Prostitui¢do ou outro qualquer nome,/ por tua
causa, embora o homem te aceite,/ E que as mulheres ruins ficam sem leite/ E os meninos
sem pai morrem de fome!””’

Nesse trecho, na estrofe logo a seguir, hd uma informagdo importante, pontuada
pelos déiticos espaciais “aqui” e “l14”, que permitem ao leitor compreender que o poema se
refere a dois universos distintos: o do Rio de Janeiro - “aqui” - e o da Paraiba - “1a” -, em
ambos hé o explorador e o explorado: “Por que ha de haver aqui tantos enterros? / L4 no
“Engenho”, também, a morte ¢ ingrata... / H4 o malvado carbunculo que mata/ a sociedade
infante dos bezerros!”’® Ou seja, a juventude estd sempre nas mios daqueles que detém o
poder e que ndo hesitam em usar da violéncia e dos mais vergonhosos conchavos para

manter a posicdo social. Aquele que, por acaso, for idealista e se rebelar, terd infalivelmente

a punicdo, assim como a teve o poeta!

SINHA-MOCINHA

Abordaremos aqui apenas alguns aspectos que consideramos relevantes em
relacdo a Sinhd-Mocinha, devido a relacdo afetuosa que existia entre a mae e Augusto, que
a tratava sempre com muito carinho, com quem nunca deixou de manter contato, através de
cartas, até o final da vida.

Humberto Noébrega afirma: Sinhd-Mocinha ocupava vasta e profundissima

1

dimensdo no afeto, no sentimentalismo do filho.""" Segundo Nébrega, Cérdula possuia o

mesmo génio impetuoso da avé materna, bem como as tendéncias prepotentes. Em suas
correspondéncias, Augusto muitas vezes se refere a revolta indomita dos nervos da mae.''?
Sinhd-Mocinha, durante o sexto més de gravidez de Augusto, levou um choque

com a morte do irmdo — também Augusto — que contraira septicemia dissecando um

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 217.
8 Ibidem, p. 217.
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caddver, em suas aulas na Faculdade de Medicina da Bahia e, segundo Fléscolo da
Nobrega, o fato levou-a a depressdo profunda.

Guilhermina, a ama-de-leite que ja cuidara da primogénita Juliana, foi
encarregada de amamentar Augusto, porque nascera com peso baixo.

Realmente, pelas correspondéncias trocadas entre o poeta e a mae, é possivel
perceber como parece ter sido dificil para o rapaz ficar longe do engenho. Em carta do

Recife, de 22 de marco de 1903, ele diz:

Tenho tido saudades profundas de todos ai. A nostalgia, nao € uma ilusao, como

muitos julgam: € um estado d“alma, real e doloroso que nos amortece as energias
do espirito. Muita vez quedo-me em siléncio a pensar em Vmcé., [0id e em todos
enfim. Procuro, entretanto, desfazer a saudade, mas a saudade volta, irresistivel,
indomita, numa obsessdo cruel que alanceia e tortura. Adeus! Ioid que me
abengoe e ndo se esqueca de seu velho companheiro. Dr. Aprigio, Acicio,
Alfre%o, Aprigio e o esperangoso poetazinho Papd recebam um saudoso abrago
meu.

N3ao s6 da mde, mas também do pai e do irmdo Alexandre ele demonstra, neste
texto, sentir muita falta, pois se referee a este como o “velho companheiro”, além do
carinhoso apelido de “Papa” ou o de “poetazinho”. E € essa melancolia, esse spleen que ird
se agravar, provavelmente, com a ocorréncia de fatos tristes em sua vida, como o
falecimento de “lo16”, depois de Aprigio, o exilio da terra natal e a falta de uma situagao
econOmica segura, contrastando com a infincia cheia de fartura e sonhos que tivera no Pau
d”Arco. Nao haveria como ficar impassivel a tudo isso.

Outro fato que marcaria o poeta eram as trezenas de Santo Antonio, promovidas
por Dona Mocinha, no oratério de umas das salas da casa grande do engenho. Quem
puxava a ladainha era Augusto, em latim, cantando com entusiasmo, escreve Vidal. O
oratdrio era rodeado de lamparinas de azeite-de-carrapato e bandeirinhas coloridas, ramos
de avenca, rosas e cravos brancos. O chio coberto de folhas de canela. As folhas de canela
seriam, depois, um simbolo constante em sua correspondéncia com mae, pois Augusto as

colocaria, com versos nelas escritos, junto as cartas que lhe enviaria .

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., 2004, p. 681.
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Nos poemas desse paraibano ha varias vezes a palavra “mae”, porém a maioria
delas nos remete a forma primordial, origindria de todos os seres, como em  Os doentes:
“era /A saudade inconsciente da monera/ Que havia sido minha mie antiga.”® Em
Ricordanza della mia gioventu, cle se refere a figura materna: “A minha ama-de-leite
Guilhermina/ Furtava as moedas que o Doutor me dava./ Sinhd-Mocinha, minha Mae,

1”81 ou em Gemidos de Arte: “Pois minha

ralhava.../ Via naquilo a minha prépria ruina
Mae tao cheia assim daqueles/ Carinhos, com que guarda meus sapatos,/ Por que me deu
consciéncia dos meus atos/ Para eu me arrepender de todos eles?!” No soneto A meu pai
morto, o poeta expde, em didlogo reportado, a idéia da vida que nasce da morte: “E disse a
minha Mae que me dizia: / “Acorda-o0”! deixa-o, Mae, dormir primeiro!” - aqui ha um jogo
primoroso com o duplo sentido de “acordar”, pois enquanto para a mae significa despertar
de um sono apenas, para o filho era o despertar para uma nova vida, porém seria necessario
passar primeiramente pela morte, “dormir completamente”.

Mas reconhece, também, a “mae” da matéria, em Vozes de um tiumulo: “Morri!

2

E a Terra -- a mae comum -- o brilho/ Destes meus olhos apagou!...” Em Mater, ele
reconhece a beleza da maternidade: “Como a crisalida emergindo do ovo/ Para que o
campo flérido a concentre,/Assim, oh! Mae, sujo de sangue, um novo/ Ser, entre dores, te
emergiu do ventre!” A consciéncia, aquela responsavel pela censura dos nossos instintos,
também ¢ chamada de “mae de esterilidades e cansacos”, em A danca da psique.

O principio originario do universo, no qual ele penetra no poema Revelacao, traz
em si a unidade, ndo o dualismo, sendo, portanto, definido por ele como “Mae promiscua
do amor e do 6dio insano”, enquanto em Ceticismo, poema que revela o embate dessa
dualidade no espirito do poeta, chama a Igreja de “Grande Mae”, porém como censora, que
o impedia de realizar seus desejos.

A presenga da “mae” ¢ muito forte na poesia de Augusto, seja como “a Virgem
Mae dos céus escampos”, que para ele ¢ a lua, segundo seu poema Treva e Luz, seja como

a saudade da infancia, em Sombra imortal: “e a saudade da infancia,/ Como um’alma de

mae, me acalenta ¢ conforta!”

% Ibidem, p. 236.
8! Ibidem, p. 257.
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UM MENINO DE ENGENHO

Ah! De ti foi que, autonoma e sem normas,
Oh! Mae original das outras formas,

A minha forma liigubre nasceu!

(Augusto dos Anjos, Mater Originalis)

Interior da Paraiba, 20 de abril de 1884. Mais exatamente as margens do Rio
Una, perto da Vila do Espirito Santo, num engenho daqueles ainda de “fogo morto”, em
uma época em que os produtores de acticar veriam, como um tufdo, mudangas radicais que
levariam suas propriedades, seu dinheiro, o trabalho de toda uma vida, o fim da escravidao,
a proclamacgdo da Republica e o maior inimigo chegaria em meio a todas essas revolugdes:
o engenho tocado a vapor, inaugurando, no mercado agucareiro, a era dos usineiros. Nasceu
ali Augusto dos Anjos.

“Perseguido por todos os reveses, /E meu destino viver junto a essa asa [de
corvo]”, diz o poeta em Asa de corve®’. Em Magoas, o lamento: “Quando nasci, num més
de tantas flores,/Todas murcharam, tristes, langorosas, / Tristes fanaram redolentes rosas,

/Morreram todas, todas sem olores”™™,

Descreve, em Psicologia de um vencido, esse “eu”
dos perdedores na vida, entre os quais ele se inclui: “Eu, filho do carbono e do
amoniaco,/Monstro de escuriddo e rutilancia,/Sofro, desde a epigénese da infancia,/A
influéncia ma dos signos do zodiaco.”**

Por versos como esses, foi, entdo, considerado macabro, “poeta da morte e do
horroroso”, até foi tido por tuberculoso, sem jamais ter contraido esse mal que dizimava os
romanticos. Diferente, raro, vanguardista... isto sim foi Augusto! Senhor de uma peculiar
inteligéncia, menino que aprendeu, aos quatro anos, as letras do alfabeto vendo os jornais
do Dr. Alexandre, seu pai.

De agucada sensibilidade, poeta legitimo, de sonoridade intensa e dominio de um
vocabuldrio erudito, adentrando mesmo pelo caminho da ciéncia, fato este que parece haver

sido proposital, como explicaremos adiante. Mas ndo tuberculoso, nem macabro. Vencido,

apenas, apesar de lutar uma vida inteira para ser vencedor.

%2 Ibidem, p. 250.
% Ibidem, 372.
% Ibidem, p. 203.
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No jogo politico, Augusto ndo sabia vestir a mdscara da hipocrisia nem
censurar o verbo, portanto foi perseguido até ser obrigado a deixar a Paraiba para poder
sobreviver. Por mais que neguem isso, hd provas que nos levam a esta conclusio. O poeta
paraibano foi mais um dos que ficaram a margem do poder, dos que foram impedidos de
cantar livremente. Optou, como tantos, por sobreviver honestamente com a Unica saida que
lhe restava: ser diretor de uma escola no interior de Minas Gerais, em Leopoldina, onde
faleceu.

A poesia de Augusto € mais uma voz que se ergue em protesto para revelar a
saga do brasileiro dominado, mas seu canto € original e, a0 mesmo tempo, uma tentativa de
tornéd-la imortal, de criar o grande poema brasileiro. A nosso ver, conseguiu fazé-lo, apenas
nido foi compreendido totalmente, pelo fato de que a historia verdadeira do inicio da
Republica foi, por muito tempo, impedida de chegar a seus leitores.

Talvez por isso haja tanta semelhanca entre a vida desse paraibano e a de
Euclides da Cunha... Dois gigantes, que somente o futuro poderia compreender. Esclarecer
este ponto de vista e mostrar que Augusto € autor de uma tragédia moderna — o Eu - € o
objetivo maior desta tese. Para atingi-lo, no entanto, foi necessério trilhar um &arduo
caminho, uma viagem em livros, jornais, revistas e todo tipo de documento acessivel entre
1884 e 1920, na tentativa de compreender melhor o intelectual daquela época,
particularmente aquele que passou pela Escola de Direito do Recife, para conseguir uma
espécie de didlogo com o texto augustiano.

Reescrever a biografia do poeta, a medida do possivel, cotejando a fortuna
critica, a obra de Augusto dos Anjos, documentos encontrados e os livros deixados por
Alexandre dos Anjos, irmao cacula do poeta, foram também passos seguidos nesta tese,
bem como a leitura das obras que ele cita em seus poemas, além de noc¢des de Teosofia,
Logosofia, Maconaria, Positivismo de Comte e Miguel Lemos e dos romanticos alemaes de
Jena, que formavam o pensamento da época, principalmente os da Escola do Recife,
também foram etapas cumpridas.

As revistas do Instituto Historico e Geografico da Paraiba, do Cear4, da Bahia e

do Instituto Arqueoldgico de Pernambuco igualmente fizeram parte deste trajeto.
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Foram efetuadas também pesquisas em Leopoldina, Minas Gerais, onde se
encontram ainda manuscritos dos dltimos poemas de Augusto, mas infelizmente, por ndo
ser bolsista, a pesquisa na Paraiba, que consideramos de grande importancia, ndo foi
possivel realizar até o momento.

Foi gravada uma entrevista com o Sr. Rafael, a pessoa que cuidava do “Espago
dos Anjos”, no imével em que Augusto residiu em Leopoldina e em cujo nome estdo os
pertences do poeta, bem como alguns manuscritos de poemas e o didrio feito por Esther dos
Anjos, todos necessitando de restauracdo antes que se deteriorem completamente. Por
infelicidade, Rafael veio a falecer pouco tempo apds essa entrevista gravada.

As surpresas, portanto, foram muitas. A cada avanco na quantidade de leituras,
ao voltar as biografias e poemas do autor, a compreensdo se aprofundava. Nao € possivel
dizer o nimero de releituras feitas desta forma, num vaivém constante entre os textos
variados da época, a fortuna critica de Augusto e suas obras. Por isso, se hd um trabalho
com muitas aberturas, é este. A obra augustiana é um mar, um oceano em que novas
paisagens se descortinam a cada trecho ou a cada novo mergulho...

Ha tanto a dizer que a dificuldade para selecionar o que deixar e o que retirar
foi um processo muito dificil. Finalmente a op¢ao foi proceder a esta leitura critica do Eu

como um tragico moderno.

ALEXANDRE, O IRMAO

O Alexandre dos Anjos merecia

Grandes coroas nesse grande dia,

Tesouros reais, auriferos tesouros...

(Augusto dos Anjos, Soneto,28 de abril de 1905)

O irmao cagula de Augusto, Alexandre, apelidado de “Papa” - obviamente por ter o
nome do pai — também fez seus primeiros estudos no Engenho, porém, como o pai ja ndo
tinha condicdes de guid-lo pelo universo cultural do mesmo modo que fizera com os outros
filhos, passa, entdo, essa responsabilidade a Augusto, que a desempenhou de forma

brilhante.
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Mas o que diz o poeta desse irmao menor, por quem sempre exprimia imenso
carinho, como afirma Vidal? Ao completar nove anos de idade, Alexandre ganha um
poema do irmdo, Soneto, com a dedicatoria: “Ao meu prezado irmdo Alexandre Junior/
pelas nove primaveras que hoje completou.” O poema é de 28 de abril de 1901, estd em

Poemas esquecidos:

Canta no espaco a passarada e canta
Dentro do peito o coragdo contente,
Tu’alma ri-se descuidosamente,
Minh’alma alegre no teu rir s’encanta.

Irmao querido, bom Pap4, consente
Que neste dia de ventura tanta

V4, num abraco de ternura santa,
Mostrar-te o afeto que meu peito sente.

Somente assim festejarei teus anos;
Enquanto outros podem, dao-te enganos,
Joias, bonecos de formoso busto,

Eu s6 encontro no primor de rima

A justa oferta, a j6ia que te exprima

O amor fraterno do teu mano
Augusto

Interessante observar que o nome do poeta, que serve de ‘“assinatura” a
mensagem natalicia, também é parte do tltimo verso, completando o decassilabo do soneto
e compondo a rima com “busto”, da estrofe anterior. O poeta estava com 17 anos de idade
a0 compor esse poema, o0 que comprova a sua genialidade para a poesia desde a juventude.

Em Poemas esquecidos, hi um Soneto com a dedicatoria: “Ao meu prezado
irmao Alexandre Junior, pelo término dos seus estudos neste ano, em troféu de homenagem
ao grande aproveitamento que deles soube tirar; a aplicacdo serd sempre a 'alma mater' da
inteligéncia humana, e o caminho mais perfeito que nos pode levar a tortuosa via da

Ciéncia.”%®

% Ibidem, p. 382.

%Ibidem, p. 405.
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O poema se inicia bem a estilo Castro Alves: “Ergue, crianga, a fronte
condorina / Que é tua fronte, oh! Genial crianca, / E como a estrela-d“alva da esperanca, /
Do talento sagrado que a ilumina!”. Nestes versos estd presente o orgulho de haver
cumprido bem a tarefa de servir de preceptor ao irmao e pela conquista de Alexandre: o
grande aproveitamento nos estudos.

Augusto encerra assim o soneto: “Aceita a saudacdo que num contrito / Fervor,
eleva, qual penhor sincero/ Um peito amigo a outro peito amigo, / A um génio que desponta
e que eu bendigo, / A um coragdo de irmio que tanto quero!” E possivel perceber o carinho
do poeta pelo irmao.

Em 28 de abril de 1905, aniversario de Alexandre, Augusto lhe dedica Soneto,
escrito por ele “no decurso de dois minutos, em homenagem ao aniversario natalicio de
Alexandre Rodrigues dos Anjos™: “Para quem tem na vida compreendido / Toda a grandeza
da Fraternidade / O aniversario dum irmdo querido /A alma de alegres emog¢des invade./
Depois quando no irmdo estremecido / Fazem alianca o génio e a probidade,/ Atinge o
amor um grau nunca atingido / No termdometro santo da Amizade. / O Alexandre dos Anjos
merecia /Grandes coroas nesse grande dia, /Tesouros reais, auriferos tesouros... / Terd no
entanto indubitavelmente / A admiracdo do século presente / E a sagracdo dos séculos
vindouros!”*’

Ademar Vidal faz referéncia a um conto que Alexandre escreveu no jornal
doméstico O espinho, com o titulo O Nordeste, publicando um trecho em O outro eu de
Augusto dos Anjos. Nesse trecho publicado, é possivel notar a intertextualidade com um
trecho de A Terra, em Os sertdes, de Euclides da Cunha, que fala do sertao depois da
chuva, mas ao mesmo tempo nota-se a semelhanca de linguagem com as expressdes
utilizadas por Augusto, como, por exemplo, em: “[...] gozava-se a ansia incoercivel de

. . .. . 88
criar, produzir, o desejo irritante e convulsivo de fecundar.”

87 Ibidem, p. 467.
% VIDAL, Ademar, op. Cit., p. 97.
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No poema Queixas noturnas, de Augusto, ha essa expressdo: “Como um
ladrao sentado numa ponte / Espera alguém, armado de arcabuz,/ Na ansia incoercivelZ de
roubar a luz,/ Estou & espera de que o Sol desponte!”™

Entretanto, o motivo que nos leva a citar esse irmao do poeta paraibano € outro.
Chamou-nos a atencdo o fato dessa fraternidade cheia de carinhos, quase paternal, que
Augusto nutria pelo irmdo, uma vez que ficou responsdvel pela sua educagcdo, mas ao
mesmo tempo € possivel perceber que o poeta transmitia ao irmao sua filosofia sobre a
importancia da fraternidade, de cultivar, simultaneamente, “o génio e a probidade”, além de
viver para deixar algo de importante a0 mundo, que sé assim se lembrara dele apds a morte.

Ora, educado dessa maneira, o irmao nao se calaria diante da injustica imposta
ao poeta. E realmente ndo se omitiu... Nao hé registros de que tenha defendido Augusto na
época da saida deste da Paraiba, porém Alexandre deixou dois livros que, conforme
Ademar Vidal, relatam acontecimentos da vida da familia, de forma “romanceada”. O
bidgrafo afirma isso a partir da descri¢do que o filho cagula faz da morte do pai, “sob o
disfarce de nomes diferentes que servem de apelidos.” O filho serviu-se de fatos reais para
compor a fic¢do de seus dois romances: Proibi¢ao e Desajustado. Lendo essas duas obras,
varios novos questionamentos comecam a surgir a respeito da biografia de Augusto.

Vidal cita um trecho de Proibicao, que fala da morte do pai. Este, agonizante,
entrega a propriedade aos filhos Abelardo e Heloisa, para cuidarem dela depois que ele
morresse. Na narrativa os nomes da familia sdo ficticios, porém estdo presentes Faustino e
Donata, dois criados da casa-grande. As ultimas palavras do pai, nessa historia, sdo: “Meu
filho, eu vou morrer; entrego-te Heloisa e o Engenho. A Heloisa guardards como um pai;
pelo Engenho, trabalhards com o mesmo esforco, devotamento e probidade dos teus

antepassados.”

% ANJOS, Augusto. Op. Cit., p. 291.
% ANJOS, Alexandre dos. Proibi¢ao. Rio de Janeiro: Livraria Sao José, 1972, p. 23.
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PROIBICAO
Chegaste, o seio branco, e, tu, chegando,
Uma pantera foi se ajoelhando,
Rendida ao efliivio do t eu seio casto!
(Augusto dos Anjos, Sedutora)’’

A “Nota do autor”, no inicio de Proibic¢ao, livro de 66 paginas, da autoria de
Alexandre dos Anjos, diz que ele procura estudar, “através da historia e a luz dos preceitos
bioldgicos, o controvertido problema do amor consanguineo” e que a obra contém “um
pequeno retrato do ambiente rural do nordeste brasileiro.” A obra conta com um prefécio
de Agripino Grieco.

A narrativa traz a historia ocorrida no engenho “Palmares”, que conserva a
mesma inicial do Pau D’Arco, em cuja mata setentrional nascia o rio “Itanhem”, cujas
dguas moviam os engenhos de acucar. A mata e o rio Paraiba estdo presentes na histéria do
Pau d’Arco. Fala das festas de “batismo das levadas”, fato que Vidal também menciona
presente no Engenho da familia Carvalho dos Anjos. No romance, os donos dessa
propriedade sdo os Ribeiro de Carvalho e o atual proprietario era diplomado pela Escola de
Direito do Recife, dados bastante semelhantes aos do proprio pai do poeta.

No entanto, esse personagem proprietdrio do engenho, funde em si
caracteristicas de Jodo Antdnio Fernandes de Carvalho, primeiro marido de Juliana, que a
deixou vidva, morrendo com um infarto, como em Proibicdo, e Dr. Alexandre, pai de
Augusto, pois o local da biblioteca e do escritorio eram os mesmos de Pau D’Arco: “a sala
do Meio”, e também caracteristicas do Dr. Aprigio, segundo marido de Juliana, padrasto de
Sinhd-Mocinha, pois ele também enviuvara cedo e era casado com a prima.

Seria esse um recurso utilizado pelo autor para revelar que a figura patriarcal,
assim como os dramas e problemas sempre se repetiam naquele tipo de sociedade? Joao
Antonio deixara filhos; entre eles, Sinhd-Mocinha. O personagem “Dr. Diogo” deixara
dois filhos: Abelardo e Heloisa. A jovem era de rara beleza, caracteristica herdada da mae —
assim como Sinhd-Mocinha herdara a beleza da mae -, culta, inteligente e estudara no

Colégio Inglés, de Recife.

I ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 434.
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Na descricdo da casa-grande, hd muitas coincidéncias entre o texto de Ademar
Vidal e o de Alexandre dos Anjos, como a mobilia de jacarandd, as duas marquesas que
ficavam na sala, as cadeiras de espaldar, os candelabros de prata, a capela de Nossa
Senhora do Rosario, o gosto do “Doutor” pela jardinagem, a sala do meio, que no texto de
Alexandre vem: “sala do Meio”* , com a biblioteca e onde o Doutor fizera o escritério e
muitos outros detalhes que nos revelam tratar-se do mesmo engenho.

Encontramos, porém, um problema aqui: os dois textos sdo exageradamente
semelhantes. Como chegamos ao de Alexandre através da referéncia feita por Vidal, mas
ndo conseguimos a data da primeira edi¢ao de Proibicao, fica a divida: houve plagio ou se
trata, realmente, de uma intertextualidade entre a descricdo feita pelos dois autores? Além
das coincidéncias da descri¢do, Alexandre também faz menc¢do a Donata, cozinheira, que
chamava os meninos de “netinhos.”

A cena da morte do Doutor € semelhante a do pai de Mocinha, pois ele também
sofreu de um infarto fulminante e, apds morrer, os dois filhos passam a cuidar do Engenho,
estando sempre juntos e dividindo as tarefas. A jovem, entdo, apaixona-se pelo irmao e
tenta seduzi-lo, mas ele, embora também a amasse e a desejasse, resiste. Mas ambos eram
fascinados pela psicandlise e tentavam compreender os motivos da proibicdo a realizacao
desse amor.

Ha muitas pdginas de explicacdes baseadas nas teorias freudianas sobre o
Consciente e, quando o rapaz compreende que ndo conseguira suplantar a forgca censora de
sua consciéncia, desiste do ato amoroso, voltando a agir, a partir desse instante, apenas
fraternalmente com Helofisa.

No final, o Engenho € passado para maos estranhas que o revigoram e o fazem
voltar a agitagdo costumeira. Fica a questdo: houve um incesto, mas de quem? “Abelardo”
seria 0 irmdo de Sinhd-Mocinha que morreu quando ela estava gravida de Augusto? Ou
seria o proprio Augusto, sobre quem correram também boatos desse tipo de amor?

Impossivel saber, porém, ganhariam sentido novo estes versos do poeta de
Psicologia de um vencido: “Eu, filho do carbono e do amoniaco, / Monstro de escuridao e

rutilancia,/ Sofro, desde a epigénese da infancia, / A influéncia ma dos signos do
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2. QOu ainda estes, de Gemidos de Arte: “Pois minha M3ie tdo cheia assim

zodiaco.”
daqueles / Carinhos, com que guarda meus sapatos,/ Por que me deu consciéncia dos meus
atos/ Para eu me arrepender de todos eles?!””?

Existe forte intertextualidade entre alguns trechos e os poemas de Augusto,
como este, falando que a alma ndo ¢ mais que “uma unidade da forca cdsmica universal...”
Augusto, em Sonho de um monista, coloca estes versos: “E eu bendizia, com o esqueleto
ao lado,/ [...] A energia intracosmica divina/ Que é o pai e é a mie das outras energias!”**

Ha este trecho em Proibicao: “As arvores seculares ostentavam uma virilidade

de homem, uma carnadura exuberante de animal musculoso e bem reforcado.””

que lembra
os versos de Tristezas de um quarto minguante: “Babujada por baixos beicos brutos, /
No hiumus feraz, hieratica, se ostenta / A monarquia da arvore opulenta / Que d4 aos
homens o 6bolo dos frutos.” (ANJOS, 2004, p. 300).

Bastante intrigantes sdo estes versos de Mistérios de um fésforo: “Ah!
Maldito o contubio incestuoso / dessas afinidades eletivas, / de onde quimicamente tu
derivas, / na aclamagdo simbidtica do gozo!” (ANJOS, 2004, p. 304). Esse “tu”, no poema,
refere-se a “Vida, monada vil, cdsmico zero, / migalha de albumina semifluida, / que fez a
boca mistica do druida/ e a lingua revoltada de Lutero [...]”, portanto, todo aquele que nasce
para este mundo estd sujeito a esse sofrimento.

Existem outros trechos que se cruzam na obra de Augusto e Alexandre, porém

nao serdo abordados aqui por ndo ser 0 nosso objetivo. Desejamos apenas trazer a luz mais

essa possibilidade de andlise na abordagem da vida do poeta paraibano.

°2 Ibidem, p. 203.

% ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit., pp. 261-262.
% Ibidem, p. 225.

% ANJOS, Alexandre dos. Proibi¢do. Op. Cit., p. 41
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DESAJUSTADO

Perddo, pdtria da Aurora exilada do Sonho!

- Irei agora, assim, pelo mundo, para onde

Me levar o Destino abatido e tristonho...

(Augusto dos Anjos, Stiplica num timulo)*®

Recuperar também a lembranga de outra obra de Alexandre dos Anjos pode ser

interessante para o estudo sobre Augusto, pois Desajustado fala de um personagem

perseguido por um homem influente e pela Igreja, com fatos que lembram bastante a
biografia de Augusto dos Anjos.

“Alexandre dos Anjos, atual Procurador do Tribunal Maritimo, também poeta,

autor das narrativas romanceadas Proibicao e Desajustado.”” Estes dois livros t8m como

ambiente o Engenho Pau D’ Arco™®

- € o que afirma Vidal, motivo pelo qual fazemos aqui
referéncias a essas obras. Pois bem, este segundo livro tem como protagonista Marcelo
Fernandes, um “mulato” que vai do nordeste para o Rio de Janeiro, como tantos outros
“emigrados dos engenhos de aglicar do Norte™ e que leva consigo uma carta de
recomendacdo emitida por seu padrinho, Cel. Ledncio Resende, para ser entregue ao Dr.
Jacinto Carvalho, membro importante da familia de Antunes de Carvalho, “de larga
projecao social no pais, composta de advogados, industriais e politicos”, sendo um dos
“altimos resquicios genealdgicos da velha aristocracia rural dos senhores de engenho, da
zona setentrional do Brasil.”'"

casa de Alfredo de Carvalho.

Esse trecho lembra muito a ida de Augusto para Recife, a

Marcelo é descendente, pelo lado materno, de uma negra, filha de uma escrava
da familia Fernandes, na varzea piauiense. Lembramos que o pai de Sinhd-Mocinha era
Jodo Anto6nio Fernandes de Carvalho e que viera do Piaui. O rapaz foi recebido pelo Dr.
Jacinto, que o aconselhou a matricular-se em um curso ginasial, para prestar exames para o

curso de Direito, no qual se formou. Comeca, entdo, a dar aulas particulares de Geografia e

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 428.

97 Ambos publicados pela Pongetti, Rio, 1952, cf. Vidal.

% VIDAL, Ademar. Op. Cit., p. 147.

% ANJOS, Alexandre dos. Desajustado. Rio de Janeiro: Irméos Pongetti, 1952, p. 6.
1% Tbidem, p 7.
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Historia a Isaura, filha de Jacinto, e os dois se apaixonam. Todos esses dados lembram fatos
da vida de Augusto, com exce¢do dessa paixao, sobre a qual nenhum bidgrafo diz nada.

Marcelo se forma, trabalha com o Dr. Jacinto, ele e Isaura escondem de todos o
amor que sentem um pelo outro. Tudo corre bem até que a mae de Marcelo, j4 idosa, decide
visitd-lo e, com isso, as pessoas descobrem suas origens, iniciando-se, assim, a rejeicao
daqueles que antes o apoiavam, pelo fato de que “a cor tenebrosa” da mae do rapaz era a
prova da inferioridade de suas origens. A linguagem de Alexandre revela até de maneira
chocante o preconceito da época e, se este fora educado ou orientado por Augusto,
certamente essas idéias também devem ter sido discutidas entre os dois irmaos.

Marcelo resolve pedir a mao de Isaura em casamento, pois Jacinto queria que a
jovem se casasse com um primo, porém o advogado recusa imediatamente o pedido e se
mostra ofendido com a ousadia do rapaz em trair-lhe a confiangca. O jovem cai em
depressao, mas pouco a pouco vai se conscientizando do preconceito e sua personalidade
vai se firmando. Entdo se torna o lider local de um “movimento idealista”, coerente com 0s
principios de igualdade bioldgica e compativel com a dignidade humana.” Para isso, ele se
dedica a um estudo “incansavel e profundo” sobre a questao das ragas.

Em Versos de amor, Augusto afirma: “[...] eu que idolatro o estudo .7
em Noite de um visionario, novamente fala de sua dedicagdo: “[...] depois de dezesseis
anos de estudo [...]” Em Poema negro: “[...] Para iludir minha desgraca, estudo. /

Intimamente sei que ndo me iludo.”'"*

Sobre a “doutrina de homogeneidade dos tipos
raciais”, conforme palavras do narrador de Desajustado, nos versos do irmdo-poeta ha
varias referéncias a homogeneidade: “Ignorante ¢ de que és, talvez, nascida / Dessa

. . . .. . 11
homogeneidade indefinida / Que o insigne Herbert Spencer nos ensina.”

, diz ele do

hierofante que leu o seu Destino, em Mater originalis, a mae original de todas as formas.
Em Debaixo do tamarindo, ha o clamor e a profecia a respeito do que haveria

apés a sua morte: “Voltando a patria da homogeneidade, / Abracada com a propria

. . , | .
Eternidade / A minha sombra ha de ficar aqui!”'® Aqui ele se refere ao seu “eu”, mas

%1 ANJOS, Augusto dos. Obras completas. Op. Cit., p. 267

192 bidem, p. 286.
' Ibidem, p.203.
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também ao de todos os escravos que sob aquela drvore eram castigados ou mortos, pois
essas acOes eram normalmente praticadas a sombra das grandes arvores dos engenhos de
acucar, como o pé de tamarindo ou o cajueiro.

O inicio da divulgacdo dessa doutrina ocorreu com uma palestra no auditério da
Sociedade Brasileira de Sociologia, intitulada “A visdo de um mundo melhor.” A essa
palestra estavam presentes membros dos poderes Judicidrio, Legislativo e Executivo; do
Instituto e Ordem dos Advogados, os professores da Escola de Direito, os membros de
Associacoes cientificas e literdrias, porque Marcelo enviara convites a todos eles.

Chegou ele ao local, no dia marcado, acompanhado dos “poucos homens de
ciéncia” com quem tinha amizade “ultimamente” e em seu discurso fez a descri¢do das
fases “culminantes da trajetéria do homem sobre a terra”, desde as “incoeréncias da vida
primitiva ao desordenado tumulto da vida moderna.”

Essa informagdo nos remete imediatamente a questdo da conferéncia realizada
no Teatro Santa Rosa, em 13 de maio de 1909, por Augusto, que, conforme consta em suas
biografias, fora convidado pelo governador para ser o orador daquela noite. A pergunta que
fica é: teria Augusto iniciado algum movimento filoséfico, assim como Marcelo? Teria ele
mesmo enviado os convites? E ainda: esse discurso que conhecemos € o texto na integra ou
seria o que sobrou apds a censura, uma vez que ele fala da origem da vida de uma forma
que a Igreja ndo aceitava em uma época em que havia rigorosas puni¢des para quem o
fizesse? Monsenhor Valfredo Leal era um dos politicos mais fortes da Paraiba, tanto que
logo depois assumiu o governo do Estado...

Marcelo fala, no discurso, sobre o problema da escraviddo, exaltando a
“abolicdo da escraviddo fisica” e dizendo que esta deveria ser completada pela obra de
“aboli¢do da escraviddo moral, com a exting@o do irrisério preconceito da diferenciagcdo das

racas!”'%

Por esse discurso, o rapaz ouvira comentarios na platéia como este: “Audacioso,
mulato mal agradecido! Por esse caminho, aumentard ele o ntimero dos perturbadores da

ordem publica!”'®®

1% ANJOS, Alexandre dos. Desajustado. Op. Cit., p. 87.
% 1b., p. 88.
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E o narrador explica exatamente aquilo que ja pensdvamos a respeito da partida
de Augusto da Paraiba: “Desde o dia da conferéncia, a situacdo de Marcelo perante a
sociedade da metrépole, em que até entdo vivia, tornou-se na realidade dificil e
embarac;osa.”lo6 Jacinto desliga-o, entdo, de seu escritdrio, € o “embaixador Vespucio”,
membro da Sociedade das Letras Nacionais, diz ao jovem que ele fora ingrato. Na Gazeta
da Tarde, “érgdo do capitalista Ernesto Meireles”'"”’, foi publicada uma cronica intitulada
Surpresas da atualidade, que criticava veementemente Marcelo.

O protagonista busca refugio na Igreja, onde estd sendo celebrada uma missa,
mas monsenhor Vicente de Alencar, “irmao do embaixador Vespucio”, sobe ao pulpito e
exorta os fiéis a ndo aceitarem as idéias de Marcelo, pois ele pregava “a impossivel
igualdade das ragas humanas” e insurgia-se, portanto, contra o “velho principio da
discriminacao racial”, que nada mais era do que a “defesa natural das ragas puras”. Acusa
as “ragas inferiores” de “pratica dos mais aberrantes credos fetichistas, quer sob a forma de
baixo espiritismo, quer sob o aspecto de magia negra.” Marcelo vai embora do templo,
“onde nem ao menos conseguira interromper, por alguns momentos, a sua condi¢do de
desajustado.”'®

No final desse romance, o jovem advogado foge com Isaura, para casar-se com
ela, embora a moca tenha sido, por essa atitude, repudiada pela familia, que a rejeitou desde
entdo. Impossivel ndo ver as semelhancas com a vida de Augusto.

Algumas expressoes e idéias presentes na obra de Alexandre também aparecem
na de Augusto, estabelecendo, assim, uma intertextualidade que nos permite encontrar
outros sentidos na interpretacdo. Observando um trecho de Versos intimos, em que o
poeta diz: “O Homem, que, nesta terra miserdvel, / Mora, entre feras, sente inevitdvel/
Necessidade de também ser fera.”'”

Em Desajustado, o narrador afirma que os brancos viam todo o sofrimento dos

negros e nao manifestavam o menor gesto de solidariedade, a tudo viam impassiveis como

os imperadores de Roma assistiam ao “trucidamento dos cristdos, jogados ao apetite

196 15 p. 88.

b, p. 90.
% 1b., p. 98.
19 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit., p. 280.
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carnivoro das feras.”''’ Agora as feras ndo eram mais os ledes ou quaisquer outros animais
bravios da floresta... Mais carniceiros do que essas bestas, eram justamente aqueles que se
diziam “racionais”. O homem tornara-se a ave de rapina do vizinho...

Marcelo, no romance, ama Isaura, a grande paixdo de sua vida. No poema
Ode ao amor, Augusto dedica versos a uma jovem cujo nome também se inicia com a letra
“I”’: “Esta de amor ode queixosa, Irene, / Quedo, sonhei-a, aos astros, ontem, quando /
Entre estrias de estrelas, fosforeando, / Egrégia estavas no teu plaustro egrégio / mais bela
do que a Virgem de Correggio / E os quadros divinais de Guido Reni!” E continua
declarando seu amor por essa mulher: “Qual um crente de asiatico pagode, / entre timbales
e anafis estridulos, / cativo, beija os dureos pés dos idolos, / assim, Irene, eis-me de ti
cativo! / Cativaste-me, Irene, e eis o motivo, / Eis 0 motivo por que fiz esta ode.”!!!

Esse poema, conforme Alexei Bueno, data de 20 de janeiro de 1904, ano em
que o poeta foi para Recife, a fim de cursar a Faculdade de Direito. Quem seria essa
“Irene”? Seria filha de algum “Antunes” de Carvalho, ou entdo de “Alfredo” de Carvalho?

Mas € nesse poema também que se encontram outras interessantes
intertextualidades, num estilo caracteristico do discurso de Augusto, o de fazer alusdo a
nomes de figuras histdricas cuja vida apresenta uma relacdo com aquilo que ndo pode ser
dito de maneira direta, portanto vai entremeando os sentidos no discurso polifénico, como é
o do poeta.

Para esclarecer melhor, basta ler outro trecho desse mesmo poema, referindo-se
ao Amor que irrompe na alma das pessoas sem pedir licenca nem considerar as proibi¢oes
da sociedade: “Beijam-te o passo as multiddes escravas / Dos Desgracados! Estas multidoes
/ sonham pétrias doiradas de ilusdes / Ente os térculos negros da Desgraca / - Flores que
tombam quando a neve passa / no turbilhdo das avalanches bravas!”'"?

Esta leitura, feita a luz do texto de Alexandre, permite-nos entender que esse

trecho fala do sofrimento dos descendentes de negros — “os Desgracados” - que pensam

alcancar os sonhos, mas que estdo sob o jugo da Desgraca. Nao era possivel, na época, que

"0 Ibidem, p. 123.
" Ibidem, p. 453.
"2ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 452.
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um descendente de negro tivesse permissao para namorar uma branca, mesmo se fosse da
familia. Essas “flores” sonhadas caem assim que o branco — aqui na metafora da “neve” -
passa sobre eles como uma avalanche bravia.

Outra observacdo € quanto ao poema A Ilha de Cipango, nos versos em que
diz: “Foi nessa ilha encantada de Cipango, / Verde, afetando a forma de um losango,/ Rica,
ostentando amplo floral risonho, / Que Toscanelli viu seu sonho extinto/ E como sucedeu a
Afonso Quinto/ Foi sobre essa ilha que extingui meu sonho!”'" Augusto utiliza-se
novamente de citacdes de nomes que tornam o texto polifdnico e nos permitem a
constru¢do de novos sentidos para ele.

O sonho de Toscanelli era criar, com Leonardo da Vinci e Américo Vespucio,
uma Academia de Arquitetura em Florenga. No entanto, ali era reduto dos Médici, aliados
aos “Gulfos”, que defendiam a Igreja. Por este motivo, o plano da Academia foi fadado ao
fracasso.'* O protagonista de Desajustado, com o sonho de corrigir esse erro de
julgamento dos brancos em relacdo aos negros e indios, e para redimir seu ato de
infidelidade a raca negra, da qual também descendia, decide divulgar um sistema que
“suprimia a discriminacdo racial e julgava o individuo pelos critérios de seus valores reais,
ndo como uma simples unidade componente de um todo etnografico.”' "

A questdo é: teria Augusto tentado criar com amigos alguma academia para
esses estudos e fora barrado por aqueles que detinham o poder no Recife? Na obra, o
personagem Marcelo marca, para isso, a conferéncia no Auditério da Sociedade Brasileira
de Sociologia e a divulgou com o titulo: “A visdo de um mundo melhor”. Obviamente
aquela oligarquia jamais poderia aceitar uma idéia como essa.

Outra observacdo € a comparagdo, agora em A ilha de Cipango, que o poeta
estabelece entre a extincdo de seu sonho e o de Afonso V. E qual teria sido o desejo deste?
Afonso ficou 6rfao e sua mae, D. Leonor, foi obrigada a exilar-se em Castela, por ser

estrangeira. A educacdo de D. Afonso ficou, entdo, a cargo de seu tio, homem de grande

Bbidem, p. 282.

¥ SABBI, A. R. As origens da Maconaria especulativa. Documento em meio eletronico, in
http://www.triplov.com/Venda_das Raparigas/2008/Origens-da-maconaria.html , acessado em
04/02/2009, as 17:00.

'3 ANJOS, Alexandre dos. Desajustado. Op. Cit., p. 81.
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cultura, que lhe deu esmerada educacdo humanistica. Mas Afonso apaixona-se pela prima e
intrigas de alguns nobres e de elementos do clero irdo complicar as relacdes entre ele e o
tio, que dispensa seus servicos em 1448.''°

D. Leonor € obrigada a exilar-se para Castela. Ao mesmo tempo, a educacdo de
D. Afonso fica a cargo de seu tio, que era homem de grande cultura, conhecido como o
"Infante das Sete Partidas" pelas intimeras viagens que fez. D. Afonso teria assim uma
esmerada educacdo humanistica. Mas as intrigas de alguns nobres e elementos do clero vao
turvar as relagdes entre D. Afonso e o tio, pelo que o rei dispensa os servigos deste em
1448. Em 1449, Afonso marcha contra o tio, enfrentam-se na Batalha de Alfarrobeira,
onde D. Pedro é morto. Apesar de tudo, Afonso se casara com sua prima Isabel, filha do
Infante D. Pedro. Nao teria Augusto feito a comparacao por se desentender com o tio? Nao

estaria ele apaixonado por uma prima e esse tio era contra a provavel unido dos dois? Sao

fatos que merecem outra pesquisa.

A EPOCA DE ESTUDANTE

Em 1900, Augusto faz os exames preparatorios para o Liceu Paraibano.
Publica também seu primeiro soneto, Saudade, no Almanaque do Estado da Paraiba.
Este poema, segundo Alexei Bueno, em Cronologia da vida e da obra,''® provavelmente
fora composto no ano anterior.

O poeta comeca, entdo, a estabelecer contatos com o meio intelectual da capital,
para onde se dirigia com freqii€éncia. Transcrevemos abaixo esse poema que consideramos
de uma primeira fase de Augusto, enquanto ainda trazia um pouco do mal-do-século

romantico:

116 . A . .
Documento em meio eletronico, disponivel em

http://www2.crb.ucp.pt/Historia/abced%C3 %A 1rio/pina/D.AfonsoV.htm , acessado em 04/02/2009, as
17:15.
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SAUDADE

Hoje que a mdgoa me apunhala o seio,
E o corac@o me rasga atroz, imensa,
Eu a bendigo da descrenga em meio,
Porque eu hoje s6 vivo da descrenga.

A noute quando em funda soledade
Minh alma se recolhe tristemente,
P’ra iluminar-me a alma descontente,
Se acende o cirio triste da Saudade.

E assim afeito as migoas e ao tormento,
E a dor e ao sofrimento eterno afeito,
Para dar vida a dor e ao sofrimento,

Da saudade na campa enegrecida

Guardo a lembranga que me sangra o peito,
. o117

Mas que no entanto me alimenta a vida.

O que levaria um adolescente a compor um soneto que exprime um sujeito
lirico tdo sofredor assim? Para Vidal, Augusto apaixonou-se por uma jovem agregada da
casa, porém Dona Mocinha ndo permitiu a realiza¢do desse romance.

Ha versdes também de que a moga foi morta, ou de que fora obrigada a abortar
um filho que seria de Augusto, porém, como ndo tivemos oportunidade de fazer essa
pesquisa, deixaremos de lado quaisquer especulacdes de nossa parte a respeito desse
assunto.

Em 1901, inicia a colaboracdo com o jornal O commercio, da Paraiba,
publicando o soneto Abandonada, dando inicio a uma série de poemas e artigos que
seriam publicados nesse jornal até¢ 1908, quando novos donos assumiram esse 6rgao da
imprensa. Havia no jornal uma se¢ao denominada Escrinio de letras, que trazia poemas de
Assis Vidal, Ernani Tapajés, Eduardo Seixas, Antonio Elias, Carlos D. Fernandes, Abel da
Silva e Américo Falcdo, além de Olavo Bilac, Cruz e Souza, Raimundo Corréa e Alphonsus
de Guimaraens.

Em 1903, Augusto vai para Recife, onde se inscreve na Faculdade de Direito. E

Castro e Silva quem nos fornece informacdes sobre esse periodo:

59



Os documentos da Faculdade, no entanto, mais positivos que as informacdes
daqueles, nos falam de um Augusto dos Anjos entusiasmo dos lentes e merecedor
de notas distintas e 6timas. Entre os professores que atuavam na faculdade,
naquela época, estavam: Meira de Vasconcelos, Virgilio Marques, Neto Campelo,
Henrique Millet, Gerevasio Fioravanti, Adolfo Cirne, Laurindo Ledo, Anibal
Freire e Constancio Pontual.'”

Augusto formou-se em 1907, com 23 anos de idade e, segundo Costa e
Silva, ja era conhecido como poeta, tanto que um contemporaneo seu lhe dedicou os versos
abaixo:

Em nossa Faculdade, eu digo-o ufano.
Sua passagem deixa um grande marco:
E pena que somente de ano em ano
Saia do seu retiro do Pau d”Arco.

Posso afirmar d“aqui (nfo lisonjeio)

Que ele entre os “novos” é o Augusto da Arte.
E, se ndo fosse tao modesto, creio,

Seria um nome augusto em toda parte.'"’

(Didrio de Pernambuco. Recife, 14-3-1948)""®

Na Faculdade de Direito de Recife, conforme Castro e Silva, estavam os
exames do poeta arquivados, dos quais ele transcreve trés provas escritas do 2° ano, de
Direito Civil, Constitucional e Internacional, e das quais registraremos aqui alguns trechos
que j4 mostravam o pensamento e a retorica de Augusto.

A primeira é a de Direito Civil, com questdes a respeito do divércio. O

primeiro trecho a destacar € a definicdo de casamento:

2

O casamento € um contrato bilateral e solene, pelo qual um homem e uma
mulher se unem indissoluvelmente, legalizando por ele as suas relacdes sexuais,
estabelecendo-se a mais estreita comunhdo de vida e de interesse, e
comprometendo-se a criar e a educar a prole que de ambos nascer.'*
A palavra “solene” denota a opinido pessoal do escritor, pois 0 que tornou o
casamento uma cerimOnia solene foi a igreja. Em cada trecho hd um termo que

praticamente marca a visao pessoal de Augusto, como ao falar que a dissolugdo total do

""" CASTRO E SILVA, Op. Cit., p. 43.
"'® Ibidem, p. 48.
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matrimonio somente ocorre com a morte de um dos conjuges, o poeta diz: “somente a
morte tem o privilégio triste de dissolver [0 casamento].”'*

Nesse texto, vemos que 0 seu pensamento era extremamente conservador
em relacdo ao casamento; afirma que havia, na época, um debate para escolher qual a
melhor forma de divércio. A essa questdo, porém Augusto tinha uma resposta:
“Abandonemos a histéria de divorcio.”'*

Continua expondo todas as sociedades que, na linha do tempo, concediam o
divércio, as primitivas, a hebraica e a romana, mas salienta que o concilio de Trento dera a
sociedade conjugal um cardter efetivo de permanéncia, autorizando apenas a separacdo de
corpos em casos especiais, como nos de heresia, adultério, etc.!?*

A dissertacao termina com a frase: “Si a mulher for inocente ¢ rica,
deixa de efetuar-se a contribuicio do marido para sustentd-la. Aqui finalizamos nosso
ponto. Faculdade de Direito do Recife, 14 de Marco de 1905. Augusto de Carvalho
Rodrigues dos Anjos.”

Conforme Castro Silva, a margem da prova se l&: “Aprovado plenamente.
Julgo esta prova Grau nove. Recife, 18 de Margo de 1905. J.O. Meira de Vasconcelos.”'*

Mais interessante ainda € a argumentacdo da prova de Direito Constitucional,
sobre o conceito de Direito. Apds algumas consideracdes a respeito de defini¢des vdrias,
Augusto escreve que considera mais aceitdvel outro conceito daquele grande sidbio alemao,
para quem o Direito ¢ o “conjunto de condi¢les existenciais da sociedade, coativamente
asseguradas pelo poder publico.” Afirma que Tobias Barreto encontrara um problema
nessa defini¢do, a qual acrescentara “e evolucionais”, porém esse adendo de Tobias ndo
recebera consagracao geral, pois ndo ¢ possivel admitir “a existéncia sem subordinagdo
prévia ao principio da evolugdo que é o veiculo precipuo de sua atividade e conseqiiente
desenvolvimento.”"%

Segue dissertando a respeito das divergéncias entre as escolas. Fala da
idealista, que relaciona o Direito a Providéncia Divina, portanto ele seria imutdvel; da
positiva ou histdrica, e da naturalista, que atribui o direito a evolucao e afirma: filiamo-nos

7z

de preferéncia a esta escola. Realmente, o Direito € um produto da cultura humana,
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conforme a expressdo do Dr. Tobias Barreto. E acrescenta que o Direito muda conforme “o
tempo, o lugar, as condicdes mesoldgicas, etnograficas, etc. etc.”
Nao hd como estabelecer comparagdo entre o direito primitivo ao que € valido

modernamente. Fala da escola utilitarista, que funda o Direito na utilidade, e afirma ser

J4

Jeremias Bentham o adepto principal dessa escola, para o qual o Direito, ¢ “a maior

.. . ’ ’ 127
felicidade do maior nimero possivel.”

Depois discorre a respeito do Direito publico e privado, no 2° quesito, e do
Direito Constitucional, no 3° quesito. Esta prova é de 9 de marco de 1905 e a margem se 1€:

“Bem sofrivel — aprovado plenamente grau nove. Recife, 18 de Marco de 1905. J.V.Meira

s 12
de Vasconcelos — Virgilio Marques. “'**

Castro e Silva traz, a pigina 61, a transcri¢do da prova escrita de Direito
Internacional, versando sobre o tema “extradi¢do”, que o poeta desenvolve em trés quesitos

e com a conclusdo final que trazemos abaixo:

A extradicdo, pois, a nosso ver, é puramente convencional. H4 casos em que os
Estados se obrigam por meio de tratados a satisfazer certos pedidos de extradigao.
Fazem-no, porém, em cumprimento a promessa pré-estabelecida. Aqui
finalizamos o nosso ponto.

Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos.

Faculdade de Direito do Recife, 11 de Margo de 1905.

A margem lé-se: “Aprovado plenamente grau nove. Recife 18 de Margo de
1905. J.V. Meira de Vasconcelos.”'*® No livro de Julgamento dos Exames do 5° ano, de
1892-1908, as folhas 107, estd registrado que, no dia dois de dezembro de 1907, na

Faculdade de Direito do Recife, procedeu-se

Aos atos do 5° ano pelos Doutores Constincio dos Santos Pontual, Henrique
Augusto de Albuquerque Millet e Anibal Freire da Fonseca, sob a presidéncia do
Doutor Augusto de Carvalho Vaz de Oliveira, distribuidos e regulados os votos e
tendo-se em consideracdo as provas exibidas, foi Augusto de Carvalho Rodrigues
dos Anjos, aprovado com distingdo em todas as cadeiras. E para constar lavrou-se
o presente termo que vai assinado pelo Secretdrio da Faculdade e pela comissdo
examinadora.

(Ass.) Dr. Augusto Carlos Vaz de Oliveira, Dr. Henrique A. de Albuquerque
Millet, Dr. Constancio Pontual, Anibal Freire da Fonseca. O Secretario da
Faculdade ndo assinou.'"’

""" CASTRO E SILVA, Op.cit., p. 67.
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Na Lista Geral dos Bacharéis e Doutores que tém obtido o respectivo grau na
Faculdade de Direito do Recife, desde sua fundacdo em Olinda, no ano de 1828, até o ano
de 1923, esta registrado o seguinte: “Augusto Carvalho Rodrigues dos Anjos — ano de

formatura — 1907 — naturalidade — Paraiba.”'?’

O ADVOGADO E POETA AUGUSTO

Embora formado advogado, aprovado com boas notas, Augusto ndo conseguia
uma colocacao razodvel na profissao escolhida, entdo decidiu ensinar. Passou a dar aulas,
em sua propria casa, a rapazes que desejassem aprender para concorrer as provas da
Faculdade. Eram, como ele, jovens que lutavam pela vida e, com a orientacdo de Augusto,
adquiriam forcas para seguirem firmes até vencer o objetivo almejado.

E € de um de seus ex-alunos que temos as informagdes que convergem para as
conclusdes que tiramos apds essas andlises: Ademar Vidal, o primeiro a publicar as cartas
de Augusto 2 mie. E certo que a obra é repleta de opinides subjetivas, mas pela confluéncia
que alguns pontos apresentam com as biografias escritas por Magalhaes Jr., Castro e Silva e
Fernando Melo, e principalmente pela andlise que fizemos da correspondéncia do poeta,
acreditamos que Vidal nos fornece detalhes importantes, como a questio da afetividade do
poeta

Ademar afirma que, ao entregar-lhe as cartas recebidas do filho, D* Cérdula
explicou como se perderam inimeras folhas de canela — com inscri¢des furadas a ponta de
alfinete — que as acompanhavam como prova de carinhosa demonstraco filial**>. Segundo
ela, haviam desmanchado com o tempo.

Aqui hd uma questdo que nos intriga, e que exigiria uma pesquisa talvez até
infrutifera, porém ndo h4 coeréncia entre a grande afetividade que unia mae e filho e o fato
de Sinhd-Mocinha nunca ter ido visita-lo, nem no Rio de Janeiro, nem em Leopoldina.

O livro de Vidal — O outro Eu de Augusto dos Anjos — instituiu-se como um

discurso de autoridade, assim como as declaracdes de Orris Soares, 0 que necessitaria,

"% Ibidem, p. 68.
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também, de pesquisas mais amplas e complicadas, justamente pela falta de conservagao
documental.

Na pagina 6, o bidgrafo garante: “O Augusto dos Anjos que vai ser pintado, e
aqui tracarei ao natural, € sempre fiel as minhas recordagdes e isento de artificios, cingindo-
me ao que pude guardar. Retrato, portanto, feito por ele, por si mesmo. Auto-retrato.”'?!

E o relato das lembrancas de Ademar — da época da infancia — registradas cerca
de trinta anos apds a morte de Augusto, além de depoimentos que ele assegura ter recolhido
de parentes e amigos do poeta. Mas € honesto ao observar que o seu estudo deve conter
enganos, omissdes calculadas, além de possiveis erros'**, portanto outros deveriam corrigi-
lo e completa-lo se ndo lhe restasse tempo para fazé-lo.

Erros e enganos sempre ocorrem, por mais cuidadosa que seja a pesquisa. Mas
“omissoes calculadas” ja sdo ocorréncias intencionais do autor. O que teria sido omitido
nesta biografia? Nao encontramos, ainda, resposta para essa instigante questao.

Augusto, indo para a Paraiba do Norte (atual Jodao Pessoa), continuou na
“cavagdo” para conseguir um cargo com uma justa remuneragdo. Em 25 de julho de 1907,
ele conta a mae que pedira ao “Walfredo” providéncias para o caso do assassinato do primo
Chiquinho, mas afirma que desconfiava muito dos homens daquela época, portanto iria
publicar no dia seguinte, em O commercio, uma noticia a respeito do crime, que
complicaria bastante o “Lima” da Cachoeira. Logo depois, o jornal ¢ fechado e em 1908 os
irmdos Oscar e Orris Soares compram-no, investem em um maquinirio moderno e
inauguram O norte, existente até hoje.

A duavida que nos fica aqui é: foi publicada essa noticia? Haveria alguma
relacdo entre ela e o fato de Augusto passar a escrever para outro jornal? Sendo Orris
Soares tdo amigo do poeta, por que ndo o manteve no quadro de colaboradores apos
inaugurar o jornal O norte? Para nenhuma dessas questdes encontramos ainda respostas
satisfatorias.

Quando vai para o Rio de Janeiro, na segunda carta enviada a mae, desabafa,

dizendo que todos os politicos da terra lhe prometiam emprego, embora nao soubesse ao

"2l VIDAL, Ademar.Op. cit., p. 173.
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certo se o faziam por “delicadeza convencional de momento”, ou se tinham realmente a
intenc¢do de auxilia-lo.

Cita esses politicos que lhe prometeram sempre, porém nunca realizaram a
promessa. Eram eles Valfredo Leal, Simedo Leal, Serdfico da Noébrega, Castro Pinto e
outros “da mesma espécie”. Acrescenta que as suas ‘“‘cavagdes”’ eram outras muito
diferentes, e de “efeito benéfico mais provavel.” Quanto a sua saida da Paraiba, apenas
comenta: “O Alvaro Machado censurou acremente o procedimento do Jodo para com a
minha pessoa.”

Fala, ainda, que Odilon havia contado ao Alvaro “todas as minuciosidades do
incidente” ocorrido entre o poeta e “o Joque”, sendo que Alvaro respondeu que “o Jodo era
assim meio estourado” e que o “ato de repulsa imediata” de Augusto tinha sido correto. O
Odilon havia dito, ainda, ao Alvaro que o poeta nada desejava do governo dele, o que
deixava Augusto numa situacdo de “superior independéncia, acima dos interesses vulgares
que muita vez fascinam os homens sem carater.” Conta & mae que vira André Cavalcanti,
mas nao tivera a oportunidade de ser-lhe apresentado, o que, entretanto, procuraria fazer em
breve.

Mas o fato de ndo pedir auxilio nem favores a Alvaro Machado iria custar ao
poeta uma vida cheia de privacdes e necessidades no Rio de Janeiro, até conseguir a
colocagdo como diretor de escola, em Leopoldina, Minas Gerais.

Augusto sentia pessoalmente como a sociedade de regime liberal-capitalista
simplesmente colocava de lado os sentimentos e préticas de solidariedade e colaboracao
mutua, em troca de um egoismo possessivo e cada vez mais desumano, que ndo se
importava com as vitimas deixadas pelo caminho.

Daquela época para cé, essa caracteristica se consolidou, e hoje as pessoas ja
denotam uma indiferenga monstruosa em relacdo aos que a sociedade exclui, sem a menor
consideragdo, e baseada em critérios apenas materiais. Poucos se importam com o bé&bado
caido na cal¢ada, com a velhinha mendigando a porta do restaurante de luxo ou com o
garoto pedindo nos seméforos. Pior: vivemos uma mistura de estado natural com o estado
de civilizagdo mal-arranjada, pois o Unico sentimento que muitos demonstram com relagdao

ao marginalizado é um s6: medo.

65



O DISCURSO NO TEATRO SANTA ROSA

Muito antes da leitura do livro de Alexandre dos Anjos, esse discurso ja nos
parecia determinante para a mudanca de dire¢do na vida de Augusto. Somente as idéias
contidas nesse texto ja teriam transgressoes suficientes para causar sérios problemas ao
poeta. A versao oficial do fato € que Augusto teria sido convidado por Jodo Lopes Machado
para proferir esse discurso em 13 de maio de 1909, nas solenidades de comemoracdo da
abolicdo da escravatura.

Algumas interrogacdes comecam, agora, a surgir, como: houve alguma
solicitacdo, por parte de Augusto, para fazer essa conferéncia? Aquela sociedade
fortemente oligdrquica tinha por habito comemorar o 13 de maio pela aboli¢iao dos escravos
ou as comemoragdes eram “desviadas” para a religido, sendo que nessa mesma data se
comemora N. Senhora de Fatima?

O poeta, entdo, fez o seu mais importante pronunciamento em prosa, pois revelou
as bases de sua filosofia e suas tendéncias politicas. Nao podemos nos esquecer de que ele
falou para uma platéia composta por autoridades do local, inclusive Jodo Lopes Machado,
o desembargador Ivo Borges, Alfredo, Aprigio e Alexandre dos Anjos, Estevam Conte —
representante da colonia italiana; Custédio Paes, da classe dos barbeiros e cabelereiros, e
por representantes da oligarquia paraibana, partidarios de Hermes da Fonseca e favordveis a
todo o tipo de repressdo em nome da “ordem” e do “lucro”.

Houve quem chamasse o poeta de “louco”, ap6s o mirabolante discurso, em cuja
linguagem nao é possivel avangar sem um diciondrio e uma enciclopédia ao lado... Segundo
Magalhaes Jr, a platéia, aturdida, tinha a impressao de que o orador lhes falava numa lingua
nova e inusitada, como o esperanto ou o volapuque, inventada expressamente para aquela
ocasiao.

Mas ai reside — cremos nés — o grande recurso desse orador, que disse o que
pensava e desejava, bem a frente daqueles a quem criticava, talvez com a certeza de que
nada compreenderiam mesmo. Foi o que ocorreu, porém esse texto foi posteriormente

publicado, em 20, 22 e 23 de maio, no jornal oficial A unido.
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Ao lermos pela primeira vez esse discurso, 0 primeiro pensamento que nhos
ocorreu foi o espanto por Augusto ndo sair preso daquele teatro! Apenas a titulo de
observacao, no livro de Alexandre dos Anjos, Desajustadolzz, cuja histéria € muito
semelhante a vida de Augusto, o protagonista Marcelo € marginalizado e expulso do meio
social em que se estabelecera, apesar de mestico, justamente apds haver proferido um
discurso em favor da igualdade racial.

Monsenhor Vicente de Alencar passa a alertar os fi€is para que ndo se deixem
influenciar pelo surto de idéias dissolventes de que falara Marcelo, pregando a impossivel
igualdade das racas humanas e insurgindo-se, de maneira violenta, contra o velho principio
da discriminagdo racial que, afinal, € a defesa natural das ragas puras.

Prossegue dizendo que, como era o esperado, a conferéncia causara péssima
impressao a todos, “demonstrando, além do mais, a tremenda ingratiddo do infeliz tribuno”,
principalmente porque ele devia, tudo na “prdspera carreira de advogado”, a protegdo
generosa de “um digno membro da mesma sociedade por ele agora atacada de modo tao
virulento.”

E o vigario encerra o sermao dizendo: “Cumprindo o sagrado dever de paroco
desta freguesia, venho prevenir aos caros fiéis ndo se deixarem contaminar por idéias tao
reaciondrias, perturbadoras de nossa vida social e religiosa.'*

As pessoas comegam, entdo, a se voltar acintosamente para ele, como se fosse
um frio protagonista de um crime hediondo. O protetor de Marcelo rejeita-o, ndo mais o
deixando trabalhar em seu escritério de advocacia e chega ao extremo de pregar a
eliminacdo compulséria da juventude, o seu morticinio em massa, aconselhando até o uso
imediato do poder atdmico para a sua destruicdo definitiva.

Nas ultimas péginas desse livro hd um visivel dialogismo com o discurso que

Augusto proferiu no Teatro Santa Rosa, particularmente em trechos como:

122 ANJOS, Alexandre dos. Desajustado. Rio de Janeiro: Irmdos Pongetti, 1952.
' ANJOS, Alexandre dos. Op. Cit., p. 97.
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Entdo, a planicie indspita se transformou num pomar verdejante, em um
simulacro de éden terrestre, onde todos os homens passaram a compreender-se
mutuamente, sem diferenciacio de sentimentos, de niveis sociais e de cor. (...)

. ndo existem racas superiores e inferiores, e sim estados de cultura
evoluidos ou embriondrios, sendo, assim, initil e contraproducente o principio de
diferenciagdo das racas. (...)

A hostilidade incessante e ostensiva daquela sociedade ndo o compeliu a
modificar as suas idéias. Em vez de intimidd-lo, blindou-lhe as energias
despertas, como a aridez das terras adustas encoraja os audazes desbravadores
dos desertos. (...) ficaria extinta, no quadro dos agrupamentos sociais, a
marginalidade do homem."*!

0OS IMPLICITOS DO DISCURSO DE AUGUSTO

O que fazemos nesta parte ndo é uma transcricdo do texto de Augusto, que
anexamos a este trabalho, mas uma espécie de “tradugdo” para a linguagem atual daquele
texto lido em 13 de maio de 1909, no Teatro Santa Rosa, decodificando os significados
daquela linguagem que causou grande estranhamento na platéia.

As idéias explanadas nesse discurso sdo, de inicio: o reconhecimento da
existéncia de um movimento dindmico que unifica os destinos humanos, ansioso para
realizar a obra da civilizacdo definitiva — a do Amor, conforme o positivismo —, e livri-la
dos germes insistentes da aversdao ao novo, pelos retrogrados, além de matar para sempre a
influéncia nefasta dos rigidos livros e manuscritos (seria uma referéncia a Biblia?) anti-
progressistas.

Defende o pensamento de Galileu, para quem os homens sdo diferentes na
velocidade da evolugdo, como em uma corrida de cavalos, em que todos correm, mas o
prémio € de um sé. Aborda a questao da consciéncia individual, segundo a teoria de Palante
(anarquista individualista), que a define como a “mae do progresso”, a causa, a origem
misteriosa, como a primeira célula elementar, evolucao desconhecida e inquieta da vida que
traz em si a génese das vidas futuras. A escraviddo €, entdo, a morte absoluta dessa
consciéncia de evolugdo, é a camada que envolve negativamente a sociedade, impedindo o
desenvolvimento da personalidade racional e reduz a parte nobre do ser humano a mais

baixa e rasteira de todas as etapas animais.
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O “eu” psicologico do escravo ¢ uma escuridao total, em que as idéias
norteadoras também se obscureceram, e escaparam a unidade césmica dos seres, ficando a
deriva, fora do espaco da Criacdo. O escravo é a negacdo de Deus (impulso evolutivo de
que provém o imenso quadro teleomecanico), no qual, segundo Hartmann, os multiplos
efeitos sdo filhos de causa tnica e atuacdo constante de agentes exteriores, diferenciando a
origem ramificada primitiva e desequilibrando até as organizacdes mais estaciondrias e
amorfas de Haeckel.

O aparelho psicoldgico do escravo ja ndo contém mais a consciéncia, indicando
a regressao ao sistema primitivo. Aos poucos, 0 escravo, apds sucessivas geracoes, perde o
estimulo que o eleva acima do caos e ndo cultiva mais o animal egoista, totalmente
reprimido em seu inconsciente.

Ele ndo pensa e ndo sente; ¢ um “eu” em ruinas, sem idéias, rejeitado como um
cachorro leproso. A noite, depois das torturas dos gordos senhores, quando se recolhe e
tenta pensar na vida, visualiza a prépria morte, a liberdade daquela “cadeia de carne e
sangue”. Comega, assim, a agonia do oprimido. Sua raca, quase incapaz de gerar, nao
possui mais o sentimento de nobreza. Sua raca € ele mesmo, brutalmente tirado de sua
condi¢cdo de humano, colocado nos pordes, como animal maltratado, carregando o peso de
uma vida em comum, com todos os que sangram com as chibatadas dos senhores ferozes e
confundindo-se no mesmo nivel mental dos irracionais, que a etnografia constata ser
resultado determinado pelas leis da hereditariedade funcional e adaptagdo progressiva, que
lhe determinam o estreitamento das qualidades espirituais e emocionais.

E o que lhe vem a boca € o clamor de uma raga vencida e castigada, a seqiiéncia
dos lamentos das afei¢cdes perdidas, na dissolucdo da origem sagrada da ragca que os brancos
lhe negaram para sempre.

“Tu ndo teras filhos! Dos peitos de tua mulher escorrera, apenas, para macular o
mundo, um leite sem proveito e animal.” As negras sdo posse dos brancos e os filhos
mesticos sdo prova da inferioridade racial. O Estado, que € a sabedoria divina revelada no
mundo e € a inteligéncia suprema, ndo protege a vida do negro, a propriedade nem a
liberdade, porque ele ndo possui esses bens que ndo podem ser cedidos, do nosso “eu” da

casta sacerdotal e privilegiada.
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O escravo acaba acreditando que ele ndo presta mesmo, que serve somente
como latrina para o despejo das degradacdes humanas, do gozo dos homens adulteros, das
secrecoes dos furiosos; em suma, de todo o liquido seminal dos devassos do mundo, e dos
grupos pseudo-religiosos organizados pela teocracia asfixiante dos poderosos.

Segundo Demoor, Massart e Vandervelde, a evolucdo pode ser progressiva :
tem idéias profundas de avanco, diferenciacdo crescente, e coordenacdo progressiva das
funcdes e 6rgios diferenciados; ou regressiva: descricdo dramdtica da decadéncia, com as
linhas funestas de sua estrutura horrorosa, de corpo desarticulado, que entrou
precipitadamente na quimica destrutiva da decomposicdo, mas sem prejudicar a
persisténcia da forga.

A escravidao na sociedade € um recuo frustrado ao tempo do monoteismo
judeu, que impedia o fogo libertador do pensamento humano, subjugando as consciéncias,
como uma massa negra, aos moldes ultrapassados do mundo movido pela vontade divina.

Os diversificados moralistas e publicistas franceses provam, sob a influéncia
prévia do método positivista, que a escraviddo foi o motor que manteve as sociedades
antigas, as entranhas (intestinos, amago) essenciais, que recebiam em sua degradante esfera
de atuacdo os abandonados e os passivos, frutos soltos de uma arvore colossal abalada,
escravos espartanos angustiados da Laconia e os penestas da Tessdlia.

A escraviddo hoje estd fora de sua época, totalmente dissonante com a
organizagdo de um Estado moderno. Este, tirando as roupas emprestadas de “pan-
morfologista-mor”, e esquecendo-se da ética, reduz-se, conforme Luigi Palma (arquedlogo
que lutou na guerra da Criméia), a um organismo espiritual e moral, capaz de concentrar
nele o poder de decisdo, os sentimentos, os direitos e deveres de todos os elementos da
populacdo, a qual ele representa politicamente.

A sua protecdo teleoldgica (a finalidade como principio explicativo das
organizacdes humanas) € a de simples integracdo, de atividade complementar das acdes
individuais, muitas vezes defeituosas e esgotadas, oscilando, como um péndulo carente de
energia, entre as ansias extremas de um arrebatador desejo nascente e da incapacidade total

de realiza-lo.
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O tempo infeliz, obscuro, em que o Estado dispunha de tudo e era o Deus
universal das multiddes desgracadas, reprimindo e humilhando o povo, pisando em toda a
Terra o individuo mediocre que fazia parte da sua estrutura complexa, como se fosse uma
célula cuja finalidade seria apenas satisfazer o lucro extremado do amor desinteressado do
Todo, hoje dorme, na carne do féssil que serve para alimento (carneiro paleontolégico =
Cristo?) das institui¢des degeneradas, como uma coisa rejeitada, funérea.

A sérdida tirania da linhagem imperial perdeu a retiddao que a sustentava e se
precipitou na boca aberta da Morte niveladora, passando pela mistura de um processo de
mudancas, que a reduziu a simples lembrancga dolorosa no despertar da consciéncia de toda
grande alma contemporanea.

E que se compreendeu que o Estado ndo pode subsistir na auséncia de sentido de
uma extensao abstrata, nem deve ser uma espécie de agente mecénico, vibrando as escuras,
com a neurose de um possesso com suas rasantes macabras, a dancar na periferia de seu
presépio de martirios, sem que conheca o objeto da finalidade das regras estabelecidas, que
para o Estado deve ser o individuo ou a sociedade — estes dois polos do Grande Ser
universal de Augusto Comte.

Os gregos, fundando o Estado sobre a natureza humana, revelaram diretamente
que a filosofia desenvolvida como pura retdrica, sem solidez, é impotente por demolir a
proliferacdao celular andrquica nociva dessa organizacdo que se apodera da liberdade
psicoldgica do homem e tolhe a dindmica de suas sucessivas transformacdes, nesse periodo
de transi¢do cientifica, em que a vontade da matéria forma a coeréncia reciproca das
caracteristicas coordenadoras da vida.

A volta da escravidao a estrutura social moderna seria uma comprovagao de que
ha eternos retrocessos na historia da humanidade. A escravidao € a contradi¢do do critério
sociologico aceito pelas civilizagOes atuais. Portugal, instituindo semelhante criacao
extravagante da unidade moral que deve existir, permitiu que as almas co-irmas da
Inglaterra, Espanha, Suécia, Holanda, Fran¢a e Dinamarca fizessem o mesmo.

Entretanto, a passagem a India pelo Cabo da Boa Esperanca alargou a visdo

humana, que ndo ficou mais adstrita a essa forma ancestral, que se atrofiou.
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O espirito humano, ampliado consideravelmente, arrebentando as correntes de
um doentio antropocentrismo, tornou-se mais apto a receber a soma convergente dos
fendmenos de qualquer origem, pois possuia em si a capacidade potencial de elabori-los e
de torné-los, pelos recursos de imaginacdo posterior, que € o amago da Arte, dando a
amplitude a uma compreensdo mais geral e alta da natureza.

Humboldt € citado, na referéncia a formacdo dos continentes, nas novas
observagdes cientificas da natureza. Mas, apesar de tudo, a escraviddo crescia, embora ja se
tivesse idéia de uma origem comum para o ser humano.

Segundo Jodo de Barros, o mercado negreiro ji se iniciara com D. Henrique.
Conforme Perdigdo Malheiro, os mercados da Peninsula Ibérica encheram-se de africanos,
como um rio claro atravessado, de noite, ao luar, pelo liquido negro de uma stubita onda
excrementicia.

Sevilha e Lisboa, segundo Silvio Romero, eram alfindegas desse negocio
abomindvel. Realizava-se a nega¢do historica do “quem” individual e quase celestial que
caracteriza o ser humano, nas suas tendéncias de buscar um destino superior.

O homem, que nada mais € do que um mindsculo grdo de plasma infimo,
dependente da organizagdo planetdria, era chamado a reconhecer ainda em vida o nada de
sua existéncia cientifica.

Os escravos destinados a Portugal ndo podiam escapar da imposicao oficial de
passar por Lisboa, para, conforme o regulamento da Fazenda de 1514, quitarem o valor da
tributacao estabelecida pelos poderes politicos da época.

Lisboa atraia de 10 a 12 mil escravos africanos ao ano. Veio o periodo
transoceanico, ou de distribuicdo periférica, de Ratzel, até a conquista do Maranhdo,
periodo preparatério de nosso desenvolvimento autondmico e nativista, em que os filhos
mesticos dos portugueses suportavam a repulsdo antiquada dos reindis e gemiam a cangdo
de Iracema dos tradicionalismos indigenas, maculados pela intervencdo do homem branco,
que lhes impds a lingua portuguesa.

André Joao Antonil, Gabriel Soares e Rocha Pita mostraram as raizes do nosso

povo, oriundo de uma miscigenacdo que Varnhagen desconheceu , que € uma combinagdo
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de fatores divergentes na origem, mas combinados simultaneamente para o nascimento de
nossa espontaneidade estética, econdmica, politica e espiritual.

As guerras contra os emboabas e a dos Mascates, em Pernambuco, despertaram
o sertanejo para o sentimento de unidade nacional. E o trifico dos escravos aumentara
extraordinariamente no Brasil. Comecara nas ilhas de S. Tomé, Cabo Verde, Ano Bom e
Principe e nas costas do Marfim, do Ouro, da Mina e dos Escravos. Estendeu-se pelo
Congo, passou por Angola, dobrou o Cabo da Boa Esperanca, chegou a Mogambique e
Zanzibar, penetrados pela raiva iconoclasta dos sertanistas negreiros.

Silvio Romero diz que, segundo José Bonifacio, entravam no Brasil uma média
de 40000 escravos por ano; de 1550 a 1850, em 300 anos, entraram 12 milhdes de
africanos.

Na nossa propria carne, estendida ao comércio e vendida as porcdes pelos
mercadores sombrios, talvez fosse o cora¢do de nossas maes, sangrando no planalto central
da constituicdo geoldgica do Brasil; era a subordinacdo do ventre ao monopdlio de uma
parcela tiranica, de uma fracdo de corruptos, divorciada da moral da sociedade, que vivia a
custa da venda de uma populagdo infeliz, acoitada pela mais degradante das sujei¢Oes
antinaturais.

O movimento abolicionista comeg¢ou na Pensilvania, em 1780. O Brasil foi um
dos ultimos a declarar a aboli¢do da escravatura , que abalava o dmago de sua estrutura
politica e representava um residuo de atavismo das provagdes extremas que entristeceram a
Idade Média e desejavam sobreviver nas criacdes do Deus eterno da humanidade doente.

A primeira lei que estremeceu a escraviddo foi de 28/9/1850, restringindo a
expansdo do trfico negreiro no Brasil. Em 1825, Clemente Pereira propusera a Camara o
final da escravidao no Brasil, a partir de dezembro de 1840, mas nao foi ouvido, pois a
forca dos senhores escravocratas era enorme.

Somente em 1850, com Eusébio de Queirds, o trafico obteve a extingdo. Em
28/9/1870, a lei do Visconde de Rio Branco, sancionada pela Princesa Isabel, libertou essa
fabrica geradora de ndédoas, o ventre escravo.

O grupo de abolicionistas, trabalhando secretamente, lutou pela concretizagao

da abolicdo total da escravatura. Comecaram, entdo, as alforrias em massa, dadas pelos
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senhores de escravos, quer por resgate ou por contribuicio popular. A 25/5/1884,
libertaram-se todos os escravos do Ceard, em 10 de julho no Amazonas e, a 13 de setembro,
em vérios municipios do Rio Grande do Sul. Em 1888, as terras dridas das fazendas ja ndo
seguravam mais os escravos, o exército deixou de cumprir a fungdo de “cagadores de
escravos fugitivos” e, a 13 de maio de 1888, ocorreu a Aboligao.

José do Patrocinio representou a o maior fator dindmico na reorganizacao
ilimitada de nossa vida politica. Foi maior do que Virgilio com Eneida, pois Patrocinio,
abrangendo o sentimento da solidariedade étnica na sua figura universitaria e imortal, deu
expressao autoconsciente ao mesmo e foi o Buda libertador dos ultimos escravos que
gemiam nas senzalas aberratérias da humanidade culta!'**

Depois de dizer tudo isso, Augusto encerra o discurso com “vivas a José do
Patrocinio, ao dia 13 de maio, a Republica brasileira e ao presidente do Estado Dr. Jodo

Lopes Machado — talvez estas tenham sido as Unicas palavras compreendidas por toda a

platéia naquele momento...

AUGUSTO E A METAFISICA

Em sua Cronica Paudarquense, publicada em O commercio, de 12/10/1905,
Augusto afirma a soberania da Arte egipcia como manifestacdo de liberdade ampla,
abeberada na fonte real, de onde provinham as verdades eternas da Natureza. A alma
egipcia estava coberta de gloria porque a sombra do Infinito se refletia nela.

Percebemos aqui uma crencga na arte como uma espécie de expressdao metafisica; o
artistico seria como uma revelacdo divina, bem ao contririo da repressdo estabelecida com
o advento do catolicismo, pois, para o autor, o ideal religioso sufocou esse realismo na
garganta apertada e compressora das prescri¢des candnicas. E o retorno 2 mimese como
forma de catarse e regeneracdo da solidariedade social.

As criticas ao Cristianismo comecam veladas, como nessa mesma cronica: Um

passo mais, e entrareis o cemitério abandonado, onde passa todos os dias, traindo a

venera¢do do Mundo, o enterro da magnificéncia romana.

2% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 651.
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O poeta fala de uma tentativa de uniformizar as inteligéncias humanas com a
mesma identidade, abolindo qualquer espécie de hierarquia, através da pratica de um
panteismo psicolégico, tentativa feita na Idade Média. Conforme sua Cronica
Paudarquense de 7 de novembro de 1905, esta seria a solu¢do para que a humanidade se
tornasse una, como engrenagem harmoniosa, sem alteragdes e desvios quica atentatérios do
nivelamento geral.

Tal concepgdo € exatamente o contrdrio do pensamento em que se baseava a

sociedade da Belle Epoque, para a qual o individuo era considerado essencialmente o

(%

proprietdrio de sua propria pessoa e de suas préprias capacidades, nada devendo
sociedade por elas; o que o tornava livre era o fato de apropriar-se de si mesmo e de suas
capacidades. Nessa linha de pensamento, a esséncia humana era livre da dependéncia das
vontades alheias, e a liberdade existia no exercicio da posse. (MACPHERSON, 1979,
p.15). E contra esta filosofia baseada na posse individual que subjuga e marginaliza os que
nada tém, nem apresentam condi¢des de se tornarem “proprietarios”’, que Augusto vai tecer
a sua obra.

Idealizava o momento em que, num Futuro distante, ocorresse a faléncia das
hierarquias, aquele tempo em que niao houvesse opressores nem oprimidos, ou seja, parecia
acreditar, na época em que publicou esses artigos, em uma utopia de liberdade, igualdade e
fraternidade, principios norteadores da Revolucdo Francesa, o que lhe d4, portanto, certa
dose também de Romantismo.

Imagina, nessa cronica, a época em que a mulher dos gineceus salomonicos,
coberta de “rosas espléndidas”, fosse amiga da teceleira desprezada e honesta; tempo em
que ndo mais haveria divisdes entre as classes sociais, em que 0S acontecimentos
representassem o vaticinio da concérdia amorosa que haveria de reinar entre os homens,
depurando-lhes as idéias na t€mpera acesa do altruismo, constringindo-lhes os anseios de
vitéria individual, e estreitando-os mais a mais, nos cingulos acariciadores da paz e da
confraternidade.'*’

Esse principio de “posse” que atribui valores aos titulos nobiliarquicos, as
cartas patentes de crédito cientifico ou a qualquer outro documento que pudesse servir para

o individuo se tornar superior ao outro na escala social, ou que permitisse que fossem
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violados os direitos de muitos, tudo isso, na época em que os coracdes emotivos se
alinhassem ao culto a Humanidade, seria considerado para sempre como embrulhos indteis,
que nao mais dariam a seus portadores o direito de abusar de seu semelhante.

Aos 21 anos, Augusto parecia crer na possibilidade desse mundo sem diferengas
nem preconceitos de nenhuma espécie. Mais tarde, apos tantas agruras e decepcoes da vida,
sua obra ja ndo apresenta tanta euforia na confianga de uma justica futura, mas sim procura,
através da dentincia, mostrar aos homens que se fazia urgente a mudanca radical de nossa
sociedade, de uma punicdo para os fazedores de tantas vitimas.

A filosofia positivista também € bem visivel em seu discurso, ainda nessa mesma
cronica:

... a Humanidade, assumindo feicdes idoneas de pureza, realizard, sem embargo,
o aperfeicoamento da espécie, porque, nesse tempo, ja terdo morrido os instintos
da iniqliidade humilhante, e o género humano, sob a égide da conexdo
cosmopolita, ndo terd mais de revolver monturos para mostrar escérias a face
escandalosa do Sol.'?

Nesse trecho, o poeta j4 mostra uma tendéncia que nio era incomum na época,
como explicaremos mais a frente: o gosto da metafora do lixo e da podridao, para denunciar
as mazelas da sociedade. Rui Barbosa mesmo utiliza muito esse processo, o que podemos
exemplificar com um trecho de suas Campanhas Presidenciais, de 1910, A desercao
republicana.

Ele define a Reptblica como uma criatura ‘“‘avariada no ber¢o com o contagio
precoce que a poluia ao nascer”, comeg¢ando, assim, a “triste vida”, sendo abandonada por
seus “protetores naturais” ao destino de “contaminagdes, que a devia degradar, de queda em
queda, até o hospital, onde acabam as perdidas.” E essa Republica, entdo, com as “tlceras
que a chagavam”, nem a descricdo minuciosa (a diagnose), nem a previsao de seu futuro
(progndstico) podiam errar. “O mal apresentava, logo apos a invaséo, indicios fatais.” '*°
No poema Mater, de Augusto dos Anjos, a Republica aparece como o bergo, a

99126

“fecunda fonte desse mesmo leite / Que amamentou os éfebos de Esparta. Em Queixas

noturnas, encontramos o “hospital” em que se fazia a diagnose do mal republicano, o

12 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 596.
2% Tbidem, p. 285.
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coracdo do poeta! Ele diz, nesse poema: “O coracdo do Poeta ¢ um hospital / Onde
morreram todos os doentes.” Esses doentes nada mais eram do que os politicos que
“contaminavam” a Republica, entdo abandonada por aqueles que a idealizaram. Segundo
Euclides, ela ndo foi abandonada, o que ocorreu é que se apossaram dela e marginalizaram
seus idealizadores!

Em correspondéncia ao General Solon, em 10 de janeiro de 1895, Euclides da
Cunha comenta a respeito dos “restauradores”, perguntando ao General se 1a eles se
encontravam tao “irrequietos como aqui”127 e acrescenta: “Esta reacdo monarquica tem
afinal alianca das nossas desgracas politicas e tremo as vezes, imaginando um sucesso, que
por isso mesmo € um absurdo, pode-se realizar na nossa terra.” A pior situacdo seria a
deles, “republicanos de todos os tempos”, diz Euclides.

O engenheiro temia por um terceiro reinado, que ndo aconteceu, porém o que
houve foi muito pior: esses “restauradores” acabaram por se engajar na Republica,
deteriorando-a. E disso que fala Augusto.

Em 14 de junho de 1890, em carta ao pai, Euclides ja lamentara a sua decepgao
com Benjamim Constant: “Imagine o Sr. que o Benjamin, meu antigo idolo” - homem pelo
qual o escritor confessa haver sido capaz de sacrificar-se, “sem titubear e sem raciocinar,
perdeu a auréola”, porque Constant havia se nivelado aos outros, descido a “vulgaridade de
um politico qualquer”, juntando-se ao “filhotismo sem orientacdo, sem atitude, sem valor e
desmoralizado”. Doia-lhe dizer isso, finaliza, mas “justamente desmoralizado.”'*®

Augusto chega mesmo a se posicionar a favor de uma das linhas positivistas,
quando afirma que dentre os apotegmas do credo positivista, um hd que se nos antolha com
laivos de boa razdo e aparente integridade de raciocinio sadio, merecendo, a nosso ver, por

.. . N . 1150
estes requisitos, algo de aquiescéncia parcial.

E cita, ainda, a mdxima positivista por ele
considerada a mais correta do “sonho” comtista: “O centro da religido ¢ a Unica realidade,
o Grand-Etre, ou a humanidade.”

Este Grand-Etre compde-se de todos os homens do passado, presente e futuro,

mas exclusivamente daqueles que sdo aptos para a assimilacdo, e que servem a

127 GALVAO. Walnice e GALOT TI, Oswaldo. Correspondéncia de Euclides da Cunha. Sdo Paulo: EDUSP,
1997, p. 68.
" Ib., p. 30.
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humanidade. Parasitas humanos ficam excluidos, ao passo que membros do reino animal
podem ser incorporados ao Grand-Etre. Por isso certos bois, cachorros, cavalos, merecem
mais respeito do que certos homens.

Parece-nos que este é, também, o resumo da crenca de Augusto dos Anjos, seria
algo semelhante que ele colocaria em poemas como o seu Nimero Um. E ele se vale de
um argumento: o cavalo, que vive segundo as leis da natureza, e ainda fornece a seu dono
os paliativos de esportes tonificantes, na realidade possui maiores méritos do que um
“individuo que anda a escrever cronicas e a excogitar reformas inexeqiiiveis. Quanto anos,
valha a nossa franqueza desassombrada, votamos preferéncia ao cavalo.”"!

A ironia que perpassa esse trecho é direcionada a alguém que ele critica mais
adiante, ainda nesta crOnica, porém esse pensamento positivista, comum também a teosofia
e a algumas correntes magOnicas, teve sua influéncia nos meios intelectuais por um tempo
razodvel, tanto que, em um dos nimeros da revista A ordem, 6rgdo de resisténcia da Igreja
Catodlica, em dezembro de 1929, em um artigo feroz de Perillo Gomes, intitulado A
questao social na theosofia, ataca o discurso de Mme. Blavatsky, considerando absurdo
abracar a tese do mais imponderado socialismo: “tudo ¢ de todos™."*

A posicdo da igreja a favor da propriedade privada fica, entdo, bem clara nesse
artigo de Perillo. Embora o texto de Augusto seja bem anterior ao mencionado acima, é
possivel ver que o poeta ja possuia uma visdo critica a respeito desse posicionamento do
clero daquela época. Mas Perillo continua na critica mordaz, ironizando a idéia de Annie
Bésant que defende ser a vida humana uma parte daquela Vida-Mae de quem todos nds
somos filhos”. Revida essa afirma¢do com uma argumentacgao jocosa:

Sem nenhuma intencdo de irreveréncia lembramos que 14 para as bandas de Rio
Preto, o far-west paulista, um senhor descobriu que nés somos maes de nds
mesmos; e para demonstrar esta doutrina escreveu um tratado a que chamou de

“Matercracia”... Nao codensard ele, porventura, todo o ensino sobre a Vida-
~ 129
Maie?

Além de ir exatamente contra o pensamento defendido por Augusto, o discurso

de Perillo € arrogante e preconceituoso, como o detentor de uma verdade tnica. E se o

12 Revista A Ordem, n° 29, dezembro — ano III — 1923, Rio de Janeiro, p. 68.
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poeta que estudamos diz preferir um animal como integrante da Humanidade, a um homem

parasita da sociedade, Perillo, neste caso, diz o oposto:

Assim, o “beijo da democracia”, que ¢ um simbolo da nossa fraternidade
republicana, teremos de o distribuir ndo somente com o primeiro latagio da
Cafraria ou da Zululandia que surgir em nosso caminho, porém, com 0s nossos
irmaos inferiores na escala zoolégica e até com os vegetais e minerais.'>*

Perillo condena, ainda, os ideais teosoficos de formar criaturas livres
moralmente, libertas de todo preconceito, inclusive os morais.'” Rebate, dizendo que a
vida de Blavatsky era um escandalo intermindvel, que ela ndo podia excluir o conhecimento
dos deveres do homem e de suas dependéncias divinas, nem a obediéncia que devemos para
as leis morais que para nds Deus instituiu, base de toda segurancga, de todo equilibrio social,
penhor de paz entre os homens e de salvacdo na vida eterna.

Eis af o exemplo aplicado da filosofia de Hobbes, defendendo a superagdo do
estado de natureza para o estado de sociedade civil, onde ha um poder politico e um
contrato social, com o qual os individuos perdem a liberdade natural em favor de um
soberano.

Também esse “consorcio” entre Estado e Igreja Augusto aponta em sua cronica,
ao mencionar a moeda do tirano Gelon"® em cuja face trazia a figura do déspota e no
verso um querubim. E naquele inicio de século o Brasil estava em um momento propicio
para se libertar desse conluio, um tanto enfraquecido pelo fato da Republica ter nascido
entre magons e positivistas.

Tania Salem, em seu trabalho Do Centro D. Vital a Universidade Cat6lica™"
afirma que a Republica nascera sob a ideologia positivista, declarara-se leiga e efetuara a
separacdo dos dois poderes. Os beneficios e privilégios que a Igreja desfrutava no Império
foram cortados, mas ela passou a ter uma maior atuagdo devido a liberdade institucional e
de sua organizag¢do, gragas ao novo arranjo politico.

Entdo surge, nesse momento, uma proposta catdlica reaciondria, representada
por Julio Maria, defensor do afastamento dos poderes dominantes para atingir maior

proximidade das massas. Porém a hierarquia clerical decidiu aderir a ordem vigente e nao
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houve abalos entre a Igreja e o Estado, nem houve trauma para a adaptacdo daquela a
Republica.

Em 1916, D. Leme, arcebispo recém-nomeado da diocese de Olinda e Recife,
foi o responsavel pelo primeiro sinal da reac¢do catélica, com uma carta pastoral que esboca
os principais fundamentos que dirigiram o movimento que se estrutura nos anos
posteriores, para converter os catdlicos em forca influente nos destinos da nacdo e
“salvaguardar a nacionalidade.”

O arcebispo proclama, entdo, a necessidade de um revigoramento de lacos entre
a Igreja e os leigos, para que unissem esforcos — mesmo que estes tivessem que ser
subordinados a hierarquia eclesidstica — para desferir uma acao catélica, com a proposta de
uma “politica de saneamento dos saneadores” e escolher os intelectuais, foi a estratégia
basica para a irradiacdo da ampla obra apostdlica.

Com lugar de destaque como elemento de vanguarda desse movimento de
reacdo, a classe intelectual deveria combater as bases agndsticas e laicistas do regime,
propagando a doutrina cristd pela sociedade e suas instituigcdes. Apds a sua conversao
pessoal, Jackson de Figueiredo assume a liderangca nessa reconquista da inteligéncia
brasileira, até 1928, ano de sua morte.

Dai a grandeza da andlise de Augusto, em um trecho do discurso que proferiu
no Teatro Santa Rosa, na Paraiba, publicado no jornal A unido, em 20-22 e 23 de maio de
1909.

Nesse discurso ele afirmava que os gregos, havendo fundado o Estado “sobre a
natureza humana”, puderam mostrar, em claros detalhes, que a “sofistica vagabunda”, no
desenvolvimento de vdrias formas de suas ciladas originais, ndo tem poder para destruir o
pernicioso tumor desse “instituto ladrdo que rouba a liberdade psicoldgica do homem e
emperra a dindmica de suas transformacdes sucessivas”, nessa época de “transi¢dao
fenomenal” em que a vontade material forma “a coeréncia reciproca dos atributos

. 1
coordenadores da Vida.” '*°

BOANTOS, Augusto dos. Op. cit., p. 645.
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A “ARTE” PARA AUGUSTO DOS ANJOS

Gostariamos também de tracar aqui uma espécie de reunido das idéias que o
poeta deixou em sua prosa, a respeito de Arte, 0 que nos apoiaria na compreensdo de seus
poemas. Que idéia de Arte norteia essa producdo literdria de Augusto dos Anjos?

Em sua Carta Aberta, de O commercio, 20 de agosto de 1901, ele j4 declara:

131 . .
”2" Mais adiante,

“Ser poeta ¢ ter alma de poeta, como ja disse alguém; e eu ndo a tenho.
acrescenta: “Apenas faco o que posso e demais ndo sou um dedicado cultor das musas.
Longe de mim a fofa pretensdo de ser sumidade literaria nesta terra.*

Na Cronica Paudarquense de 12 de outubro de 1905, também publicada no
mesmo jornal, o poeta paraibano afirma que a “Arte, nesta patria de bonzos, agarrados as
féormulas sem elastério de um ritual chinés, rolou, de hda muito, na sarjeta podre do
desprestigio popular!”'*

E no Brasil, garante ele, ¢ um defeito degradante o individuo tornar-se artista.
Mas aconselha, a quem se der ao trabalho de uma pesquisa séria, elaborar um inventério
das civilizagdes finadas, entdo descobrird que a Arte era a mais profunda preocupagio do
ser humano. Traga, assim, uma rdpida histéria da evolu¢do humana, a partir do Egito, onde
teve inicio a expressdo artistica como uma “manifestacdo ampla de liberdade, abeberada na
grande fonte real, de onde, em torrentes harmoniosas, se escapam as verdades eternas da
Natureza.

Mas depois as aspiragdes religiosas sufocaram essa visdo real das coisas na
estreiteza dos dogmas da igreja. Nesse tempo, a arquitetura e a escultura “estrangulavam a
miniatura humana com a grandeza terrivel de suas soberbas elevagoes.”

A alma egipcia cobria-se de gloria, pois espelhava a grandeza do infinito. Mas
quis o destino que ali, onde fora o ber¢co da Arte verdadeira, o tempo calasse essa

concepcdo. O poeta aconselha aos brasileiros que olhem esse exemplo, que a agulha de

ouro dos obeliscos possa iluminar as trevas mortais que lhes obscurece a visdo, matando o

PUb., p. 579.
P2 Ib., p. 586.
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desabrochar de novos sonhos e “comprimindo nas paredes de um estacionamento funesto as

99162

agitacdes libérrimas e progressistas que dormem latentes” °~, no fundo de nosso espirito.

E preciso que nos aprofundemos cada vez mais no passado, aconselha
Augusto, nos monumentos hierdticos da Babilonia, nas criacdes magnificas do génio
assirio, na compreensdo utilitdria que caracterizou o pendor artistico do povo Fenicio, nas
muralhas caidas de Jeric6, na paz dos templos de Elefanta, escondidos no seio avaro da
terra, para que o homem do Futuro lhe ndo surpreendesse a maravilha interior, na leveza
especial da arquitetura persa, em todos esses depodsitos sagrados para encontrar forcas e
visdo necessdrias a preparacdo da evolugao futura.

Porém somente isso ndo basta, ainda é necessdrio que o homem desenvolva
uma profunda intuicdo do sentimento estético, estudando a formacio superior do espirito
helénico. E nele que se encontram os verdadeiros fundamentos da Arte, a indiferenga as
operacdes imutdveis, rompendo assim com a rigidez dos moldes absolutos e o
acompanhamento da “marcha ritmica do progredir indefinido”.

Se avancarmos mais ainda, poderemos conhecer o cemitério abandonado, por
onde passa, diariamente, o sepultamento da grandeza romana. Este trecho parece ser uma

critica a visdo restrita do catolicismo.

Chorai, como Ezequiel, sobre os salgueiros dessa necrdpole, beijando a ruina dos
anfiteatros e os lugares onde outrora, reluziu, ao tultimo sol da antiguidade, o
sumptuoso Arco do Triunfo. Ser-vos-a isto, talvez, a maior fonte inspiradora.
Resta agora embranhar-vos no calado seio medieval, para depois, nos focos da
Renascenga, ao calor das maquinas cicldpicas, haurirdes o supremo impulso
definitivo.'*

Augusto propde essa busca da Arte, porém simultinea a da Ciéncia e ao estudo
metafisico, como também o conhecimento da industria, da politica e da religido, mas nao
como a sociedade as tratava, e sim como meios para a evolucdo da humanidade como um
todo. Religido, para ele, era a simula do verdadeiro ideal de Cristo, ou seja, o exercicio do
amor fraterno. Ha uma frase de Rui Barbosa que resume o cerne desse discurso de Augusto:

~ 7 ’ s e ~ 1
“Nio ¢ possivel estar dentro da civilizagdo e fora da arte.”'®

133 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit. P. 588.

82



H4 outras reflexdes que o poeta tece acerca da arte e da literatura em geral,
como: “O estilo é o homem.” Diz H. Taine: “E pelo estilo que se julga um autor; o estilo
representa o que no homem hé de verdadeiro e predominante.'® Ou ainda: “A arte serd o
eterno gozo dos espiritos cansados das grandes labutas, mesmo a espelhar as dores da vida,
porque a dor estética tem uma atragdo superior a do prazer, como se o homem se sentisse
fascinado por um sentimento que brota das proprias fontes da vida” (citando Sergi).
Cronica, Nonevar, 31 de julho de 1910.

Na poesia ele também defende a Arte, pois considera que somente ela,
“esculpindo a humana magoa”, diminui o sofrimento humano, uma vez que “Abranda as
rochas rigidas, torna dgua/ Todo o fogo teltrico profundo / E reduz, sem que, entanto, a
desintegre,/ A condi¢do de uma planicie alegre,/ A aspereza orografica do mundo!”"** A
Arte sublima as insatisfagdes humanas.

O poeta, em Monélogo de uma sombra, prova, “ao mundo odiento, / Pelas
grandes razdes do sentimento,/ Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria / E os trovoes
gritadores da dialética, / Que a mais alta expressao da dor estética / Consiste essencialmente

. 135
na alegria.”

Ele deseja provar a primazia da emocao sobre a razao.

A eternidade € caracteristica da verdadeira Arte, pois a Morte ndo tem poder
sobre ela, como ele diz neste verso: “Contra a Arte, oh! Morte, em vado teu odio
exerces!”'?°

Em Versos de amor'”, ele fala de sua ambicdo poética, pois pretende poetar
com tamanha “arte e espécie” que deseja encontrar um idioma que seja compreendido por
todas as linguas. Esse idioma somente poderia ser o alegérico, ja consagrado pela literatura
classica. E podemos ainda entender essa “espécie” como ‘“dissimulacdo ou disfarce”,

C . 138
conforme o dicionario Houaiss.

% Ibidem, p. 199.

135 Ibidem.

136 Ibidem, p. 236.

137 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit., p. 287.

"8Diciondrio Digital Houaiss. In
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=esp%E9cie&stype=k&x=8&y=9 , acessado

em 04/02/2009, as 23:40.
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Entdo, “Para reproduzir tal sentimento / Daqui por diante, atenta a orelha cauta,

13

/ Como Marsias — o inventor da flauta”, o poeta decide “ inventar também outro
instrumento!” Marsias, na mitologia, ¢ o satiro que encontrou um instrumento musical
rejeitado por Atena, porque inchava-lhe os 1dbios ao tocé-lo.

Esse ser mitoldgico transforma o instrumento, colocando dentro dele palhetas
que, ao se moverem, ajudam a produzir o som sem muito esforco. Mas qual o motivo dessa
comparacgdo inusitada? Certamente por Augusto haver inaugurado uma espécie nova na
poesia brasileira. Assim como Madrsias “reformou” aquela espécie de flauta, Augusto
também tentou criar uma nova espécie de trigico, a partir dos modelos gregos,
principalmente Esquilo, que é citado por ele logo em um dos primeiros poemas.

Falar nas entrelinhas é uma das fortes caracteristicas de Augusto que,
certamente, sabia ser esse um método jd utilizado pelos épicos, cujos textos sdo bastante
alegoricos. Declamar o incompreensivel € falar para a eternidade, pois ele atinge 0 nosso
subconsciente e instiga a nossa razio, que encontra nesses textos um desafio a ser vencido.
Ademar Vidal conta que o poeta paraibano era afeito por essas charadas labirinticas de
almanaques. Pois ele utiliza fragmentos e confunde os caminhos do leitor menos atento,
porém deixa sempre as portas abertas para aquele cuja curiosidade nio mede esfor¢os para

encontrar caminhos de entrada e de saida desse labirinto...

A “MISSAO” DO POETA PARA AUGUSTO

Nao podemos deixar de observar também que a no¢do de poeta para Augusto
parece herdada do pensamento grego. Foi Esquilo o grande poeta que se identificou com o
homem do campo e com os valores rurais, ¢ Augusto mostra essa preferéncia por esse

escritor de tragédias épicas, como ja revela em Sonho de um monista: “Eu e o esqueleto
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esqudlido de Esquilo/ Viajdvamos, com uma ansia sibarita, /Por toda a pr6-dinadmica
infinita, /Na inconsciéncia de um zo6fito trangiiilo.”"*
Partindo da hipétese de que ele desejava um fazer poético semelhante ao de
Esquilo, que idéia teria Augusto a respeito de “ser poeta”? Pois bem, parnasiano ele nao
desejava ser, ao menos se considerarmos o que diz em sua Cronica Paudarquense
publicada em O commercio, de 12 de outubro de 1905: Perdoem-nos os puristas a
expressao licenciosa... No entanto, sua obra tem sonetos, e isto € intrigante...
Também ndo gostaria de ser considerado adepto do Romantismo, como vemos na
Cronica Paudarquense, de O commercio, 7 de novembro de 1905:
Esta volta inoportuna ao romantismo pelo 6rgdo estafado do Sr. Sebastido de
Campos, redundaria, a nosso ver, num ultraje irrepardvel, numa verdadeira
interposicdo obstrutora ao regime de historicidade que, como preceituam os
mestres, deve superintender a evolu¢do orgdnica de todos os mecanismos
artistico-literarios.
O que nés queremos € evoluir, galgar pindculos mais elevados, aperfei¢oar-nos
em suma, € nao transmitir fluidos ineficazes de vitalidade momentinea a
arcabougos obsoletos.
E 6bvio que atravessamos uma fase intercalar de esgotamento, resultante do
proprio romantismo que, fulgurando longo tempo no ciclo vitorioso dos seus
prégonos, - ndo teve, entretanto, desde as hipérboles imitativas do gongorismo
hugoano, a for¢a incrementadora de assumir o mesmo realce em nossos dias,

corrompendo-se desastradamente numa argamassa abstrusa a que a resignagdo do
P A . . 14
século confere, por exagero eufémico, o nome bonito de escolas modernas. 0

E possivel perceber, no texto acima, claramente a posicdo de Augusto em
relacdo ao fazer literdrio: coloca-se contra a persisténcia no Romantismo, mas aceita
provavelmente Castro Alves (que era o maior seguidor de Hugo) como uma espécie de
“neogongorismo” e unica linha de maior expressao no movimento romantico; depois dele,
nao houve mais poetas que merecessem destaque. V€ as “escolas modernas” do seu tempo
como uma massa amorfa, incompreensivel. A que se referia ele, ao simbolismo ou aos
movimentos modernos que j4 surgiam na Europa?

No entanto, o escritor paraibano mostra grande conhecimento a respeito dessa

fase transitéria, 0 que vemos na mesma cronica, que aponta os fatores de dissolu¢cdo nas

1% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 225.
19 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 598.
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literaturas, na esperanca de que brevemente viriam “novos subsidios de reconstrucao,
aparelhos propulsores de interferéncia evolutiva”, pensamento natural para os adeptos do
evolucionismo na época, uma vez que consideravam ndo haver obstdculos ao progresso,
conforme ele mesmo afirma neste texto:
[...] porque o progresso ndo enxerga montanhas de obsticulo e a poesia ndo é
qualquer autdmato que estacionasse, ai aos gritos de sabio nenhum, com os poemas
da Antigtiidade.
O homem ¢ a criatura e ndo o criador dos acontecimentos, ja o disse abalizado

pensador. Esforcemo-nos destarte por adquirir, sem esses ramusculos podres, a
perfectibilidade excelsa, e deixemos em paz os mortos.'*!

Até aqui pudemos compreender que Augusto desejava ser moderno, mas sem
abandonar a riqueza da literatura grega, que considerava como a expressao méaxima da Arte
poética. E fazia, também, distin¢do entre o Romantismo piegas, cheio de ulceras, como o de
Nuvens Errantes, de Sebastiio de Campos, do subjetivismo puro de Alvares de Azevedo
ou o lirismo especifico de Fagundes Varela.

Também ndo concordava com o fazer poético profissionalizado, o que ocorria
muito com a expansdo da imprensa, acusava de mercador aquele que fizesse da venda
exclusiva de versos uma profissio comum.'’® Lembra-nos Rui Barbosa, que tachava esse
tipo de poeta como mercador de versos.

Quanto a visdo que tinha de si mesmo como poeta, também € possivel perceber
através de seus versos, especialmente em As cismas do Destino: “Poeta, feto malsao,
criado com os sucos / De um leite mau, carnivoro asqueroso,/ Gerado no atavismo
monstruoso/ Da alma desordenada dos malucos”. O poeta €, ainda, a “Ultima das criaturas
inferiores/ Governada por dtomos mesquinhos, /Teu pé mata a uberdade dos caminhos / E
esteriliza os ventos geradores!142

As vezes o poeta faz de seu coragdo um “hospital onde morreram todos os
doentes”, como diz em Queixas noturnas; ora ¢ uma sereia cantando um réquiem de

59143

“tristissimos bemois”, cuja voz ¢ igual “a voz das dores todas do mundo E ele o

! Tbidem.
2 Ibidem, p. 221.
' ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 292.
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“Viajeiro da Extrema-Ung¢do,/ Sonhador do ultimo sonho!”, como aparece em Barcarola,
ou como Jesus deve abragar a sua cruz e morrer, por ser “poeta da morte”. E o “poeta do
hediondo”, que, em ‘“‘alucinatdrias cavalgadas™” ¢ atacado no coracao pela “mortificadora
coalescéncia/ Das desgracas humanas congregadas!”'**

Concluindo, consideramos a criagdo poética de Augusto como um poema tragico
moderno, que permite ao leitor estabelecer vdrias intertextualidades com publicagdes de
outros escritores contemporaneos dele, uma vez que em seus versos hd fragmentos de
discursos “ja-ditos”, mas somente foi possivel perceber essa fragmentagdo apds muitas
leituras e andlises comparativas.

Nao pretendemos, em nenhum momento deste trabalho, mesmo naqueles de
paixao mais arrebatadora pelas pesquisas, analisar as inten¢des do autor, como ja deixamos
claro anteriormente, nem isto seria possivel, como explicam todas as teorias mais modernas
de interpretacdo textual.

Mas sabemos, tanto pela obra que deixou Augusto, quanto pelas notas de alguns
bidgrafos, que ele mesmo confessa o propdsito de analisar minuciosamente, ao modo
naturalista, o papel do ser humano integrado na dinamica inesgotdvel do grande Todo que é
0 universo, e consegue fazé-lo com uma visdo universal que nos impressiona.

Em resumo, a obra de Augusto ndo poderd ser nunca reduzida a uma
perspectiva limitada de leitura; pois, como sempre observa o professor Foot Hardman,

“Augusto ¢ isso, mas € muito mais, ¢ sempre mais do que isso”.

UM POETA PARAIBANO NO RIO DE JANEIRO

O Eu tem escandalizado

o superficialissimo meio intelectual daqui.

(AA, Carta de 13/06/1912, 2 mae)'®

A metade de 1908 até a outra metade de 1910, Augusto residiu na capital da

Paraiba, pois foi a época da venda do Pau D’Arco ao Dr. Joaquim Vieira, o “Quincas do

Engenho Novo.”

' Ibidem.
' Ibidem, p. 736.
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Conforme informagdes de Vidal, o poeta foi para o Rio de Janeiro a bordo do
Maranhao, navio do Léide Brasileiro, em uma viagem de oito dias, com varias paradas: em
Recife, Maceid, Salvador e Vitéria. Desembarcou no cais dos Mineiros, ao lado do
Pharoux, onde foi recebido por seus irmaos Odilon e Alfredo e pelo deputado Serafico da
Nobrega, pelo escritor e magistrado Santos Neto, conterraneos de Augusto.

O ano de 1910, conforme Magalhaes Jr., iniciou-se com as atengdes voltadas a
sucessdo presidencial, cuja campanha ji se tornara acirrada desde 1909. Seria um
confronto entre as forgas civis, representadas por Rui Barbosa, e as forcas militares,
representadas pelo Marechal Hermes da Fonseca, ex-ministro da Guerra do governo de
Afonso Pena, ja falecido.

Rui fora parlamentar do Império, ministro da Fazenda no Governo Provisoério, do
Marechal Deodoro da Fonseca e senador pela Bahia. Hermes era apoiado pelo mineiro
Venceslau Bris Pereira Gomes, candidato a vice-presidéncia. Rui se apoiara na politica
paulista, escolhendo como vice Manuel Joaquim Albuquerque Lins, governador de Sao
Paulo, nascido em Alagoas. Lembramos que Esther Fialho, esposa de Augusto, possuia
parentesco com os Albuquerque Lins, como nos informa o proprio Magalhaes Jr.

O poeta casou-se em 4 de julho de 1910, com a professora Ester Fialho, que se
tornou, entdo, Rodrigues dos Anjos. Logo apds o casamento, o poeta e a esposa foram
morar na casa da mae desta, D. Miquelina Amélia Monteiro Fialho, viiva do médico
Agnelo Candido Lins Fialho. O imével ficava na Rua Direita, em frente a redacdo do
jornal A uniao.

Vidal, que freqiientou a residéncia do poeta recém-casado, para receber aulas
particulares de Augusto, conta que o casal era a pura expressdo de carinhos, que ndo
escondiam de ninguém as manifestagcdes de ternura.

Pela ocasido da venda do Engenho Pau d”Arco, o Banco Emissor de Pernambuco
iniciara uma acdo para executar hipoteca ha muito vencida, cuja soma era de 42 contos, 276
mil e 120 réis, contra D. Cérdula, seus filhos e seu irmao, o farmacéutico Acacio Fernandes
de Carvalho, e ainda contra os herdeiros do Dr. Aprigio Carlos Pessoa de Melo. A acdo

havia sido ajuizada em Recife, e no curso dessa a¢do o crédito do Banco foi transferido a
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Gentil Lins de Albuquerque, da Paraiba, que concordou com a venda a Joaquim Francisco

Vieira de Melo. Portanto, havia ligacdes entre Augusto e a familia Lins de Albuquerque.

ANTES DO RIO, O NONEVAR

Antes da partida definitiva para o Rio de Janeiro, em julho de 1910, ainda em
Jodo Pessoa, foi o “porta-voz” da festa de N. Sra. das Neves, na Paraiba, através do jornal
Nonevar (misto de “novena” e “neve”), conforme Magalhaes Jr.

O poema de abertura da série tem como titulo o nome do jornal: Nonevar'*®, e se
inicia saudando a cidade: “Alma da Filipéia, ignorada e esquecida / na mais alta expressao
dinamica da Vida.” A cidade nasceu batizada de Nossa Senhora das Neves, em 5 de agosto
de 1585 — a terceira mais antiga do Brasil -, depois recebeu o nome de Filipéia de N. Sra.
das Neves e s6 em 1654 foi chamada de Parahyba, 0 mesmo nome do estado, entdo ficou
conhecida como Parahyba do Norte, atualmente Jodo Pessoa.

O jornalzinho era, para o poeta, “sangue, estuando, a alardear rubros globulos
bons” ; era também “esta privilegiada e grande boca de ouro”, da qual jorrava a “ilusdo que
mata a dgua do choro”. Certamente Augusto ndo estava tdo feliz, apesar do casamento
recente, pois deixaria a terra natal para se aventurar na capital da Republica, totalmente
desconhecida para ele.

Mas ele alerta: “Na nascente infeliz das fontes lacrimais, / ndo sou como os papéis
que, com raiva, rasgais, / - Condensadores maus de obsoletas idéias, / onde, ligubres, vém
todas as odisséias/ da dor hereditaria e negra de cada um.” Ou seja, em seu intimo, nio
poderiam ficar indiferentes a ele, nem chama-lo de ultrapassado, pois ndo escreveria um
lirismo melancélico como era moda na época. Realmente, no Nonevar ele satirizou a
sociedade burguesa da Paraiba, em versos aparentemente inofensivos.

Considero de fundamental importancia esta observacdo de Ademar Vidal:

"¢ Ibidem, p. 535.
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Sobre o Governador Jodo Lopes Machado havia, de parte do poeta, razdes para
manifestar profundo ressentimento. Fora vitima de grave injustica por parte do
Governador apelidado por Joque. E que entrando em competicio da cadeira de
Histéria de Literatura, no Liceu Paraibano, ndo lograra ser nomeado, sem se levar
em conta a sua condicdo de homem culto e senhor de um grande talento. A
politica interferira'¥’. No seu lugar foi nomeado professor daquela cadeira o Dr.
José Marinho Falcio que jamais assumiu o cargo.'*®

Tanto o poeta tinha o gosto pelas epopéias e tragédias, que diz nesse poema
Nonevar: “O lirico David e o assombroso Naum / ficam diante de mim agachados

",

colossos!” A alusdo a esses personagens biblicos traz para o contexto desse poema a
questao da luta do fraco contra o forte e também uma espécie de profecia da ruina daquela
cidade, como Naum profetizou sobre Ninive.

Mas a lira de Augusto serd maior do que a deles, pois os dois personagens
biblicos encontram-se “agachados” diante dele, o que nos permite entender que o poeta
paraibano também deverd falar da opressdo do forte contra o fraco e da corrup¢do na cidade
da Paraiba. Este poema confirma a nossa leitura do Eu como uma das possiveis

interpretacdes dessa grande obra de Augusto.

Este trecho de Naum, III:

“o cavaleiro que monta, a espada rutilante, a lanca reluzente, a, multidao de
mortos, o montio de cadaveres, e defuntos inumeraveis; tropecam nos cadaveres;
tudo isso por causa da multiddo dos adultérios, da meretriz formosa, da mestra
das feiticarias, que vende nag¢des por seus deleites, e familias pelas suas
feitigarias”'* estabelece uma intertextualidade com estes versos de Augusto:
“Toma as espadas ritilas, guerreiros / E a rutilancia das espadas, toma / A adaga
de aco, o gladio de aco, e doma / Meu coragdo - estranho carniceiro!”'”’

O poeta afirma que a energia a mover seus musculos jovens “lembra o Vandalo e

lembra o Alano medieval”... Por que seria ele um destruidor de tudo e um cao de caca a

7 Grifo nosso.

148 VIDAL, Ademar. Op. Cit., p. 173.

149 Trecho do Livro de Naum, III. Documento em meio eletrdnico, in
http://www.bibliaem100dias.com.br/naum/

1% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 281.
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ndo ser para fazer, das ruinas, uma nova sociedade paraibana, apontando os responsiveis
por sua desgraga?

“As vezes” — diz ele — “estrangulo a rede neuronial” de horriveis avarentos
de “espirito ja pretos”, “tragando-lhes visdes, pondo-lhes esqueletos/ no fundo da
consciéncia infeccionada e ma.” Eis aqui a melhor definicdo do Eu: uma obra para
perturbar a consciéncia infectada e maldosa de todos os opressores!

Para os leitores do jornalzinho da Festa das Neves ele se diz “uma Eloa”, de
Vigny, poeta considerado por Augusto como o rouxinol da Franca. Pois bem, Eloa
representa o principio feminino e a redencdo da humanidade, pois essa personagem de
Vigny € um anjo descido dos céus para consolar e salvar Satd, porém este a seduz e os dois
vao embora para o inferno e assim ele deixa a humanidade em paz.

Muitas vezes ele parece “uma ave muito mansa”, grega ave ideal, flor da
beleza e da razdo, nascida de uma “semente superior, plantada pelas maos de Safo.” Esta
parece ser a definicdo que ele dd ao seu espirito, ao seu lado poético, habitante intimo dos
céus atenienses.

Mas o seu corpo material ¢ “Mefistofeles cruel, maligno e atro”, que busca o
prazer carnal, de forma animalesca: “arranhando, a tombar e a erguer-se a um tempo s6, /
com a lingua inchada e horrenda estirada no pé/ - expressdo modelar de energimeno
exausto [...]” Estes versos parecem mostrar a idéia pecaminosa que o poeta tinha a respeito
do sexo, talvez pela severa educacdo religiosa que recebera. Tanto que, em vérios poemas,
o falo ¢ representado por metaforas como “lingua” ou “dedo”. Augusto encerra, em 5 de

agosto de 1910, a colaboracdo para o Nonevar.

UM INSTITUTO DE VANGUARDA

Nao € possivel deixar de incluir nestas notas a passagem de Augusto dos Anjos pelo

Instituto Maciel Pinheiro, na Paraiba, do qual assumiu a direc¢do, associando-se a Abel da
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Silva, em 1908. Era um externato localizado a Rua Bardo do Triunfo, 65, antiga Estrada do
Carro.""
A 20 de janeiro de 1909, A unido publicou no Estrelario o poema Sonhos de
um monista e, abaixo, uma noticia com o titulo Instituto Maciel Pinheiro, comunicando o
investimento dos dois sécios no colégio, para modernizd-lo. A noticia foi transcrita por
Magalhaes Junior, e diz que o prédio estava bem adaptado a finalidade de receber os
educandos e que a nova direcdo havia adquirido varios objetos para o desenvolvimento dos
processos instrutivos. Fala também do amplo parque e da impressdo positivas que o
reporter do jornal teve ao fazer essa visita e da gentileza com que foi recebido pelos
diretores.
O importante, porém, sdo as idéias arrojadas de Augusto e Abel, que dividiram

a escola em trés se¢des, uma para o jardim da infincia, que aparecia como “curso de

adaptacdo para criangas entre 4 ¢ 7 anos”, com a explicagdo:

O fim desejado por esta primeira do curso ndo é propriamente instruir; é fazer
com que as criancas se adaptem aos habitos de ordem, de compostura, de
obediéncia, de higiene, despertando-lhes, os processos sutis e brandos, a atividade
intelectual que se exercerd gradativamente sobre assuntos pitorescos, dos quais
fardo grande parte os jogos de Froebel. Esta secao terd o auxilio constante de uma
professora que a diretoria julgue apta a exercer tio valiosa fun¢io'™

A professora Aurea Pires fora contratada para essa missio, por possuir
“excelentes qualidades de espirito e de coragdo”, o que garantiria o “éxito dos trabalhos
escolares.”

Nessa primeira sec¢do, o aluno iria adquirir por intui¢do as nog¢des elementares
de leitura e célculo, acompanhadas pela observacdao das coisas ao seu redor, sem
preocupacio de seguir os livros e de iniciativa propria da professora.

Na segunda se¢do primadria, haveria o aprendizado de “lingua materna,
geografia, histéria do Brasil, astronomia, contabilidade e geometria, com aperfeicoamento

na leitura em exercicios sobre prosadores de estilo simples e puro”.

"I MAGALHAES JR., R. Op. cit., p.p. 193-194.
132 Ibidem, p. 194.
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Na terceira secdo — de mais dois anos — dava nocgdes de latim e frances,
escrituracdo mercantil e economia politica, instru¢do civica, incluindo o estudo das
Constitui¢des Federal e Estadual. Além disso, em horarios que ndo fossem incompativeis
com o funcionamento do primadrio, haveria aulas avulsas do curso de madureza e também
dos dois primeiros anos de Direito. Os dois diretores possuiam planos de transformar o
externato em semi-internato e depois internato.

Em 5 de maio de 1909, Augusto foi nomeado, em cardter interino, para
lecionar no Liceu Paraibano e sua aula inaugural foi noticia veiculada no jornal. A sua
“prelecdo de literatura nacional no Liceu Paraibano viu sua aula cheia de visitantes, entre os
quais se contavam rapazes dos mais salientes ¢ merecedores em nosso meio intelectual.”'>?

A 13 de setembro de 1910, chegava ao Rio de Janeiro o Acre, trazendo o poeta
e a esposa, que foram recebidos no cais Pharoux por Odilon e Alfredo, pelo Dr. Francisco
Serafico da Nébrega, um dos novos deputados federais paraibanos e ex-diretor do Liceu,
Santos Neto e outros."”’

Em 17 de setembro escrevia a mae, pedindo-lhe a béncdo e contando que a
viagem havia sido boa, apesar do enjoo. Receberam-nos aqui, no cais Pharoux, o Odilon,
Alfredo, Dr. Seréfico da Nébrega, o Santos Neto e outras pessoas amigas.' >

Revela ainda que havia telegrafado a ela no dia da chegada, comunicando que
estavam hospedados no Largo do Machado, 37, mas como a pensdo era muito isolada,
mudaram-se para a Avenida Central, 1, ou Praca Maud, 73, 2° andar, ficando pr6ximo ao
tio Bernardino, que morava no mesmo prédio, no andar inferior.

Transcreveremos, a seguir, apenas a correspondéncia de Augusto que interessa

na comprovacao de que ele presenciou os fatos ocorridos no Rio em 1910.

AUGUSTO E AS NOTICIAS SOBRE A POLITICA CARIOCA

Em vérias cartas a mae e a irmd, Augusto revela seu pensamento a respeito da
campanha presidencial, as impressdes que tinha de Hermes da Fonseca, sua admiracdo por

Rui Barbosa e a tens@o por que passaram na época da Revolta da Marinha.

'3 Ibidem, p. 201.
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Interessante € notar que, se as cartas a mde eram constantes, sempre com notas
a respeito do que ocorria na politica — que nos ddo impressdo de que Sinhd-Mocinha
também tinha bastante interesse no assunto, portanto devia ter certa cultura — como nao ha
nenhuma correspondéncia relativa ao periodo das retaliagdes do governo aos marinheiros?

Desapareceram as cartas justamente do periodo entre 10 de dezembro de 1910 e
25 de janeiro de 19117 Nenhuma carta pela ocasido do Natal — o primeiro longe da familia
— nem da passagem de ano, exatamente quando ocorriam os fatos mais escabrosos de
injusti¢a social? No minimo, coincidéncia demais! Voltemos, porém, a nossa explanacao.

Em 13 de novembro, Augusto continuava desempregado. Um fato chama a
atencao na imprensa: Nilo Pecanha, anticlerical, fizera emendas no orcamento suprimindo a
nossa representacdo brasileira no Vaticano, que, a seu ver, violava a Constitui¢do,
denotando preferéncia por uma religido. Chegaram ao Brasil frades expulsos de Portugal e
Nilo ndo queria deixé-los desembarcar no pais.

O poeta escreve a mae, em 13 de novembro de 1910, contando que a novidade
no Rio era a questdo dos frades que desejavam desembarcar. Mocas foram solicitar a Nilo
Pecanha que revogasse a proibi¢cao do desembarque, mas o presidente nem prestou atengao
ao pedido.

No entanto, o Supremo Tribunal Federal concedeu habeas-corpus aos frades,
dando assim um golpe na “pretensdo do nosso quase ex-presidente da Republica.'™

No dia 15 de novembro do mesmo ano, escreve a irma laid sobre a posse de
Hermes da Fonseca na Presidéncia da Republica, ocorrida na véspera. E comenta:” a chuva
foi tio abundante que dissolveu todos os festejos preparados”. '

E novamente 2 mée que Augusto escreve, em 27 de novembro de 1910, a outra
carta, ja falando sobre a revolta dos marinheiros, que nos interessa diretamente neste

trabalho:

134 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 714.
1> Nota: Em Alexei Bueno (BUENO: 2004, p. 777), consta “Rio, 16 — Novembro — 1911, o que julgamos

equivocado, pois a posse de Hermes foi em 1910.
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“Escrevo-lhe hoje, apds sublevacdo de nossa marinhagem, cujos drednoughts—
verdadeiras mdquinas de destrui¢do radical — estiveram, durante longo tempo,
assestados sobre todos os pontos desta cidade” e representavam ameaca constante
de bombardeio. Diz ele que um “terror imensuravel apertou a alma pacifica da
populacdo” e isso provocou nas pessoas uma “excitabilidade anormal da vida
nervosa, a mais desoladora de todas as expectativas.” No entanto, ele considera
as causas da sublevagio “as mais justas possiveis.”'*®

Explica a Sinhd-Mocinha que os revoltosos apenas queriam a ‘“abolicdo dos
castigos corporais” que constituiam uma degradacdao a sua personalidade, “reduzindo-a a
uma trama bioldgica passiva, equiparavel a das bestas acorrentadas.” E a lei os resguardava,
pois era proibida a aplicacdo de “meios repressivos desumanos’.

No entanto, os oficiais continuavam a aplicar as chibatadas que retalhavam “o
corpo indefeso dos subalternos.” Os insubordinados mantinham os canhdes voltados para
“o Catete, o Senado e o Arsenal de Marinha, a consagracdo oficial de seus velhos direitos
vilipendiados.”

Augusto conta, entdo, que acabara de sair a anistia € o governo se dizia disposto
a atender as solicitagcdes dos marujos. E o poeta destaca os discursos de Rui Barbosa e de
Barbosa Lima, concitando o governo a concessao da anistia”. Comenta que ambos
mereciam leitura e releitura.

Ainda na mesma carta, comenta que Irineu Machado, “com sua fibra especifica
de arruaceiro” havia colocado a “lingua praguejadora ao servico das fanfarronices
hereditarias de nossa raca, preferindo a morte de toda a populacao brasileira a pseudo-ruina
do brio e da dignidade nacional.” Mas todas essas atitudes politicas eram, para o poeta,
“teatralidades risiveis”, portanto ele colocava acima disso tudo “a estatica fundamental do
bom senso que aconselha a ordem e a prudéncia, como tnicos fatores constitutivos da
sabedoria dos governos.”

Continua discorrendo acerca do aspecto da cidade naqueles dias “amargos da
revolta”, que era de “impressionar amarguradamente”. Muitos boletins eram distribuidos a
populacdo, incitando-a ao €xodo, pois era muito grande o risco de um bombardeio a

qualquer momento. As familias, entdo, em desespero, “corriam sem destino certo,

PO Ib., p. 715-6.
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invadindo atabalhoadamente os bonds, os trens e os automoveis em demanda dos subtrbios
e outros lugares afastados.” Muitas iam para o interior de Minas e de Sdo Paulo, pois “o
instinto de conservacdo, a mais indomdvel de todas as nossas energias nervosas, estava
solto, sem a peia das racionalizag¢des inibitdrias, no espirito amedrontado do povo™.

Relata ainda que duas “criancinhas alegres” haviam sido “fulminadas” por um
estilhaco de granada, no morro do Castelo e que, se os marinheiros desejassem, “todo o Rio
de Janeiro desapareceria no breve espaco de algumas horas.”"”’

Essa revolta certamente impressionara um rapaz recém-chegado de um local tao
longinquo e muito mais tranqiiilo do que o Rio de Janeiro. Basta analisar a situacdo:
Augusto, também casado hé pouco, ndo possuia uma residéncia que fosse propriedade sua e
fora escolher uma pensao exatamente no local mais perigoso, o alvo mais certo para os tiros
de canhdes. Toda a imprensa carioca noticiava os fatos, inclusive as revistas Careta e Fon-
Fon!, que consultamos nesta pesquisa.

Ainda nesta carta, continua dizendo que justamente o local em que ele e Ester
ficavam era o ponto mais perigoso, “bem defronte do mar” e, ao serem langados os
primeiros disparos dirigidos ao Arsenal da Marinha, “a detonagdo fortissima abalava os
vidros do prédio” daquela pensdo. Esse fato obrigou o casal a buscar refiigio na Tijuca, em
casa de amigos, onde foram acolhidos, diz ele, com “generosidade nimia”, 14 dormiram
uma noite e ficaram ainda por algumas horas do dia seguinte, aguardando uma solugio para
aquele “momento aflitivo.”

“E que a vida de todo o Rio de Janeiro dependia de um s6 ato: a anistia” —
comenta Augusto. “Sancionaram-na, por fim. Vieram, depois, os arlequins profissionais da
loquacidade quixotesca da época, acoimando de covarde o ato do governo.”

Porém o poeta ndo concorda com essa atitude e os chama de “injustos”, pois,
para ele, “ ndo ha maior covardia, a ser inscrita no registro das fraquezas humanas, do que
negar um direito, a poder de polvora e de selvagem sabre desembainhado.”

Nao desejamos — frisamos novamente esta questdo — penetrar na inten¢ao do
autor, o que seria impossivel, apenas gostariamos de refletir um pouco sobre as palavras

dessa carta.

137 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., pp. 715-6.
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O jovem Augusto, entdo com 26 anos, recém-casado, praticamente expulso da
terra natal, tentando acertar-se na vida em uma cidade que lhe era estranha, longe da mae
que lhe era tdo querida, (se considerarmos as expressoes carinhosas que a ela dirige), além
da constancia de sua correspondéncia, mal chega ao Rio e ji tem que se mudar de moradia
— de pensdo em pensdo, até alugar uma casinha — e presencia um fato de tamanha violéncia,
que obriga, inclusive, o refigio do casal na residéncia de amigos. Como nao ficar marcado
por esses eventos? Considerando tudo isso, ndo se tornam perfeitamente compreensiveis
estes versos: “Poeta, feto malsdo, criado com os sucos / De um leite mau, carnivoro
asqueroso, /Gerado no atavismo monstruoso/ Da alma desordenada dos malucos;/ Ultima
das criaturas inferiores / Governada por dtomos mesquinhos **[...]"?

Abrimos aqui paréntesis para uma explanagdo a respeito de nossa interpretacao
desse poema. Por que seria ele um “feto doentio”? No proprio poema esta a resposta: foi
criado com um leite maligno. Ora, o poeta fora amamentado pela negra Guilhermina. Se
considerarmos as informacdes colhidas no contexto de Desajustado, seria maligno por vir
de uma representante de uma raga considerada inferior naquela época e de forma alguma
aceita na sociedade. Porém nao é Augusto que considera maligno o sangue da negra, e sim
o “eu” que fala nesse poema, dirigindo-se ao poeta. Esse “eu” ¢ a voz da ciéncia
determinista ou de algum representante dela; portanto pode ser entendido como culpado
pela ruina do poeta, o governador Alvaro Machado, que era médico.

Além disso, ele fora gerado no “atavismo”, ou seja, ocorreu nele o
reaparecimento de caracteres fisicos ou morais dos avés ou de outros antepassados. Que
caracteres seriam esses? Observando em outro verso de As cismas do Destinolsg,
encontramos “O aspero mal que a tudo, em torno, trazes,/ Analogo € ao que, negro € a seu
turno, / Traz o avido filéstomo noturno/ Ao sangue dos mamiferos vorazes!” Entendendo o
trecho: ele trazia a tudo em torno dele um mal igual aquele trazido pelo “negro” e voraz

morcego noturno ao sangue dos mamiferos que ataca.

1% Ibidem, p. 221.
19 Ibidem, p. 211.
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Essa comparacdo ao morcego d4 margem a algumas interpretacdes. Qual seria
essa semelhanca entre o mal do poeta e o do morcego? Seria a transmissao da loucura?
Seria a imagem de um ser emocionalmente dependente da energia de outro ou ainda a
transmissdo de genes da raca negra que havia em Augusto por heranca genética? Ficam
aqui as interrogagdes.

H4, na mesma carta, outros detalhes a pontuar, como a posi¢do clara de
Augusto contra os castigos corporais, que ndo faziam sentido em uma sociedade que se
proclamava civilizada.

Os discursos de Rui Barbosa e Barbosa Lima, concitando o governo a
concessdo da anistia, sdo “dignos de leitura e releitura”. Isso indica que Augusto leu e
provavelmente releu os discursos de Rui Barbosa. Infelizmente, ndo conseguimos encontrar
nenhum de Barbosa Lima. E Rui utilizava em sua oratdria um recurso que ja era bem ao
gosto de Augusto: a metdfora do lixo, da carnica, da podridao; a imagem da Republica
como a meretriz, a prostituta que se dava aos mais depravados conluios em prol do
enriquecimento pessoal ilicito de alguns, em favor da ganancia, da vontade cada vez mais
insatisfeita de poder. O poeta ndo poderia, de forma alguma, ficar imune a essa retorica,
entdo comenta: “Vieram, depois, os arlequins profissionais da loquacidade quixotesca da
época, acoimando de covarde o ato do governo.” Aqui ele estd recriminando a atitude
politiqueira daqueles que eram contrarios a anistia, em nome de um “orgulho nacional”
inexistente.

Mas a medida em favor dos marujos foi aprovada em tempo recorde, “a toque
de caixa” pelo Congresso Nacional e, na manha de 26 de novembro, com o sol brilhando
sobre a Guanabara, 0s navios iniciaram a aproximac¢ao para a rendi¢do. “Os morros, o cais
e as praias estavam lotados de curiosos, alguns com bindculos, para assistir a chegada dos
marinheiros. A bordo o clima era de festa e euforia”'**

“Nao ha maior covardia, a ser inscrita no registro das fraquezas humanas, do
que negar um direito, a poder de polvora e de selvagem sabre desembainhado” — diz ele,
posicionando-se contrario a qualquer atitude repressiva.

Se Augusto ja se revoltava com o castigo da chibata, o que ndo sentiria ao ler

as noticias, ao ouvir os depoimentos e discursos de Rui Barbosa e Barbosa Lima
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descrevendo os episddios hediondos da Ilha das Cobras e no navio Satellite, desrespeitando
todos os direitos bédsicos do ser humano? Nao caberia aqui a explicacdo que vem de seus
proprios versos, uma vez que no ser humano ha sempre sinais de “estratificagdes
requintadissimas / De uma animalidade sem castigo”?'® O poeta tenta provar que a Dor é
inerente ao homem, que jamais tera fim, pois ela sempre “Veio e vai desde os tempos mais
transatos / Para outros tempos que hdo de vir ainda!’

Ainda era forte na memoria do brasileiro, principalmente de um nordestino.
Basta ler os cadernos do Instituto Histérico-Geogréfico da Paraiba, publicados até a década
de 20, — o massacre de Canudos. Se Euclides ndo houvesse morrido no ano anterior (1909),
certamente a Revolta da Marinha com todas as suas conseqiiéncias seria registrada por ele.
Augusto, como um autor de espirito tragico-épico, com formacdo erudita, carregando ha
muito o sonho de fazer uma grande epopéia brasileira, identificando-se também com esses
oprimidos, em uma época muito dificil da vida, ndo poderia se omitir, principalmente
porque € um poeta que trabalha com a inspiragao.

O poeta traz, em sua obra, o grande questionamento de todo o ser humano: por
que tanta injusti¢a neste mundo? Para que tanto sofrimento? Com que direito alguns se
apossam do poder e esmagam os outros? Que forca terrivel haverd por tras de tudo isso?
Com sua sensibilidade agucadissima — parece que semelhante a da mae, sua grande
confidente — € bem possivel que tenha sofrido muito com todas essas infamias, que se
juntavam a seu calvdrio particular.

Mas ele escreve também para Aprigio, em 29 de novembro desse ano, para
perguntar-lhe se ja estava ciente da revolta da marinhagem, dizendo-lhe que fora um
acontecimento terrivel. E pede-lhe: “L¢ a carta que, em atinéncia ao assunto, dirigi a Sinha-
Mocinha.”"*

N3ao teria escrito também a irmd, grande amiga e confidente de tantos anos?
Restaram as cartas em que falava da revolta dos marinheiros, e nas quais ndo acusava o
Marechal Hermes. Nao haveria as outras correspondéncias, relatando o pior, que ainda

estava por vir?

10 Ibidem, p. 197.
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Mas deixemos de digressdes e continuemos com as provas que encontramos. E
de 9 de dezembro de 1910 a carta a Sinhd-Mocinha, contando-lhe a alegria que lhe dera o

fato de Cunha Lima chegar ao Rio com uma carta da mae:

Vmce., afeicoada , como sempre, aos eventos da politica nacional, quer saber de
minha opinido a respeito do novo governo, substanciado na cabeca marechalicia
do Hermes. Nao lha dou, em definitivo. Alids, para fazé-lo, seria mister me
houvesse dado a Natureza qualidades hierofanticas excepcionais. Em todo o caso,
tenho a coragem de afirmar que o diabo ndo ¢ tio feio como se pinta.'®!

O poeta continua dizendo que a critica antecipada daqueles “julgadores de
oitiva” mostrava as pessoas um Hermes “autoritario, capaz de todos os protestos e de todas
as rebeldias anti-racionais e ilogicas.” No entanto a critica daquele momento j4 revelava a
imagem de um presidente capaz de transigir, nos momentos necessarios, fazendo assim
com que parecesse um tipo de “mercador pacato e cheio de muito boas intengdes para todo
o mundo.”

“A espada do Marechal ¢ hoje, quando muito, uma inestética faca de ponta” —
fala com sua ironia implacdvel — “sem relevo ornamental aprecidvel, jazendo inocuamente
na bainha caipora do seu dono.” Ou seja, ele era outro homem, muito mais calmo, talvez
por influéncia da amada, Nair de Teffé. Mas Augusto diz ter a impressdao de que o Hermes
desejava “‘abalar o colosso das oligarquias do Norte.” Para isso, organizara novos
diretorios, onde figuravam “pessoas culminantes do grupo oposicionista, tais como ai, na
Paraiba, o Dr. Maximiano Figueiredo e Afonso Campos.”

Os fatos que ainda viriam, entretanto, iriam esclarecer, melhor do que ele o
fazia a mae naquela carta, “toda a psicologia do homem” que governava o palis,
“entregando-o a nossa avidez de comentaristas imparcialissimos, que somente colimam o
restabelecimento da verdade.” E acrescenta, como ainda ndo tinha encontrado uma
colocacdo fixa de trabalho: “Quanto as minhas cavacdes, continuo a fazé-las com

freqiiéncia.”

"1 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 717.
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Tinha alguma esperanca quanto a ajuda de amigos influentes, como o Dr.
Maximiano, em quem diz depositar toda confianca e quem o alentava sempre e que lhe
garantira haver colocado o nome do poeta a frente de todos os outros protegidos, devido aos
seus “méritos reconhecidos”. Por esse motivo, aguardava calmamente o final daquele
comeco da vida no Rio, “tdo ericado de embaragos” e ndo perdia a esperanga,
acrescentando que era bem provavel vir a “outra face brilhante da vida” substituir o entdo
“lugar negro em que os maus demonios, talvez por um mero gracejo infernal”, o haviam

197
colocado.

Pobre Augusto! Assim como Euclides, também possuia um coragdo aberto e
ingénuo, e ambos pagaram pelo idealismo nesta pétria em que os bons sdo preteridos pelos
desonestos mais espertos!

Também consideramos de grande importancia esse documento, por fazer
algumas revelacOes significativas. Os grifos na carta s@o nossos, para destacar essas
informacdes. A primeira deixa evidente que D* Coérdula era afeita a politica nacional,
portanto deveria também se importar com a local. A segunda mostra que Augusto era uma
pessoa de visdo equilibrada: dava o seu parecer naquele momento sobre o Marechal
Hermes, mas ressaltava que ndo era a sua opinido definitiva, sabedor que era de que s6 o
tempo poderia revelar o verdadeiro cardter do presidente. E o poeta tinha razdo...

E mais um dado interessante: Hermes queria abalar as oligarquias do norte,
inclusive as da Paraiba, com Dr. Maximiano Figueiredo e Afonso Campos. E Augusto
depositava todas as confiangas em Maximiano, o que confessa também nessa carta. A
situagdo financeira do poeta ainda era aflitiva, nada conseguira, além de promessas.

A essa carta, segue-se a lacuna indecifrdvel de mais de um més sem
correspondéncia, nem para o Natal — o que julgamos impossivel, seria o primeiro longe da
mae — nem para a passagem do novo ano. Ainda haveria alguma chance de serem
recuperadas essas missivas?

Na correspondéncia que se segue, de 1911, h4a apenas os lamentos de um
“bacharel depenado, antigo professor de provincia, e possuidor de outros titulos congéneres

o~ 2198
de desmoralizacdo.”

Esta carta € de 18 de fevereiro de 1911, portanto foi com esse
estado de espirito que Augusto acompanhou os fatos a respeito das torturas e assassinatos

dos marinheiros revoltosos, além da prisdo e deportacdo de muitos inocentes. Que outro
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estilo poderia ter ele adotado? Chegou a ficar doente do estdmago e dos nervos, fato que o
impediu até de escrever uma carta a mae, perdendo a oportunidade de enviéd-la por Carneiro
da Cunha. Provavelmente, além das necessidades materiais por que passava, em razao de
que a alimentacdo do casal devia ser apenas para sobreviver, certamente um estado
depressivo abatera o poeta, como ocorreria com qualquer ser humano em semelhante
situacdo. Sé escreveu a carta a made apds receber dela as felicitacOes pela vaga conseguida
no Gindsio Nacional, como professor de Geografia.

Esther havia perdido um bebé, ja quase no sétimo més de gravidez, o que
entristecera demasiadamente o poeta. Também nao teria contribuido com esse aborto essa
situacdo totalmente instavel do casal? Lembremos que Esther era de familia de posses, filha
de médico. Mas ndo ha noticias de visitas nem de manifestacdoes de seus familiares, a ndo
ser pouco tempo antes de Augusto e a familia se mudarem para Leopoldina. Quem dé a
noticia é Magalhdes Jr., dizendo que as irmds de Esther, Irene Fialho e Olga Fialho
Pacheco, esposa de Romulo Pacheco, chegaram ao Rio pouco antes de 17 de julho de
1914. Com certeza, a esposa de Augusto, professora formada, também escrevia cartas...
Onde foram parar? Haveria possibilidade de encontrar alguma? Todas essas indagagdes
foram se avolumando, a medida que a pesquisa ia progredindo, e até hoje permanecem sem
respostas.

Na carta de 16 de julho de 1911, a mae, a critica ao individualismo possessivo
—uma constante em Augusto — estd explicita. Ndo queria que o irmao Aprigio fosse embora
do Rio naquele momento, mas entendia que ele deveria lutar pela vida, pois viviam em um
“século de danagdo social, em que o Dinheiro conseguira a “tiara de pontifice ubiquo”, ou
seja, de “papa onipresente”, reinando irrestritamente sobre tudo. Sendo assim, era louvavel
o procedimento do irmdo, saindo “dessa Paraiba madrasta, enxotadora monstruosa de seus
filhos, em busca de outra atmosfera mais propicia ao florescer libérrimo de suas ricas
aptiddes de mogo.”*"

Ele considera também a hipétese do irmao nao gostar de Cuiabd, entdo deveria
retornar ao Rio, onde os dois poderiam se juntar e empregar as excepcionais capacidades,
em arte venatoria, nesta caca desesperada a “broa magérrima de cada dia”. Augusto

continuava no Gindsio, porém buscando outros empreguinhos, como ele mesmo diz, pois
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havia nele uma tara negativa e irremedidvel para o desempenho de umas tantas funcdes
especificas da ladinagem humana. Era incapaz de cometer atos desonestos, este € o sentido
do texto.

Em 18 de dezembro de 1911, em outra carta a mae, afirma que mereciam
citacdo excepcional os discursos do Rui Barbosa, no Senado, sobre o fuzilamento dos
marinheiros.”” E nessa correspondéncia, outra critica ao individualismo possessivo que se
alastrava na sociedade: “O resto ¢ banalidade irriséria dessa vida de aparéncia, imanente
aos habitos da populacao carioca.”

Em 27 de novembro, o poeta conta a mae sobre a crise de saide da filha
Glorinha, nascida no dia 23, nove meses apds o aborto que sofrera Esther. Nessa carta de
27, ele fala a mae da “afilhadinha”, porém nada menciona a respeito do nascimento desta,
nem em carta anterior, das que estdo publicadas no livro de Alexei Bueno. Isto prova que,
certamente, haveria uma outra carta, entre os dias 5 e 27 de novembro, comunicando o
nascimento e o fato da escolha de Sinhd-Mocinha para madrinha. Nem assim a mae foi ao
Rio visitd-los. E esta é a unica carta em que, no lugar de Sinhd-Mocinha, ele escreve
“Minha prezada mae”. Conta a ela sobre a poesia que Generino fizera para Glorinha, e que
estavam hospedados na casa de Cunha Lima. Manifesta, igualmente, satisfacdo pela
mudanca politica na Paraiba, com a vitéria de Castro Pinto, que ele considerava em
condicOes de ser o futuro presidente. E acrescenta: “Tudo isso quer dizer que a oligarquia
imperante estd moralmente ferida em as suas visceras essenciais.”

Fala, em carta de 27 de dezembro, sobre a situacao de estado de sitio no Rio de
Janeiro: “Esta cidade, apds a segunda revolta, generalizadora de prejuizos superiores aos da
primeira, caiu no ramerrao inalterdvel de sua vida quotidiana (sic).”

Diz a mae que ndo podia imaginar o horror, o panico indescritivel de que todos
haviam sido tomados, perante um bombardeio de quase 11 horas, sem que nos azasse um sé
instante a menor possibilidade de buscar lugares mais seguros, que os em que estdvamos, a
mercé exclusiva do acaso. Decretado, entdo, o estado de sitio, os individuos estariam com
falta absoluta de garantias constitucionais.””

Em 10 de julho de 1912, Augusto escreve a mae, contando, entre outras coisas,

uma que nos interessa particularmente: ‘“Nesta cidade o monstro da politicagem se alastra
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por toda a parte, com todas as caracteristicas de uma cancerosidade incuravel”'®%. Comenta
a chegada, na véspera, de Rui Barbosa, fato que produzira “certa agitacdo no animo
popular.”

Depois, em 20 de agosto, comenta com Sinhd-Mocinha: “O Hermes da
Fonseca, espécie de mamulengo canonizado, vai caindo cada vez mais no desamor
acérrimo da populag¢io.” Lembramos que “mamulengo” é “fantoche™' .

Augusto escreve outras cartas a made, em que comenta a respeito de Hermes da
Fonseca ou de Rui Barbosa. Em 12 de outubro de 1912, a respeito do eclipse de 10 de
outubro, que ndo pdde ser visto devido as chuvas torrenciais que caiam no Rio de Janeiro,
comenta que Hermes da Fonseca, “indignado com o fracasso”, havia perguntado aos
astronomos “se nao seria melhor adiar o eclipse para outra ocasido menos chuvosa e mais
favoravel aos altos interesses da cosmografia mundial...”

Em 15 de janeiro de 1913: “Nesta cidade, afora os incidentes, por assim dizer,
cinematograficos da politicagem ignébil, tudo se mantém na eterna calmaria

.. 55208
consuetudinaria.”

Em 20 de junho de 1913, fala que a cidade, devido a candidatura
presidencial, estava mais agitada, at¢é mesmo prometendo “sérios distirbios ulteriores.”
Refere-se a Rui Barbosa como o “candidato do povo”, que fazia manifestagdes quase
diariamente a sua “eminente personalidade.”

Por esse motivo, acreditava que a ‘“convulsdo nacional” estava proxima. “A
nossa raga sofre o cansaco dos organismos por muito tempo flagelados.” (E aqui retoma a
idéia ja demonstrada no discurso do Teatro Santa Rosa, em 1909, acrescentando: “Somente
uma reagdo sumamente tenaz podera restituir-lhe a integridade somatica.”

Em 17 de julho de 1913, reporta noticias sobre a candidatura a Presidéncia da
Republica, que ainda estava sendo objeto de “diuturnas discussdes” na capital. Mas ja lhe
parecia acordada entre a candidatura do Dr. Venceslau Bras, ficando, assim, o “eminente
Sr. Rui Barbosa” reduzido a “categoria de candidato tedrico da desprotegida massa

popular.” Por ali ecoava — diz na carta - que a administracdo de Castro Pinto na Paraiba ia

um tanto “embaracada” pela precariedade do estado financeiro, insuficiente para

%2 Ibidem, p. 739.
1% Ibidem, p. 741.
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“comportar a objetivacdo de seu programa politico transcendental. Mas questiona: “Sera

exato?”'® Em 27 de agosto de 1913:

Nesta cidade a crise politica invade todos os espiritos, dominando-os por
completo. O D. Luis de Braganga ja apresentou o seu manifesto, pedindo a
restauracdo do antigo regime como o Unico salvatério possivel para os nossos
créditos periclitantes, e substancialmente abalados.'®

Em 18 de setembro de 1913:

Algumas novidades, nesta terra, merecem registro espistolar minucioso.
Contento-me, entretanto, com abreviar-lhas enunciando-as apenas, sem a
abundincia de detalhes pormenorizadores. Ei-las: o casamento préximo do
marechal Hermes com a Mlle. Nair Teffé; as finangas brasileiras esgotadas; a
situacdo politica ainda nebulosa, etc., etc. 166

O casamento de Hermes foi o acontecimento do ano. Ele, aos 58 anos, casa-se com
Nair de Teffé, de 27. Mulher de vanguarda, caricaturista € amante das artes, chama a
aten¢do no Paldcio do Catete, trazendo para reunides artistas como Chiquinha Gonzaga, no
famoso e escandaloso episédio do "Corta Jaca no Catete" (este episddio é extremamente
controverso, pois muitos pesquisadores afirmam que Chiquinha ndo compareceu) e Catulo
da Paixdao Cearense. Ela ndo tomou conhecimento da opinido publica, que na época
considerava o violdo como um instrumento vulgar. (o "corta jaca". era um estilo musical
"pré-maxixe", danca considerada obscena e sensual). Procedeu também a mudangas

considerdveis na decora¢do do Pal4cio.
LEOPOLDINA - O LEITO DERRADEIRO

A biografia de Augusto dos Anjos apresenta muitos pontos em comum com a
de Euclides da Cunha, o que parece ser um retrato do intelectual da época que resistia ao

sistema. Quem nos dd maiores informacdes a respeito de Augusto em Leopoldina é

14 Ibidem, p. 757.
1% Ibidem, p. 760.
1% Ibidem, p. 761.
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Magalhaes Jr., fazendo observagdes importantes em suas correspondéncias, como, por
exemplo, na carta que escreve a irmd, em 17 de julho de 1911, em que comenta a morte de
Raimundo Correa, parnasiano que, segundo Magalhies, era um dos poetas da preferéncia
de Augusto. Este detalhe pode, de repente, explicar o veio parnasiano na poesia desse
paraibano.

Em 18 de fevereiro de 1911, ele escreve a mae e se confessa “um bacharel
depenado, antigo professor de provincia, e possuidor de outros titulos congéneres de
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desmoralizacdo ' Em 29 de maio do mesmo ano, diz haver passado um periodo “bastante

: A 1
incomodado do estdmago e dos nervos.”'®®

Em 16 de julho, comenta viverem num século “de danagdo social, em que o
Dinheiro logrou a tiara de pontifice ubiquo, para reinar discricionariamente sobre todas as
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coisas” ", e aprovava o procedimento do irmdo Aprigio, saindo daquela “Paraiba madrasta,

enxotadora monstruosa de seus filhos, em busca de outra atmosfera mais propicia ao
o . x 1

florescer libérrimo de suas ricas aptiddes de mogo.”' "™

Em 21 de outubro de 1911, diz que o Rio ¢ a “terra dos agitados, e das grandes

nevroses da civilizagdo.”"”!

Uma nota a respeito da religiosidade de Augusto estd na
correspondéncia de 27 de dezembro de 1911, quando pergunta a mae: “Assistiu ai Missa de
Natal?”” — e usa maitsculas, sinal da importancia que dava ao evento.

Na carta de 2 de abril de 1912, conta que fizera parte da banca examinadora do
Ministério da Agricultura, em um concurso de admissdo a uma escola agricola. Afirma
haver documentos a respeito desse trabalho que ele ja terminara, apenas esperava o
pagamento pelo servico.

Por mais de uma vez ele comenta o “escandalo” que o seu livro provocou

naquela terra, como nas cartas a mae, datadas de 13 de junho e de 27 de junho de 1912.

167 Ibidem, p. 710.
'8 Thidem, p. 721.
169 Ibidem, p. 723.
"0 Ibidem.

! Ibidem, p. 729.
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A situacdo financeira do poeta agravava-se, sem esperancas, tanto que, em 16
de junho de 1912, ele fala deste mundo cheio de “possibilidades adversas”, que ameagam
“0 desamparado ser humano.”

A depressdo parece té-lo abatido no final de 1912. Como Euclides, que passou
um réveillon escrevendo ao amigo Escobar, Augusto estd, no dia primeiro de janeiro de
1913, escrevendo para a mde, em cuja companhia estavam Esther e Glorinha. Augusto

passava, portando, o final de ano sozinho no Rio de Janeiro, e escreve nessa carta:

O que eu encontro agora dentro de mim, € uma coisa sem fundo, uma espécie
aberratoria de buraco na alma e uma noite muito grande e muito horrivel em que
ando, a todo o instante, a topar comigo mesmo, espantado dos dngulos de meu
corpo e da pertindcia perseguidora de minha sombra.'”

Em 8 de maio de 1913, conta a made que Glorinha — filha do poeta — estava
impossivel, pois era ela quem o ajudava a se vestir, a limpar as cadeiras ¢ a “vender

. 173
bananinhas

Que alusdo ¢ esta? Quem vendia “bananinhas™? O poeta teria recorrido a
isso também? Nao ha qualquer nota a respeito, em nenhuma biografia.

Em 20 de junho de 1913, fala mais uma vez de Rui Barbosa, que era novamente
o “candidato do povo”, e Augusto acreditava em uma “convulsdo nacional” proxima, com a
qual concordava, pois, para ele, “somente uma reagdo sumamente tenaz” poderia restituir

ao pais a “integridade somatica”.'”* Mas depois, em 17 de julho, lamenta haver ficado Rui

“reduzido & categoria de candidato teérico da desprotegida massa popular.”'”
Em 14 de novembro de 1913, Augusto considera a “crise politico-financeira”
apenas “uma das etapas de progresso visivel de nosso Pais.”'’® Em 8 de janeiro de 1914,

volta a falar nos “boatos da proxima revolugio”, concluindo: “E possivel.”'”’

172 Ibidem, p. 748.
173 Ibidem, p. 753.
174 Ibidem, p. 756.
'> Ibidem, p. 757

7% Ibidem, p. 765.
"7 Ibidem, p. 767.
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A 28 de janeiro de 1914, conclui que naquela cidade “a politica e o carnaval,
num sentido degradante, ocupam a atencdo do publico, insuficientemente culto para a
verdadeira compreensdo dos fins humanos.”'”® H4 pensamento mais atual do que esse?

Afirma, ainda nessa carta, que todo o desejo do espirito brasileiro daquela
época eram os instintos e o interesse pr(’)prio.179 Ainda atual, esse comentério...

Em 15 de junho de 1914, conta a mae a nomeagdo que ele conseguira para a
direcdo do Grupo Escolar de Leopoldina, em Minas Gerais, através do Deputado mineiro
Dr. Ribeiro Junqueira, e mostra, num chiste repentino, o seu impeto de modernista: “espero
leopoldinizar-me”.'*

O lamento das coisas, poema datado do “Rio, 1914”, foi publicado na Gazeta

de Leopoldina, em 26 de abril desse ano, enviado ao jornal provavelmente por Rdmulo

Pacheco, conforme Magalhdes. Com o poema, saiu também esta nota:

O conhecido poeta Dr. Augusto dos Anjos, residente no Rio de Janeiro, onde com
muita competéncia exerce o magistério particular e colabora em revistas e jornais
de importancia, ilustra hoje nossas colunas com uma de suas produgdes inéditas.
Augusto dos Anjos tem um estilo todo seu e como tal refletindo a pujancga e do
seu espirito forte, varonil. Ultimamente o ilustre poeta lancou a luz da
publicidade no meio carioca o seu primeiro livro de versos, a que deu o titulo de
Eu. A critica acolheu esse livro fidalgamente, sobre 0 mesmo se manifestando
consagrados cultores da poesia.'®'

O Dr. Julio Bueno Brandao, governador de Minas Gerais naquela época, assina,
a 1° de julho de 1914, a nomeacgdo de Augusto dos Anjos para diretor do Grupo Escolar
Ribeiro Junqueira, em Leopoldina, com prazo de trinta dias para assumir esse cargo.

Em 15 de junho ele ja avisara a mae dessa possibilidade, comentando que iria
descansar um pouco da “afanosissima existéncia” que havia “arrastado” até aquela data,
com uma “heroicidade muito acima das energias humanas comuns.” E esta observagao nos
revela, sem sombra de dividas, o motivo da tristeza — que talvez fosse depressdo — que

arrasava o poeta. Qualquer pessoa na mesma situacao teria essa reacao de desanimo total.

178 Ibidem, p. 768.

179 Ibidem, p. 768.

"% Ibidem, p. 1914.

"' MAGALHAES JR., R. Op. Cit., p. 285.
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Sua nomeacdo e sua partida foram noticiadas por vdrios jornais, conforme
Magalhaes e ele partiu, com a familia, em 22 de julho de 1914 para a cidade mineira em
que iria dirigir o Grupo Escolar. Em 23 de julho, a Gazeta de Leopoldina homenageava
Augusto, transcrevendo o soneto O morcego, estampado no centro da primeira pigina do
jornal.

No mesmo dia 23, acompanhado de Romulo Pacheco, o poeta foi a escola para
se integrar das providéncias a tomar de imediato. Foi recebido, entdo, por D. Maria Brigida
de Medeiros Castanheira, diretora interina do colégio. Augusto logo solicitou ao Estado a
constru¢do de novo prédio, devido as mds condi¢des em que aquele se encontrava.

Outra medida logo tomada pelo novo diretor foi a organizacdo da Caixa
Econdmica Escolar. Esta era ainda uma prética discutivel na época; idéia da pedagogia
Froebel, da qual Augusto parece ter sido um defensor. Rui Barbosa, no volume X, tomo III
de suas Obras Completas, apresenta, em sua Reforma do Ensino Primario, essas idéias
de Froebel, inclusive a da Caixa Econdmica Escolar, porém a esta ele ndo aprova,
duvidando que essa Caixa despertaria na crianga o sentimento da economia.

Mas Augusto, com a renda conseguida, podia doar uniformes e materiais as
criangas necessitadas, a quem dispensava um carinho todo especial, conforme depoimentos
de leopoldinenses. A impressdao que o diretor deixou em todos que o conheceram foi de
muita docilidade, sabedoria e humildade, ficando mesmo para a memoria da cidade alguns
casos de indisciplina que ele solucionou simplesmente com atencdo e didlogo amorosos
com as criangas. A sua auxiliar de disciplina, Dona Brigida, Augusto uma vez respondeu:
“Dona Brigida, se fora preciso mais do que palavras para manter minha autoridade, pediria
demissdo.”'®

No dia 9 de setembro de 1914, Esther sofre mais um aborto, conforme conta o
poeta a mae, em correspondéncia do dia 10. Os poemas augustianos ndo foram
compreendidos pelos intelectuais da cidade mineira, que lhe faziam chacotas por isso,
rindo-se dos seus versos.

Em nossa pesquisa efetuada em 2005, em Leopoldina, encontramos um acervo

da Gazeta de Leopoldina dos anos de 1914, 1915 e 1916, porém com os exemplares ja

"2 Ibidem, p. 289.
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bastante deteriorados. Na cidade de Cataguases localizamos um acervo completo no museu

da Companhia de Forca e Luz e neles encontramos algumas diferengas em relacdo as datas

de publicacdo dos poemas de Augusto com aquelas constantes da obra de Alexei Bueno.

Relacionamos a seguir esses poemas publicados na Gazeta de Leopoldina, com as

datas que se confrontam:

Silva;

O lamento das coisas — de 26 (e ndao 20) de abril de 1914;
A floresta - de 29 de junho (e ndo de abril) de 1914;
As montanhas — de 19 de julho (e ndo de maio) de 1914;

A caridade — de 18 (e ndo 14) de agosto de 1914, em artigo de Castro e

O morcego — de 21 de junho de 1914 (e ndo 29 de setembro de 1914);

Encontramos, ainda, na Gazeta de Leopoldina, o seguinte:

O meu nirvana, juntamente com Vox victmae, de 14 de novembro de
1914;

A guerra —de 17 de setembro de 1914;

O ultimo nimero — de 13 de novembro de 1914;

Psicologia de um vencido — de 17 de novembro de 1914;

Contrastes — de 17 de novembro de 1915;

Anitincio das aulas particulares de AA, publicados nas datas abaixo, todos
na Gazeta de Leopoldina:

De 11 a 18;de 21 a 25 e de 28 a 31 de julho de 1914;
Dias1e2;4a9;11a15;19 a23;26;29 a 31 de agosto de 1914;
De2ab5;10a13;15a20;22;24a27,29 e 30 de setembro de 1914;
Dela3;6all;15a17;20a26;28 a30 de outubro de 1914.

Nao encontramos antdncios das aulas particulares de Esther Fialho nem da
venda do encalhe do Eu.

Localizamos, também, Meu desalentado amigo, mas em O Estado, de 8

de janeiro de 1912.
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Na casa em que estavam os pertences de Augusto, em que funcionava o Museu
Espaco dos Anjos, sob a responsabilidade de Luiz Raphael Domingues Rosa, havia os
manuscritos dos poemas: A mesa, Revelaciao I, As montanhas, A nau, Volipia imortal e
Guerra, todos eles em estado precdrio, necessitando de urgente restauro. Na segunda vez
em que l4 estivemos, encontramos o Sr. Raphael fazendo um inventirio, com uma
advogada, de todos os objetos de Augusto 14 conservados, garantindo a propriedade deles.
Como ja dissemos, logo apds essa pesquisa o Sr. Raphael veio a falecer.

Além desses manuscritos, havia um 4lbum carinhosamente feito por Esther,
datado de 16 de setembro de 1916, com toda a fortuna critica e as publicacdes de Augusto,
inclusive as Cartas de Pau d"Arco e a transcri¢@o feita por ela da carta que o poeta lhe
enviara naquele 1° de janeiro, quando ela passara as festas com Sinhd-Mocinha e Glorinha.
O carinho com que foram colados os recortes e feitas as anotagdes, em um pobre caderno
de contabilidade, € impossivel conter a emocao diante daquele trabalho que consideramos
de grande valor.

No Espaco dos Anjos também se encontrava um manuscrito da apreciacao
critica de Drummond, a respeito do Eu, os termos de abertura do Livro de Registros
Escolares de quando Augusto assumiu a dire¢cdo do Grupo Escolar em Leopoldina, datado
de 1° de julho de 1914, com a assinatura de Augusto, embaixo escrito: “- O Diretor —.

183

No manuscrito do poema A floresta °°, encontramos as seguintes diferengas

com a transcricdo de Alexei Bueno:

Em Alexei Bueno: Manuscritos:

Em vdo com o mundo das florestas privas!... Em vdo com o mundo das florestas privas!
- Todas as hermenéuticas sondagens, Todas as hermenéuticas sondagens,
Vivem s6, nele, os elementos broncos, Vivem s6 nele os elementos broncos

Em As Montanhas'®*:

'8 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 318.
' Ibidem, p. 352.
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Em Alexei Bueno: Manuscritos:

Levanta-te, alma, e dize-me, afinal, Levanta-te, alma, e dize-me, afinal

Agora, oh! Deslumbrada alma, perscruta Agora, oh! Deslumbrada alma,
perscruta

Toda a sublevacédo da crusta hirsuta! Toda a sublevagdo da crostra hirsuta!
(original)

Nao vibra em gérmen no agregado triste Nao vibra em gérmen na

[...] da crosta hirsuta! (Gazeta de Leopoldina) agregada triste (original)

Em 29 de setembro de 1914, Augusto escreve a mae, dando vazdo aos seus
sentimentos, dizendo que iam passando “regularmente” depois do aborto sofrido por Esther
e fala que ndo sabia quando poderia voltar a terra natal, para se “rever” naquela “antiga
atmosfera de afetos”, que fora a responsavel pela “formacgao integral” da personalidade do
poeta.

Naquela época, dizia ele, encontrava-se “prisioneiro da luta pela vida”, o que o
levava a sufocar, logo na “estreiteza prodromica do nascedouro”, todos os seus “desejos
mais intensos”. Por esse motivo, aparentava, entdo, ser uma pessoa de pouca afetividade,
sentimento este que ele considerava “o fundamento precipuo de toda existéncia humana.”
Entendemos que o poeta, pela intensidade de sua sensibilidade, sofria imensamente com a
situacdo e necessitava de alguém que lhe desse apoio e carinho, de personalidade forte
como a da mae, principalmente porque a esposa, também companheira na luta pela
sobrevivéncia, vivia assoberbada entre as tarefas de casa, de mae e daquelas em que o
auxiliava a economizar para educar os filhos.

Enquanto era impossivel o retorno a casa materna, ele acumulava as “mais
ardentes saudades”, das quais se nutria, “como um péssaro necréfago, na sua soliddo.” '*
E evidente ao leitor o estado depressivo do poeta.

Mas ele ndo se queixava da fase dificil por que passara no Rio de Janeiro, pois,
em sua sabedoria, afirma ter sido ela responsavel pela integragdo da sua “individualidade

moral e at¢ mesmo intelectual”, como todo sofrimento, fora, para ele, um meio de evolugao

'3 Ibidem, p. 772.
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interior. E completa: “tudo quanto sucede ¢ unicamente para o bem”, em total aceitagdo
budista da vida.

A ultima carta a mée € datada de 20 de outubro de 1914; a irm4, escreve em 26
de outubro. A Raul Machado, envia uma carta em 14 de outubro, queixando-se da
“monotonia absoluta” que havia em Leopoldina, por isso planejava passar uns dias no Rio
no més de dezembro.

No entanto, o destino lhe colocara no caminho um imprevisto... Augusto
acompanhou, em 30 de outubro, com os alunos e professores da escola que dirigia, o
sepultamento de um dos patriarcas de Leopoldina, Jodo Lourenco Ferreira de Lacerda,
falecido aos 87 anos. Envia-lhes a natureza uma forte chuva; com a sadde precdria que
apresentava, o poeta fica gripado, mas ndo abandona as aulas da tarde e da noite, ja quase
afonico, conforme depoimento da esposa, com um pano enrolado ao pescogo.

Veio a febre, chamaram o Dr. Custédio Junqueira, que pediu o auxilio dos
colegas Francisco Botelho, Costa Velho e Nunes Pereira. Mesmo assim, ndo puderam
conter a pneumonia que se instalara.

A Gazeta de Leopoldina noticiava a doenca do diretor da escola nos dias 8 e
11 de novembro, recebendo visitas dos alunos e dos professores do Grupo Escolar onde
trabalhava. Na nota do dia 11, aparece que estavam constantemente a cabeceira do leito de
Augusto o “Dr. Custédio Junqueira, o Dr. ROmulo Pacheco, Domingos Ribeiro,
farmaceéutico, o capitdo Jodo de Moura, o coronel Leite Guimardes, Euclides de Freitas e
muitas outras pessoas.”186

Na madrugada de 12 de novembro de 1914, ardendo em febre, o poeta olhou
seu rosto no espelho e exclamou: “Esta centelha nao se apagara!” Consta como horario de
falecimento 4 horas da manha. A Gazeta de Leopoldina publicou, entdo, no dia seguinte,
extensa biografia do poeta e dois sonetos inéditos: O meu Nirvana e O dltimo niimero.'*’

Esther escreve a Sinha-Mocinha em 27 de novembro, comunicando a morte de
Augusto, uma carta pungente, em que conta a tristeza de, justamente naqueles dias em que

haviam encontrado algum sossego, “gozando da companhia alegre” de seus “estremecidos

"% MAGALHAES JR, R. Op. Cit., p. 297. Confirmamos a afirmacio de Magalhdes, é idéntica 4 do jornal.
"7 Ibidem, p. 297.
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filhinhos”, o poeta ¢ levado por uma congestdo pulmonar que degenerou em pneumonia.

Lamenta que os filhos ainda ndo tivessem maturidade para entender o “precioso tesouro de

virtudes que perderam.”'®®

Enquanto Romulo Pacheco foi redator da Gazeta de Leopoldina, foi
publicando todos os artigos e notas que safam na grande imprensa a respeito do poeta
falecido. Em pesquisas nesse jornal, encontramos as seguintes mensagens enviadas por

outros jornais ou autoridades de outras cidades:

Em 22 de novembro de 1914, do Correio da manha;
Em 24 de novembro de 1914, da revista Fon-fon!;

Em 26 de novembro de 1914, de O Alegrense;

Em 27 de novembro de 1914, do Alto Muriahé;

Em 28 de novembro de 1914, da Gazeta de Noticias;
Em 1 de dezembro de 1914, de O Verbo;

Em 2 dezembro de 1914, de O correio de Minas;

Em 16 de dezembro de 1914, do Jornal do Commercio;
Em 19 de dezembro de 1914, de O Mucury;

Em 24 de dezembro de 1914, de Além-Paraiba.

O jornal leopoldinense continuou a publicar, até fevereiro de 1915, vérias notas
e comentérios a respeito da morte do poeta, que conseguiu mais destaque na imprensa do
que o lancamento do Eu.
O convite para a missa de 7° dia foi publicado em 20 de novembro de 1914, na
Gazeta de Leopoldina, e no dia 21 saiu a noticia da missa celebrada pelo monsenhor Jilio
Fiorintini, em que compareceram os amigos, os professores e funciondrios da escola e os
alunos, todos em muita comocao pela perda inesperada.
Conforme Magalhaes, um siléncio inexplicdvel cercaria a obra do poeta apds 1915,
ressurgindo, como todo grande escritor, em 1920, com a publicacdo organizada e

prefaciada por Orris Soares.

188 Ibidem.
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2. A “CARNICA” NO MEIO DO BAILE — A RECEPCAO DO “EU”

Enquanto a sociedade carioca se agitava como em um frisson
galvanique, alardeando o progresso, movimentando a Avenida Central, o Jéquei Clube e os
saldes da Belle Epoque; ao mesmo tempo em que as madames tupiniquins desfilavam
exibindo os mais extravagantes chapéus e seus “modelitos” importados da Europa, a
periferia sofria com a falta de emprego, de saneamento bésico, de cultura e sentia na pele o
peso da discriminag¢do racial, época em que ser mestico era ser “degenerado”.

“H4 periferias roxas em torno de nossos olhos,” disse Augusto em
algum lugar de sua obra que de momento ndo me recordo... Havia, sim, como ainda
existem, cancros em torno de nossa rica e reluzente sociedade que vivia — e ainda vive -
entre festas e viagens, esbanjando riquezas que s6 uma minoria possui, devido a grande
injustica social deste pais!

E, totalmente indiferente a essa aparéncia de “alta classe” que era
preciso manter a todo custo, se quiséssemos parecer um pais desenvolvido, surge, no Rio de
Janeiro, no ano de 1912, a poesia desconcertante do Eu, assim como um mendigo
esfarrapado entrando, sem convite, no meio de uma festa de gala...

Foi um choque no meio social, mais ainda no meio literdrio, onde se
cultivava a  “literatura sorriso da sociedade”, em um clima de esplendor urbano e
superficialidade cultural, pois o poeta paraibano voltou as costas para o que era “nobre” na
tradicdo poética daquele periodo e evidenciou toda uma estética da decomposicdo, que se
pontuava pela exploragcdo das caracteristicas escatolégicas da morte e, fazendo como alguns
j4 haviam tentado antes, misturou ciéncia e arte em uma relacdo simbidtica, da qual
resultou a sua linguagem dspera e corrosiva.

Naquela sociedade carioca tdo artificial, um livro como o de Augusto
viera, sem dudvida nenhuma, para provocar. Era o desafio de um jovem que conhecera a
decadéncia na prépria histéria de vida, pois de uma infancia rica e junto a natureza, que
passara no Engenho Pau d’Arco, na Paraiba, cercado dos familiares e amparado pela

N

seguranca paterna, fora, aos poucos, assistindo a ruina de seus nobres ideais da
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adolescéncia e ao esfacelamento dos sonhos mais caros, na aridez da incompreensdo de
uma sociedade que se firmava, cada vez mais, em um individualismo possessivo.

E sdo os abusos desse sistema republicano, ji nascido canceroso e
agucador do desejo de posse individual, que o poeta denuncia em sua obra, o que
tentaremos demonstrar neste trabalho.

Como também desejamos ter o cuidado de ndo correr o risco da
superinterpretacao, procuraremos nortear o processo de leitura pela teoria de Umberto Eco,
sobre os limites da interpretacdo, como ja explicitamos no capitulo L.

Concordamos com Ferreira Gullar: a obra de Augusto apresenta quatro fases,
que dividirifamos da seguinte maneira: a primeira, dos textos produzidos até a morte do pai;
a segunda, até 1908; a terceira, entre 1908 e julho de 1910 e a quarta apds 1910. Desta
ultima ¢ que tomamos o nosso “corpus’” para andlise, ou seja, 0s poemas que compdem o
Eu.

Primeiramente, na dissertacio de mestrado, as evidéncias nos levavam a crer
que o discurso por trds desses poemas era apenas o da dentincia das arbitrariedades
ocorreram no governo Hermes, como conseqii€éncia da Revolta da Marinha, ou da Chibata,
como € mais conhecida, tendo como figura central Jodo Candido, o “Almirante Negro”.

Ap6s novos estudos, leituras e releituras vérias, concluimos que o poeta,
primeiramente, versejou sobre vivéncias da Paraiba (ver Poemas Esquecidos), depois,
refazendo muitos desses seus primeiros poemas, universalizou-os, permitindo-lhes uma
leitura que inclui neles as torturas durante e apds a Revolta da Chibata. No conjunto,
Augusto denuncia, entdo, a opressdo contra o povo brasileiro, desde a colonizagdo até a
Reptublica, com seu processo civilizatério opressor e unilateral.

Sabemos que, a principio, a idéia parece estranha. O que haveria de comum
entre esse desfile de vermes, chagas, lazaros, prostitutas, esterco, putrefacio e morte e os
fatos citados? E preciso lembrar, como afirma Pascale, que tanto a linguagem quanto a
literatura também possuem uma funcdo politica e ideoldgica. Muitas vezes o escritor
necessita de buscar formas de dizer que lhe sejam permitidas, mesmo sabendo que muito

poucos poderdo compreendé-lo. Acreditamos que foi esse o motivo por que Euclides
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também procedeu de maneira semelhante, com atitude que espelhava a visdo cientifica da
época.

A linguagem cientifica atribuia certa autoridade ao texto, além disso o autor
ndo era totalmente o sujeito do discurso, ou seja, a ciéncia se posicionava, nesses textos,
como espécie de co-autora da obra, o que a tornava grandiosa e indiscutivel.

Afirma San Tiago Dantas que, em uma sociedade cuja economia estivesse em
depressao, sem iniciativas privadas projetadas, sem “tarefas administrativas”, devido ao
aperto orcamentdrio, as letras eram o ponto mais importante, no qual se concentrava o
trabalho da elite, assim como a “atencdo das classes intermediarias.”

Naquela sociedade em que a literatura era a tnica forma superior de viver, um
ataque como o que Rui desferiu ao Projeto do Cddigo Civil era propria a aniquilar todo o
esforco aprobatdrio que se comunicara 2 maquina parlamentar.

Mas lembremos aqui o fato de que o Parnasianismo era a expressao literaria da
burguesia da época, a busca do Belo para retratar a sociedade que se pretendia sofisticada,
embora ji tivesse sido a linguagem de alguns libertarios. Augusto necessitava de uma
linguagem forte, que chocasse a sociedade para despertd-la da vida e dos valores futeis que
perpetuava e, além disso, as imagens das ruinas, da carnica e da putrefacdo abrem a
possibilidade de um renascimento para uma nova vida, o momento da metamorfose, que ele
e outros intelectuais desejavam instigar.

Rui Barbosa, em suas conferéncias acaloradas, também utilizava essa
linguagem que alardeava a podriddo escondida no seio daquele progresso que se fazia a
custa de vidas andnimas. Basta ler alguns de seus trechos, como este, Entre micrébios e
fagocitos, um dos que compdem o volume Campanhas presidenciais: “O Brasil atravessa,
neste momento, uma crise caracteristica de febricitacdo. Estd posta a questdo entre as duas
alternativas, entre os micrébios e os fagdcitos. De que lado se acabard por declarar a

. 1 . . “a .
vitéria?”'®®  Ou ainda: “Desses mesmos antros morais, da caverna dessas consciéncias de

'8 ALMEIDA, José Américo de. A Paraiba e seus problemas. 4* Ed.. Brasilia: Senado Federal, 1994, p.
188.
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visco e pegonha, saiu, também, a minha inimizade aos operarios.” (Mentira niimero 3 —
Operirios) '’

Muito semelhante a linguagem de Rui — e s6 através dessa intertextualidade é
que chegamos ao episdédio da Revolta da Chibata, cujos detalhes fomos conhecer através
desses textos, € a poesia de Augusto dos Anjos, particularmente a produzida nessa fase que
abordaremos aqui.

Enfim, enquanto a burguesia pregava como fundamentais valores como beleza,
saude, limpeza, roupas luxuosas e grandes festas, a via alegorica das ruinas e da putrefagdao
veio, com Augusto, cantar de preferéncia o horrivel, através do olhar de um necrologista
que disseca essa sociedade burguesa, o que ji demonstra em 1906, em cronica de O
commercio, dizendo haver observado, por alguns dias, “detidamente”, com seus “6culos de
necrologista, as pegas esburacadas e desmanteladas do seu microcosmo social.” E, nessa
minuciosa observacdo, o “aspecto de engrenagem decomposta”, revelando,
despudoradamente, ao ar livre, “o escandalo de suas partes apodrecidas”, feriu-lhe a “retina
de nevrético.” !

A necrdpsia era a Unica forma de comprovar, cientificamente, a “causa mortis”
daquele sistema de governo. Augusto sente o irresistivel impulso de provar que conhecia as
raizes desse mal deteriorador da Republica toda. E o faz em linguagem cientifica, a nosso
ver, ndo apenas por estar na moda ou chocar o leitor burgués e os criticos consagrados, mas
também por ser o Dr. Jodo Lopes Machado um médico e, como tal, quando no governo,
modernizou e “higienizou” a capital da Paraiba. Augusto, que vivia agora exilado da terra-
mae, respondia ao governador no jargdo que todo homem de ciéncia deveria dominar,
porém era necessdrio ainda saber ler as alegorias, entdo o poeta acaba mostrando, com seu
lado ir6nico, que Lopes Machado ndo o entenderia nem mesmo se falasse na linguagem
mais familiar para ele.

E a tendéncia irresistivel do poeta em necropsiar aquele cendrio urbano, todo

ele feito de mentiras e aparéncias, contrastando fortemente com a idéia de “metrépole”

%0 Tbidem, p. 205.
! Ibidem, p. 631.
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disseminada na época, com a idéia de “ordem” e de “progresso” que a Republica prometera
trazer.

Era uma sociedade travestida, com uma identidade postica que lhe caia
ridiculamente, porém dava a muitos a ilusdo de proximidade do modelo europeu de
modernidade. = Mas como uma sociedade assim receberia um livro como o Eu, que lhe

tirava a forca todas as mdascaras?

AUGUSTO E A CRITICA

A critica enfoca variados aspectos da obra de Augusto dos Anjos, porém,
na sua maioria, partindo sempre das palavras deixadas por Orris Soares, que se arvorou em
“melhor amigo” de Augusto dos Anjos, o que ndo nos parece tdo verdadeiro, como
mostramos neste trabalho.

Em nossa opinido, a imagem construida por Orris deu inicio a um
processo de “efeito-ilusd@o” a respeito de Augusto dos Anjos, pois as palavras desse critico
criaram uma espécie de discurso-fundador que se perpetuaria, uma vez que, revestido da
possivel amizade com o poeta, seu discurso ganhava autoridade suficiente para garantir
credibilidade. Por este motivo, queremos dar destaque as palavras desse que cristalizou a
imagem do “poeta da morte”, que tanto influenciou a critica posterior.

O primeiro texto de Orris, prefaciando a publicagio do Eu de 1920, traz a data:
“Praia Formosa, Parahyba, dezembro de 1919.”'** E nosso primeiro estranhamento surge

com a introducdo dessa critica de Orris. Passemos a ela.

92 Tb., p. 260. A hemoptise era causada pela invencdo maquiavélica do colete de couro que era umedecido

antes de ser colocado na vitima e depois, ao secar, ia se contraindo tanto que provocava golfadas de sangue
em quem o usasse.
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ORRIS SOARES E A CONSTRUCAO DO “POETA DA MORTE”

A montanha escabrosa ergue-se diante de mim. Vacilo galgi-la.” Por que a obra
de Augusto seria a “montanha escabrosa”? Ou seria ao proprio Augusto essa referéncia? “O

bh

medo das alturas tira-me a for¢a do animo...” Esta linguagem ¢ muito mais dramatica do
que a de um critico que procede a uma andlise imparcial. Certo que era comum no meio
intelectual da época, mas é imprescindivel analisar esse discurso de Orris para perceber
nele o que ha de implicito, portanto de visdo subjetiva, ndo de critica imparcial. “Mas a
aspera colina luminosa tem que ser transposta — a diferenca de “escabrosa” para “luminosa”

é enorme.

E havia um motivo muito além de um desejo de homenagear o amigo:

[...] Neste dezembro, me ordenam dois amigos entrados na minha estima — que
eram Celso Mariz e Alvaro de Carvalho — e, voz em grita, manda obedecer-lhes o
bem profundo devotado por meu coragio ao bardo, que passou pela vida ferido pela
melancolia.'*?

Se essa devogdo era real, por que os irmaos Soares nao acudiram Augusto em
momento de agruras financeiras, com um emprego no jornal O Norte, por exemplo, de que
Oscar e Orris eram proprietarios? Ao invés disso, o grande poeta paraibano precisou exilar-
se da sua querida Paraiba, enfrentar o Rio de Janeiro, passar até mesmo fome e depender de
amigos para sobreviver durante a Revolta da Chibata. Sabemos que se faz necessaria uma
pesquisa na Paraiba para tentar encontrar alguma pista sobre o caso, embora deva ser muito
dificil encontrar algo que Alexei Bueno ja ndo tenha incluido em seu trabalho, que se
tornou nossa “biblia” inseparavel.

O préprio jornal O Norte traz em sua pagina eletronica a informagao de que
uma enchente destruiu os exemplares daquela época, portanto as fontes ficam na

dependéncia de algum particular ou alguma institui¢do havé-las conservado.

'3 SOARES, Orris. Elogio de Augusto dos Anjos. Apud ANJOS, Augusto dos. Eu e outras poesias. 4°
Ed.(com errata de 5%). Sao Paulo: Cia. Editora Nacional, 1928, p. 7.
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E comum esquecer-se da idade com que morreu um grande amigo? Pois nesse
texto de Orris, a morte arrebatou Augusto no “plenilunio de seus vinte e nove anos.”
Enganou-se o Sr. Soares, pois o poeta faleceu aos 30 anos, ndo aos 29, e vdrios jornais
noticiaram o fato! A maior indiferenca foi, realmente, da parte de sua terra natal.

Mas quando o poeta morreu, seu bidgrafo de primeira hora diz: “[...] molharam-
se-me os olhos e confrangeu-se-me o coragdo de desgosto.” Lembramos novamente aqui do

texto Galeria dos eleitos — O. S.'**

, ja em agosto de 1909, no qual Augusto, em linguagem
sutil, ironiza um dos irmdos Soares, com sua funcdo melodramatica, alternando-se em
perspectivas como as de Walter Scott e escotismos picarescos como os de Moliere. Em
Versos de circunstancia, o poeta dedica uma quadra a “Or. S.”, chamando-o de “Petronio
de nossa Paraiba”, porque ele escrevia “sentado num diva” e, semelhante ao “smartissimo
Rostand”, ele possuia “todos os requisitos de um escriba.”'”

Voltando ao texto de Orris, este chama Augusto de “lira mal completada de
mocidade” — devido a morte prematura ou a qualidade da obra do poeta? Impossivel saber,
portanto desejamos crer que a primeira op¢ao seja a correta.

Diz ele que afinal pagava a sagrada divida, através do presidente do Estado da
Paraiba, Dr. Camilo de Hollanda, e acrescenta: “Loas lhe sejam oferecidas por este acerto,
documento de carinho aos frutos da in‘[eligéncia.”196

A seguir, vem a primorosa construcdo da imagem de Augusto, que iria se
cristalizar por quase um século: “Foi magro meu desventurado amigo, de magreza
esqudlida — faces reentrantes, olhos fundos, olheiras violaceas e testa descalvada.”"’ Como
se ndo bastasse, para completar a figura tragica e conveniente para um “poeta da morte”,
Orris diz que, em Augusto, a “boca fazia a catadura crescer de sofrimento, por contraste do

olhar doente de tristura e nos ldbios uma crispacdo de demdnio torturado.” Torturado, sim,

pelas injusticas que sofreu na vida, mas de demodnio o poeta paraibano nio parecia ter nada!

1% ANJOS, Augusto. Op. Cit., p. 654.

1% Ibidem, p. 519.

1% ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p. 216.
"7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 60.
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“Nos momentos de investigacdes suas vistas transmudavam-se répido,
crescendo, interrogando, teimando.” Ora, quem ndo muda de expressao quando tem idéias
diferentes ou estd sonhando?

“E quando as narinas se lhe dilatavam?” — continua Soares. ‘“Parecia-me ver o
violento acordar do anjo bom, indignado da vitéria do anjo mau, sempre de si contente na
fecunda terra de Jeova.” Diz que os negros e lisos cabelos do poeta “apertavam-lhe o
sombrio da epiderme trigueira.” Continua a descri¢do, falando da clavicula, que era
arqueada e “no omoplata, o corpo estreito quebrava-se numa curva para diante.” Os bragos
dependurados, “movimentados pela danca dos dedos”, pareciam “duas rabecas tocando a
alegoria dos seus versos.” E aqui, sim, hd uma informagao importante: a alegoria dos versos
de Augusto. Entdo Orris os compreendia, o que seria bastante natural, uma vez que
estudaram juntos, freqlientaram o mesmo meio académico e na mesma €época. Entender a
alegoria dos poemas augustiano ¢ fundamental para se construir um sentido possivel para a
leitura deles.

Orris parece lembrar o sertanejo de Euclides da Cunha ao descrever o “andar
tergiversante” de Augusto, “nada aprumado, parecia reproduzir o esvoacar das imagens
que Ihe agitavam o cérebro.”'”®

Essa descric@o estd mais para um personagem de filme de terror do que para a
real aparéncia do poeta, que Ademar Vidal nos descreve com melhor precisdo. Com essa
aparéncia de um ser estranho ou até mesmo tresloucado, quem daria crédito as acusagdes
que porventura estivessem presentes no Eu — e algumas estdo explicitas, como veremos
mais 2 frente — contra os politicos da época? Parece-nos que essa imagem criada por Orris
foi mais do que providencial... Parece mesmo ter sido proposital, mas ainda necessitamos
de documentos comprobatdrios para fazer esta afirmacao.

Orris escreve que travou conhecimento com Augusto em 1900, quando lhe
feriu, de chofre, o seu “tipo excéntrico de passaro molhado, todo encolhido nas asas com
medo da chuva.”

Até mesmo o engenho em que Augusto viveu — tdo alegre e movimentado,

conforme Ademar Vidal, em Soares adquire ar espectral, ¢ o “sombrio engenho de

%8 Ibidem, p. 217.
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acucar.”'” Na época a critica era bastante subjetiva, porém o que nos parece prejudicar a
biografia tracada por Orris é o abuso de figuras, pois até a personificacio das coisas e da
natureza estio presentes nela.

Parece que foi Orris a procurar Augusto, devido a uma prova de latim, para a
qual necessitava de auxilio, o que revela a superioridade cultural do poeta. Com esmerado

trabalho de retdrica, o fato é contado da seguinte forma:

Nio soube resistir ao desejo de travar relacdes com o poeta. Fui imperiosamente
atraido, como para um sitio encantado onde a vista se alerta por encontrar
movimento. E de tal forma nos acamaradamos, que, dias depois, lhe devia o
exame de latim, desembaracando-me de complicada tradug¢do, numa ode de
Horécio.*”

Hé uma informacio de Orris Soares que coincide com a de Ademar Vidal,
sobre o processo criativo do poeta: Augusto arquitetava seus poemas mentalmente e os
declamava, ai entdo os transcrevia no papel. Esta € uma caracteristica do poeta musical,
aquele que cria seus versos ao ritmo de alguma melodia, ou seja, é fundamental para ele
que as palavras se casem com a melodia.””' Soares afirma ainda que ter presenciado o poeta
em plena criagdo de um poema sobre carnaval, e mais tarde ficou impressionado, ao ouvir
um concerto de Dvorak, com a semelhan¢a melddica entre as duas obras.

A seguir, Orris cita, na linha de criacdo literdria de Augusto, Musset, Byron,
Baudelaire, Leconte de Lysle, Mallarmé, Verlaine, Anatole e outros que falam da natureza,
como Homero, Milton, Camdes, Dante, Lucrécio, Ovidio, Shakespeare, Goethe e Sully
Prudhomme.

Em sua apreciacdo do Mondlogo de uma Sombra, afirma que ndo parece

202 s . P
»20 Ora, em varios comentarios desse

haver nele “nenhuma acrimonia, sim angustias.
critico, € possivel notar que ele compreendera a linguagem de Augusto, portanto como

dizer que ndo h4 nenhuma dura critica em trechos como: “[...] trago [...] / como um dorso

1% Ibidem, p. 217.
2% Ibidem, p. 218.
! Ibidem, p. 221.
22 ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p.217.
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. . . _ .~ 2
de azémola passiva, / a solidariedade subjetiva/ de todas as espécies sofredoras.””” E este
trecho a seguir esclarece de qual sofrimento padeciam as criaturas: “Continua o martirio
das criaturas:/ - O homicidio nas vielas mais escuras, / - O ferido que hostil gleba atra

1 17 . .. 204
escarva, / - o ultimo soliloquio dos suicidas [...]”

OUTROS CRITICOS

A fortuna critica de Augusto dos Anjos € vasta, portanto impossivel
comentd-la integralmente aqui, pois ampliaria demais a extensdo deste trabalho e cansaria
também o leitor, por isso optamos em dividir estas apreciagdes criticas que vém a seguir em
trés grupos, apenas para melhor compreensao.

No primeiro grupo, colocamos as observacdes criticas que sao
discordantes da nossa, uma vez que sdo totalmente opostas; no segundo, selecionamos
alguns pontos que consideramos bastante relevantes ao estudo da obra augustiana e, no
terceiro, a critica da qual resultou este trabalho, uma apreciacdo ja da o6tica do social, ou
seja, que ja pontua a poesia de Augusto como conseqiiéncia dos seus conflitos intimos e
sociais e de sua visdo césmica.

Observamos ainda que os mesmos autores podem aparecer em mais de um
topico, pois selecionamos neles tanto o que estd em desacordo com nossa tese como o que
consideramos de acordo com nossas andlises e separamos esses pontos de vista também

para facilitar a leitura da critica.

OBSERVACOES CRITICAS NAO ADOTADAS NESTA TESE

Mais uma vez reforcamos que sdo apenas observagdes criticas ndo adotadas
neste trabalho por ndo estarem de acordo com nossas andlises, o que ndo significa a
exclusdo total dos autores delas, pois quase todos pontuam também, na poesia de Augusto,

caracteristicas com as quais concordamos € que aparecem nos outros grupos.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 223.
** Ibidem.
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Hermes Fontes™” revela um posicionamento um tanto contraditério, a nosso
ver, pois a0 mesmo tempo em que afirma haver no poeta muitas coisas desagradaveis,
como a monotonia das idéias e de moddulos, “ja pela insisténcia em certos assuntos que
perdem o conddo de agradar [...] j& porque o ilustre poeta forceja por unificar os pontos de
vista e os processos de sua arte[...]”275 , Fontes diz também que, através do livro Eu,
Augusto € a afirmacdo de um grande espirito e antincio de um grande poeta; além de ser um
cético, com o que poderemos concordar, mas cético em relacdo ao préprio homem, que se
tornara, com a Republica e o capitalismo, um ser antropofégico.

Anténio Torres””

, em O poeta da morte, tece alguns comentarios cujo teor é
impossivel aceitar, como “E um barbaro” — niio haveria certo preconceito ou animosidade
pessoal aqui? — fala da falta de homogeneidade da sua obra, na qual a esséncia ndo podia
correr abundante, dada a angustia do gargalo. Ora, as grandes tragédias gregas também
contém grandes angustias e dores... e € exatamente esse o grande élan que elas trazem, ou
seja, as dores e injusticas sofridas pela vitima do sacrificio. Nem por isso a esséncia deixa
de correr abundante, como também acontece com Augusto, em cuja obra percebemos
sentidos para uma leitura de um todo tragico-mimético.

Igualmente ndo podemos concordar com Torres quando afirma que o
materialismo de Augusto o fez deslizar inconscientemente em expressdes brutais e imagens
rebarbativas, por vezes absolutamente intolerdveis. Augusto utilizou-se da metafora da
carnica € da decomposi¢do assim como Antero de Quental, Guerra Junqueiro, Baudelaire e
Fernando Pessoa, exatamente para mostrar a podridao da sociedade da época, o choque da
modernidade e a ndo aceitacdo dos novos valores em ascensdo a partir da Republica,
valores estes que faziam parceria eterna com o capitalismo e que ficariam cada vez mais
desumanos e devastadores da parte mais fraca da humanidade, assim como dos homens
Virtuosos.

O que percebemos € que a critica de Antdonio Torres ndo € exatamente imparcial,
pois estd imbuida por um olhar religioso, o que podemos comprovar no trecho em que diz

nao haver nenhum novo rumo apontado pelos cientificistas, além de tentativas para

* Thidem, p. 49.
2% Ibidem, p. 52.
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galvanizar a metafisica, feitas apenas por filésofos como Bergson, considerado por ele
como um dos filosofos de saldo, cujas obras, “gragas a Deus, acabam de ser postas no
indice pela respectiva Congregacio.”*"” Interessante, em uma critica que deveria ser a mais
imparcial possivel, haver expressdes como “gracas a Deus” e o regozijo pessoal ao dizer
que Bergson fora censurado... S6 isso basta para destruir a credibilidade do texto!

Portanto, julgar que a obra deixada por Augusto seja “imperfeita” e “pouca”
parece-nos uma ousadia da critica que nao se aprofundou no contexto.

Joao Ribeiro, em O poeta do “Eu”zos, faz observacdes acertadas, porém ja
se nota haver seguido as informacdes de Orris Soares, quando erra na idade do poeta — diz
29, quando o correto € 30 — e afirma que morreu minado pela doenca, ou seja, pela
tuberculose que Augusto nunca teve.

Em Nota sobre Augusto dos Anjos’”, Gilberto Freyre tece algumas
consideragdes que consideramos, no minimo, arriscadas, como o deleite mérbido e a tensdao
quase sddica que havia em Augusto, embora esse sadismo as vezes amolecesse em
masoquismo empatico [...] Serd que o poeta gostava de sofrer as privagdes e as
discriminacdes de que era vitima? Louco ele ou louca a sociedade que produzia tantas
injusticas e sofrimentos?

Quanto a “fome mal reprimida de valores espirituais”, que, uma vez rompida
a barreira que a impedia de fluir, tomaria, provavelmente, o “caminho da igreja de Roma”.
E bastante presente na obra de Augusto a sua posicdo em relacio a Igreja Catélica,
acrescentando-se, também, que parece ter sido discriminado politicamente pelo Monsenhor
Valfredo Leal, que chegou a ocupar cargos politicos em Jodo Pessoa e que era o brago forte
de Jodo Lopes Machado na época em que Augusto precisou se exilar da terra natal.

Entendemos que Augusto é profundamente metafisico, porém apresenta uma
crenga particular, eclética, talvez um misto da propria experi€ncia e calcada no budismo e
em seus versos mostra algumas vezes a decep¢ao com o catolicismo. Ademar Vidal afirma
que o poeta era afeito, desde a infancia, ao espiritismo, o que seria muito mais provavel do

que ele aderir a igreja de Roma!

27 Ibidem, p.236.
*% Ibidem, p. 73.
*% Ibidem, p. 76.
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Raul Machado conheceu Augusto dos Anjos na Paraiba. Dele faz a seguinte

13

descri¢do: “... o corpo esguio ¢ a palidez doentia do seu semblante provocou-lhe um
sentimento misto de decepcdo e tristeza.”*'’ Mas, como outros ja o disseram, quando o
poeta falava, a Machado parecia que a fisionomia do poeta se transfigurava totalmente: os
olhos brilhavam, e o rosto era iluminado por um fulgor quase mistico.?'! Como ¢ possivel
observar, ¢ mais outra critica extremamente subjetiva, portanto parcial, como a maioria
delas, em que € necessdrio separar a visdo objetiva das impressdes pessoais do critico,
fazendo com que a validade daquela em um estudo académico seja discutivel.

Conforme o texto vai progredindo, a emocao e a subjetividade também vao se

ampliando nele:

E, enquanto lhe flufam torrencialmente as palavras, com as maos magrissimas,
inquietamente trémulas, descrevia, no ar, sucessivas pardbolas, gestos de
nervosismos estranhos, como se tentasse moldar o pensamento, delinear as
imagens, corporizar as idéias mais abstratas, - toda uma ansiedade torturante de
plasmar, com a simples matéria imponderdvel do verbo, um mundo subjetivo de
emogdes bizarras e doentias... *'*

Logo em seguida, o proprio Machado confessa que esse texto ndo poderia ser
levado em conta como uma pégina de critica, mas, simplesmente, uma pdagina referta de
sentimento afetivo e reveréncia postuma, ao seu espirito iluminado e fraterno.

Alvaro Lins também reitera a idéia de que a obsessdo pela morte era, em
Augusto, resultado de sua constituicdo de homem doente, desorganizado, devastado pelo
desequilibrio organico dos hipocondriacos, o que ndo pode ser comprovado, assim como
dizer que ele trazia do ber¢o e da infancia a vocacao para essa poesia melancélica, macabra
e desgracada.’”

Nao iremos expor aqui toda a fortuna critica baseada no texto de Orris Soares e

em impressdes subjetivas, porque estenderiamos demais e desnecessariamente este

210 Ibidem, p. 97.

2" ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p.196.
*12 Ibidem.

* Ibidem, p. 49.
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trabalho. Passaremos, entdo, aquela critica que levanta aspectos sendo fundamentais,

bastante relevantes a obra de Augusto.

OBSERVACOES CRITICAS RELEVANTES

Hermes Fontes®'* ¢ um dos que concordam que Augusto ¢ moderno e dotado de
boa educagdo literdria e que em sua obra o amor presente ¢ o amor-solidariedade, o amor-
cientifico, a atracdo, a gravitagdo. Teosofista, meditativo, concentrativo sio caracteristicas
apontadas por Fontes que também encontrarmos em Augusto.

Antdnio Torres®", além de apontar defeitos, reconhece em Augusto um poeta
singular na literatura brasileira, revelando a seguranca de um saber bastante superior a
idade que tinha e o desempenho de um verdadeiro vate. Torres diz ainda que o poeta
paraibano via sempre no mundo combinacdes cOsmicas, as aliancas elementares, as
convulsdes sismicas, as revolugdes teldricas e siderais, o amdlgama de todas as forgas
latentes do Universo, submetidas a fatalidade das leis fisicas e bioldgicas e tendendo para a
harmonia e unidade da Vida. Concordamos com essa observagdo, porém acrescentamos
que, além de ser um pensamento da época, era também um modo de trabalhar o
maravilhoso, o mistico, o incompreensivel no texto tragico, uma vez que os deuses e mitos
estavam mortos e o cristianismo desacreditado no meio intelectual.

O poeta do “Eu”, conforme Jodo Ribeiro?'’, um dos mais inspirados poetas da
geracdo nova, cuja inspiragdo era um misto de vdrias espécies, como a poesia de
Baudelaire, a parnasiana, a cientifica, ou filoséfica, portanto nada mais légico e natural do
que o uso dessas “metaforas do horroroso” nos poemas de Augusto.

Gilberto Freyre, em Nota sobre Augusto dos Anjos’'’, faz, entre vdrias
observacdes que consideramos improvaveis, uma nota importante: Augusto era um
sensitivo anormal” — quanto a isto ndo sabemos, mas concordamos que ele era todo dor ao

contato das dores dos outros, nos quais se alongava o seu proprio “eu” por empatia

214 Ibidem, p. 216.

3 Ibidem, p. 52.

*1° Ibidem, p. 73.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 237.
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constante. Mas derruba toda essa idéia quando diz que essa empatia estranha € o tributo que
os grandes egoistas pagam a natureza por terem o gosto de ser enormemente egofstas.282

Agripino Griecons, em Um livro imortal, conta ter visto Augusto em 1912,
préoximo a Muda da Tijuca, onde o poeta ia dar licdes a uma familia abastada do bairro,
premido pela necessidade. Descreve o poeta com a pele acobreada dos malaios, [...] magro.
Essa “pele acobreada” nos chama a atengdo, fazendo-nos lembrar do Desajustado, de
Alexandre dos Anjos, e mais uma vez fazer a pergunta: seria Augusto descendente de
negros?

219
Concordamos com Raul Machado

quando afirma que Augusto, com todo o
conhecimento e capacidade de reflexdo que possuia, ndo se restringiria a simples
divagacoes literdrias, mas movia sua atividade intelectual a fins mais nobres, criando uma
poesia iluminada sendo “pela luz apolinea da Ciéncia, a0 menos pelos clardes vulcanicos da
Vidal!”

N3ao € possivel concordar ou ndo, sem proceder a uma pesquisa que demandaria
muito mais tempo do que o disponivel para este trabalho, com a afirma¢do de Machado a
respeito da saude do poeta, cuja organizacdo nervosa, presa de sensibilidades estranhas e
entusiasmos artisticos, procurando realizar semelhante objetivo de estética, havia de
revelar, em tudo quanto ideasse, a predominancia do influxo individual, o modo de ser de
do seu temperamento esquisitamente vibratil.

Fala, ainda, da emotividade exagerada pela faléncia orgéanica, pelo desastre de
economia bioldgica, que o levou a insidiosa doenga, como o poderia ter levado a loucura,
porque Augusto possuia, na familia, antecedentes hereditdrios.

Mas estamos de acordo com Raul, quando diz que a poesia augustiana nasce da
reflexdo constante e angustiada sobre o infortinio do ser e a noumenalidade do ndo-ser, o
que aparece claramente em versos como estes de Soneto: “Ah! Possas tu dormir, feto
esquecido, / Panteisticamente dissolvido / Na noumenalidade do NAO SER!**°

Machado compara-o a Antero de Quental — relagdo com a qual concordamos

plenamente, pois ambos apresentam o espirito do filésofo que reage sempre sobre o

2% Grifamos os nomes para destacar os criticos.
% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 97.
0 Ibidem, p. 207.
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temperamento do poeta — dizendo que sua arte tem quase sempre “as cores da verdade
sombria e a preocupagdo do sinistro; lembra um jato de luz forte, projetada sobre as
misérias da vida, um ldgubre epinicio entoado, por uma legido de vencidos e sofredores, a
vitoria da Dor e da Morte.” Esta ¢ uma das mais importantes observagdes sobre a obra de
Augusto, conforme a linha que seguimos nesta pesquisa. Augusto, assim como Euclides, ¢
porta-voz dos vencidos da vida.

“Sua arte tem quase sempre as cores da verdade sombria e a preocupagao do
sinistro; lembra um jato de luz forte, projetada sobre as misérias da vida”. Observemos
estes versos de A noite: “Somente, iguais a espides que acordam cedo, / Ficam brilhando
com fulgor sinistro/ Dentro da treva onimoda e complexa / Os olhos fundos dos que estdo
com medo!”**! Ou entdo em Pelo mundo: “E as brumas velam nos sinistros mantos / E as
virgens dormem nas tumbais jazidas!”*** Nzo s6 o gosto por aquilo que é sinistro, como a
morte, a decomposi¢do, os caddveres, mas também o gosto pela palavra “sinistro” ¢
inerente ao estilo do poeta no Eu, como ainda em versos de Estrofes sentidas:
“Transponho assim toda a sombria escarpa / Sinistro como quem medita um crime...”***

Ainda de grande relevancia sdo as observacoes que esse critico tece sobre o Eu,
dizendo que Augusto foi tnico em nossas letras como “expressao do génio poético”, pois,
com o ‘“seu feitio psiquico”, como ninguém mais o fez, ele conseguiu aliar uma
“imaginac¢do hoffmanica a uma soélida cultura humanista.” Essa imaginacao era rica de
assombramentos ¢ a sua alma era “presa daquela dolorida reflexio de Amiel.”*** Em
versos do poema O caixdo fantastico, Augusto cita Hoffman: “Hoffmanicas viagens /
Enchiam meu encéfalo de imagens / As mais contraditorias e confusas!”***

Outras relevantes observagdes anota esse critico, como dizer que o Eu é um

225 .
” Foi um

“grito tragico de independéncia erguido nos dominios da nossa literatura
poeta que se pertenceu a “si proprio, ao seu génio, a sua originalidade criadora”, pois a obra

que deixou mostra a marca de um “inconfundivel artista”, as caracteristicas de um

22! Ibidem, p. 362.
22 1b., p. 435.
2 Ib., p. 435.
“*Ib., p. 231.
**Ib., p.99.
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“espirito a parte”, ndo apresentando o “ar de familia” dos poetas que foram seus
contemporaneos.

Augusto foi, portanto, conforme Machado, um homem além do seu tempo,
motivo pelo qual ficou incompreendido na época. O poeta foi um dos precursores de maior
destaque da arte que Ferri previu como inevitdvel, porque corresponde as necessidades da
alma coletiva, desejosa de uma regeneracdo estética, pairando acima das banalidades
eréticas ou das bizarrias vas da maior parte das obras contemporaneas ao Eu.

Ode ao Amor traz esse desejo de regeneracdo total da humanidade por que o
poeta ansiava, buscando, também, como ji o mostramos neste trabalho, em uma de suas
Cronicas do Pau D’Arco, o renascimento da Arte verdadeira: “Bem haja, pois, esse poder
terrivel, / -- Essa dominagdo aterradora / -- Enorme forca regeneradora / Que faz dos
homens um ledo que dorme / E do Amor faz uma poténcia enorme / Que vela sobre os
homens, impassivel!”226

E, justamente pelo pensamento determinista da época, o verdadeiro génio s6
poderia ser alguém que fosse capaz, a partir desses dados, de tracar uma visdo panoramica
do futuro, o que fez esse poeta paraibano.

Para Augusto Comte, a poesia moderna deveria cantar “o poder material da
Humanidade, o seu aperfeicoamento fisico, o seu progresso intelectual” e, principalmente,
“sua perfeicao moral”. A Arte deve, antes de tudo, explicar “a natureza e a condi¢do da
Humanidade, representando-nos o seu verdadeiro destino”, a constante luta contra a
“fatalidade”, entdo “convertida em ponto de felicidade e gloria, sua lenta evolucdo
preliminar e suas altas esperancas vindouras.”

Um dos mais importantes nomes na fortuna critica desse poeta paraibano é José
Oiticica, cujo artigo publicado em A manha, Suplemento Literario - Autores e Livros,
no Rio de Janeiro, em 30 de novembro de 1941, estd incluido no volume organizado por
Alexei Bueno.”™

Oiticica contesta sutilmente Orris Soares, ao dizer que nio nega a exatiddo
possivel desses apanhados (notas de Orris sobre Augusto), mas considera haver fatores bem

mais profundos e poderosos no Eu.

*0Tb., p. 452.
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Um desses fatores foi o estado de peniria em que o poeta se encontrava,
quando Oiticica o conheceu. Alids, este afirma que ambos passavam por uma fase
financeiramente muito dificil. “Augusto se moia, concentrava a sua pena, embora, uma vez
por outra, me revelasse as suas condi¢des”, afirma o critico, para quem, o maior tormento
do poeta era a injusti¢a social, em “premiar os ruins, dourar as falcatruas, entronar os
endinheirados, iludir os honestos, os sonhadores, os retos de entendimento € corac;ﬁo.”287

Essa revolta € que deixava o poeta descrente, uma vez que ele mesmo se
sentia injusticado pela sociedade e via em tudo podriddo fisica e moral. Augusto ndo era
tuberculoso, conforme as palavras de Oiticica: “Nunca me falou em doengas; jamais o vi
doente — afirma o critico — a ndo ser uma neurastenia antiga, passada inteiramente.”

Augusto foi para Leopoldina por necessidades financeiras mesmo, afirma
esse critico, e diz estar o poeta bem de saude quando o viu pela ultima vez. Por isso, ao
saber da morte do amigo, o critico ficou chocado, dizendo que lhe foi uma dolorosissima
surpresa. A luta pelo vil dinheiro foi sempre, para Augusto, o tormento da alma.

“Quando alcancaremos no Brasil estimar, em toda a sua transcendéncia, a
poesia desse monstro!” — esta é a questdo colocada por Oiticica que esperamos responder
neste trabalho. A obra do poeta paraibano é, a0 mesmo tempo, o grande livro da histéria de
nosso povo e um alerta para o que seria o futuro, que hoje confirma todos esses augurios de
Augusto.

“Ah! Um urubu pousou na minha sorte!” — talvez essa queixa seja mesmo
propria do brasileiro, por carregar o peso de sua miscigenagdo e tudo o que isso acarretaria
se as leis deterministas continuassem com o mesmo valor daquela época... Infelizmente, em
nosso pais, hd muitos que podem, sim, repeti-la porque se encaixa em suas vidas. Foi mais
facil enterrar o profeta do que dar crédito a sua voz.

Alvaro Lins, em Augusto dos Anjos, poeta moderno®?’, registra
consideragdes importantes a respeito da biografia augustiana ja publicada até 1951. Além
disso, observa que o poeta faz uma viagem ao movimento do nada fisico e, do “tragico
desse vazio, extraiu a substancia de seus pensamentos e de seus versos.” Concordamos com

ele, porém € preciso acrescentar que essa era a matéria utilizada em suas alegorias, para

*7 Ibidem, p.241.
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construir outros significados ao leitor, conforme este conseguisse arquitetd-los,
possibilitando-lhe apenas molhar as maos nessas dguas ou entdo ir a mergulhos profundos
nesse oceano que € o Eu.

Outra observagao que ressaltamos é a comparagdo que Lins estabelece entre
Augusto e Cesario Verde ou Antdonio Nobre. Neste trabalho ndo abordaremos essa questao,
porém o poeta paraibano estabelece vinculos com os poetas portugueses da Nova
Renascencga, particularmente os que publicaram na revista Aguia, a partir de 1910. Entre
eles, Fernando Pessoa, que naquele ano publicou nessa revista. Importa ressaltar o
movimento atual, com a Nova Aguia, restabelecendo igualmente um movimento de
regeneragdo da sociedade e, por conseguinte, da literatura.

Lins nota ainda que os adolescentes geralmente se identificam com os poemas
de Augusto, particularmente aqueles que trazem as mais fortes alegorias da morte e do
horror. Ora, consideramos essa caracteristica uma prova de que essa poesia trabalha com o
tragico-épico, atingindo o subconsciente do leitor, que nesses versos se vé espelhado, uma
vez que a adolescéncia ¢ essa fase em que todos nds nos sentimos um pouco “monstros”,
pois passamos por mudangas estranhas as criangas, surgem desejos que ndo conseguimos
explicar nem controlar... Que adolescente, entdo, ndo se fascina com estes versos em que
ele se pode sentir espelhado: “Eu [...], monstro de escuriddo e rutilancia?”

O critico considera os aspectos negativos dessa obra, mas ressalta que a sua
importancia estd em trazer excelente documentacdo a respeito de Augusto, como a data da
morte do poeta e poemas de sua juventude, praticamente inéditos, além da obra sugerir uma
nova reflex@o sobre a figura desse ilustre paraibano.

Para Lins, a poesia de Augusto é um exemplo do conceito de Dilthey na
Poética. A base de toda a verdadeira poesia € a “vivéncia”, a experiéncia vivida, elementos
animicos de todas as espécies que entram em relacdo com ela.”® Alvaro considera o poeta
mais proximo de Poe e Hoffmann do que de Baudelaire, com o que concordamos, assim
como também ¢ consistente esta afirmacao: “Ele €, entre todos os poetas mortos, o Ginico
realmente moderno, com uma poesia que pode ser compreendida e sentida como a de um

contemporaneo” (este trecho é de 1951, publicado no Jornal de Critica)™".
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Concordamos também com Alvaro Lins quando afirma que, devido ao espirito
filos6fico e cientifico, somado a sua singularidade pessoal, Augusto tornou-se o poeta
brasileiro cujo pensamento atingiu maior altura, densidade e consisténcia. Sua poesia é
mais moderna hoje do que hd 30 anos, porque a modernizacdo se acelerou e suas
conseqiiéncias sdo mais visiveis.

No “Poeta da Morte”, Deus aparece ndo como uma entidade religiosa, mas
como origem de tudo, algo que transmite vida a tudo que dele emana, que estd sempre em
transformagdo e em evolucdo eterna, sem apresentar um principio € um fim. Pela
inteligéncia, Augusto era materialista, mas sua aguda sensibilidade e imaginacdo levavam-
no a sentir os mistérios indecifraveis pela filosofia e pela ciéncia.

Lins lamenta ndo haver, naquela época, sido encontrada uma prosa
augustiana, pois seria de grande ajuda para a compreensdo do Eu, com o que concordamos,
pois foi através das crdnicas e artigos compilados por Alexei Bueno, como também a
correspondéncia do poeta paraibano, que lhe pudemos compreender melhor a poesia.

Augusto é, portanto, uma espécie rara de forma poética, que ndo envelhece,
que se valoriza cada vez mais com 0 nosso crescimento cultural, porque ele retoma o
tragico de forma moderna, contando o sofrimento do povo brasileiro.

O trabalho estético do Eu também € primoroso, afirma Lins, pois no inicio de
seus poemas a atmosfera que envolve o leitor fixa as circunstancias de tempo e de lugar,
com o objetivo de sugerir um ambiente terrivel ou momento critico. Seria interessante
acrescentar que este € um recurso utilizado nos poemas narrativos, ou seja, 0s poemas
orficos. O Eu, longe de ser individualista, indicava certa integracdo no cosmos, certa
universalizacdo, como se nele estivessem presentes todas as dores e misérias da
humanidade.

Para Andrade Murici, em Augusto dos Anjos e o Simbolismo®*®, o estilo
cientificista na poesia nao foi inaugurado pelo poeta paraibano, mas era uma das tendéncias
daquela época, particularmente dos intelectuais ligados a Escola do Recife. Cita, como

exemplo, Magalhdes Junior (1860 — 1904) e Augusto de Lima (1858 — 1934).

% Ibidem, p. 127.
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Murici percebe no Eu uma integracdo entre o monismo, o naturalismo de
Biickner e Haeckel, o transformismo de Darwin, um influxo do comtismo mais uma
sensibilidade e imaginacdo superiores. Em nossas pesquisas e comparagdes, € inegdvel a
presenca da monadologia, porém um poema nos chamou a atencio, ou melhor, uma estrofe
de Os doentes: “Tentava compreender com as conceptivas / Fungdes do encéfalo as
substancias vivas / Que nem Spencer, nem Haeckel compreenderam...” E bastante clara a
posicdo do poeta aqui, pois ele tenta entender aquilo que, para Augusto, Haeckel nem
Spencer entenderam.

A partir dessa duvida instalada, procedemos a leitura de vdrias explicacdes a
respeito do assunto, publicadas naquela época, e a que mais parece se aproximar dos
poemas augustianos € a de Gabriel Tarde,”” para quem” matéria ¢ espirito, nada mais”, e a
idéia de Deus ¢ a de um “miriateismo generalizado”, em que cada um ¢ ja “uma miriade,
uma multidao, todo um mundo de agentes, muitos mundos, des mon(a)des.”

E, para Tarde, ainda ha divisdes na compreensdao do monismo, pois ele pode ser
dualista — a mente e o mundo sao duas faces da mesma moeda, a realidade. A outra é
trinitdria, na qual mente é mente, mundo € mundo e a relacdo entre eles existe por serem
origindrios do mesmo principio criador. O monismo pode também ser idealista, que
considera o “universo material, inclusive os outros eus, como meu, exclusivamente meu,
pois se compdem de meus estados de espirito.”

Andrade Murici afirma, em sua critica Panorama do Simbolismo brasileiro,
que Augusto faz uma mistura do vocabuldrio cientifico com o sonho e uma espiritualidade
obscura e inconsciente e dessa fusdo brota o seu “verbo vivo, latejante”**’. No entanto, para
esse critico, o poeta herdou varios “modismos caracteristicos” do neo-simbolismo, como as
“Blmaitsculas individuadoras e vocébulos empregados como simbolos.” Neste trabalho
consideramos a poesia de Augusto como alegérica, ndo simbolica, pois esta seria mais
apropriada a epopéia, enquanto que aquela € prépria do tradgico, e que nao pode haver épico

apo6s o Cristianismo parece ser consenso comum atualmente.

*» TARDE, Gabriel. Monadologia e sociologia e outros ensaios. Org. e introdu¢io Eduardo Viana Vargas.
Traducao Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

>0 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 128.

! Ibidem, p. 129.
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Outra anotagcdo importante € a intertextualidade que Murici aponta entre Uma
noite no Cairo, de Augusto, ¢ Egito, de Cruz e Souza. E preciso observar aqui as muitas
versoes desse mesmo assunto que foram publicadas na época, a partir de Visao dos
tempos, de Teodfilo Braga, com a proposta de realizar uma “epopéia da humanidade”.

A profundeza do misticismo panteista do poeta paraibano o faz préximo a dois
poetas de feitio tragico: Antero de Quental e Cruz e Sousa. Para Murici, Cruz e Sousa e
Augusto dos Anjos sofreram influéncias de Antero.

No entanto, do simbolismo de Baudelaire, Augusto herdou as maiusculas
individuadoras; demonstrou, através do Eu e outras poesias, o mais puro valor literdrio e o
mais horrendo mau gosto [...]; infelizmente o mais amado e sentido pelo grande publico € o
menos aprecidvel, conforme Murici. O aspecto que ele ndo considera € o motivo pelo qual
0 povo teria essa atracio pela linguagem do horrendo nos poemas de Augusto, que Alvaro
Lins ja mencionara: ele se volta para o subsolo da existéncia humana.

Murici estabelece um paralelo entre o poema No Egito, de Cruz e Sousa e Uma
noite no Cairo, de Augusto dos Anjos, mostrando semelhangas: “O 1° verso do 2° quarteto
de No Egito: “O Egito ¢ sempre antigo, o velho rito” / O 1° verso do 3° quarteto de Uma
noite no Cairo: “O Egito ¢ sempre assim quando anoitece.”””

Seria possivel estabelecer mais semelhangas entre os dois, conforme a leitura
realizada neste trabalho. Embora Cruz e Sousa comece seu poema com o dia e Augusto

com a noite, a luz estd presente em ambos:

“Sob os ardentes so6is” (Cruz e Sousa); “O céu claro e profundo / Fulgura.”
(Augusto dos Anjos);

A presenca do mundo dos sonhos, da alma: “Dos sonhos da alma o turbilhdo
desfila® (CS)295; “A alma dos Farads anda e vagueia.”(AA);

O Egito € o velho rito (CS); O Cairo € de uma formosura arcaica (AA);

Onde um mistério singular se asila (CS); Uma sombria interjeicio de medo!
(AA)- arelagdo entre mistério/medo.

A questdo do siléncio da indiferenca que paira sobre todas as coisas,

aumentando, assim, o mistério também estd presente em ambos, de forma diferente:

2 Ibidem, p. 131.
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“Parece morta a propria dor humana!” (CS); “Depois, tudo ¢ tranqiiilo... / apenas, como um
velho stradivario, / soluca toda a noite a d4gua do Nilo!” (AA).

Em Augusto, é possivel fazer uma leitura dos implicitos a partir das charges
veiculadas nas revistas Careta e Fon-Fon!, que se referiam a “Egito” e “Cairo” pela
analogia do rio Nilo e de Nilo Pecanha, portanto era o grupo dos politicos da época em que
Nilo era presidente do Brasil, quando, na realidade, pelo que nos conta as histéria e por
essas mesmas charges, podemos perceber que Pinheiro Machado ja comecara a sua forte e
nefasta influéncia na politica brasileira.

E ainda Murici que mostra as aproximagdes entre O sarcéfago, de AA, e Vida
obscura, de CS: “Ah! Ninguém ouve o solucante brado / de dor profunda, acérrima e
latente” (AA); e “Ninguém sentiu o teu espasmo obscuro” (CS). Parece-nos, porém, que
esse verso de CS evoca ainda estes de Augusto: “Vés?! Ninguém assistiu ao formidavel /
Enterro de tua tltima quimera.” (Versos intimos).

Em José Lins do Rego, encontramos uma nota, logo no inicio de Homens,
seres e coisas, que para nds é extremamente significativa, pois fala do estranhamento que o
autor de Menino de Engenho sentiu ao ciceronear Gilberto Freyre na capital da Paraiba
este lhe perguntar sobre o personagem a que se referia uma estdtua na praga do Palécio, a
que Lins identifica como do General Alvares Machado. Entio Freyre imediatamente
questionou: “E para Augusto dos Anjos, o que vocés daqui fizeram?”**?

Nada mais justo do que fazer essa interrogacdo... O que ha em homenagem a
um dos maiores poetas brasileiros, modernista de primeira hora, como defende Foot
Hardman, e que morreu sem voltar a tio amada terra-mae, de onde saiu obrigado, cheio de
madgoas, por indisposi¢do politica e — quem sabe? — se houver algum fundo de verdade no
livro de seu irmdo Alexandre, também vitima de preconceito. Como esse homem pdde ser
tdo incompreendido? Nao € tdo dificil responder isso... Ele incomodava, e muito, pois
lutava pela justica e pela igualdade, em terra bruta ainda comandada por oligarcas

associados a algumas fortes instituicdes. Luta injusta, como sempre!

3 Ibidem, p. 133.
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Rego lembra serem os Carvalhos de Pacatuba também latifundidrios,
dominando desde a vdarzea até quase o litoral, onde possuiam o maior sobrado, na rua
Direita, em Jodao Pessoa.

O romancista conta, ainda, sobre a faléncia da familia Carvalho, cujo engenho
fora hipotecado e arrematado por um parente de José Lins — o Dr. Quincas, do Engenho
Novo. Interessante também saber que o maior sobrado da rua Direita, em Jodo Pessoa, era
da familia Carvalho, seguindo o costume dos senhores de engenho da época, que possuiam
casas na capital, para a Festa das Neves.

Em Noite de um visionario, o primeiro verso fala dessa rua: Nimero cento e
trés. Rua Direita / e eu tinha a sensacdo de quem se esfola / E inopinadamente o corpo atola
/ numa poga de carne liquefeita!234 Haveria alguma alus@o a perda da casa nesse verso?

José Lins esclarece, também, a respeito do tio de Augusto que berrava na
floresta, durante a noite, o “homem barbado, o parente louco que vivia como animal
selvagem solto na mata.”**

“O Pau d"Arco poderia ter sido para este homem magro seu sanatodrio e foi, no

23695

entanto, a realidade de seu povo derrotado.”” — afirma Lins do Rego, dizendo que o garoto

Augusto percebia a terra a fugir dos pés de sua gente.

A CRITICA DE VISAO SOCIAL

A poesia cientifica de Augusto dos Anjos>®, de José Escobar Faria, surge
como expressiva fonte para o estudo do poeta. Faria come¢a dizendo que em alguns
momentos poéticos, a manifestacdo do sublime através do grotesco é reservada as obras
monumentais, conforme a Poética de Dilthey. Como exemplos, cita a Divina Comédia, O

Fausto e Hamlet — o feio e o terrivel se ajustam para a eclos@o da obra maior.

234 Ibidem, p. 275.
> Ibidem, p. 135.
2% Thidem.
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Faria vé aproximacdes entre a obra de Augusto e Au lecteur, de Baudelaire,
em Les fleurs du mal. Aponta, também, aproximacdes entre a obra do Poeta da Morte e
Lautréamont, em Cantos de Maldoror, de Tristan Corbiére, em Paria, Le renégat. Mas erra
ao dizer que a doenga foi seu leit-motif, € que mesmo sem a doenca esse seria o estilo de
Augusto, pois ele era todo uma revolta interior. Talvez a revolta do anjo caido fosse o tema
que viria perturbé-lo, afirma Faria.

Augusto quis ser monista, mas nele se encontra o mais evidente dualista, diz o
critico. A isto lembramos o que ja consideramos antes, em relagdo a monadologia de
Gabriel Tarde. Aquilo que o poeta foi realmente estd decantado nas entrelinhas do Eu.

Seu espirito era mais 6rfico do que cientifico, mas a ciéncia confundia-lhe o
espirito, afirma Faria. Porém ndo foi litirgico nem dogmatico, mas um Orfico aberto aos
planos espirituais. Augusto foi uma espécie de visiondrio da ciéncia ao escrever versos
como: “energia intra-atomica liberta”, em que se v€ o prenuncio da libertacdo do 4tomo; o
“choro da Energia abandonada”, que associa as ondas sonoras, hoje pesquisadas através do
radio-telescépio. Em Aos meus filhos, ha palavras que devem ter soado estranhamente ao
publico da época, conforme Faria: “culminincias humanas ainda obscuras”, / “expressdes
do universo radioativo”, / “jons emanados do meu proprio Ideal.”*’

Augusto, para esse critico, tinha uma concepcdo Orfica da existéncia,
claramente exposta em varios trechos, como neste: “Subi talvez as maximas alturas, / Mas,
se hoje volto assim, com a alma as escuras, / ¢ necessario que inda eu suba mais!”
(Soliléquio de um Visionélrio).23 8

Faria detecta na obra augustiana — o que também expomos nesta tese — O
soma-sema do orfismo grego, em que o corpo € visto como o carcere da alma: “Quero,
arrancado das prisdes carnais, / viver na luz dos astros imortais, / abracado com todas as
estrelas!”

E a presenca da catarse, essencial caracteristica do trdgico, para o critico estd
clarissima em Noli me tangere: “Eu sou, por conseqiiéncia, um ser monstruoso!”*® Em

Aberracdo: “Chamo-me Aberracdo” e em Insonia: “Se eu pudesse ser puro! Se eu pudesse

7 Ibidem, p. 328.
=% Ibidem, p. 232.
* Ibidem, p. 275.
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/ depois de embebedado deste vinho, / sair da vida puro como o arminho / que os cabelos
dos velhos embranquece!”*” Para Augusto, a poesia se situa no campo da beleza dramética
e terrivel, foi ele a trazer o “humor negro” como provocagdo a sociedade da época, tao
injusta e discriminadora.

O poeta demonstra sua capacidade lirica nas estrofes que oferece a Jodo de
Deus, conforme Faria, no poema Duas estrofes, em que trabalha duas sextilhas na esteira
da melhor composi¢do lirica da tradicdo luso-brasileira, assim como o faz em A ilha de
Cipango e Minha finalidade.

Faria estabelece comparagdes bastante pertinentes entre o poema Vandalismo,
de Augusto dos Anjos, com o estilo de Fernando Pessoa e de Sa-Carneiro, cujas leituras o
critico aponta haverem sido improvdveis pelo poeta paraibano, pois foram publicados em
data posterior a do Eu.

Ja para Carlos Burlamaqui Kopke, a poesia augustiana apdia-se na expressao
total do drama humano, colocando-o na mesma linha de Nietzsche, Pde, Nerval,
Baudelaire, Quental, Cruz e Sousa, Lautréamont, poetas de vida ciliciada, de angustia
selvagem, de arte nutrida de dores, de desespero, de soliddo e de loucura. Para Kopke, a
obra desses poetas ¢ a fonte de “prometeismo moderno”, ou seja, deles originou a tragico
moderno, que nesta tese mostramos no Eu, de Augusto dos Anjos. Na verdade, existe, para
Burlamaqui um fundo e tragico sentido na obra de Augusto dos Anjos!**!

Kopke percebe no Eu uma “unidade de tempo” que se realiza em um
dinamismo em profundidade ao mundo dos instintos e a consciéncia em constante
expectativa, e a “unidade de a¢do” desenhada nos quadros dramaticos de sua propria arte,
estdo simultaneas, e mostram o homem em meio as suas reacdes diante da vida, dos seres e
das coisas.

Augusto € o artista que em tudo vé o tradgico da nossa insolubilidade. Em face
desse tragico, a vida é recriada e destruida, o homem faz um esfor¢co demitdrgico que nao
encontra reden¢do, portanto ocorre uma metamorfose do reino das lamentagdes para um

grande desejo de morte, da grande morte que cada um leva consigo. Esse trdgico € tao

0 Ibidem, p. 274.
*! Ibidem, p. 151.
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grandioso que o artista as vezes se retrai em face do psicolégico que vé o centro unificador
das coisas e as decifra. E, portanto, para Kopke, a poesia da desintegracdo das coisas.
Augusto revela essa desintegracdo para que dela surja um renascimento da sociedade e uma
retomada de valores, em que a moral esteja acima da politica, € ndo como ja ocorria
naquela época, em que a vitéria politica ou o lucro nos negdécios justificava qualquer
caminho tomado, mesmo os mais ilicitos.”***

Realmente, a morte e a desintegracdo estdo presentes em toda a obra de
Augusto, como nestes exemplos: “fotosferas mortas”, “assisto a morte de um inseto”,
“Morte, ponto final da Gltima cena”, “a morte desgragada dos agougues”, “na soliddo da
Natureza morta”, etc. Mas a morte no Eu, além de ser a finalidade da vida neste mundo, é
também o sinal da metamorfose, do renascimento, pois € preciso morrer a semente para
nascer nova planta.

Em Augusto os universos se interpenetram e revelam os quadros draméticos de
uma humanidade real, que busca a autopunicio e cuja existéncia € justificada somente pela
morte. Para esse critico, acontece no Eu uma apreensao “agressiva” da realidade, em que o
poeta intervém interpretando-a. Seria uma espécie de “metafisica do desespero”, ja um
prentincio dos males da modernidade.

A consciéncia af intervém, mas ndo muda os valores dessa realidade, apenas
separa o que € instinto e o que é conhecimento, por isso Kopke alerta que o mais flagrante
no Eu € a verossimilhanca dos seres e das coisas, de par com a verossimilhanca interior,
essencial.

As afinidades de Augusto dos Anjos com Antero de Quental surgem, entao,
através de poemas como A idéia, O lamento das coisas, O meu nirvana, Caput
immortale, Louvor a unidade, Supreme convulsion e Queixas noturnas.

A expressdo poética em Augusto, conforme Kopke, apdia-se “na expressdo
total do drama humano.”**?

Ja na parte estética, a beleza no Eu, para Kopke, estd entre o desenvolvimento

temdtico e as sensagOes tateis, acusticas e Opticas. Augusto tentou construir uma linguagem

*2 Ibidem, p. 152.
¥ Ibidem, p. 150.
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dentro da linguagem. Poderiamos dizer que trabalha de forma metalingiiistica? Para um
sentido metafisico da vida, o emprego de uma metalinguagem? E apenas uma das centenas
de indagacdes que nos vém com este trabalho.

Ainda nesse aspecto, Kopke observa que Augusto estd entre os primeiros poetas
da lingua portuguesa, pois empregou em seus poemas vocdbulos proparoxitonos e mostrou
o dominio dos decassilabos, trabalho dificil, que requer extrema habilidade poética.

Wilson Castelo Branco, em A poesia de Augusto dos Anjosz‘”, afirma que
Augusto ndo pode ser considerado egocéntrico, pois todas as mazelas que critica nas
pessoas, aponta em si mesmo, como decorréncias inevitdveis dos sucessivos estdgios por
que o ser humano passa com sua evolucdo espiritual. E tomando consciéncia dessas
fraquezas, espera que, no futuro, 0 homem universal venca o individuo que ele fora no
passado, ou seja, a humanidade como um ser unico, sem desigualdades ou injusticas,
deveria substituir os propdsitos e atitudes egoistas do ser humano, que sempre prejudicam o
coletivo. Seria esta a finalidade da evolugao espiritual do homem: aniquilar o proprio “eu”,
em beneficio do “Eu” coletivo.

E, de certa forma, uma crenca na unidade dos seres, que inevitavelmente se
dard no futuro da humanidade, se desejar alcancgar a perfeicdo. Ha nele, observa Castelo, o
pensamento de Pascal: 0 homem como ser grande e a0 mesmo tempo miserdvel, a presenca
da dualidade causadora do sofrimento humano, que s6 posse ser eliminado quando for
atingido o equilibrio entre esses dois pdlos extremos. A filosofia budista também se
encontra presente em Augusto, com essa busca do “caminho do meio”, do nirvana, mais de
uma vez presente ou sugerido na obra.

Observa também Castelo Branco que as razdes mais profundas e universais
do prazer estético estdo, em Augusto, realmente na poesia, que € a fonte da grande
mensagem de Beleza que brota do Eu, construindo um mundo estranho e absoluto de
percucientes expressdes formais e existenciais.”* Concordamos com esse parecer, pois o

poeta expressa essa concep¢do também em sua prosa, como mostraremos mais adiante

> Ibidem, p. 160.
* Ibidem, p. 160.
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nesta tese. E a poesia, realmente, nasce em espiritos amorosos e em estigios superiores de
evolucdo.

Enfim, Augusto sabe utilizar os instrumentos menos poéticos da linguagem e,
através deles, perpetuar a poesia além de seu tempo, numa luta contra a incapacidade da
compreensdo humana diante do mistério da criacdo.

Fausto Cunha ¢ outro critico a pontuar aspectos essenciais na obra augustiana.
Para ele, o poeta paraibano traz o sopro de uma nebulosa tragédia246. Considera os versos
de Augusto um produto extremo de saturacdo parnasiana, e acrescenta que, apesar disso, o
povo continuou fiel a sua misteriosa admiracdo, resistindo mesmo a chegada do
modernismo e a situacdo de analfabetismo do pais. Aqui gostariamos de fazer uma
observacdo: Augusto busca a regeneracdo, e mesmo dando a impressdo de parnasiano, as
vezes, sua obra ¢ exatamente uma ironia a poesia parnasiana, que era a “estética do Belo”.
O que faz o poeta € uma tentativa de resgatar as formas cldssicas — daf a semelhanca com o
parnasianismo -, porém trazendo consigo o tragico, de forma modernizante. Em nossa
concepc¢do, o Poeta da Morte foi 0 mais moderno em sua época € ninguém mais conseguiu,
na literatura brasileira, fazer esse resgate do tragico de forma tao inusitada como ele.

O mais importante da critica de Cunha é uma observacdo que se casa
perfeitamente com o resultado de nossas andlises: o preficio de Orris Soares, para Fausto,
deve ser afastado do Eu, pois, conforme o critico, nada fala de significativo a respeito de
Augusto ou da obra. E bla-bl4-bla obsoleto. E acrescenta: “Que o queridissimo Orris me
perdoe esta afirmac¢do, mas ele ndo tem o direito de permanecer grudado a um livro como o
Eu. Nio é o mesmo caso do prefiacio de Euclides da Cunha para os Poemas e cancoes de
Vicente de Carvalho, em que o preficio e o autor sdo mais interessantes do que o livro e o
poeta.”*’

Consideramos esse trecho altamente revelador, no sentido em que nos aponta a
atitude de Orris, que parece conseguir notoriedade a partir do momento em que seu nome
passa a ser atrelado ao de Augusto. O préprio Augusto escreveu, em poemas para O

Nonevar, como também demonstraremos adiante, criticas ao “burgués” Orris Soares e a

% Ibidem, p. 165.
*7 Ibidem, p. 166.
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seu desejo de fama. S6 ndo concordamos com que esse prefacio seja tirado do Eu, pois é
um valioso documento de como se constréi uma imagem oficial de um intelectual que se
torna persona non grata em seu meio...

A partir dele, abre-se a possibilidade de uma intensa pesquisa na Paraiba, sobre
a época ainda confusa da expulsdo do poeta de sua terra natal, ou seja, de 1909 a 1911,
cujas noticias de jornal estdo faltando nos arquivos que pesquisamos em Sdo Paulo e nas
buscas que ja fizemos na Paraiba, através de outros contatos. Essas noticias e a
correspondéncia de Augusto com a mde e amigos de 14 sdo fundamentais para se resgatar a
histéria dessa época na vida do poeta, cuja aflicdo certamente teve inicio apds o inflamado
e ousado discurso de 13 de maio de 1909, no Teatro Santa Rosa. O maior problema é que
em 1910 houve a Revolta da Chibata, cujas conseqiiéncias foram terriveis, portanto a
imprensa foi censurada e muitos periddicos foram recolhidos e impedidos de circular, dai a
dificuldade para encontra-los.

Mas o que houve com Augusto no Rio de Janeiro, se ele mesmo e alguns
bidgrafos afirmam que escrevia para jornais cariocas? E o circulo de amizades que
certamente fez, pelo que nos diz Oiticica? Nenhuma linha teria ficado com nenhum amigo?
Sdo questdes que embaracam a pesquisa na tentativa de encontrar respostas de grande
importancia para este trabalho!

Retomando a critica de Cunha: a riqueza da obra augustiana € também formal,
pois o poeta utiliza decassilabos que influenciaram os pds-modernos e poetas como Jorge
de Lima. Os sonetistas nordestinos das geracdes mais novas apresentam em suas
composi¢des a influéncia do poeta paraibano. Na verdade, em meio a pesquisa,
encontramos alguns cordéis para Augusto dos Anjos, todos falando de sua vida infeliz.
Cunha também salienta a importancia da orquestracdo dos versos na obra de Augusto,
através de aliteracdes, assonancias e outros recursos; faz homenagem a ‘“‘subcritica” e
afirma haver mudado seu ponto de vista sobre Augusto a partir da leitura da critica de
Humberto Nébrega. Comecou, entdio, a desconfiar de que a visdo de Orris e Torres,
puramente tragicas, era um tanto falsa, ou incompleta, pelo menos.

O poeta ndo se entregara desarmado a sua tragédia: enfrentara-a sabendo de sua

inutilidade de burla. Nao era uma paixao e morte nietzschianas, era uma visao dialética da
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realidade, temperada com a ironia fin-de-siecle, dos haeckelianos que julgavam ter atingido
o dpice da ciéncia.
Cunha diz de Augusto o mesmo que Nabuco dissera de Euclides da Cunha:

escrevia “com cipd”, ou seja, nas palavras do proprio critico augustiano, os versos de 1908
sd0 escritos a cipc’).248 Exatamente aqueles produzidos em um periodo turbulento para o
poeta, ja no prendncio do desfecho que seria o exilio da terra natal. Mais adiante, nova
referéncia a moda de Euclides, ao estabelecer a comparagdo entre a obra de Augusto e a de
Cesdrio Verde: Na melhor das hipéteses, Cesdrio Verde foi o “arbusto” de onde o
paraibano ergueu seu alto voo. Euclides, em carta a um amigo, disse necessitar, assim como
algumas aves, de um arbusto para lancar seu voo.

Augusto € um verdadeiro poeta, pois este € a universalidade das idéias vibrando
num espirito licido, identificado com o mundo real, de onde retira 0o necessério para a
materializagdo de seu mundo subconsciente. Cunha ainda salienta a importancia do estudo
do bestialégico presente na obra de Augusto, que o aproximaria de Artaud, Jarry,
Baudelaire, Verlaine e Rimbaud. Encontramos grande aproximacdo de Augusto com
Rimbaud, mas € impossivel abordar este assunto aqui, € mais uma questao que deixamos a
ser explorada.

Fausto tem a visdo, na obra augustiana, de combate ao parnasianismo e
instauracdo de uma nova ordem, dai por que acreditamos haver ele lutado por um novo
Renascimento na literatura. Enquanto o parnasianismo buscava no verso uma espécie de
“vélvula de escape” para a realidade, refletindo, portanto, uma sociedade superada em seus
conceitos, Augusto representava o espirito novo, que ndo precisava de mentiras
metaféricas para andar pelo caminho da poesia.”*’

Para exemplificar, Fausto mostra um quarteto em que, de um lugar-comum
didético o poeta desenterra um elemento pléstico de beleza, obtendo, com isso, uma sintese
fenomenologica admiravel. Eis o quarteto: “Como que havia na ansia de conforto / de cada

ser, ex.: o homem e o oficio, / uma necessidade de suicidio / e um desejo incoercivel de ser

** Ibidem, p. 167.
¥ Ibidem, p. 168.
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morto!*>° Aqui, o uso de “ex.:” — desta forma, abreviado, é quase uma atitude iconoclasta
perante o parnasianismo vigente na época, ao qual Augusto se opunha, como ele mesmo
afirmou em cronicas publicadas, além de haver negado seu voto a Olavo Bilac na elei¢do
para o “Principe dos Poetas”.

Outros exemplos ainda sdo citados, como a visdo que ironiza a lua dos parnasianos,
que sempre “palpita e resplandece”, ou ¢ “rainha da noite”, “protetora dos enamorados”,

318 4
¢ “lua

mas para Augusto, em determinado momento, é um paralelepipedo quebrado,
cheia” que parece “sinistra” ou ¢ “globo de louca”! Além de modernos, esses versos trazem
objetos representativos da modernidade, e ndo ainda muito difundidos: o paralelepipedo,
globo de louca. Nio seria a imagem da modernidade destruindo a natureza? Eis aqui mais
uma questdo para investigar, ou seja, o quanto existe desse vocabuldrio do moderno em
Augusto e o quanto ele serve — se servir — para indicar a modernidade devorando a
natureza.
Ja Antonio Houaiss, em sua Reportagem Cinqiientenario da morte de
Augusto dos Anjos™', afirma que h4 criticos que lembram, estabelecendo cruzamentos do
Eu, de obra do mesmo titulo, de Alfredo Pimenta, portugués que a publicou no inicio do
século (cuja data ndo é mencionada); hd os que aproximam o poeta paraibano dos
expressionistas alemaes, pela composicao cosmopoética, ou até mesmo dos surrealistas, ou
entdo a uma heranca de Antero de Quental, Mendes Leal, Cesario Verde e Antonio Nobre,
mais nossos cientificistas, inclusive o préprio Silvio Romero. Nossa pesquisa aponta que
todos tém uma parcela de acerto, pois Augusto tem em si uma enciclopédia, mas nao
assume, a0 mesmo tempo, a exclusividade da poética de nenhum deles. Nele varios poetas,
pensadores, ensaistas e ficcionistas se mesclam, as vezes dois ou trés deles no mesmo
poema. Augusto € grande por ser ele mesmo, esta € uma afirmag¢do que nido tememos
emitir, € o que demonstraremos também nesta tese.
Uma observacdo de Houaiss que consideramos bastante pertinente € a de que

Augusto propunha uma necessidade de comunhdo-comunicagdo através de uma afirmacao-

expressao que portasse um caso como exemplaridade humana, ndo total mas contingente,

>0 Ibidem, p. 169.
*! Ibidem, p. 170.
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para a constru¢do dos homens eternamente “in fieri”. Augusto seria compreendido pela
intui¢do popular e pela critica, a partir do momento em que esta percebesse que a literatura
¢ bem mais humana quanto mais for universal, ou seja, multifacetada em suas visdes,
expressdes e comunicacoes.

Eudes Barros publica, em Diario de Noticias, Suplemento Literario®>>.
Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1964, o artigo Aproximacoes e antinomias entre
Baudelaire e Augusto dos Anjos. Nesse artigo também discorre sobre hipotéticas leituras
feitas por Augusto, mencionadas ja por outros bidgrafos do poeta paraibano, mas ndo traz a
luz nenhuma comprovacgdo a respeito. O que podemos citar de Barros é que em Augusto,
assim como em Baudelaire, estd presente o sublime escatolégico, resultante da jun¢do do
satanico, do tragico e do repulsivo com os simbolos mais convencionalmente cultuados da
Moral e da Estética. Nao entraremos aqui na questdo das semelhancas ou diferengas entre
Augusto e Baudelaire, assunto evocado por Eudes, porque ndo caberia neste trabalho.

Elbio Spencer, em seu estudo publicado no Jornal do Comércio, Recife, 7 de
abril de 1967, Augusto dos Anjos num estudo incolor®”, também traz uma contribuicio
importante a compreensdo da obra augustiana: no seu entender, o poeta mostrava que a dor
era a maxima motivacdo para a solidariedade universal, pois ela, imperando sobre a
natureza, tocaria a todos, que através dela se irmanariam. Para Spencer, Augusto criou um
ensaio poético de cunho amoroso, que ndo cai no ridiculo justamente por ser amparado pelo
arcabouco da ciéncia, mas que exterioriza a dor universal que se apossa do ser humano,
sem distin¢do de cor, raca ou nacionalidade.

Um dos consagrados nomes dessa critica ¢ Anatol Rosenfeld, com A costela
de prata de Augusto dos Anjos.”* A primeira grande observacio desse critico a respeito
do Eu € a seducdo pelos termos cientificos de que sofre a poesia de Augusto, de termos
que formavam o jargdo dos médicos e que marcaram o inicio da literatura alema moderna.
Faz aproximacdes entre Gottfried Benn, que publicou em 1912 um poema chamado

Morgue, e Georg Heym, autor de Autépsia.

2 Ibidem, p. 174.
3 Ibidem, p. 198.
4 Ibidem, p. 180.
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Ha uma frase de Heym que pode explicar essa tendéncia pelo grotesco: “A
nossa doenca € vivermos no fim de uma era, num creptsculo que se tornou tdo sufocante
que j4 ndo pode suportar a exalacdo do apodrecimento.”**

Para Rosenfeld, Augusto e outros dessa linha deixaram composi¢des que
poderiam ser chamadas de poesia de necrotério, na qual se disseca e desmonta “a gloria da
criagdo, o porco, 0 homem”. E uma poesia que pretende desintegrar o estreito e superficial
mundo burgués, tirando suas mdscaras, mostrando a podriddo existente embaixo delas.
Considera a influéncia de Schopenhauer bem mais significativa do que a de Haeckel e
Spencer, no caso de Augusto.

O poeta busca a palavra dura e consistente, que nao fizesse parte do discurso
entdo utilizado por uma sociedade ja corrompida, para que tivesse o poder de exprimir e
superar as visdes da podriddo. Parece-nos mesmo que a utilizagdo desse recurso, no Eu,
permite também que o poema se coloque como “a voz da verdade”, uma vez que ¢ a voz
dos oprimidos.

Na obra comemorativa dos 80 anos da morte de Augusto dos Anjos, publicada pelo
governo da Paraiba, intitulada Augusto dos Anjos, a saga de um poeta, Eduardo Portella
nos fala, em Uma poética da confidéncia®, que o Eu se projeta como um “avatar de
radicalizagdo da modernidade.” Os sintomas da decadéncia expressos nesses poemas sao
apenas sinais do esgotamento local do mundo burgués-liberal, virtuoso do paradoxo, que
agonizava mas também, ao mesmo tempo, indagava e pesquisava.

Chico Viana apresenta uma importante visao critica a respeito da alegoria na obra
de Augusto, que confirma as nossas andlises, em A alegoria em Augusto dos Anjos.”® Em
seu texto, ele destaca a divisdo feita por Hansen, em alegoria retdérica e hermenéutica ou
interpretativa. Uma € a representacdo/personificagdo de abstracdes em metéforas; a outra,
um modo de interpretar os textos sagrados. A partir dessa diferenciacdo, ele fica com a
primeira, ou seja, a de expediente retérico, que se opde ao simbolo e reflete a crise do

sujeito apds o periodo renascentista.

5 Apud A saga de um poeta. Murilo Melo Filho e Juca Pontes (orgs.). Rio de Janeiro: Editora Gréfica

Brasileira: Fundacdo Banco do Brasil; Jodo Pessoa, PB: Governo do Estado, 1994, p. 65.
20 Ibidem, p. 74.
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Apds a “queda” humana do Paraiso, instaura-se a dualidade corpo X alma, e o
corpo deixa de ser o ideal de harmonia e beleza, portanto sua esséncia vai aspirar ao
desmedido, ao excessivo, e é nesta estética que se caracteriza a alegoria e a arte barroca.

Importante ¢ a observagao de Chico: “culpa, excesso, desejo de construir uma
nova ordem sdo marcas da poesia de Augusto dos Anjos.” Concordamos com essa
afirmacdo, como também com a aproximacdo que ele estabelece entre a obra de Augusto e
0 drama barroco alemao.

Na alegoria, afirma Viana, a historia e a natureza se confundem, numa
“figuracdo de ruinas, pois, a alegoria constréi o mundo a partir de um “esquartejamento”
que faz dele, construindo-o com as ruinas e fragmentos. A alegoria € propria da estética de
fragmentacdo e de ruptura; ela ndo persegue o harmodnico, mas se volta para aquilo que
pretende resgatar e faz esse resgate de forma alegodrica, procedendo a salvacio das ruinas
no processo de transfiguracdo do real para o alegérico.

A obsessdo da morte é um trago marcante da alegoria, pois, conforme
Benjamin, “a alegorizagdo da physis s6 pode consumar-se em todo o seu vigor no cadaver”.
Rouanet destaca a morte como contetido mais geral da alegoria barroca. E préprio desse
alegorista ver as ruinas nos objetos e o caddver potencial nas pessoas.

Viana revela, ainda, a intertextualidade encontrada entre os versos de Cristoph
Minnling, que vé o mundo como “uma grade loja/um posto aduaneiro da morte/em que o
homem € a mercadoria que circula”, e os de Augusto em “... a morte.../¢ a alfandega, onde
toda vida organica/ ha de pagar um dia o ultimo imposto!”

O que ndo sabemos € se Augusto certamente nunca teria lido Minnling, como diz
Viana, pois esse poeta alemao publicou duas obras sobre a arte poética, uma delas em 1685,
Europiischer Parnassus, e era admirador de Lohenstein, e o poeta paraibano era bastante
ligado a cultura alema, portanto ndo causaria estranhamento se ele conhecesse os escritos

do poeta alemao!
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Ferreira Gullar®’ ¢ outro que aponta em Augusto influéncias parnasianas no
Verso conciso, ritmo tenso e tendéncia ao prosaismo e a filosofia; laivos simbolistas, como
palavras-simbolo com maitscula, aliteracdo, alguns valores fonéticos e melddicos.

Quanto a caracteristica de modernidade na linguagem, Gullar compara Augusto a
Sousandrade, que lhe antecedera com o Guesa errante, mas que permaneceu no
esquecimento, ao contrdrio de Augusto, que € aceito até mesmo pelos mais afeitos ao
modernismo de 22. Esta caracteristica certamente se dd pela irreveréncia e pelo impacto
causados por seus versos ao leitor que com eles se depara pela primeira vez.

Gullar defende ainda que a novidade no estilo augustiano estd no radicalismo que a
leva ao rompimento com as convengdes verbais e sociais da poesia, exaltando a podridao
dos cemitérios e a vulgaridade dos prostibulos e, a0 mesmo tempo, investi-las de poesia,
enquanto se ampara numa linguagem cientifica que ameaca de datar a obra, porém, ao
mesmo tempo, da a ela a “autoridade da ciéncia”.

Porém o moderno mesmo em Augusto, para Gullar, estd ndo sé no rompimento que
fez com o belo poético da época, mas também na causa desse rompimento, que é uma nova
visdo de mundo, em que ja ndo cabem as metaforas parnasianas, nem os simbolos ou idéias
utilizados até entdo na literatura, pois ja ndo representavam a realidade do mundo burgués.
O poeta, nesse mundo de Augusto, € como o albatroz de Baudelaire: ja ndo vive distante,
em vOos incomensuraveis, mas desce ao chdo e percebe que nao pode fugir mais da
realidade, devendo transformd-la. A nova linguagem poética é, entdo, aquela que
desmistifica a realidade e o ser humano, como resultado do progresso técnico-cientifico e
do sistema capitalista, que explora o ser humano.

Revelar essa realidade significa desmascarar também a linguagem poética,
mostrar 0 aumento da consciéncia do poeta a respeito da expressdo lingiiistica adequada a
expressao de um mundo complexo, concreto e dindmico, afirma Gullar, a que nds
acrescentariamos consumista e cujas transformacdes ocorrem em velocidade cada vez
maior. E a sonoridade da poesia de Augusto nos transmite essa idéia de velocidade, talvez

por isso continue cada vez mais aceita pelo publico.

»7 GULLAR, Ferreira. Toda a poesia de AA. Sio Paulo: Paz e Terra, 1976.
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A atitude poética s6 terd eco e sentido se ndo for construida sobre um discurso
vazio, que apenas resvala na superficie das coisas. Augusto faz exatamente o contrario:
num discurso aparentemente vazio de sentidos, ele embute mensagens de grande
profundidade, reflexdes eternas a respeito da condi¢do humana.

Para Eliot, criar um poema apenas com elementos poéticos provoca a
eliminacdo do processo dialético responsdvel pela metamorfose das palavras, o que
significaria o fim de toda a poesia, lembra Gullar. A poesia sé pode ser escrita enquanto
conserva alguma impureza, diz ainda Eliot.

A poesia completamente “pura” renunciaria ao proposito que leva o poeta a
escrever: expressar a contradi¢io entre o sujeito e o mundo. Se a poesia ndo for esforco de
superacdo desse conflito, desconhecerd a natureza real do problema. Por este motivo é
impossivel haver uma “forma poética”, mas a0 mesmo tempo nenhuma poesia pode ser
inteiramente nova. Se for excluido da poesia o prosaico, cessard sua ligacdo com o mundo
real — que € a matéria a ser transformada — e, portanto, a transformacdo. O que ja estd
transformado ndo tem interesse para a arte, diz Chklovski, portanto, o lugar em que
acontece essa transfiguragdo é o poema, a arte. E possivel perceber, aqui, a confluéncia com
o pensamento de Augusto, para quem sé a Arte seria a salvacdo para a humanidade —
conceito antigo, que nos remonta a concepg¢ao aristotélica de mimese, mas a0 mesmo tempo
conceito defendido pela modernidade, mais um ponto positivo para a critica da obra
augustiana.

A prosa, defende Gullar, é a expressio de um mundo que ja sofreu
transformacdo, enquanto que a poesia tenta resgatar a experiéncia viva do objeto e de seu
propoésito. O poeta nao quer somente falar dos objetos, o poema é, para ele, o lugar onde a
experiéncia se da concretamente. E para chegar a isso o poeta moderno utiliza recursos
como construcio sintdtica inusitada, ruptura do ritmo espontaneo da linguagem, palavras
que se chocam, neologismos, construcao de imagens, enumeracio desordenada, mescla de
formas verbais, coloquiais e eruditas, de palavras vulgares com vocdbulos poéticos, etc.
Para Gullar, alguns desses aspectos ja podem ser encontrados nos versos de Augusto.

A tendéncia moderna € de dificultar o fluir do discurso e arquiteta-lo a partir de

palavras substantivas, cheias de vida, de vidas maculadas e de palavras corriqueiras. A
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consciéncia do carater incerto, histérico, situado, da existéncia € a consciéncia moderna,
que em Augusto € um dos tracos mais constantes, afirma Gullar.

Um grande estudioso atualmente da obra augustiana ¢ Antonio Arnoni Prado,
que observa haver Augusto sofrido uma crise de identidade que antecipou os principais

. . . 2
conflitos surgidos com a modernidade.”®

Lembra também a busca incessante do poeta
paraibano pelo equilibrio entre a razdo e o sentimento, que no Eu consideramos como o
conflito entre o 6rfico e o apolineo.

Arnoni aponta ainda o impacto causado pela fusdo entre a lirica e a ciéncia, que
esquadrinha, nas oposi¢des que se coincidem, a chave temdtica de um novo estado poético,
esdrixulo e dissonante, fragmentado pela experiéncia do dualismo e marcado por
antagonismos inconcilidveis, lembrando Anatol Rosenfeld.

O fato de afirmar que o poeta chega a poesia como se descesse ao inferno de
Dante também € um aspecto que Arnoni pontua, esclarecendo que o poeta se move por uma
espécie de fome ancestral da decadéncia que transcende de muito o anti-humanismo
programdtico do herdi decadentista, mesclando ao verbo esotérico dos simbolistas a
distncia académica dos parnasianos e a insubordina¢do dos modernos.

Como cita Arnoni, no Eu o poeta ¢ um tradgico demiurgo, pois se coloca acima
da humanidade e tem o poder de manipular todas as substancias, a cidade € vista como uma
cascavel peconhenta de morféticos convertendo a civilizacdo numa imensa chaga, como
ocorre em s doentes; a presenga do fatalismo, segundo o qual o universo serd
desintegrado numa glutoneria hedionda e no préprio esgotamento do cosmo (visdo mais
atual do que nunca); v€ na obra de Augusto a dimensdao do mito em oposicdo ao tempo
linear cristdo; o poeta aprimora uma estética nova de reproducdo e desenvolve uma
gramética dos sentidos meticulosamente transposta para a sintaxe dos odores, dos ruidos e
do préprio tato presentes nos versos do poeta paraibano.

Em Um fantasma na noite dos vencidos, Arnoni faz outra observagao interessante
sobre Augusto: através desse novo estado poético, esdrixulo e dissonante, como observou

Rosenfeld, € possivel investigar a vertente que o leva ao amago da poesia, pois nessa

% PRADO, Antonio Arnoni. Um fantasma na noite dos vencidos. Introducio ao Eu e outras poesias, de
Augusto dos Anjos. Introdugdo, organizacdo e fixacao de texto de A. Prado. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001.
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origem se faz o deslocamento do poeta para outro plano imagindrio, que se aproxima do
Decadentismo, mas que ainda rende seus tributos a dualidade da alma do her6i roméntico,
cujo misticismo o leva a diluir o individuo em um Todo, embora a razdo continue atuando
nele. Dai a frustragdo frente ao problema essencial da natureza humana, o que o leva a
mascarar a derrota como um luxo do homem superior cuja morte tragica equivale a
compulsdo tragica e magnifica de todo grande ideal e de toda grande paixdo. (GOBETTI,
1971, p. 57-58).>°

Sérgio Alcides, prefaciando a edi¢io do Eu e outras poesias da Atica, elabora, em

2 2ot , . P
260 uma critica acessivel a alunos do Ensino Médio,

“Augusto dos Anjos e o Eu universal’
mas substancial em algumas pontuacdes, como o fato de o livro de Augusto haver chegado
as livrarias num momento em que a poesia brasileira encontrava-se estagnada e em que
grande parte dos poetas se limitava a reproduzir as formas parnasianas em poemas tao
vazios quanto a elite burguesa da época.

Alcides registra o fato de Bilac ter sido, naquela época, eleito como o “Principe dos
Poetas” (em 1913, pela revista Fon-Fon!), mas ndo diz que Augusto foi um dos poucos
votos contra aquele poeta, como esta registrado na propria revista. Concorda que o estilo do
poeta paraibano € resultado de toda gama de leitura feita por ele, sem que se apegasse a
alguma corrente em particular.

Em Augusto, diz ele, a palavra “e” tem mais valor de substantivo do que de
pronome. Também avisa o leitor que € necessario separar o “eu” que fala na poesia do “eu”
do autor, ou seja, a pessoa do autor da persona do poeta.

Quanto aos criticos, lembra que usaram de todos os meios para tentar compreender
o Eu, mas se esqueceram de afastar o olhar preconceituoso do burgués, para encontrar o
sentido mais profundo da obra.

Podemos concluir que, em obras como a de Augusto, é preciso que a critica se
desarme de toda a subjetividade, que tenha, principalmente, a humildade diante da grandeza

dessa composi¢do literdria, que ndo pode ser vista como tantas outras daquela época, nem

9 Apud PRADO, Antonio Arnoni. Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil. Sio
Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 185. )

260 ANJ OS, Augusto dos. Eu e outras poesias. Apr., notas e comentarios Sérgio Alcides. Sdo Paulo: Atica,
2005.
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menosprezada pela primeira impressdo que causa no leitor. Nesse ponto, o Eu é, realmente,
a “montanha monstruosa a se galgar”, como dizia Soares. Nessa escalada € preciso, porém,
extremo cuidado para que os abismos do texto nao nos provoquem uma queda mortal!

Enfim, haveria muitos outros criticos a citar aqui, e consideramos todos esses
aspectos pontuados na critica social em nossa andlise, no entanto o critico em que mais nos
baseamos é Hardman, no artigo Anarchist Dreams: The SOS of the Titanic Echoes
throughout the seven seas*®!, por nos parecer a critica mais profunda e consistente do Eu,
somada as outras anterior e posteriormente publicadas por esse pesquisador.

Segundo Hardman, essa obra é uma elegia a civilizacdo humana, e revela uma
inexordvel decadéncia da vida e do espirito. Apresentando imagens simbolistas e
evidéncias decadentistas, utilizando o vocabuldrio cientificista da época, mesclado ao
drama expressionista, sua poética retorna aos moldes romanticos e ha nela certo niilismo
anarquista, proprio daquele final-de-século, oriundo da Franga e da Alemanha, impactando
o cendrio cultural brasileiro.

Hardman salienta que, além de José Oiticica, poucos criticos perceberam esse veio
anarquista em Augusto, mas no Eu estd presente a base da critica historica e social. Cita
poemas como Os doentes e Lazaro da Patria, que relatam, de modo tragico, o genocidio
dos indigenas ocorrido no processo de colonizacdo do Brasil. Em O canto dos presos, o
poeta fala dos lamentos anonimos dos prisioneiros e em Ricordanza della mia Giuventu,
o italiano € propositalmente utilizado para tecer um protesto anti-escravocrata, sublimando
as memorias de sua ama-de-leite, Guilhermina.

Lembra Hardman do complexo discurso de 13 de maio de 1909, no
Teatro Santa Rosa, de cunho claramente anarquista, insurgindo-se contra o estado moderno
e repressivo a autonomia da humanidade no século XX. Em As cismas do destino,
Augusto denuncia a inversdao na ordem cdsmica, conseqiiéncia da erronea divisdo social e

da inversdo de valores:

! Apud Vanitas 2: Anarchisms. Edited by Vincent Katz. Contr. Ed. Martin Brody, Jordan Davis, Elaine

Equi. Cover by Kiki Smith. Printed by McNaughton & Gunn, Inc. in Saline, Michigan. ISSN 1993-8988,
p. 8.
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O mundo resignava-se invertido / Nas forcas principais do seu trabalho... / A
gravidade era um principio falho, / A anélise espectral tinha mentido!

O Estado, a Associag@o, os Municipios / Eram mortos. De todo aquele mundo!
Restava um mecanismo moribundo / E uma teleologia sem principios.”**

Hardman estabelece um feliz paralelo entre “as vozes das vitimas” em Augusto dos
Anjos e The Titanic’s Message, publicado pelo judeu germanico anarquista Gustav

Landauer, com a qual desejamos encerrar este capitulo:

A humanidade ainda ndo chegou, estd apenas comec¢ando. Viver na
injustica € viver falsamente; a vida falsa é uma vida morta. Entdo
precisamos ir, corajosa e passionalmente, viver a vida, a humana vida,
esta é a mensagem que o Titanic nos deixou.””

262 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 80.
%5 Apud LANDAUER, Gustav. Anarchism in Germany and Other Essays. San Francisco: Barbary Coast
Collective, n/d, p.10.
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CAPITULO II
AUGUSTO DOS ANJOS E A REVOLTA DA CHIBATA

E a prosédia do cdrcere, é a parténia
Aterradoramente heterogénea

Dos grandes transviamentos subjetivos.
(AA, O canto dos presos)264

Neste capitulo, nosso objetivo € mostrar que o poeta paraibano vivenciou,
no Rio de Janeiro, uma revolta que ndo s6 assustou a populacdo como também foi palco
de aberracdes, de castigos e execugdes sumdrias, sem julgamento ou condenacdo de
nenhum culpado. Foram momentos de censura a imprensa, quando os jornais foram
recolhidos das bancas assim que distribuidos, € mandados a incineragdo, para que a
versdo dos fatos, divulgada pela imprensa que apontava os responsdveis por aqueles
horrores, ndo permanecesse para a Historia. Desta forma, foram ocultadas todas as
versoes contrdrias a versao oficial.

Um exemplo de como a versdo oficial dos fatos ficou registrada, basta citar a
mensagem do Presidente Hermes publicada no Didrio do Congresso Nacional, da quinta-

feira, 4 de maio de 1911. Eis alguns fragmentos:

Como sabeis, terminava apenas a primeira semana do meu Governo, quando uma
estranha e injustificada indisciplina de marinheiros, pds nas maos de homens
rudes e incultos as duas mais poderosas unidades navais que a Marinha brasileira
possui [...] tais movimentos eram frutos da grande anarquia que reinava nos
espiritos, especialmente nas camadas inferiores, pela campanha subversiva e ma
que de longos meses vinha trabalhando a Nacao.

[...] Armado com o Estado de Sitio, ndo teve o Governo necessidade de praticar
violéncias contra quem quer que fosse [...], respeitando todos os direitos e
liberdades, e abstendo-se, siquer, de constranger 0s seus mais tenazes
opositores.”®

64 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 338.
%5 Documento em meio eletronico, disponivel no endereco acessado em 24/06/2009, as 23:00h:

http://imagem.camara.gov.br/dc_20b.asp?selCodColecaoCsv=D&Datain=4/5/1911
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Emudeceram-se muitas vozes naquela época. Veio a Semana de Arte Moderna,
em 1922, derrubando quase toda a producdo literdria riquissima — particularmente as de
denuncia — da primeira década da Republica. As obras que se perpetuaram devem isso ao
publico leitor, algumas poucas por cairem nas gracgas dos criticos da época, mas sdo raras.
As piores dentdncias sdo encontradas hoje, com muita dificuldade, em obras raras que nem
podem ser retiradas para leitura. Nao houve reedi¢do delas, nem se sabe ao certo se a Unica
edi¢do foi vitima de censura. Nem tudo permaneceu para ser contado as outras geragdes.

E nesses espacos de siléncio que a literatura se torna a forma de dizer aquilo
que nado se pode falar abertamente. Nos tempos da ditadura militar que conhecemos, foram
as letras das cangdes de Chico Buarque um dos meios de comunica¢do entre os jovens
estudantes... De forma semelhante, a poesia de Augusto traz fragmentos de discursos
pronunciados por Rui Barbosa, denunciando a faldcia desse discurso oficial, o que nos
permite estabelecer uma intertextualidade entre os dois, lembrando o que diz Massaud
Moisés: “Ao percorrer com os olhos a anatomia da metafora, estamos “vendo” a realidade
ali aprisionada”, descortinando para ndés a “diade insepardvel do significante e do
significado”. >

O poema nao é certamente a Histdria, mas traz em si uma condensagdo dos
fatos reais, transfigurados pelo poeta, porém reunir alguns poemas e com eles formar o Eu,
deve ter sido um impulso motivado pela situagdo do poeta, mas também por algum fato
marcante, que lhe exigisse da consciéncia deixar a mensagem para a posteridade, da
maneira que lhe fosse possivel. Como os poemas escritos na Paraiba também traziam essa
questdo da dualidade e do conflito, um poeta de enfoque universalista perceberia a
confluéncia das idéias que lhe permitiam as metaforas que empregava em seu fazer poético.
Bastaria modificar alguns poemas e acrescentar outros, como fez Augusto, e teria um
poema de esséncia épica.

O texto poético ¢, como diz Massaud Moisés, a “arena onde se digladiam duas
formas de realidade, a descoberta e a recriada, numa tensdao que € a propria esséncia da

99267

poesia. Na leitura em que a realidade descoberta predomina, fala ele, tem-se a

206 MOISES, Massaud. Op. Cit., p. 221.
*%7 Ibidem, p. 222.
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impressdo de que a “poesia tenha desaparecido, em favor do texto cientifico”; quando a
realidade recriada se apossa do texto, a poesia desaparece em favor da logomaquia, que é
uma caracteristica inerente a emergéncia da experiéncia moderna, no seu ambito de
diferentes dimensdes do ser como as diferentes esferas da legitimidade da acdo e do
discurso.

O processo de leitura é dindmico e se completa somente quando o leitor entra
em conexao com esse conjunto formado pelo autor-texto-discurso, por onde transitam os
sentidos possiveis de serem encontrados por ele. O critico, embora trate o texto como um
objeto de andlise, procurando uma visdao académica, portanto de certa imparcialidade, nao
foge também de algumas tendéncias, como a visdo ideoldgica da sociedade e dos discursos
nela produzidos, nem dispensa a bagagem de conhecimentos ja adquiridos para proceder a
leitura critica de uma obra.

No caso do texto poético, por ser poliss€émico e apresentar uma linguagem
calcada em metaforas ou alegorias, torna-se passivel de tantas interpretacdes quantos forem
os sentidos possiveis de serem construidos pelo leitor no momento da leitura. A critica
literdria, desta maneira, pode assumir, entre varias posturas, aquela de ser a detentora da
verdade, ou seja, de uma udnica interpretacdo possivel, o que passa a lhe conferir, entao,
poder, mas que ja ndo € aceita no meio académico.

Exemplo disso foi o movimento de “regeneracdo” da sociedade, puxado por
Jackson de Figueiredo e outros, através da revista A Ordem, com o apoio do Centro Dom
Vital, cuja acdo calou as vozes de dentncias que ecoavam pelo Brasil afora, espalhando os
“modernismos”.

A critica literdria era dominada por pensadores que ndo seguiam o positivismo,
nem a teosofia, nem outras linhas de horizontes mais abertos na época, 0 que provocou, no
canone, o esquecimento e a exclusdo de grandes escritores que ndo conseguiam a
publicidade necessdria para outras edi¢des. Enfim, no meio académico, muitos foram
“varridos” da literatura brasileira. Entre eles, Augusto dos Anjos, que foi retomado depois,
por haver sido consagrado popularmente. Infelizmente esta € uma ameacga constante

sofrida pelos intelectuais.
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2.1. A REVOLTA DA CHIBATA — PRIMEIRAS OCORRENCIAS

Como relacionar os poemas do Eu, de Augusto dos Anjos, aos fatos da Revolta
da Chibata? Eis o nosso maior problema nesta tese, portanto torna-se necessario explicar o
que compreendemos por interpretagdo textual.

Por transitar, hd mais de trinta anos, em uma drea de intersec¢ao entre a Teoria
Literaria, a Historia e a Linguistica — at€ mesmo por necessidade profissional -, concluimos
que o texto €, antes de tudo, dindmico. Entendemos que um texto ndo é um produto feito,
construido e fechado em si mesmo, portanto um texto literdrio s6 € percebido em sua
riqueza a partir do momento em que algum critico tenha mergulhado na camada textual
mais profunda e encontrado sentidos que, geralmente, um leitor ingé€nuo e sem a
preocupacio de uma compreensao maior nao encontra.

Sendo assim, o leitor critico ird encontrar informagdes implicitas no contexto, ou
melhor, no discurso, que é a soma do texto mais o contexto. Esses implicitos, assim como
0s pressupostos, estabelecem conexdes com outros textos ou discursos ja existentes,
permitindo-nos perceber a intertextualidade entre eles.

A intertextualidade pode ser vista como uma relagdo implicita e/ou explicita com
outros textos, constituindo, assim, um objeto heterogéneo, pois “todo texto € um
intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis varidveis, sob formas mais ou
menos reconheciveis” (BARTHES, 1974, apud KOCH, 1991).

A intertextualidade provoca a polifonia, ou seja, a presenca de diversas vozes no
processo de interacdo verbal da linguagem e, segundo Ducrot (apud Koch, 1991), as
diversas perspectivas, pontos de vista ou posi¢des que se fazem presentes nos enunciados.

Assim, quando o poema traz um trecho como este, de Minha finalidade: “Na
canonizagdo emocionante, / Da dor humana, sou maior que Dante, / A dguia dos latifindios

florentinos!”%®

, estabelece uma intertextualidade com um trecho de Rui Barbosa, cujo
titulo é Inferno de Dante, que fala das torturas da “policia dos verdugos” no governo

Hermes da Fonseca, e ai essa conexdo se estabelece através do nome citado: “Dante”, o

268 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 333.
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grande poeta italiano, permitindo uma leitura cujos sentidos se constroem movimentando
todo esse terreno discursivo que entremeia o poema: Dante Alighieri e sua obra, que traz a
denuncia dos “latifundiarios” de Florenca. Obviamente, em Florenca, as terras nao
poderiam ser consideradas “latifindios”, porém, se considerarmos que o poeta utilizou a
imagem dos maiores proprietarios de terra florentinos para representar metaforicamente os
latifundidrios brasileiros, ai, entdo, chegariamos a um significado que faz sentido para essa
metéafora.

A polifonia € a presenca de diversas vozes no processo de interacdo verbal da
linguagem e, segundo Ducrot (apud Koch, 1991), as diversas perspectivas, pontos de vista
ou posicdes que se fazem presentes nos enunciados.

Concluindo esta pequena introducdo, todo discurso €, essencialmente,
constituido de outros discursos e, com isso, cada texto é uma manifestacdo de ja-ditos que
podem ser apresentados de forma monofénica ou polifénica, conforme suas fungdes
ideoldgicas ao longo do tempo. Augusto, no Eu, construiu um poema extremamente
polifdnico, que leva o leitor a um labirinto dificil de ser vencido, porém, ao mesmo tempo,
abre-lhe um imenso leque de possibilidades de leitura e interpretacdo. O que mostramos
neste trabalho € apenas uma dessas possibilidades, mas deixamos também apontados os
varios caminhos para outras veredas interpretativas, além de sentirmos a necessidade de
explicar quais cruzamentos encontramos entre o Eu e Ruinas de um Governo, para a
melhor compreensao de quem se dispuser a ler esta tese e continuar esta pesquisa.

A opcdo desta tese foi por um texto que pudesse mais abrir novos caminhos
para o estudo do Eu do que fornecer respostas, dai o risco de que seja julgado confuso ou
fora de foco. Decidimos assumir esse risco, pois, mesmo que sirva apenas para consulta de
outros pesquisadores e que nunca seja publicado, a0 menos revelard aos possiveis leitores
virtuais fatos que nossa histdria oculta e a grandeza de Augusto dos Anjos.

Vamos, agora, aos fatos da Revolta da Chibata, conforme Moacir Lopes,

Afonso Arinos, Edmar Morel e Marco Silva.
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O ESTOPIM DA REVOLTA

A baia de Guanabara, no Rio de Janeiro, estava repleta de navios estrangeiros
na manha de 16 de novembro de 1910. As embarcagdes haviam aportado com autoridades
para a posse do marechal Hermes da Fonseca na Presidéncia da Republica.

No encouracado Minas Gerais, 0 maior navio de guerra brasileiro, atracado a
poucos metros do cais do porto, o clima ndo era nada festivo. Ao raiar do dia, toda a
tripulacdo fora chamada ao convés para assistir aos castigos corporais a que seria
submetido o marinheiro Marcelino Rodrigues Menezes. Ele tinha ferido a navalhadas o
cabo Valdemar Rodrigues de Souza, que o havia denunciado por tentar introduzir no navio
duas garrafas de cachaca. Sua pena: 250 chibatadas.

Ap6s ser examinado pelo médico de bordo e considerado em perfeitas
condi¢des fisicas, o marinheiro Marcelino Menezes, conhecido como "Baiano", foi
amarrado pelas mdos e pés e submetido ao castigo. Primeiro soaram os tambores. Em
seguida, o comandante do navio, Batista das Neves, ordenou a entrada dos carrascos, que
apanharam uma corda de linho e amarraram nas pontas pequenas e resistentes agulhas de
aco. A guarda entrou em formacgdo. Tiraram as algemas das maos do marujo e o
suspenderam, nu da cintura para cima, no "pé de carneiro", uma espécie de ferro que se
prendia num corrimdo"> Os oficiais assistiram 2 cerimdnia em uniforme de gala, com
luvas brancas e armados de suas espadas. Alguns viraram o rosto de lado, para ndo ver a
tortura.

Como ja dissemos anteriormente neste trabalho, todo discurso se inscreveno
“ja-dito”, conforme Ducrot, e no Eu percebemos esse discurso estabelecer uma relacdo com
fragmentos do discurso de Ruinas de um Governo, de Rui Barbosa, através de expressoes
conotativas semelhantes.

Em um dos longos poemas de Augusto, As cismas do Destino, hi uma
intertextualidade com o discurso que fala sobre esses castigos corporais, além de lembrar,
ao mesmo tempo, versos de Navio negreiro, de Castro Alves : “[...] Os

sanguinolentissimos chicotes / da hemorragia; as nédoas mais espessas, o achatamento
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ignobil das cabecas, / que ainda degrada os povos hotentotes.|...] No entanto, a

referéncia ndo se restringe apenas ao marinheiro, mas a todo negro ou mestico que nao
tinham outra saida a ndo ser o servico bracal, o pior e o mais pesado. O poeta percebe que é
sempre o mesmo acontecendo, os mais fracos, pobres e “diferentes” subjugados aos mais
fortes, ricos e de ascendéncia européia.

Conforme Edmar Morel, em A revolta da chibata, o 2° sargento Eurico Fogo,

uma das vitimas desse castigo, conta-lhe qual o procedimento:

O bandido (carrasco que aplicava a pena, NR) apanhava uma corda mediana, de
linho, atravessava-a de pequenas agulhas de ago, das mais resistentes e, para
inchar a corda, punha-a de molho com o fim de aparecer apenas as pontas das
agulhas. A guarnicdo formava e vinha o marinheiro faltoso algemado. O
comandante, depois do toque de siléncio, lia a proclamacdo. Tiravam as algemas
do infeliz e o suspendiam nu da cintura para cima no pé de carneiro, ferro que se
prendia ao balaustrada do navio. E, entdo, Alipio, mestre do tragico cerimonial,
comecava a aplicar os golpes. O sangue escorria. O paciente gemia, suplicava,
mas o facinora prosseguia carniceiramente o seu mister degradante. Os tambores
batiam com furor, sufocavam os gritos (...) A marinhada, possuida de repulsa e de
profunda indignacdo concentrada, murmurava: - Isto vai acabar!. O marinheiro
Marcelino recebeu as 250 chibatas assistidas por toda a tripulagdo do navio.

Mesmo depois de desmaiado o flagelo continuou.

Danubio Rodrigues e Arthur L. de Oliveira Filho, no artigo Em tempos de
Joao Candido, descrevem o material usado nos castigos como varas-de-marmelho, cordas-
de-barca ou linhas-de-barca (...), onde os carrascos punham agulhas e pregos pequeninos
nas pontas, cobertos.”’!

Em Mistérios de um fésforo, também ha uma alusdo as “agulhas”, lembrando
a tortura: “Que mao sinistra e desgragcada encheu / Os olhos tristes que meu Pai me deu / De

"9

alfinetes, de agulhas e de pregos?!” O homem deu a corda uma “utilidade finebre”, lamenta
o poeta em As cismas do Destino, pois vé esse objeto usado para arrastar a “rés, depois

que a rés engorda, / a morte desgragada dos agougues...” A rés, aqui, ¢ a alegoria da vitima

% Ibidem, p.217.
20 Documento em meio eletronico, em http://www.florestaurora.com.br/Almirante.htm. Acessado em
20/03/2009, as 23:00h.

*' In Jodo Candido, o Almirante Negro. Op. cit., p. 51.
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do sacrificio, que aparece no Eu na figura do indio, do negro escravizado e do mestico
marginalizado pela sociedade aqui formada por europeus e seus descendentes.

Esbocaremos rapidamente o que foi essa revolta da Marinha, que ocorreu dias
depois da posse de Hermes da Fonseca a presidéncia, apds uma campanha que dividiu o
Brasil em civilistas e militaristas e terminou com uma vitdria ndo muito bem esclarecida. O
porto do Rio ficava cada dia mais movimentado, a cidade era “saneada”, construiam-se
prédios e casas, derrubando pardieiros e corticos, desabrigando-se centenas de familias,
como ja dissemos nos capitulos anteriores.

Mas uma chaga permanecia sempre, por mais que se modernizassem 0s centros
urbanos: o estigma do racismo, que atingiu até a classe operdria. Os trabalhadores negros
foram sendo “empurrados” para o servigo na estiva, nas pedreiras ou para qualquer lugar
em que fosse necessdria a forca bruta, que a raca negra carregava como um estigma seu.
Em péssimas condi¢des de trabalho e alimentagdo, juntava-se o peso da omissdo das leis
que regulamentassem a disciplina desses trabalhadores.

Os anarquistas j4 lutavam contra a exploracdo do homem pelo préprio homem,
ecoando as palavras que vinham dos tedricos europeus, que chegavam ao Brasil em meio a
caixotes de bacalhau e vinho, conforme Rodrigues e Oliveira Filho.>”

No Rio, circulavam dezenas de jornais, além de panfletos dos adeptos de
Fourrier, Bakunin, Kropotkin e Proudhon, cujas idéias agitavam a populagdo insatisfeita.
Vinham também os imigrantes europeus, particularmente os italianos, que traziam essas
idéias e as divulgavam.

Na marinha, os oficiais e os marinheiros viviam totalmente separados. Negros
e mulatos sabiam que ndo deviam nem pensar em ascensdo na carreira. Os subalternos eram
das classes consideradas inferiores, recrutados a forca nas ruas, embora muitos fossem
voluntdrios, porque se alistavam por um prato de comida, ou por uma viagem ao mundo,
apesar das condi¢des desumanas de trabalho.

A campanha civilista de Rui Barbosa havia deixado no imaginario popular um

sentimento arraigado de antimilitarismo. O militar tornou-se, entdo, a desgraca das

*”2 RODRIGUES, Dantibio e OLIVEIRA F°, Arthur L. de. Em tempos de Jodio Candido. In Jodo Candido, o
Almirante Negro. Op. cit., p. 31.
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familias, no conceito da Liga Antimilitarista, que editava o jornal Nao mataras. O vice-

almirante Hélio Alonso Martins, em seu A revolta dos marinheiros — 1910, conta:

O recrutamento de homens capazes de suportar as asperezas desta vida tinha de
ser feito a forca, entre a ralé da humanidade, ndo se exigindo dos recrutados mais
que destemor quase animal dos perigos, agilidade, forca fisica e ferocidade
necessdria para os entreveros nas abordagens, quando se combatia face a face,
com espadas, sabres e picas, nas pequenas dareas dos conveses dos navios
atracados borda a borda.””

E foi justamente por essa coragem e resisténcia que restaram alguns
sobreviventes dessa terrivel ocorréncia, que puderam contar a injustica de que foram
vitimas. Augusto acompanhava todas essas ocorréncias, como ja mostramos no capitulo I,
e as reportava na correspondéncia a mae. Infelizmente, as cartas dessa correspondéncia
entre Sinhd-Mocinha e o filho, que abrangeriam o periodo mais violento dessa tragédia,
desapareceram

Mas essa “ralé” resolveu reagir contra as barbaridades praticadas, e as
autoridades vingaram-se de modo bruto: matava-se, jogavam-se logo no mar os caddveres

. - . A 220
sem aviso aos familiares, bania-se para a selva amazonica.

Moacir Lopes conta alguns fatos antecedentes a revolta, que veremos

rapidamente, para compreender melhor o caso.

ENCOURACADO “AQUIDABA” — ILHA GRANDE, DOMINGO, 21/01/1906

E Moacir Lopes que descreve o ocorrido quatro anos antes da revolta da
marinha, quando explodiu o encouracado “Aquidaba”. A guarnicdo deste encouracado,
ancorado na Baia de Jacuacanga, a espera da reunido do almirantado, concordou que era
hora certa a fim de deflagrar uma revolta geral dos marinheiros, para protestar contra as
condig¢des de trabalho a que eram submetidos, tanto de castigos corporais quanto de falta de

higiene e de condi¢cdes humanas minimas necessdrias a uma vida digna.

*7 Idem, ib., p. 35.
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Afirma Lopes que no dia anterior, a hora do almocgo, foi servido aos marujos
feijdo com carne-seca e os mais antigos, comecando pelos terceiros-sargentos e cabos,
foram pegando os pedagos mais cheios da carne que estava mergulhada no feijao. Ao
chegar a vez daqueles mais novos ou de menor graduacio, s6 havia algo semelhante a um
rabo. Como estranharam haver uma cauda de animal no meio da carne-seca, € mesmo que
fizesse parte da refeicdo, seria de porco ou boi, cujo tamanho também seria bem maior.
Concluiram, entdo, que a carne contida no feijao era mesmo de rato e sairam alardeando o
fato, com aquela cauda asquerosa espetada no garfo, para que todos a vissem. Como
castigo, surgiu entre eles o mestre-de-armas, com uma chibata para castigar o reclamante.

Esse “castigo” pode estar presente em algumas imagens do Eu, como na
“animalidade sem castigo”, de Mondlogo de wuma Sombra, ou em “Os
sanguinolentissimos chicotes/ da hemorragia [...]”, em As cismas do Destino.

Lopes conta que o marinheiro entdo mostra ao mestre o que havia encontrado
na comida e o “grumete ao lado, faminto como os outros depois de exaustiva faina de

~ . . 274
carvao e doze horas de vigia no cesto-de-gavea”

, € que ndo conseguira nem um pedaco
do rabo, remexeu no fundo da terrina e trouxe na colher “a cabeca de um rato e patas e
pélos.”

Nas outras mesas comecaram também a pesquisa, € surgiram mais patas e
pélos. Entdo os sargentos e cabos foram os primeiros a langar fora o que ja haviam
engolido; o tumulto foi geral, vomitavam sobre a propria mesa, “nos pratos, no piso, nos
quepes e caxangas”, atém mesmo nas proprias botinas. A maioria correu, tentando subir as
escadas, em atropelo, para poder langar o vomito no mar, no convés, “a favor ou contra o
vento”, e logo “irrompeu uma caganeira coletiva”, ndo havendo mictorios suficientes para
todos, via-se marujos lancando mao de baldes e até mesmo de canecas, com as calgas
arriadas.

Alguns, mais atrevidos, invadiam os banheiros dos primeiros-sargentos, dos

oficiais, bem a hora em que estes almocavam carne de primeira, como era de costume,

acompanhadas de molhos, saladas, doces, queijos e vinho. Mas esses oficiais foram

" LOPES, Moacir C. O Almirante Negro e a Revolucio da Chibata — A vinganca. Rio de Janeiro:
Quartet, 2000, p. 25.

166



obrigados a interromper a refeicdo para anotar os nomes daqueles que haviam sido “os
cabegas” da indisciplina, os que invadiam, carregando as cal¢as nas maos, a praca de armas,
os banheiros oficiais e mictdrios, e os que defecavam na torre de comando, no passadico,
na casa de maquinas e na casa do leme. Nenhum oficial se preocupou com a satde desses
marujos que haviam comido ratos no feijdo, a tinica preocupacdo era anotar os nomes para
a aplicacao dos devidos corretivos...

Esse trecho de Lopes estabelece uma intertextualidade com alguns versos de
Augusto, como: “E no estrume fresquissimo da gleba [...]”, de Noite de um visionario, um
poema do Eu, ou em “a terra resfolega, estrumada, feliz”, de Tristezas de um quarto
minguante, ou ainda em “a eficacia prolifera do estrume”, de Revelacdo. Também ¢é
possivel encontrar cruzamento com estes versos de Mistérios de um fosforo: “nonilhdes
de moléculas de esterco”; ou entdo em Os doentes: “Restos repugnantissimos de
bilis,/vomitos impregnados de ptialina”

Moacir Lopes informa ainda que dezesseis marujos receberam cingiienta
chibatadas cada, na popa, “com a oficialidade reunida e enfileirada em suas cadeiras,
espetdculo iniciado depois de arriada a bandeira, estendendo-se até bem tarde da noite.*”

Ao negro-foguista Laureano, que havia cuspido o rato no rosto do mestre-de-
armas e garantira haver guardado um pedaco para fazer o mesmo com o capitdo, foram
aplicadas cem chibatadas. Ele, convencido entdao de que jamais teriam poder suficiente para
mudar a situacdo, prop0s a explosdo do navio, em um suicidio coletivo, em um momento
em que os oficiais também estivessem a bordo. A explosdo ocorreu no final do dia, mas nao
havia almirantes. Morreram o comandante, capitdo-de-fragata Artur da Serra Pinto, vérios
oficiais e uma centena de marinheiros. Essa explosdo ndo poderia estar em “lembram paidis
de polvora explodindo”, de Noite de um visionario?

Laureano ficou meses no hospital, todo queimado. Depois embarcou no
Andrada e conheceu o timoneiro Jodo Candido, que tornaria a encontrar no Minas Gerais,
na Inglaterra. Juntaram-se a eles outros amigos e tramaram a conquista da liberdade no

Brasil.

P Idem, ib., p. 25.
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LARGO DE SAO FRANCISCO DE PAULA - SABADO, 19/11/1910

O grupo se reuniu no Largo S@o Francisco de Paula, no sdbado, dia 19 de
novembro de 1910, para combinar as estratégias da revolta. Entre eles estavam: Jodo
Candido, 30 anos, timoneiro do encouracado Minas Gerais; Francisco Dias Martins, 20
anos, do cruzador Bahia, e que se auto-apelidara de Mao Negra, o Vingador; Ricardo de
Freitas, 19 anos, sinaleiro e telegrafista do Bahia, o cabo André Avelino de Santana, 20
anos, € o marinheiro Jodao Alves de Souza, 17 anos, os dois do Deodoro.

Vio ao Sobradinho, na Rua Tobias Barreto, € se encontram com o resto da
turma: Hernani Pereira da Silva, o Sete, Vitalino José Ferreira, Alfredo Maia, branco, 16
anos, € Ramiro José Rodrigues, 17 anos. La estava, também, o velho Zeferino-Pé-de-
menos, que ndo tinha uma perna, amputada por causa da gangrena conseqiiente ao
ferimento que sofrera no Aquidaba, em 1893. Zeferino disse que Alfredo ia sempre ao seu
quiosque na praia de Santa Luzia, para saber os detalhes da primeira Revolta da Armada.
Contou aos presentes como armaram a estratégia, falou sobre Pau de Lira, estivador,
membro da diretoria da Confederacdo Operdria Brasileira, partidario da campanha civilista
e que apoiaria também a revolta.

Em Os doentes, o poeta fala de “Quase todos os lutos conjugados/ como uma
associacdo de monopolio,/ lancavam pinceladas pretas de 6leo/ Na arquitetura arcaica dos
sobrados”, e essa associacdo de “lutos conjugados”, “pinceladas pretas” e “arquitetura
arcaica dos sobrados” sd@o imagens que nos levaram a tecer essa intertextualidade com o

grupo que se reunia no Sobradinho.
ENCOURACADO “MINAS GERAIS” —- TERCA-FEIRA, 22/11/1910
O presidente Hermes tinha uma recepc¢ao no Clube da Tijuca, naquela noite, perto

da praca Saens Pefia, com todo o seu ministério, inclusive Joaquim Marques Ledo, ministro

da Marinha, o prefeito Belisdrio Tavora e o vice-presidente do senado, Pinheiro Machado.
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Continuando esse jogo de metédforas formadas de fragmentos ou termos que se
cruzam entre os varios discursos, o poema Idealizagoes, de Augusto dos Anjos, projeta em

b

um animal o elemento que nos leva a intertextualidade com “Marques Leao”: “O ledo, o
tigre, o mastodonte, a lesma,/ tudo por fim ha de acabar na mesma / t€nebra que hoje sobre
ti desaba.” Ou seja, Ledo e os outros opressores iriam acabar como aqueles por cuja morte
seriam responsaveis. “Pinheiro Machado” ¢ um nome que serviu de mote a muitas charges
em revistas da época, como a Careta e a Fon!Fon!, que mostravam tanto o paradoxo que
era essa figura como grande articulista do governo Hermes, como o inusitado do seu
préprio nome, que retine uma arvore (Pinheiro) com o instrumento que € causa da morte
das plantas (Machado). Eis que o poema A arvore da serra traz um trecho de
intertextualidade com essas idéias, que ¢é: “Caiu aos golpes do machado bronco.” “Golpe” ¢é
uma palavra sempre ligada ao nome de Pinheiro Machado; assim como o poeta coloca no
verso “machado”, que nos lembra o militar gaucho e “bronco” era a impressao que a
sociedade tinha do militar, em oposi¢ao ao “intelectual”.

Retornando aos fatos: o senador Rui Barbosa recusara o convite. As 22 horas,
espalhada a noticia da revolta, o comandante Batista das Neves foi até o Minas Gerais, para
comandar o “seu” navio. Ao subir, encontra o corpo do tenente Alvaro Ribeiro, que se
esvaia em sangue. Nao havia médico a bordo. Marcelino Rodrigues gemia, era uma posta
de carne minando ainda sangue pisado.276

Em Noite de um visionario, ha um “eu” que, chegando ao “Numero cento e
trés. Rua Direita”, tem, repentinamente, uma visdo: “Eu tinha a sensacdo de quem se esfola
/ E inopinadamente o corpo atola /Numa poca de carne liquefeita!”*’’ Este entrelacamento
do fantdstico em meio aquilo que existe no mundo que consideramos real é uma das
caracteristicas da modernidade do poeta e de que ele se utiliza vérias vezes nessa obra,

principalmente nos longos poemas, aqueles que consideramos dionisiacos, como

explicaremos mais adiante, e essa € uma das marcas da modernidade do Eu.

276 LOPES, Moacir Costa. O Almirante Negro. - Revolta da Chibata — A vinganca. Rio de
Janeiro:
Quartet, 2000, p. 83.
77 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 275.
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Neves alega ter que pegar uns documentos, vai a cabine, volta com um
revolver na mao e ameaca Jodo Candido. O marinheiro Gustavo avanca contra o
comandante e enfia nele uma faca grande de cozinha; o mesmo fazem dezenas de outros
companheiros, até o corpo cair esquartejado.

Entdo os versos de Augusto afloram a memoria do leitor, como se esse “eu-
poético” tivesse o poder de voltar no tempo e penetrar nos fatos, sentindo o esfolamento da
vitima, como nestes versos de Noite de um visionario: “Eu tinha a sensagdo de quem se
esfola/ e inopinadamente o corpo atola /numa poga de carne liquefeita!”

O capitdo-tenente tentou proteger o comandante e também cai morto, com
ferimentos na cabeca. O capitdo-tenente Mdrio Lahmeier lanca a0 mar uma balsa, para
buscar socorro, porém os marinheiros atiram nele, seu corpo foi resgatado depois pelos
tripulantes do navio-transporte Carlos Gomes, fundeado nas proximidades.

Jodo Candido ordena o desembarque de outros oficiais, menos os
especializados em madaquinas e caldeiras; manda recolher os corpos dos falecidos e
guardados em cimaras mortudrias improvisadas no frigorifico, até que sejam levados as
autoridades.

Durante a madrugada, foi enviada ao Paldcio do Catete a primeira mensagem,

captada pela estacdo de rddio do Morro da Babildnia, em Botafogo:

Estamos em revolta. Repudiamos castigo de chibata e nio queremos continue
situacdo. E o que pedimos ao Presidente da Repiiblica e ao Ministro da Marinha.
Queremos resposta ja. Caso nio tenhamos, bombardearemos cidade e navios que
ndo se revoltarem.

Guarnicdes Minas, Sao Paulo e Bahia.”’®

O capitdo-de-mar-e-guerra e deputado federal José Carlos de Carvalho, indicado por
seu amigo e conterraneo Pinheiro Machado, foi at¢é o Minas Gerais para falar com os
revoltosos. Pediu que colocassem no barco uma bandeira branca; ndo havia, entdo retiraram
um lengol branco que cobria um dos caddveres no Arsenal da Marinha e colocaram no

barco que o levaria.

%7 Idem, ib., p. 86.
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No navio, conversa com Jodao Candido, que lhe d4 as informacgdes sobre a
revolta e lhe pede permissdao para mostrar a ideologia dos marinheiros, entdo vai chamando
os que haviam sido submetidos ao “castigo da agonia” por varias horas, rapazes entre 15 e
19 anos, cheios de cicatrizes e marcas do flagelo, que tremem apenas com a proximidade
do oficial; outros, com queimaduras; um que ficara bobo, apds haverem-no pendurado por
seis horas, de cabeca para baixo, amarrado por uma perna que nunca mais recuperou os
movimentos.

O “castigo da agonia” nos traz a lembranga de alguns versos do Eu, como “Nas
agonias do delirium-tremens”, em As cismas do Destino, ou “Seu povo tombava
agonizante”, de Os doentes. A presenga da “agonia” parece ser uma constante nos castigos
infligidos ao povo brasileiro!

Parece ser ainda o pensamento desse outro que ficara bobo, demente, em
Poema negro: “Por ventura, meu Deus, estarei louco?!” Enlouquecera apds seis horas de
tortura, de cabecga para baixo... E esta figura estd estampada em Histéria de um vencido,
de Augusto dos Anjos: “por seis horas seu braco, empenhado na luta, / fez reboar pelo

solo, alta e descompassada / a dura vibracdo incomoda da enxada [.]7°"°

Mergulhando no
sentido dessas figuras, percebemos que o braco ja ndo suportava mais o esforco de tentar
compensar o desconforto de ficar pendurado por uma tnica perna, mas a leitura vai além do
texto verbal, passa a ser imagética, pois s6 apds esbocar o desenho de uma pessoa em tal
posicdo € que percebemos o fato da perna dependurada ficar em posi¢do tal que nos lembra
uma enxada, pois com o navio balancando, a tendéncia é o pé dependurado bater na cabeca
como se fosse mesmo uma enxada, chegando a ferir o assim torturado. Este é um dos mais
impressionantes exemplos da plasticidade dos versos augustianos.

Augusto dedicou esse poema a “Aprigio dos Anjos”, seu irmao (ou seria ao
Doutor Aprigio?). Por que motivo um poema desses seria dedicado a algum deles?

Refletindo sobre essa Otica, vemos nesse texto o entrelacamento das vozes daquela vitima

de torturas e a do préprio poeta, refletindo acerca da morte do pai, em janeiro daquele ano,

7 Ibidem, p. 470.
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ou seja, quatro meses depois, certamente a fase mais dificil da auséncia daquele que havia
sido o farol da sua infancia e adolescéncia!

O pai era generoso, pois seu braco era a “alavanca” do Eterno Bem”, mas o
trabalho sem a devida recompensa o fizera cansar-se e lhe “arrancara a Crenga”. E o pai,
velho, atado ao leito pela doenca, lembra-se, entdo, da juventude, da “Aurora” e daquele
“Hércules que ele fora!” Compara com o “fraco que ele hoje era” e ndo v€ possibilidade de
retorno, de voltar a andar e trabalhar como antes, pois um abismo se formou entre essas
duas fases da vida dele...

Preocupa-se, ainda, com o futuro, uma vez que o Engenho estava hipotecado e
j& estavam cobrando a hipoteca; como poderia ele viver assim, “de sofrimento ignaro em
sofrimento ignaro”, continuar a vida “até tombar sem um amparo” no terrivel pantano da
“Desgraga tremenda?!”

Essa € a explicacdo que Augusto encontrou, talvez quisesse no poema passar
isso aos irmaos, dai a dedicatdria. Chegada a noite, voluntariamente o “eu” daquele homem
jéa exausto e temeroso do porvir foi deliberadamente se arrastando “para as bordas fatais
dum precipicio fundo!” Por um momento aquele “eu” ainda quis “olhar para o Passado...
“, mas o que lhe vinha a lembranga ja estava perdido, morto... A visdo que lhe acudiu foi
como a de “um cemitério”, em que havia “caddveres de um lado e cinzas de outro lado!” -
os mortos da familia e os bens perdidos, o Engenho de fogo morto, tragado pela novidade
das usinas a vapor.

Repentinamente ele pensa: “Que mal lhe haviam feito a esposa e a irma e os
filhos?!” Entdo conclui que precisa lutar pela vida. Passou, entdo, a caminhar de sonhos,
nio percebendo ja haver atingido o fim da viagem e tinha, aos pés, o precipicio. Tentou
falar, mas nao pode, estava mudo, assim como o Dr. Alexandre, ai “abragou-se com a Dor,
abracou-se com a Vida e sepultou-se ali no coragao das dguas”.

E mesmo ap6s a morte fisica ele continua a ouvir cantigas ao longe, dizendo que sdo
“tropeiros, a “turba trovadora” que cantava daquele jeito, enquanto a “Terra Vencedora
celebrava ao luar a Missa dos Vencidos!”

Retornando ao drama dos marinheiros apds essa digressdo, o capitdo-de-mar-e-

guerra apresentou ao deputado que o acompanhava um garoto que tinha um buraco na
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virilha, aberto pela espada do tenente Alvaro Alberto. O menino entrara na marinha para
vingar a morte dos pais e dos cinco irmaos, massacrados quando o capitdo dos portos do
Ceard cercou a vila dos pescadores em Mucuripe, com lacos, como se lagam novilhas nos

pampas e lacavam negros na Africa.

DEPOIS DA ANISTIA

A anistia foi votada e a revolta terminou. Mas nem tudo acabara. A imprensa
ficou dividida, contra e a favor da medida tomada pelo Congresso. Um jornal paulista
declarou que era doloroso para um pais forte e altivo precisar sujeitar-se as imposicoes de
700 ou 800 negros e mulatos.

O universo, jornal catdlico do Rio, publicou que o governo havia suicidado e
nunca mais recuperaria 0 nome perdido. Também o Jornal Batista, dos protestantes,
afirmou ser uma vergonha que o poder publico tivesse capitulado, humilhando-se, votando
a anistia e o presidente sancionando-a. O Liberté, jornal francés, avaliou que uma paz
conquistada a tal preco ndo seria certamente muito gloriosa.225

No Minas Gerais, Jodo Candido, por ter sido o chefe da revolta, mantinha
contato o tempo todo com os oficiais. Os rebeldes do Batalhdo Naval foram reprimidos
com violéncia, até hastearem a bandeira branca. Os jornais ligados ao governo insinuavam
que havia uma conspiracdo contra Jodo Candido e seus companheiros, o que realmente
ocorreu na noite de 9 para 10 de dezembro, no “levante da Ilha das Cobras”, que foi
sufocado rapidamente. A ilha foi bombardeada e os tiros mais certeiros partiram do Minas
Gerais, do Sdo Paulo, do Bahia e do Deodoro.

J4 mostramos anteriormente os comentarios de Augusto, a respeito desses fatos,
na carta enviada a mée. Naquela datada justamente do dia 9 de dezembro, noite do levante,
€ a que ele diz ndo poder dar ainda uma opinido definitiva sobre Hermes da Fonseca,
ressaltando que os “fatos ulteriores”, entretanto, elucidariam, melhor do que ele, “toda a

59280

psicologia do homem”~™" que os governava... Teria o poeta ouvido — ou lido — alguma coisa

%0 Ibidem, p. 717.
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a respeito da inten¢do de atacar os marinheiros? Ou seriam mesmo os seus “Oculos de
necropsiador” da sociedade que o alertaram da imanéncia de uma vinganca?

Joao Candido ficou quatorze dias incomunicdvel, preso no calabouco do
Quartel-General do Exército, de onde foi puxado para o patio, de pés e maos amarrados,
para juntar-se a centena de outros marinheiros, seus colegas, também vigiados por oficiais
armados. Ali estdo Isafas, Calixto, José Felipe, Alexandre e Vaz, Cassiano, Souza Lima,
Elisio, Valentim, Argemiro, Vitalino.?*” Estes escaparam do massacre, pois foram fuzilados
cerca de mil marinheiros nas proximidades do Arsenal da Marinha, da Ilha das Cobras a
Praia de Santa Luzia, da Gléria ao Flamengo, na Ilha do Boqueirdo, no fundo da baia, em
Niterdi. Os que conseguiram fugir para os subudrbios foram capturados, além dos que ja se
encontravam nas masmorras do Batalhdo Naval.

E feito, entdo, um comunicado de que serdo embarcados num navio cargueiro
do Lloyd Brasileiro, fretado, para conduzir aos estados de origem os marinheiros que,
embora anistiados, foram no dia seguinte expulsos da Marinha, e ficaram vagando pela
cidade, sem comida nem abrigo. A viagem seria até Belém, e nos portos de escala seriam
desembarcados os baianos, pernambucanos, paraibanos, cearenses, de onde haviam sido
subtraidos, um dia, lacados como animais, para servir a Marinha. Mas ndo podiam ficar
vagando pelas ruas do Rio, cidade que estava sendo modernizada e “higienizada”, que era
agora a vitrine da sociedade brasileira que se elitizava.

Lembramos os argumentos de Locke, que afirmam a possibilidade do
individuo, como proprietdrio de si mesmo, poder alienar sua capacidade de trabalho, mas,
mesmo sendo dono de sua forca de trabalho, € preciso que ela seja aceita no mercado. Se o
poder é estabelecido pela coercdo da classe dominante, esta é quem dita as regras desse
mercado. E se decidiram, naquele momento, que os negros € mesticos da marinha ndo
tinham mais serventia nenhuma, a solu¢do encontrada foi descartd-los, fazendo uma
completa “limpeza” para que essa mancha fosse apagada até as fronteiras do Rio... Era
preciso evacua-los também silenciosamente, para que a sociedade ndo corresse o risco de se

revoltar nem sentir remorsos.
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Os individuos que se tornaram revestidos de “direito” e “poder” a qualquer
custo, sem o menor escrupulo, tomaram a decisdo de eliminar esse “mal”, para que a
“ordem” e o “progresso” nao fossem mais perturbados.

Os prisioneiros foram amarrados em bandos de seis e presos aos outros grupos,
com cordas mais fortes, para que ndo escapassem nem se misturassem aos grupos de
bandidos e meretrizes que também haviam sido recolhidos pelas ruas da cidade, no meio da
noite. Iniciaram, entdo, a caminhada até o porto.

Por ordem de um oficial, Jodo Candido foi tirado do grupo, teria outro destino:
as masmorras da Ilha das Cobras. Com ele também vao Belmiro Libanio e Manuel
Antonio. Embarcam num camburio em forma de charrete, puxado por dois cavalos. As
dez horas chegam a Ilha das Cobras.

Enquanto isso, os outros sdo embarcados no navio Satellite, comandados pelo
tenente Francisco de Melo e mais dois oficiais. Melo trazia uma relacdo de nomes, vai
chamando um a um e riscando, ao lado, umas cruzes.

Reportamo-nos novamente ao Trem fantasma — a modernidade na selva:

O destino daqueles homens e mulheres ja estava definido. Na lista de embarque,

alguns nomes dos marinheiros (legalmente, todos impuniveis) apareciam
) L ~ 281

assinalados com um X, o que significava execugao, em alto-mar.

Com os prisioneiros encerrados nas masmorras antigas, ainda da época do
Brasil col6nia, em condi¢des de um quase sepultamento em vida e com os outros
embarcados no sinistro navio, muitos descartados no meio da viagem, fuzilados e jogados
ao mar, enquanto os sobreviventes passavam por uma verdadeira agonia nos pordes, entre
ratos, muita sujeira e quase nenhuma 4agua e comida, comegaram péginas verdadeiramente
hediondas da nossa histéria, mas foram elas que serviram de mote a grande parte da

producdo literdria de Augusto dos Anjos.

' HARDMAN, F. Foot. Op. cit., p. 156.
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NA ILHA DAS COBRAS

Foi nessa ilha encantada de Cipango,
Verde, afetando a forma de um losango,
Rica, ostentando amplo floral risonho,

Que Toscanelli viu seu sonho extinto

E como sucedeu a Afonso Quinto

Foi sobre essa ilha que extingui meu sonho!

(A ilha de Cipango — A. Anjos)229

Jodo Céandido, apds os dias de gloria, em que comandara os navios, 0s
marinheiros, e até mesmo os oficiais, que acabaram atendendo a todos os seus pedidos;
apos ganhar até o apelido de “Almirante Negro”, como o chamaram os jornais ingleses,
tinha agora como destino a masmorra n° 3, a mais fechada e de maior seguranca,
semelhante a uma caverna ou catacumba, conforme Lopes. Aquele local ja servira a
Tiradentes, antes de ser executado. Ali cabiam, no maximo, seis prisioneiros, mas iriam
ficar em dezoito, espremidos, numa promiscuidade aterradora?.

Nestes versos de Os doentes: “A estatica fatal das paixdes cegas,/ Rugindo
fundamente nos neurdnios,/ Puxava aquele povo de demonios/ Para a promiscuidade das

adegas™?3

, entrelacam vozes daqueles que o poeta condena pelas orgias mundanas mas, ao
mesmo tempo, em uma camada mais profunda do texto, encontramos uma alegoria da
“promiscuidade” daqueles marujos confinados em tdo pouco espaco € em uma situagao
indigna.

Para melhor compreensdo da leitura que fazemos da obra augustiana nesta tese
€ preciso sempre levar em conta que, em todos 0s versos, uma primeira compreensao, mais
ingénua e superficial, e depois a interpretacdo do tecido alegérico do texto.

Assim, em versos como estes do Monélogo de uma sombra: “Somente a

Arte, esculpindo a humana magoa,/ Abranda as rochas rigidas, torna dgua/ Todo o fogo

teldrico profundo/ E reduz, sem que, entanto, a desintegre,/ A condicdo de uma planicie

82 ANJOS, Augusto dos. In Op. cit., p. 228.
*% Ibidem, p. 245.
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. 284
alegre, A aspereza orografica do mundo!”*®

— temos um primeiro sentido, que estd claro no
poema, a verdadeira arte sublima o sofrimento deste mundo.

Porém, atentando um pouco mais em “Abranda as rochas rigidas”, ¢ possivel
também, pelo duplo sentido do substantivo “rocha” (comum e préprio), ouvir ai uma voz
que traz a lembranca do terrivel Marques da Rocha, o guardido das masmorras subterraneas
da Ilha das Cobras, que deixou os prisioneiros passarem fome e sede, espremidos de forma
desumanas em pouco espago, sem ar para respirar, num calor escaldante do Rio de Janeiro
em pleno dezembro, ainda ordenou para que jogassem dgua e cal sobre eles, para
“desinfetar” o local, provocando, assim, morte dolorosa a maioria.

Somente o canto de dentincia do poeta poderia aliviar a dor que ele sentia pelo
sofrimento daqueles marinheiros, seres humanos como todos e, conforme a crenga de
Augusto, se tudo € Um, a dor deles é de toda a humanidade e somente os sensiveis podem
compreender o desespero pela impoténcia do poeta diante do fato.

Marques da Rocha mandou trancar bem os prisioneiros e ficou com a chave,
indo depois passar o Natal na cidade. Moacir Costa Lopes relata que Jodo Candido
abaixava a cabeca para transpor o umbral e o “mau cheiro do ambiente” penetrava em seus
pulmdes. A fraca iluminagdo proveniente de um “candeeiro a querosene preso no teto”
ajudava-o reconhecer alguns companheiros. Estavam ali porque foram escolhidos pelos
oficiais da Marinha e do Exército como os individuos de maior periculosidade, ou entdo
porque eram os mais odiados por aqueles oficiais. Esta informagdo Candido teve depois,
quando j4 se encontrava livre.

Naquele espaco exiguo, dormiam uns sobre os outros — 0 que, nos poemas de
Augusto, esta implicito na imagem da “promiscuidade” -, a d4gua lhes caia sobre o corpo,
vinda do teto e das paredes, constantemente umedecidas pelo liquido que minava por todos
os lados. A situacdo era tdo terrivel que eles somente conseguiam se mexer no mesmo

lugar, virar o corpo e pronunciar os nomes. Conta o sobrevivente:

28 Idem, ib., 199.
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O ar abafado, rarefeito, calor que arde na pele, poros gotejando suor. No canto,

uma lata de querosene serve de latrina, sé retirada e substituida pela manha, exala

o fedor das fezes e urina, e vOmito, dos prisioneiros desidratados, e escarro de
285

tosse.

Nao ha palavras mais perfeitas para descrever essa situacdo desumana do que as
empregadas por Augusto em Monélogo de uma Sombra: “E uma trigica festa
emocionante!/A bacteriologia inventariante / Toma conta do corpo que apodrece...”**® Aqui
o poeta revela a sua visdo ainda organica da sociedade, propria da época, a qual aderiam
principalmente os naturalistas. E esta visdo € introduzida pela ambigiiidade da palavra
“corpo”.

Mas ali acontecia uma tragédia incalculdvel: passar a noite de Natal
apodrecendo em um cubiculo, em meio aos odores da podriddo... Sem banho, sem latrina,
sem 4gua, sem higiene nenhuma, a pele e a carne se desfazendo no ardor da cal, bactérias
pululando em meio a urina e as fezes que transbordavam da lata, sem nada para limpar os
excessos que ficavam na prépria roupa, um corpo se esfregando no outro, vendo a morte
derrubar cada colega, e os corpos inermes permaneciam ali, ainda apoiados uns nos outros,
os vivos acompanhando a decomposi¢cdo dos mortos, certamente acelerada pelo calor e
umidade do local... N@o foi preciso se inspirar em Hoffmann... A prépria realidade ali
revelava a crueldade desta existéncia... A prépria imaginacdo do poeta a recriou na mente
que, horrorizada, necessitava de denuncid-la de alguma forma, assim como era preciso
vomitar aquele “bolo estranho” que lhe crescia no estdmago...

Augusto se vinga, de certo modo, da “legido de homens maus”, pois ele mesmo
garante: “azorrago-a, incomodo-a com o horrido aspecto de um energiimeno a rir”**’, com
as suas palavras cdusticas e precisas, mas ironicamente liricas. Quem estaria entre esses
homens maus? Parece-nos alusdo a oligarquia que se mantinha no poder e a todos os
representantes de institui¢des que a apoiavam, tanto na Paraiba quanto no Rio de Janeiro.

Aos leitores, diz ele nesse mesmo poema: “Vos sois Nossa Senhora em

pedacos, e eu sou a neve que caiu sobre esta cidade.” Tanto ele era arrojado que, em meio a

285 LOPES, Moacir Costa. Op. cit., p. 21.
86 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 197.
7 ANJOS, Augusto dos. Nonevar (1908). In Op. Cit., p.500.
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um sistema de coronelismo patriarcal, adverte: “Burgueses! Ante mim, tirai vosso chapéu.”
E isto muito antes de Mério de Andrade ou Bandeira introduzirem o burgués na poesia e se
proclamarem, entdo, modernistas.

Augusto pretende realmente ser um poeta-profeta, pois deixa bem claro que
seus poemas devem ser lidos como se fossem parte de um livro sagrado, assim como “na
Asia surgiu outrora o Zend-Avesta que achou intérprete em Anquetil-Duperron”. Ele deseja
revelar a “eternidade do Eu e a independéncia da Arte”, conforme diz em Nonevarzss, de
1909, quando ja sentia a censura mais forte na Paraiba. Sera possivel, algum dia, existir
essa liberdade para o artista? Por que até hoje ainda sofremos restri¢des e hd sempre aquilo
que ndo pode ser dito? Euclides, Augusto... tantos foram os derrubados por essa “mao
negra”... Quantos mais ainda serdo necessdrios para aplacar a insania humana e permitir
que a verdade chegue para todos?

Ainda no depoimento de Jodo Candido a Morel, sobre a situacdo na masmorra,
ele revela que “foi horrivel!” Dos dezoito que estavam junto com ele no “cubiculo”,
sobraram somente dois. Ver cair um a um dos dezesseis, sentir-se responsavel pela vida
deles, por ser lider dessa revolta, ficar ali, misturado, sem poder sequer manter distancia de
dezesseis cadaveres... E uma situagdo impenséavel para qualquer ser humano! “Eu e o “Pau
da Lira”, que trabalha na estiva, no cais dos Mineiros, no Caju” — foram os sobreviventes,
conta Jodo. “O resto foi comido pela cal, jogada com 4gua dentro do subterraneo. Outros,
de tdo inchados, pareciam sapos.”

Em Vae victis”’, hi uma voz que faz imprecagdes: “Cubra-me o corpo a
podriddao dos trapos! /Os vibrides, os vermes vis, os sapos / Encontrem nele pabulo
eviterno...” Ai dos vencidos! - conforme o titulo do poema - pois serdo sempre alimento
para os homens vis, assim como foram os indios, os negros, os marujos sacrificados e o
proprio Augusto. Todos eles vitimas de um sistema desigual e desumano, que se alimenta

das préprias carnes.

% Ib., p.503.
*% Jodo Candido, o Almirante Negro, Op. cit., pp. 14-5.
*0 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 462.
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Mas aquele que fora responsdvel por toda essa barbdrie também ndo ficaria
impune na justica césmica: “Has de engolir, igual a um porco, os restos / Duma comida
horrivelmente azeda!”, é o que diz o poeta em A um mascarado.”’

Lembramos Augusto: “O amor da Humanidade ¢ uma mentira. / E. E é por isso
que na minha lira / De amores futeis poucas vezes falo” — sdo palavras de Idealismo.”* O
poeta sabe que, para haver fraternidade, € preciso primeiramente exterminar o egoismo e a
ganancia; “Pois ¢ mister que, para o amor sagrado, / O mundo fique imaterializado”.
Verdade incontestavel, pois o ser humano, em geral, ndo sabe repartir e estd sempre
insatisfeito, sempre desejando mais, e o capitalismo selvagem o tornou antropofagico. Esta
visao do poeta-filésofo €, a0 mesmo tempo, romantica, pois a matéria se coloca aqui como
a limitagdo, o obstaculo maior para a felicidade do homem.

E a justica ao poeta que desejamos fazer, antes de tudo, pois ele sabia da
importancia da humanidade compreender a obra que deixou. Tinha fé que um dia seria
compreendido, assim como Euclides também previa que somente pelo ano 2000 sua obra
seria entendida na sua amplitude. E diz, em Insania de um simples: “Quando eu for
misturar-me com as violetas / Minha lira, maior que a Biblia e a Fedra / Reviverd, dando
emocio a pedra / Na acustica de todos os planetas!« **>

O eufemismo “misturar-me com as violetas” suaviza o impacto da idéia que
contém: o homem se torna o himus da terra, porém a obra do espirito € eterna, e ressoara
pelo universo, até encontrar quem a saiba receber e compreender.

O calor na masmorra era “de rachar”, afirma Jodo. O ar era abafado demais.
Tinham a impressdao de que estavam sendo cozidos “dentro de um caldeirdo”; “alguns,
corroidos pela sede, bebiam a prépria urina.”***

Em Tristezas de um quarto minguante™, hi uma intertextualidade com esse

trecho acima: “Figuras espectrais de bocas tronchas / Tornam-me o pesadelo duradouro... /

Choro e quero beber a agua do choro / Com as maos dispostas a feicdo de conchas”. A

! Ibidem, p. 258.

22 Ibidem, p. 226.

% Ibidem, p. 235.

*** Jodo Candido, o Almirante Negro, Op. cit., pp. 14-5.
* ANJOS, Augusto dos. Op.cit., p. 300.
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visdo dos companheiros agonizantes - as “figuras espectrais” -; a tentativa de beber a dgua
que sai do proprio corpo, na imagem que diz “beber a d4gua do choro”, tentando colhé-la nas
“maos em conchas”, estabelecendo uma intertextualidade com o depoimento de Joao
Céandido .

Em As cismas do Destino, a0 mesmo tempo em que o poeta recorre a formacao
da vida na Terra, cruzam-se vozes lembrando o trecho acima: “Tempo viria, em que,
daquele horrendo / Caos de corpos orgéanicos disformes / Rebentariam cérebros enormes, /
Como bolhas febris de agua, fervendo!” Os “corpos disformes” lembram os comidos pela
cal, em “bolhas febris de agua, fervendo”.*”°

Em Senectude precoce, cruzam-se as lembrancas da Paraiba, na época da
decadéncia financeira da familia de Augusto, e a voz do jovem marujo que acompanhava
Jodo Candido e morreu na solitdria da Ilha das Cobras, com o corpo queimado de cal: *

Envelheci. A cal da sepultura / Caiu por sobre a minha mocidade...”*”’

— aqui o leitor pode
visualizar o corpo ainda jovem, corroido pela cal que o levou a morte. O jogo de sentidos
que as figuras nos permitem construir provoca-nos a visualizacdo do corpo ainda jovem,
corroido pela cal que o “envelhece”, ou seja, acaba por destrui-lo, levando-o a morte. E a
palavra “cal” traz em si a ambigliidade necessdria para esse cruzamento de idéias e
discursos, pois tanto € a cal jogada sobre os presos quanto aquela que jogam sobre o
timulo, depois que ele morre e € sepultado. H4 uma espécie de personificacdo aqui, pois a
cal assume a responsabilidade que é humana, ou seja, daquele que jogou a cal sobre os
marujos.

A vitéria do espirito traz versos que lembram a visdo que se tem na chegada a
Ilha das Cobras: a de uma mesquita, devido a construcdo colonial que 14 existe. As
masmorras em que os marujos foram confinados ficam, porém, no subterraneo. Augusto,
entdo, diz daquele lugar em que quinze homens morreram na noite de Natal, queimados
pela cal: “Era uma preta, funeral mesquita, / Abandonada aos lobos e aos leopardos / Numa
floresta ligubre e esquisita.” Jodo Candido lembra que as paredes eram pichadas e umidas,

pois minava dgua por todos os lados, o que podemos também concluir destes versos:

% Ibidem, p. 220.
*TIbidem, p. 480.
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“Engalanava-lhe as paredes frias / Uma coroa de urzes e de cardos / Coberta em palio pelas
lacarias.”*®

Continua a transcri¢do de Morel, conforme depoimento do Almirante Negro:

Faziamos as nossas necessidades num barril que, de tdo cheio de detritos, rolou e
inundou um canto da prisdo. A pretexto de desinfetar o cubiculo, jogaram 4gua
com bastante cal. Havia um declive e o liquido, no fundo da masmorra, se
evaporou, ficando a cal. A principio ficamos quietos para ndo provocar poeira.
Pensamos resistir os seis dias de solitdria, com pao e dgua. Mas o calor, ao cair
das 10 horas, era sufocante. Gritamos.>”

9 ¢¢

Termos como “detritos”, “poeira”, “seis dias” passam a ser metaforas, que nos
permitem estabelecer a intertextualidade com os fatos da Revolta, como em Os doentes:
“Num prato de hospital, cheio de vermes,/ Todos os animais que apodreciam”, em que a
palavra “vermes” parece alusdo ao barril cheio de detritos; ou em “Eu chorava, rolando
sobre o lixo,/ com a contor¢ao neurética de um bicho”, de Os doentes. A “poeira” nos vem
a mente ao ler “Essa fatalidade de ser grande/ Para guardar unicamente poeira!”, em O
sarcéfago, como também “O ocaso sistematico do p6”, em Viagem de um vencido.

Eram seis dias praticamente dentro de um tdmulo... Seis dias no escuro, no
subterraneo, no calor sufocante... “Manhi. E eis-me a absorver a luz de fora, / Como o
incola do pélo artico, as vezes, / Absorve, apds a noite de seis meses, / Os raios calorificos
da aurora.” — estes versos de Os doentes parecem trazer, na “noite de seis meses”, esses
seis dias na masmorra, reforcados ainda pela imagem que vem a seguir, que lembra a dgua
que minava na cela: “Nunca mais as goteiras cairiam / Como propositais setas malvadas,
/No frio matador das madrugadas [..]7°%.

Os pedidos de socorro e piedade eram abafados pelo toque dos tambores, entdo
tentaram arrebentar a grade, em gigantesco esforco. “Nuvens de cal se desprendiam do

chdo e invadiam os nossos pulmdes, sufocando-nos” e o escuro era terrivel, iluminado

apenas pela luz de candeeiro a querosene”. Com o cansago, “os gemidos foram diminuindo,

% Ibidem, p. 456.
* Jodao Candido, o Almirante Negro, Op. cit., pp. 14-5.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 244.
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até que caiu o siléncio dentro daquele inferno” em que se encontravam. Naquela masmorra
onde o Governo Federal, em quem confiaram, “jogou 18 brasileiros com seus direitos
politicos garantidos pela Constituicdo e por uma lei votada pelo Congresso Nacional.

»235 (Grifos nossos)

Quando abriram a porta ja tinha gente podre.

Gemidos de Arte s3o, a0 mesmo tempo, os “gemidos dos oprimidos” e ha dois
versos que lembram a “lamparina”, Unica luz disponivel naquela masmorra, mas que corria
o risco de se apagar, assim como as vidas que ali se extinguiam sem nenhum socorro: “A
lamparina quando falta o azeite / Morre, da mesma forma que o homem morre.”*"!

Em Os doentes, ha esse desespero pela falta de ar para respirar ali na prisdo: “E
o ar fugindo e a Morte a arca da tumba / A erguer, como um crondmetro gigante /Marcando
a transicdo emocionante /Do lar materno para a catacumba!” >*

Em Insonia, mais referéncia aos gemidos, ao sofrimento daqueles perseguidos
e presos: “Que voz ¢ esta que a gemer concentro / No meu ouvido e que do meu ouvido /
Como um bemol e como um sustenido / Rola impetuosa por meu peito adentro?! / -- Por

. . 303
que ¢ que este gemido me acompanha?!”

— € o gemido ouvido por Jodo Candido, vindo
dos companheiros que morriam, mas é também o gemido de todos os perseguidos em nossa
histéria. E “tudo coube na logica medonha / Dos apodrecimentos musculares”, diz o poeta
em Monélogo de uma Sombra, o que nos lembra a maneira como foi, depois, tratado esse
episodio horrendo da Ilha das Cobras. Jodo Candido foi considerado louco e enviado a um
hospicio, outros foram deportados para a Amazo6nia, muitos deles fuzilados e jogados ao
mar no meio do trajeto.

H4 muitos outros versos de Augusto que nos levam a essa leitura, como O
canto dos presos: “Troa, a alardear barbaros sons abstrusos, / O epitalamio da Suprema
Falta, / Entoado asperamente, em voz muito alta, / Pela promiscuidade dos reclusos!”**

Os poemas em que fica mais explicito esse sofrimento dos marinheiros estao

em Qutras poesias, certamente por dois motivos: o primeiro, porque ja tendo sido

perseguido na Paraiba, Augusto ndo poderia se arriscar novamente a ser punido, uma vez

3! Ibidem, p. 266.
392 Ibidem, p. 239.
"% b., p. 294.
¥ Ib., p. 338.
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que ainda buscava um emprego seguro; segundo, porque fez do Eu um poema mais
abrangente, reunindo todos os oprimidos da Histéria do Brasil até aquele momento, estava
destinado a ser a tragédia do povo brasileiro, como era o desejo do poeta, expresso em
vdrios versos da obra.

Em A Meretriz, hi versos que estabelecem intertextualidade com a questdo do
navio que levou os prisioneiros a Amazonia, dos quais muitos foram executados no meio

do caminho: “Navio para o qual todos os portos / Estdo fechados, urna de ovos mortos™"’

A “REDE” DOS DISCURSOS

Citando novamente os fatos do Encouragcado Minas Gerais, de 22 de novembro
de 1910, o dia da sublevacdo da marinhagem, Jodo Candido mostra ao deputado o estado
em que se encontrava o marinheiro castigado, Marcelino José Rodrigues, com o corpo
lanhado, sangue feito salmoura ainda empapando as gazes que lhe envolviam as feridas.
Conta que foram duzentas e cinqiienta chibatadas com centenas de agulhas encravadas na
chibata para que as pontas, enterrando-se nas carnes desse rapaz, fizessem-no sangrar até a
morte, se 0s da guarni¢do ndo o socorressem a tempo.

Jodo pede ao deputado que leve o moribundo para ser hospitalizado. Enquanto
desciam o ferido, o médico assistia a remog¢ado, improvisando uma maca protegida por ripas
de madeira, para que Marcelino nem se movesse, pois corria o perigo de partes de sua pele
esgarcarem-se € novo sangramento ndo o permitir chegar vivo ao Arsenal da Marinha.

Enquanto isso, Hermes da Fonseca recebia, através do marinheiro Valentim, a
mensagem dos revoltosos, que pediam a abolicdo dos castigos da chibata, exprimiam
confianca na Marinha e no presidente e solicitavam a garantia de que nenhum castigo lhes
fosse impingido apds se entregarem.

Segundo Lopes, o vice-presidente do Senado, o general Pinheiro Machado era
quem realmente exercia o poder, sendo Hermes apenas joguete em suas maos. Lembramos
a expressdo de Augusto, em carta a mae, ja citada acima: O Hermes, espécie de mamulengo

(fantoche) canonizado... — que confirma essa imagem do presidente. E Machado era

% Ib., p. 320
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acusado de corruptor ativo, conivente com roubalheiras e negociatas, fazendo e desfazendo
leis a seu bel-prazer, desrespeitando a Constitui¢do, exercendo no pais uma ditadura branca,
mandando em um Congresso cujos representantes era meu bolso primeiro, a Nacdo depois,
ao povo, o cutelo das leis — exatamente o individualismo possessivo que Augusto denuncia.

Muitos desses deputados e senadores eram representantes de interesses de
grupos estrangeiros; o proprio Pinheiro Machado era acusado de manipular verbas do
Banco do Brasil para a compra de politicos; acusado de advogar em favor da Companhia de
Carnes Verdes, de ter o controle sobre as verbas destinadas as empreiteiras de obras
maiores, incluindo as que restauravam a cidade do Rio e abriam estradas, ganhando propina
de cada uma, para distribuir entre os seus protegidos, subjugando a nacdo. E agora decidira
fazer do novo presidente um refém de suas tramas.

H4 uma voz que maldiz, em As cismas do destino, “com apdstrofes
veementes”, na voz forte de mil linguas rebeladas, o “convencionalismo das Pandetas e os
textos maus dos codigos recentes”, enquanto a imaginacao do poeta “paria absurdos” “Com
a carne da esclerdtica esverdeada”, e via os olhos dos defuntos que o perseguiam, “como
diabos juntos”. Os sentidos desse trecho nos levam a entender que Augusto maldiz as leis
adotadas pela civilizacdo, cheias de convencionalismos, mas que ndo aplicam a justica
imparcial e verdadeira.

Rui Barbosa confessa-se contrdrio ao motim, por ferir o principio de autoridade
e de hierarquia, mas defende a causa dos marinheiros, como ji combatera antes o
servilismo da populacdo e colabora na redagdo de um projeto de anistia.

“Com a alma vendida ao diabo neste pacto ostensivo de prevaricacdo, essa
magistratura de compadres elegeu a sua criatura, o seu parceiro na contenda, o seu
associado” — afirmara Rui Barbosa, dias antes de consagrada a vitéria hermista, sob o

306

patrocinio maquiavélico e mefistofélico do caudilho Pinheiro Machado.” Em Os doentes,

(13

encontramos um trecho que estabelece uma conexdo com o trecho de Rui — “a alma
vendida ao diabo”: “O facies do morfético assombrava! /— Aquilo era uma negra

eucaristia,/ Onde minh’alma inteira surpreendia/ A Humanidade que se lamentava!®”’ A

% L OPES, Moacir Costa. Op. cit., p. 151.
%7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 246.
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expressdo “pacto ostensivo de prevaricagdo”, utilizada por Rui, lembra-nos versos de As
cismas do destino, que parecem aludir a esse trecho: “Prostitui¢do ou outro qualquer
nome,/ Por tua causa, embora 0 homem te aceite,/ B que as mulheres ruins ficam sem leite/
E os meninos sem pai morrem de fome!”*"

Mais interessante ainda é comparar o trecho ao poema A meretriz, de Augusto
dos Anjos, que foi publicado incompleto, com pontilhados no lugar de alguns versos:
“Vede! A prostituicdo ofidia aziaga / Cujo tdéxico instila a infimia, e a estraga/ Na
delinqiiéncia... impune, Agarrou-se-lhe aos seios impudicos / Como o abraco mortifero
do Ficus / Sugando a seiva da drvore a que se une!**

Rui Barbosa confessa-se contrario ao motim, por ferir o principio de autoridade
e de hierarquia, mas defende a causa dos marinheiros, como ji combatera antes o
servilismo da populacdo e colabora na redagdo de um projeto de anistia.

“Com a alma vendida ao diabo neste pacto ostensivo de prevaricacdo, essa
magistratura de compadres elegeu a sua criatura, o seu parceiro na contenda, o seu
associado” — afirmara Rui Barbosa, dias antes de consagrada a vitéria hermista, sob o
patrocinio maquiavélico e mefistofélico do caudilho Pinheiro Machado.**

Em Os doentes, encontramos um trecho que estabelece uma conexido com as
palavras de Rui: “a alma vendida ao diabo”, no poema Os doentes. “O facies do morfético
assombrava! / — Aquilo era uma negra eucaristia,/ Onde minh’alma inteira surpreendia /A
Humanidade que se lamentava!”

No poema “A meretriz”"”, Augusto utiliza a alegoria da prostituta para a
politica ou a Republica, como era, alids, muito empregada naquela época, tanto em charges
quanto na literatura: “E a meretriz que, de cabelos ruivos, / Bramando, ébria e lasciva,
horridos uivos / Na mesma esteira publica, recebe, / Entre farraparias e esplendores,/ O
eretismo das classes superiores / E o orgasmo bastardissimo da plebe!” Essa era a politica-

prostituta que gerava todas essas aberracdes no abuso de poder, como foi o caso da Ilha das

Cobras.

% Ibidem, p. 217.
% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 319.
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Compreendemos este poema como uma referéncia a repiblica de Hermes da
Fonseca: a instituicdo j& corrompida é a “meretriz”, que recebe, no mesmo tapete, a
excitacdo das classes superiores e a paixao da plebe. Salientamos, também, que a expressao
“orgasmo bastardissimo da plebe” também pode significar o vivo acesso de colera dos
degenerados da classe mais baixa da sociedade, pois o vocabulo “orgasmo” veio do francés
“orgasme”, introduzido em nossa lingua em 1611, com o significado de “acesso de colera”,
conforme o diciondrio Houaiss.

Essa meretriz, compactuando a mdscara do servo desprezivel ao brilho da
sagrada tunica do senador (a “tunica pretexta”, usada pelos senadores romanos), sente, no
meio da noite, o esgotamento interior do individuo desumano, sanguine’lrio.249 Parece haver,
portanto, conforme a leitura que fazemos — e que € apenas uma das leituras possiveis —uma
alusdo a ligacdo entre o presidente que se deixa manipular e o seu manipulador, o senador
Pinheiro Machado.

Continuando: € ela, dspera, arquivando as doutrinas desfeitas, com as maos
corrompidas, espremendo os tributos, reduzidos a pequenas porcdes fracas, sofrendo a
angustia de haver secado as fontes onde se alimentam os aliados. Ela representa a desgraca,
excita-se com o flagelo da linguagem da desonestidade. Ela representa, ainda, o “navio para
o qual todos os portos estao fechados” — o que nos lembra uma alusdo ao navio Satellite
que, clandestino, levou os prisioneiros e deportou muitos inocentes a morte e a ferrovia
Madeira-Mamoré. “Urna de ovos mortos” — os que embarcaram ja estavam marcados para

morrer, como revela Foot Hardman em Trem fantasma: a modernidade na selva:

Navio-fantasma: sinistro, maldito, surreal. Os préprios narradores reconhecem o
aspecto fantasmagorico que reveste o acontecimento, envolto nos segredos de um
Estado cuja missdo precipua, neste caso, € a supressdo de identidades. Aquele
recanto de terra, fim do mundo civilizado e comego de linhas ainda frageis, bem
podia ser reproduzido como “a sepultura do suicida moral, a patria dos
proscritos.’

Essa Republica “meretriz’, do poema abordado acima, entrega o pais para ser

repartido entre os politicos e, nesses espojos asquerosos, o esqueleto irritado da depravada

31 HARDMAN, Francisco Foot. Trem fantasma: a modernidade na selva. Sio Paulo: Cia. das Letras,
1988, p. 159.
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explode. Lembra o barulho farto dos acoites a chicotear as costas dsperas e grossas, ou seja,
essa orgia realizada com os bens ptblicos era feita a custa de opressdes como essa da Ilha
das Cobras. E desta forma que Augusto coloca no poema: “Nesse espolinhamento
repugnante / O esqueleto irritado da bacante / Estrala... Lembra o ruido harto azorrague / A
vergastar asperos dorsos grossos.”311

Essa maldade inerente aos tiranicos €, para o poeta, “o Desespero que se faz
bramido / de anelo animalissimo incontido, / mais que a vaga incoercivel na &4gua
ocednea.../ E a Carne que, j4 morta essencialmente, / para a Finalidade Transcendente / gera
o prodigio animico da Insania!”*"?

O mais intrigante no poema sao os trechos faltando, a respeito dos quais diz a
nota de Alexei Bueno: “Poema inacabado, foi publicado no estado em que se encontra por
Orris Soares, que o transcreveu dos manuscritos originais. Os versos e estrofes faltantes,
pelo menos os que ele pdde perceber, vém marcados pelas linhas pontilhadas.”*'® Mas,
para Augusto, a Republica estava morta — assim como para Euclides — e o mais triste era
ver a disputa pelas partes do caddver, saber quao deplordvel poderia se tornar uma
institui¢do que passara a ser “meretriz depois do timulo”.

Para explicar a corrupg¢do, os conubios ilicitos entre politicos, oligarcas e outros
que comandavam o destino da na¢do, Augusto fala, nesse poema, sobre o “atavismo das
racas sibaritas,/ Criando concupiscéncias infinitas / Como eviterno lobo insatisfeito; / Na
homofagia hedionda que o consome, / Vinha saciar a milendria fome / Dentro das
abundancias do seu leito!” O significado desses versos ¢ que a regressdo dessas racas
luxuriosas, gerando assim infinitas luxurias carnais como o eterno lobo insatisfeito, na ansia
horrorosa de comer carne crua, vinha matar a fome ancestral nas riquezas de onde se deita.

Para consolidar nossa tese de que grande parte da obra de Augusto dos
Anjos se refere as punicdes da Revolta da Chibata, faremos uma comparacdo do Eu com
alguns trechos do livro Ruinas de um Governo, de Rui Barbosa. A obra € dividida em: O
governo Hermes, As ruinas da constituicdo, A crise moral, A justica e Manifesto a

nacao, e tem prefacio e notas de Fernando Nery.

31T ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 320.
2 b., p. 320.
3 Apud ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 828.

188



Bastaria um cotejo com os trechos de Moacir Costa Lopes, ou entdo com 0s
depoimentos do préprio Jodo Candido a Edmar Morel e, em 29 de mar¢o de 1968, a Hélio
Silva, que poderiamos ver claramente as relacdes entre os textos. Mas os trechos de Rui sao
particularmente importantes aqui por dois motivos: o primeiro, porque sao em prosa, € o
segundo, porque o grande escritor utiliza um recurso comum em Augusto: a metafora da
carnic¢a, do lixo, da podridao, o que estabelece um perfeito dialogismo entre os dois textos.

Gostariamos de fazer uma observacdo informal: desconheciamos
completamente os detalhes dessa puni¢do aos revoltosos, que ficaram claros para nds apds a
leitura paralela de Rui e Augusto. Os poemas do Eu parecem formar a tragédia completa:
desde a corrupg¢do no seio do governo, a revolta dos marinheiros, o episodio do flagelo de
Marcilio, o navio, as mortes, alusdes a Amazonia, tudo se encaixa na grande dor que o
poeta exprime pelos irmaos manietados, explorados e massacrados. A impoténcia diante da
injustica — ele mesmo vitima da opressdo — a ansia de compreender o mistério que rege toda
essa maldade impune do mundo constroem, com o auxilio de Esquilo — a quem ele invoca
no inicio — a tragédia dos vencidos.

Arriscarfamos a imaginar algo como o lamento de Xerxes, em Os persas, mas
este seria outro ponto a ser pesquisado futuramente; por enquanto sdo apenas hipéteses que
nos ocorrem, neste ato de compartilhar o sofrimento desse poema que as vezes assume um
tom épico, mas que, a0 mesmo tempo, € moderno pelo engenho do poeta, que parece
misturar as palavras de Rui as de Jodo Candido, as da imprensa (que também desejamos
consultar futuramente, se for possivel encontrar vestigios do que foi destruido); o
mondlogo da sombra, que nos remonta a dois textos: um de Generino dos Santos, que
escreveu em 1912 um poema para Ariadna e Augusto Comte, Transimbolismo

histérico.>'

3 MARTINS, Histéria da inteligéncia brasileira. Vol. V (1897-1914). Sio Paulo: Editora Cultrix: Ed. da
USP, 1977-78, p. 507. “Eu venho da caverna primitiva/Pelo intrincado dédalo da Histdria;/ E assinalei-
me a infinda trajetdria,/ Fiando a minha lei evolutiva./ Passei pela cabilda de extensiva/ Troglodita e fetichica

memoria/ E celebrei a artistica vitdria/ E fim dos deuses, na Hélade inda viva./ Transpondo o Islam, no
gineceu romano,/ Transpondo o Islam, no gineceu romano,/ Aguias do Império vi; no Vaticano,/ Guiava
Pedro a barca de Caronte.../Erigi em Paris modesto templo/ A Humanidade e nela me contemplo,/- Es
Ariadna? - Eu sou Augusto Comte. (1912).
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Agora observemos o Monologo de uma Sombra, de Augusto dos Anjos: “Sou
uma Sombra! Venho de outras eras, / Do cosmopolitismo das moneras... / Pélipo de
recOnditas reentrancias, / Larva de caos teldrico, procedo / Da escuridio do césmico
segredo,/ Da substancia de todas as substancias!™"

Como ja dissemos no inicio deste trabalho, toda obra aberta como a de Augusto
apresenta vdrias camadas para leitura e interpretacdo. Até chegarmos nesta, que aqui
apresentamos, passamos por vdrias leituras, desde a do budismo presente no texto, a de
embasamento na teoria do Inconsciente, de Freud e outras, até encontrarmos o livro de Rui
Barbosa, Ruinas de um Governo, cujo conteido também se refere aos castigos infligidos
nos marujos revoltosos, mesmo depois da anistia.

Conforme a teoria utilizada por Roncari,3 16 em relacdo ao texto roseano,
encontramos uma dire¢do para um mergulho mais profundo no texto de Augusto. Roncari
afirma que busca, no texto de Guimaraes, dar conta dos “trés estratos de significados e
como eles se articulam, mantendo ao mesmo tempo certa autonomia.”'” Toda obra que se
torna cldssica € de rica polifonia e talvez seja esse o motivo de permitir vérias leituras e, ao
mesmo tempo, elas parecerem autdonomas. Porém, a cada estrato atingido, sentimos que
ainda falta algo. Logicamente é impossivel esgotar todas as possibilidades de um texto
como esse do Eu, no entanto chegamos aqui a uma interpretacio bem mais completa do
que ja haviamos feito na dissertacdo de Mestrado.

Explanaremos aqui, de forma sintética, essas trés camadas textuais de que fala
Roncari. A primeira observacdo que ele faz é que, ao ler as obras roseanas, procurava as
fontes a que elas o remetiam e as suas criticas. Com o Eu seguimos o mesmo trajeto,
bastante penoso e demorado, que € dar conta das “vozes” presentes no texto.

E, assim como Roncari, sentimos a auséncia, a ndo ser por algumas rapidas
referéncias, de uma critica que ja houvesse mergulhado nessa terceira camada do texto,
fato que também aqui surgiu como mais um elemento complicador para a compreensio

desses poemas augustianos. Essa terceira camada seria a que alegoriza a histéria da vida

315 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 195.

31 RONCARI, Luiz. O Brasil de Rosa: mito e histéria no universo rosiano: o amor e o poder. Sio Paulo:
Editora UNESP, 2004, p. 17.

> Ibidem.
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politico-social da primeira Republica, principalmente porque o poeta paraibano fora vitima
de um desentendimento desse dmbito, origem de toda a sua tristeza e de um verdadeiro
exilio dentro da prépria patria.

E, também como em Rosa, essa camada alegérica tem um lado que pode ser
visto como conservador, um tanto saudosista dos moldes do governo imperial. Verificamos,
entdo, assim como Roncari, que na obra augustiana esse elemento “conservador” nao
significava uma defesa da ordem, mas sim uma critica da ordem vigente e um apelo para
uma nova ordem, a que restaurasse a moral, a dignidade e os outros valores nobres, entio
substituidos pela Republica por valores capitalistas que o poeta repudiava veementemente.

Mais ainda nos surpreendeu a menc¢do feita por Roncari a Jackson de
Figueiredo como um dos baluartes dos “restauradores de valores” do Império, mas ndo um
transmutador de valores como foram intelectuais da categoria de Augusto, Euclides e Rosa,
pois em nossa pesquisa também chegamos a uma conclusdo semelhante.

Gostariamos de acrescentar ainda outra possibilidade de interpretacdo da obra
desse poeta, que vislumbramos com a leitura de O Brasil de Rosa, ou seja, empregando a
teoria apontada por Roncari’'® em relacdo a producdo literdria de Guimardes Rosa. Assim
como Rosa, Augusto também parece organizar sua visdo de mundo baseado em trés tipos
de fontes principais:

uma empirica, dada pela vivéncia direta da regido e do pafs; outra mitica e
universal, adquirida na leitura da literatura cldssica e dos primeiros momentos
modernistas; e outra nacional, apoiada nao s6 na nossa tradi¢do literaria, mas

também nos velhos e novos estudos e interpretacdes do Brasil, efervescentes em
31
seu tempo,”"’

particularmente as de Rui Barbosa, cujos textos estabelecem grande intertextualidade com
alguns trechos da obra de Augusto.
Concordamos ainda com Roncari, ao dizer que esses novos estudos do Brasil

agucavam a visdo critica sobre nossos costumes, nossa vida publica e privada, “uma

38 RONCARI, Luiz. O Brasil de Rosa: mito e histéria no universo rosiano: O amor e o poder.Sio Paulo:
UNESP, 2004, p. 17.
*" Ibidem.
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concepcdo elaborada, culta e discutida, e, por isso, imbuida também de critica, embora esta
! . ~ 2
devesse ficar, por variadas razoes, oculta.>?
Essas trés camadas textuais de que fala o estudo sobre Rosa sdo, também,

correspondentes a trés dimensodes do texto: “empirica, alegdrica e mitico-simbdlica; tendo

.. . 21
cada uma o seu peso e efetividade propria, sem que uma se superponha e anule a outra.”

Essa combinacdo ndo € nova, mas a forma de realizacdo e o sentido que adquirem no
discurso sdo completamente inovadores.

Servimo-nos da explicacao que da Roncari:

Auerbach, na leitura que fez da Divina comédia, entre outras coisas, procurou
mostrar justamente como cada uma dessas instancias podia ser percebida e tinha
um valor préprio, sem o qué, a obra de Dante ndo se distinguiria de muitas outras
da literatura medieval: “Ao lado da forma alegérica que discutimos, ha ainda
outras maneiras de representar uma coisa por outra que podem ser comparadas
com a profecia figural; € o caso das chamadas formas simbdlicas ou miticas que
sdo freqiientemente vistas como caracteristicas de culturas primitivas e que, seja
como for, sdo encontradas constantemente nestas. [...] Seu traco caracteristico é
que a coisa representada deve ser sempre algo muito importante e sagrado para
aqueles a quem se dirige, algo que afeta de modo todas suas vidas e seu
pensamento, ndo apenas como aquilo que se expressa ou € imitado pelo signo ou
simbolo, mas como algo que esté presente e contido nele.*”

A palavra se desintegra em um “entendimento empirico”, explica Benjamin,
entdo ela possui, além de seu “aspecto simbolico mais ou menos oculto, um significado
profano, e cabe ao fildsofo restaurar, por representacdo, o primado do caréter simbdlico da

323
palavra.”

Este procedimento ¢é semelhante ao que entendemos necessdario para
compreender os textos do poeta paraibano. Ele mesmo mostra a preocupagdo com a origem
da Idéia, em seu poema A idéia, como também em muitas passagens que refletem a
respeito da ndo-correspondéncia entre signo e significado. Estamos apenas pontuando este
aspecto da linguagem de Augusto, que também ndo nos interessa desenvolver neste

trabalho.

Ibidem.

321 Ibidem, p. 18.

322 Ibidem, p. 19.

323 ROSEN, Charles. Poetas romanticos, criticos e outros loucos. Trad. José Laurenio de Melo. Cotia, SP:
Atelié Editorial; Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2004, p. 181.
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O EU E RUINAS DE UM GOVERNO

O cendrio politico brasileiro comegou a ficar bastante conturbado a partir da
morte do presidente Afonso Pena, em 1909, cujo sucessor foi Nilo Pecanha, responsavel
pela eleicio do Marechal Hermes da Fonseca, que, conforme Afonso Arinos, jamais
poderia ter sido empossado, uma vez que o vencedor pelo voto popular fora Rui Barbosa.
Porém, com o apoio de alguns estados do nordeste, apareceram “votos-fantasmas” que
permitiram a posse de Hermes. Baseamo-nos aqui na obra de Afonso Arinos e de Linda
Lewin, que revelam os fatos a contrapelo da histdria oficial.

Ha varias referéncias sobre a admiracdo do poeta paraibano a Rui Barbosa.
Tanto Ademar Vidal quanto Magalhdes Jr. Afirmam haver ele votado no candidato
civilista, o que lhe causaria grandes problemas na Paraiba, pois o Monsenhor Valfrido Leal,
que também governou aquele estado e foi o brago direito dos Lopes Machado, tinha
estreitas relacoes com o Marechal.

Vejamos o que diz Linda Lewin a respeito dessas elei¢des: “Na Paraiba, onde o

voto presidencial em 1910 fora dado lealmente a Hermes™***

, gracas ao apoio das
oligarquias. Em 1907, as tropas de Hermes haviam marchado para a Paraiba a fim de
combater o violento banditismo que os cangaceiros, chefiados por Silvino, a pedido do juiz
Epitécio Pessoa.

Valfredo se mantinha como homem forte nos governos oligarquicos da Paraiba
gragas a “submissao e incondicionalidade absoluta” que mantinha em relacdo ao presidente
do Senado, Pinheiro Machado®®. O préprio Jodo Lopes Machado venceu as elei¢des na
Paraiba, em 1908, porque os venancistas controlavam votos suficientes no legislativo

estadual, tornando, assim, insignificantes as desisténcias dos Antigos Libeirais da fac¢do de

Alvaro.*®

34 LEWIN, Linda. Politica e parentela na Paraiba. Um estudo de caso da oligarquia de base familiar.

Trad. André Villalobos. Rio de Janeiro: Editora Record, 1993, p.240.
% Ibidem, p. 252.
320 Ibidem, ver & pagina 252.
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“Basta ler o rétulo ao envoltdrio da pegonha, para lhe conhecer as propriedades, e
lhe ter certeza dos estragos. S6 as criangas, os dementes ou os néscios levam a
boca um frasco de rosalgar, metem nas veias uma inje¢do de estricnina, ou se
entregam ao sono em um ambiente de gis carbnico num quarto fechado.”*’

Em Augusto, no poema A dor, “fruta amargosa da Desgraga”, é que destila seu
veneno na boca das pessoas oprimidas: “De agonizante multidao rodeada,/ derrama em
cada boca envenenada / mais uma gota do fatal veneno!”**®

Respirar gis carbdnico em um quarto fechado € buscar a morte; o préprio
“quarto fechado” pode ser uma alegoria do timulo, porém certamente se respira o que ¢
mau por estar proximo a quem exala o que € ruim. Por conseguinte, aquele ambiente de
corrup¢do, de deterioracdo da politica, também € o de Volupia imortal: “Os nossos
esqueletos descarnados,/ em convulsivas contor¢des sensuais, / Haurindo o gas sulfidrico
das covas, / Com essa volupia das ossadas novas / Hao de ainda se apertar cada vez mais!”
329

Na camada mais superficial do texto, esta perceptivel que o “eu” diz a respeito
da vida ap6s a morte, defendendo a idéia de que a esséncia do ser continua viva dentro do
esqueleto. No entanto, a leitura das alegorias nos permite entender outro sentido, o que se
refere ao pais, a Republica: embora morta, corrompida, a alma da pétria ainda estd viva
nela, passivel de ser restaurada.

Rui faz alusao ao “conluio” de 1909, armado entre os politicos, que fez de Nilo
Pecanha o sucessor de Afonso Pena na Presidéncia da Republica. Esse acordo nada mais
fora do que a “coligacdo da covardia civil, agachada a sombra das casernas”. Em Augusto,
no poema Os doentes, estes versos: “A estdtica fatal das paixdes cegas, / Rugindo
fundamente nos neurdnios, / Puxava aquele povo de demonios / Para a promiscuidade das

adegas” 3%

- dizem exatamente o mesmo, ou seja, a ganancia levava aquele povo
demoniaco, sem escripulos, a fazer acordos as escuras, nas “adegas”.
Em Idealizacdo da humanidade futura, o poeta mostra que as negociatas

realizadas eram pura sujeira e que fermentavam para se multiplicar: “No himus dos

327 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 14.

328 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 463.
% Ibidem, p. 356.

3 Ibidem, p. 245.
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. . . . . 1
monturos, / Realizavam-se os partos mais obscuros, / Dentre as genealogias animais!“>

Pois basta ler o texto de Rui que percebemos a intertextualidade explicita entre o texto de
Augusto e este: “O dejeto do panico ia entrar na sua fermentac¢ao natural. Bastava folhear a
histéria da apolitica de quartel em toda a parte, para augurar o que nos esperava.”>>2

Continua Barbosa, dizendo que o Marechal Hermes, “assentado no Catete”, iria
nos bem-aventurar com um “quadriénio de milagres.”>*> Em Tristezas de um quarto
minguante, Augusto responde a essa reflexdo de Rui, colocando um verso praticamente
deslocado de todo o resto do sentido da estrofe: “Diabo! Nao ser mais tempo de
milagre!”**

“Mas a carne ¢ que ¢ humana! A alma ¢ divina./ Dorme num leito de feridas,
goza/ O lodo, apalpa a ulcera cancerosa, /Beija a pegonha, e ndo se contamina!™**>, fala o
poeta, em Gemidos de Arte. Augusto utiliza muito a palavra “pegonha” e seus derivados,
assim como também o faz Rui Barbosa, em alusdo ao governo de Nilo Pecanha, no qual
todas as armagdes politicas escusas tiveram origem. Os versos acima nos vém a mente ao
ler este trecho de Rui: “O governo dos preparados nos mazelara de ulceras e achaques.”°

Com o governo de ‘“‘um ndo-preparado nos ia provar o marechal o tino, de que
os seus amigos deram mostra, desencavando essa margarita. O oriente da pérola ndo podia
mentir.” Aqui ha uma referéncia & Maconaria, a que tanto Hermes quanto Rui pertenciam.
Em Queixas noturnas, o poeta estabelece uma intertextualidade com esse trecho acima:
“Nao trago sobre a tunica fingida / As insignias medonhas do infeliz/ Como os falsos
mendigos de Paris / Na atra rua de Santa Margarida”, alegando que ele ndo era magom
assim como aquele politico corrupto. “Margarida” também significa pérola; a alusdo a Paris
lembra a origem da Magonaria. Nao estamos, aqui, entrando no mérito da questdo, ou seja,
nao desejamos discutir a respeito do fato de ser ou ndo magom, apenas revelamos a ligacao

entre os dois textos.

3! Ibidem, p. 206.

32 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 15.

333 Ibidem, p. 16

34 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 300.
% Ibidem, p. 262.

3 Ibidem, p. 16.
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As cismas do Destino trazem versos que, em leitura supérflua, nao
conseguimos compreender, como “Ninguém, de certo, estava ali, a espiar-me,/ Mas um
lampido, lembrava ante o meu rosto,/Um sugestionador olho, ali posto/ De propdsito, para
hipnotizar-me!”**’ Em Rui, “olhos de joalheiros como os chefes da Convencdo de maio,
ndo haviam de errar, numa sele¢do, de cuja exceléncia estavam tao certos.”**® Os dois
textos falam de pessoas que estariam perscrutando a intimidade do poeta, talvez ligadas ao
mesmo grupo que escolhera Hermes para a presidéncia da Republica, ou seja, de macons.

Em todos os lugares poderiam ser encontrados “atos, escandalos,
monstruosidades, que se espalham a evidéncia do meio-dia, sem quebra de continuidade da
sucessdo de surpresas™ “Andam monstros sombrios pela estrada / E pela estrada, entre

340
estes monstros, ando!”

— fala o poeta, em Queixas noturnas. Em Apocalipse, a voz que
fala ¢ a de quem vé essa seqiliéncia de surpresas: “Espido da cataclismica surpresa, / A
Ginica luz tragicamente acesa / Na universalidade agonizante!”**!

Viagem de um vencido traz os versos: “Eu, perdido no Cosmos, me tornara/A
assembléia beligera malsa”, alegoria que parece trazer implicita o que diz Rui em “Quem
enxovalhou a tribuna e desonrou a imprensa? Quem zombou da Nacdo, e ludibriou o
pais?”** Ao mesmo tempo, no poema A luva, o poeta paraibano fala: “Riam de mim, os
monstros zombeteiros, / Trabalharei assim dias inteiros, / Sem ter uma alma s6 que me
idolatre...”** Este poema é dedicado a Augusto Belmont, que foi o primeiro comunista da
Paraiba e, por, isso, marginalizado.

“Balanceemos e inventariemos”, clama Rui. Augusto, em O Deus-verme,
como em outros trechos, parece fazer eco a alegoria de Rui, dizendo que “no inventério da
matéria rica / cabe a seus filhos (do Deus-verme) a maior por¢io!”***

Em O traga-espadas, Rui estabelece um paralelo entre uma politica que tudo

aceitava, como fazia o Congresso na republica de Hermes da Fonseca, com uma

37 Ibidem, p. 215.

33 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 16.
b, p.17.

1., 291.

b, p. 354.

2 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 17.

3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 485.
*Ib., p. 209.
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apresentacdo oriental que na época era muito sucesso: a do engolidor de espadas (e aqui
parece, também, haver um duplo sentido, remetendo-nos a uma metonimia, para designar o

general Pinheiro Machado, verdadeiro mandante daquela época):

Esses pelotiqueiros, de ordindrio, ganham a vida alardeando o poetento. As mais
das vezes ndo passa ele de uma simulacdo hdbil, com que os charlatdes da feira
ou circo deixam pasmada a mediocre freguesia desses espetdculos baratos. Mas
alguns t€m logrado modificar de tal modo o aparelho das goelas que enviam pelo
tragadoiro abaixo uma catana, com quem absorve um bombocado.

... 0 chanfalho lhe desceu pela garganta até o guarda-maio.(...) E o gargantio
ndo se deu por achado.Com todos esses petrechos estojados nas fauces, fumou o
seu cachimbo, revessou, depois , intactos, a um movimento voluntirio do peito,
os dois ovos, e, sossegadamente, (...) se descartou da lamina que engolira. 345

Em Augusto, a intertextualidade se percebe pela expressdo “enterravam as
maos nas goelas”, cujo discurso correspondente em Rui é “o chanfalho lhe desceu pela
garganta até o guarda-mao”; e, depois, entre “expeliam, na dor forte do vOmito, um
conjunto de gosmas amarelas.”

Vejamos as estrofes de As cismas do Destino: “Fabricavam destarte os
blastodermas,/ Em cujo repugnante receptdculo/ Minha perscrutacao via o espetdculo/ De
uma progénie idiota de palermas.” O poeta v€ os brancos bébados a fazerem filhos nos
prostibulos, em uma primeira leitura, mas também em camada mais profunda, ele observa
nascer, no meio daquela corrup¢do, como poderiam vir as outras sucessivas geragdes, uma
vez que eram geradas de forma escusa, saqueando o bem publico. Assim “enterravam as
maos dentro das goelas/ e sacudidos de um tremor indomito / expeliam, na dor forte do
2346

vomito, / um conjunto de gosmas amarelas.

E Rui conclui o trecho da seguinte maneira:

Mas, por mais avisado que estivesse aos riscos de tao estranha degluticio, 14 um
dia lhe mostrou o ferro para que prestava, e o engole-espadas, mal ferido, acabou
vitima da proeza, que explorava. Andloga era a faganha, a que se aventurou, em
1910, a politica brasileira.

* BARBOSA, Ruy. Op. cit., p. 19.
% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 219.
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E essa politica sabia possuir uma “capacidade no tragadoiro”, para engolir “a
larga leis, negdcios ¢ orcamentos.” E ainda assim ndo saciada, “achou-se com animo, para
se ensaiar na facanha de ingerir espadas e canhdes, encobrindo em seguida a
protuberancia do abdémen com a mantilha de uma frase, o bioco de um tropo.” Ou seja,
essa politica ainda engoliu mais vitimas — e aqui ele se refere aos massacres da Revolta da
Chibata — e os seus responsaveis colocaram um manto sobre tudo o que fora feito errado,
encobrindo os criminosos no abuso do poder.

Em As cismas do Destino, o repuidio a essa politica também vem embutido nas
alegorias: “Fica-te ai, com o abdémen largo / A apodrecer!... Es poeira e embalde vibras! /
O corvo que comer as tuas fibras / Ha de achar nelas um sabor amargo!”>"’

Anotamos, ainda, que ao falar em “guerreiros priscos”, o poeta estabelece uma
intertextualidade com a histdria das batalhas persas e também com alguns poemas épicos.

A “mantilha de uma frase”, imagem utilizada por Rui para significar o consolo
de encobertar a corrupcdo, tem a sua correspondente no poema de Augusto, em
“misericordiosa toalha amiga”, lembrando aqui a cena biblica de Verdnica enxugando o
rosto de Cristo. “A protuberancia do abdomen”, o tamanho do roubo, das falcatruas, das
violéncias, a que se refere Rui, encontram uma referéncia em “abdomen largo a apodrecer”,
de que fala Augusto nesse poema.

A mentira, o engodo, a falsidade, enfim, tudo o que serve para que as
aparéncias sejam mantidas entra em jogo nesse individualismo possessivo que passa a
dominar a sociedade. E o que diz Rui Barbosa nos fragmentos seguintes, utilizando
alegorias que aparecem também nos poemas de Augusto e, para que esta explanacdo ndo
canse o leitor, sintetizaremos aqui as muitas alegorias cruzadas entre o Eu e Ruinas de um

Governo, sempre colocando o texto de Rui e, a seguir, o de Augusto.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 222.
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A MENTIRA-MAE

A mentira € infinitamente multipara. Os seus germes, uma vez postos em
contato com um meio favordvel, multiplicam-se aos milhdes, como esses microbios

. o s e 2 ~ 4
mvisivels, que nos envenenam a agua € o ar, 0 pao € o sangue.3 8

(Grifos nossos).

Rui fala dessa mentira, chamando-a de “multipara”, dizendo que o “estigma
ndo encoberto a podia matar no nascedouro”, portanto era necessario “negar a pés juntos a
origem militar da candidatura do marechal.” E foi exatamente o que fizeram, forjando as
eleicdes presidenciais, para depois, através de votos de cabresto ou simplesmente
adulterados — Afonso Arinos conta que chegaram mesmo a “votar” defuntos -; declarar a

59349

vitéria, como se a candidatura nascesse de uma assembléia de civis. Para Augusto, “a

hereditariedade dessa pecha / Seguiria seus filhos”, é o que revela o poema Os doentes.
“Fecunda fonte desse mesmo leite / Que amamentou os éfebos de Esparta™™,
revela o poema Mater, que utiliza o principio da unidade das coisas para trazer, em camada
mais profunda, a origem da candidatura Hermes, tanto que em Rui ¢ a “mentira-mae”, em
Augusto, Mater, que traz implicita a alusdo a origem militar do governante no termo
“Esparta”.
“Analoga era a facanha, a que se aventurou, em 1910, a politica brasileira”,

afirma Rui, “para engolir a larga leis, negocios e or¢amentos.”"

E essas faganhas
semelhantes ocorriam porque alguém as assinava... No poema Maos, essas maos
responsaveis por esses decretos e leis ndo muito claros nem retos sdo “Maos de linhas
analogas e anfratos / Que a Natureza onicriadora fez [...]” 352

E assim, explica Rui, “os dedos da multiddo lhe apontam todos o bandulho,
vultoso da carga, e a boca, donde lhe saiam, em indiscricdes constrangidas, a angustia de

C o~ e s 353 » . A . . . . .
uma degluti¢do impossivel .”*>* Augusto é o implacédvel justiceiro do Eu, pois afirma, em

¥ BARBOSA, Rui. Op. Cit., p.p. 17-18.
349Ibidem, p- 17.

350 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.

3T BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 20.

2 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 347.
3 Ibidem.
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Idealizacdo da humanidade futura: “Meti todos os dedos mercenarios / Na consciéncia
daquela multiddo...” e nela encontra “Somente achei moléculas de lama /E a mosca alegre
da putrefagdo!”*>*

O poeta aponta onde ocorria essa promiscuidade, essa prostitui¢do entre o bem
publico e a ganancia particular de cada homem em O lupanar: “Este lugar, mogos do
mundo, vede:/ E o grande bebedouro coletivo, / Onde os bandalhos, como um gado vivo,
Todas as noites, Vém matar a sede!”

Essa angustia indigesta € resultante das carnificinas provocadas por esses
desmandos politicas e aparece, com o poeta paraibano, nesta imagem de Os doentes:
“Descender dos macacos catarrineos, / Cair doente e passar a vida inteira / Com a boca
junto de uma escarradeira, / Pintando o chio de coagulos sangiiineos!”*® Aqui se cruzam
vozes vérias, entre elas as dos flagelados pela seca que chegavam a cidade j4 muito
debilitados pela inanicdo, doentes e as vozes das outras vitimas que sofriam nas masmorras,
pondo sangue pela boca devido a inanicdo e a desidratacdao que os iam matando um a um.
Ambas situagdes dependiam das acdes do governo.

A Republica que nio deglutiu esse alimento amargo de tantas mortes, tantos
sacrificios de inocentes é assumida pela voz do poeta que julga a Histéria e que fala em
Soliloquio de um visionario: “A digestio desse manjar funéreo/ Tornado sangue
transformou-me o instinto / De humanas impressdes visuais que eu sinto / Nas divinas
visdes do incola etéreo!” Esse “manjar tornado sangue” era composto das vitimas
inocentes aniquiladas nesse processo civilizatorio.

Gemidos de Arte traz o desespero da consciéncia que reconhece a propria
esséncia devoradora do ser humano, e langa um lamento: “Alimentar-se dos irmaos
defuntos, / Chupar os ossos das alimarias!”*’ Ao mesmo tempo em que o poeta percebe a
igualdade entre todos os seres que possuem a centelha da vida, ele vé a t€nue linha que

separa os terrenos das atitudes racionais e irracionais. Muitas vezes o animal parece ser

mais sensato do que o préprio homem, e isto o poeta fala em uma de suas cronicas.

3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.
355 Thidem.

% Ihidem, p. 238.

7 Ibidem.
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Por este motivo, também, que em Estrofes sentidas Augusto compreende “a
inanidade da Ilusdo” e tenta revela-la, “mas, demonstrando-a, sinto um violento / rancor da
Vida -- este maldito monstro / que no meu proprio estémago alimento!”® O poeta
paraibano demonstra uma enorme decep¢do ndo somente com os semelhantes, mas
principalmente com a Igreja, como se houvesse descoberto algo terrivel que houvesse

abalado todas as suas crencas.

A PROLE DA MENTIRA DE MAIO

“A mentira de maio gerou essa familia inumerdvel de parasitas, cuja historia
tracamos de antemio na campanha de 1910. «**

E encontra eco em Augusto, cujos poemas fazem também mencdo a mentira, ao
engodo que se fazia ao povo, ludibrio que se multiplicava, por ser ‘infinitamente
multipara”, como afirma Rui. E o que para um ¢ espalhado por “microbios invisiveis”, para
outro ¢ herdado como “imperfeicdo moral” : “Na Natureza, uma mulher de luto/ Cantava,
espiando as arvores sem fruto,/ A cancdo prostituta do ludibrio!”**® No poema Os doentes,
o “eu” fala do “adesionismo bidntico das formas/ multiplicadas pelas leis da heranga!”, ou
seja, essa corrup¢do seria uma espécie de doenca que somente se alastraria, geracdo apds
geragdo. Infelizmente hoje nao ha davidas disso.

E ainda nesse mesmo poema que Augusto fala do mal que vinha “do subsolo infeliz,
vinha de dentro/ da matéria em fusdo que ainda hd no centro,/para alcancar depois a

',’

periferia!” A ruina comecava justamente onde deveria haver a justica, ou seja, no seio do
governo. E a “hereditariedade dessa pecha/ Seguiria seus filhos” — o mesmo mal da
corrup¢do e da violéncia ocorreu na colonizagdo do Brasil e continuaria acontecendo, a

Reptiblica tivera os membros amputados antes da adolescéncia!

3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.
39 Ibidem, p. 21.
% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 223.
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Rui aponta a Prole da mentira de maio como a geradora dessa “familia inumeravel
de parasitas, cuja histéria tracamos de antemao na campanha de 1910.” Augusto também
fala desses aproveitadores parasitas, nos versos: “E apesar de ja ser assim tao tarde,/ Aquela
humanidade parasita,/, Como um bicho inferior, berrava, aflita,/ No meu temperamento de
covarde!™ !

Os dois escritores aqui estudados advertem sobre os perigos e as conseqiiéncias

desse desgoverno. Rui o faz em Agoiros verificados:

“Que agoiravamos nds da situacdo criada em 22 de maio? A morte das
instituicdes representativas. A desorganizacao dos servi¢os civis. A anarquia
militar. A onipoténcia da forca. O regime de prevaricacdo. A abolicdo da
justica. A extin¢do da autonomia dos Estados. O governo do sangue e do
azinhavre. A elefantiase do caréter e da honra. "%

Augusto reflete as mesmas criticas nos versos de Asa de corvo, mostrando
claramente o pressentimento de que o golpe dado em maio, com a elei¢do fraudulenta de
Hermes da Fonseca, desarranjaria um regime que mal comecara a se formar, que no seu
embrido ja trazia a presenca de um mal que, a primeira oportunidade, cresceria e
apodreceria o corpo todo da nagdo: “Asa de corvos carniceiros, asa/ De mau agouro que,
nos doze meses,/ Cobre as vezes o espaco e cobre as vezes/ O telhado de nossa propria
casa...””®

Em Mondlogo de uma Sombra, o poeta revela a desorganizacdo interna da
Republica: “A desarrumacdo dos intestinos/ Assombra! Vede-a! Os vermes
assassinos/Dentro daquela massa que o hdmus come,/ Numa glutoneria hedionda,
brincam,/ Como as cadelas que as dentugas trincam/ No espasmo fisiologico da fome.”*** O
“governo do sangue e do azinhavre” era aquele que dependia da escravidao, pois a unica
paga do negro era a moradia e a parca alimentacdo que recebia, além da chibata que lhe

arrancava o sangue sempre que falseasse ou fraquejasse. Augusto também diz, em

*'bidem, p. 216.

362 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 22.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 250.
% Ib., p. 197.
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Gemidos de Arte, que o problema ¢ o “dinheiro coberto de azinhavre/Que o escravo
ganha, trabalhando aos brancos!”*®’

Os textos vao se entrelacando, particularmente quando descrevem a situagao
revoltante dos prisioneiros na Ilha das Cobras e no navio Satellite.

O pais comecgava a conviver, também, com os principios do culto iddlatra das
coisas materiais, introduzido pela filosofia capitalista. Isso ia provocando, cada vez mais, a
redugdo das relacdes humanas, dos sentimentos de fraternidade e tolerancia, até mesmo de
piedade. O que importa € que cada producdo simbdlica, seja cultural, religiosa, erética ou
artistica possa ser transformada em mercadoria de compra e venda. Mas era preciso
esconder a escoria, para o bem do “progresso” que encheria os bolsos e a fama de quem
tivesse com o poder nas maos.

E esses rejeitados estavam, depois da anistia, na Ilha das Cobras e no navio-
fantasma. Retomamos aqui as palavras dos depoimentos de Jodo Candido que estabelecem
a intertextualidade com os textos de Rui e de Augusto. Sdo aquelas que provavelmente
ficaram na alma de todos que acompanharam as noticias pelo jornal, de todos que foram
obrigados a se calar. Mas o artista ndo poderia jamais, por sua sensibilidade em relagcdo ao
sofrimento humano, ficar calado. Todo grande poeta ou escritor sempre busca um modo de
falar.

Pascale, em sua obra A repiublica mundial das letras, afirma que existe uma
ambigiiidade na dominagdo literdria: os escritores podem ser simultaneamente dominados e

366
” Parece-nos

utilizar essa dominacdo como “instrumento de emancipagdo e legitimidade.
que essa foi a atitude de Augusto, mal compreendida na época, o que o fez passar a histdria
da literatura como um poeta doente, mérbido, provavelmente pelo estranhamento da
presenca do “cientificismo de Haeckel e Spencer”, caracteristica apontada em praticamente
todas as andlises.

Augusto nao podia falar de outra maneira, mesmo porque o Rio estava em estado

de sitio e a imprensa, assim que comecgou a divulgar esses fatos, também foi calada. Alguns

365
Ib., p. 256.

366 pASCALE, Casanova. A Repitblica mundial das letras. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estacdo

Liberdade, 2002.

203



poucos resistentes € que foram os responsaveis pela conservacdo da histéria, que nio é
contada até hoje na maioria das escolas.

Vejamos os textos de Rui Barbosa e de Augusto, lembrando de algumas
palavras ou expresses dos depoimentos, como: dgua com cal, queimando e abrindo feridas
na pele, o sufocamento pelo pd, o candeeiro, o querosene, paredes de rocha, sem espaco,
dormindo amontoados, numa promiscuidade de corpos, ar abafado, calor insuportédvel,
cozidos em um caldeirdo, inferno, fezes, detritos, urina, vomito, desidratagcdo, escarro,
tosse, latrina que rolou, gritos, gemidos, barulho que cobre os gemidos, tentativa de
arrebentar as grades, escuriddo e gente podre.

Em Rui Barbosa, a narracao da “Ilha da Morte”, referindo-se a Ilha das Cobras,
conta que, conforme noticia do Correio da Manha, chegados os primeiros lotes (de
presos), “atulharam todas as masmorras, cubiculos e solitarias j4 existentes”, e comenta que
o termo “atulhar” é bem apropriado, pois naquelas solitarias que alojavam incomodamente
uma pessoa, colocavam trés ou quatro. Jodo Candido afirma haver ficado em uma cela,
onde havia mais 17 companheiros, situacdo inimagindvel! Pois bem, esses prisioneiros
assim, “de pé, comprimidos uns contra os outros, sem se poderem virar’, permaneceram
ali centenas de homens, vdrias horas (ou dias), sem a possibilidade de se virar, entre a
“esperanca de uma remocao que os aliviasse, e o terror de se lhes ndo mitigarem, ou se lhes
agravarem ainda tdo duros sofrimentos.” **” “Ao calor do vero no seu pino, o ar confinado

abrasava” - continua Rui —

[...] transmitido no halito de boca em boca, se viciava de momento a momento, €,

embebendo-se nas exalacdes dos corpos, sufocava, atordoava, empestava os
miseros presos. Sem oxigé€nio que respirar, nem dgua que beber, abafados,
exaustos, desvairados, entraram em vida esses infelizes na experiéncia de um
género de morte requintadamente desumano e horrendo. Acabou o primeiro dia,
veio sobre ele a noite, amanheceu e expirou o dia seguinte na mesma tortura,
recrudescente de hora em hora com a privacio de tudo. Nada, que lhes
aplacasse a sede. Nada, que lhes mitigasse a fome. Nada, que lhes desse alento e
alivio aos pulmoées, requeimados pela temperatura e envenenados com a
corrupcio do ambiente. **®

7 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 31.
% Ib., p. 32.

204



O sol escaldante ndo podia deixar de estar presente no Eu, em varias passagens,
pois ele também € culpado pela infelicidade do pobre que depende do trabalho bruto e
bragal. Nessas figuras cruzam os sentidos em que aparecem as vozes dos flagelados da seca
e as dos marujos encarcerados, sem dgua, no sol escaldante de dezembro.

Gemidos de Arte traz estes versos: “O sol de cima espiando a flora moca
/Arda, fustigue, queime, corte, morda!...”*® Ou ainda, no mesmo poema: “Sol brasileiro!
queima-me os destrogos! /Quero assistir, aqui, sem pai que me ame, / De pé, a luz da
consciéncia infame, / A carbonizagdo dos proprios ossos!™’° Lembrando ainda o ardor da
cal, matéria cdustica, em Gozo insatisfeito® ' o “cu” sente queimar-lhe“o peito causticos de
fogo / Esta ansia de absoluto desafogo / Abrange todo o circulo infinito” — é o ardor da
paixao que o levou a desgraca e, a0 mesmo tempo, dos marujos abrasados pela cal. Todos
eles estdo no “Eu”, s3o uma sé coisa no coracao do poeta.

A dor, “de agonizante multiddo rodeada, / derrama em cada boca envenenada/
mais uma gota do fatal VCHCHO!”372, diz o poeta, estabelecendo intertextualidade com o
texto de Rui. A prépria morte € uma serpente — e aqui € impossivel nio estabelecer uma
conexio com a ITha das Cobras — que ronda ameagadoramente os prisioneiros: “E a Morte -
- esta carnivora assanhada /Serpente ma de lingua envenenada”, diz o Poema negro,
estabelecendo ainda uma intertextualidade com Rui e também Morel, pelo que vem a
seguir: “Que tudo que acha no caminho, come.../ faminta e atra mulher que, a 1 de
Janeiro,/Sai para assassinar o mundo inteiro, /E o mundo inteiro ndo lhe mata a fome!”?"

A corrupgdo € outra figura presente no Eu, seja dos politicos, seja dos oligarcas
ou entdo, como no texto acima, de Rui Barbosa, a corrup¢ao do ambiente com 0s corpos em
decomposi¢cdo. Em todos os casos, as vitimas sao os “vencidos”. Alias, em Portugal, houve
um grupo que se denominou “Os vencidos da vida”, ap6s a geragdo de 70, que influenciou

grande parte da literatura luso-brasileira do final do século XIX e inicio do XX.

3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.
370 Ibidem, p.

37 Ibidem, p. 487.

7 Ibidem, p. 463.

7 Ibidem, p. 286.
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Em Augusto, é como se a tragédia fosse crescendo; a desgraca do Almirante
Negro veio depois de dias de gloria, de ter sido “dono” da armada e com o Rio de Janeiro
sob suas exigéncias. E por isso que, apés rejeitar essa idéia por muito tempo, consideramos
a Ilha de Cipango como um texto que estabelece um dialogismo com o que houve na Ilha
das Cobras. O grande problema, no inicio, foi a data, pois em Alexei Bueno esta: “Pau
d’Arco, 1904”. Nio se conhece manuscrito nem publicagdo anterior em periodico.’”

No entanto, apds vdrias consultas e andlises, concluimos aquilo que Khote diz
sobre a alegoria, que o seu sentido fica superado, mas se o alegorista tiver competéncia, ele
sabe renova-la. Foi o que fez Augusto: realizou mudancas em alguns dos seus Poemas
Esquecidos, publicados ja na Paraiba, e no Eu ele os reformula, ou entdo cruza trechos
deles com outros versos ou estrofes escritos para essa obra. E essas alegorias podem ser
lidas com os sentidos que se cruzam, ou seja, ele se refere a fatos da Paraiba, porém
permitindo que os sentidos das metiforas e alegorias estabelecam uma ligacao
interdiscursiva com outros episddios de martires da colonizacdo do nosso pais e da Revolta
da Chibata, no Rio.

Assim o ele constréi tempo poético, ou seja, aquele imanente da poesia, o
tempo da enunciagdo, ou dialético, conforme Massaud Moisés, em que passado, presente e
futuro se mesclam e se fundem em uma espécie de eterno presente; a atemporalidade da
enunciagdo. O “eu” que fala nesses poemas ¢ multifacetado, resultado do “eu” individual
que ultrapassa todas as barreiras do pessoal e se funde no universal, para a sondagem
cOsmica e, a0 mesmo tempo, o mergulho no mais intimo do individuo. Este recurso permite
que essa voz da enunciacdo pareca muitas vezes a voz de um deus, pois esse sujeito
enunciador, uma vez mergulhado no Todo, torna-se onisciente e onipresente. Ele estd na
divindade, na “mdnada primordial”, de onde v¢é e relata tudo.

Frisamos novamente que ndo ha “chaves” para desvendar os enigmas do texto,
apenas utilizamos os processos de interpretacdo textual a partir da andlise dos implicitos do
discurso, estabelecendo as relagdes de intertextualidade entre o Eu e Ruinas de um

Governo, de Rui Barbosa.

7 Ibidem, p. 824.
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Pois bem, o Aguia de Haia, nessa obra que revela toda a lama em que
chafurdava a Republica j4 no seu inicio, traz trechos de um orador inflamado e senhor da
retérica, cujas imagens depois surgiriam, fragmentadas, nos versos de Augusto. Como ja
dissemos, a poética augustiana é um versejar bem ao estilo dos romanticos alemaes na linha
de Schiller, afeitos a linguagem do fragmento, porém com as caracteristicas modernas
acrescentadas por ele. Este recurso € tdo presente na obra de Augusto que provocou
também em nds uma fragmentacdo no texto interpretativo, pois s@o tantas vozes que se
cruzam nesse contexto, que nos fica impossivel manter o tempo todo uma unidade fechada,
pois os assuntos ultrapassam o tempo, o local e os préprios personagens, ficando, assim,

todos eles fundidos nesse “Eu” universal.

A MALARIA MORAL

Rui Barbosa chama de “malaria moral” a conivéncia dos deputados e
senadores em apoiar o que ele denomina a “mentira de maio”, ou seja, de esconder que a
candidatura de Hermes da Fonseca era a mando do Exército e que, pela situacdo de ocupar
o cargo de Ministro da Guerra, o Marechal era inelegivel na época. Rui entdo questiona os
méritos desse candidato: suas idéias eram uma “pagina em branco”; seus servigos, “uma
carreira de promogdes vertiginosas na paz, o generalato e o bastdo de marechal apanhados
no gabinete dos presidentes, uma ascensdo ao pindculo da fortuna militar pelas secretarias,
sem o vislumbre de um risco no campo de batalha.”"

O martirio do artista, poema de Augusto dos Anjos, traz uma estrofe que fala
do embate entre as idéias e a expressdo verbal, mas esta leitura estd na superficie do texto,
enquanto que, se nos aprofundarmos nele, veremos que a comparag¢do com o soldado nao é
gratuita. E ela que nos permite inferir outros sentidos para esse trecho, ou seja, exatamente
do soldado cujas idéias sdo “uma pagina em branco”, por isso ele a destréi: “Tarda-lhe a

Idéia! A inspiracdo lhe tarda! / E ei-lo a tremer, rasga o papel, violento, / Como o soldado

’® BARBOSA, Rui. Op. cit., p. 20.
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que rasgou a farda / No desespero do ultimo momento!™’® Estes versos nos permitem
lembrar o trecho de Rui na critica a Hermes, como um militar sem idé€ias originais e a ironia
maior esta no titulo: Martirios de um artista, pois este seria, entdo, Hermes, cuja facanha
era ter subido ao governo e “artista” por ter feito essa terrivel “arte” de estragar a evolugao
da Republica no Brasil.

Em Ave Libertas, ao mesmo tempo em que tece louvores a Republica, a ironia
de Augusto aponta sutilmente para a ascensdo do marechal, cuja ameaca ao regime civil foi
aumentando sutilmente, sem que o povo percebesse: “E livre a Patria outrora opressa e

exangue!?”"’

— e aqui o detalhe que nos leva a essa interpretacao € apenas o ponto de
interrogacdo que ele coloca ao lado da exclamacdo... Por que essa interrogacdo se ele
realmente estivesse louvando a Repiiblica? E um recurso bastante refinado, o de colocar a
ddvida ja embutida na admiracdo do fato. Paira, implicita nesse contexto, a questdo: “Sera
que ¢ mesmo livre?”, que somente se justificaria com a sensacdo de que alguma ameaga
ronda o sistema.

Continuando o trecho desse poema, esse “eu-poético” fala que o sangue
derramado € um erro que avilta qualquer vitéria, portanto ndo pode estar presente na
Republica, € atitude de repressdo, de ditadores: “Esse labéu que mancha a gloria publica, /
Que apouca o triunfo e que se chama sangue, / Manchar nao pode as aras da Republica.”
Continua, na outra estrofe, a dizer que o ideal republicano deveria ultrapassar em
serenidade a parte mais intima da pdtria, para ascender nesse sonho ao pindculo das glorias
eternas. Nao deixa, porém, de ter um fundo de ironia, pois lembra a figura do marechal, que
serenamente, conseguiu essa facanha, para depois revelar a sua face ditatorial: “Nao! que
esse ideal puro, risonho, / Ha de transpor sereno os penetrais / Da Patria, e ha de elevar-se
neste sonho / Ao topo azul das Glorias Imortais!”™’®
Nao podia essa candidatura nem se valer do pretexto de ser uma reacdo “a todo

o transe contra a ditadura Campista”, pois alguns dos articuladores dela ja haviam aderido,

sigilosamente, a de Hermes, ocultando-a de Rui e de “outros iludidos o movimento de

76 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.253.
77 Ibidem, p. 401.
7 Ibidem.
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adesdo, o trabalho surdo e as mesuras de subserviéncia com que ja requestavam o
presidente atual.””’

No poema O condenado, permeiam-se as vozes de vdrios infelizes que ndo
conseguem galgar os altos postos e acabam, por fim, sendo perseguidos. Entre eles, a voz
do préprio poeta, e de todos os que acabaram sofrendo castigos, indo para a prisdo ou até
mesmo perdendo a vida e também o candidato civilista derrotado: “Olhar ao chdo cravado e
sempre fito,/ Parece contemplar a sepultura / Das suas ilusdes que a desventura / Desfez em
p6é no hérrido delito.” Todos eles tiveram os sonhos sepultados por atos injustos: “O
mundo é um sepulcro de tristeza./ Ali, por entre matas de ciprestes, / Folga a justica e geme
a natureza.”*’

O mesmo se faz presente nestes versos de Doléncias: “Instilo magoas saudoso,
e enquanto/planto saudades num campo morto” — este “campo” tanto pode significar o
Engenho quanto ser uma alusdo a candidatura de Campista, morta antes do nascimento.
Essa candidatura surgiu a luz do sol, ou seja, em reunido oficial, mas foi morta na calada da
noite, entre aqueles que detinham nas maos o real poder: “Agora ¢ noite! E na estelar
coorte, / Como recordagdo da festa diurna, /Geme a pungente orquestracdo noturna / E
chora a fanfarra triunfal da Morte.”*®'

Implacével, o candidato civilista continua: “[...] todos esses homens de Estado,
todos esses chefes de partido, cujos l4dbios se dilatavam em riso, ou se torciam de desdém,
se encrespavam de epigramas ou se contraiam em segredos contra a idoneidade do recruta a
que iam entregar a Nacdo.” Salientamos que o “recruta” era Hermes. Guardavam o
maximo sigilo do golpe, portanto em publico ndo se via nenhuma forma de economizar
“encOdmios, zumbaias, requintes de entusiasmo” para fazer do marechal um deus com as
“exceléncias de um nome” que era desconhecido até entdo, mas que “baixava a terra, por

PR L . 382
misericordia dos céus, entre este povo de mal-agradecidos.”

3 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 20.

30 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 373.
! Ibidem, p. 418.

2 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 21.
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A luva, poema dedicado ao “comunista da Paraiba”, Augusto Belmont, também
traz versos que podem ser compreendidos como as risadas dos politicos que tramavam essa
candidatura militar, como este: “Riam de mim, os monstros zombeteiros™*

Em As cismas do Destino, hda uma Republica que se entristece pela morte da
verdadeira politica, a séria ciéncia de gerir o Estado, trocada pelas negociatas escusas,
assunto que aparece nas charges de revistas da época como a mulher enlutada ou
prostituida. Nos versos do paraibano, “Na Natureza, uma mulher de luto / Cantava,

5 384

espiando as arvores sem fruto. /A cangdo prostituta do ludibrio. Fora enganado o

partido civilista, fora ludibriado o povo.

INFERNO DE DANTE

Rui Barbosa refere-se aos fatos ocorridos naquelas masmorras da Ilha das
Cobras onde foram presos os marujos revoltosos — e ja anistiados -, dizendo: “O cansago, o
torpor da imobilidade, a compressdo abafante esgotavam rapidamente aqueles organismos,
reduzidos pela inédia a inani¢io. A asfixia colaborava na obra da fome.”*® O Lazaro da
Patria, poema em que Augusto fala do mesti¢o, do trabalhador bracal, caracterizado pela
“elefantiase dos dedos”, traz ainda uma voz que cruza com o texto de Rui, ao falar do calor
que oprimia, provocava a luta entre a pulsdo de vida e a de morte: “A noite, quando sonha, /
Sente no torax a pressio medonha / Do bruto embate férreo das tenazes.””

Em As cismas do Destino, vemos as duas pulsdes penetrando naquele
subterraneo (fojo); a pulsdo de vida € o Amor e a de morte € a Fome, ambos personificados,
portanto alegorizados, permitindo-nos fazer uma ponte com as alegorias de Rui no trecho
acima: “O Amor e a Fome, a fera ultriz que o fojo / Entra, a espera que a mansa vitima o

2387,

entre [...]”"""; e ali encontravam “corpos seminus, bocas sequiosas de uma gota refrigerante,

olhos em ressaltos nas covas das Orbitas, que a dor e o medo aprofundavam, esses

33 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 485.
384 Ibidem, p. 223.

¥ BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 32.

6 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 205.
*7 Ibidem, p. 219.
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espectros, ainda ndo livres da vida, se debatiam nas ansias de uma cruciacdo, que o
demonio da atrocidade invejaria...”

388
72°% estabelecendo uma

Poema negro fala: “Deste-me fogo quando eu tinha sede...
intertextualidade com palavras biblicas, ou seja, com o texto do Novo Testamento, em
Mateus, 25: “porque tive fome e me destes de comer; tive sede e me destes de beber; era

peregrino ¢ me acolhestes™

, porém Augusto mescla essas palavras a ac@o ocorrida
quando Cristo, na cruz, disse que tinha sede e lhe deram vinagre. Essa imagem traz
implicito o fato narrado por Rui, em que os cativos morriam de sede e recebiam apenas
dgua e cal.

Em A Fome e 0 Amor, os versos “e a satiriase sedenta,/ rugindo, enquanto as almas

390
se confrangem”

, também trazem implicitamente esse trecho que Rui, em que a sede
ameaca a vida de todos e a fome lhes dd “satiriase”, ou seja, a inani¢do provoca a
deformacdo das faces. E ali o poeta paraibano vé aquele destino implacdvel dos negros e
seus descendentes: “Gloriosamente a luz do sol desnudos / Ao bruto encontro dos ferrdes
agudos /Gemeu por muito tempo a alma africana!” — é o que reconhece o poema O
negro.*"

“Caiu o primeiro flagelado”, conta Rui. “A mao benigna da morte o resgatara dos
seus algozes. Era o caminho do timulo que se abria para os outros, a vista dos que o iam
acabar de transpor. “Caia um ar danado de doenca / Sobre a cara geral dos edificios!”**?,
diz o poema As cismas do Destino, estabelecendo um cruzamento entre esse poema € o
trecho de Rui. E nesse poema ainda que Augusto revela, na presenga da morte, os “fetos”
de outra vida, em um futuro que, para ele, ¢ certo: “Fetos magros, ainda na placenta,/

"’

Estendiam-me as maos rudimentares!” Também em Os doentes: “Talvez tivésseis fome, e
as maos, embalde,/ Estendestes ao mundo” — além do cruzamento com o texto de Rui, traz

embutidos outros sentidos, como o das mocas que se vendem por questdo de sobrevivéncia,

¥ Ib., p. 286.

3% Documento em meio eletrdnico. In http://www.bibliacatolica.com.br/01/47/25.php . Acessado em
24/02/2009, as 20:30h.

3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 332.

*! Ibidem, p. 469.

2 Ibidem, 211.
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mas ambos representam aquele ser humano faminto, que pede um socorro que o mundo
lhes nega.

O tnico socorro que aparecia era para a remogao dos cadaveres, afirma Rui. E os
ainda com um resto de vida agarravam-se “aos bordos da tumba”, tentando um movimento
de revolta. “Diante da sepultura para os receber uns apds os outros, [...] se agitaram em
alarido, um resto de fluido nervoso os reanimou por instantes, os musculos exaustos se
retesaram num assomo de vida”, e eles tentaram arrebentar a “gradaria das masmorras”
que, com a pressao dos cativos “estremeceu ao embate da massa confusa que a
confundia.””

Versos a um coveiro trazem a referéncia aos iniimeros mortos e aqueles que ja se
viam diante dessas sepulturas abertas para recebé-los: “Numerar sepulturas e carneiros, /
Reduzir carnes podres a algarismos, / Tal €, sem complicados silogismos, / A aritmética
hedionda dos coveiros!”** Augusto usa essa alegoria do “coveiro” tanto em seu sentido
mais concreto, que € aquele que enterra os mortos, como em sentido conotativo, que € o
responsavel pela morte dos sonhos e esta imagem era muito utilizada para se referir aos
burgueses emergentes da época e aos politicos, como vemos em revistas e jornais do inicio
do século XX.

Em Budismo moderno, a0 mesmo tempo em que nos permite uma leitura mais
superficial, entendendo que o poeta busca eternizar o seu canto, também nos possibilita
estabelecer uma relacdo com as grades das masmorras que estremeciam: “mas o agregado

395
777" —aquelas grades que os

abstrato das saudades / Fique batendo nas perpétuas grades [...]
prisioneiros em vao for¢aram, antes de morrer. E € nelas — e devido a recordacio do fato —
que o Eu se tornaria uma obra consagrada. Esse poema também pode ser compreendido
como se o “eu” falasse ao tio do poeta, que faleceu quando este estava no utero materno.
Esse tio, irmdo de Sinhd-Mocinha, era estudante de medicina e contraiu septicemia ao

dissecar um cadaver. Entendemos desta forma o soneto, a voz do cadaver dissecado é o

sujeito desse discurso.

3% BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 32.
** ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 383
% Ibidem, p. 224.
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Em O lamento das coisas, ha choro de tudo o que foi abandonado, impedido de
viver. Em um sentido mais amplo, sdo as particulas de matéria no cosmos, porém numa
andlise da alegoria é possivel encontrar o lamento desesperado dos prisioneiros
abandonados nos subterraneos da Ilha das Cobras: “Triste, a escutar, pancada por pancada, /
A sucessividade dos segundos, / Ougo, em sons subterraneos, do Orbe oriundos / O choro
da Energia abandonada!”**°

No poema Minha finalidade, em que o poeta tece explicacdes sobre sua
missdo no mundo da Arte, parece, também, haver uma resposta ao que Rui Barbosa
intitulou de Inferno de Dante: “Na canoniza¢do emocionante, /Da dor humana, sou maior
que Dante, /-- A dguia dos latifandios florentinos!”*’ O que ele diz neste trecho é que, mais
do que Dante, ele sabe dar a dor um carater sagrado, divino, portanto fica também
implicito que vai proceder a sublimacdo de todos esses sacrificios humanos através da
tragédia. Porém, o que julgamos aqui mais importante é a observacdo de que Dante foi o
mais sabio a escrever sobre os latifundidrios de Florenca.

Um dos pensamentos fundamentais desse grande classico leva o leitor a se
recordar do Génese para compreender que a natureza foi feita para dar ao homem sustento e
felicidade, mas o usurdrio subverte a criacdo negando ao ser humano o seu sustento e a sua
felicidade, desprezando as leis e a sabedoria da natureza, buscando outros ideais egoistas.
Com isso, ele provoca a injustica, a miséria, a fome e, por conseqiiéncia, a violéncia. E
exatamente essa mensagem que nos traz o Eu, fazendo dele uma das obras mais
importantes da literatura brasileira.

Voltemos ao discurso de Rui: “a policia dos verdugos estava a la mira”, o
regime repressivo se fazia valer naquele governo do Marechal Hermes, que mal acabara de
assumir o poder. Um dos sinonimos de ‘“verdugo” ¢é carnifice, o responsavel pela
“carnificina”, e ¢ desta que falam os versos de Psicologia de um vencido, cujo “eu”
revela, a0 mesmo tempo, o raciocinio de uma vitima, mas também utiliza “verme” como

alegoria do sistema que vigia e pune:’J4 o verme -- este operdrio das ruinas --/ Que o

*Tb., p. 309.
*7 Ibidem, p. 333.
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sangue podre das carnificinas / Come, e a vida em geral declara guerra, / Anda a espreitar
meus olhos para roé-los™*%

E, sobre os homens que “ndo queriam morrer, os servigais da tarefa homicida
esvaziaram sacos de cal.”**” Servical é quem faz a vez de criado, escravo, que é servil a
outrem. Pois bem, os “servigais” do regime eram soldados, aqueles que ora fazem o bem,
ora fazem o mal, conforme a ordem a ser cumprida. Parece ser isso que dizem os versos de
Contrastes: “Uma fei¢cdo humana e outra divina / Sa3o como a eximenina e a endimenina/
Que servem ambas para 0 mesmo feto!”*0 A feicdo humana, exterior, é aquela que esta
sempre usando madscaras, dissimulando, ndo agindo conforme seu coragdo; ja a parte
interior, que € divina, se predominasse sobre a outra, evitaria todo o mal. Assim é com o
carrasco, o ditador, o senhor de engenhos, o politico, enfim, todo aquele que assume uma
funcdo na sociedade que ndo lhe permita ser ele mesmo, de espirito puro e sincero. Todos
trazem em si o verdugo e o santo, simultaneamente.

“E os acontecimentos subjugados / Olhavam como escravos para mim!”*! — ¢ o
que fala o “eu” em Canto de onipoténcia, em que o carrasco se faz senhor da situa¢do, em
que os encarcerados e flagelados estdo com a vida nas maos dele.

Rui afirma que os prisioneiros, “asfixiados, cegos, arquejantes, nessa atmosfera
irrespirdvel e corrosiva, [...] perderam a razdo, e perderam-na de todo e [...] comegaram,

402
2402 Eota

delirando no pesadelo da fome, a se lacerarem com os dentes uns aos outros.
passagem prova, para Augusto, que dentro de todo ser humano ruge um animal enjaulado,
mas que se torna feroz em situacgdes extremas, como essa da fome e canibalismo. E € ainda
em As cismas do Destino que ele revela: “Ah! Por mais que, com o espirito, trabalhes / A
perfeicdo dos seres existentes, / Hias de mostrar a cdrie dos teus dentes / Na anatomia

M3 E o impacto da revelacdo de que nada resolvem todas as

horrenda dos detalhes
maravilhosas ou até excéntricas teorias sobre a exceléncia da criagdo que é o ser humano,

se a qualquer momento ele pode revelar a besta que traz em si.

3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 203.
3% BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.

490 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 260.
Ol 1b., p. 343.

%2 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.

493 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 211.
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Noli me tangere traz, entre outros sentidos possiveis, o medo do prisioneiro de
ser devorado pelos companheiros, fato que Augusto visualisa em sua “viagem” ao “Eu’:
“Agregados andmalos malditos / Despedacam-se, mordem-se, dao gritos / Nas minhas
camas cerebrais funéreas...”*** Outro poema que também revela esse medo é Alucinacio a
beira-mar: “Um medo de morrer meus pés esfriava. / Noite alta. Ante o telarico recorte, /
na diuturna discordia, a equérea coorte/ Atordoadamente ribombava!”*?’

Quando Jodo Candido, o lider da Revolta da Chibata, foi tirado da masmorra da
Ilha das Cobras, em 18 de abril de 1911, e encaminhado para o Hospital dos Alienados, o
Dr. Juliano Moreira alegou que ele ndo era louco, apenas estava em estado de extrema
debilidade fisica, com inicio de tuberculose e sofria ainda de alucinacdes com os gemidos
dos colegas mortos na masmorra € com medo de qualquer estranho que dele se
alproximasse.z‘o6

A mascara parece falar dos presos que enlouqueciam naquela situagdo surreal
por que passavam: “A Humanidade ri-se e ri-se louca / No carnaval intérmino da vida.”*"’

“Era o suplicio de Ugolino, devorando os filhos na Torre de Gualandi, onde a
politica do tempo o encerrara, condenado com eles a ndo comer nem beber”, continua Rui.
E Augusto, em Os doentes, estabelece uma intertextualidade explicita com esse trecho,
particularmente nesta estrofe: “Quanta gente, roubada a humana coorte / Morre de fome,
sobre a palha espessa, / Sem ter, como Ugolino, uma cabeca / Que possa mastigar na hora
da morte™**®

Ugolino foi condenado, juntamente com os filhos, a perecer sem alimentos ou
algo que lhe saciasse a sede; e é a voz desse personagem que fala em Alucinacoes a beira-
mar: “No eterno horror das convulsdes maritimas / Pareciam também corpos de vitimas /

U.'”409

Condenados a Morte, assim como € No entanto, a referéncia a esse personagem

mitolégico traz mais possibilidades de formagdo de sentidos ao poema, pois Ugolino era

% 1b., p. 337.

5 1b., p. 278.

4% [ OPES, Moacir C. O Almirante Negro — Revolta da Chibata — A vinganca. Rio de Janeiro: Editora
Quartet, 2000, p. 222.

“71b., p. 380.

‘% Ib., p. 246.

“* Ibidem.
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guelfo, ou seja, do partido de oposic¢do ao imperador, em Florenga, foi traido pelo arcebispo
guibelino, Ruggieri degli Ubaldini, e preso na “torre da fome”. Esta informagdo confere
com o que diz Alexandre dos Anjos em Desajustado, quando o personagem € perseguido
por um padre, que incita a comunidade a marginalizd-lo. E isto, é claro, instiga-nos a
futuras pesquisas a respeito do assunto.

Em Guerra, outra alusdo implicita aquele estranho agrupamento agonizante: “
[...] E a coorte/Das racas todas, que se entrega & morte / Para a felicidade da Criatura!”*'° E
aqui o poeta revela uma visdo acerca da humanidade: ndo € o Criador que exige o sacrificio
no altar, mas sim a criatura que inventou essa deformac¢ao do que era divino e perfeito!

Mas a vitima dessa abomindvel destrui¢do, dessa deplordvel tortura, para Rui,
sustenta-se eternamente na doenca do carrasco, ou seja, continuam os homicidios porque
sempre haverd homens desequilibrados para efetud-los: “Nos abismos da epopéia dantesca
a vitima do nefando exicio se apascenta eternamente no cancro de seu verdugo.”*''

Em Augusto, esse “verdugo” esta em varias partes, mas ¢ no poema Aberraciao
que ele se apresenta como personagem da tragédia. E aquele que surge “na velhice
automatica e na infancia”, em qualquer época, em “qualquer era”, apresenta-se como um
ser hibrido que traz em si a “sumula sincera” das deficiéncias da esséncia do ser e cria na
alma a obscura sensibilidade da angustia, matando o ideal, cobrindo o sonho e achatando o
globo terrestre, encontra, no odor que dela emana somente a morte: “Criando na alma a
estesia abstrusa da ansia, / Como Belerofonte com a Quimera / Mato o ideal; cresto o
sonho; achato a esfera / E acho odor de cadaver na fragrancia!™*'?

A alma desse carrasco € uma mescla de macabras anormalidades, pois ele existe
como um tumor, obrigando as pessoas saudaveis a adoecerem: “Chamo-me Aberragao.
Minha alma é um misto/De anomalias lugubres. Existo/ Como a cancro, a exigir que os

sdos enfermem...” Sua ocupacdo € entrelacar a infamia, inventar uma falta grave moral ou

legal, premeditar a sujeira, a lama; € esse 0 modo que ele encontra para deixar sua marca no

419 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 234.
“' BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.
12 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 339.
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mundo: “Tec¢o a infamia; urdo o crime; engendro o lodo / E nas mudangas do Universo todo
/ Deixo inscrita a memoria do meu gérmen!”*"

Dante e Virgilio, na Divina comédia, ouvem a narragdo de Ugolino, “com a
boca escorrendo na sanie do maldito, a crueza do arcebispo de Pisa; e as geracdes que, ha
mais de quinhentos anos renovam, pela mido do vate de Florenca, em companhia de
Virgilio, a jornada sinistra”, até hoje se espantam diante do “castigo do réprobo convertido
em pasto da sua vitima nas trevas da eternidade.”

A obsessao do sangue revela esse poeta tendo visdes com aqueles atos
escabrosos a que Rui se refere: “No inferno da visdo alucinada, / Viu montanhas de sangue
enchendo a estrada,/ Viu visceras vermelhas pelo chdo...”*'*

Morreu a noite e veio o Sol Eterno em tom castanho sanguinolento que desceu
do Inferno no redemoinho dos claros raios do dia, é o que diz o poema Régio, que
estabelece uma intertextualidade com o Inferno de Dante Alighieri: “Morreu a noite e veio
o Sol Eterno /-- Ambar de sangue que desceu do Inferno/ No turbilhdo dos alvos raios
diurnos...”*"

O texto de Rui faz alusdo novamente ao episodio de Ruggieri e Ugolino,
dizendo que as cabecas dos condenados de hoje ndo escurecerdo nos quadros da Divina
Comédia , porém a memoria deles “curtird por todo o sempre a infimia da exposicdo a
justica da humanidade, como esses corpos de supliciados que o direito de outras eras,
dignas destes crimes de agora, deixava, nos postes de oprdbrio, entregues a intempérie das
estagdes e a gana dos abutres.”*'°

O Eu se abre com Monélogo de uma Sombra, em que alguns versos sdo como
resposta a esse trecho acima: ““Sou uma Sombra! Venho de outras eras”, trazendo a justica
divina: “Na existéncia social, possuo uma arma / -- O metafisicismo de Abidarma.; e essa

Sombra traz ainda “A solidariedade subjetiva / De todas as espécies sofredoras.”*'” A

alusao ao fato descrito por Rui sobre os condenados dependurados nos postes, servindo de

*13 Ibidem.

4 1b., p. 363.

415 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 442.
1 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 195.
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alimento aos abutres, mostra Tristezas de um quarto minguante: ‘“Nesta hora, oh! Vida
em que a sofrer me enxotas / Eu estaria como as bestas mortas / Pendurado no bico dos

418
abutres!”

O ENTERRO NOTURNO

Neste trecho, estd a narracdo do que faziam com os corpos dos marujos que iam
morrendo naquele cativeiro, da forma mais horrenda: “Ao cabo de trés dias a ceifa dos
carnifices do governo montava em dezoito vidas. Eram entdo os 27 de dezembro, quando,
pela noite, a calada, um desusado movimento acordava do seu siléncio habitual a praia do
Caju.”

Para o poeta paraibano, A peste serve para falar tanto sobre a epidemia de
variola que grassava na Paraiba na época da maior seca, em que os flagelados morriam a
beira das estradas e nas periferias da capital, quanto para dizer do modo como matavam os
marujos na Ilha das Cobras; enfim, em todos os casos, essa morte era provocada pelos
homens: “Filha da raiva de Jeové -- a Peste / N’um insano ceifar que aterra e espanta, / De
espaco a espaco sepulturas planta / E em cada coragdo planta um cipreste! “*

Nesse trecho aparece uma das caracteristicas que colaboram com a perenidade
do poema: falar do que foi e ainda podera vir a ser. Sdo fatos e acdes que se repetem na
histéria da humanidade, e a missdo do grande poeta foi, por muito tempo, a reprodugdao
mimética desses fatos. Assumindo assim a voz do poeta-profeta.

A noite encobre os atos mais escusos, mas Rui e Augusto os revelam a nos,
como no texto citado acima e nestes versos de Noturno: “ E a noute veio na negrura d’asa,
/ Santificada pela Dor do Mundo!” Ou entdo, nesse mesmo poema: “ Rumores santos... € no
santo arpejo, / Somente tristes os teus olhos vejo, / Para o Infinito e para o Céu voltados! /

Cantas, e € noute de fatais abrolhos... / Choras, € no meu peito estes teus olhos / Como que

¥ Ib., p. 300.
9 1b., p. 424.
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: : 42
cravam dois punhais gelados!”**

— 0 poeta, continuando sua jornada visiondria, ouve e vé
0S SUCEesSivos enterros noturnos.

Além do siléncio do local, Rui afirma que no momento de escurecer,
comecavam a “tanger a sineta do cemitério, longa e lentamente, espalhando no bairro
quieto a impressao de estranhas novidades. Era o toque de enterro”; porém aquela hora nao
era costumeiro haver movimento no cemitério, ndo “se abrem as portas dos sepulcrarios
sendo a policia ou a justica.”**!

O poeta faz um jogo de palavras a partir do significado de “tocar”, pois em Noli
me tangere, a0 mesmo tempo em que parece uma adverténcia para que ndo seja mais
tocada a sineta do cemitério, o que s6 ocorre quando héd enterros, é também a voz do
caddver que avisa para que ninguém o toque, pois o castigo para quem o fizesse seria ter a
sensagdo de todas as dores do mundo: “ Ai! Nao toqueis em minhas faces verdes, / Sob
pena, homens felizes, de sofrerdes /A sensagao de todas as misérias!”**

O tanger do enterro aparece em versos do Eu como neste de O sarcéfago: “Ah!
Ninguém ouve o solucante brado /De dor profunda, acérrima e latente,/Que o sarcofago,

o! 59423

ereto e imdvel, sente/Em sua propria sombra sepultad E € ao coveiro que o poeta se

dirige em Versos a um coveiro, salientando o anormal nimero de enterros que ali

aconteciam: “Numerar sepulturas e carneiros, / Reduzir carnes podres a algarismos,/Tal 1 &,

. . . . L. . . 424
sem complicados silogismos, / A aritmética hedionda dos coveiros!”

“Quem violava o regimento dos mortos, para se insinuar entre eles,

er)n425

furtivament Este trecho ecoa no Eu, em As cismas do Destino, acusando “uma raca /

. . 42, . 1AL s ~
ue violou i ureza! ugusto, u vi i
e violou as leis da Natureza!”**® Na obra de Augusto, os que sofrem essa violéncia sio
os indios, os negros e os mesticos, como em Os doentes: “Que, transgredindo a igualitaria

regra / Da Natureza, atira a raga negra / Ao contubérnio diario das quitandas!”**’

20 1b., p. 459.

! BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.

22 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 337.
2 1b., p. 325.

24 1b., p. 350.

4 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 33.

6 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 211.
27 1b., p. 247.
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Essa violacdo as leis da Natureza aparecia também nos artigos de periddicos,
mas 2a luz do determinismo: a miscigenacdo como fator de degeneracdo da raca. Esta € a
violagdo a que se refere o poeta, conforme nossa leitura.

Ainda falando sobre os enterros noturnos: “Da parte do mar, no cais,
defrontando com a necrépole de Sdao Francisco Xavier, encostara a terra um bateldo, de
luzes apagadas, com uma carga numerosa de fardos.”**® Em Afetos, Augusto fala que o
amor vindo da falta de sorte alheia € maldito, assim como o fardo da desilusdao mortal que o
queima: “O amor, porém, que da Desgraga veio / Maldito seja, seja como o fardo / Desta
descrenca funeral em que ardo/ E com que o fogo da paixdo ateio!”** O “fardo da
descrenca funeral” lembra os fardos que foram levados ao cemitério, conforme o texto de
Rui. E em Noturno ha referéncia a Sdo Francisco, o que nos permite estabelecer um
cruzamento entre os discursos desses dois escritores: “De Sdo Francisco no plangente
bronze / Em badaladas compassadas onze/ Horas soaram... Surge agora a Lua./ E eu sonho
erguer-me aos paramos etéreos / Enquanto a chuva cai nos cemitérios / E o vento apaga os
lampides da rua!”**

O sargento responsavel por essa carga desembarcou, entdo, e “levava as maos
cheias de papéis, e foi bater ao pesado portdo do cemitério, que se lhe abriu, acudindo o

95431

administrador com 0s seus serventuarios. Estes versos de Gemidos de Arte dizem: “O

céu lembra uma lauda / Do mais incorruptivel pergaminho./ Uma atmosfera ma de
incomoda hulha / Abafa o ambiente. O aziago ar morto a morte / Fede.”"” — e nos
permitem estabelecer uma intertextualidade entre o discurso de Rui e o de Augusto, pois o
“pergaminho” e a morte no ar lembram essa chegada dos cadaveres.

Junto a papelada que o sargento levava, ja estava, também, o “recibo do custo
das covas, para ndo haver obje¢des ou empecilhos” a que fossem logo enterrados, ou “a que

se dessem logo a terra aqueles corpos”, como fala Rui, porém esse procedimento ndo era

habitual, pois os sepultamentos a pedido do governo eram realizados e depois a verba

428 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 34.

29 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 429.
B01b., p. 459.

ST BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 34.

2 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.264.
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correspondente era enviada, mas como se fazia necessario ocultar rapidamente e em sigilo o
que ocorria, as contas ja estavam acertadas.

Augusto estabelece uma forte intertextualidade com esse trecho de Rui no
poema Os doentes: “Quanta gente, roubada a humana coorte /Morre de fome, sobre a palha
espessa, / Sem ter, como Ugolino, uma cabeca/ Que possa mastigar na hora da morte / E
nua, apés baixar ao caos budista,/Vem para aqui, nos bracos de um canalha /porque o
madapoldo para a mortalha /Custa 1$200 ao lojista!” *** O que ele mostra aqui é o fato de
subtrairem os individuos da sociedade, geralmente apds serem marginalizados por algum
motivo que é dado ao povo pelos governantes; depois deixam-nos morrer 2 mingua e nem
mais os entregam as familias, vdo para o cemitério levados por um dos carrascos ou
servicais deles que, em nome do Estado, pagam-lhes o sepultamento.

O administrador do cemitério de Sdo Francisco diz, entdo: “Vou mandar
acender os archotes, para trazer os corpos”, mas o sargento respondeu: “Nada de luzes. As
ordens sdo de fazer tudo as escuras™* O poema Os doentes traz versos que estabelecem
conexoes entre este poema e o texto de Rui, embora também permita, em leitura mais
superficial, entender que ele fala das escravas do Engenho. Mas estdo presentes neles
“fardos”, “corpos nus”, “archotes”: “Pisando, como quem salta, entre fardos,/Nos corpos
nus das mogas hotentotes /Entregues, ao clario de alguns archotes, /A sodomia indigna dos

995435

moscardos™ ", ou seja, a sodomia da policia secreta.

O NAVIO TRAGICO

Neste trecho Rui fala do navio Satéllite, o que levou alguns marujos e outros
considerados marginais para o norte, sendo que alguns foram sacrificados no caminho e os
que sobraram foram deixados na Amazonia, com os seringueiros: “Eram os 25 de
dezembro, noite de Natal, quando as portas da Casa de Deten¢do, no Rio, estacaram varios

, . ;. . A . 4
automoveis da policia, guarnecidos com abundancia de forca armada.”**®

433 Ibidem, p. 246.

4 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p.34.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 247.
% BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 35.
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Um dos sinénimos de policia, em sentido figurado, pode ser “mastim” ¢ em
Uma noite no Cairo ha um verso que diz: “Os mastins negros véo ladrando 4 lua...”*’ que
pode estabelecer essa conexao com o texto de Rui, uma vez que o “Cairo” era uma alegoria
bastante usada na época para a regido do paldcio do Governo Federal, no Rio de Janeiro.

George Steiner, em “A morte da tragédia, lembra que o palco do tragico ¢ uma
plataforma erguida entre o céu e o inferno, e os que por ela caminham podem encontrar, a
qualquer momento, anjos da graca ou da danacdo. Os mastins do Inferno buscam as presas
no santudrio de Apolo, na tragédia antiga. No Eu, na “lua cheia”, quando a “alma dos
Farats anda e vagueia”, “os mastins negros vao ladrando a lua...” E no nivel mais profundo
desta alegoria estd a figura do opressor que busca a presa.

Rui compara o Navio negreiro, de Castro Alves, aos “piratas da Republica”,
que levavam, no navio Satellite, “um cativeiro novo, o nosso proprio cativeiro.”*** Em
nossa leitura, entendemos que estes versos de Moné6logo de uma Sombra revelam,
implicitamente, esse navio, cuja inicial é a letra “S”: “E até os membros da familia
engulham, / Vendo as larvas malignas que se embrulham / No cadaver malsao, fazendo um
g 439

A meretriz ¢ outro poema que fala desse navio: “Navio para o qual todos os
portos / Estdo fechados, urna de ovos mortos, / Chao de onde uma s6 planta ndo rebenta
«#0 _ o navio que carregava os individuos para a morte ou para a escraviddo e o exilio na
Amazonia.

Em A noite, a escuriddo passa a ser alegoria cujo significado no poema pode
ser “escravo’: “A 4gua transubstancia-se. A onda estoura / Na negridao do oceano e entre

. , . . . . 441
os navios / Troa barbara zoada de ais bravios, / Extraordinariamente atordoadora.”

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 251.
8 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p.36.

9 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 197.
0 b., p. 320.

“!'Ib., p. 362.
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O DEPOIMENTO DO GOVERNO

O texto de Rui afirma que os corpos desses marujos foram sepultados na quadra 67,
do cemitério do Caju, de nimero 68.550 a 68.575, deixa de citar os nomes dos mortos
porque nao deseja fazer de seu discurso um obituario, embora fosse um “obitudrio a historia
do governo Hermes: obitudrio das nossas instituicdes, o obitudrio de nossos caracteres, 0

o L k2
obituario de nossos brios.

E continua: “Grande coveiro o marechal, que hé trés anos ndo faz sendo sepultar
leis, sepultar tradi¢des, sepultar homens, e, no vasto cemitério, onde, ha trinta e oito meses
mexe a sua pa, e bate a sua enxada, hd de acabar deixando aberto em covados de fundo o

. 1y 2443
alicerce do seu mausoléu.

O coveiro ¢é o titulo de um poema de Augusto, cujo sentido cruza com o texto
acima, pois no poema o “eu” conta haver ido visitar o cemitério e 14 encontrou “um palido
coveiro/ com a cabeca para o chiao pendida”; entdo ele pergunta: “Eterno companheiro da
morte, quem matou-te o coracao?” O coveiro aponta, entdo, para uma cruz, dizendo que 1a
jazia seu “amor primeiro” e depois, “tomando a enxada gravemente, / balbuciou, sorrindo

. . . . . 444 . . ,
tristemente:/ - ‘Ai! Foi por isso que me fiz coveiro!™” Aqui o “coveiro” ¢ Hermes da
Fonseca, responsavel pela morte de tantos marujos. Hermes ficou vidvo, dai a relagdo entre
0 “amor primeiro” que 14 estava sepultado; outra observacao interessante é por que o poeta
perguntaria ao coveiro quem lhe roubou o coragdo, se ja ndo soubesse de suas infelizes
determinagdes, provocando tantas mortes?

H4 ironia nesse “sorriso triste” do coveiro, ao justificar o motivo da escolha dessa
profissdo, pois uma vez que a morte lhe levara o primeiro amor, entdo ele se vingaria,
enterrando outras pessoas.

“Um dos mortos [...] tinha os olhos desorbitados, distenso o nariz, os dentes

cerrados, contraidos os beicos, as faces dilaceradas. Outro apresentava cravados de

dentadas os bragos e as maos. Imagens aterradoras dos arrancos da agonia na morte pela

“2 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 41.
b, p. 41.
4 Ib., p. 383.
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sufocagdo e pela fome.”** Em Soliléquio de um visionario, o “cu” daquele que perdeu os
olhos das orbitas ¢ que parece falar: “Para desvirginar o labirinto/ Do velho e metafisico
Mistério, / Comi meus olhos crus no cemitério, / Numa antropofagia de faminto!”**°

Canto de agonia traz igualmente um cruzamento com o trecho de Rui: “Agonia,
agonia, agonia, agonia! / -- Diz, e morre-lhe a voz, e cansado e morrendo / O Viajeiro vai, e
vé a luz e vendo/ Uma sombra que passa, uma nuvem que corre,/ Caminha e vai, o louco,
abraca a sombra e... morre!”*’

Poderiamos aqui fazer um paralelo bem mais detalhado de Ruinas de um Governo
e o Eu, mostrando todos os discursos que tecem a intertextualidade entre eles, porém o
nosso objetivo maior ndo € esse, € sim mostrar a leitura do livro de Augusto como uma
tragédia moderna. J4 explicamos haver abordado esta questao das alegorias semelhantes nas
obras desses dois grandes escritores apenas para comprovar em que nos baseamos para

fazer essa interpretacdo. Por isso mostraremos apenas mais um exemplo, aquele que foi

definitivo para esta interpretagdo: o da alegoria das “trés manchas de sangue na camisa.”

A DITADURA DO ESTADO DE SIiTIO

Rui Barbosa fala do “painel das trés sangueiras” que foram “esses assassinios
oficiais, tendo por moldura o estado de sitio, extorquido ao congresso nacional, sob uma
atmosfera de terror”, usando o pretexto da insurreicdo da Marinha e aplacados com “a
mentira da anistia e o canhoneio dos insurretos”, porque apos o episoddio da anistia ainda
bombardearam a Ilha das Cobras sem que os enfermos fossem retirados do hospital 14
existente, encerraram nas masmorras até a morte dezoito marujos, colocaram, no total, mais
de mil individuos considerados “indesejaveis” no Rio de Janeiro para serem transportados
de volta a terra natal, porém muitos foram fuzilados no meio do trajeto e os outros

abandonados na selva amazdnica, como ja dissemos antes.

b, p. 41.
#6 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 232.
“7b., p. 461.
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Em As cismas do Destino, o “eu” fala do “Antagonismo de Tifon e Osiris, / o
homem grande oprimindo o homem pequeno/ A lua falsa de um parasseleno,/ A mentira
metedrica do arco-iris”**® Estes versos trazem implicitas informacdes além das que nos
permitem estabelecer uma intertextualidade com o texto de Rui. Ao mencionar Tifon e
Osiris, além da idéia do Mal contra o Bem, Tifon era uma figura mitoldgica cujo corpo era
rodeado por cobras. Ora, esta palavra nos remete a Ilha das Cobras, assim como a “mentira
metedrica do arco-iris”, considerando que “meteorica” significa “fulgurante e de curta
duracdo”, entdo esta figura pode ser entendida como “bombardeio”, que ¢ o ocorrido na
I1ha das Cobras.

Com o marechal, “o estado de sitio foi a ditadura. Com as suas faculdades
adulteradas e usurpadas se apoderou ele do Rio de Janeiro, presa necessdria as suas

449
tramas”

, entdo trés dias antes de terminar o governo Backer, assinou a interven¢ao no
estado, para colocar alguém da situacdo. “Sob este regimen os atos da soberania mais
absoluta se praticam em mangas de camisa, como arranjos privados e necessidades intimas
do mandao.”

Além desses desmandos, diz Rui que para “emendar a mdo ao desaforo, o
Diario Oficial de 13 de janeiro estampou, com a data de 3, o decreto n. 8.499 A, que com
uma resolugo de janeiro autorizava um ato de dezembro.”**

“Madrugada de Treze de Janeiro, / Rezo, sonhando, o oficio da agonia”451 — fala
o poeta em Sonetos, estabelecendo uma forte intertextualidade com esse texto que
denuncia, no discurso de Rui, sobre esse desrespeito aos poderes instituidos.

Como o presidente precisava que o Congresso lhe tivesse feito uma lei para a
intervengdo acontecer, depois do fato consumado € que ela foi promulgada, “ex-proprio
Marte, as barbas do corpo legislativo ainda reunido.”

Em 30 de dezembro, soldados do Exército cercaram o palidcio do Inga,

ordenando que todos os guardas se retirassem, para levar o governador e tomou, depois, a

mesma medida com todas as estacdes publicas e com a Casa da Assembléia do Estado,

“8 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 220.
“9 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 45.
P01b., 45.

“!b., p. 269.
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interditando o poder legislativo € mandando embora os funciondrios das duas reparti¢des,
cessando o servigo publico do Estado, livrava-se das “trés sangueiras [...] em mangas de
camisa.”*?

Essas trés manchas aparecem, no Eu, em Mondlogo de uma Sombra: “E
autopsiando a amarissima existéncia/ Encontra um cancro assiduo na consciéncia/E trés
manchas de sangue na camisa!”

No préximo capitulo, em que faremos a nossa leitura e interpretacdo do Eu,

entraremos mais detalhadamente nos sentidos encontrados na anéalise.

#2 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 45.
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CAPITULO III

O EU - O POEMA TRAGICO DO POVO BRASILEIRO

Deixa a tua alegria aos seres brutos,
Porque, na superficie do planeta,

Tu so tens um direito: - o de chorar!
(AA, Homo inﬁmus)453

Walter Benjamin, em sua tese O conceito de critica no Barroco alemao, cita
uma frase de Erwin Kircher: “Estes romanticos queriam guardar distincia justamente do
‘romantico’ — tal como era entendido entdo e hoje.” (BENJAMIN, 1993, p. 111-2).

Augusto dos Anjos emite alguns pensamentos sobre o Romantismo, que

parecem convergir para esta fala de Benjamim:

E 6bvio que atravessamos uma fase intercalar de esgotamento, resultante do
proprio romantismo que, - fulgurando longo tempo no ciclo vitorioso dos seus
prégonos, - ndo teve, entretanto, desde as hipérboles imitativas do gongorismo
hugoano, a for¢a incrementadora de assumir o mesmo realce em nossos dias,
corrompendo-se desastradamente numa argamassa abstrusa a que a resignacdo
do século confere, por exagero eufémico, o nome bonito de escolas modernas.**

Mais adiante, na mesma cronica, o poeta afirma ndo ser licito comparar o
romantismo “cheio de tlceras” com aquele “subjetivismo puro de Alvares de Azevedo ou
o lirismo especifico de Fagundes Varela.” Pois bem, podemos concluir, pelas declaracdes
acima, que Augusto considerava grandes poetas Vitor Hugo, Alvares de Azevedo e
Fagundes Varela. Todos representantes do Romantismo.

Outro pensamento que ndo podemos desprezar nesse mesmo texto € a

({4

afirmac¢ao de que o homem “¢ a criatura e ndo o criador dos acontecimentos” — e nisto ele ja

#3 ANJOS, Augusto. Obra completa. Op. Cit., p. 332.
#% Em Cronica Paudarquense, publicada no jornal O commercio, em 7/11/1905.
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revela uma visdo tragica da vida.

Esta declaracdo afasta-o radicalmente do pensamento
nietzscheano, além de outras evidéncias que explicitaremos mais adiante.

Mas Augusto ndo se filiou ao movimento parnasiano, embora utilize formas
cultivadas nesse movimento estético, como 0 soneto, versos decassilabos e rimas ricas,
nem a estéticas que fizessem da poesia um amontoado de palavras inertes. Ele mesmo fala
de sua tendéncia a modernizacdo, obedecendo, porém, a “evolucdo organica de todos os
mecanismos artisticos literarios”. *° E acrescenta: “O que nds queremos é evoluir, galgar
pinaculos mais elevados, aperfeicoar-nos em suma, e ndo transmitir fluidos ineficazes de
vitalidade momentanea a arcabougos obsoletos.”

Em nossa anélise, consideramos Augusto bem mais proximo do que Benjamin
denomina “trdgico barroco” do que do niilismo de Baudelaire, alcancado, muitas vezes,
através das drogas e da bebida, enquanto o poeta paraibano defende a metafisica, é
extremamente esotérico ¢ de moral rigida. Baudelaire se considerava “cidaddao do mundo”,
Augusto prezava muito a familia e a tradi¢cdo, em tudo deixando marcas de sua rigida
moral. Esbocar um inicio de demonstragcdo dessa teoria € a intengdo deste trabalho.

Mas ndo podemos dizer que seu estilo seja exclusivamente parnasiano, pois
utiliza a musicalidade do Simbolismo, apresenta alguns recursos modernistas, como
vocabulos que nomeiam objetos que eram novidade na época, como ‘“aeronave”, “Raio X”,
“ondulacdo aérea”, “copo de sorvete”, mescla valores numéricos por extenso, nimeros,
como “21 tiros”, “cinco mil milhdes de francos”, “300 quilos”, datas: “6* feira, 3 de maio”;
expressoes como “tridngulo escaleno”, “hipocondriaco”; em latim, como “delirium
tremens’ € “mater originalis”.

Nos poemas do Eu aparecem, ainda, referéncias a vérias religides, nomes de
escritores, santos, personagens, figuras da mitologia e da Histéria, entre outros, como:
“Phtah Hotep”, “Rig-Veda”, “Haeckel”, “Goethe”, “Giordano Bruno”, “Santa Francisca”,
“Hamleto”, “Macbeths”, “Lutero”, “Aldebard”, “Argus”, “Ofir”, “Goncourts”, “Pilatos”,
“Dionisios”, “Cristo”, “Moisés”, “Nabucodonosor”, “Marsias”, “o boi Apis do Egito”,

9% ¢

“Niebelungen”, “Tebas”, “Lazaro ladiador de Roma”, “Toscanelli”, usa latim “delirium
9 9 9 9 b

> ANJOS, Augusto. Op. Cit., pp. 598-599.
0 [dem, ib., p. 598.
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tremens”, “mater originalis”; sem falar nas metaforas do terror, do lixo e da podridao, como
“figuras espectrais”, “vermes”, “sepulcral”, “humus”, “corpo que apodrece”, “babilonico
sansara”, “asa negra das moscas”’, “larva”, “caveiras sujas”’, ‘“sangue podre das
carnificinas”, “tisica”, ténue, minima, raquitica”; “lingua paralitica”, “filho podre”,
“pegonha”, “meretrizes”, “andnimo, a feder”, “podridao das dupras agras”, “dos defuntos
novos incha as maos”, “carne podre”, etc.

Augusto parece reunir fragmentos de um conhecimento universal e misturd-los,
depois utilizd-los na confec¢do do poema, bem ao estilo da receita do poema dadaista, mas
com frases que permitem a formacdo de sentidos, ao contrario da receita de Tzara. Dai a
dificuldade de uma leitura critica: é preciso abarcar todo esse universo augustiano para
poder compreender o Eu como um poema de uma nacdo. Impossivel proceder apenas ao

comentdrio de alguns poemas, a menos que esta tese nao tivesse o objetivo de considerar a

obra como um todo, portanto com um percurso a seguir, e esta foi nossa opg¢ao.

3.1. A MIMESE NO EU

Tanto nos pontos extremos do pais quanto na prépria capital, nas solitdrias da
ITha das Cobras, em nome do progresso e do poder do Estado nacional, ocorriam tragédias
brutais, que s6 atualmente a Histéria tem revelado. Mas os grandes escritores, com o poder
da transfiguracdo através da ficcdo, deixaram seus testemunhos em suas obras, algumas
delas tdo herméticas que exigem uma grande pesquisa e uma anélise profunda da camada
mais obscura do texto para se construirem os sentidos que ndo se revelam em sua
superficie. Este é o caso do Eu e Outras poesias, de Augusto dos Anjos.

Luiz Costa Lima propde, em Histéria. Ficcdo. Literat.ura®’, uma nova teoria
histérico-literdria para o texto poético, e € nela que ancoramos este estudo. Costa Lima
resgata o sentido da mimese proposta por Aristételes, e ndo como imitatio, interpretacao
feita pelos italianos no Renascimento. Mimese seria, portanto, a histéria narrando-se por si

mesma, dai o seu meio de expressao ser a tragédia ou a comédia.

“7TLIMA, Luiz Costa. Histéria. Fic¢do. Literat.ura. Sio Paulo: Cia. das Letras, 2006.
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Nao pretendemos classificar o Eu como tragédia, uma vez que a tendéncia da
critica é considerar ndo haver mais tragédia apds a morte do paganismo, portanto o que
propomos aqui € a leitura dessa obra como um poema trdgico, porém com algumas
caracteristicas ainda da tragédia cldssica, talvez pelo desejo do autor, como expressa o eu-
poético em vdérios trechos, de imortalizar-se com esse grande poema. Para melhor
compreensdo do assunto é que decidimos proceder a uma pequena revisao dessa idéia de

“tragico” ou “tragédia”, desde as origens.

A TRAGEDIA GREGA: ORIGENS

Ainda nio se conseguiu negar que a tragédia tenha nascido do culto a Dionisio,
cujos devotos, apés uma danga vertiginosa, caiam em ékstasis, que para eles significava
“sair de si”, superar a condi¢do humana e mergulhar no deus. Ao mesmo tempo, sentiam-se
possuidos por ele.

Era o éxtase e o entusiasmo que os fazia comungar com a imortalidade,
transformando-os em herois, ou seja, um vardo que ultrapassara o “métron”, a medida de
cada um.*® Sem esse éxtase, a alma humana esta condenada a viver no abismo.

O herdi ¢, entdo, um ‘“hypocrités”, aquele que responde em éExtase e
entusiasmo, isto €, um outro, o ator. Este € um ato de violéncia contra si mesmo e contra os
deuses imortais, que provoca o ciime divino.

O her6i torna-se, entdo, émulo dos deuses e a punicdo € imediata: lanca-se
contra ele a “cegueira da razao” e tudo o que ele fizer se voltara contra ele mesmo. Fechar-
se-a0 sobre ele as garras da “Moira”, o destino cego.

Como obra de arte, a tragédia torna-se, portanto, a desmistificagdo das
bacchanalia, motivo pelo qual o Estado se apoderou dela, tornando-a um mero apéndice da

religido politica da polis.

8 BRANDAO, Junito de Souza. Teatro grego: tragédia e comédia. 5° ed. Petrépolis: Vozes, 1990, p. 11.
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O embate entre emocdo e razdo, dionisiaco e apolineo atravessa todo o Eu e,
como a Sombra jd mostra no poema de abertura, no final também se confirma a vitéria da
emoc¢ao, do dionisiaco.

Tudo o que € material neste mundo estd condenado a morte, a decomposicao,
porém a esséncia humana, para Augusto, € o que permanece, tanto em uma reencarnagao

quanto o que fica vibrando nos versos que deixar escrito.

A TRAGEDIA PARA ARISTOTELES

“E, pois, a tragédia imitacdo de uma a¢do séria e completa, dotada de extensdo,
em linguagem condimentada para cada uma das partes (imitacdo que se efetua) por meio
de atores e ndo mediante narrativa e que opera, gracas ao terror e a piedade, a purificacdo
de tais emogdes.”*’

Aristoteles separa inteligentemente a arte da moral da teoria da mimese e da
catarse. A tragédia é a imitacdo de realidades dolorosas, por isso utiliza o mito em sua
forma bruta, como matéria-prima, fazendo com que a sua apresentacio proporcione deleite
e entusiasmo. Mas se o belo € o equilibrio, como essas realidades podem gerar prazer?

Para esse filosofo, as paixdes e cenas dolorosas e mesmo o desfecho tragico sao
mimeses apresentadas por via poética, ndo em sua natureza brutal e trdgica. Passam-se em
um plano artificial, mimético. Ndo constituem a realidade, mas valores pegados a ela, pois
arte é uma realidade artificial.

Na concepcdo aristotélica, a tragédia é propria de momentos de grandes
mudancas e grandes crises, quando a linguagem do mito ndo compactua com a politica real
da polis. Implica “uma justica (diké) em luta contra uma outra diké, um direito que nao esta
fixado, que se desloca e se transforma em seu contrario”. Socialmente a tragédia indica a
maneira de transicao entre pensamentos politico e juridico nascentes e as tradicdes mitico-

herdicas.

9 ARISTOTELES. Poética, 1449b. Trad. de Eudoro de Souza. Porto Alegre: Ed. Globo, 1968. Apud
BRANDAO, op. cit., p. 12.
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Estabelecendo uma comparacdo entre momentos como o do nascimento da
republica em Atenas e da constru¢dao de um novo império, momento este em que floresceu
a tragédia na Grécia, como veiculo da mimese, e o final da monarquia/inicio da Republica

no Brasil, € interessante salientar estas palavras de Foot Hardman:

Diante do horror e da extincio do mundo baseado nos valores comunitdrios da
honra, da hierarquia, e da cultura como distin¢do, a prosa, ao invés de se retrair,
prolifera; ao invés de se empobrecer, busca o requinte; ao invés de palavras
gastas, a palavra rara. (HARDMAN, 1998)

Poderiamos dizer que o mesmo acontece com a mimese. Mas o que ocorreu de
comum nestas duas épocas? E possivel estabelecer pontos semelhantes entre elas, como: a
existéncia de geragdes fortemente arraigadas e afetadas pelo antigo modo de viver; de um
questionamento entre os mundos humano e divino; o fato de manter os deuses a distancia
dos acontecimentos; a transicdo entre pensamentos politico e juridico nascentes e as
tradi¢Oes mitico-herdicas e ser a mimese a unica forma de discussao institucionalizada dos
problemas mais profundos de uma populagdo “que ainda era perseguida por nogdes de
dupla causalidade, humana e divina”.

A tragédia surgiu, entdo, como o lugar de mimese de situacdes que
provocam compaixdo e pasmo (Poética, 52 a 38-b), por meio da reviravolta (peripatéia)
provocada pela kamartia, o erro involuntario do herdi. Ela provoca, entdo, no espectador,
eleos (piedade) e phobos (temor), que o levam a katharsis (catarse).

A mimese revela um estado de mundo diferente da configuracdo textual e o
“organismo-mundo” mostra a configuracdo interna, pois 0 homem via o mundo como um
corpo cOsmico, cujas partes funcionam como O6rgdos. Para Costa Lima, essa mimese
orgénica contribuiu para a distor¢do do conceito-chave da Poética de Aristdteles.

Conforme Halliwell, na mimese reconhecemos e compreendemos as maneiras
como tragos possiveis da realidade sdo intencionalmente nela indicados. E pela mimese que
se estabelece a correspondéncia entre mundo sécio-histérico e texto. Mas a forca da

linguagem do “semelhante” (homoios) e da “semelhanga” (homoiotés) € essencialmente
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16gica, ndo pictdrica, e a correspondéncia entre ambos se estabelece em termos 16gicos, ndo

visuais.
HEROI E DESFECHO

Aristételes delimita bem o cardter do herdi tragico e a causa de sua metdbole,
ou seja, da passagem da fortuna para o infortinio. Segundo ele, os muito bons ndo devem
passar da boa para a ma fortuna, nem os muito maus da desdita para a felicidade, pois estes
ndo preenchem o fim préprio da tragédia, que € suscitar terror e piedade.

O herdi tragico € aquele que se situa em posicao intermedidria: ndo se distingue
pela virtude ou pela justica, nem pela crueldade. Ele € o homem comum, que caiu no
infortdnio ndo por ser perverso ou vil, mas devido a algum erro (di hamartian tind). E
injustamente castigado em nome de um povo, de uma ordem social, assim como ocorreu
com Augusto na Paraiba ou com Jodo Candido, no Rio de Janeiro.

A mimese sempre corresponde a sociedade a que seu agente pertence. O texto
acolhe, seleciona e transforma as configuragcdes sociais através da mimese, portanto a
sociedade € parceira da mimese, pois nela circulam valores, usos e costumes, que formam

uma légica social, anterior a 16gica do individuo.
ESQUILO — AS CATASTROFES INEVITAVEIS

Esquilo, poeta de Eléusis, eleito dos mistérios de Deméter e Perséfone, é do
final do século VI a.C., portanto anterior a corrup¢do que os sofistas fizeram ao logos,

PN ~ ~ . 460
opondo a razdo a propria razao, abalando a seguranca e a compreensao da polis.

O teatro esquilino é muito mais uma teomorfizagdio do que uma
antropomorfizagdo, acostumado as trevas do “telestérion”, iluminadas somente quando os
fachos dos iniciados mostravam ao “mystai”, a voz do sacerdote de Deméter, o grande
mistério da espiga de trigo cortada ao meio. Os personagens sdao mais her6is do que

homens, seu drama € a luta entre as trevas e a luz, a agonia e o terror, entre o Hades e o

49 BRANDAO. Op. cit., p. 17.
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Olimpo, entre as Erinias e Apolo, a Moira e a “diké”. O grande tragico busca conciliar,
nervosa e desesperadamente, o principio da justica e o destino cego, uma vez que a polis € a
casa dos homens e a praxis dos deuses.

Esquilo substituiu a liberdade pela fatalidade. Nele, a Moira é a medida de
todas as coisas, ¢ ndo o homem. Este nada mais ¢ do que o “sonho de uma sombra”.*' A
obra esquiliana lembra o tempo todo que dnthropos é homo e homo é hiimus, terra, barro,

. s PR . 462
argila. Ser humilis, com a cabec¢a voltada para a terra, é proprio da condi¢do humana.

No Eu, essa idéia do homem como “humus”, “monte de estercoraria”, perpassa a obra
toda.

Ao ultrapassar o métron, a medida humana de cada individuo, cometeu-se uma
hybris, que gera a némesis — a puni¢do como justica distributiva — porque o mortal passa a
ser um competidor dos deuses. Afe, a cegueira da razdo, apossa-se dele e toda agdo feita
pelo homem o levard ao abismo final, a queda nos bracos da Moira. Na obra de Augusto
dos Anjos podemos encontrar trechos que se referem a essa visdo, como, por exemplo, em
As cismas do destino: “Tudo isto que o terraqueo abismo encerra / Forma a complicagao
desse barulho / Travado entre o dragdo do humano orgulho / E as forcas inorganicas da
terra!”*®

Esquilo também ¢é particularmente importante porque, & semelhanca de Dante,

que invoca Vergilio, Augusto invoca o grego que introduziu modificacdes na tragédia
helénica tradicional e defendeu a vida junto a natureza, em contrapartida com a da cidade e
a civilizagdo que se impunha.

Em Vozes de um timulo, hd aquela conscientizacdo do her6i diante de suas
limitag¢des: “No ardor do sonho que o fronema exalta / Construi de orgulho énea piramide
alta... / Hoje, porém, que se desmoronou / A piramide real do meu orgulho, Hoje que

464 Em A luva,

apenas sou matéria e entulho / Tenho consciéncia de que nada sou
dedicado a Augusto Belmont, o desafio do her6i que, neste caso, desafia o deus que

provocou o fim da tragédia cléssica:

! Ibidem, p.17.
462 Ibidem, p. 18.
3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 221.
4 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 259.
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Nisto, abre, em ansias, a tumbal janela / E diz, olhando o céu que além se
expande: / ‘-- A maldade do mundo é muito grande, / Mas meu orgulho ainda é
maior do que ela!/ Ruja a boca danada da profana / Coorte dos homens, com o
seu grande grito, / Que meu orgulho do alto do Infinito / Suplantard a prépria
espécie humana! / Quebro montanhas e aos tufdes resisto / Numa absoluta
impassi?ilidade”, / E como um desafio a eternidade / Atira a luva para o proprio
Cristo!™

A filosofia béasica do teatro esquiliano resume-se, portanto, na Moira, a
fatalidade cega, esmagando o homem, que também contribui com uma grande parcela de
responsabilidade na sua propria tragédia, por haver ultrapassado o métron. Vejamos a
presenca da Moira em Gemidos de Arte: “E assim pensando, com a cabega em brasas /
Ante a fatalidade que me oprime, / Julgo ver este Espirito sublime, / Chamando-me do sol
com as suas asas!”*%

O poema O sarcéfago ¢ todo uma explicacdo desse destino cego: “Senhor da
alta hermenéutica do Fado/Perlustro o atrium da Morte... E frio o ambiente/E a chuva corta
inexoravelmente/O dorso de um sarcofago molhado!”*®” A voz que fala no poema é de
alguém que consegue penetrar nas masmorras ou em qualquer outro lugar em que estejam
os condenados a morte, e o faz como aquele que profetiza, que pode interpretar o Destino e
vé que tudo naquele lugar € frio, ndo ha vida; e a dgua corta as costas do timulo feito de
pedra — e aqui hd outra alusdo as masmorras da Ilha das Cobras, que também eram de
pedra. Estes versos lembram a dgua que minava por todos os lados naquelas solitdrias,
conforme depoimento de Jodo Candido ja visto anteriormente.

“Ah! Ninguém ouve o solugante brado/De dor profunda, acérrima e latente,/

")

Que o sarcéfago, ereto e imovel, sente/ Em sua propria sombra sepultado!” — continua o
poeta, revelando que ninguém se sensibiliza com a dor daquele que se vé as vésperas da
morte. “Dai-lhe (quem sabe?!) essa grandeza horrivel, / Que em toda a sua mdscara se

expande, /A humana comog¢do impondo-a, inteira.../Déi-lhe, em suma, perante o

"’

Incognoscivel,/ Essa fatalidade de ser grande/ Para guardar unicamente poeira!” Entdo ele

S1pidem, p. 485.
4% Ibidem, p. 265.
7 Ibidem, p. 325.
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questiona os sentimentos a que o condenado estd sujeito, a dor da grandeza da esséncia,
diante da tnica realidade de que ele esta certo, a de que tudo logo serd simplesmente po.

O her6i que ultrapassou o métron tem consciéncia de que, por se tornar um
semideus — que tem contacto com o divino - serd vitima da fatalidade, é o que mostra ainda
esta estrofe de Gemidos de Arte: “E assim pensando, com a cabeca em brasas / Ante a
fatalidade que me oprime, / Julgo ver este Espirito sublime, / Chamando-me do sol com
as suas asas!” (Grifo nosso).

O teatro de Esquilo é também um drama sem esperanga e sem promessas, pois
ele considera o sofrimento como uma pégina de sabedoria: “sofrer para compreender”, a
dor que redime e concilia. E em As cismas de um Destino que essa idéia estd bem clara:
“Porque, para que a Dor perscrutes, fora / Mister que, ndo como ¢€s, em sintese, antes /
Fosses, a refletir teus semelhantes, / A prépria humanidade sofredora!”’*6®

O préprio Augusto escreve a mae, em 29 de setembro de 1914, dizendo que,
ap6s tanto sofrimento e haver conseguido o cargo de diretor de escola em Leopoldina,
aceitava na filosofia “o finalismo otimista de Socrates”, que conclui ser para o bem tudo o
que acontece. Ou seja, aceitava a necessidade do sofrimento humano.

Mas esse sofrimento para a compreensdo muitas vezes ndo ¢é de
responsabilidade dnica do individuo e sim do guénos, pois a hamartia € uma heranga. E se
0 guénos € uma soma de personae sanguine coniunctae — um grupo unido por lacos de
sangue — todos, em conjunto, mas também individualmente, serdo sempre co-responsiveis
pelo agir do outro, por isso a falta de um caird sobre toda essa comunidade. Estes versos
que sdo a continuagdo dos anteriores, revelam esse aspecto: “A universal complexidade ¢
que Ela/ Compreende. E se, por vezes, se divide, / Mesmo ainda assim, seu todo ndo reside/

No quociente isolado da parcela!”*®

“Ela” ¢ a Dor, que entende a complexidade deste
mundo, desse Todo voltado para o Um (universo); € mesmo que essa dor se divida entre
vdrias pessoas € em vdrios lugares, € também necessario que todas as suas fracdes estejam
unidas para que seja inteira. Como tudo na criagdo, as coisas e seres sO t€m existéncia na

unidade.

% Ibidem, p. 219.
9 Ibidem, p. 219.
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“Ah! Como o ar imortal a Dor ndo finda!/ Das papilas nervosas que ha nos
tatos/ Veio e vai desde os tempos mais transatos/ Para outros tempos que hao de vir ainda!”
Esse “eu” que analisa o mistério da dor conclui que ela € como o ar, ndo acaba, pois teve
origem desde os tempos mais remotos e ird até os tempos que virao.

Em Eterna magoa, a figura desse “bode expiatorio” que € o heroi tragico,
revela-se por completo: “O homem por sobre quem caiu a praga/ Da tristeza do Mundo, o
homem que é triste/ Para todos os séculos existe/ E nunca mais o seu pesar se apaga!”™*’
Essa mancha eterna da alma, que ¢ a magoa, ¢ descrita pelo “eu” que fala nesse poema
como algo inerente a existéncia humana, pois sempre haverd aquele que carrega a maldicao
da tristeza do mundo e essa dor acompanhard essa alma eternamente. E clara a aceitacdo do
Destino, neste trecho.

Entdo esse homem nunca “[...] cré em nada, pois, nada hé que traga/ consolo a
Migoa, a que s6 ele assiste./Quer resistir, € quanto mais resiste/ mais se lhe aumenta e se
lhe afunda a chaga.” Torna-se um descrente, pois sua alma ndo encontra consolo em coisa
alguma ou em ninguém, sé ele sente essa dor profunda, embora tente resistir em vao, pois
quanto mais se preservar ao sofrimento, mais profundamente ele o sentird. O martir “Sabe
que sofre, mas o que ndo sabe/ E que essa mdgoa infinda assim, ndo cabe/ Na sua vida, é
que essa magoa infinda/ Transpde a vida do seu corpo inerme;/ E quando esse homem se

",

transforma em verme/ E essa magoa que o acompanha ainda!” Terrivel esta constatacio do
poeta, ao dizer que o sofredor tem conhecimento da sua dor, o que ndo sabe, porém, é que
ela o acompanhara para sempre, até apds a morte, por ser inerente a alma, e ndo ao corpo.

O her6i € também um solitdrio em sua missao, pois ele transgrediu, e sobre ele
“caiu a praga da tristeza do Mundo”, e a hamartia ¢ uma heranca, pois “essa magoa infinda
assim [...] transpde a vida do seu corpo inerme [...] € mesmo quando ele se “transforma em
verme”, essa magoa continua sendo a sua sina.

Em Mondlogo de uma Sombra é possivel perceber o guénos, por isso a falta
de um afeta a todos, quebrando a unidade: “E foi entdo para isto que esse doudo / estragou

o vibratil plasma todo, / a guisa de um faquir, pelos cendbios?!...”. "

7 Ibidem, p. 290.
“'bidem, p. 197.
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Essa unidade € essencial ao equilibrio da humanidade, porém assim como ha
uma forca para unir, existe aquela contréria, que desune, que ¢ ma e causadora de toda a
tragédia, como explica Augusto em Louvor a unidade: “Escafandros, arpdes, sondas e
agulhas/ Debalde aplicas aos heterogéneos/ Fendmenos, e, hd inimeros milénios, / Num

472 —
1”2 Neste poema, o “eu” fala a0 homem que ndo ha

pluralismo hediondo o olhar mergulhas
instrumentos com que ele possa sondar a esséncia da vida, pois mergulhando nas édguas,
introduzindo sondas e agulhas no corpo, pois o ser humano sabe somente ver de forma
pluralista, ou seja, ele ndo exercita a visdo divina, que s6 enxerga o Uno, o Todo.

“Une, pois, a irmanar diamantes e hulhas,/ Com essa intuicdo monistica dos
geénios,/ A hirta forma falaz do aere perennius/ A transitoriedade das fagulhas!/-- Era a
estrangulacdo, sem retumbancia, /Da multimilendria dissonancia/Que as harmonias siderais
invade...” E preciso, ento, fundir o rico com o pobre, com a percep¢ido que os génios tém
da unidade das coisas a forma rigida e enganosa que parece perene a efemeridade das
centelhas, diz a voz. Era o enforcamento, sem repercussdo da antiqiiissima diferenca que
invade a concordia astral.

“Era, numa alta aclamagdo, sem gritos, / O regresso dos atomos aflitos/ Ao
descanso perpétuo da Unidade!” Essa “multimilenaria dissonancia” ¢ o prototipo do
Mal, que desune as criaturas e deve ser “estrangulada”, ou seja exterminada através do
sacrificio, para que voltem “os atomos aflitos ao descanso perpétuo da Unidade”.

Certamente nao é em vao que Augusto cita, em Sonho de um monista, esse
grande poeta tragico que foi Esquilo, cujo esqueleto é o seu companheiro de “viagem”,
alusio a “iniciagdo” feita aos mistérios de Eléusis. E citar Esquilo ¢ apontar para a tragédia
grega das grandes catastrofes, como faz o Eu. “Eu e o esqueleto esquélido de Esquilo /
Viajdvamos, numa ansia sibarita, / por toda a pro-dinamica infinita, na inconsciéncia de um

473 . . L. .
« O poeta viaja com o caddver repugnante de Esquilo, num desejo

zoofito trangiiilo.
voluptuoso, por toda a energia infinita, sem a consciéncia repressora, como um simples

z06fito, sem o conhecimento do Bem ou do Mal.

72 Ibidem, p. 313.
3 Ibidem, p. 225.
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Aqui aparecem tracos do dionisiaco, em “ansia sibarita”, “pagdo no altar de
Proserpina” (esta deusa estava sempre presente nesses rituais de iniciacio) e a aceitacdo de
uma energia primordial, sem regras ou leis, a “energia intracésmica divina”, de onde
surgiram todas as outras energias. “A verdade espantosa do Protilo/ Me aterrava, mas
dentro da alma aflita/ Via Deus — essa monada esquisita —/ Coordenando e animando tudo
aquilo!” A visdo da substincia primordial deixava-o espantado, mas dentro da alma
angustiada podia ver Deus, como uma moénada esquisita, fonte de todo movimento do
universo.

“E eu bendizia, com o esqueleto ao lado, / na guturalidade do meu brado,/
Alheio ao velho célculo dos dias, / como um pagdo no altar de Proserpina, / a energia
intracosmica divina / que € o pai e ¢ a mae das outras energias!” Esse “eu” que fazia a
viagem astral, fora do tempo e do espaco, louvava essa energia primordial que lhe revelava
a igualdade das coisas na criagdo.

N3ao hd duvidas que a obra de Augusto foi escrita para ser um tragico moderno,
pois esse olhar da tragédia estd presente em toda ela. Eis alguns versos em que ela aparece:

e | 29474,

Monélogo de uma Sombra: “E uma trigica festa emocionant As cismas do

Destino: “Todos os personagens da tragédia, / Cansados de viver na paz de Buda,/

95475

Pareciam pedir com a boca muda / A ganglionaria célula intermédia. Em Queixas

noturnas: “Que dentro de minh’alma americana / Nao mais palpite o coracdo -- esta arca, /

1”476 em Os doentes:

“Naquela angistia absurda e tragicomica /Eu chorava, rolando sobre o lixo”"”” ; em O

Este relogio tragico que marca/ Todos os atos da tragédia humana

pantano: “Em sua estagnacdo arde uma raga, / tragicamente, a espera de quem passa/ para

. \ A 4
abrir-lhe, as escincaras, a porta...” *'®

Ainda em Apocalipse: “Espido da cataclismica surpresa,/ A unica luz

e | “479,

tragicamente acesa / Na universalidade agonizant ; em Volipia imortal:

474 Ibidem, p. 197.
Ibidem, p. 216.
476 Tbidem, p. 293.
77 Ibidem, p. 242.
7% Ibidem, p. 314.
7 Ibidem, p. 354.
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159480,
M 2

“Tragicamente, ainda depois da morte, / Dentro dos ossos, continua a arder em

Viagem de um vencido: “Tragicamente, diante do Homem, se ergue / A esfinge do

1177481,

Mistério Universa ; em O ultimo ndmero: “Era de vé-lo, imovel, resignado, /

. . . 482 ., e oA e
Tragicamente de si mesmo oriundo”""; em Soneto: “Em que lugar irds passar a infancia, /

Tragicamente annimo, a feder?!”**

A ESTRUTURA DA TRAGEDIA

A tragédia em si divide-se em episddios, que correspondem aos atuais atos.
Esses episddios podem ser longos ou curtos na mesma pega € 0 mais costumeiro era colocar
quatro episodios em cada peca, além da introducdo. Aos episddios, entremeiam-se 0s
cantos do coro, sendo que os primeiros chamam-se parodos, o0s outros estdsimos € o
ultimo, que retira da peca uma li¢ao para o povo, € o €xodo.

Para Esquilo, a diferenca entre a epopéia e a tragédia é que a primeira canta os
grandes feitos do povo ou do hero6i , enquanto a tragédia apresenta a desolagdo, a ameaca da
morte, mas acompanhada da compaixdo, do desespero, da tristeza e do luto. Podemos,
entdo, concluir que o Eu € tragico, ndo épico. Mas como classificar esse trdgico é outro
problema, que certamente este trabalho ndo dard conta de responder, apenas pretende
apontar essa leitura da obra como tragica, dos especialistas no estudo desse género € que
esperamos uma explana¢do mais aprofundada sobre o assunto.

Indispensédvel ao tragico sdo os jogos de interesses, transferéncia de fortuna,
reconhecimentos e intrigas, tudo o que exige muitas acdes. Esquilo escolheu para objeto da
tragédia uma acao grande, importante e de interesse geral; uma acdo integral, perfeita, cujas
partes constituam um todo; uma acao simples, sem a mistura de acdes independentes; a¢ao
grande, importante e de interesse geral; uma agdo integral, perfeita, cujas partes constituam

um todo; A tragédia seria, entdo, o épico abreviado.

40 1bidem, p. 356.
8! Ibidem, p. 358.
2 Ibidem, p. 365.
3 Ibidem, p. 207.
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As duas forcas poderosas da tragédia sdo, inegavelmente, o Fado (Destino) e a
Némesis, esta como a “justi¢a distributiva”, mas também ‘“‘ciume, inveja”. Ao Fado até
mesmo os deuses tinham que se submeter e, conforme esse texto estudado, a Némesis, para
areligido grega, é o sentimento de inveja ou ciime que os deuses tém dos mortais.

Alguns personagens mitoldgicos morreram devorados pelos vermes por tentarem
devassar os arcanos, reservados aos deuses. Némesis € a entidade que guarda as fronteiras
dos céus que separam causa e efeito, pois Zeus e os deuses do Olimpo guardavam o
monopdlio de todas as venturas, e abatiam o humano que tentasse descobri-las. E € por isso
que Esquilo e Pindaro aconselham aos muito ricos a repartir com os menos favorecidos,
para ndo provocar a ira dos deuses.

Acreditava-se na puni¢do de Némesis a vaidade excessiva, a violéncia injusta, a
exibicdo da forca, ao ultraje, a miséria, ao desprezo aqueles que suplicam, a afronta aos
mortos, a ingratidao dos filhos para com os pais, ou seja, essa deusa promovia o equilibrio

na comunidade.

O TRAGICO MODERNO

H4 uma tendéncia a rejeitar a tragédia apds o evento do Cristianismo, uma vez que
os valores do mundo ocidental passaram a ser outros € 0 homem ndo acreditou mais no
Olimpo e em seus deuses, nem na imutabilidade do destino. Mas Robert Williams afirma
ser um paradoxo negar a existéncia de uma tragédia moderna, pois seria 0 mesmo que
reconhecer a insensibilidade humana que desenvolvemos em relagdo ao nosso préximo.

Negar a tragédia na modernidade € dar o aval de ndo-trdgicos aos eventos da
humanidade como a fome, a guerra, o trabalho injusto, a politica e outros, e isto seria
aceitar a faléncia estranha dos sentimentos humanos de piedade e compaixdo, o que
nenhuma retdrica sobre a tragédia pode encobrir. Negar a opressdo e a dor do outro € o
mesmo que negar a humanidade ou a evolu¢do humana. Portanto, para Williams, faz-se
necessario reconhecer a presenca dessa tragédia moderna e discernir sua estrutura de
sentimento dominante, as variagdes no seu interior € as conexdes dessas variacdes com as

estruturas dramadticas atuais, possibilitando, assim, uma reagdo critica a elas, no sentido
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mais amplo. Hegel insiste em uma substincia ética e sua vinculagdo ao processo de
encarnacao histérica da Idéia, que Marx levou na direcao de uma Histéria especifica.

Na Antigiiidade Clédssica, o destino e a providéncia estavam além do
entendimento humano, dai a predominancia deles até mesmo sobre os deuses. E preciso,
agora, encontrar a significacdo do que € ser capaz de tragédia, pois parece ter sido mais
facil encontrar a auséncia dela. O problema € que o leitor da tragédia deve ser capaz de
sentir a dor alheia para que possa construir o sentido tragico no texto.

Com o Positivismo, foi subvertida a idéia de ordem, pois ela passou a existir
antes da acdo tragica, e isso esvaziou os sentidos da tragédia, pois a ordem era o resultado
da tragédia, e ndo podia, portanto, antecedé-la. A tragédia deve sempre ser uma resposta a
desordem social, assim como o € na obra de Augusto; que mostra a civilizagdo que primeiro
se banhou em sangue para depois chegar a espécie de “ordem” atual.

Para Williams também a idéia de redenc@o da humanidade é tragica no mundo
real, pois deve partir sempre de um estado de terror e piedade, em que se nega a
humanidade a uma parcela da populacio, negando assim a propria idéia de humanidade.
Essa redencdo nasce, portanto, de um sofrimento verdadeiro de sujeitos reais e tem como
conseqiiéncias a degeneracdo, o embrutecimento, o medo, a inveja, o rancor. Ela nasce,
ainda, de uma experiéncia do mal que se torna intolerdvel pela certeza de que ele pode ser
evitado, pois depende de escolhas e experiéncias.

No ocidente, os homens agem como contra-revoluciondrios em nome de uma
liberdade absoluta que nio existe e esta atitude ajuda a amenizar e camuflar a sangrenta
histéria do passado, mas que pode se imortalizar através de almas sensiveis como a de
Euclides da Cunha ou Augusto dos Anjos e Rui Barbosa; podem ficar batendo nas grades
das palavras que eles deixaram no mundo para que as futuras geracdes as penetrassem e
descobrissem ai o “painel das sangueiras” de tantas vitimas inocentes torturadas e
dizimadas em nome dessa estranha ordem que exclui a muitos de seu territério.

O autor diz ainda que defender a idéia de uma revolugdo pacifica — portanto nao
trdgica — seria apenas uma experiéncia e esperancga locais e a manutencdo de uma falsa
consciéncia. Mas serd mesmo? A histdria nos prova que o ser humano combate a violéncia

com mais violéncia e 6dio mais feroz ainda, e esse comportamento ndo tem fim nem leva a
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uma evolucdo segura. Mister se faz encontrar novos caminhos para que essa regeneragao se
dé aos poucos, porém sem haver mudancga radical nos dogmas e nas leis de nossa
civilizacdo, tal fato serd impossivel, assim como sem o sacrificio de algumas vitimas
também ndo serd facil conseguir essa mudanca.

Para George Steiner, hd “momentos de pico” para a tragédia na historia da
humanidade e que formam um “corpo de dramaturgia séria” (STEINER: 2006, p. 61). Esses
momentos seriam: na Atenas de Péricles, na Inglaterra, entre 1580-1640, na Espanha do
século XVII, na Franca entre 1630-1690 e, depois disso, afirma o autor, a convergéncia
entre momento histérico e génio pessoal ocorreu apenas duas vezes: na Alemanha, entre
1790-1840 e na virada do século XX, na Russia e Escandinavia.

Afirma ainda que as condi¢bes materiais favoraveis a tragédia sdo raras,
portanto essa fusdo dos elementos essenciais, ou seja, 0 momento histérico e o génio
individual, ele aponta somente em Esquilo, Séfocles, Euripides, Marlowe, Shakespeare,
Jonson e Webster, Corneille, Racine, Goethe, Schiller, Kleist e Biichner, Ibsen, Strindberg
e Tchékov, que considera excecdes, “acidentes espléndidos”, que fogem a regra geral.

O que mais interessa a este trabalho, do pensamento de Steiner, € o que ele diz
sobre a contribuicdo do Romantismo ao tragico. Os atributos de ordem e concordancia
foram somados a experiéncia tragica pela imaginacdo cldssica, porém a imaginagao
romantica contribuiu com a qualidade central do drama e da dialética, e 0 modo romantico

484 . ‘
7 conforme Steiner. E €

“ndo ¢ nem ordenacdo nem critica da vida; é uma dramatizagao
“nas origens do movimento romantico” que ele destaca “uma tentativa explicita de
revitalizar as formas maiores da tragédia.”**> Lembramos, entdo, a influéncia que Augusto,
quando estudante da Escola do Recife, sofreu dos romanticos alemaes, que parece ser mais
particularmente de Schiller e Biichner, considerados tragicos por Steiner.

Os romanticos perceberam no dramatico “a suprema forca literaria”, pois, para
9 9

eles, a auséncia do drama era uma falha. Diz Steiner que os romanticos ndo aceitariam de

** STEINER, George. Op. Cit., p. 62.
* Ibidem.
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forma alguma a visdo atual de que “a privagdo da poesia dramdtica € uma situacio
natural”.**

Shelley, em Defesa da Poesia, escreve que a vitalidade dramdtica ¢é
indissocidvel da saide do corpo politico, dai, talvez, a opcdo de Augusto pelo triagico. Para
Shelley, quanto maior a perfei¢do da sociedade humana, maior também serd a exceléncia
dramética, portanto, quando ocorre a corrup¢do ou extingdo do drama em uma sociedade, é
sinal de corrupcdo e degradacdo do sistema. Talvez isto explique estes versos de Augusto,
em As cismas do Destino: “Todos os personagens da tragédia,/ Cansados de viver na paz
de Buda, / Pareciam pedir com a boca muda/ A ganglionaria célula intermédia.” Pediam
vida, e somente o poeta poderia transporta-las para a esfera ficcional, dando-lhes voz para
falar.

Atualmente a agdo trdgica ndo € a confirmacdo da desordem, mas a

compreensdo, a experiéncia e a resolucdo dessa desordem. Abordaremos mais questdes

sobre o tradgico moderno na andlise do Eu, por ser mais oportuno fazé-lo exemplificando.

3.2. UMA LEITURA TRAGICA DO “EU”

2

E preciso comegar este topico respondendo primeiro a uma questdo: como
entender o “eu-lirico” na obra de Augusto? E para encontrar esta resposta, algumas
consideracdes se fazem necessdrias. Comecemos por compreender o tipo de poeta que
temos em maos...

Na unica entrevista concedida pelo poeta, a Licinio dos Santos, em A loucura
dos intelectuais (1914), o poeta paraibano afirma que, no momento da criacdo poética,
sente “uma série indescritivel de fenomenos nervosos, acompanhados muitas vezes de uma
vontade de chorar.”*®’ Este parece ser o tipo de poeta que Bachelard chama de “poeta do

devaneio”, o poeta-fenomendlogo, cuja consciéncia se desperta a partir das variadas

*° Ibidem.
*7 ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit., p. 799.
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imagens que dormem nos livros, aquele que teria uma inspiracdo na medida do seu talento
de leitor. Augusto afirma haver passado uma infancia rigorosissima, basicamente
estudando.

Para desenvolver essa poética do devaneio, o poeta deve ser um puro, capaz de
se unificar ao cosmos e poder traduzi-lo, pois € um devaneio césmico, e isto se aplica a
poética desse paraibano. Para Bachelard, esse exercicio é préoprio das almas reflexivas e
solitarias, que atingem uma espécie de comunhdo com os “dominios mais dramaticos”***
Para atingir esse estado, € necesséria a sede imensa de leitura, garante Bachelard. Todas
essas caracteristicas sdo proprias de Augusto, portanto consideramos que ele tenha
desenvolvido essa poética do devaneio.

Nessa poética, hd um afastamento do homem Augusto, cujo “eu” se apresentara
no poema de forma multifacetada e complexa. H4 um “Eu” coletivo, cosmico, que engloba
os outros “eus” individuais, entre eles o lirico, o sentimental, e o poético, que é o das idéias.
A eles se alternam “eus” de oprimidos e opressores, além do “eu “ do poeta Augusto, que
também € pontuado na obra. Para compreender um pouco melhor essa nossa concepgao,
recorremos a Massaud Moisés, em sua explicacdo do “Eu poético”.

Massaud questiona, em A criacdo literaria - Poesia*’, qual a voz que fala no
poema: a do autor? do autor civil? do autor-poeta? Se nao for de nenhum deles, de quem
pode ser?

No terreno da expressao, se for o “eu” do poeta, ele se expressa através do “eu-
lirico”, que pode ter existéncia ficticia e voz real, mas o poeta lirico reduz a0 minimo a

(13

A u u , . v
distancia entre o seu ego € o “eu” do poema, apenas o minimo compativel com o
fingimento e a imaginacdo, para que o texto possa ser esteticamente valido.

Na poesia épica, o “eu” do poema se apresenta como que desgarrado do “eu” do
poeta, transmutando-se em um “nds” no qual toda a humanidade se reflete, ndo apenas cada
leitor por si.

No terreno da comunicagdo, Massaud faz a distin¢do de T.S.Eliot, para o qual

ha trés vozes distintas em poesia: a do poeta que fala a si préprio, a do poeta que se dirige a

“% B ACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Trad. Antonio de Pddua Danesi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006, p. 15.
% MOISES, Massaud. A criacio literaria — poesia. 17°. Ed. Sio Paulo: Cultrix, 2003.
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um auditorio e a do poeta que cria uma personagem dramdtica que se exprime em versos. O
primeiro seria o lirico, o segundo, o épico e o terceiro, o dramético. Porém, para Massaud, o
dramaético precisa ser visto mais detalhadamente, pois além de “ocasionalmente poético,
constitui manifesta¢do hibrida.”*°

E preciso observar, porém, que para Moisés ha um “eu” que se exprime no
poema, em um primeiro momento, que ¢ o de catarse do poeta, e esse “eu” exprime-se para
se libertar do “demoénio” que o atormenta o cérebro. Mas hd o segundo momento, em que
ele € racional, pois 1€ o poema e faz as modificaches que achar necessérias, e neste
momento ele passa ja a condi¢do de leitor do proprio poema. “O poeta se purga no ato de
escrever; o leitor se purifica no ato de ler”, afirma.

A partir do Romantismo, porém, o “eu-lirico” e o “eu-épico” se fundem em um
unico “eu-poético”, e a épica moderna “prescinde da historicidade e da narratividade das
epopéias” e o “eu-dramatico” desaparece, portanto restou o “eu-poético”, a voz que fala no
poema, seja ele lirico ou ndo, e ainda pode ser chamado de “eu-ficticio” ou “sujeito-de-
enunciacao”.

Nesta andlise, utilizaremos essas expressoes indicadas por Massaud Moisés,
seja o “eu” lirico, épico ou dramatico, pois consideramos o Eu um poema de género
hibrido.

Da mesma forma, em relagdo ao tempo da poesia, Moisés afirma que a Histdria,
a Consciéncia e o Mito constituem espacos temporais que necessitam da mediacdo de um
texto, no entanto ndo se inscrevem nele, pois o tempo da poesia estd no ambito do poemae
se manifesta na enunciacdo das palavras que constituem esse poema, em um tempo
imanente, que nao € histérico, nem psicolégico, nem mitico.

Tudo acontece no poema como se as dimensdes temporais se fundissem numa
s0; as dimensdes emocional, seméantica e ritmica aparecem entrelagadas em uma “duragdo
dialética™".

Quanto ao enredo, Massaud afirma que, mesmo parecendo contraditéria a unido

entre poesia e evento histérico, desde o inicio do fazer poético essa combinagdo tem sido

0 Ibidem, p. 142.
“! MOISES, Massaud. Op. Cit., p. 150.
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procurada e tem tido éxito varidvel. E ele considera que, embora esse conubio se apresente
geralmente impossivel, torna-se plausivel “quando decorre de um processo de liricizagao,
como se o fato historico se tornasse pretexto para a irradia¢io do sentimento poético.”*"?

Interessante € notar que, para Massaud, a poesia épica se construiu, até o século
XVIIL, em torno da dualidade conflitiva entre a “Epica da Criagdo” ¢ a “Epica de
Gilgamesh”, oriundas da Suméria, passando depois pela “Odisséia, Eneida, Cancao de
Rolando, Os Lusiadas, at¢ a Henriada”; pelos poemas épicos egipcios, gregos,
babilonios, palestinos, medievais e neoclassicos, exatamente o roteiro que Augusto propde
para a retomada da Arte verdadeira, em sua Cronica Paudarquense publicada em O
Comércio de 7 de novembro de 1905.

Augusto fala do Rig-Veda, do Phtah-Hotep, mas também de Cristo e Moisés.
Teria ele tentado trabalhar essa dualidade entre as duas épicas? Eis aqui mais uma questao a
se responder...

Para acompanhar, entdo, o raciocinio da leitura que fazemos dessa obra tdo
controversa de Augusto dos Anjos, € util lembrar, primeiramente, que o poeta insere no Eu
a desolacdo, a ameaca da morte, a compaixdo, o desespero, a tristeza e o luto; fala de jogos
de interesse, de corrupcdo, de mudanca de fortuna, de uma agdo grande, importante e de
interesse geral, que € a opressdo dos mais ricos e poderosos sobre aqueles que nao tém
como se defender em um tribunal em que a justica depende dos interesses escusos; de uma
acdo integral, perfeita, cujas partes constituam um todo. Esta acdo integral é a opressdo e o
sofrimento do oprimido e a alusdo implicita a fatos de nossa Historia constituem partes que
se unem em um todo.

Retomando mais um aspecto tedrico de Massaud Moisés, o poema épico
caracteriza-se pela dilatacdo do “eu” ao infinito de suas possibilidades, rompendo com os
limites do individual e invadindo o terreno do “ndo-eu”, deixando a auto-sondagem lirica
para expandir-se ilimitadamente, abarcando o mundo exterior, o cosmos. Para isto, o “eu”
individual do poeta se apaga como sujeito do discurso poético e se retrai a medida que
mergulha no universo. Entdo o sublime, o grandioso se revelam nessa esfera universal que

0 “eu” abarca.

2 Ibidem, p. 153.
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A partir do Romantismo, desaparece o heréi épico, surge o ndo-herdi, ou anti-
herdi, pois ja nao hd espaco, nesse mundo moderno, para o mitico na concepcao antiga. O
proprio sentido universalista, que € o dmago do épico, deixa de se fundamentar na acdo
externa, passando entdo para o campo da contemplacdo e da especulacao. E “épico” ndo
significa mais apenas a epopéia, mas também o trigico; enfim, o que for do ambito do
universal.

O universalismo passa a ter, assim, dois tipos:

1) “o universalismo individualista”, resultante da fusdo entre as inquietagdes
humanas e universais operadas na sondagem do “eu” individual. Aqui o poeta ¢
sentimental, emotivo;

2) “o universalismo universalista”, em que o poeta se volta totalmente a
captacdo e a expressdo das grandes e perenes angustias do homem, através da sondagem
de grandes conflitos humanos cujo territério € exterior ao “eu” do poeta, que, por sua vez,
participa deles “em decorréncia de sua alienavel condi¢do humana”.*”> Aqui o poeta é
filésofo, € poeta do pensamento. Neste territorio estdo situados os grandes poetas, que
fazem da Natureza e do Cosmos um espelho da Arte. Nesta classificacdo, para nos, esta
Augusto dos Anjos, que sonda os grandes conflitos entre opressores e oprimidos na Histdria
do Brasil, particularmente na Paraiba e no Rio de Janeiro, inserido neles pela sua condicao
de ser humano oprimido.

Massaud entende que o grande poeta procura sempre, conscientemente ou nio,
criar um tipo de poesia que seja épica em sua esséncia. Cita varios poetas que assim O
fizeram, entre eles, Dante, Goethe e Baudelaire. Ora, se o proprio Augusto se compara a
Dante e a Goethe, e se utiliza a metifora do lixo e da podriddo assim como o fez
Baudelaire, ¢ mais uma prova que podemos acrescentar ao seu desejo de criar uma obra
essencialmente épica, através do tragico. Mesmo que parecga incoerente, lembremos que o
Eu situa-se até hoje como criacdo sui-generis na literatura brasileira, portanto ndo podemos
deixar de reconhecé-lo como o grande poema tragico moderno brasileiro.

O processo utilizado por Augusto também € importante para esta compreensao.

Primeiramente, notamos que o poeta retomou no Eu trechos de poemas feitos na Paraiba,

3 MOISES, Massaud. Op. Cit., p. 243.
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em vdrias épocas, sendo que muitos estio em Poemas esquecidos e, no Eu, quando sdo
retomados, novos significados se lhes acrescentam. Um exemplo é Magoas: “Quando
nasci, num més de tantas flores, / todas murcharam, tristes, langorosas, / tristes fanaram
redolentes rosas, / morreram todas, todas sem olores. «49% Esta mesma idéia é retomada, de
forma bem mais sofisticada, em Psicologia de um vencido: “Eu, filho do carbono e do
amoniaco, / Monstro de escuriddo e rutilancia, / Sofro, desde a epigénese da infancia, / A
influéncia mé dos signos do zodiaco.”*”

Outro exemplo é o Soneto, oferecido a Frederico Nietzsche, que diz: “Para que
nesta vida o espirito esfalfaste/ em vas meditacdes, homem meditabundo?/ - Escalpelaste
todo o caddver do mundo / e, por fim, nada achaste... e, por fim, nada achaste!... Idéia esta
retomada em Monélogo de uma Sombra, nos versos: “Ai vem sujo, a cogar chagas
plebéias, [...]/ Que se chama o Fil6sofo Moderno! /Quis compreender, quebrando estéreis
normas, / A vida fenoménica das Formas, / Que, iguais a fogos passageiros, luzem. / E
apenas encontrou na idéia gasta, / O horror dessa mecanica nefasta,/ A que todas as coisas

496
se reduzem!”

Ha varios outros exemplos, mas ndo os citaremos aqui, para nao nos
desviarmos da andlise da obra.

Desejamos lembrar que nao € nosso objetivo proceder a uma andlise estilistica,
pois a extensdo do trabalho seria exaustiva. Mais uma vez salientamos que nosso objetivo é
mostrar a possibilidade de leitura dessa obra como um tragico moderno.

Mais um item a pontuar € o fato de haver sempre camadas diferentes do texto,
com diferentes sentidos, conforme a teoria de Roncari. Como o Eu traz a opressdo e a
injustica cometidas contra os indios e os escravos na colonizagdo, contra os flagelados da
seca na Paraiba e os intelectuais perseguidos apds a Republica, entre eles o préprio
Augusto, e ainda os marujos torturados e mortos apds a Revolta da Chibata no Rio de

Janeiro, esses sentidos se entrelacam constantemente nos poemas do Eu, através da

ambigiiidade das metéforas e alegorias .

4% ANJOS, Augusto dos. Obra completa. Op. Cit., p. 372.
“ Ib., p. 203.
0 Ib., p. 196.
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A INTRODUCAO: MONOLOGO DE UMA SOMBRA

Em todo o Eu parece haver o confronto entre o universalismo individualista e o
universalismo universalista, conforme a concepcao de Massaud ja explicada anteriormente.
Esse confronto é também o embate entre a emocao e a razdo, entre o poeta lirico e o poeta-
filésofo; enfim, € o mesmo conflito barroco, dai a razdo de ser do trdgico como forma de
comunicacdo poética. Neste poema-introdu¢do do Eu, a “Sombra” surge desse mergulho
cosmico que o “eu” do poeta realiza, anulando-se no Todo. E a esséncia mostrando a sua
repulsdo a matéria: “Mostro meu nojo a Natureza Humana”, e o seu discurso sera
construido sobre o aniquilamento dessa natureza material, justamente para provar que o
eterno € Um, € essé€ncia, sem a fugacidade da existéncia material. E mostrava isto a uma
sociedade burguesa que abandonava os valores eternos para eleger a primazia da riqueza
material a qualquer custo.

Para Hardman, esse primeiro poema do Eu se define como uma “Espécie da
manifesto estético-ideolégico de toda sua obra, que se confronta ironicamente com as
pretensoes do “filosofo moderno”, pautando-se como ‘“cancdo da Natureza exausta”,
exibida “ao clarfo tropical da luz danada.” **’

O Mondlogo de uma Sombra ¢, além disso, uma espécie de introducio a esse
poema tragico. Ha uma voz que se apresenta: “Sou uma Sombra! Venho de outras eras, / do
cosmopolitismo das moneras... / Polipo de reconditas reentrancias, larva do caos telurico,
procedo, / da escuriddo do césmico segredo, / da substancia de todas as substancias!”*®
Ela ja se apresenta como algo atemporal e atdvico, oriundo da substincia origindria de toda
a Criacdo, equilibrado pela harmonia de interacio dos elementos e seres € na sua
desconhecida unidade estd em vibracao a esséncia de todos os movimentos rotatorios.

E disso que fala o texto de Rui Barbosa: “O que se sente é um rumor

subterraneo de trogloditas mergulhados nas suas trevas”, um povo arruinado por uma

aglomeracdo de formigas, toupeiras e ratos, que se abrigam sob seus alicerces. “A

497 HARDMAN, F. Foot. Augusto dos Anjos e o anti-tropicalismo. In FINAZZI—AGRO, Ettore, VECCHI,
Roberto e AMOROSO, Maria Betania (Orgs.). Travessias do pos-tragico: os dilemas de uma leitura do
Brasil. Sdo Paulo: UNIMARCO, 2006, p. 134.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 195.
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esterilidade, o desamparo, a sordidez lhe envolvem os restos; e as sombras que deles se
levantam, sdo de uma raca que, de cobarde”, abandonou seus deuses familiares, costumes e
os seus lares a “sevandijaria dos parasitas mais ignobeis.” Este trecho faz parte do
pronunciamento Os homicidios oficiais, a respeito das mortes no governo Hermes e é
dessa sombra da raca que se deixou dominar, colonizar e civilizar dessa maneira hedionda e
contra a sua propria natureza que fala a obra augustiana.

Dessa sombra € que se originam, em sincronia, a saide das forg¢as ocultas e a
enfermidade dos seres falsos, ou seja, € nela que a dualidade tem origem: “A simbiose das
coisas me equilibra./ Em minha ignota moénada, ampla, vibra / A alma dos movimentos
rotatorios... / E € de mim que decorrem, simultaneas, / A saide das forcas subterraneas / E a
morbidez dos seres ilusorios! “**

Esse espectro ndo envelhece, ndo conhece “o acidente da Senectus”, que para o
poeta € uma universal sanguessuga, um parasita, que sem nenhum esforco produz o
envelhecimento da matéria e o infortinio das rugas. Na sociedade, essa sombra possui uma
arma, que € a justica divina e traz nela um estado ou condicdo grupal que resulta da
comunhdo de atitudes e sentimentos das espécies sofredoras, de maneira que o grupo venha
a constituir uma unidade sélida, capaz de oferecer resisténcia as forcas externas e, até
mesmo, de se tornar mais firme ainda em face da oposi¢ao procedente de fora. Seria uma
espécie de “justiceira” dos oprimidos.

Nesse mondlogo, a voz que fala ¢ a do “eu-poético” mergulhado e diluido no
universo, conforme a concepcdo de “universalismo universalista” de Moisés. A Sombra
surge como a voz do “Eu” coletivo, que contém em si todos os outros “eus” individuais que
ela vai apresentando nesta introducdo, mas que irdo adquirindo voz poética no decorrer da
obra.

Rui Barbosa, no discurso As oligarquias, fala das popula¢des do Norte do pafs,
escravas das oligarquias dos coronéis, vivendo em aparente prostragdo, “inanimadas,
imé6veis, como cadaveres, num pantano, cobertos de sanguessugas™ . Esta figura, no

poema de Augusto, pode ser o tempo que causa o envelhecimento, porém também ¢&

* Ibidem, p. 195.
% BARBOSA, Rui. Op. cit. p. 38.
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possivel compreendé-la como o envelhecimento precoce do trabalhador ao ser explorado,
principalmente aquele que trabalha no campo.

Nessa Sombra ha um “Eu” que ¢ coletivo, soma de varios outros “eus”. Um
deles revela a repulsa pela natureza humana e traz, como a “boa nova”, como a noticia que
vai anunciar, a podriddo, o estado de completa perda de senso moral, de honestidade, de
honra; a desmoralizacdo. Ama a imundicie, o lixo das barracas e tem a certeza de que € o
produto da evolucdo animal. Como na Sombra estdo também os personagens da tragédia,
esta voz parece ser a da Politica.

Depois hd outra voz, a do mestico — e aqui entram descendentes de indios e
negros - que lamenta da decadéncia da alma de sua raca, pela miscigenacdo, o que na
€poca era considerada como degeneragdo. Por ser decadente, estava fadada a desgracga e ao
infortunio, o que nos permite entender que o herdi dessa tragédia s6 poderd ser um mestico.
Como virias figuras se cruzam, de martirizados de todas as épocas, certamente a figura do
her6i € que valerd, como o mestico que ird fatalmente cometer um erro imperdoavel e por
isso serd fadado a morte. E veremos que nesta figura se cruzam vdarios personagens
historicos, além do préprio Augusto.

Uma voz anuncia outro personagem: o “Filosofo Moderno”. Este trecho ¢
bastante interessante, pois a0 mesmo tempo em que foi retomado do poema oferecido a
Nietzsche, o que nos levou a crer por muito tempo que era realmente uma alusdo a esse
filésofo alemdo, hd outra formagdo de sentidos que os implicitos do texto nos permitem
construir. Vamos a ela.

Nietzsche ndo poderia ser considerado por Augusto alguém sem idéias. No
poema, esse Filosofo traz “no deserto das idéias” a aflicdo demoniaca. Até podemos
considerar que esses versos falem também do filésofo alemdo, porém sujo, a cogar feridas
do povo, com o rosto de pélos duros e erigados, dsperos. Ele quis entender o motivo da vida
material que é passageira, mas encontrou apenas a morte como Unica realidade palpavel.
Esse filosofo ¢ o “mineiro doido das origens”, ou aquele que age insanamente, de origens
mineiras. Pois bem, Jodo Pecanha Falcdo, antecedente da familia Pecanha que depois se

deslocou para Campos, no Rio de Janeiro, era minerador e fundou, em 1752, a cidade de
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Pecanha, em Minhas Gerais. O que entendemos no poema ¢ uma alusdo a Nilo Pecanha,
cujas origens vinha desse ramo mineiro (tanto pelo Estado origindrio como pela profissao).

E por que Nilo Pecanha? Se o Eu vai revelar os desmandos de véarios governos,
particularmente o de Hermes da Fonseca, ele ndo pode ignorar que o grande responsavel
pela eleicdo irregular de Hermes foi Pecanha, por conseqiiéncia, a volta dos militares ao
poder. Nilo era mulato, de grandes bigodes e cavanhaque, dai “com a cara hirta” e “tatuada
de fuligens”, ou seja, com ascendéncia negra. Continuando o mondlogo, a mesma voz ainda
complementa que ele serd encontrado, no futuro, pela mesma morte que lhe revelard os
despojos dos seus dedos venenosos, ou seja, ele terd o retorno do mal que fez provocando a
morte de tantas vitimas.

Mesmo assim, ele vivera em espirito — e aqui Augusto € bastante moderno ao
descrever o que serd essa alma — “Sera calor, causa ubiqua de gozo,/ Raio X, magnetismo
misterioso, / Quimiotaxia, ondulacdo aérea, /Fonte de repulsdes e de prazeres, / Sonoridade

potencial dos seres, Estrangulada dentro da matéria! «301

Mas o corpo que foi dele estard
decomposto: “E o que ele foi: claviculas, abddmen, / O coragdo, a boca, em sintese, o
Homem, / -- Engrenagem de visceras vulgares -- Os dedos carregados de peconha, / Tudo
coube na l6gica medonha / Dos apodrecimentos musculares.”%*

Outra voz fala na préxima estrofe, apontando a confusio da politica interna do
pais, pois a desordem interna assusta, os individuos despreziveis (alegoricamente
traduzidos em “vermes”) causam a ruina daquele povo que a decomposicdo devora, numa
voracidade devassa, como se estivessem numa emocionante e sinistra festa. E aqueles que
serdo os herdeiros devoram o resto do organismo: “A desarrumacdo dos intestinos /
Assombra! Vede-a! Os vermes assassinos / Dentro daquela massa que o himus come, /
Numa glutoneria hedionda, brincam, / Como as cadelas que as dentucas trincam / No

espasmo fisiologico da fome.” "

E na outra estrofe, o corpo morto, ainda nio curado, no
qual as larvas fazem um “s” entendemos como uma alusdo a Marinha, ainda desfacelada
apo6s a revolta, mas que ainda produz outra vergonha, o navio Satélite: “E uma tragica festa

emocionante! / A bacteriologia inventariante / Toma conta do corpo que apodrece... / E até

1 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 196.
%2 Ibidem, p. 197.
% Tbidem.
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os membros da familia engulham, / Vendo as larvas malignas que se embrulham / No
cadaver malsdo, fazendo um g 7304

O doido que estragou toda a vibrétil criatura, sacrificando-se pela comunidade,
entendemos como alusdo a Afonso Pena, de cuja morte disse Rui Barbosa: “Combalido
fisicamente, abalado moralmente nos tultimos dias do més, o presidente baqueava, para

morrer como um justo, a 14 de junho (de 1909)°*.

E no preficio de Ruinas de um
Governo, escrito por Fernando Nery, as figuras que estdo presentes no poema de Augusto:
“o doente (Afonso Pena), consumado o esbulho, recaiu na apatia e sonoléncia de um
fumador de 6pio, faquirizando-se, bestificando-se cada vez mais, olhos amortecidos por
entre as pélpebras pesadas, totalmente alheio ao que se lhe passava ao derredor.” 06

Barbosa Lima assim se expressou: “O presidente Pena sucumbiu aos golpes

. . o 99507
traigoeiros da perfidia partidaria.”

Na realidade, a ndo decolagem da candidatura
Campista para suceder a Presidéncia da Republica, a morte de Jodo Pinheiro, grande amigo
e parceiro politico e a morte do filho do presidente, fizeram com que Pena se entregasse a
doenca estranha que o tomava, até falecer. E ele € substituido, entdo, por Nilo Pecanha, que
ajuda a eleger Hermes da Fonseca a presidéncia do Brasil.

O préximo a ser apresentado € o “satiro peralta”, que se excita com a sodomia —
que pode significar entregar-se, em aliangas, a outros politicos — cuja desonra € alimentada
a “leite e trigo”, que tanto podem significar a bebida e comida (os conluios feitos em meio a
banquetes), quanto o capital e a igreja, dependendo do contexto em que se inserem.

H4 um texto de Rui Barbosa, Pornéia, > que diz: ter a mais alta institui¢do
federal as “desenvolturas de um lupanar”, que a “colonia das traviatas, no Rio de Janeiro”,
abriga-se a ‘“sombra da autoridade.” Colocaram o Palacio da Justica “num bairro de
marafonas”, e a recuperacdo das prostitutas tem inicio “a mesa das confeitarias e

alcazares”, em meio as delicias saboreadas pelas “hetairas e os delegados™, ou seja, pelas

amantes e os homens da lei. O jurista baiano diz isso a respeito da instalagdo de uma zona

S04 Ibidem, p. 197.

3% FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op. Cit., p. 607.

3% BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p.7.

7 Ib., p. 608.

508 Texto de 1899. In BARBOSA, Rui. Coletanea literaria 1868-1822. 4° Ed., Rio de Janeiro-Sao Paulo-
Recife-Porto Alegre: Cia. Editora Nacional, 1940. 198-9.
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de prostituicio bem ao lado do Palédcio da Justica, para onde iam, apds o expediente, os
mais altos funciondrios do governo e esse texto estabelece forte intertextualidade com as
estrofes do Monélogo de uma Sombra que falam do “satiro peralta”.

Rui diz, ainda, que essa orgia era sempre muito ruidosa, pois vivia de
“sensacdes violentas, quadros vivos, impudidicias ruidosas”, fazendo com que as “odaliscas
da augusta cercania” se revoltassem contra a indiferenca dos vizinhos. Entdo essas
meretrizes deram o braco aos patifes e, frente a frente com o tribunal em expediente, o
grupo “rompeu a fardndula de fraldas na desvergonha das saturnais de alta madrugada”. A
multidao dessa forma ndo sabia, e continuava atenta as audiéncias no Foro ou se assistia ao
“rufiar dos bordeleiros com as messalinas”.

Formaram, assim, uma mistura como a das latrinas, nunca vista nem mesmo
em plena “porneia grega”, ou seja, na época do amor comprado e vendido, em que os

gregos mantinham as hetairas, os rapazes e ainda tinham esposas para lhes dar filhos.
Rui ainda acusa a policia que deixa a populaga lasciva afrontar com “a devassiddo nua

{

a mais alta magistratura do pais” é a mesma cujos delegados rasgam “a baioneta

mandados judiciais”, portanto essa corja nada mais era do que “sangue e fezes de

'”

bacanal”. E termina o pardgrafo com a saudacdo: “Evoé!”, grito festivo das bacantes
para saudar Dionisio.

Pois esse satiro que Augusto apresenta é beijado por “brancas bacantes
bébedas”, e tem as “artérias hircicas” latejantes aos sentir o “odor das carnagdes
abstémias”, por isso, a noite, vai “gozar, ébrio de vicio, no sombrio bazar do
meretricio, o cuspo afrodisiaco das fémeas”. Entendemos aqui ser uma figura da
magistratura, que a noite vai atras das meretrizes. Estas prostitutas também podem
significar os politicos que se vendem por algum beneficio em troca, assim como as
“artérias de bode” também pode ser alusdo a algum magom.

Toda a sensualidade dessa interacgdo feita a noite, em “libricos arroubos”,
como a alma, quando passa de um corpo a outro no “samsara”, lembra a fome

devoradora dos lobos. E aqui nos lembra Hobbes, no Leviata: “O homem é o lobo do

homem.” Mas Rui também tem um trecho em que fala da submissao ao “bastdo do
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Marechal”: “Todo o Brasil lhe esta de brugos aos pés como a matilha de podengos

debaixo dos olhos do matilheiro®®”

. Os podengos, caes de cacga, estabelecem uma
ligacdo discursiva com “uivando” e “lobos”, da estrofe que comentamos acima.

Rui fala dos ministros, que confiantes de ndo terem responsabilidades e de
serem admitidos por manobras “mais ou menos escusas”, porque a sua elei¢cdo
depende da sua subserviéncia, “aderem como crustaceos a generosa remunera¢do” de
seus cargos e o presidente, diplomando-se e tomando posse no cargo contra a
“vontade explicita” da nacdo, que votara no Partido Civilista, “numa dignidade
subtraida a outrem, vive de alimentar, com os restos da “presa devorada pela sua gula,
a matilha das voracidades, em cuja sujei¢cdo confia”. O congresso, cujos membros sao
nomeados pelo governo, através dos seus ricos protetores e pelos “senhores locais da
fraude”, entrou na Camara de co6coras e a ela nao voltariam se “erguessem o
espinhaco, cuja curvatura ajustaram com os seus nomeadores.””'’ Como Augusto,
também fala dessa “matilha” afaimada e voraz que devorava os cofres publicos e
deixava vitimas por onde passava, revelando desprezo e indiferenca ao sofrimento do
povo.

0 monstro - continua o poema de Augusto - aguarda as vitimas, impulso

»511

de uma “negra paixdo congénita, bastarda””"’, que é conseqiiéncia de seu “zooplasma

ofidico”. Esta pode ser uma alusao a Ilha das Cobras e aos negros e mulatos la
encarcerados, e concluimos isto devido aos versos que vém depois: “E explode, igual a
luz que o ar acomete/ com a veeméncia mavértica do ariete [..]°'% que contém figuras
que nos remetem a outro trecho de Rui, falando sobre esse epis6dio dos marujos: “[...]
e encastoado em precioso metal, ornas o gesto dos bravos, ou floreias no ar a rabida

n513

ameaca de Mavorte” ”, o deus da guerra, Marte e o titulo desse discurso é¢ A

rebenqueida, que significa “a chicotada”, ou a “chibatada”.

%% BARBOSA, Rui. Coleténea literaria. Op. Cit., p. 260.

310 . Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 136.

' ANJOS, Augusto dos. Op.cit., p. 198.

2 1b., p. 198.

13 BARBOSA, Rui. A rebenqueida (rapsédia) — 1912. Coletanea Literéria. Op. Cit., p. 253.
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“Hirto, observa através a ténue tranca/ dos filamentos fluidicos de um

»_ g0 que dizem os versos da Sombra,

halo/ a destra descarnada de um duende
referindo-se as crises que a noite assaltam a consciéncia desse satiro. Mas em Rui a
ironia se faz presente ao falar que para todo o sempre “viva a nossa boiada sob a
destra de Vossa Majestade Paternalissima”, e se algum dia as gentes brutas
enlouquecerem novamente - uma alusdao a revolta - que ele mande chamar o
almirante (Jodo Candido, certamente) e lhe tome “umas tinturas de calabrote naval” -
ou seja, que fosse agoitado com as cordas do navio -, que mandasse os marujos
enfileirarem-se e fizesse “a rebelde passar entre as filas, correndo a bolina”

Esse “eu” que fala na Sombra sofre de pesadelos a noite, pois na “caverna
escura” de sua alma os remorsos acabam aflorando, lembrando uma danga de
condenados. “E o despertar de um povo subterrdneo” - aquele povo de que fala
também Rui, como ja mostramos anteriormente. E esses personagens da tragédia
shakespeareana, como Macbeth, mostram-lhe as “incestuosidades sanguindarias / que

»515 «

ele tem praticado na familia. Quando o Marechal acena” - diz Rui - o que aparece

no chao é “a procissao de seus espectros, crescente sempre, na louca teoria de suas
sombras.”'®

Esse “eu” comega, entdo, a “autopsiar a prépria existéncia” e encontra “um
cancro assiduo na consciéncia e trés manchas de sangue na camisa!”’'’ Ja mostramos
anteriormente que essa figura das “trés manchas de sangue na camisa” estabelece
uma intertextualidade com um trecho de Rui. Pois bem, os fatos que o jurista atribui a
elas sdo: a matanca na Ilha das Cobras, no navio Satélite e em Manaus. “A nova
ditadura alimenta-se de sangue: duas hecatombes humanas, no Satellite e na Ilha das

Cobras, lhe pagam o tributo de cerca de setenta vidas humanas.”'®

E ainda: “o painel
das trés sangueiras que nos custaram esses assassinios oficiais teve por moldura o

estado de sitio, extorquido do Congresso Nacional, sob uma atmosfera de terror.” E

314 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 198.
1 Ibidem, p.198.

316 BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 66.

17 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 198.
¥ BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 45.
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nas maos do Marechal Hermes, aquele estado de sitio foi “a ditadura.” Portanto, com
as suas “faculdades adulteradas e usurpadas se apoderou ele do Rio de Janeiro, presa
necessaria as suas tramas.”"”

Mas esse “satiro” do Mondlogo de uma Sombra acaba reconhecendo, ja
sonolento, com a consciéncia relaxada, essa “necessidade de horroroso”, que o poeta
considera talvez seja uma propriedade inerente ao carbono.

E o “eu” do poeta fala na Sombra que “dentro de toda alma existe a prova” de
que a dor ndo tem fim, sempre se renova, assim como um herpes, sempre que o “prazer
barbaramente a ataca”, do mesmo modo que a ciéncia vé a lua apenas como uma “esfera
opaca”, ndo metaforizada como o poeta sempre a cantou.

Tece, a seguir, uma ode a Arte, alegando que somente ela cinzela a magoa
humana, apara as rochas rigidas e faz com que o “fogo telurico profundo” se torne agua e
sem desintegrar a “aspereza orografica do mundo”, faz com que ela se torne uma planicie
alegre. E desta maneira que ele pretende provar ao mundo, porém apenas pelas razdes do
sentimento, que se expressa na Arte, que “a mais alta expressao da dor estética / consiste
essencialmente na alegria”, ou seja, o éxtase artistico € que permite ao poeta expressar a dor
estética, sublimando, assim, a dor existencial e a sensacdo de impoténcia diante dos
problemas da humanidade.

Agora a voz anuncia que o martirio das criaturas continua; “O homicidio nas
vielas mais escuras, o ferido que a hostil gleba atra escarva” e “o Ultimo solildquio dos
suicidas”. Mas, simultaneamente, ele, poeta-profeta, sofre porque sente a dor de todos eles
em sua alma. Todas essas vozes estdo na Sombra. E o poeta, ouvindo-as, pensava escutar
“mondtonas corujas”’, que executavam, “‘entre caveiras sujas, a orquestra arrepiadora do
sarcasmo!”"*’ A orquestra que ele ouve era a “elegia panteista do Universo”, o lamento da
natureza submersa na “podriddo do sangue humano” que havia sido conspurcado em suas
bases, com a miscigenagdo. Ela, exausta, rindo e chorando na infeliz ironia “da incoeréncia

infernal daquelas frases”.

19 Ibidem, p. 45.
22 ANJOS. Augusto dos. Op. Cit., p. 199.
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Encerrando o poema, esse “eu” diz que no redemoinho desses sons amargos,

ameagando “grandiloquos massacres”, ira ferir seus ouvidos até o momento de sua morte.

OS PRIMEIROS SONETOS

Ap6s essa introducdo do Monélogo de uma Sombra, vém dez sonetos, de
cardter filos6fico, como se fossem personagens do coro a falar e a aconselhar. Neles fala o
poeta-filoésofo, pois esses “eus” que agora se apresentam formam as vozes do pensamento
que se contrapdem as da emogio. E o apolineo em confronto com o dionisfaco, é o grande e
eterno embate da dualidade humana, desse “eu” que ¢, a0 mesmo tempo, paradoxal: “filho
do carbono e do amoniaco”, o monstro que traz em si “escuriddo e rutilancia”, que ndo sabe
se atende a “4nsia dionisiaca do gozo” ou a "necessidade de horroroso™...

O primeiro soneto traz a voz de um pensador, como o préprio titulo anuncia:
Agonia de um Filosofo. Este “eu” estd voltado para o Cosmos, e do inconsciente
individual ele passa ao inconsciente coletivo: “O Inconsciente me assombra e eu nele rolo.”
(ANJOS, 2004, p. 201).

E um “eu” que fala a respeito das sondagens e reflexdes a respeito da finalidade
da vida, mas depois de consultar todos os livros sagrados: o Phtah-Hotep, o Rig-Veda, de
percorrer as idéias da ciéncia e desvendar os mistérios do mundo, em tudo ele reconhece,
assim como Goethe, “o império da substancia universal!”

O segundo poema é o enigmdtico O morcego, e a voz ainda é do poeta-
filosofo. O “eu” que fala agora indica ja ser meia-noite, entdo se recolhe ao quarto, porém
tem sede, a garganta queima, mas diz que vai “mandar levantar outra parede”, ergue-se a
tremer, fecha o ferrolho e olha o teto, vendo-o, ainda, igual a um olho, de forma circular,
sobre a sua rede. Pega, entdo, um pau, faz esforcos, chega a tocé-lo, sua alma se concentra,
entdo diz:”Que ventre produziu tio feio parto?!”*! Conclui, dizendo que a “Consciéncia
Humana ¢ este morcego!” E por mais que se faga, ele entra imperceptivelmente, a noite, em

nosso quarto.

2! Ibidem, p. 202.
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Nao se pode negar que a primeira leitura que se faz desse soneto € pela 6tica
freudiana, o u seja, da questdo do consciente, subconsciente e inconsciente, dos quais o
morcego seria o primeiro, da consciéncia, do “olho que tudo vé€”. As palavras “morcego”,
“meia-noite”, “sede”, “molho”, “parede”, “ferrolho”, “teto”, ‘“olho”, “pau”, “alma”,
“parto”, “consciéncia”, “noite” e “quarto” adquirem uma ambigiliidade nesse contexto,
permitindo-nos também outra interpretacdo, além da que a Gtica psicanalitica nos revela.
Lembra-nos das masmorras na Ilha das Cobras.

Uma crénica de Olavo Bilac, de 10 de novembro de 1907, também sobre
“morcego”, trouxe-nos novos sentidos para esse poema de Augusto. Bilac recorda , em seu
texto, a antiga policia urbana, cujo representante era o “antigo morcego, feio e lambuzdo,
tropego e cambado, com um apito inutil a bimbalhar sobre o peito da farda, e um refle,
ainda mais indtil, a sacolejar pela perna torta.”** Além do mais, esse “morcego” servia
sempre de “saco de pancadas e alvo de chufas” aos estudantes da época, que ndo o
respeitavam.

Justamente por ser constantemente desrespeitado e maltratado, esse “morcego”
também agia de modo intolerante e agressivo com os mais fracos. Por este motivo, Bilac o
responsabiliza por todos os “excessos, escandalos e tropelias” que ocorriam na cidade. E
qual a relacdo disso com o poema de Augusto? A possibilidade de uma leitura da camada
mais profunda desse texto, ou seja, o “morcego” passa a ser alguém que vigia, que reprime
as vitimas e a voz do poema, entdo, passa a ser a voz de uma das vitimas integradas nesse
“Eu”. “Pego de um pau. Esfor¢os faco” — este verso lembra o momento em que os
prisioneiros da Ilha das Cobras forcam as grades, entre eles, Pau-de-Lira, mas o guarda joga
mais d4gua com cal na masmorra e eles perdem a for¢a de reagdo.

A seguir, o famoso soneto Psicologia de um vencido, um dos poemas mais
populares de Augusto, em que fala a voz de um dos vencidos, mas poderiam, também, falar
todos eles em unissono coro: “Eu, filho do carbono e do amoniaco, / monstro de escuriddo e

I A . e . . A . , . , 2
rutilancia, / sofro, desde a epigénesis da infancia, a influéncia mé dos signos do zodiaco.”?

S22 BILAC. Olavo. Bilac, o jornalista. Org. Antonio Dimas. Cronica, vol. I. Sao Paulo: IOESP, EDUSP,
UNICAMP, 2006.
2 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.203.
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Vamos novamente a Massaud Moisés, que afirma ndo haver poesia sem
emocdo, nem linguagem poética sem raciocinio, € quando essas duas instincias se
encontram — emocao e intelectualizag¢do -, ocorre uma tensao, por isso “poesia ¢ sinOnimo
de tensdo, de antinomia.”** E h4 trés tensdes bdsicas em que se movimenta a inteligéncia
humana, ou seja, a tensdo com a Natureza, para desvendi-la; a tensdo com o préprio
destino, pelo fato do homem aceitar ou nio a razdo de sua existéncia e a tensdo com a
Humanidade, devido a inseguranca que o ser humano sente em relacdo ao futuro. Para o
poeta hd, no entanto, uma quarta tensdo, aquela entre o sentir e o pensar, entre a emocao e
0 pensamento.

O poeta oscila constantemente entre os dois polos: sentir e pensar, ora
exprimindo-se como um poeta esteta, levado pela emoc¢do, ora como poeta-filosofo,
dominado pelo pensamento. No primeiro predomina a expressdo através de “imagens
plésticas ou musicais, metaforas de cor ou de som, em que a beleza parece derivar do visual
ou do auditivo™?*. No caso de Augusto, quando aflora o poeta-esteta, surgem as imagens e
os sons de rara espécie. O poeta-esteta “pensa e sente por cores € sons”.

No poeta-filésofo, embora esteja presente também a emog¢do, sendo a poesia
ndo aconteceria, 0 poema capta um instante, como em uma fotografia, e talvez seja esta a
explicacdo para o uso do soneto em Augusto, por ser ele o meio de expressdo com efeito de
modernidade: o da mdquina fotogréfica. Entretanto ndo hd didvidas quando o pensamento
predomina em todo o poema, mesmo que seja intimamente ligado ao desespero existencial
do eu-lirico, como em Psicologia de um vencido: “o verme [...] que o sangue podre das
carnificinas come [...] hd de deixar-me apenas os cabelos,/ na frialdade inorganica da
terra!” Nesses sonetos podemos perceber na poesia de Augusto a lucidez critica e a crenca
na Arte, como ocorre em Fernando Pessoa. O espago do poema-filoséfico € um espaco
desligado da realidade fisica, o espaco das idé€ias.

Na tragédia cldssica, as Parcas estavam presentes no nascimento do heroi.
Neste poema [Psicologia de um vencido], a voz do vencido atribui aos signos do zodiaco a

sua triste sina, recebida ja no ventre materno. Lembramos aqui a obra de Alexandre dos

>** MOISES, Massaud, p. 170.
3% Tbidem, p. 172.
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Anjos, Proibi¢ao, em que a personagem que corresponderia a Sinhd-Mocinha € apaixonada
pelo préprio irmdo. E lembrando a biografia de Augusto, o irmdo de sua mae faleceu
durante a gravidez dela. N@o seria esse um dos motivos determinantes para que o poeta
fosse um “vencido na vida”?

O vencido nada espera do futuro, a ndo ser a morte, que para ele, como para o
romantico, € a libertacdo, porém, além do Romantismo, com um pensamento moderno, a
morte € inerente ao ser humano, que a partir do nascimento ji estd dividindo com ela a
matéria: “Ja o verme — este operdrio das ruinas - / Que o sangue podre das carnificinas /
come, e a vida em geral declara guerra, / anda a espreitar meus olhos para roé-los, / e ha de
deixar-me apenas os cabelos, /na frialdade inorganica da terra!”*°

E possivel, também, que esse “vencido” seja o governo Hermes, uma vez que
Rui tem trechos que se cruzam com esse poema de Augusto. Além do mais, o governo
Hermes teve uma gestacao irregular e um nascimento na fraude, portanto ja nasceu mau e
para matar: “E o fadario que lhe prenunciei, quando, apds o roubo, com que o Congresso
Nacional assentou na presidéncia o Marechal Hermes, lhe escrevi, terminando o meu
manifesto, o hordéscopo sombrio: “Os governos de usurpagdo nascem com a morte no seio,
para viver morrendo, e matando.””?” E mais adiante, falando em descartar o governo do
marechal, porém buscar na mesma chapa o candidato, o resultado seria livrar-se “da ténia,
mas guardando nas entranhas o resto do verme reprodutivo.”*

Rui faz a descricdo da Intencao do monstro, que € Hermes, cuja idéia € uma
grande transformagdo na Republica: “a inversdo do nosso direito constitucional por um
golpezinho de Estado nas carétidas ou jugulares do sistema, uma elegante degola com a
lanceta de um artista em cirurgias de escola muito adiantada.”* Mais adiante, revela

Outras guelas do monstro: “Esbulha o juiz da sua consciéncia. Fere-o nos atos da

interpretacdo da lei, atos essencialmente judicidrios. Usurpa, em beneficio do Senado, a

526 Ibidem, p. 203.

27 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p.68.
% Ib., p. 70.

¥ Ib., p. 239.
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funcdo de intérprete das leis, que nunca foi legislativa, e, muito menos, poderia ser
privilégio de uma das casas do Congresso.””™

Mas ndo para por ai, castiga a todos os juizes que contrariarem suas
determinagdes, ou seja, que burlarem o esquema arquitetado por ele e sua equipe. Ainda ha
um tépico sobre A inépcia do monstro, alegando que com “o carater foi-se a Justica.”>!

Realmente € o que diz Psicologia de um vencido: o verme ja estd a espreita
para roer os olhos desse governo militar. Incansdvel parece ter sido a vigilia e a tarefa dos
vermes nesta republica brasileira!

A idéia é o soneto quatro, que parece trazer de volta a voz do filésofo, na
tentativa de compreender a origem das idéias, com uma explicagdo freudiana: “De que
matéria bruta/ vem essa luz que sobre as nebulosas/ cai de incognitas criptas misteriosas/
como as estalactites duma zcg,rutal?!”532 Ela € oriunda do surgimento e da evolucdo dos

(13

processos  psiquicos, o embate das conexdes das moléculas nervosas que, “em

"3

desintegracdes maravilhosas, / delibera, e depois, quer e executa!” Ele mostra aqui a
pulsdo, o desejo consciente e a satisfacdo dessa pulsdo, que a é a concretizacdo do desejo.
Ela vem do encéfalo secreto que a espreme, ou a seleciona, e chega até as “cordas do
laringe,/ tisica, ténue, minima, raquitica...” Entdo quebra a “forca centripeta que a amarra, /
mas, de repente, e quase morta, esbarra / no mulambo da lingua paralitica!”**

Quinto poema, O Lazaro da Patria. A figura deste personagem biblico era
uma alegoria muito usada na época, para indicar o individuo excluido da sociedade, aquele
perto do qual ninguém chegava. Em Augusto, como ja vimos na prosa, o “Léazaro” ¢
também o excluido, mas € mestico, traz no corpo as “chagas” por que os deterministas o
consideram uma espécie de degeneragdo da raca.

No poema, ele ¢ o “filho podre dos antigos Goitacases”, ou seja, misto de indio
e branco, ou indio e negro, e “em qualquer parte onde a cabeca ponha, / deixa
circunferéncias de peconha, / Marcas oriundas de Ulceras e antrazes.” Mas vamos ao nivel

mais profundo do texto: ao mesmo tempo em que “Goitacases” se refere aos indios,

30 1b., p. 246.
3 b., p. 247.
2 b., p. 204.
3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 204.
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também pode ser uma alusdo a Campos dos Goitacases, cidade de Nilo Pecanha,
principalmente porque o poeta utiliza as marcas de “pegonha” que o Lazaro deixa.

Rui Barbosa também utiliza comumente o termo “lazaro”, tanto para Hermes
quanto para os outros politicos corruptos, como neste trecho: “[...] a nossa administragao
lazarada até aos ossos, a ciganagem das gorjetas, mamatas e barganhas, a feira aberta das
consciéncias nos negécios do Estado, a prostitui¢do da politica ao dinheiro [...]”***

Mas esse “Lazaro da Patria” ¢ alvo daqueles lobos famintos de que fala a
Sombra, pois “todos os cinocéfalos vorazes cheiram seu corpo”, todos aqueles dvidos por
cargos, beneficios ou quaisquer tipos de vantagem pessoal que lhes possa angariar o
presidente. E ele mostra aos “montes e aos rigidos rochedos a hedionda elefantiasis dos
dedos...”, ou seja, traz as maos inchadas de tanto distribuir bens ilegais e de tantos mortos,
como alerta Rui em trecho aqui ja mencionado, que seus desmandos provocaram. Mas é no
texto de Rui que também encontramos ligagcdes com esses versos: “Como os cerros da
Helvécia, as cordilheiras de Minas dao ao Universo o testemunho de que os montanheses
ndo curvam a cerviz a gargalheira, de que a condi¢do de escravos ndo se ajeita o brio dos
homens da montanha.”?’

E as “meretrizes do Cassino” riem-se enquanto o “Lazaro caminha em seu
destino” para um final que ele mesmo desconhece. Tanto Rui quanto Augusto utilizam
“meretrizes”, “prostitutas”, “lupanar”, “prostibulo” para indicar politicos e homens de
negocios que se vendiam por dinheiro ou poder; o destino do pais era decidido em “jogo de
roleta”, como ainda mostraremos aqui, alegoria dessas reunides escusas em que as medidas
realmente importantes eram tomadas para valer, o governo paralelo que nossa Republica
sempre obedeceu. Eis o que diz Rui: “[...] nos paises cristdos a no¢do do homem publico
nao € a do individuo de casa aberta a prostitui¢do d"alma como a do corpo as vendilhosas
de prazeres sexuais.””*°
Entra agora a voz do vidente, em Idealizacao da Humanidade futura, que em

viagem pelo inconsciente coletivo, tem acesso a uma visdo do porvir, € em sua mente “a

multiddo dos séculos futuros” urra, pois serd formada de “Homens que a heranga de

534 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo, p. 65.
¥ b., p. 23.
% BARBOSA, Rui. Discursos, oragdes e conferéncias. Sio Paulo: Livraria Editora Iracema, p. 93.
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7 . r
3376 esta “heranga impura” é o futuro da

impetos impuros/ tornara etnicamente irracionais -
Republica, que ndo poderia ser sadia, a0 menos que fossem sanados os vicios de origem. E
ele lia, em letras enormes de um livro desconhecido tudo isso, enquanto “no humus dos
monturos, / realizavam-se os partos mais obscuros, / dentre as genealogias animais!”>*®
Enfiando os dedos assalariados na consciéncia daquela multiddo,  encontra somente

'79

“moléculas de lama/ e a mosca alegre da putrefagcdo!” Era a decadéncia o que se preparava
para o futuro do Brasil... E esse futuro somos nds, hoje... A profecia se realiza, a decadéncia
todos nds conhecemos bem. Augusto, Rui e Euclides, trés homens que falaram em unissono
ha um século, prevendo o que hoje é realidade para nés. Infelizmente, fizeram do paraibano
o0 “poeta da morte”, quando ele deveria ter sido o “poeta do futuro”!

Também para a idéia acima hd uma intertextualidade no texto de Rui, ao falar
do “governo de usurpacdo” de Hermes, comenta que os egoistas ndo perdem o sossego,
porque “ndo véem tremer o solo, gretar-se o chio e desabarem as casas.” Mas o pensador se
abala, pois visualiza o futuro, e nele oscilam e desmontam-se os pilares dos interesses e dos
direitos humanos, a moral é derrocada, assim como a justi¢a, a consciéncia e a familia,
enfim, a sociedade toda vai a bancarrota.

Ester, esposa de Augusto, com tantas contrariedades - cidade e Estado
completamente estranhos, o medo diante da Revolta da Marinha, a necessidade de buscar
abrigo longe dali, a distancia e a auséncia dos familiares da Paraiba, a falta de emprego para
Augusto, a fase dificil, sem casa prépria para morar — acaba abortando o primeiro filho.

E para esse filho natimorto que Augusto escreve o Soneto que se segue no Eu,
em que o poeta chama o filho morto de “agregado infeliz de sangue e cal,/ fruto rubro de
carne agonizante,/ filho da grande forca fecundante/de minha brénzea trama neuronial”™.
Este “feto esquecido” também assume um duplo sentido, pois em uma leitura alegdrica nos

lembra dos prisioneiros das masmorras da Ilha das Cobras, agonizando entre sangue e cal,

produtos da trama neuronial hermista, geradora de aberracdes. E o soneto termina com a

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 206.
>3 Ibidem, p. 206.
3% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 207.
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voz desejando que esse feto possa dormir esquecido, dissolvido na natureza divina, na
“noumenalidade do NAO SER!"*

Versos a um Cao, oitavo soneto dessa obra, traz a voz do filosofo
questionando qual forca, constrangida por um organismo ainda novo, pdde arrancar aquela

“garganta estupida do segredo da célula ovular™*!

, para latir no deserto. E a sua sina serd
latir assim, pelos séculos, a estranha prontncia da angistia herdada de seus pais. Seria o
cdo aquele que fala e nao € compreendido ou seria o individuo subserviente?

Em O Deus-verme542, a voz reverencia o elemento determinante da
metamorfose, filho da matéria teleoldgica, na fartura ou na miséria, seu nome estranho de
batismo ¢ “verme”. Embora sua ocupacao diaria seja a decomposi¢do dos cadaveres, jamais
se utiliza da religido nem expulsa demonios. Vive em unido com a bactéria, os dois libertos
j4 do corpo humano. Seu almogo € a podriddo dos frutos caidos, seu jantar, corpos
inchados, magras entranhas, e dos defuntos recentes ele incha as maos, mas ele € que fica
com a carne podre que sobra do corpo humano, e na divisao das riquezas, seus filhos é que
herdam a maior parte. O poeta revela, aqui, a efemeridade da vida e a inutilidade de juntar
riquezas, pois tudo o que € matéria fica para os vermes.

Debaixo do Tamarindo®* & o dltimo soneto deste grupo e fala das vezes que
esse “eu” chorou sob os galhos do tamarindo, com o cansago de desapiedados e severos
trabalhos. Agora essa darvore guarda o passado da Flora Brasileira e os fésseis dos
Carvalhos, mas quando esse “eu” morrer e voltar ao Uno, a sua sombra ird permanecer ali.
Essa voz pode ser tanto de um escravo quanto de alguém da familia Carvalho, mas alguém
que tenha trabalhado muito, e servigo for¢ado, pois € este o sentido que encontramos neste
poema.

Observemos melhor o dinamismo desse “eu-poético” mergulhado nessa Sombra
que € o Inconsciente coletivo, como uma camera, um “cinematografo” da época. Ele inicia
sua viagem instrospectiva em Agonia de um filésofo; constata a existéncia da consciéncia

individual em O morcego; em Psicologia de um vencido, examina o pensamento do

0 1b., p. 207.
! b., p. 208.
> b., p. 209.
b, p. 210.
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oprimido, examina, depois, a origem do pensamento, em A Idéia; o marginalizado é
analisado em O Lazaro da Patria, vai olhar o futuro da humanidade em Idealizacdo da
humanidade futura; depois revela os que sdao impedidos de vir a luz, em Soneto. O
rapsodo € mostrado em Versos a um cao, sozinho, a falar no “deserto”, como um profeta a
quem nao dao ouvidos, a cantar as tragédias da humanidade. Qual o motivo? Vem a seguir,
em O Deus-verme, que é o capital; em Debaixo do tamarindo, o “eu” do poeta-profeta
anuncia que o seu inconsciente, apds a morte do seu corpo fisico, também ficard ali a espera

de que alguém possa detectar suas vibracoes.

AS CISMAS DO DESTINO

Agora, no Eu, vem um longo poema, em quadras, que se assemelha a uma
“cena” tragica, dividida em quatro atos, sendo que nos dois primeiros e no ultimo ha um
“eu” que fala; na terceira parte quem fala ao poeta ¢ o Destino. Volta, entdo, o poeta lirico,
mas naquela perspectiva do universalismo individualista, em que o “eu” transborda do
individual, dissolvendo-se na esfera do universal. Aqui ele se posiciona como um
espectador do “eu” de alguém: “Eu, indo em direcdo a casa do Agra [...]” Neste longo
poema também ocorre aquela explicacdo de Steiner em que o palco da tragédia € como um
tablado ligando o céu ao inferno; agora € a ponte Buarque de Macedo que liga a cidade ao
“inferno” da carnificina que ocorre no navio, com a execucao dos deportados do Rio de
Janeiro.

“Recife. Ponte Buarque de Macedo. / Eu, indo em dire¢cdo a casa do Agra, /

. . . 44
assombrado com a minha sombra magra, pensava no Destino, e tinha medo!””

Este poema
foi publicado em 1908, porém no Eu adquire a possibilidade de interpretacOes diversas,
principalmente se fizermos a leitura das alegorias, pois nos remetem ao fuzilamento
ocorrido em Recife, pela intertextualidade que estabelece com o texto de Rui. E preciso,

também, considerar a importante informacao que nos d4 Alexei Bueno: para o Eu, o poeta

*1b., p. 211.
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mudou a ordem das estrofes e introduziu versos que esse poema ndo possuia nas primeiras
publicac;ﬁes,5 o que j4 significa uma adaptacao para integra-los, formando um todo.

Vejamos o texto com que essa estrofe estabelece conexoes: “Mal transpunha o
vapor a barra do Recife, quando se deu o espingardeamento.” Fala, aqui, dos marujos que
foram enviados ao norte do pais, para “exilio”. O Satellite ficara ali aportado por quarenta
e oito horas, portanto o comandante deveria apenas ordenar o desembarque, mas com duas
rajadas de setenta soldados tombam vinte corpos no convés do navio, sob as ordens do
comandante Francisco de Melo, que agiu, com seus homens, assim como Augusto mostra
em seu poema: “Tal uma horda feroz de caes famintos, / atravessando uma estagdo deserta,
/ uivava dentro do eu, com a boca aberta, / a matilha espantada dos instintos!”>*°

O poeta-vidente fala da podriddo da humanidade futura, idéia ja4 esbocada em
soneto anterior, € aponta os “fetos magros, ainda na placenta”, estendendo-lhe as maos
rudimentares. Como o Eu € constituido de um conjunto de vozes de varias épocas,
reunidas na Sombra que vem revelar o lamento desses espectros pedindo justica, este trecho
do poema parece fazer alusdo as vitimas da seca no nordeste. Como € possivel entender
dessa maneira? Encontramos um texto de José Américo de Almeida que estabelece essa
intertextualidade. As revistas do Instituto Histérico-Geografico da Paraiba e do Instituto
Arqueolégico de Pernambuco divulgavam extensas matérias e pesquisas a respeito das
secas, utilizando imagens literdrias semelhantes as de Augusto.

Vamos ao trecho de Almeida. No ano de 1878, houve uma terrivel seca e as
pessoas famintas, desnudas e esqueléticas chegavam as capitais - Recife e Jodo Pessoa —
pedindo auxilio, j& quase agonizantes. “Eram figuras sumidas, escavadas por um regime
alimentar insuficiente e téxico, que mal se equilibravam nos esqueletos descarnados.”*’

A voz do condenado ecoa no poema: “Ah! Com certeza, Deus me castigava!

/Por toda a parte, como um réu confesso, /Havia um juiz que lia 0 meu processo /E uma

3 As mudangas nas estrofes sdo: " Parte I — acréscimo da 8° estrofe. Parte Il - ordem original das estrofes
pela numeracao definitiva 1-2-3-4-5-6-7-13-14-15-16-17-18-19-20-5 da Parte IV -8-9-1-11-12-21-23-24- 25-
26-27-28-29-30-32-33-34. Na Parte IV a ordem era 1-6-3-22 da parte II 7-8, ndo constando as atuais 2, 4 ¢ 5.
46 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 211.

7 ALMEIDA, José Américo de. A Paraiba e seus problemas. 4° edicdo. Brasilia: Senado Federal, 1994, p.
188.
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. 4
forca especial que me esperava!“>*®

E essa voz viaja para a morte, sentindo o ‘“ignis
sapiens do Orco” abafando-lhe o peito curvado e sujo, “num nucleo de substincias
abrasantes”. A cor vermelha, que lembra o sangue, € a cor que essa voz mais teme, pois é a
que mais o persegue.

E ele se lembra constantemente de um “estdmago esfaqueado de uma crianga”,
como um “pedago de viscera escarlate”.” Almeida conta o fato de que muitos retirantes da
seca morriam “arruinando as visceras com as substancias téxicas da mucuna, do peto, do

549 ¢ . . .
> E de Nicandro Nunes do Nascimento e Bernardo Nogueira

cole ¢ da manicoba.
cantaram em cordel, em 1877, esse fato: “Xique-xique, mucuni, raiz de imbu e cole. [...]
Manigoba e gordido, comendo isso todo dia, incha e causa hidropsia, foge, povo do
sertdo!”>

A voz continua o lamento, dizendo que lhe tossia, na alma, uma populacio
doente do peito e sem remédio. A descricdo desses sintomas também estd em Almeida, ao
citar Mersseman: “Nuns os sintomas que determinavam a morte concentravam-se no peito;
a tosse e os catarros os asfixiavam ou eles morriam em conseqiiéncia de um derrame seroso

c A gi 551
no pericardio.”

Ha uma noticia veiculada no jornal Gazeta da Paraiba, de 12 de janeiro
de 1890, falando da multidao maltrapilha e doente.

Comecaram os saques e homicidios, as cidades se tornaram um caos e quando
chegaram os reforcos militares para impor a ordem, o povo comegou a ter os lares violados,
as mulheres violentadas, independentemente da situagdo de casada ou solteira, virgem ou
ndo, tanto pelos miserdveis quanto pelos soldados. Foram feitas prisdes em massa, de
velhos, mocgos, casados, solteiros ou vidvos, levados acorrentados, em alguns colocavam
coletes de couro e alguns, cruelmente amarrados e torturados, quase asfixiados,

desmaiavam pelas estradas, “deitando sangue pela boca.” >

>** Ibidem.
549 11 .
Ibidem., p. 191.
30 1b., p. 205.
b, p. 216.
%2 1b., p. 260. A hemoptise era causada pela invencdo maquiavélica do colete de couro que era umedecido
antes de ser colocado na vitima e depois, ao secar, ia se contraindo tanto que provocava golfadas de sangue
em quem o usasse.
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Observemos estes versos de Augusto: “E a saliva daqueles infelizes / inchava,
em minha boca, de tal arte,/ que eu, para ndo cuspir por toda a parte, / ia engolindo, aos
poucos, a hemoptisis!”>?

Na segunda parte deste poema, a voz surge dizendo haver sido no terror daquela
noite cheia de mortes que ela descobriu a “falta de unidade na matéria”, vendo os
“esqueletos desarticulados”, ja libertos das carnes apodrecidas, que giravam, com “as
brancas tibias tortas”, numa danca de numeros impares e todas as mas divindades, “Siva e
Arima, os duendes, o In e os trasgos, imitando o barulho dos engasgos, / davam pancadas
no adro das Igrejas”, ou seja, os anjos maus penetravam onde antes era lugar tido como
sagrado, o bem se retraia diante do mal.

O primeiro grau dessa inani¢do provocada pela seca, conforme Mersseman,
mostram-se através dos sinais que denunciam a fraqueza do sangue, como palidez,
emagrecimento, tristeza, desanimo, dificuldade de digestdao, ventre dilatado, inchago nas
extremidades, enfraquecimento muscular, movimentos muito lentos, uma expressao
inesquecivel no olhar, respostas tardias, em alguns a voz ja ndo sai. Parece haver também
esse sentido nesta estrofe de Augusto: “Ganir incompreendidos verbos! Querer dizer-nos
que néo finge, / e a palavra embrulhar-se no laringe,/escapando-se apenas em latidos!”>>*

O “eu-poético” diz visualizar, entdo, todos os personagens da tragédia que, ja
cansados do Nirvana, pedem para viver, mas aquela humanidade parasita berrava, aflita,
como um animal inferior, que o seu temperamento de covarde ouvia. Parece ouvir aquele
povo miserdvel a implorar uma vida normal, sem aqueles olhos parados, pupilas dilatadas,

com “espanto interrogativo entre a ternura e o temor”>"

, um povo abandonado a prépria
sorte sem assisténcia governamental.

Ha uma estrofe em que o poeta parece fazer uma critica ao Exército, pois faz
alusdo aos bébados tolos que “esterilizavam a substancia prolifica dos semens” e depois
“enterravam as maos dentro das goelas,/ e sacudidos de um tremor indomito / expeliam, na

b

dor forte do vomito, / um conjunto de gosmas amarelas.” Os soldados ¢ que, bébados,

violavam os lares e as mulheres, quando eram designados para aplacar o banditismo no

353 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 213.
>4 b., p. 215.
> ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p. 216.
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nordeste, e € dos soldados que Rui fala em Os traga-espadas, comparando a arte daquele
que se apresentava em publico engolindo uma espada sem se ferir, pois o exercicio fazia
com que os musculos se afrouxassem e a garganta se habituasse a receber a espada. Entio
diz o jurista baiano que a Reptiblica estava daquele jeito, pois tinha que engolir “espadas e
canhdes” dos quais o governo militar dispunha a torto e a direito.

E o poeta faz uma interrogagdo: “Por que ha de haver aqui tantos enterros? / La
no “Engenho” também, a morte ¢ ingrata../ Ha o malvado carbinculo que mata / a
sociedade infante dos bezerros!”>°

Novamente a intertextualidade entre Ruinas de um Governo e As cismas do
destino. Mas esta € particularmente importante, porque traz implicita uma dendncia, o que
pretendemos comprovar agora. O déitico espacial “aqui” mostra a posi¢cdo do “eu” que fala
no poema e que estd distante da Paraiba. Observemos o outro déitico “14”, que indica o
distanciamento. Mas poderia ele estar na capital paraibana ou mesmo em Recife?

. ~ . . ’1e g 1
Acreditamos que ndo, pois ao se referir ao engenho da familia, o poeta utiliza “engenho”36 ;

99362 95363

“Engenho Pau d"Arco””*, “o meu Pau d’Arco””™”. A diferenga € que, nesta estrofe de As
cismas do destino, Augusto escreve “La no ‘Engenho’ também, a morte € ingrata...” E
aqui, na andlise do discurso literario, o uso de recursos como as aspas e as reticéncias faz

toda a diferenca. Vejamos a explicacdo de Tania Clemente:

As aspas - marca de uma heterogeneidade que se mostra - pode ter duas fungdes:
ou recortar as falas relatadas (como no uso do discurso direto), ou servir de aviso
de que uma determinada palavra estd sendo usada num sentido especifico, quase
sempre figurado ou irdnico. No primeiro caso, remetem ao discurso do outro e,
no segundo, abrem a interpretacdo, a espera de que o leitor se identifique com o
sentido pretendido pelo emissor. Em ambos os casos as aspas sdo marcas de
visibilidade. ***

Além das aspas, as reticéncias também indicam uma interrupcdo na fala do
narrador ou personagem, para dar lugar a uma abertura ao leitor, para que conclua o que o
texto deseja sugerir. No caso em questdo, esse “Engenho” significa outra coisa que ndo o
Engenho Pau d”Arco, pois a ironia na palavra entre aspas estd bem clara. Por analogia e

metonimia, relacionamos o “Engenho” a Paraiba, pois sempre que o poeta menciona o Pau

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 217.
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d’Arco, refere-se ao engenho da familia, localizado na Paraiba. “Por que h4 de haver aqui
tantos enterros?/La no “Engenho” também, a morte ¢ ingrata.../Ha o malvado carbiinculo
que mata/ A sociedade infante dos bezerros!”>’

Ha uma imprecacao contra a morte, final do teatro desta vida a que todos estio
condenados e contra a qual ndo hé santo que possa dar uma solugdo definitiva, livrando o
fiel das suas garras: “Morte, ponto final da ultima cena,/Forma difusa da matéria
imbele,/Minha filosofia te repele,/Meu raciocinio enorme te condena!/Diante de ti, nas
catedrais mais ricas,/Rolam sem eficicia os amuletos,/Oh! Senhora dos nossos esqueletos
/E das caveiras diérias que fabricas!”>®

No final do segundo ato, ao pensar nas pessoas que havia perdido, a voz deseja
ter a inconsciéncia de “uma mascara de cera”, e nisso ele ouviu a voz do Destino, que entra,
entdo, no terceiro ato, dizendo ao homem que jamais descobrird a causa da felicidade, por
mais que ele sonde os mundos ocultos, pois para compreender a dor € preciso ter a visao
una de tudo. A dor ndo tem fim, pois desde que o ser humano desenvolveu a sensibilidade,
também descobriu o sofrimento. A opressao do forte contra o fraco, todas as divergéncias e
conflitos entre os homens formam um “barulho” da luta entre o “dragdo do humano orgulho
/ e as forcas inorgénicas da terra!”®

Entdo o Destino chama o poeta de “feto malsdo, criado com os sucos/ de um
leite mau, carnivoro, asqueroso,/gerado no atavismo monstruoso/ da alma desordenada dos
malucos” — e essa alusdo ao “leite mau” € a referéncia ao leite da mulher escravizada, e por
essa razdo, condenada ao atavismo, a regressdo na escala da evolucdo humana. Nesta
passagem, a emocdo sobrepuja a razdo, o Destino, que se pode valer do acaso, vence 0s
sonhos humanos baseados na légica, as estratégias racionais fundadas na Cabala. Nenhum
calculo humano poderd nos livrar do acaso e da fatalidade.

E a voz segue dizendo infelicidades ao poeta, alertando que o espaco € o nada
para a matéria e que esse cansago enorme que o desanca ha de deixar nele “essa medonha

marca” que os dedos de qualquer pessoa deixam nos ‘“corpos inchados de anasarca.” Ao

descrever aqueles miserdveis da Paraiba, morrendo de fome e sede devido a seca e ao

*T1b., p. 217.
> Ib., p. 218.
P 1b., p. 221.
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desamparo, afirma que as barrigas vazias e estufadas sdo uma “ironia da fome” e que a
~ ‘ . 2560
infiltragdo serosa da anasarca também avoluma, caricatamente, esses espectros.
Despede-se, entdo, o Destino, dizendo ao homem que ele vibra, mas em vao,
porque € pd, simplesmente, e que o abutre que comer o seu caddver achd-lo-4 amargo.
Na quarta parte, fala novamente o poeta, maldizendo as leis humanas injustas e
lamentando a morte do Estado, da Associacdo e dos Municipios, pois de tudo aquilo restara

561
” Pelas nossas

somente “um mecanismo moribundo e uma teleologia sem principios.
pesquisas, concluimos que essa “Associagdo” que ele menciona aqui € a abolicionista.

O poema termina dizendo que a Terra lhe negava o equilibrio e, na natureza,
uma “mulher de luto”, observando as arvores sem fruto, cantava a “can¢do prostituta do

ludibrio!”®* Seria a Politica ou a Reptblica?

DE BUDISMO MODERNO A INSANIA DE UM SIMPLES

O primeiro soneto desta parte ¢ Budismo moderno, em que Augusto substitui
Atropos, a Parca que corta o fio da vida, pelo médico, e pede: “Tome, Dr., esta tesoura, e...
corte/minha singularissima pessoa”, porque nao teme a decomposicdo da matéria apds a
morte, “*porque a sua esséncia — ou a energia dela emanada — ficara “batendo nas
perpétuas grades do ultimo verso” que ele fizer no mundo. A voz do vencido ndo teréd
descanso até que alguém a ouca e a divulgue.

Esta parte do Eu é mais filos6fica do que a primeira se¢iao de sonetos; enquanto
aquele introduz personagens, ou reflete sobre eles, esta parece dar espago as vozes das
lamentagdes desses personagens. O “fildsofo” da primeira parte parece agora se manifestar
como um budista moderno, e o mesmo que reflete acerca da humanidade futura agora
parece ser o monista. E o poema a seguir ¢ Sonho de um monista, a0 mesmo tempo uma

espécie de invocacdo para que Esquilo o acompanhe, assim como Dante teve Vergilio.

360 ALMEIDA. José Américo de. Op. Cit., p. 217.
61 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 223.

2 Ib., p. 223.

3 1b., p. 224.
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Entio Esquilo e o poeta realizam uma viagem cdsmica na substincia tinica da existéncia,
até chegar a visao de Deus, “essa monada esquisita”, responsavel pelo movimento que rege
0 universo.

A irreveréncia do moderno avant la lettre também se faz presente: “Tome, Dr.,

b

esta tesoura...” A abreviatura “Dr.” Dificulta-nos até mesmo a contagem das silabas
métricas, pois consideramos “Doutor” ou apenas uma silaba? Na segunda estrofe, ¢
introduzido um assunto que, aparentemente, nao possui ligacdo com a anterior,: “Ah! Um
urubu pousou na minha sorte!” Lendo os versos a seguir ¢ que podemos compreender que
“urubu” pode ser uma metafora cujo sentido vai além de “ave de mau agouro”: “Também,
das diatoméceas da lagoa / A criptdgama cdpsula se esbroa / Ao contato de bronca destra
forte!”, ou seja, ¢, de alguma maneira, uma espécie de opressdo pela mao que esmaga a
capsula da criptdgama, portanto “urubu” pode ser compreendido como a figura que oprime
0 “eu” que fala nesse poema e, pela cor negra, poderia ser um padre, pela cor da batina, um
juiz ou qualquer figura que se vista de negro.

Mesmo que ele tenha sido esmagado, que sua vida se dissolva no Nada, a sua
esséncia ficard em seus versos, para que ele nao seja esquecido.

Solitario € o soneto que da a voz a alguém que se refugia como um espectro na
“solidao da natureza morta”, atras dos timulos abandonados, e vai refugiar-se “a tua porta”.
A questdao que por muito tempo nos intrigou aqui era: se hd um fio trdgico condutor, de
quem seria a voz que fala no poema? A resposta que encontramos, que formou sentido no
contexto, foi a de Rui Barbosa, o candidato civilista, vencedor das elei¢oes de 1910, porém
vilipendiado pela candidatura militar. Em 23 de julho de 1910 foi declarada a vitéria de
Hermes da Fonseca, e os senadores amigos de Rui — particularmente Jodo Luis,
representante  do Espirito Santo — abandonaram-no, votando nele somente trés
parlamentares.

No entanto, hd uma primeira leitura possivel, uma vez que esse soneto foi
publicado em 1905 e o poeta estudava em Recife: o lamento pela indiferenca do tio (se
considerarmos o livro Desajustado, de Alexandre dos Anjos, o motivo seria uma possivel
paixdo pela prima). Alfredo de Carvalho, o tio de Augusto, era sécio do Instituto

Arqueol6gico Pernambucano, em cuja revista publicou artigos de arqueologia e Histdria e a
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figura que faz essa “ponte” entre o poema e a pessoa dele estd em “Levando apenas na

tumbal carcaga/o pergaminho singular da pele/ e o fatidico chocalho dos ossos™®*

, palavras
do cotidiano de um arquedlogo.

Em maio de 1909, um “golpe” ocorreu nas candidaturas a Presidéncia da
Republica. No dia 12, foi lancada a candidatura do Marechal, desabando o dominio politico
dos mineiros e abalando a posi¢do de Carlos Peixoto na presidéncia da Camara, fracassando
de vez a candidatura de Davi Campista, apoiado pelo presidente Afonso Pena. Peixoto fez
um discurso em que alegou a delicadeza do momento em que se comemoravam 0s vinte
anos da Republica e, por isso, era necessario demonstrar com firmeza a capacidade de
governar com liberdade civil e pediu também o apoio de todos os adversdrios do cesarismo,
ou seja, da ditadura.

No dia 14, Hermes afirmou a Tavares de Lira, lendo uma declaracdo escrita,
que ndo era candidato e pediu demissao do cargo de Ministro da Guerra, deixando, assim, o
presidente mais abalado ainda. Pinheiro Machado, o homem forte daqueles anos da
Republica, anunciou que, juntamente com o Bloco, levantaria a candidatura de Hermes. No
dia 17, Pena recebe um comunicado de Venceslau, dizendo que seria impossivel vencer as
resisténcias a candidatura campista, e assim derruba o chamado “Jardim da Infincia”, que
era o bloco de intelectuais que lutavam pela garantia de integridade, honestidade e
liberdade civil no sistema vigente. No mesmo dia, Peixoto renuncia a Presidéncia da
Cémara, solicitagdo rejeitada por 142 votos, porém o politico ndo voltou atras.

Conforme Arinos, os primeiros movimentos de apoio ao Marechal partiram das
oligarquias do nordeste. Na noite ainda de 17, na residéncia de Pinheiro Machado foi
realizada uma reunido que consagrou a candidatura do Marechal e entdo armaram o
espetaculo: Pinheiro foi a casa de Hermes para lhe “impor” a aceita¢do da candidatura. No
dia 19, Rui Barbosa desliga-se do Bloco — e este é o provavel implicito no poema anterior —
que o traira deslavadamente, fazendo-o por escrito, formalmente. Nessa mesma data, Rio
Branco lancava em seu didrio a confissdo de seu apoio a Hermes.”® A esse golpe, Rui e a

imprensa em geral se referem como o “golpe de maio”.

% Ib., p. 226.
%% Ver LINS, Alvaro. Rio Branco. Vol. II, p. 653.
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Diz Rui, em Ruinas de um Governo, que a mentira nao tem fim e é
“multipara”, que seus germes, se colocados em meio fértil, irdo se multiplicar aos milhdes,
como 0s “microbios visiveis que contaminam a agua € o ar, o pao € o sangue. Ao se
consumir o “danado coito do Congresso com a espada, os culpados logo trataram de ocultar
0 “contubérnio, para ndo deslustrar a prole concebida nesse enlace.”

E em Mater originalis que aparece a idéia de mie origindria de todas as coisas.
Neste poema, o “eu” poético dirige-se ao “tu”, que ¢ a “forma vermicular desconhecida”, o
principio da origem de todas as coisas, com quem o sujeito da enunciagdo fala, dizendo-lhe
que o sacerdote que lhe prenunciara o futuro ndo sabia que ele era oriundo daquela “mae
originaria”, da qual nascera autonomo e sem normas. Este poema € importante para
estabelecer uma intertextualidade com Desajustado, de Alexandre dos Anjos, em que
protagonista € criticado e rejeitado pelo vigdrio, apenas por ser mulato e pretender
disseminar a idéia de igualdade racial.

Em primeira leitura, parece uma reflex@o a respeito da origem das coisas e dos
seres, mas nado seria coincidéncia o fato do poema ser de 11 de maio de 1909 e a noticia da
candidatura de Hermes vir a publico no dia 12?

A candidatura ja nascera mal feita, a partindo de um jogo de mentiras: “O
hierofante que leu a minha sina/ ignorante é de que és, talvez, nascida/ dessa
homogeneidade indefinida/ que o insigne Herbert Spencer nos ensina” — tanto o Bem
quanto o Mal tém a mesma origem. “Ah! De ti foi que, autdbnoma e sem normas, / Oh! Mae

original das outras formas, /a minha forma lugubre nasceu!”®’

O governo militar surgiu e
se firmou contra todos os principios dos verdadeiros republicanos, e apesar da votacao
macig¢a do candidato civilista.

O lupanar,*® soneto que fala da prostituicdo, tanto pode ser entendido como a
venda de corpos ou do cardter, a negociacdo politica em torno da candidatura de Hermes,

que ocorria bem naquela época, pois o soneto € de abril de 1909 e nao podemos esquecer a

informacdo de Afonso Arinos e outros, de que o nordeste foi o primeiro a apoiar a

366 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 17.
7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 227.
%% Tbidem, p. 228.
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candidatura do Marechal, com exce¢do da Bahia. De qualquer forma, a leitura que fazemos
dele é de sentido politico, das negociatas feitas no escuro, de forma ilicita.

O eu” questiona o motivo por que a alma do homem “poligamo e lascivo”
ficou para sempre presa nessa “rede”, dentro do canto da parede. Que rede, que armadilha
seria essa? A prostituicao? A “rede” dos conubios politicos? Observamos aqui a expressao
“afrodistico leito do hetairismo” e encontramos dois significados: um seria o “leito das
prostitutas de luxo de Afrodite”, o outro seria “leito das prostitutas de luxo africanas,
dispostas em duas fileiras” e em qualquer um desses sentidos, sendo “de luxo” fatalmente
haveria envolvimento de pessoas de alto cargo. E esse leito ¢ a “antecamara lubrica do
abismo”, ou seja, a “ante-sala escorregadia do mistério”; que poderia muito bem ser a
Camara dos Deputados, onde toda a trama aconteceu.

E novamente o poeta-pensador que fala em Idealismo, revelando que o amor
da “Humanidade ¢ uma mentira”, por isso ele se recusa a versejar sobre ele, e ndo aceita
esse amor do “sibarita e da hetaira”, ou seja, esse amor puramente material, pois para o
amor sagrado seria preciso que o mundo ficasse sem a matéria e somente houvesse amizade
de uma caveira para outra caveira? Mas o mundo imaterial somente seria a “alavanca
desviada do seu fulcro”, uma vez que o certo seria a humanidade evoluir para esse
sentimento verdadeiro, e poder vivé-lo independente de ser também matéria.

Em Ultimo credo, o poeta afirma amar o coveiro, “este ladrao comum que
arrasta a gente para o cemitério”. Lembramos que essa figura do coveiro era muito utilizada
na literatura da época para se referir a pessoas que acabassem, de alguma maneira, com os
sonhos de outrem.

Vejamos agora o que Rui fala sobre o Marechal, em O depoimento do
Governo: “Grande coveiro o marechal, que ha trés anos ndo faz sendo sepultar leis,
sepultar tradi¢des, sepultar homens, e, no vasto cemitério onde, hé trinta e oito meses mexe
a sua pa e bate a sua enxada, ha de acabar deixando aberto em cdvados de fundo o alicerce
de seu mausoléu.”® Como se pode notar, héd forte intertextualidade entre esses textos, o
que nos permite concluir que o soneto € de refinada ironia, se considerado no contexto

trdgico por que optamos.

% BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 41.
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O caixao fantastico, em uma leitura fora do Eu, fala de uma visdo noturna que
0 “eu-poético” tem, vendo passar um caixdo; porém no conjunto da obra, entendemos esse
contexto relacionado a mais um texto de Rui Barbosa, O enterro noturno, que fala sobre a
noite de 27 de dezembro, quando houve um movimento inusitado no cemitério da praia do
Caju. A vizinhanga ouviu a sineta de enterro, entdo um dos moradores foi observar a cena,
escondido atrds de uma darvore, e depois a relatou aos outros residentes por ali. Viu descer
os fardos, depois viu cada um no seu caixao, parados perto do portiao, onde o administrador
anotava as identidades, em seguida eram recolhidos a capela, para serem sepultados na
madrugada. O homem anunciou que voltaria no dia seguinte, pois ainda havia dez
agonizantes, mas no outro dia levou somente dois, pois havendo se espalhado a noticia dos
enterros, o Ministro da Marinha foi obrigado a agir, salvando os oito ja agonizantes, entre
eles Jodo Candido.

“Célere ia o caixao”, diz o soneto de Augusto, o que ja leva o leitor a um
estranhamento, pois nenhum enterro anda rdpido, ao contrario, sempre segue mais lento que
o habitual. E nesse caixdo ele supde que talvez fossem Musas, ou o proprio “Pai”, sua
mente se enche de imagens terriveis, “contraditorias e confusas”. Quem mais diria isso se
ndo o individuo que estava a espiar os caixdes chegando no meio da noite, por isso
“fantasticos” e a escuriddo lhe produzia na mente imagens desconexas? E o soneto mostra
o tempo da agdio: “A meia-noite, penetrava fundo” aquela energia monistica universal, pois
se tudo € Um, o que agride a uma parte, reflete no Todo.

E mais ainda: “Era tarde! Fazia muito frio” — eram noites chuvosas aquelas, e
na praia, com o vento do mar era natural que estivesse frio. “Na rua apenas o caixdo
sombrio/ia continuando o seu passeio!”

Soliléquio de um Visionsrio®° parece falar de um espectro que se reencarna
na Terra, pela necessidade de evoluir mais ainda, apds vagar um século pelo espaco. Volta
agora o “eu” da sondagem filosofica, mas sem compreender o mistério da vida. Esse soneto
¢ de 1° de maio de 1909; haveria alguma relacio com alguma personagem histérica de

1809? Nao encontramos, ainda, nada a respeito.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 232.
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A um Carneiro morto®" é um soneto que faz alusdo a alguém que foi morto e
esquartejado, provavelmente Tiradentes, por ter ficado na mesma masmorra n° 3, em que
ficaram Joao Candido e seus companheiros. Tiradentes saiu dali somente para ser
enforcado e esquartejado. O poeta deseja ao carrasco dessa vitima que sofra da “maldigao
de Pio X”, e também seus herdeiros. Ora, esse papa foi o que considerou “anatemas” todos
os professores que ensinassem pela luz da ciéncia, e ndo da Igreja. Muitos foram afastados
do cargo e até mesmo ficaram desempregados por esse motivo, o que deve, também, ter
prejudicado Augusto dos Anjos no Liceu Paraibano e no Instituto Maciel Pinheiro, mas a
histdria oficial ndo conta esses detalhes.

O dltimo terceto € bastante forte, pois apds dizer, no terceto anterior, que
Tiradentes perdoou o seu carrasco, o poeta diz: “Oh! tu que no Perddo eu simbolizo, /Se
fosses Deus, no Dia de Juizo,/Talvez perdoasses os que te mataram!” Conforme os
ensinamentos da Igreja, todo cristdo simboliza Cristo no perddo, portanto o que ele diz é
que se Cristo fosse Deus, nos ja estariamos livres das dores do mundo, pois Ele ja teria
perdoado os que o mataram, ndo havendo necessidade de todos os homens pagarem por
esse erro.

Ele se refere a um personagem histérico ou a Cristo? Como véem, muitas
interrogacdes ainda restam sem uma resposta que satisfaca na constru¢do de sentidos de
alguns poemas.

Vozes da Morte’> é um poema que consideramos bastante interessante de
Augusto, pois ele faz um jogo com a palavra “tamarindo”: a arvore e 0 nome proprio. Esse
“n6s” do poema tanto pode ser lido como o poeta e o pé de tamarindo do Engenho Pau
d"Arco, em uma espécie de emprego metonimico, pois a arvore representaria o engenho
perdido, mas também podemos encontrar sentidos, em uma leitura mais profunda, que
apontem para o episodio do cabo que se sacrificou em Canudos, por fidelidade ao Coronel
Tamarindo.

Em Os sertoes, Euclides da Cunha relata que o corpo do Coronel Tamarindo

foi encontrado empalado, erguido num galho seco, balangando ao vento. Esse “eu” que fala

! Ibidem, p. 233.
72 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 234.
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no soneto ¢, portanto, a voz da arvore: “Agora, sim! Vamos morrer, reunidos, / Tamarindo
de minha desventura, / tu, com o envelhecimento da nervura,/ eu, com o envelhecimento

573 ‘s <
s!”°"? Os dois unidos pela barbara tortura que o coronel sofrera, de ser empalado,

dos tecido
entdo o poeta o coloca dizendo a planta que ela morreria com o enfraquecimento de cada
um dos feixes do tecido vascular (xilema e floema) que percorrem o limbo das folhas, ele,
pela faléncia dos agregados de células similares, que desempenham, de maneira
coordenada, uma fungao particular no corpo humano.

Mas ndo morreriam as sementes que eles deixaram no mundo e depois da morte
ainda teriam filhos, as plantas que brotassem dela ainda poderiam servir, muito além das
utilidades positivas, para fins maléficos nas maos de mentes perturbadas; e outros homens
como ele também poderiam ter uma sina semelhante para cumprir.

Insinia de um simples’*

, ultimo soneto desta parte traz a voz de um homem
simples, do povo, resignando-se com a sua pequenez € o seu destino tracado pela
sociedade, sem a capacidade de se rebelar contra ele. Em pensamentos doentios e loucos,
ele se satisfaz restringir-se a categoria mais infima da mediocridade, deixar seu corpo na
sarjeta mais obscura. E enquanto todos os vicios gemem de uma s6 vez, imitando o irado
deus do vento na orgia homossexual do mundo, a ele satisfaz se restringir a um individuo
humilde e apodrecer sozinho no siléncio da sua insignificancia. Pela primeira vez nao
aparecem os termos “eu”, “meu”, “minha”, o que parece uma forma de neutralizar essa
primeira pessoa que ndo possui nada de seu, ndo ¢ “proprietario”, € apenas um “simples”. A
demarcagdo dessa voz que fala é quase impessoal: “E-me”, “adstringir-me”, “apraz-me”,
além dos verbos no infinitivo: “ter”, “ser”, “deixar”. Este é o individuo indiferente as coisas
materiais, a ele ndo se atribui nenhuma propriedade, nem material nem de afetos, € o sujeito
que ndo se exprime como “dono” de algo, ao contrario de toda a tendéncia burguesa. A
palavra “individuo” ¢ taquigraficamente representada como A (delta), e ¢ esta imagem que
o poeta utiliza para gravar na mente do leitor o instantaneo desse simples que, enquanto os

vicios “ganem todos de uma vez”, a ele apraz “apodrecer sozinho”, restrito ao “tridngulo

mesquinho de um delta humilde”, resignado, no siléncio de sua pequenez.

3 Ibidem, p. 234.
™ ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 235.
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OS DOENTES

Esse poema parece ser mais uma cena desse trdgico moderno. Augusto mostra
nele a populacdo “doente” deste pais; os selvagens que se degeneraram com a presenca do
branco, os famintos e miseraveis do nordeste, os escravos e as vitimas de massacres.

“Como uma cascavel que se enroscava,/a cidade dos lazaros dormia...”"> Essa
“cascavel” nos remete a lembranca da Ilha das Cobras e seus prisioneiros sofrendo nas
masmorras, porém, a0 mesmo tempo, o poeta emprega com certa constancia “lazaro” no
sentido de negro ou mestico, entdo podemos entender também como a senzala, pois 0s
sofrimentos sdo semelhantes, desde falta de alimentacdo adequada, exploracdo do ser
humano, tortura e morte.

Naquela metrépole vazia, somente ele possuia autonomia de pensamento,
portanto “‘vazia” pode significar também sem ninguém com o discernimento necessario
para analisar os fatos com profundidade. E de repente, o poeta introduz um fragmento
inusitado, que causa estranhamento ao leitor: “Mordia-me a obsessdao md de que havia / sob
os meus pés, na terra onde eu pisava, / um figado doente que sangrava / e uma garganta de
6rfa que gemia!™’®

Esse trecho nos lembra imediatamente uma narrativa chocante da miséria no
sertdo em 1878, em que ocorreu um fato que saiu nos jornais da época, que foi o caso de
Dyonisia dos Anjos, retirante, que encontrou na “casa de mercado da cidade de Pombal ”
uma garota 6rfa, de 5 anos de idade, a quem deu de comer e depois a levou com o maior
carinho para a casa, que era proéxima ao cemitério. L4 chegando, decapitou a menina, cuja
cabeca enterrou, para devorar-lhe as carnes do corpo. Dyonisia foi presa e confessou o
crime.””’

E Almeida que transcreve ainda a noticia que nos permite estabelecer um
vinculo de sentidos com o titulo desse poema. “Os doentes, recolhidos aos hospitais, sao

em geral retirantes tdo proletdrios, que a maior parte deles vivem (sic) das esmolas dos

7 Ibidem, p. 236.
%70 Ibidem, p. 236.
"7 ALMEIDA, José Américo de. Op.cit., p. 196.
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socorros publicos e dos particulares.” Aqui o texto nos permite voltar ao poema que
antecede esta cena, que é Insania de um simples, um desses “tdo proletarios” que se
resignam com a insignificancia que lhe atribuem os governantes.

Esses pobres, “estragados por uma vida de privagdes, extenuados de fome, de
cansaco e miséria, saturados de virus, afetados de ulceracdes, provenientes da ma

alimentacdo, da falta de asseio [...], procuram os hospitais [.]7°"

Essa populagdo sofreu
um martirio de trés anos sem ajuda do governo federal.

A voz continua dizendo que a angustia que sentia nio tinha consolo e ali, na
cidade natal do Desconsolo, teve que “comer o ultimo bolo / que Deus fazia para a (sua)
minha fome!” > Aqui nos lembra a descricdo no livro de José Américo, dos adultos
“deformados pelas perturbagdes troficas, [...] desfibrados e fétidos, pelo efeito da autofagia
[.]75%

Todo esse poema tem um efeito sonoro impressionante, sendo soturno e tragico
nos lamentos e agilizando o ritmo nos momentos de reflexdo. A natureza ndo s6 comunga
com os sentimentos dessas vozes como também antecipa esse clima de horror, como nesta
segunda estrofe da segunda parte: “Convulso, o vento entoava um pseudo-salmo,/
contrastando, entretanto, com o ar convulso/ a noite funcionava como um pulso/
fisiologicamente muito calmo” — é a voz dos espectros, quase que num uivo prolongado,
atravessando a noite calma. O que possui movimento na natureza € o que se identifica com
os homens, e 0 que parece estatico estabelece o contraste, que € o caso da noite.

Também ha registro desses homens bexigosos entre aqueles famintos: “Os
poros da derma ressumam uma matéria viscosa que, acumulando-se e condensando-se,
cobre o corpo de uma crosta enegrecida, pulverulenta e de um mau cheiro horrivel.”®' Em
Areia e em outros pontos de aglomeracdo desses flagelados, a variola se espalhou com
violéncia.

Familias inteiras abrigavam-se embaixo das arvores e percorriam as ruas da vila

pedindo esmola, de maos estendidas, em cujo semblante estava estampado a fome e a

578 Ibidem, p. 197.

7 ANJOS, Augusto dos. Op. cit., p. 236.

%0 ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p. 216.
! Ibidem, p. 216.
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miséria, pedindo o pdo para subsistir. Vejamos esta estrofe de Os doentes: “em cima de
um tdmulo, um cachorro / pedia para mim &4gua e socorro / a comiseracdo dos
transeuntes.” >

Ao mesmo tempo, o sofrimento se repete — e € essa possibilidade de acontecer
novamente o fato terrivel o que o tragico canta — nos prisioneiros da Ilha das Cobras e do
navio Satellite. Em Inferno de Dante, Rui Barbosa fala também dos corpos seminus, das
“bocas sequiosas”, dos olhos saltando das 6rbitas, dos “sons roquejantes” emitidos por eles,
em “vozes inarticuladas”, em “gritos de inutil revolta por um gole d “dgua, uma migalha de
alimento.”®

Surge agora no poema uma voz que louva o rio Paraiba pela fertilidade que ele
traz aos solos que ficam as suas margens, que frutificam e onde a “Paraiba indigena” se
banha. Mas apenas essa voz — que provavelmente € do poeta — compreende o quanto esse
rio chora pela morte dos filhos legitimos, os selvagens e os outros oprimidos.

No subterrdneo, descansavam os homens “reunidos pela camaradagem da
moléstia”, ou seja, os que a doenca levara ao descanso eterno, atenuando-lhes o sofrimento.
Mas dos mesticos, “da degenerescéncia do Aria, “escapava o ruido de uma tosse
hereditaria”, o estigma que os perseguiria pelas geracoes, o fato de ser considerado sempre
inferior pelos europeus e descendentes destes.

E de Jodo Candido que fala agora: “Descender dos macacos catarrineos” — e
estes sdo macacos da Africa e Asia, com narinas préximas e voltadas para frente -, “cair
doente e passar a vida inteira / com a boca junto de uma escarradeira,/ pintando o chdo de
codgulos sangiiineos!” Jodo Candido, como ja dissemos, ficou tuberculoso na época em que
foi preso, torturado e quase morreu na masmorra nimero 3 da Ilha das Cobras.

Em seguida, as vozes dos outros marujos que ndo resistiram a tamanha
monstruosidade e morreram: “Sentir, adstritos ao quimiotropismo / erético, os micrébios
assanhados / passearem, como inimeros soldados,/ nas cancerosidades do organismo!” Ou
seja, sentir, nas partes em que as células se proliferam anarquicamente, “passearem, como

inimeros soldados” dependentes da resposta ao estimulo quimico dos desejos de um

%2 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 237.
%3 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 32.
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organismo preso a por¢ao principal do corpo de um ser vivo, os “microbios assanhados”;
sentir que os companheiros grudados a ele pela falta de espaco na masmorra iam se
decompondo e os micrébios neles ji se banqueteavam, levaria qualquer um a loucura.
Augusto deve ter ficado bastante impressionado com a resisténcia de Jodo Candido, e o
poeta que possuia uma imaginacdo prodigiosa, deveria sentir nele mesmo o desespero
daquele homem, alids como todo sensitivo.

“E o ar fugindo e a Morte a arca da tumba/ a erguer, [...] marcando a transi¢ao
emocionante/do lar materno para a catacumba!™** — continua o poema. Moacir Lopes fala
da masmorra n° 3, onde ficaram Jodao Candido e mais 17 companheiros, como a “mais
ligubre e de maior seguranga, semelhante a caverna ou catacumba”, o que nos ajuda a
compreender esse trecho do poema.

As mulheres magras, que também foram deportadas no navio Satellite, ele
profetiza para que ndo se lamentem, pois antes morrerem famintas, vitimas dessa “febre
hética”, recitando uma oragdo - “consagrando vossa ultima fonética / a uma recitagdo de
misereres” do que morrerem “hoje, urrando ultrajes/contra a dissolugcdo que vos espera!”
Algumas mulheres foram fuziladas, no meio da viagem, mas o poeta adverte que esse
destino era melhor que a depravacdo a que elas seriam obrigadas se chegassem a
Amazonia, onde seriam distribuidas ou leiloadas aos seringueiros. Mais uma vez aparece
um déitico — agora temporal, “hoje” — que faz a diferenca na formagao dos sentidos, pois
se no presente elas estariam sujeitas a devassidao, significa que aquelas a morrer com uma
“quimera” ja pertenciam ao passado.

E esse passado parece também nos remeter aos ultimos dias de Canudos, em
que os soldados atearam fogo nos milhares de casebres enquanto se ouviam gritos de
mulheres e choros de criangas, pois “elas preferiam morrer queimadas com seus filhos nos
bragos a se entregar ao inimigo.”585
Lopes conta o caso da meretriz Tiana, “que grunhe um pranto reprimindo o

desespero da morte”, havia sido arrastada ao convés para morrer com mais cinco homens.

A morte ¢ a “alfandega, onde toda a vida organica /ha de pagar um dia o tltimo imposto!”,

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 239.
% LOPES, Moacir C. Op. Cit., p. 194.
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portanto mais sorte tem quem morre sem se depravar, conforme o poeta. Outro detalhe
interessante € a crenca metafisica aparecendo aqui na opinido dele de que € melhor morrer
em oracao do que na perversao.

O poeta lembra agora os indios massacrados: “Aturdia-me a tétrica miragem /
de que, naquele instante, no Amazonas, /fedia, entregue a visceras glutonas,/a carcaca
esquecida de um selvagem.”*® Conta, entdio, que “a civilizacdo entrou na taba/em que ele
estava” (o indio); “O génio de Colombo/manchou de oprobrios a alma do mazombo, /
cuspiu na cova do morubixaba!l”*’, quer dizer, manchou de vergonha a alma do
descendente de portugués nascido no Brasil e escarrou no timulo do cacique”, recordando
aqui outro verso do proprio Augusto: “Escarra nessa boca que te beija!”, em Versos
intimos™"°, pois o colonizador foi recebido amigavelmente pelos indios menos agressivos,
abusou das mulheres deles e depois, ao invés de agradecido, tentou escraviza-los e, nao
conseguindo, dizimou-os.

E no final, depois de tudo o que sofreu, o indigena, legitimo dono destas terras
todas, ainda foi menosprezado pela Historia, pois esta sempre € registrada com a versdo que
se permite divulgar, ou seja, a Otica das instituicdes dominantes, e isto ndo significa apenas
o governo constituido pelo voto do povo. O indio, entdo, “acordando na desgraca, /viu toda
a podridao de sua raga/ na tumba de Iracema!”

Volta o poeta a meditar, dizendo que tudo aquilo exercia sobre o indio o efeito
de um ciclone funesto, um redemoinho de mortos, desde que o colonizador adentrara pelas
florestas até a “ultrajante invencdo do telefone”, toda essa espécie de progresso e
civilizacdo lhe era estranha e conflitante com seus usos e costumes; com suas crengas €
rituais. Tiraram-lhe as mulheres, a terra, trouxeram-lhe doencas desconhecidas e
disseminaram a morte em um povo outrora sadio. Furtaram-lhe o direito de ser e de viver
em sua propria casa. Seus descendentes carregariam para sempre seus vicios adquiridos
dos brancos, seu povo “tombaria agonizante / na luta da espingarda contra a flecha!” Para
sempre seria uma batalha em desvantagem, sobrevivendo o mais forte, mais modernizado,

sucumbindo toda uma raga como se fosse inferior.

586 Ibidem, p. 240.
%7 Ibidem, p. 240.
% Ibidem, p. 280.
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Entdo o indio teve o desejo de exterminar toda aquela gente que progredia sobre
seus despojos, porém, diante da branca raca, dormem, caladas, todas as trombetas
guerreiras e agora com uma “clarividéncia aterradora.” E hoje, no lugar das tribos valentes
e guerreiras do passado, apenas sobrou a “caveira abandonada /de uma raca esmagada pela
Europa!”589

Na parte V, uma voz anuncia: “Era a hora em que arrastados pelos ventos, / os
fantasmas hamléticos dispersos / atiram na consciéncia dos perversos / a sombra dos
remorsos famulentos™”°

Novamente volta a voz do Almirante Negro: “Perfurava-me o peito a dspera
pua/do desanimo negro que me prostra,/ € quase a todos os momentos mostra/minha caveira
aos bébedos da rua.” Esse ‘“desanimo negro” refere-se, a0 mesmo tempo, a sina da raga
negra nesta civilizacdo e ao Almirante Negro. Como a morte era para ele ameaca iminente,
as pessoas poderiam receber, a qualquer momento, a noticia do fato consumado, dai
“mostrar a caveira aos bébados da rua.”

E continua o lamento das herancas que recebera e que colocavam em sua boca
corruptivel palavrdes e satiras violentas, “todos os vocativos dos blasfemos,/ no horror
daquela noite monstruosa”- refere-se a noite do dia 27 de dezembro, quando ocorreu a
morte de grande parte deles, que foram levados ao cemitério do Caju, sorrateiramente.

Na “ansia de conforto de cada ser, ex.: o homem e o ofidio”, além de ser
moderno ao utilizar termos estranhos a linguagem poética, como “ex.”, ele também utiliza
“ofidio” como figura, pois nos remete novamente a “cobra”, ou seja, a Ilha das Cobras,
onde sentia “uma necessidade de suicidio/ e um desejo incoercivel de ser morto”, pois seria
preferivel morrer a suportar sobreviver ao lado dos amigos em decomposicao!

Este trecho todo traz implicitos os sofrimentos naquela masmorra n° 3 da Ilha
das Cobras: “naquela angustia absurda e tragicomica”, o “eu” chorava, girando sobre a
sujeira e os cadaveres, “com a contor¢dao neurdtica de um bicho/ que ingeriu 30 gramas de

99591

nux-vomica Lembra os prisioneiros sedentos, que acabam por ceder ao desespero e

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 241.
P 1b., p. 241.
P b, p. 242.
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tomar a agua com cal, o cheiro de podriddo tomando conta do local, com “cinco cadaveres
em putrefacdo, mais o fedor de fezes, urina e vomito™ "%,

Rufino, o encarregado do local, anota os nomes dos mortos, enquanto observa
os corpos de Josias, Mamede, Jodo Alves, Gustavo e Alcides Galvao. Os corpos ja inchados
estavam brancos de cal, as barrigas prestes a explodir e a podriddo prestes a espalhar por
todo o local. Eles continuam a gritar de sede, entdo Rufino lhes pergunta se queriam mesmo
dgua e joga grande por¢do dela embebida em cal, Jodo Candido grita para que os
companheiros ndo a coloquem na boca, mas em vao, pois Laureano, Ernesto e Cipido
“sorvem a propria cal umida”, que os faz tossir e vomitar, pois lhes destrdi os pulmdes.
Rolam em gemidos pelo chdo e morrem aos poucos. E Rufino ainda alerta que dgua para
beber s6 quando o chefe deles, Jodo Candido, estivesse no meio do monte de caddveres.
Um grande poeta convivendo com as noticias e boatos de toda essa barbdrie ndo poderia
deixar de fazer a sua dentncia, principalmente aquele que ja sofria na pele e na alma o
proprio exilio da terra natal.

A parte VI desse poema fala das prostitutas que , “doentes de hematiria, se
extenuavam nas camas”, sendo que uma, “ignébil, derreada de cansago, /quase que
escangalhada pelo vicio,/cheirava com prazer no sacrificio/ a lepra m4 que lhe roia o
brago!”””? Essa prostituta desconhecida, deformada pelo vicio e cheia de mal é a politica de
Hermes da Fonseca, cuja caricatura saiu nesses moldes em revistas da época, de que Rui
assim falou: “A tua politica, as tuas tramas, as tuas ordens subverteram, ensangiientaram,
dinamitara, bombardearam, incendiaram, saquearam a terra do teu berco. [...] Mas olha
“tuas maos tisnadas no braseiro e avermelhadas pela carnica.”””*

Essa politica depravada sujava a mao pura em sangue, com a morte de tantas
pessoas; certamente essa corrupcdo que prendia o seu Orgdo sensoOrio vinha da sua
adaptacdo a baixeza microbiana, mas um dia ela fora pura, quando ainda ndo possuia as
lesdes no corpo nem as improdutivas fontes de frutos, pois “nem tinheis, vitima altima da

insania, / duas mamarias glandulas estéreis!”””

592 LOPES, Moacir Costa. Op, cit., p. 206.
%3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 243.
%% BARBOSA, Rui. Coletinea literaria. Op. Cit., p. 251.
% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 244.
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Em Os rombos da caixa, em que Rui fala sobre a distribuicdo de cargos a
apadrinhados, que ganhavam sem trabalhar; “numa palavra, eram as mil tetas, os ubres,
maiores ou menores, ressumantes de grosso leite em eterna apojadura, desse animal
multimamio, a que ora se chama nagdo, ora administra¢do, ora fazenda, [...] e de cujos
peitos se dependuram, aos milhares, as crias vorazes na mamadura [...].”>*°

“O Brasil atravessa, neste momento, uma crise caracteristica de febricitagao.
Estd posta a questdo entre as duas alternativas, entre os micrébios e os fagécitos. De que
lado se acabard por declarar a vitoria? Pelos germes homicidas? Ou pelos elementos
renovadores da saude?” — alerta Rui Barbosa, em seu texto Entre microbios e fag(’)cit05597,
levando-nos a estabelecer um cruzamento entre esses dois textos.

Em analogia ao sol das regides de seca no nordeste, o poeta diz que talvez ainda
nao tivesse saido, “com violéncia, no horizonte,/ o sol malvado que secou a fonte/ de vossa
castidade agora finda!” — mas o “sol” aqui ¢ Hermes da Fonseca. Com certeza, aquela
faminta, antes de se tornar devassa, estendera as maos ao mundo que, voltando-se contra
ela, obrigou-a, entdo, a vender “a virginal coroa/ ao primeiro bandido do arrabalde.” “E
estais velha!” — diz o poeta; pois 0 mundo ji se cansara dela e agora, que a sociedade a
repele, so freqiilentam diariamente o seu quarto “as bruxas negras da derrota”™®, os
politicos de baixeza moral.

E alguém lhe promete, “entre os ciprestes,/ longe da mancebia dos alcouces”,
nos locais mais tranqiiilos, mais doces, o noivado que em vida ela ndo teve, diz o poeta.
Mas “cipreste” ¢ semelhante a “pinheiro” e nos leva ao terrivel Pinheiro Machado que, em
siléncio, organizou a candidatura de Hermes, que acaba de vez com a Republica, trazendo
de volta a ditadura militar.

Na sétima parte, o poeta revela “quase todos os lutos conjugados,/ como uma
associacdo de monopdlio, /langavam pinceladas pretas de 6leo/ na arquitetura arcaica dos

sobrados” — estes versos falam (ao menos € esta nossa leitura) do fogo colocado

propositalmente no local em que eles se reuniam no centro do Rio, uma casa antiga, ja toda

** BARBOSA, Rui. Discursos, oracdes e conferéncias. Vol. I. Sdo Paulo: Livraria Editora Iracema, 1965,
p. 76.
91 . Campanhas presidenciais. Sdo Paulo: Livraria Editora Iracema, 1965, p. 150.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 244.
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estragada, a que eles chamavam de “Sobradinho”, como nos informa também Moacir Lopes
em alguns trechos, como este em que conta a fuga de Alfredo Maia, que corre para aquela
casa: “[...] arrasta-se pela Rua da Carioca, ndo anuncia sua mercadoria, sé quer chegar ao
Sobradinho, antes de o José Felipe desmontar a aparelhagem de radio.” A respeito do
incéndio criminoso falaremos mais a frente neste trabalho.

Voltando ao poema, naquela “noite funda”, o “eu” tinha a sensa¢do de que um
brago humano cavava um poco ao longe, para enterrar a sua ilusdo de mogo, e esse pogo se
assemelhava a um poco artesiano, ou seja, a0 buraco na terra que se cavava no cemitério
para o inusitado sepultamento ocorrido naquela noite fatidica, fato que o governo tratou de
enterrar bem fundo nos arquivos, para que ninguém ficasse sabendo, passando, assim, para
a Historia, como um dos grandes presidentes do Brasil. Mas as vozes dos mortos sempre
dao um jeito de ecoar pela irradiagdo do espaco sideral e o lamento um dia serd captado.

E ele, entdo, cisma no “proposito funéreo da mosca debochada que fareja / o
defunto, no chao da igreja,/ e vai depois leva-lo ao cemitério!”®” Lembramos novamente
que, ao chegar ao cemitério do Caju, os corpos ficavam na capela por alguns minutos, para
depois serem sepultados. Os bébados, nas adegas, comemoravam seu “sabado infame”, mas
de repente apareceu, estragando a festa, “a mandibula inchada de um morfético!”®! Este
trecho nos remete a visdo que “eu” encarcerado tinha de seus colegas ja mortos e se
decompondo, um a um, como uma “negra eucaristia”’, ou comunhao, pois todos eles se
misturavam numa sé coisa, e a liberdade para todos — que era o sonho deles durante a
revolta — naquele momento ele via esse sonho ja apodrecido, com a morte de todos e a dele
préprio tdo iminente.

Na oitava parte, o “eu” que fala ¢ de alguém que ja morreu e agora entra no
cemitério, e vé, a sua volta, corujas a voar; e ali parecia um bulevar fedorento, pela
decomposi¢cdo dos que ali residem. O “eu” do poeta-fildsofo, caracterizado neste poema
pela sonoridade soturna de nasais e vogais fechadas, lamenta: “Quanta gente, roubada a

humana coorte,/ morre de fome, sobre a palha espessa,/ sem ter, como Ugolino, uma

% LOPES, Moacir Costa. Op. Cit., p. 186.
%9 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p.245.
Ol b, p. 245.
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cabeca/ que possa mastigar na hora da morte”®

alusdo, como j& mostramos
anteriormente, aos presos que ficaram sem comida ou bebida. E essa gente, que j4 morreu
de fome, sede e tortura, vai ao cemitério carregada pelos mesmos torturadores, “Porque o
madapolao para a mortalha/custa 1$200 ao lojista!”, ou seja, a mortalha deve ser paga para
que possa ser enterrada.

O poeta pergunta por onde andam aqueles seres conscientes, que pensavam, €
vé aumentando o nimero de mortos carregados ao timulo e, com olhar cientifico, ja
enxerga o trabalho do evolucionismo, ou seja, todos eles decompostos, servindo de adubo
as plantas do lugar!

Entra no poema outra voz, que agora parece ser da terra do cemitério que
engoliria os caixdes, dizendo que os defuntos lhe ofereciam, “num prato de hospital, cheio
de vermes, todos os animais que apodreciam!”®” e, “na impaciéncia do estdmago vazio”,
ela “devorava aquele bolo frio” — porque de caddveres, sem o calor da vida -, “feito das
podriddes da Natureza!”**

A seguir, a voz fala das prostitutas presas, “negras desonradas pelos brancos” e,
“pisando, como quem salta, entre fardos” — e estes “fardos” eram os corpos inertes — “nos
corpos das mogas hotentotes/ entregues, ao clardo de alguns archotes,/ a sodomia indigna
dos moscardos” — aqui estdo os corpos dos que tentaram fugir do Satellite e foram fuzilados
e das negras estupradas pelos policiais. A voz maldiz, entdo, o “deus de maos nefandas”
que transgrediu as regras da igualdade natural e entrega a raca negra ao comércio de corpos.

Outro “eu” agora se anuncia, contando que, quase a beira da morte, na evolugao
da sua “dor grotesca”, ele “mendigava aos vermes insubmissos”, como “indeniza¢ao” por
seus servicos, “o beneficio de uma cova fresca.”®” Amanhece e esse “eu” absorve os raios
de calor da aurora, como se viesse de uma noite de seis meses, a0 mesmo tempo em que se
alegra porque “nunca mais as goteiras cairiam/como propositais setas malvadas, no frio

matador das madrugadas,/ por sobre o coragdo dos que sofriam!”®® Nunca mais, pois a

2 Ib. p. 246.
3 Ib., p. 247.
4 Ib., p. 247.
95 1b., p. 247.
80 1h., p. 247.
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morte o libertara do sofrimento e agora, em decomposi¢do, ja era, a0 mesmo tempo, um
embrido de vida nova, e isto mostra o verso que fala da “evolucdo do cérebro a absconsa
tabula rasa”, que se acreditava ser o cérebro do bebé. E assim ele sente o prazer da morte e
o0 “odor cadaveroso dos destrogos”, como se fosse 0 gozo de partir para o reinicio em outra
vida.

O proprio poeta fala do “inventario do que [eu] ja tinha sido”, e esse inventario
“espantava”. De Augusto restava apenas “a forma de um mamifero vetusto/ e a

. . 1 55607
cerebralidade de um vencido”

, portanto ele se sentia ja envelhecido e com a mente de um
derrotado. O génio que o criara e o fizera “uma sobrevivéncia de Sidarta”, ia arrastando a
“alma infecunda na mais triste de todas as faléncias”, e uma vontade de vinganca se
alastrava nele, que reage e diz: “Contra a Arte, oh! Morte, em vao teu 6dio exerces!/Mas, a
meu ver, os sdxeos prédios tortos,/tinham aspectos de edificios mortos,/decompondo-se
desde os alicerces!” As instituicdes sdo os “prédios saxeos”, que se desmoronavam desde
os alicerces, ameacando a democracia.

A doencga da corrupg¢do ja atingira todos os Orgaos, estava tudo agonizante; até o
Espago que, por ser abstrato, ndo morre, estava exausto, ou seja, os céus - ou Deus - jd se
cansaram de tudo aquilo. Até mesmo o ar parecia se desagregar.

Os precursores de um “tétano medonho” lhe repuxavam o rosto, e rigido de
espanto, ele sentia nascer na alma o inicio de um sonho maravilhoso, que era o comeco de
um “Cosmos novo”. O cemitério crescia € a natureza, como Se estivesse novamente
gravida, fazia brotar na escuriddo o gemido de outra humanidade e ele, “com os pés
atolados no Nirvana”, acompanhava, sentindo um secreto prazer, a ‘“gestacdo daquele
grande feto,/que vinha substituir a Espécie Humana!”®® Apesar de todos os horrores que
as vozes denunciam nesse poema, o poeta, diante daquelas ruinas, tem a esperanca de uma

humanidade nova e mais unida.

7 Ib., p. 248.
9% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 249.
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DE ASA DE CORVO A CONTRASTES

609 4 — ‘o i
Asa de corvo’ € o primeiro soneto desta série, e nele o “eu-poético” volta-se

para a “asa de corvo”, que ¢ de “mau agouro” e lhe “cobre o telhado da casa”, as vezes.
Mas ela é, também, o instrumento com que o poeta faz o soneto e com que a “industria
humana” faz o pano negro que martiriza familias de luto, ou seja, tanto pode ser o
pessimismo, a depressdo que se segue a sucessivos infortinios na vida, quanto a figura de
um padre ou juiz (de negras vestes) opressor.

Esta série ndo € apenas de sonetos, traz Uma noite no Cairo, forma poética que
tem oito quadras, também de versos decassilabos, e Duas estrofes, formadas por sextilhas
decassilabas. Lembrando-nos um pouco até das profecias de O velho do restelo, em Os
lusiadas, os dois escritores aqui estudados advertem sobre os perigos e as conseqiiéncias
desse desgoverno.

O primeiro o faz em Agoiros verificados: “Que agoirdvamos nds da situagdo
criada em 22 de maio?” — da candidatura de Hermes — “A morte das instituicdes
representativas. A desorganizagcdo dos servicos civis. A anarquia militar. A onipoténcia da
forca. O regime de prevaricacdo. A abolicdo da justica. A extincdo da autonomia dos
Estados. O governo do sangue e do azinhavre. A elefantiase do cardter e da honra.”®"°

Augusto reflete as mesmas criticas nos versos abaixo, mostrando claramente o
pressentimento de que o golpe dado em maio, com a eleicdo fraudulenta de Hermes da
Fonseca, desarranjaria um regime que mal comecara a se formar, que no seu embrido ja
trazia a presenca de um mal que, a primeira oportunidade, cresceria e apodreceria o corpo
todo da nacdo: “Asa de corvos carniceiros, asa/ De mau agouro que, nos doze meses,/Cobre
as vezes o espago e cobre as vezes /O telhado de nossa propria casa...”

Esse sentido entendemos no contexto do Eu como um todo que forma um

tragico moderno, pois o poema € de setembro de 1906, portanto isoladamente entendemos

9 Ibidem, p. 250.
61 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. cit., p. 22.
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esse soneto como um lamento triste, em uma €poca dificil para Augusto, pelas perdas de
familiares e também a crise financeira por que passavam.

E o poema continua: “Perseguido por todos os reveses,/E meu destino viver
junto a essa asa,/Como a cinza que vive junto a brasa, / Como os Goncourts, como 0s

'97

irmaos siameses!” Ele vive em meio a tristeza e mortes - “cinza”, “pano preto” - e entre
doentes — os irmaos Goncourts, para escrever Soeur Philomeéne, freqiientavam o hospital
diariamente.

A revista Careta, de 6 de janeiro de 1912, traz como capa uma charge do
Marechal com um corvo de asas abertas e estendidas sobre ele, estabelecendo também forte
intertextualidade com o poema de Augusto, permitindo-nos entender esse “eu” que fala no
soneto como o de Hermes, no contexto do Eu: “E com essa asa que eu faco este soneto /E a
inddstria humana faz o pano preto /Que as familias de luto martiriza.../E ainda com essa asa
extraordindria /Que a Morte -- a costureira funerdria --/Cose para o homem a ultima
camisa! A “industria humana” ¢ uma alusdo as armas com que tao facilmente se matam as
pessoas indefesas.

A seguir, Uma noite no Cairo traz uma lagubre voz dizendo: “Noite no Egito.
O céu claro e profundo/fulgura. A rua € triste. A Lua Cheia/ estd sinistra, e sobre a paz do

7 . 11
mundo/ a alma dos Faraos anda e vagueia.”®

O poeta-filosofo cede lugar a um “eu-
poético” cheio de lirismo e de tal plasticidade que as imagens vao se desdobrando frente ao
leitor.

A plasticidade € sonora, trabalhada ora com a sequéncia de sons nasais e vogais
fechadas, como em “Noite no Egito. O céu claro e profundo”, ou “A alma dos Faraés anda
e vagueia.”, ora acrescentam-se sibilantes aos nasais e vogais fechadas: “QOs mastins
negros vao ladrando a lua...”

O poema € datado de 1905, cuja leitura, se feita isoladamente do resto da obra,
parece dizer apenas do Egito, porém, no Eu, ele estabelece uma intertextualidade com
discursos de outros escritores.

Rui Barbosa tem um texto intitulado A mimia de Sesdstris, em que diz: “Mas

ndo me era necessario vagar pelas margens do Nilo, e contemplar os sarc6fagos dos Farads,

! Tbidem, p. 251.
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para ter visto Ramsés II com o dedo ereto em ato de mando entre a sua corte de

99612

petrificagdes humanas™ , porque lhe bastava ver o Marechal Hermes.

Quando comparei a uma atmosfera de catacumba a que aqui se sentia, € a uma
colegcdo de mumias nos seus féretros a estas cadeiras por nés ocupadas, nao disse
que os nobres senadores eram mumias: afirmei que a sua impassibilidade ante os
crimes do governo passado nos dava a idéia da mumificacdo nos seus resultados
conhecidos.®"

O Nilo € o rio que corta o Egito, e por analogia a esse nome, na época de Nilo
Pecanha o Paldcio do Governo passou a ser chamado pela imprensa da época de Cairo,
imagem que também Rui utilizou bastante, além de chamar de “mumias” os integrantes do
Congresso Nacional, portanto Augusto também utiliza essa imagem nesse sentido.

Esse ¢ um dos poemas dionisiacos, no qual surge um “saltimbanco da Asia”,
“tonto de vinho”, “convulso e roto, no apogeu da furia,/executando evolucdes de razzia /
solta um brado epiléptico de injurial”®* O “saltimbanco”, artista barato, ¢ aquele que
conduz a negociata; no contexto da obra € possivel entendé-lo como o préprio Pinheiro
Machado, grande articulador dos governos Nilo Pecanha e Hermes da Fonseca.

A prética politica €, por muitos cronistas de periddicos da época, apresentada
também como uma mesa de jogo, onde as “fichas” sdo distribuidas, ou seja, os cargos
publicos sdo dados aos intimos e aos cavadores, mostrando que o nepotismo € inerente a
nossa Republica.

O jogo, de Rui Barbosa, fala do jogo como um dos elementos da corrupg¢ao, o
“irmao dessexuado e torpe”, pois a ele os homens que determinam nosso destino se sentam,
entre eles as “potestades da politica, chefes de maiorias, vice-presidentes da Republica,
candidatos a magistratura suprema”, e, ao lado deles, “numa fraternidade comovente, os

. ~ 1
aventureiros, os cavadores, os goelas apontados a dedo pela populagdo toda.”®"

612 BARBOSA, Rui. Coleténea Literaria. Op. Cit., p. 287.
3 1b., p. 288.

o1% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 251.

1> BARBOSA, Rui. Op. Cit., p. 198.
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A volta de uma grande mesa preta sdo vistos “dez jogadores de roleta” — que
entendemos como os poderosos da época — “fumando, discutindo, conversando”, o ultimo
indicio do matrimdnio nefando. Brilha o céu, descansa melancélica a sabia natureza € na

9616

planicie mais proxima “pasta um cavalo espléndido da Arabia E “vaga no espaco um

7z

silfo solitdrio/troam  kinnors! Depois tudo € tranqiiilo.../apenas, como um velho
stradivario,/soluca toda a noite a 4gua do Nilo!”

O préximo soneto do Eu é O martirio do artista, de 28 de setembro de 1906,
em que o poeta lamenta a ingratiddo da Arte, porém mesmo com os olhos cansados, ndo
desiste o artista de exteriorizar o pensamento guardado nas células da fronte.

O “eu” que fala no poema assume a posi¢do de observador do artista: Arte
ingrata! E conquanto em desalento,/ a drbita elipsoidal lhe arda,/ Busca [ele] exteriorizar o
pensamento” que traz guardado em ‘“suas fronetais células”. “Tarda-lhe a Idéia! A
inspiracdo lhe tarda!/ E ei-lo a tremer, rasga o papel, violento [...]”. Depois, “Tenta chorar e

bh)

os olhos sente enxutos!...” Essa voz que fala no poema, como se fosse um narrador, esta
proxima ao artista em processo de criagdo, € isto o poeta nos mostra pelo uso de “Eis”, para
mostrar o outro, “Eis aqui o artista a tremer”, este ¢ o sentido deste verso. Mas o sujeito
observado sofre com a “febre de vao falar”, entdo, com os dedos brutos, “puxa e repuxa a
lingua, e ndo lhe vem a boca uma palavra!” Este poema parece ainda se interligar ao
anterior, A idéia, em que esta irrompe no artista, porém morre no “molambo da lingua

',’

paralitica

As Duas estrofes®!’

em ditirambos sdo oferecidas ao poeta portugués Jodo de
Deus, falando da queda do “lirico arrabil” daquele poeta, o canto que era de “um sentimento
portugués ignoto”, lembrando Lisboa, “bela como um brinco”, que em 1755 sofrera um
terremoto. H4 uma comparacdo aqui com a derrocada dos sonhos de Augusto na Paraiba, e
acreditamos que se relacione com alguma tentativa relacionada a um método diferente de
ensino.

Explicando: Jodo de Deus ficou bastante conhecido ndo s6 por seus poemas, mas

também pela Cartilha Maternal, um novo método de ensino de leitura criado por ele, que

016 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 251.
o7 Ibidem, p. 245.
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incorporava as inovagdes de Castilho, mas ia além, incorporava o método desenvolvido por
Johann Heinrich Pestalozzi e Friedrich Wilhelm August Frobel, avancado para a época. Nao
encontramos referéncias a nenhum fato desses, porém esse poema ¢ do mesmo ano de uma
das Cartas de Pau D Arco que critica o egoismo e a ganancia dos burgueses paraibanos e
fala de alguém que era conservador, estabelecendo uma forte intertextualidade com esse
poema: “[...] me vem a lembranga, grande tipo barbaro, de fibras tesas e olhos dilatados,
pulando das mochilas das orbitas, como dois vidros de clarabdia”. Algum individuo cujos
olhos saltados eram caracteristica predominante, mas ndo sd, possuia também “cara
vermelha, de baritono ébrio”, repreendendo “incoeréncias musicais”, numa liteira fechada de
alojamento - provavelmente um confessiondrio -, com uma decoracdo que trazia pinturas
sobre 0 amor, o vinho e os prazeres da mesa — certamente a Santa Ceia — ao redor dele.

Embora implicita a informacdo, é certo que se trata de algum religioso que lhe
advertia por algum excesso, provavelmente aquele que a Igreja mais combatia na época, o
“modernismo” de alguns professores no magistério, que ensinavam sob luz da ciéncia, e nao
apenas conforme os dogmas da Igreja. Augusto, ao assumir o Instituto Maciel Pinheiro,
aplicou esse mesmo método de ensino, baseado nas teorias de Pestalozzi e Froebel.

O cruzamento de idéias nesse trecho comeg¢a com Uma noite no Cairo, ao falar
dos “kinnors” e do “silfo”, uma vez que na cronica ele fala do “tipo barbaro” que
mencionamos acima € do homem de “vocabulos doces de breviario mediocre”, reunidos nos
“serdes dominicais” — o que reforca a idéia de ser alguém do clero -, como ‘“aquelas
mulheres siriacas que, outrora em Roma, ao grito danado da besta ldbrica, tocavam flauta
para atrair os devassos”. A leitura dessa alegoria nos permite entender que se trata de um
homossexual, também porque o ato de “tocar flauta” era mal visto na Antigiiidade, se
realizado por uma mulher, devido a conotacdo maliciosa dada pela relagdo desse instrumento
com o falo.

Mas h4, ainda outra possibilidade de leitura, numa camada mais profunda do
texto e colocando-o no contexto do Eu, que € a relacdo estabelecida entre Coelho Lisboa e o
poema que abordamos. Durante a seca de 1889, o presidente Afonso Pena ndo foi favoravel
a causado nordeste, afirma José Américo de Almeida. Tendo Pena visitado Quixad4, nao se

sensibilizou com a necessidade de construcdo de agudes, porém insistia em vias férreas.
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Coelho Lisboa organizou, entdo, um plano de combate aquele flagelo e, encontrando
resisténcia a seu projeto, discursou na sessiao do senado de 22 de dezembro de 1908, falando
que Afonso Pena desviara a verba que deveria levar “o pao aos famintos, d4gua aos sedentos
dos campos dos sertdes do note, para a Exposi¢ao onde fazia a sua exibi¢do didria, naquela
Cidade Luz™®"

Arruda Mello conta que Lisboa, por essa atuagdo no senado, ficou conhecido

619 A . .
77, em cronica de Wellington Aguiar.

como “Um radical republicano contra as oligarquias
Coelho e outros lutavam pela retomada dos verdadeiros principios republicanos.

Portanto, o mal tivera inicio em Afonso Pena, estendendo-se e agravando-se com
Nilo Pecanha e Hermes da Fonseca. A eles devemos, ao que parece, os alicerces dessa
Republica que hoje temos.

No préximo poema, hd um “eu-poético” que fala ao homem que tenta desvendar
o mistério da vida, e essa voz parece estar em um plano superior ao desse homem, pois o
chama de “mamifero inferior”. Seria a alma falando a matéria? Nem mesmo com o
progresso — “a hélice auxiliar”-, ou seja, a inven¢do da aeronave, de que o poeta fala em
outro texto, ele alcancaria o estdgio dessa voz que fala e que era, antigamente, parte de um
Todo, o “vastissimo vapor” que ia voando ao vento, a substancia universal que ndo havia,
ainda, sofrido a desagregacdo das partes. Jamais a humana razao alcancgaria esse plano, pois
nele ndo hd vida material.

E o0 soneto O mar, a escada e 0 homem, cujo discurso permite ao leitor varias
formacdes de sentido, a partir do mais evidente, que € o caminho interior para a evolugdo, ou
seja, subir os degraus da “escada de Jaco”, até atingir a perfeicdo do Homem. No poema ha
vozes falando ao homem; a primeira é do mar, que chama o ser humano de “mamifero
inferior” e ordena que ele olhe a luz da serena e imperturbavel sensualidade e perceba a
inferioridade da sua “geografia” e do seu “escafandro esmiugador”, embora ele jamais ird
saber ser superior a0 mar, mesmo que rasgue a repugnante dgua com a nau ardente e o

navegue com a espiral auxiliar com que outrora ia: “Ah! Jamais saberas ser superior, /

1% ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p. 316.
619 MELLOQ, José Octdvio de Arruda. Histdria da Paraiba. 9° edi¢@o. Jodao Pessoa, Paraiba: A Unido, 2002, p.
150.
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homem, a mim, conquanto ainda hoje em dia,/ com a ampla hélice auxiliar com que outrora
ia/voando ao vento o vastissimo vapor.” 620

E a escada, na sua “verticalidade ingreme”, lhe diz: “Homem, ja transpuseste os
meus degraus?!” O poeta, entdo se vé como “Augusto, o Hércules, o Homem”, que, aos
solucos, / ouvindo a Escada e o Mar, caiu de brugos/ no pandemoénio aterrador do Caos!”®!
O poeta reconhece a sua pequenez diante do Cosmos. Ao mesmo tempo, no Eu, esse poema
aparece como uma adverténcia aqueles que, ao se confundirem com deuses, dispdem das
vidas dos que ndo lhes interessam a seu bel-prazer.

Decadéncia ¢ o soneto em que o “eu” vé cair, como cairam as linhas verticais, a
semelhanca de lancas horriveis, “nas suas 33 vértebras gastas” quase todas as pedras do
tamulo. (Trinta e trés... a idade de Cristo... sempre havera um “cordeiro” a ser imolado?) E
este trecho nos lembra novamente Jodo Alves, agonizando e dizendo com o olhar a Jodo
Candido: “Todos n6és morreremos numa agonia lenta, de nossos corpos s restard uma

22 . ’
1.2 E o “eu” sente “a frialdade dos circulos

salmoura sobre ossos carcomidos pela ca
polares/ em sucessivas atuacOes nefastas,/ penetrara-lhe os proprios neuroplastas,/ estragara-
Ihe os centros medulares!”®> Obviamente, s6 podemos fazer essa construg¢do de sentidos no
conjunto da obra, pois essas imagens do poema nos permitem contextualizd-la em outras
situacOes semelhantes.

Entdo, “como quem quebra o objeto mais querido/ e comega a apanhar
piedosamente /todas as microscopicas particulas,/Ele hoje vé que, apos tudo perdido,/ s6 lhe

restam agora o ultimo dente /e a armagio funeraria das claviculas!”®**

Esse “eu”, agora
morto, jd se vé em decomposi¢do, sem as carnes, sem os dentes, somente a armagdo éssea
restou do que ele era e, numa leitura alegdrica, essa voz pode ser também a da Republica.
Outro soneto bastante conhecido de Augusto é Ricordanza della mia gioventu,
que se refere a Guilhermina, a ama de leite do poeta, que roubava as moedas dadas a ele pelo

Doutor. A mae esbravejava, pois via naquilo a prépria ruina do poeta, mas a ama negava,

620 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 255.
21 Ib., p. 255.
622 LOPES, Moacir Costa. Op. Cit., p. 162.
3 Ib., p. 256.
4 Ib., p. 256.
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fingindo uma “‘susceptibilidade de menina” e maldizendo o destino, porque ela ndo furtava.
E o poeta vé que somente a ele cabe o roubo, pois ela lhe tirou somente a moeda, enquanto
ele tirou o peito com que a escrava devia amamentar a filha.

Duas coisas intrigam nesse poema: a primeira € o titulo em italiano, sendo que
em nenhum outro hd semelhante procedimento e essa particularidade, em Augusto,
geralmente contém alguma informacgdo implicita. A segunda, ¢ que ele diz: “vejo, entretanto,
agora, em minha cama” que furtou “o peito que dava leite” para a filha dela. Por que nao
furtou o leite, mas o peito? E por que vé isso “na cama”? Talvez o “eu” desse poema nao
seja o poeta, mas faca alusdo a outra pessoa, porém até o momento € apenas mais uma
interrogacdo. Ha uma espécie de confissdo desse “eu”: “Eu furtei mais”; ¢ como se ele
voltasse a cena da infancia e visse a si mesmo tirando o leite da ama, entio agora consciente,
faz o reconhecimento do erro.

A um mascarado € um soneto que fala de algum hipdcrita, dizendo-lhe: “Rasga
esta mascara otima de seda / e atira-a a arca ancestral dos palimpsestos.../E noite, e, a noite, a

625 . , .
1”°22 “Palimpsesto” € o papiro

escandalos e incestos ¢ natural que o instinto humano aceda
cujo texto primitivo foi raspado, para dar lugar a outro. A quem se dirigia? A um juiz? A um
religioso?

E o poema continua: “Sem que te arranquem da garganta queda / a interjeicao
danada dos protestos, /Has de engolir, igual a um porco, os restos/duma comida
horrivelmente azeda!” Augusto estava no auge da carreira na Paraiba quando publicou pela
primeira vez esse poema, em 20 de fevereiro de 1909, e nessa data se comemorava o
Carnaval. Quem seria esse mascarado a que o poeta se refere? “A sucessao de hebdomadas
medonhas / reduzird os mundos que tu sonhas / a0 microcosmos do ovo primitivo... / E tu
mesmo, apds a ardua e atra refrega,/terds somente uma vontade cega/ e uma tendéncia
obscura de ser vivo!” A que horriveis semanas ele se refere? Estas questdes ficaram sem
resposta para nos.

Em Vozes de um tdmulo, o corpo do “eu” que fala estd morto: “Morri! E a

Terra — a mae comum — o brilho/ destes meus olhos apagou!... Assim / Tantalo, aos reais

% Ib., p. 258.
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convivas, num festim, /serviu as carnes do seu proprio filho!”**® O suplicio de Téntalo é o
nome dado a uma situacdo em que o objeto de desejo estd proximo, mas nunca se alcanga.
Este poema € de abril, portanto trés meses apos a morte de seu pai, talvez seja a voz dele no
poema: “Por que para este cemitério vim?!” - e aqui o poeta projeta na voz a sua propria
insatisfacdo pela morte do pai, imaginando-o sob a terra. Antes suportar a angustia terrena —
continua a voz — porque essa estrada escura que palmilha agora € infinita e assusta.

“No ardor do sonho que o fronema exalta/ construi de orgulho €nea piramide
alta.../Hoje, porém, que se desmoronou/A pirdmide real do meu orgulho,/hoje que apenas
sou matéria e entulho/tenho consciéncia de que nada sou!” Aqui o poeta reduz o ser a
matéria, apenas, e revela de que nada adianta a fama, o orgulho e a riqueza material, pois
tudo isso se reduz a nada, porém o ser humano moderno ndo refletia mais sobre esses
assuntos essenciais ao homem, dai tanta ganancia e indiferenca.

Augusto era adepto da filosofia monista, mas estd sempre revelando o dualismo
deste mundo cheio de paradoxos, como em Contrastes: “A antitese do novo e do obsoleto, /
o Amor e a Paz, o Odio e a Carnificina,/ o que 0 homem ama e o que o homem abomina,/

tudo convém para o homem ser completo!”627

Este soneto mostra que a propria vida humana
¢ feita de contrastes e € preciso que o homem saiba conviver com eles, buscando o
equilibrio. “O angulo obtuso, pois, e o angulo reto,/uma fei¢do humana e outra divina,/sdo

',’

como a eximenina ¢ a endimenina/ que servem ambas para o mesmo feto!” Em tudo hé os
dois pdlos opostos e se ndo houvesse um, nao conheceriamos o outro; sem a escuriddo ndo se
vé a luz.

E o poeta-profeta surge novamente: “Eu sei tudo isto mais do que o Eclesiastes!/
por justaposi¢io destes contrastes,/ junta-se um hemisfério a outro hemisfério,/ As alegrias
juntam-se as tristezas,/ e o carpinteiro que fabrica as mesas/ faz também os caixdes do
cemitério!...” Impossivel fugir ou tentar suprimir na vida esses contrastes — que € exatamente

o que algumas religides procuram fazer — porque , sem eles, ndo se chega a harmonia e sem

esta ndo ha felicidade.

%26 Ib., p. 259.
%7 Ib., p. 260.
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GEMIDOS DE ARTE

Gemidos de Arte é outro poema longo, com agdes e pensamentos que podem
formar uma cena. Uma cena de lamentos artisticos que se iniciam soturnamente pela voz que
desabafa: “Esta desilusdo que me acabrunha/ E mais traidora do que o foi Pilatos!... /Por
causa disto, eu vivo pelos matos,/ Magro, roendo a substancia cornea de unha.” Mais do que
doeu em Ceristo a trai¢ao de Pilatos, doeu no poeta a decepcao que o mortifica. Que decepgao
seria essa, no ano de sua formatura, que o faz viver “pelos matos, / magro, roendo a
substincia cérnea da unha?"%*®

E ele treme, indeciso, ao respirar o ar morno, sentindo o mesmo “assombro que
sentiu Parfeno” ao arrancar os olhos de Dionisio. Nele caminham, girando em redemoinho,
grosseiras lastimas que o estrangulam, como nos fortes sustenticulos, as tesouras de bronze
também giram e redemoinham.

Numa leitura desse poema em separado e considerando a época de sua primeira
publicacdo, em maio de 1907, podemos entender que, na riqueza, as mesmas familias da
monarquia eram as que se perpetuariam no poder durante a Republica: “Os pades -- filhos
legitimos dos trigos -- / Nutrem a geracdo do Odio e da Guerra. / Os cachorros andnimos da
terra / Sdo talvez os meus Gnicos amigos!”**’

Os “trigos” e os “paes”, que sdo simbolos da vida, aqui se tornam alegorias da
matéria, do dinheiro, que os pobres tém que mendigar para poder sobreviver, como relata
José Américo, a respeito das familias retirantes na Paraiba: “[...] foram ter a casa em que me
achava, pedindo o pdo para subsistirem”®" Vemos no poema 2 grande injustica social que
coloca nas maos de alguns o “pao”, o dinheiro, as terras, enfim, tudo o que foi criado para
ser igualmente repartido entre todos. Enquanto houver os “senhores” do mundo e ndo
aqueles que vém para praticar essa justa distribui¢do, haverd os miserdveis, como os da Ilha

das Cobras que imploram dgua e pao sem que ninguém se compadeca deles; haverd os que

desviam as verbas destinadas ao socorro desses infelizes; haverd os traficantes e os agiotas,

628 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 261.
%29 Ibidem, p. 261.
9 ALMEIDA, José Américo de. Op. Cit., p. 173.
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abutres a rondar em torno dos desgracados da vida; haverd o pobre retirante, cujo filho
acabou devorado pelos urubus...

Por isso o poeta diz, em Gemidos de Arte, que somente os vencidos da vida sdo
seus amigos, aqueles considerados “os cachorros anonimos da terra”, pois os “paes” e 0s
“trigos” serdo sempre os que viverdo a explorar a parcela subjugada da humanidade.

E os “gemidos” continuam, a tristeza de ndo ser neste mundo uma rocha, apenas,
mas de ser humano, raciocinar e ter a consciéncia que o censura... A dor de saber do erro de
seus atos: “Pois minha Mae tdo cheia assim daqueles /Carinhos, com que guarda meus
sapatos, /Por que me deu consciéncia dos meus atos /Para eu me arrepender de todos

eles?!%3!

A que atos o poeta se refere?

Mas na leitura contextualizada desse poema, o que escapou de ser “aborto” pode
muito bem ser uma alegoria para candidatura de Hermes, cuja morte ja era dada como certa,
quando veio o golpe e o “aborto” tornou-se feto e nasceu. Porém, como era um feto malséo,
veio espalhar a morte e manchar de sangue a Republica.

O poeta, ao tomar consciéncia dos fatos, arrepende-se de nio ter sido um
“Nabucodonosor no Pau d"Arco”, ou seja, haver agido como esse rei fez na Babilonia,
tornando-a centro cultural e financeiro, cercando-a de muros para que nao fosse tomada por
invasores. A partir destes versos, entendemos, entdo, a tristeza do poeta pela derrocada e
perda do Engenho e seu remorso por ndo haver conseguido fazer dele um negdcio préspero e
rentavel, para que ndo lhes fosse tomado.

A partir dessa compreensao, entendemos também o carinho com que a mae lhe
guardava os sapatos: ela cuidara bem e conservara o que era propriedade do filho; ele,
porém, nao fora capaz de fazer o mesmo com a propriedade da mae. Talvez Augusto
pensasse que melhor teria sido se todos, ao invés de partirem para Jodo Pessoa e Recife e
levarem aquela vida de estudantes, tivessem ficado ao lado do pai, aprendido a cuidar dos
negocios da familia e salvar o engenho da hipoteca.

E ser como todos os outros donos de engenho implicaria “beber a acre e
estagnada dgua do charco”, ou seja, ndo buscar maior evolucdo intelectual, e “dormir na

manjedoura com os cavalos”, continuar o hébito de abusar sexualmente dos escravos, como

1 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 262.
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j& era norma aceita no siléncio entre os proprietdrios de engenho. E tudo isso ficaria restrito a
matéria, pois o espirito pode dormir “num leito de feridas, goza o lodo, apalpa a ulcera
cancerosa, beija a peconha e nio se contamina!”®

No contexto do Eu, essa estrofe nos traz novamente a figura de Nilo Peganha,
com as alegorias “pegonha”, “pegonhento”, além de “venenoso” e “ofidico”. Entdo aqui
terfamos a voz dizendo da possibilidade dessa Republica se regenerar, pois seu espirito,
mesmo o corpo se corrompendo, ainda poderia se salvar, por ser de natureza divina.

E também € motivo de lamento para ele o fato de “sair de um ventre inchado que
se anoja,/comprara vestidos pretos numa loja / e andar de luto pelo pai que é morto”®* Faz
uma evocagao ao pai, ao “protetor” que ele ja ndo tem mais. “E por trezentos e sessenta dias
/trabalhar e comer! Martirios juntos!/ alimentar-se dos irmdos defuntos/ chupar os ossos das
alimarias!” Esses “irmdos mortos” sdo os animais que, conforme a crenca de Augusto, sio
nossos irmaos menos evoluidos.

A missao do poeta € a mesma de Cristo: anunciar, morrer pela palavra, ter uma
“vontade absurda de ser Cristo” para sacrificar-se pelos homens. Fala, entdo, do sonho da
Arte, que é construir para todos os homens um lugar ideal, “sem em nodoas e sem lixos, /
subtraida a hediondez de infimo casco, /onde a forca feroz como o carrasco / e olho do
estuprador se encha de bichos!”®** O que ele quer é um lugar de pureza, sem manchas ou
sujeiras, onde ndo haja nenhum tipo de excrecdo humana, regido tirada do jugo do demonio,
onde nio haja espaco nem para o carrasco nem para o estuprador, onde o brago do ladrao
ficaria paralitico antes mesmo de roubar, e a mao daquele que se vendesse por dinheiro
cairia aos pedacos.

Na segunda parte desse poema, as reflexdes do poeta sdo interrompidas e entram
as acdes e o ambiente: “O sol agora ¢ de um fulgor compacto, / E eu vou andando, cheio de
chamusco, Com a flexibilidade de um molusco,/ Umido, pegajoso e untuoso ao tacto!”®* O
brilho de elementos conjugados, a umidade e a flexibilidade de um molusco nos remetem

aos prisioneiros das masmorras, grudados uns aos outros, por estarem colocados em um

632 Ibidem, p. 262.
633 Ibidem, p. 262.
4 Ib., p. 262.
3 Ib., p. 263.
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espaco que ndo os comportava; o molusco € um animal que tem como cobertura uma crosta
calcdrea; aqueles marujos estavam cobertos de dgua e cal, portanto imidos também. E
interessante lembrar que, conforme nota de Alexei Bueno, esse poema vem datado de 04 de
maio de 1907, porém ndo se conhece publica¢do anterior ao Eu, o que nos permite concluir
que essa leitura € perfeitamente possivel.

E as estrofes seguintes vao comprovando esse sentido pelo qual optamos. Entdo
0 “eu” ordena que se retinam ‘“em rebelido ardente e acesa” todas as forcas da sua emogao e
que armem “ciladas como cobras vivas” — e aqui aparece mais uma alusdo a Ilha das Cobras
— para despedacar a sua tristeza. O “sol de cima espiando a flora moga/arda, fustigue,
queime, corte, morda!...” Os versos revelam que o lider daquele lugar vigiava os soldados —
e estes estdo implicitos no verde da flora -, ordenando que ardessem, acoitassem,
queimassem, cortassem e mordessem , tudo o que aconteceu com aquelas vitimas que
arderam na cal, j4 sofriam do castigo do agoite, as queimaduras cortaram-lhes as carnes e
alguns chegaram a morder os companheiros mortos, no desespero da fome.

Dali esse “eu” avista o vulto das construgdes perdidas no alto e nos terrenos mais
baixos ele admira os cachos das laranjeiras e a “ampla circunferéncia das laranjas.” E
evidente que “laranjas” se trata de uma figura, mas at¢ o momento ndo conseguimos
estabelecer o seu sentido.

“Grita o exército avulso das marrecas” — continua 0 poema, remetendo-nos
aqueles que eram contra a anistia e, a0 mesmo tempo, aos militares que faziam a guarda na
ilha. E “um péssaro, alvo artifice da teia/ de um ninho, salta, no ardego trabalho,/ de arvore
em arvore e de galho em galho,/ com a rapidez duma semicolcheia.” Interessante esse
trecho, que nos intrigou por muito tempo, até refletirmos melhor em um texto de Moacir
Lopes que relata o esfor¢co sobrecomum de Pau de Lira, com o apoio do deputado Venancio
Lima, para arregimentar mendigos e desempregados para uma concentracdo em frente a
estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil, a fim de organizar uma espécie de associa¢ao
dos colegas que eram cagados, assim como de seus familiares, convocando, também,
parentes das vitimas do Satellite ou dos mortos nas ruas, tudo isto em 10 de dezembro de
1910. Os manifestantes usavam bandeiras e lencos vermelhos, paus, pedras, pedacos de ferro

ou de arame. Talvez Pau de Lira seja esse “passaro” a que o poema faz alusao.

304



Agora a voz fala do castigo da chibata, que “em grandes semicirculos aduncos,/
entrancados, pelo ar, largando pélos,/voam, a semelhanga de cabelos/ os chicotes finissimos
dos juncos.”®® E a palavra “junco” pode significar, além de planta, um tipo de embarcacio,
o que reforca essa ligagdo com os fatos da revolta dos marinheiros.

“O ar cheira. A terra cheira”, diz a voz no poema, lembrando o “odor de
podridao” dos cinco caddveres que exalavam o cheiro de putrefacdo quando Rufino decide
entrar na cela de Jodo Candido. E o poeta, ao ver aqueles horrores, decide : “Eu, depois de
morrer, depois de tanta/ tristeza, quero, em vez do nome — Augusto , / possuir ai 0 nome dum
arbusto / qualquer ou de qualquer obscura planta!”®’

Na parte III, o poeta visualiza a estrada acidentada — portanto, de terra -; o sol
faiscante, testemunha nas duas cenas, mesmo que em locais diferentes; a presenca dos
“bois” e o céu tdo azul que parece uma “lauda do mais incorruptivel pergaminho; uma
atmosfera de carvao queimado deixa o ambiente sufocante e o agourento ar morto fede a
morte; o calor intenso da areia grossa racha-lhe os pés como agulhas. Uma voz obscura e
negra arrasta-o a “casa do finado Téca”, atravessando cascalhos e “cem concavos vales”,
como se fossem “pela avenida das Mappales”, ou seja, esse “eu” esta revelando o seu trajeto
até o timulo, uma vez que as Mappales levam as catacumbas.

Hd um trecho em Ruinas de um Governo que também estabelece uma
intertextualidade com essa travessia para a “cidade dos mortos”: “Quando atravessamos uma
cidade morta, os testemunhos da sua extinta grandeza nos falam do tempo sem limites e do
seu poder invisivel.” Diz ainda que os muros e as pedras produzem murmurios ouvidos
somente pelas almas, sdo vidas passadas por ali, fundidas na “evolucdo da humanidade,
impenetravel no termo do seu rumo como esses sistemas estelares que gravitam, nio se sabe

para onde, no espaco infinito.”®*® [...]

“O que se ouve ¢ um rumor subterraneo de trogloditas
mergulhados nas suas trevas.” Ele compara, entdo, essas vidas subterraneas a uma populagio
“aluida por um fervedoiro de formigas, toupeiras e ratos, abrigados sob seus fundamentos.”

Como seus restos estdo envoltos em esterilidade, desamparo e sordidez, as suas sombras se

536 1b ., p. 263.
7 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 264.
% BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 127.
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levantam e sd@o sombras de uma raca covarde, que abandonou os deuses da familia e os lares
a “sevandijaria dos parasitas mais ignobeis."®

Gemidos de Arte parece estabelecer uma ligacdo com Monélogo de uma
Sombra, pois ¢ dessa cidade dos mortos que ela parece surgir, com seus “mortos ainda vivos
no rastro dos nossos atos, mal galvanizados na morte”®*® da honra brasileira.

As estrofes vao, de forma alegorica e através desse “eu” que agora se apossa do
discurso, mostrando a decadéncia daqueles corpos que iam sendo enterrados e, a0 mesmo
tempo, visualizando os que jd habitavam aquela cidade dos mortos hd tempos. “O lodo
obscuro trepa-se nas portas./ Amontoadas em grossos feixes rijos,/ as lagartixas, dos

'”641

esconderijos,/ estdo olhando aquelas coisas mortas Essas lagartixas escondidas, que

ficam olhando para os caddveres, também podem ter o significado de “espadim dos
aspirantes da marinha” ou “antiga peca, mitda, de artilharia”®*

A voz do poeta-filésofo agora entra, refletindo sobre o “Espirito disperso/ que,
unindo a pedra ao gneiss e a arvore a crian¢a,/ como um anel enorme de alianga,/ une todas

. . 643
as coisas do Universo!”

Essa unido faz com que tudo seja uma s6 coisa, pois esse espirito
€ a esséncia de toda a criagcdo, conforme o poeta e, diante daquela fatalidade opressora, ele
chega a ver esse espirito a chamé-lo “do sol com as suas asas”, e ele gosta do sol daquela
forma, furioso e expelindo chamas, assim como “o réptil gosta quando se molha/ e na atra

s 1N : 44
escuridao dos ares, olha/melancolicamente para o mundo!”®

E ele compara essa alegria
que as vezes o absorve a esmola obscura, ao pedaco de pao podre “que o miseravel recebeu
na estrada”, ou seja, essa alegria ¢ apenas um consolo em migalhas, ndo uma felicidade
plena.

H4 uma alusao ao episdédio da Comuna de Paris, na estrofe em que diz “Nao sao

29645

os cinco mil milhdes de francos/ que a Alemanha pediu a Jules Favre... - que foi

advogado e politico franc€s, um dos dirigentes dos republicanos burgueses moderados;

639 Ibidem, p. 127.

640 Ibidem, p. 128.

#1 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 265.

642 Ver Dicionério Houaiss. Documento em meio eletronico, in
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=lagartixa&stype=k
3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 265.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 265.

% Ibidem, p. 265.

306


http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=lagartixa&stype=k

ministro dos Negdécios Estrangeiros (1870-1871), manteve negociagdes acerca da
capitulacio de Paris e da paz com a Alemanha e foi um carrasco da Comuna de Paris e um
dos inspiradores da luta contra a Internacional.

Seu protesto ndo € somente contra o que fizeram a Comuna, mas contra a
exploracdo dos negros no Brasil, desde a escravidao até aquela época, ja no inicio do século
XX.

Entdo o “eu” pede que seu ultimo consolo seja aquele sol, e “o espirito infeliz que
em mim se encarna/ se alegre ao sol, como quem raspa a sarna,/ s0, com a misericérdia de
um tijolo!...”**® Estes versos lembram um trecho de Moacir Lopes, sobre os prisioneiros
das masmorras, quando Jodo Candido adverte Jodo Alves: “Nao coce as feridas, rapaz,
tente sentar-se, vocé estava certo, mesmo, foram todos muito corajosos.”647

E o poeta continua, dizendo que “Tudo enfim a mesma Orbita percorre/ € as bocas
vao beber o mesmo leite.../ a lamparina quando falta o azeite/ morre, da mesma forma que o
homem morre.”®*® A vida se acaba assim como algo que a chama consome. Finda a chama,
termina a vida. Mas ha uma intertextualidade desses versos com um trecho do depoimento
de Jodao Candido, quando relata que, na masmorra em que estava, a “escuriddo, tremenda”;
“a tinica luz era um candeeiro a querosene.”649

Quebrando o terrivel siléncio, esse “eu” do poema de Augusto grita e deseja que
esse grito “seja a revelacdo deste Infinito” que ele traz preso na alma: “Sol brasileiro!
Queima-me os destrocos!/ Quero assistir, aqui, sem pai que me ame, / de pé, a luz da

A N L . 650
consciéncia infame, / a carboniza¢do dos proprios ossos!”

Ele quer ver, apds a morte
material, a decomposicao dos seus restos mortais, da matéria que ele foi. Esse poema tera,

depois, conex@o com o dltimo poema do Eu, que é Mistérios de um fésforo.

646 Ibidem, p. 265.

%7 LOPES, Moacir C. Op. Cit., p. 161.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 266.

%4 Jodo Candido, o Almirante Negro. Rio de Janeiro: Gryphus: Museu da Imagem e do Som, 1999, p. 15.
9 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 266.
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DE VERSOS DE AMOR ATE O CORRUPIAO

Ap6s o longo Gemidos de Arte, hd novamente uma série de treze poemas, mas
o soneto perde a exclusividade; o primeiro da série j& € uma cancdo, Versos de Amor,
dedicado “a um poeta erotico”, que comeca com estes versos: “Parece muito doce aquela
cana. /Descasco-a, provo-a, chupo-a... Ilusdo treda!”®' A voz do sujeito que fala aqui se
refere a uma experi€ncia amorosa ilusoria, e ja na segunda estrofe percebemos ser a voz do
poeta: “Quis saber que era o amor, por experiéncia,/ ¢ hoje que, enfim, provo-a, chupo-a...
[lusdo treda!/ O amor, poeta, € como a cana azeda/a toda a boca que o ndo prova
engana.”652 A cana, como simbolo ou alegoria, representa uma voz. Aqui no poema parece
ser a voz do amor que seduz o poeta, para depois desiludi-lo.

“Quis saber que era o amor, por experiéncia, / E hoje que, enfim, conhego o seu
conteddo, / Pudera eu ter, eu que idolatro o estudo,/ Todas as ci€ncias menos esta
ciéncia!”®” Ele se arrepende de haver conhecido o amor, pois com ele conheceu também a
dor. Porém esse amor somente terreno ndo ¢ o amor com que o poeta sonha: “Certo, este o
amor nao € que, em ansias, amo / Mas certo, o egoista amor este € que acinte / Amas,
oposto a mim. Por conseguinte/ Chamas amor aquilo que eu nao chamo.”%*

Augusto mostra a sua espiritualidade e, por conseguinte, a sua sensibilidade,
neste trecho: “Oposto ideal ao meu ideal conservas./ Diverso ¢, pois, o ponto outro de vista
/Consoante o qual, observo o amor, do egoista /Modo de ver, consoante o qual, o observas.”
— aqui, analisando o contexto, parece que este poema estabelece um paralelo entre o amor
burgués e o verdadeiro, aquele que busca uma integracdo total com o outro: “Porque o
amor, tal como eu o estou amando,/E Espirito, € éter, é substincia ﬂuida,/E assim como o
ar que a gente pega e cuida,/Cuida, entretanto, ndo o estar pegando!” Esta antitese nos

lembra Camdes, com o seu “E fogo que arde e ndo se vé!” — como ele, Augusto tem uma

concep¢do platonica do amor, a necessaria ‘“transubstanciacdo de instintos rudes,

651 Ibidem, p. 267.
%32 Ibidem.
3 Ibidem, p. 267.
5 Ibidem.
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/Imponderabilissima e impalpével, /Que anda acima da carne miserdvel /Como anda a garca
acima dos agudes!”®’

E interessante notar que, com a diminuicdo de sonetos, estd marcada a
diminuicdo de reflexdes, de pensamentos, de falas do poeta-fildsofo, que vai dando lugar as
emocdes, aos sentimentos, ao poeta-lirico, mas ainda ¢ aquele poeta cujo “eu” se insere,
conforme Moisés, no ambito do universalismo universalista, até mesmo na visdo do amor,

99 ¢ L 5% ¢

que ¢, para esse : “eu-poético”, “Espirito”, “éter”, “substancia fluida”, e ndo o amor egoista
entre duas pessoas que desejam tomar posse do outro. “E a transubstanciagdo de instintos
rudes”, ¢ o amor de almas, que entram em uma fusdo “impalpavel”, “que anda acima da

"?

carne miseravel / como anda a gar¢a acima dos acudes!” E o amor a humanidade, o amor
entre as pessoas, sem distingdes ou preconceitos.

Para cantar o amor idealizado por ele, desse instante em diante, ird manter
atenta a orelha cautelosa e, para ser realmente precavido, fard como Mairsias, que
encontrou a flauta rejeitada por Minerva e fez nela algumas modificacdes, tirando dela
belos sons. Acrescenta ainda: “de tal arte e espécie tal fazé-lo/ ambicioso, que o idioma em
que eu te falo / possam todas as linguas declina-lo, / possam todos os homens compreendeé-
lo!”

O que esse poema transmite € importante para esta leitura que aqui fazemos
dessa obra, pois revela a necessidade do poeta encontrar nova férmula poética para falar do
amor que ele sente, porque € universal, pela humanidade, ndo um amor como o parnasiano
cantava. E o parnasiano “erotico” por exceléncia ¢ Bilac, autor, entre outras, de Sarcas de
Fogo, coletinea de poemas erdticos. Entdo Augusto toma a “flauta” antiga, que ¢ a
tragédia, e a moderniza, criando um estilo novo.

Augusto, neste poema, € bastante moderno, utilizando também recursos
classicos; hd4 momentos em que lembra Camdes, como em “E assim como o ar que a gente
pega e cuida, / cuida, entretanto, ndo o estar pegando!” O poeta sai, também, de seus
decassilabos e constroi versos alexandrinos, eneassilabos e até barbaros, como: “Consoante

9656

o qual, observo o amor, do egoista,”””" revelando mais um traco inovador.

3 Ibidem.
%% Ibidem, p. 267.
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O que ele deseja realmente ¢ chegar “a ultima calma” e ndo deixar que o seu
estracalhado e podre coragdo role , “integralmente desfibrado e mole,/ como um saco vazio
dentro d’alma!”®’ E essa “altima calma” a morte, e ele precisa eternizar-se com sua lira,
para poder morrer em paz.

O pai de Augusto dos Anjos faleceu em 13 de janeiro de 1905 e ele publicou no
jornal O Commercio, em 19 desse més, dois sonetos que entram no Eu, porém agora com
o acréscimo de mais um terceiro, cuja data de composicdo se desconhece, pois ndo ha
publicacdo anterior a essa da obra, conforme Alexei Bueno.

O primeiro soneto, com a dedicatéria “A meu pai doente”, comeg¢a com a voz
do filho que se emociona com o sofrimento paterno e lhe faz uma promessa: “Para onde
fores, Pai, para onde fores,/Irei também, trilhando as mesmas ruas... /Tu, para amenizar as
dores tuas, /Eu, para amenizar as minhas dores!” E as dores do poema parecem recrudescer
a partir da morte do pai, quando tudo j4 estd decadente no engenho em que moravam, além
do sofrimento que parece ter aumentado nele na época de estudante na Faculdade de
Direito.

As proximas estrofes sdo de extrema sensibilidade, como tiradas do mais
profundo de uma alma em sofrimento: “Que coisa triste! O campo tdo sem flores, /E eu tao
sem crenca e as arvores tdo nuas/E tu, gemendo, e o horror de nossas duas /Mdagoas

"’

crescendo e se fazendo horrores!” A repeticdo de palavras aqui produzem no leitor uma
sensacio crescente de desespero, levando-o a compartilhar a dor do poeta. E o pai
morrendo, o campo nu, a alma descrente, a impoténcia diante dos gemidos do pai que
sofria, a grande dor da separacdo e o medo do abismo inevitdvel e sem retorno bem ali, a
questdo de horas... Tudo terrivel, até chegar o horror, o fatidico, o impossivel, o mistério
maior da morte...

“Magoaram-te, meu Pai?! Que mao sombria, /Indiferente aos mil tormentos
teus /De assim magoar-te sem pesar havia?!/ -- Seria a mdo de Deus?! Mas Deus enfim /E

bom, é justo, e sendo justo, Deus, /Deus ndo havia de magoar-te assim!”**®* O poeta coloca

nesses versos a grande interrogacdo que se faz presente na cabeca de todos que passam por

7 Ibidem, p. 268.
% Ibidem, p. 269.

310



momentos como esse, da perda definitiva de um ente querido, mas consegue fazer vibrar
nesses versos, pelo ritmo, o desespero daquele momento do adeus, principalmente pela
repeticdo da palavra”Deus” e das interrogagdes de perplexidade, utilizando “?!” e frases
curtas.

O segundo soneto ja traz como dedicatoria “A meu pai morto”, e comeca
registrando a data: “Madrugada Treze de Janeiro./ Rezo, sonhando, o oficio da agonia./Meu
Pai nessa hora junto a mim morria /Sem um gemido, assim como um cordeiro!” Mais um
“cordeiro” para o sacrificio, mais uma vitima do sistema que se estabelecia, em nome da
ordem para a comunidade.

“E eu nem lhe ouvi o alento derradeiro! /Quando acordei, cuidei que ele
dormia,/E disse a minha Mae que me dizia: “Acorda-0”! deixa-o, Mae, dormir primeiro!”
Neste verso Augusto revela mais um traco de modernidade, pois a fala dele e a da mae
parecem ter sido simultaneas, tanto que ele ndo coloca separacdo entre elas, nem maidscula
no “deixa-o”.

A morte do pai, para ele, ndo foi algo tenebroso, ou seja, das trevas, pois projeta
na natureza a impressao que tem ao ver o pai morto, de enxergar nela “Em tudo o mesmo
abismo de beleza, / Nem uma névoa no estrelado véu... / Mas pareceu-me, entre as estrelas
fléreas, / Como Elias, num carro azul de glérias, /Ver a alma de meu Pai subindo ao
Céu!”® E o olhar amoroso do filho agarrando-se 2 esperanca de outra vida melhor para seu
progenitor, aquele a quem tanto devia.

O terceiro soneto, que foi publicado pela primeira vez no Eu, comeca com a
voz falando: ”Podre meu Pai! A morte o olhar lhe vidra./ Em seus labios que os meus labios
osculam/Microrganismos finebres pululam /Numa fermentagio gorda de cidra.” E como
se esse “eu” do discurso estivesse frente a frente do “pai podre”, como se estivesse na
mesma cova que ele, pois um filho ndo beija na boca o pai, muito menos estando este com a
boca pululando de vermes.

Mas ele reconhece as rigidas leis “que os homens e a horrida hidra/ a uma s6
lei bioldgica vinculam”, que ¢ o ciclo da vida, cujo final inevitavel ¢ a morte. E nesse

trecho a alusdo a “hidra horrivel” pontua uma intertextualidade com a Ilha das Cobras, pois

9 Ibidem, p. 270.
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“hidra” também significa, etimologicamente, “cobra d’4dgua”, e “a marcha das moléculas
regulam / com a invariabilidade da clepsidra”, ou seja, a vida vai passando e medida pelo
relégio de dgua — a clepsidra -, mais uma figura para significar a morte chegando para os
presos pela falta de 4gua e socorro. “Podre de meu Pai! E a mdo que enchi de beijos / roida
toda de bichos, como os queijos/ sobre a mesa de orgiacos festins!”

Essa figura paterna encerra agora o pai, o doutor Aprigio, que ji falecera, mas
também a figura do governante, responsdvel pelas orgias dos vermes se banqueteando com
os restos daqueles marujos e pela distribuicao de cargos, beneficios e protecdo ilegal a seus
adeptos. Perdera-se a moral, esta é a grande mensagem do conjunto desses trés sonetos; 0
pais perdera a figura patriarcal que deveria assegurar a sua integridade. Entdo, para o poeta,
amar o pai agora seria amar o Uno, pois confessa: “Amo meu Pai na atdmica desordem /
entre as bocas necrofagas que o mordem / e a terra infecta que lhe cobre os rins!”!

Depois da orgia é outro soneto que continua essa idéia de “orgia” explicada
no poema que o antecede, o terceiro soneto ao pai. H4 um “eu” feminino a afirmar que “O
prazer que na orgia a hetaira goza/ produz no meu sensorium de bacante / o efeito de uma
tunica brilhante/ cobrindo ampla apostema escrofulosal”®® As alegorias desse trecho
estabelecem uma intertextualidade com as de um trecho de Rui Barbosa, em Porneia: “A
Vénus vaga habita quase invariavelmente as orgias noturnas” e “ao prestigio da luz
artificial € que a lascivia se banha no seu vinho [..]7%%

Comega a trovejar, entdo esse “eu” deseja ter, voraz e ansioso, “o sistema
nervoso de um gigante” para que possa sentir na “carne estuante” toda a “dor da forga
cosmica furiosa” e sente prazer quando, finalmente, despe-se da ultima bagagem que a traz
presa ao “comércio dos homens” e, libertando-se do “cadeado de pegonha”, como um cao
de guarda, latir, “as decomposi¢des da Natureza”, a sua “dor medonha”. Esse “eu” que fala
no poema € o da alma que, ao separar-se da matéria, carrega consigo a dor inexplicavel.

A arvore da serra é o soneto a seguir nessa parte do Eu, em que uma voz diz

ao filho que as arvores nio t€ém alma e anuncia que € preciso cortar uma arvore que lhe era

560 1bidem.

661 Ibidem, p. 270.
%2 Ibidem, p. 271.
%3 Ibidem, p. 271.
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empecilho, para que tivesse uma velhice calma, ao que outra voz responde: “- Meu pai, por
que sua ira ndo acalma?! / Nao vé que em tudo existe 0 mesmo brilho?!/ Deus p0s almas
nos cedros... no junquilho.../ Esta 4rvore, meu pai, possui minha’alma!...”*** E dizendo isso,
ajoelhou-se, suplicando: “Nao mate a arvore, pai, para que eu viva!” A arvore, entao,
“olhando a patria serra, caiu aos golpes do machado bronco,/ 0 mogo triste se abracou com
o tronco / e nunca mais se levantou da terra!”®® E mais um poema em que a unidade das
coisas se revela e o sutil recurso que ele utiliza para mostrar essa esséncia comum € a
personificagao da arvore que, antes de cair, “olha” a serra de sua patria, produzindo um
efeito de extrema sensibilidade no soneto.

Mas observemos o texto de Rui Barbosa, A boa e a ma arvore, em que ele
afirma a existéncia de drvores de boa semente, criadas apenas para proteger as criaturas e
beneficia-las, sendo filhas de um bom solo, ndo se abalam com as tormentas. No entanto,
ha outras que trazem a maldi¢do desde a semente, “vém a luz mesquinhas e amofinadas”,
com o passar dos dias vao mirrando ao invés de crescerem e frutificarem, “as ultimas
sementes da sua inani¢do lhe juncam por baixo o raizame descoberto, enquanto, pelos
galhos, que estalam de aridez, raro se avista ainda um ou outro pomo a cair de carcomido e
peco.”®® O orador compara a Republica a essas drvores e a Republica de Hermes estd
entre as arvores mds, portanto deve ser cortada.

O mesmo “eu” que no inicio aparece em Agonia de um filésofo volta agora,
dando-se por vencido, pois no auge da sua firia de tudo ele leu, desde o “mais pristino
mito,/ por exemplo: o do boi Apis do Egito/ ao velho Niebelungen da Alemanha.” Entdo,
sem um grito sequer, atingido por uma estranha febre, “mergulhou a cabeca no Infinito,/
arrancou os cabelos na montanha!” Depois de tudo, desceu a terra mais degenerada, pondo

a dourada insignia sagrada da farda “a vontade do vémito plebeu...”®’

E quando o “cuspo
iario” lhe vinha a boca gelada, ele pensava cuspir “na célula infeliz” de onde nascera.
d ” 1h haab lada, el “ lula infeliz” de ond
O corrupiao ¢ uma alegoria para o vencido que agora esta preso e perde, entao,

a alegria de viver que antes possuia, “a ansia de alto voar, de a antiga rota / voar, nao tens

664 Ibidem, p. 272.
665 Ibidem, p. 272.
0% BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 250.
%7 Ibidem, p. 273.
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mais!”, pois a prisdo lhe subtrai a vontade de viver, resta-lhe assobiar “bruto, sem cerebelo,
a gargalhada da ultima derrota!” “A gaiola aboliu a tua vontade, / Tu nunca mais veras a
liberdade!... Ah! Tu somente ainda ¢és igual a mim.”®®® E foi este mundo que fez esse “eu”
tao triste, e “foi a gaiola que te pds assim!” Aqui o mundo €, para o “eu”, como uma prisao,

pois € comparado a gaiola que impede ao corrupiao o voo.

NOITE DE UM VISIONARIO

Mais um poema em quadras, porém nao tao longo como os anteriores, ¢ Noite
de um visionario. Desta vez, o “eu” que fala no poema comeca indicando o enderego:
“Numero cento ¢ trés. Rua Direita.” Esse “eu” tem a sensacdo de esfolar-se, mas
“inopinadamente o corpo atola/ numa poga de carne liquefeita!” Entdo ele pede que esse
delirio tatil ndo aumente e ergue a cabeca atormentada para o céu, a fim de vé-lo, com a
“rebeldia acérrima dos nervos,” dizendo ser a “potencialidade” o fator que o eleva ao
“grande Deus”, e em cada viagem ¢ absorvida sua alma, “este sombrio personagem do
drama panteistico da treva!” Esse “eu” estudara dezesseis anos para chegar a compreensdo
monistica de todas as coisas.

Agora os versos comecam a lembrar as masmorras da Ilha das Cobras: “Mas a
aguadilha putrida o ombro inerme/ me aspergia, banhava minhas tibias,/e a ela se aliava o

ardor das sirtes libias, / cortando o melanismo da epiderme.”®®

Quem fala aqui € um dos
corpos em decomposicio, relatando que o tumor aquoso decomposto molhava o ombro
fragil e descoberto, banhava-lhe os ossos das pernas e a esse processo de decomposi¢cdo se
juntava o abrasamento dos bancos de areia da Libia, ao norte da Africa, cortando a cor
escura da pele. Aqui juntam-se as sensacdes do desprendimento da matéria as lembrancas
da ancestralidade africana, reforcadas pela pele escura.

E um génio do mal, arrasador, desarticulava a sua alma independente,

despedacando a unidade harmoénica que forma a conexdo do ser vivo, ou seja, a alma

separava-se do corpo, era quebrada a unidade matéria-espirito. E ele saiu a “tremer com a

%8 Thidem, p. 274.
9 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 275.
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lingua grossa/ e a volicdo no cimulo do exicio,/ como quem € levado para o hospicio/aos
trambolhdes, num canto de carroga!”670 Nestes versos, o0 poeta descreve de forma
fantastica essa separacdo entre corpo e alma, que para ele ndo parece tdo calma assim, pois
ocorre ao atingir o méaximo da vontade de destrui¢do, entdo vem o tremor € as
chacoalhadas, como se estivesse andando num canto de carroca.

Diante do implacével céu iluminado, agregagdes sem vida e ilegitimas recebiam
“o cuspo do desprezo”, como um rosto recebe calinias — e aqui hd uma alusdo ao
julgamento divino daquelas institui¢des corruptas. Na mesma hora, nas terras de reservas, o
“reino mineral americano dormia, sob os pés do orgulho humano, emoldurado pelas ervas.

E ndo hd quem lhe garanta com justas leis a liberdade total para, feliz, vingar
essa dor ancestral que o persegue: “E ndo haver quem, integra, lhe entregue, / Com os
ligamentos gloticos precisos,/ A liberdade de vingar em risos / A angustia milendria que o
persegue!”671

Nos tenebrosos caminhos entrecruzados daquela produtiva terra cheia de
gordura, molhada e fresca, agitava-se a familia degenerada dos vermes, € o que fala a
proxima estrofe, mas aqui entendemos também que, naqueles tuneis subterraneos que
levavam as masmorras, havia uma agitacao daqueles que cumpriam as ordens de matanca,
para exterminar os revoltosos: “Bolia nos obscuros labirintos /Da fértil terra gorda, imida e
fresca,/A infima fauna abscondita e grotesca/Da familia bastarda dos helmintos.”®”*

Esse “eu” fala da frieza daqueles subalternos, que lhe recordavam “toalhas

molhadas” sobre as suas pernas, e no “estrume fresquissimo da gleba/ formigavam, com a
simplice sarcode,/o vibrido, o anciléstomo, o colpode/ e outros irmaos legitimos da
ameba!”®"” E todas as formas lancadas por Deus no Cosmos lhe pediam palavras para
vingar-se, contando a historia evolutiva de sua espécie. A cidade exalava um cheiro podre
de umidade e os andncios do comércio eram mais tristes do que as elegias de Propércio,

dando-lhe a impressao de ser o seu epitéfio.

70 Ibidem.
671 Ibidem, p. 276.
%72 Ibidem, p. 276.
73 Ibidem.
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A causa que move o ser humano no trajeto evolutivo em direcdo a realizacao
espiritual plena parara e, agora, em expansdo de guerra, vinha do d&mago do centro da terra
um barulho de dissolucdo da matéria. E um olhar subterrineo, como se esse “eu” estivesse
filmando por baixo da terra a evolucdo da putrefacdo daqueles corpos que, no final,
reuniam-se como esterco para fertilizar o solo.

“A quimica feroz do cemitério/ transformava por¢des de dtomos juntos/ no dleo
malsdo, que escorre dos defuntos, / com a abundancia de um geyser deletério” —
impressionante a visualizagio que essa descricdo dindmica do poeta nos permite! E possivel
perceber o quanto de movimento de energias ocorre nessa dissolucao da carne, da pele, dos
musculos, das cartilagens, das moléculas do sangue, da linfa, dos 6rgdos, tudo aquilo se
liquefazendo — como ele diz no quarto verto da primeira estrofe — para formar um o6leo
maligno a saude, abundante como um géiser que sai da terra!

Na funebre extensao da “rua preta”, onde suas “moléculas sofriam”, dedos que
denunciavam escreviam todo o “destino negro do planeta” — é bem demarcada essa alusio
ao negro, com os termos “preta”, “lagubre” e “negro”, portanto aqui ele fala do destino dos
africanos e seus descendentes, que é ser sempre rebaixado, menosprezado e, de alguma
forma, escravizado.

Um violador de timulos forcava as lapides e o poeta, contemporaneo daquela
tragédia, era também puxado para aquele abismo, unido ao Todo universal: “Um necroéfilo
mau forcava as lousas/ e eu — coetaneo do horrendo cataclismo — era puxado para aquele

sI”°"* B neste poema que Augusto mostra o

abismo / no redemoinho universal das cousa
significado de sua obra: ele, sendo testemunha daquele tempo e daquele revolucao social,
ndo poderia jamais ficar indiferente, pois as vitimas imploravam vinganga, com “os
ligamentos gloticos precisos”, como ele diz na décima estrofe.

O poeta €, enfim, aquele que tem a visdo apocaliptica ao chegar a Rua Direita,
103. Comeca a sentir-se esfolado e como se pisasse num pantano de carnes liquidas. Pois
bem, vejamos o que diz o oficio ao juiz do crime do bairro da Sé, emitido pelo intendente

geral da Policia, Paulo Fernandes Viana, em 9 de dezembro de 1815, pedindo a limpeza de

um pantano que ficava nos fundos das casas da rua nova de S@o Joaquim, porque esse

7% Ibidem, p.277.
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charco, além de ser um atentado a sadde publica, tornara-se um cemitério de negros novos,
que ndo eram enterrados por seus senhores, para ndo aumentar a despesas destes.

O documento notifica aos os negociantes que nunca mais lancassem por ali
caddveres e ordena o recolhimento dos corpos para que, através das marcas a ferro quente
fossem reconhecidos os armazéns de origem e os culpados penalizados, para acabar de vez
com o mal.

Em uma das notas do oficio, vem o seguinte esclarecimento:

Até fins do século XVIII, o comércio de escravos efetuava-se nas ruas estreitas da
area central do Rio de Janeiro, sobretudo préximas ao Pago (hoje, Praca XV),
concentrado no mercado da rua Direita. Até entdo os pretos novos - como eram
chamados os escravos africanos recém-chegados - que sucumbiam no decorrer da
longa e terrivel viagem de travessia do Atlantico eram enterrados em um
cemitério préximo ao Largo da Igreja de Santa Rita.®”

O mais espantoso € a intertextualidade estabelecida com Noite de um
Visionario, poema que explicamos anteriormente, principalmente neste trecho da nota que
consta no oficio, dizendo que, com o intensificacdo da importacdo de escravos africanos, s6
aumentava a regido do Valongo e a do cemitério. Como as covas eram de pouca
profundidade, viam-se os ossos saltando da terra (no poema, “banhava minhas tibias”) e
sentia-se o cheiro horrivel que emanava do lugar (“a cidade exalava um podre bafio”),
principalmente depois das chuvas, quando o terreno se tornava um alagadico. Geralmente
os corpos eram enterrados sem nenhuma cerimonia religiosa ou rito funerario, € 0s 0ssos
eram freqiientemente incinerados para que cedessem lugar aos outros que chegavam
constantemente. Alguns chegavam ainda agonizantes, eram langados ao chao, em meio aos

caddveres, e ali morriam, totalmente desamparados.

% O Arquivo Nacional e a Histéria Luso-Brasileira. Rio de Janeiro: uma nova ordem na cidade.
Conjunto documental: Registros de ordens e oficios expedidos da Policia aos ministros criminais dos bairros e
comarcas da Corte e ministros eclesidsticos. Notacdo: cédice 329, vol. 03. Data-limite: 1815-  1817. Titulo
do fundo ou colecio: Policia da Corte. Cédigo do fundo: @E. Data do documento: 9 de  dezembro de 1815.
Local: Rio de Janeiro. Documento em meio eletronico. Disponivel em
http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=849&sid=103 &tpl=pri
nterviewpeza do pantano do Valongo
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Voltando aos versos “Como quem ¢ levado para o hospicio/ aos trambolhdes,

7 Z - . . L .
al”® 6, também ha uma intertextualidade com um trecho do oficio, em

num canto de carrog
que se ordena “que terrenos vizinhos se podem tirar a terras para as por ali por meio de
algumas carrogas”. Parece que o poeta apenas trocou a terra pelo “eu’” que ali seria levado,
local que no poema se compara a um “hospicio”, mas na verdade era realmente um local de

loucos, pois s6 pessoas insanas poderiam ter atitude tdo desumana como aquela!

DE ALUCINACAO A BEIRA-MAR A VENCEDOR

No soneto Alucinacio a beira-mar, ha um “eu” que sente um terrivel medo da
morte, a ponto de seus pés esfriarem, em “Noite alta. Ante o teltrico recorte, /na diuturna
discordia, a equérea coorte/Atordoadamente ribombava!” Retorna o “eu” do poeta-
filésofo, novamente cismando em seu destino, pois ja é noite alta e, diante daquele recorte
de terra, na discérdia que se prolongava, a for¢ca armada em alto mar perturbadoramente
estrondeava, provocando nele o medo de morrer, tanto que foi se refugiar em outro local do
Rio, juntamente com a esposa. Estamos falando agora do poeta que escreveu a mae
contando tudo isso que lhe ocorreu quando da eclosdo da Revolta da Chibata, por este
motivo o poema € extremamente importante no contexto do Eu.

As expressoes figuradas “diuturna discordia”; ‘“‘equérea coorte” e
“atordoadamente ribombava” marcam a possivel intertextualidade com os bombardeios dos
marujos amotinados, pois lembram a descricdio que o poeta fez a mae, por
correspondéncia: o “conflito que se prolongava”, a “for¢a armada na superficie maritima”
que ‘“assustadoramente estrondeava” naquele “horror das convulsdes maritimas”, ou seja,
no horror da ameaca do bombardeio.

“Eu, egoélatra céptico, cismava/Em meu destino!... O vento estava forte/E
aquela matemdtica da Morte/Com os seus numeros negros, me assombrava!” Ele

observava, refletia e se preocupava, pois ja sabia qual seria o final de um negro que se

revoltasse, ja vira muitos casos na Paraiba. A tensdo era tamanha que até mesmo as algas e

676 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 278
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os peixes cujos raios das nadadeiras eram moles lhes pareciam corpos das vitimas
condenadas a morte, assim como ele...

Vandalismo, soneto que revela a morte das ilusdes desse “eu” que diz: “Meu
coracdo tem catedrais imensas,/ Templos de priscas e longinquas datas,/Onde um nume de
amor, em serenatas,/Canta a aleluia virginal das crencas.” E “na ogiva fulgida e nas
colunatas /Vertem lustrais irradiacdes intensas/Cintilacdes de lampadas suspensas /E as
ametistas ¢ os flordes e as pratas.” Bem no intimo, o poeta ainda tem altares para seus
sonhos e um local de purificacdo intensa, mas ele diz: “Como os velhos Templdarios
medievais/ Entrei um dia nessas catedrais/E nesses templos claros e risonhos.../ E erguendo
os gladios e brandindo as hastas,/No desespero dos iconoclastas /Quebrei a imagem dos
meus proprios sonhos!””’

Versos intimos ¢ um dos sonetos mais conhecidos e declamados de toda obra
de Augusto. O “eu” que fala no poema adverte: “Vés! Ninguém assistiu ao formidavel
/Enterro de tua dltima quimera./Somente a Ingratidao -- esta pantera --/Foi tua companheira
inseparavel!” E o homem continua levando em si aquele animal que um dia foi:
“Acostuma-te a lama que te espera! /O Homem, que, nesta terra miseravel, /Mora, entre

b

feras, sente inevitavel /Necessidade de também ser fera.” A voz continua a falar com seu
interlocutor: “Toma um fésforo. Acende teu cigarro!/o beijo, amigo, € a véspera do escarro,
/A mao que afaga é a mesma que apedreja. /Se a alguém causa inda pena a tua chaga,

/Apedreja essa mdo vil que te afaga, /Escarra nessa boca que te beija!“®’®

Este poema ¢é
bastante aberto, € possivel encontrar varios sentidos em seu discurso, mas optamos por
aquele que estabelece um cruzamento com um texto de Rui Barbosa, As alcovas, cujo tema
€ a politica de alcova, quer dizer, aquela que se vende, que se prostitui por dinheiro ou por
favores ou cargos.

Nesse texto, Rui utiliza a fala de Duclos na decadéncia da monarquia francesa:
”Cospe-se-lhe na cara, enxuga-se-lhe o escarro com o pé, e ele agradece” [...] “Os governos

de validismo e impunidade acabam fatalmente na politica de alcova.””®” Tanto na Paraiba

quanto no Rio de Janeiro havia razOes de sobra para que se dissesse isso daqueles que

677 Ibidem, p. 279.
%78 Ibidem, p. 280.
7 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p.170.

319



ocupavam altos cargos no poder, portanto essa fala pode se dirigir a qualquer vencido da
vida.

Segue-se, no Eu, o soneto Vencedor. Se todos oprimidos fraquejam, se o
préprio homem Augusto ndo consegue sair vitorioso de toda a batalha que foi a sua vida, o
poeta é aquele que tudo pode superar, pois é o mensageiro dos deuses e sua palavra ha de
ecoar pelos séculos afora, impedindo o ocultamento da histéria verdadeira, pelos embustes
da oficial. “Toma as espadas rutilas, guerreiro,/ e a rutilancia das espadas, toma/ a adaga de
aco, o gladio de aco, e doma/ meu coragdo — estranho carniceiro!”®*

O poeta langca um desafio para quem deseja controlar seus sentimentos, e
ironiza: “Nao podes?! Chama entdo presto o primeiro/ ¢ o mais possante gladiador de
Roma/ e qual mais pronto, e qual mais presto assoma,/nenhum pdde domar o prisioneiro.”
Aqui € a luta do oprimido contra o seu opressor, daquele cuja voz tentam calar. “Meu
coragdo triunfava nas arenas./Veio depois um domador de hienas/E outro mais, e, por fim,
veio um atleta, /Vieram todos, por fim; ao todo, uns cem.../E ndo pdde domad-lo enfim

8L E a voz do poeta-filésofo

ninguém,/Que ninguém doma um coracdo de poeta
reconhecendo a primazia dos sentimentos, da emog¢ao sobre o pensamento; da alma sobre a

matéria, do dionisiaco sobre o apolineo.
MONOLOGO: A ILHA DE CIPANGO

Outro poema narrativo, formando uma espécie de ‘“cena” dramatica, com um
jogo entre passado e presente, construida em martelo de seis pés, ou seja, sextilhas
decassilabas, forma muito utilizada por repentistas nordestinos. Sao doze estrofes, sendo
que, da primeira a sexta, hd uma voz que fala no presente e que estabelece uma
intertextualidade com os prisioneiros da Ilha das Cobras; o proprio nome do poema ja nos
leva a lembrar dessa ilha de torturas.

Para Massaud Moisés, a ocorréncia de fusdo entre o narrativo € o poético sé

acontece com a rara confluéncia entre a situacao histérica e a do poeta em determinado

%9 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 281.
%! Ibidem, p. 281.

320



momento, € isso ocorre com a balada, o romance medieval e 0 ABC nordestino, sendo que
este € elaborado a partir de uma histéria entre veridica e ficcional. Neste ABC, a narrativa
reina absoluta, como nas cantigas de cordel. Talvez, no sangue paraibano de Augusto, esta
tendéncia a narrativa ja fosse inata, pois a musicalidade parece ser, muitas vezes, inerente
ao nordestino.

“Estou sozinho! A estrada se desdobra /Como uma imensa e rutilante cobra/De
epiderme finissima de areia.../E por essa finissima epiderme/Eis-me passeando como um
grande verme/Que, ao sol, em plena podriddo, passeia!” Essa estrada que lembra uma
serpente estabelece uma relacdo com o caminho para a Ilha das Cobras, assim como a
“epiderme”, ou seja, o que cobre a ilha é uma areia muito fina, como a daquela ilha das
masmorras.

“A agonia do sol vai ter comego! /Caio de joelhos, trémulo... Ofere¢o/Preces a Deus
de amor e de respeito /E o Ocaso que nas dguas se retrata /Nitidamente reproduz, exata,/A
saudade interior que ha no meu peito...” Chega o pdr-do-sol e sombra que nas aguas
aparece retrata a saudade da vida livre, que tanto magoa esse “eu”.

“Tenho alucinagdes de toda a sorte.../Impressionado sem cessar com a Morte /E
sentindo o que um ldzaro ndo sente, /Em negras nuancas ldgubres e aziagas /Vejo

2 .« 1~
7582 Com a escuriddo, a sede € a

terribilissimas adagas, /Atravessando os ares bruscamente.
fome, vém os delirios, 0 medo da morte e aquele sofrimento ao ver a pele descolando pela
cal era pior do que o sofrimento de um leproso, portanto ele ja visualizava os punhais
atravessando os ares, a morte chegando repentina, sem avisar.

Ele volta os olhos para o céu e percebe sua insignificancia, vendo-se “pigmeu e
pequenino”, como quem tem vontade de se ajoelhar diante de algo grande demais. Mas o
ruido profético dos ventos passa, anunciando demoli¢des “de mil lajedos sobre mil
lajedos...”; distantes, soam as derrotas da tragédia dos herois, quebrando e rasgando os

bragos “nas pontas escarpadas dos rochedos!”®®  Aqui a derrota dos herdis tanto pode ser a

opressdao daqueles que tentam, com atos de heroismo, lutar pela justica, ou entdo,

%82 Ibidem, p. 282.
%% Tbidem, p. 282.
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relacionando o poema ao contexto, aqueles que tentaram desafiar Marques da Rocha,
comandante do Batalhdao Naval e responsdvel pelos prisioneiros na Ilha das Cobras.

Como por encantamento, como se um sonho o arrebatasse, ele cai na Ilha de
Cipango, onde brilha a arvore da “perpétua maravilha, a cuja sombra descansou Colombo™.
Aqui se encerra o presente, que na verdade € a memoria de Jodo Candido revelando como
ele teria ido parar naquele local.

Comecam, entdo, os versos no passado, que se mantém nas estrofes de 7 a 10. E
eles raciocinam: mas foi nessa ilha que os seus sonhos desmoronaram; naquele dia
“maldito”, em que o “génio singular da Fantasia” convidara-o para um passeio a um pais
de “eternas pazes”, onde em cada deserto haveria “mil odsis” e em ‘“cada rocha um
cristalino veio.” “Eternas pazes” porque eles reivindicavam a abolicdo da chibata.
Refor¢cando a idéia de um discurso relatado a alguém, o “eu” comenta: “lembro-me bem.”

b

Esse “eu” ¢ o de Jodo Candido, que ao encabegar a revolta experimentou a
gléria, a imprensa toda divulgou seu nome como o de um herdi, entre os dias 23 e 26 de
novembro de 1910. E ele gostou desses momentos de gldria, porém ndo sabia que depois
viriam os momentos de pleno terror. “Gozei numa hora séculos de afagos,/ banhei-me na
dgua de risonhos lagos / E finalmente me cobri de flores... /Mas veio o vento que a
Desgraca espalha /E cobriu-me com o pano da mortalha, /Que estou cosendo para os meus
amores!“®*

ApOs a gléria, veio a prisdo injusta, quando se dirigia ao Arsenal da Marinha;
prisioneiro incomunicdvel no 1° Batalhdo de Infantaria, no QG do Exército, até 24 de
dezembro, quando Jodo Candido foi transferido para a solitdria da Ilha das Cobras, com
mais 17 companheiros.

Ha uma intertextualidade interessante com o relato de Os bordados de Joao
Candido, de José Murilo de Carvalho, contando que Antonio Guerra, que levava jornais a
Jodo Candido quando este foi internado no Hospital Nacional de Alienados, na Urca,

descobriu que o marujo praticava uma espécie de autoterapia, ou seja, bordava toalhas e até

mesmo ganhou duas delas de Jodo, cujos temas eram “O adeus do marujo” e “Amor”.

% Ibidem, p. 283.
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Na primeira, junto ao desenho bordado, estdo as palavras “Ordem” e
“Liberdade” e as iniciais FDM, de Francisco Dias Martins, ajudante de Jodo Candido ¢ a
figura parece simbolizar o adeus ao sonho de unir os almirantes aos marinheiros, pois estdo
duas maos dadas, uma com casaco de almirante, outra com uniforme de marujo ; na
segunda, duas pombas seguram uma faixa em que estd escrito “Amor” e um coragao
atravessado por uma espada, jorrando gotas de sangue; dos dois lados do coragdo, flores,
borboletas e um beija-flor.

Ap6s todos esses acontecimentos, ele se tornou sombrio, pois “um penetrante e
corrosivo frio” anestesiou-lhe a sensibilidade e “a grandes golpes arrancou as raizes” que
prendiam aqueles dias infelizes que vivera a um sonho que ainda cultivava de felicidade. A
esperanga morrera em seu coracao, talvez seja esse o sentido do bordado segundo...

Agora, para ele, so trevas e desilusdo, pois quem passa por aquilo que o marujo
passou, ndo consegue jamais esquecer; o delirio ird para sempre acompanhé-lo, como ele
mesmo conta em depoimento a Edmar Morel (1979, p. 182): “Depois da retirada dos
caddveres, comecei a ouvir gemidos dos meus companheiros mortos, quando ndo via os
infelizes em agonia, gritando desesperadamente, rolando pelo chdo de barro tmido e
envoltos em verdadeiras nuvens de cal. A cena dantesca jamais saiu dos meus olhos.”®®

E preciso lembrar que o poema A ilha de Cipango, conforme Alexei Bueno,
esta datado de “Pau d’Arco, 1904, porém ndo ha publicacdo conhecida anterior ao Eu,
portanto ndo hd como refutar essa interpretacdo no contexto da obra.

Mas lembremos também o que diz Massaud Moisés a respeito do tempo da
poesia: a data em que o poema foi escrito ndo importa da perspectiva da poesia, pois nela
se reinem, em um mesmo compartimento, todos os poemas criados desde que a escrita foi
inventada. O que torna o texto poético é o modo particular com que o tempo se integra na
sua constituicao.

A poesia é por natureza acrdnica, mas dela se aproxima o tempo mitico, as
repeticoes coésmicas sdo exaltadas assim como também as normas vitais e humanas

elementares. Portanto, o que importa neste poema € o passado de gldria, de fama, antes da

5 CARVALHO, José Murilo de. Os bordados de Jodo Candido. Documento em meio eletronico. In
http://www.scielo.br/pdf/%0D/hcsm/v2n2/a05v2n2.pdf , acessado dia 19/03/2009, as 18h00.
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queda; o deslize que provocou a queda desse “eu-poético” e o presente de dor e sofrimento.
Nisto se encaixa a historia de Joao Candido, mas também a de muitas outras vitimas de
opressao, como o proprio poeta, antes do discurso no Teatro Santa Rosa. Esta caracteristica
torna o poema de esséncia €pica, portanto eterno, sempre haverd uma possibilidade de
constru¢do de sentidos para o leitor.

Esse “eu” resume bem a angustia perene que sobrou em Jodo Candido nos

versos seguintes: “Ilha maldita vinte vezes a ilha/ que para todo o sempre me fez triste!”®*

MATER

Ao contrério das outras partes que se intercalam aos poemas maiores e de acao,
agora seguem-se vdarios poemas longos, entre eles, mondlogos, e apenas um soneto: Eterna
magoa. O “eu-poético” passa a ser menos racional e mais emotivo, uma vez que a morte se
aproxima.

Em Mater, esté alegorizada a morte desse “eu” que representa a Republica, que
ele chama de “mae”, e o titulo do poema em latim - “Mater” — revela como esse sistema
pertencia a esfera do sagrado para o poeta, que agora lamenta a morte de mais esse sonho,
ou seja, a Republica se tornara prostituta naquele governo, deixando com que lhe sugassem
todo o leite avidamente.

Mater é um poema em quadras decassilabas, mas com alguns versos
eneassilabos intercalados aos outros. Um novo ser emergiu do ventre dessa “mae”, todo
sujo de sangue, como a “crisalida emergindo do ovo”, € essa mde amamentou a cria com
os seios fartos, “fecunda fonte desse mesmo leite que amamentou os éfebos de Esparta.” Ao
fazer a alusdo aos jovens de Esparta, a intertextualidade que se estabelece com a histéria da
educagdo espartana nos permite, entdo, entender essa “mae” como sendo a Republica. Ora,
em Esparta os adolescentes, que ja viviam no exército desde os sete anos de idade, eram
abandonados em penhascos sozinhos, nus e sem comida, para aprenderem a sobreviver
sozinhos. Aos dezoito, voltavam a Esparta e eram cidadaos de segunda classe, podendo ser

agredidos por qualquer espartano maior de trinta anos, além disso eram deixados sem

8% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 284.
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comida para aprender a roubar. Quem conseguisse sobreviver apds os trinta anos, tornava-
se oficial, voltando ao quartel com direitos plenos de cidadao.

O “filho” que suga avidamente as tetas dessa mae, nesse poema, parece ser uma
alegoria para Hermes da Fonseca, porém o fragil broto que se esbocou da luta pela
igualdade entre os homens ha de crescer e vingar, em algum momento do futuro o antigo
“ledio, que te esgotou as pomas,/hd de beijar-te as méos todos os dias!”®’ | ou seja, a
instituicdo geradora de individuos violentos haverd de se humanizar e quando a Republica
chegar a velhice, ird lembrar em prantos o que ele lhe diz, a sombra da figueira do Egito.

O poeta, apesar de tudo, ainda cré em um futuro homem mais evoluido espiritualmente.

POEMA NEGRO

Mais um poema longo, em sextilhas decassilabas, que apresenta vozes dos
mortos entremeadas a do poeta; entre elas hd uma em que impera a for¢ca do Mal, fazendo-
a gritar imprecagdes contra o Bem; este poema é uma espécie de canto negro, para uma
cerimOnia negra, que € a morte de todos esses marinheiros, em coletivo sacrificio humano.

O poema inicia-se com o poeta dizendo que, para iludir sua desgraca, ele
estuda. Para onde ele vai, todos notam os seus olhares funebres e a “indiferenca estiipida de
um cego”, além do “ar indolente de um chinés idiota!” ®*® Ele se questiona: “Quem sou?
Para onde vou? Qual a minha origem?” — este é o pensamento do poeta-filésofo que vem
desde o inicio sondando as origens dos seres -; e para ele a realidade parece um sonho.

Ele grita, praguejando, mas em vio, pois ninguém o ouve € a meia-noite, muitas
vezes, ele ri, vendo o verme frio que ird lhe devorar a carne inteira. “E a Morte — esta
carnivora assanhada — Serpente md de lingua envenenada/Que tudo que acha no caminho,
come.../-- Faminta e atra mulher que, a 1 de Janeiro,/Sai para assassinar o mundo inteiro,/E
o mundo inteiro ndo lhe mata a fome!”*®

Quanto a essa “mulher” que sai para assassinar o mundo inteiro, a alusdo se

encaixa em uma das tragédias do navio Satélite, quando entra em Recife, na manha de 31

87 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 285.
¥ Ibidem, p. 286.
%9 Ibidem, p. 286.
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de dezembro de 1911, e seu manifesto de carga ndo é revelado, mas eles solicitam muitos
paes, com a desculpa que iam distribuir para os pobres do Amazonas e um boi, engradados
de vinho e de champanhe. Ao descer a terra para buscar essas encomendas, um cozinheiro
deserta. Na tripulac@o havia dez falsos marinheiros, que comegaram a soltar os prisioneiros.

O encarregado de matar o boi levou um coice e caiu no fundo do pordo n° 3,
quebrando uma perna e a omoplata. Cinco soldados descem com uma padiola para socorré-
lo, porém sdo rendidos pelos prisioneiros, que comegam a subir e tentar fugir por uma
corda no tombadilho. Entdo o tenente Francisco de Melo da ordem para atirar e matar. “As
duas horas da manha de 1° de janeiro, um pelotdo composto de trinta soldados postava-se
frente ao pau-de-carga do pordo n° 1, com os fuzis engatilhados, para mais uma cerimonia
de fuzilamento. Vinte corpos tombam com as rajadas dos fuzis de setenta soldados.
Execu¢do em massa, sem julgamento.

Entao esse “eu”’-observador, corre a tirar os cadaveres dos timulos, examinando
suas partes em decomposicdo, porém, ouvindo um estrondo, reconhece assombrado o seu
destino. Ele se v€ sozinho, numa cova e a morte, “em trajos pretos e amarelos” levanta
contra ele “grandes cutelos e as baionetas dos dragdes antigos!” *° Aqui é uma alusdo que
o poema faz aos guardas da antiga Cavalaria, portanto esse “eu” que agora fala ¢ um dos
prisioneiros.

“E quando vi que aquilo vinha vindo /Eu fui caindo como um sol caindo /De
declinio em declinio; e de declinio /Em declinio, como a gula de uma fera, /Quis ver o que

. . PR e 199691
era, e quando vi o que era,/Vi que era po, vi que era esterquilinio!”

Quando avancaram
contra ele, foi caindo gradualmente, entdo, nesse declinio, quis provar a sua forca e viu que
nao era nada além de “p06” e “esterquilinio”.

N3ao € nosso objetivo abordar aqui o trabalho estilistico de Augusto, pois s6 i1Ss0o
daria outra tese, mas é impossivel passar indiferente a este aspecto, principalmente em
versos como os desta estrofe, em que o poeta ¢ moderno e extremamente pldstico. Em

poemas como esse, temos a impressao de que Augusto tinha contato com a poesia nd, que

une a recitacdo poética cantada e a declamacdo dos textos em prosa, numa narrativa

% Ibidem, p. 287.
! Ibidem, p. 287.

326



dancada com madscaras e indumentdrias que apresentam os recursos visuais de uma obra
dramatica, principalmente porque no teatro nd importam mais os movimentos psicolégicos
do que a agdo externa do episddio épico. Mas esta é apenas uma pequena divagacdo para
tentar compreender esse labirinto que € o trabalho que o poeta tece com as palavras e a
sintaxe. E impossivel negar a familiaridade de Augusto com a filologia.

O “eu” desafia, do interior da cova em que se encontra, a natureza, €, “no
histerismo danado da tortura”, os monstros que os peitos dela criam, entre eles a Igreja,
como vemos representada na “mae”: “Tu ndo és minha mae, velha nefasta!/Com o teu

. . . . 2
chicote frio de madrasta/Tu me agoitaste vinte e duas vezes... “®

Uma observacao:
Augusto nasceu em 1884; o Poema negro foi publicado, pela primeira vez, no jornal O
commercio, em 15 de agosto de 1906, portanto 22 anos depois, quer dizer, essas vinte e
duas vezes correspondem a idade do poeta, que aqui mistura um fato real ao discurso
poético.

Talvez esse “eu-poético” tenha tido algum problema com algum representante
do clero e, decepcionado se lamenta: “Por tua causa apodreci nas cruzes, /Em que pregas os

filhos que produzes/Durante os desgragados nove meses!”®”

- reclamado sofrimento por
tantos sacrificios exigidos por ela aos seus seguidores. Este trecho nos lembra, novamente,
a obra de Alexandre dos Anjos, Desajustado, cujo protagonista precisou se exilar da terra
natal por haver defendido idéias de igualdade racial, o que provocou sermdes do paroco
local contra ele, instigando o povo a rejeita-lo.

Entdo o barbaro que nele habita, que para a Igreja seria o “demonio”, que até
entdo se mantinha dormente, agora desperta em berros, “e apds gritar a ultima
injuria,/Chocalha os dentes com medonha faria /Como se fosso o atrito de dois ferros!”®**
Era chegada a hora da vinganga, pois se ela havia matado nele o tempo da infancia, e “de

segunda-feira at€ domingo,/ amarrado no horror de tua rede,/ deste-me fogo quando eu

692 Ibidem, p. 287.
3 Tbidem, p. 287.
4% Ibidem, p. 287.
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tinha sede...”® Se as brincadeiras naturais da infancia e da adolescéncia ele perdera devido
as proibigdes, agora se revolta: “deixa-te estar, canalha, que eu me vingo!”®®

De repente, ele tem outra visdo, estd em Roma, na sexta-feira santa, vé a guarda
do Vaticano e conclui que de Cristo nada mais resta, que a Igreja desvirtuara as palavras
divinas e sente tanta dor por isso, que tem vontade de abragar os ossos de Cristo. Em Roma,
no Vaticano, dizem que Cristo estd morto.

Mas ele reage a esse impulso barbaro e revela sua crenga monistica: “Nao!
Jesus ndo morreu! Vive na serra/Da Borborema, no ar de minha terra, /Na molécula e no
atomo... Resume/A espiritualidade da matéria /E ele € que embala o corpo da miséria /E faz
da cloaca uma urna de perfume.”®’ Esse ser divino é a particula de bem, de belo e de justo
que existe na criacao.

Entdo ele desperta e sente a vida vazia, trazendo “no pensamento desconexo ¢
falho” as cartas de um cadtico baralho “e um pedaco de cera derretida”. Tudo dorme,
somente ele, com a sua imensa dor continua insone, com os olhos vermelhos, observando o
aspecto fantasmagorico da sala séria e a indiferenca da mobilia.

Deseja, finalmente, que o seu coragdo se estracalhe como um cristal, que o
termOmetro ndo acuse a sua febre, que esfrie o sangue que no momento sente abrasar-se, e
que ele se converta “numa cegonha triste / que das ruinas duma casa assiste / ao
desmoronamento de outra casa!”®®

Ele chega ao término do poema em que derramou a sua maior dor e tem oOs
olhos cheios de lagrimas, sente na cabeca o cérebro oco a rolar, e se questiona: “Por

ventura, meu Deus, estarei louco?!/ Daqui por diante ndo farei mais versos.””

695 Ibidem, p. 287.
% Tbidem.
%7 Ibidem, p. 288.
% Ibidem, p. 289.
9 Ibidem.
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ETERNA MAGOA

O tnico soneto desta parte estd datado de 1904, Pau d”Arco, mas conforme
Alexei Bueno ndao ha manuscrito nem publicac@o anterior ao Eu. Fala neste poema o “eu”
do poeta-filosofo, refletindo sobre a sina da “vitima sacrificial”, daquele que por uma falha
nem sempre tdo terrivel, as vezes apenas um deslize, acaba sendo o “bode expiatorio” de
uma sociedade que necessita de um sacrificio para suas préprias insatisfacoes.

Esse homem, vitima dessa praga que € sofrer pela tristeza do mundo, sempre
existiu e existird, e a sua dor € eterna, sempre o acompanhard. E ele em nada cré, pois nada
existe que lhe possa trazer consolo a essa mdgoa inerente a sua existéncia e, quanto mais
tenta resistir, mais profunda se torna sua dor. Ele tem consciéncia do seu sofrimento, mas
ignora que “essa magoa infinda assim, ndo cabe/ na sua vida, é que essa mdgoa
infinda/transpde a vida do seu corpo inerme; /E quando esse homem se transforma em
verme/E essa magoa que o acompanha ainda!”’® A conclusdo a que chega esse “cu” é
terrivel, pois ele diz que ndo ha felicidade ap6s a morte para quem ndo foi feliz durante a
vida. A tristeza, portanto também a alegria, sdo adquiridas nesta vida e se tornam inerentes
a alma, acompanhando-a por toda a eternidade. Assim, estamos todos sujeitos ao Destino e
a Fatalidade. Curiosamente, este soneto tem versos livres € nao os decassilabos marcados
que sdo tao proprios dos poemas de Augusto. Ha versos de 11, 12 e 9 silabas, mesclados

com os decassilabos.

QUEIXAS NOTURNAS

“Quem foi que viu minha Dor chorando?!” — assim comeca este poema em
quadras, com versos decassilabos, mas alguns de 11 ou 9 silabas entremeados aqueles. A
dor, aqui, torna-se um personagem independente de quem a carrega, em um processo

semelhante ao empregado na tragédia.

" Ibidem, p. 290.
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Esse “eu” continua dizendo: “Saio. Minh’alma sai agoniada./Andam monstros
sombrios pela estrada /E pela estrada, entre estes monstros, ando! /Nao trago sobre a tiinica
fingida/As insignias medonhas do infeliz /Como os falsos mendigos de Paris /Na atra rua de
Santa Margarida.” (ANJOS, 2004, p.701). A alusio, neste trecho, € a rua em que ficava a
antiga prisdo da Abadia de Saint-Germain-des-Prés, com caracteristicas semelhantes as das
masmorras da Ilha das Cobras. H4 um registro sobre essas celas, quando, em 1836,
Benjamin Appert escreveu : “As celas sdo abominaveis e tdo Umidas que os soldados
encarcerados ali, por pequenas ofensas, tiveram que logo em seguida ir para o hospital de
Val-de-Grace, para recuperarem-se do que sofreram na prisao.” (ANJOS, 2004, p.702).

Entendemos, a partir dessa informacgao, esse poema como o lamento noturno de
um prisioneiro, na masmorra da Ilha das Cobras, sabendo-se no mesmo destino de tantos
“bodes expiatorios”. “O quadro de afligdes que me consomem /O proprio Pedro Américo
ndo pinta... /Para pintd-lo, era preciso a tinta/Feita de todos os tormentos do homem! «’*
Pedro Américo, também paraibano, tem entre seus quadros “A batalha de Avai”, retrato de
uma batalha sangrenta da guerra do Paraguai, em que Caxias saiu vitorioso combatendo o
General Caballero, que o esperava com 7000 homens e 18 pecas de artilharia. No meio da
batalha caiu uma tempestade, o arroio se enche e estraga a muni¢ao dos paraguaios. Dos
7000 sobraram apenas 100.”**

A alusdo a Pedro Américo, que nos permite esse “gancho” com esse massacre
do exército, também nos permite compreender, nesse contexto, que esse “eu” fala de outro
massacre semelhante, agora comandado por um governo militar, o de Hermes da Fonseca.

Ele espera ansiosamente que o Sol desponte, mas esse “Sol” parece ser alegoria
de uma forca protetora, de uma divindade que venha salva-lo. Deseja, entdo, desprender-se
da matéria, rompendo as “roupas”, para viver ‘“abragado com todas as estrelas” e “na luz

dos astros imortais.” Mas a noite avanga e dentro de seu peito, nessa luta, “A Eternidade

1 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 291.

"2 Documento em meio eletrdnico. In http://en.wikipedia.org/wiki/Abbey of Saint-Germain-des-
Pr%eC3%A9s , acessado em 19/03/2009, as 23:00h.

% ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 291.

704 Batalha do Avai. Documento em meio eletrdnico, disponivel em
http://www.colegiosaofrancisco.com.br/alfa/guerra-do-paraguai/batalha-do-avai-1.php , acessado dia
20/03/2009, as 00:20h.
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esmagadora bate numa dilatagdo exorbitante!” Mas ele luta contra a natureza, rebelando-se
contra ela, recusando-se a morrer, porém, para essa luta uma vida € muito pouco, € mesmo
que se forcem os musculos, “os pobres bracos do mortal se torcem/ € o sangue jorra, em
coalhos, pela boca.”’” O poema segue dizendo que é natural o Hércules sair vencido pelo
“mecanismo que tiver mais for¢a”, e essa batalha desigual “do dia de hoje contra o de
amanha”, ira acontecer eternamente.

O que o “eu” diz agora parece querer provar que essa obra esta mais préxima de
um poema tragico universal do que de um drama moderno, pois nao fala de histérias de
amor do herdéi: “Sobre historias de amor o interrogar-me/E vao, € indtil, € improficuo, em
suma; /Nao sou capaz de amar mulher alguma /Nem h4 mulher talvez capaz de amar-
me.”’" O que se conta é trdgico, ndo uma histoéria de amor com “favos” e “caldos quentes”,
que fazem bem e mal ao mesmo tempo. Ao contrario: “O cora¢do do Poeta ¢ um hospital
/Onde morreram todos os doentes.”

No poema trdgico antigo ndo ha esperanca de salvagdo, pois o herdi sempre
morre no final. Apenas o trdgico moderno é que deixa o her6i se redimir. E para ele, hoje
tudo ¢ amargo, portanto decide “enterrar agora a harpa boémia/ na atra e assombrosa
soliddo feroz/onde ndo cheguem o eco duma voz / e o grito desvairado da blasfémia!”’"’

E ele deseja que dentro de sua “alma americana” o coragdo nio bata mais,
referindo-se a este como uma “arca”, um “reldgio trdgico que marca /todos os atos da
tragédia humana!” e que esta seja a sua ultima queixa, “cantada sobre o timulo de Orfeu”,
seja, enfim, o seu ultimo canto “por esta grande noite brasileira!” Mais uma vez o proprio
poeta revela a tragédia que contém seu canto, anunciando ja a morte do her6i, quando
menciona o timulo de Orfeu.

Para sempre ele sera triste, depois de visualizar tantos horrores: “Melancolia!
Estende-me a tua asa! /Es a 4rvore em que devo reclinar-me... /Se algum dia o Prazer vier

procurar-me /Dize a este monstro que fugi de casa!” "%

95 ANJOS, Augusto dos. Op.cit., p. 292.
"% Ibidem,

"7 Ibidem.

% Ibidem, p. 293.
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INSONIA

O “eu-poético” vai revelando, agora, o mundo subterraneo, onde “o espirito
noctdmbulo da Magoa” passa chorando. E o mundo das trevas.

“Noite. Da Magoa o espirito noctdmbulo /Passou de certo por aqui chorando!
/Assim, em méagoa, eu também vou passando /Sondmbulo... sondmbulo... sondmbulo...”""
O toque de um sino? Um gemido do além? Impossivel ndo pensar que voz € essa, lugubre e
cavernosa, que dd ao inicio do poema um tom de suspense. E o espirito da Magoa —
personificado como o da Dor — que anda a noite e passou chorando, e ele também vai
passando, sonambulo.

Esse “eu” continua imaginando que voz pode ser essa, cujo gemido ele guarda
no ouvido e que, “como um bemol e como um sustenido rola impetuosa” dentro de seu
peito. E diz: “- Por que € que este gemido me acompanha?!”

Mas de repente, no “sombrio palco” dos seus olhos, como um estrado alto,
sobre o qual se coloca o ataide de quem vai receber as homenagens, surge uma cidade
estranha, ou um mapa-mundi. Nessa cidade ele vé, entdo, “A procissdo dos Martires da
Terra/Desde os Cristdos até Giordano Bruno! “

Ao falar dos maértires da histéria da humanidade, esse poema estabelece uma
ligacdo com o texto de Rui Barbosa, em O enterro noturno, discursa acerca do que houve

quando, enfim, tiraram os presos das masmorras, em 27 de dezembro:

Ao outro dia, em vez dos dez prometidos, aquele cemitério recebia somente dois.
Dezoito, pois, ao todo. Ndo se perfizeram os vinte e seis, anunciados pelo
sargento com a certeza de serem esses os restantes no matadouro, e nio se
poderem salvar, porque o rumor da matanga, o desespero dos martirizados, a
pungéncia lancinante dos seus gritos despertaram o ministro da Marinha, que
acorreu a tempo de subtrair a mesma sorte dos demais os oito remanescentes,
entre os quais se achava Jodo Candido, quase agonizante.”"”

" Ibidem, p. 294.
"1 BARBOSA, Ruy. Op. cit., p.p. 34-5.
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O poema continua: “Vejo diante de mim Santa Francisca/Que com o cilicio as
tentagdes suplanta, /E invejo o sofrimento desta Santa, /Em cujo olhar o Vicio ndo faisca! “
Rui Barbosa continua a narrar, mostrando que um barco encostara com as luzes
apagadas,”’com uma carga numerosa de fardos”, acompanhada por um sargento do batalhdo
naval, em frente a “necrépole de Sdo Francisco Xavier”"!

Porém, continuando o poema, esse “eu” se arrepende de haver cumprido “o
universal ditame”, ou seja, cometido o deslize, pois lamenta: “Pois se eu sabia onde morava
o Vicio, /Por que ndo evitei o precipicio /Estrangulando minha carne infame?!”""2
Encontramos dois sentidos possiveis de leitura aqui. O primeiro, considerando as
informacdes em Desajustado, de Alexandre dos Anjos, poderia ser o arrependimento por
um amor proibido; o segundo, que mais importa no contexto do Eu, é a do canto da vitima
sacrificial, ap6s tomar consciéncia de seu deslize, no desespero do arrependimento por
haver perdido a inocéncia e adquirindo a culpa, com receio do castigo que vira.

E o “eu” clama: “Até que dia o intoxicado aroma/Das paixdes torpes sorverei
contente? /E os dias correrdo eternamente?! /E eu nunca sairei desta Sodoma?!” O que
intriga neste trecho do poema € o fato de citar Sodoma, que se refere a homossexualismo, e
ndo “Babilonia”, que era mais comum na literatura da época. A propor¢do que a insdnia
dele aumenta, comeca a interrogar figuras ou simbolos enigmaticos e esfinges, porém logo
surge, triunfalmente, o sol anunciando o amanhecer.

E ele vagueia pela noite decaida; no espaco, a luz do anjo caido e do olho que
tudo vé, ou seja, a luz do Mal e do Bem vai lancando sobre os campos largos a tltima
estrela d"alva da vida. Sai o sol, “equilibrando-se na esfera” e devolvendo-lhe a pureza do
sangue, entao ocorre em suas “arcas cerebrais” uma mudanca interior.

Ele sente o perfume da margarida e da begbnia e pensa que, naquela mata
silenciosa, a alma camponesa respira com vontade. Na alma dos bichos, grita o prazer e o
fumo dos cachimbos “incensa o ambiente” e “as arvores, as flores, os corimbos, /recordam
santos nos seus proprios nichos.” Ele abrange a periferia verde com o olhar e sente-se

alegre, assim, no meio das drvores, contemplando as maravilhas do seu Pau d”Arco. Aqui o

""" BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p. 34.
12 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 294.
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“eu” que fala no poema faz uma referéncia a um dado da vida do poeta, que é o engenho.
Porém o funerario chegaréa cedo, “atro dragdo da escura noite, hedionda,/em que o Tédio,
batendo na alma, estronda /como um grande trovdo extraordinario.”’"® Personificado
também aparece o Tédio, que lhe bate na alma, estrondando como trovao. E ele ainda vai
enfrentar o “atro dragdo da escura noite”, que fard dele alimento do susto, obrigando-o a
sacrificar-se, imerso novamente na magoa, “por amor do Verso”, em seu “eterno leito de
Procusto!”

Conforme Fernando Dannemann, no Direito a “figura mitologica costuma ser
invocada como metafora de certos aspectos da atividade juridica”; no caso de Procusto, a
imagem significa que aqueles que “tentam enquadrar, de modo inadequado, determinada
realidade em um conceito que a ela ndo se ajusta, equivoco que sempre resulta em

A . 714
conseqiiéncias negativas.”

BARCAROLA

Barcarola é uma cancdo no estilo das cantigas medievais, em quadras, com
redondilhas maiores, € que, no contexto, a0 mesmo tempo em que parecem retratar a
chegada do barqueiro que atravessa o Letes, também podem ser entendidas como alusdo
aos mortos no navio Satélite.

“Cantam nautas, choram flautas /Pelo mar e pelo mar/Uma sereia a cantar /Vela
o Destino dos nautas. /Espelham-se os esplendores /Do céu, em reflexos, nas /Aguas,
fingindo cristais /Das mais deslumbrantes cores.”’" Poesia leve, simples, bastante musical,
sendo que o primeiro verso tem um ritmo mais rdpido e cadenciado do que os outros que se

seguem, em que ele diz haver uma sereia a cantar velando o destino dos nautas, o que

3 Ibidem, p. 295.

"* Documento em meio eletrdnico. In
http://www.fernandodannemann.recantodasletras.com.br/visualizar.php?idt=135407 , acessado em
21/03/2009, a 1:30h.

1> ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., 297.
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parece ser uma incoeréncia, pois o canto da sereia é uma ameaca de morte, ndo de
seguranga para 0s marujos.

Em fios dourados a luz dos astros cai por “sobre o maritimo horror /como
globos estrelados”. Nas rochas estio os fardis para a orientacdo dos navegantes, brilhando
como sdis; as ondas vao e vém, “E nesse eterno vaivém /Coitadas! ndo acham quem,
/Quem as esconda, as esconda... “ E os homens s3o como essas ondas, “Alegoria tristonha
/do que pelo Mundo vai! /Se um sonha e se ergue, outro cai; /Se um cai, outro se ergue e
sonha.”’'

No entanto, coitado do pobre que comete um erro no meio da vida, porque esse
serd condenado e ird morrer. “Esse ndo volta, esse vai/Para o timulo que o cobre.””"” E o
poeta “vagueia num barco”, o céu brilha, imitando a “curva de um arco”, “como um
diamante de Ofir”. A lua surge como um “globo de louga” Que os astros e a lua oucam que
cantam, ¢ a sereia , a lua cheia avisa que a sereia vai falar, e o que ela diz “E como um
réquiem profundo /De tristissimos bemois... /Sua voz € igual a voz /Das dores todas do
mundo”, ou seja, a sereia lamenta os mortos, o que nos permite continuar nessa leitura do
momento da morte do her6i, que aqui € toda uma multiddo conjugada em uma sombra, em
um “Eu” que carrega em si todos os “eus” sofredores: “Fecha-te nesse medonho /Reduto de
Maldicdo,/Viajeiro da Extrema-Ung¢do,/Sonhador do ultimo sonho! *“ Aqui € possivel
lembrar os marinheiros mortos no navio Satélite, e também Jodo Candido, que viveu dias
de gloria, para depois cair nos dias de terror: “Numa redoma iluséria/Cercou-te a gléria
falaz, /Mas nunca mais, nunca mais/H4 de cercar-te essa gloria!

Mas o poeta deve ser forte como Jesus, abracgar-se a cruz e morrer, “poeta da
Morte!” E, de repente, sem que o poeta o pressinta, o barco tomba. Entdo ele deseja que o
universo todo chore sua morte, at¢é mesmo Deus, no céu, pois mais um repressor conseguiu
reprimir um poeta: “Vista de luto o Universo /E Deus se enlute no Céu! /Mais um poeta que

morreu, /Mais um coveiro do Verso! “O poema termina com a ultima estrofe repetindo a

1% Ibidem, p. 297.
"7 Ibidem.
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primeira: “Cantam nautas, choram flautas /Pelo mar e pelo mar /Uma sereia a cantar /Vela

o Destino dos nautas!”’'®

TRISTEZAS DE UM QUARTO MINGUANTE

A impressdo que este poema nos da € que, apds a aproximacao do barqueiro da
Morte, o leitor chega a ultima “cena”, dai o “quarto minguante”, ou seja, a vida proxima do
fim, seguindo o ciclo de tudo na natureza, pois até mesmo a lua, depois da minguante,
renasce nova. Essa imagem “quarto minguante” também ¢é polissémica, uma vez que nos
permite encontrar sentidos diversos para ela, como a lua em sua fase minguante (em uma
leitura superficial); a “vida” minguante, ou seja, a proximidade da morte, em um sentido
metaforico e, também neste sentido conotativo, porém estabelecendo uma intertextualidade
com o texto de Rui Barbosa e com os textos de noticias de jornal sobre a morte dos
prisioneiros na Ilha das Cobras, a angtstia reinante entre eles e 0 momento da morte de um
dos prisioneiros.

“Quarto Minguante! E, embora a lua o aclare,/Este Engenho Pau d’Arco ¢
muito triste... /nos engenhos da varzea ndo existe /Talvez um outro que se lhe equipare!”’"”
Esse engenho €, no poema original , uma referéncia ao Pau d”Arco, mas considerando no
contexto do Eu, em que houve a alteragdo de ‘“quarto-minguante” para “quarto
minguante”, e estdo em italico as palavras Engenho e vdrzea, podemos entender essas duas
ultimas palavras como alegorias para lugares em que as cenas sdao semelhantes as co
Engenho Pau d’Arco e da varzea paraibana. O “quarto minguante”, além da fase da lua,
também pode ser uma metifora para a masmorra pequena, apertada demais, sufocante e
minguante da vida humana, até a morte.

Do mirante onde ele estd, a “lua magra”, vista através de um vidro azul, parece
um paralelepipedo quebrado. As pessoas, ali, dormem, enquanto ele sente um peso no

estomago e lhe doi a cabeca. A lua lhe parece, entdo, a metade de uma casca de ovo: “O

¥ Ibidem, p. 299.
"9 Ibidem, p. 300.
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sono esmaga o encéfalo do povo./Tenho 300 quilos no epigastro... /Déi-me a cabeca. Agora
a cara do astro /Lembra a metade de uma casca de ovo.”"*

Expde a descrenca em uma intervencdo divina: “ndo ser mais tempo de
milagre”, tanto que a interjeicdo que antecede essa afirmacdo ¢ “Diabo!” Para evitar a
destruicdo, pensa em amarrar na cabeca um pano e molhar a testa com vinagre, 0 que nos
lembra o pano embebido de vinagre que foi dado a Cristo na cruz. E, portanto, momento de
sofrimento desse “eu” que fala no poema, pois os medos aumentam nele — e o plural é
bastante significativo aqui, ndo é um tnico medo. V€ a lua subindo e descendo, como uma
borracha que muda a forma quando os dedos a comprimem. A loucura do delirio vai
aumentando, assim como o desejo louco de se dissolver, de se enterrar naquele
“semicirculo medonho”, que poderia ser o balde de cal.

Mas tudo ¢ ilusdo dele, que conclui: “Quem sabe se nao ¢ porque nao saio
/Desde que, 6 feira, 3 de maio, /Eu escrevi os meus Gemidos de Arte?!” Eis aqui um dos
trechos mais instigantes criados por esse poeta paraibano que, como informa Ademar Vidal
—dado ja citado aqui na biografia de Augusto -, gostava muito de charadas e enigmas...

Gemidos de Arte ¢ poema datado de 4 de maio de 1907, ndo do dia trés, mas
poderia ser apenas o engano de um dia, nao fosse a questdao de que o dia 3 de maio de 1907
haver sido num domingo. Porém, verificando por curiosidade, encontramos o dia 3 de maio

!721

de 1911 corresponder a uma sexta-feira E isso faz toda a diferenca na leitura do

poema... Vamos a informag¢do de Rui Barbosa:

A mensagem com que, aos 3 desse més (maio de 1911), abrira a sessdo
legislativa, o marechal Hermes comecgava por alardear ‘o desenvolvimento moral
da Republica’, recordando o manifesto onde, superior a paixdes politicas, ao
assumir, cinco meses antes, a presidéncia, se comprometera a ‘respeitar todos os
direitos e garantir todas as liberdades’. [...] ‘Ndo tenho que corar de haver
mentido a nagdo, faltando a palavra que, em documento tdo positivo, ofereci
como penhor do governo que se iniciava.’’*

720 T1a
Ibidem.

2! Dado em meio eletrdnico. In http://www.quediachoje.net/calendarios/calendario_permanente.htm ,

acessado dia 21 de marco de 2009, as 16:30h.

22 BARBOSA, Rui. Ruinas de um Governo. Op. Cit., p.p. 52-53.
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E o0 marechal continua o discurso dizendo que a Revolta da Chibata fora apenas

uma insurrei¢do sem objetivos e “fruto da grande anarquia que reinava nos espiritos,
especialmente nas camadas inferiores, pela campanha subversiva e md, que, de longos
meses, vinha trabalhando a nacao. 723 Acrescentou que o governo ndao usara
absolutamente de violéncia contra quem quer que fosse e sempre respeitara “todos os
direitos e liberdades”, além de que se “abstivera de constranger os seus mais tenazes
opositores.”’**
A 6 de maio, conforme Afonso Arinos, o Correio da manha comeca a divulgar
os primeiros rumores que chegavam sobre os acontecimentos no navio Satélite. Outros
jornais o seguiram, como O século, o Diario de noticias; na Camara, Barbosa Lima
proferiu um enérgico discurso no dia 12 do mesmo més, exigindo explicacdes a respeito
das noticias. No dia 26, chega a Camara a confirmac¢do do presidente aos rumores, dizendo
que o tenente Melo, para salvar sua tripulacdo e a prépria vida, tinha levado o problema a
conselho de guerra “feito fuzilar, em viagem, sete homens considerados cabecas do motim
em preparo.”725

Comecam na Camara, entdo, os discursos de acusacdo ao presidente,
culminando no de Rui Barbosa, do dia 30 daquele més, data em que deixou o governo.
Revelaram, entdo, que o tenente Melo, mandante do massacre, era um “herdi” de Canudos,
o dinamitador da Igreja Nova, fato que o promovera por ato de bravura no campo de
batalha. Depois de acalmados os animos, esse tenente foi novamente promovido e tido
como herdi. O comandante Marques da Rocha, responsdvel pela barbdrie na Ilha das
Cobras, foi absolvido no julgamento militar a que se submeteu. Talvez tenham sido esses os
reais “gemidos de Arte” do poeta paraibano...

Voltando as Tristezas de um quarto minguante, agora o “eu” poético comeca
a contar as telhas, como um “degenerado psicopata” Conta até quatro, quando tomba, com

a cabeca zonza, e perde a conta. Recomeg¢a, mas novamente perde a conta. Tem tonturas

seqiienciais, pergunta-se se estara morto e a Vida lhe responde, esta que ¢ “aquela grande

723 Ibidem, p. 53.
7 Ibidem.
> FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op. Cit., p.p. 685-686.
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. 72
aranha que anda tecendo a [minha] sua desventura” 6_

e aqui a parca do inicio estd
novamente presente, como a aranha que lhe tece a teia vital.

A sua visdo da luz vai se apagando, ele comeca a ver o fim do mundo e se deita.
Coloca o “chapéu no gancho” - e isto € uma alegoria cujo sentido € a perda da consciéncia -
; vé cinco lencdis balancando numa corda, que lhe recordam mortalhas, entdo desmancha o
“amontoamento” de lencdis (ambas sdo referéncias aos colegas mortos e
agonizantes).’Sonhos dementes” assaltam-lhe a imaginacdo; ele se encontra em uma festa,
onde lhe tomba uma torre sobre a testa e todos os dentes lhe caem de uma sé vez, clara
alusdo a morte. “Entdo dois ossos roidos me assombram.../-- “Por ventura haverd quem
queira roer-nos?! /Os vermes ja ndo querem mais comer-nos /E os formigueiros ja nos
desprezaram”’®’. As mortes eram tantas que os vermes e as formigas ja ndo davam conta
dos cadéveres.

Em Provas, Rui Barbosa, falando dessas mortes do Satélite, do bombardeio da
Bahia e do caso da Ilha das Cobras, reclama que os responsdveis pelas mortes e torturas
nada sofreram, nem perderam o poder ou a consideragdo do povo. E eles “tinham sido
comensais daquelas bacanais ensangiientadas, ou membros da tresvairada administragdo
que as consumou.”’”® E mais: foram eles os organizadores da administracio que veio
depois de Hermes.

E o “eu” poético continua: “Figuras espectrais de bocas tronchas /Tornam-me o
pesadelo duradouro... /Choro e quero beber a dgua do choro /Com as maos dispostas a

13

fei¢do de conchas. Estes versos lembram os pesadelos constantes que Jodo Candido
confessa, depois, a Morel, ter sentido durante varios anos, com esses espectros.

“Beber dgua do choro “também ¢ uma imagem que interpretamos, pela
intertextualidade com Rui Barbosa em seu discurso Inferno de Dante de Moacir Lopes, no
trecho: “Os dezoito prisioneiros, sem qualquer alimento desde a manha, poucos goles de
dgua lhes haviam sido servidos numa caneca, passam a beber a prépria urina com as maos

em concha.”’?

726 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 301.

27 Ibidem, p. 301.

2 BARBOSA, Rui. Campanhas Presidenciais, vol. 7. Sdo Paulo: Livraria Editora Iracema, p.168.
¥ LOPES, Moacir C. Op. Cit., p. 22.
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“Tal uma planta aquética submersa, /Antegozando as ultimas delicias
/Mergulho as mdos -- vis raizes adventicias -/No algoddo quente de um tapete persa.” ° —
diz a voz, metida naquela lama de &4gua, areia e cal, em meio aos caddveres em
decomposicdo, em cujas carnes expostas metia as maos, tendo a sensacdo de que aquilo
virara um “tapete”, onde inevitavelmente, por falta de espaco, tinham que pisar.

Seu sofrimento chega a0 maximo, a morte se aproxima, 0 corpo ja nio tem
calor para manter a temperatura, as forgas se esgotam : “Subito me ergo. A lua € morta. Um
frio /Cai sobre o meu estdmago vazio/Como se fosse um copo de sorvete!” A sutileza com
que Augusto descreve, através do pensamento desse “eu”, a faléncia total da matéria, ¢é
impressionante; o corpo se torna insensivel porque gela; os liquidos comeg¢am a extravasar.
E o momento de arrumar o “defunto” para o veldrio, porém ele ndo tem a quem pedir outra
roupa... Ironia e emocdo se mesclam nestes versos alexandrinos, a ponto de provocar
lagrimas no leitor que se atreve a mergulhar no mais profundo do texto de Augusto: “A alta
frialdade me insensibiliza; /O suor me ensopa. Meu tormento € infindo.../Minha familia
ainda esta dormindo/E eu ndo posso pedir outra camisa!”’>!

Agora se percebe que o “engenho” também pode ser o navio Satélite ou as
masmorras, pois a fumaca tanto pode ser da chaminé do navio, quanto da grande cozinha
do hospital que ficava proximo as masmorras: “Abro a janela. Elevam-se fumacas /Do
engenho enorme. A luz fulge abundante/E em vez do sepulcral Quarto Minguante /Vi que
era o sol batendo nas vidragas.””*

Ele fala da natureza, que segue indiferente seu curso, dando ao mundo vida e
beleza, obedecendo as leis que a regem, e, nao sendo humanas, n@o causam desavengas.
Mas vem , a seguir, uma critica contra a instituicao religiosa: “Babujada por baixos beigos
brutos, /No humus feraz, hierdtica, se ostenta/A monarquia da drvore opulenta/Que da aos

. 733
homens o 6bolo dos frutos.”

O reinado da “arvore rica”, que aqui nos parece ser a Igreja
como institui¢do, que d4 aos homens a esmola daquilo que recebe, regada pelos grossos e

brutais beicos — ou seja, o sacrificio dos negros — exibe-se sagrada, no solo fértil e fecundo.

39 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 301.
! Ibidem, p. 302.

"2 Ibidem.

3 Tbidem.
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A Igreja silenciava-se, portanto concordava com os massacres € com a ditadura militar,
como também o fez em outras épocas.

No navio, os tiros dos fuzilamentos — aqui € o mais provavel, com 21 vitimas,
um ndmero a mais do que o veiculado na imprensa -; nas celas, a salva de tiros, no feriado,
feita pelo Batalhdo que comemorava o Natal. “Entretanto, passei o dia inquieto,/A ouvir,
nestes bucélicos retiros /Toda a salva fatal de 21 tiros /Que festejou os funerais de
Hamleto!” Os “bucdlicos retiros podem se referir a Ilha, principalmente porque ali se
encontravam os lideres do movimento. Mataram as cabecas que pensavam, que sabiam
reagir, mataram Hamlet.

Perdendo, entdo a esperanca, sabendo que o heréi da tragédia deve morrer, ele
deseja poder, a0 menos, estar junto a natureza e entrar no ciclo natural que rege a vida e a
morte: “ Ah! Minha ruina ¢ pior do que a de Tebas! /Quisera ser, numa ultima cobica,/A
fatia esponjosa de carniga/Que os corvos comem sobre as jurubebas!”

Voltamos a Rui, em O inferno de Dante: “[...] comecaram, delirando, no
pesadelo da fome, a se lacerar com os dentes uns aos outros.” No desespero, o canibalismo
para sobreviver... E disso que falam estes versos: “Porque, longe do pdo com que me nutres
/Nesta hora, oh! Vida em que a sofrer me enxotas/Eu estaria como as bestas mortas
/Pendurado no bico dos abutres!””** A vida o empurra para a morte, porém lhe dd mais

vida, com a carne dos mortos para saciar a fome.

ULTIMO POEMA: MISTERIOS DE UM FOSFORO

O ultimo poema do Eu, uma espécie de “€xodo” desse grande tragico
moderno, lembra-nos a voz da natureza personificada em Memérias postumas de Bras
Cubas, por Machado de Assis, ao ver o homem liliputiano e descartdvel nos dedos do
Criador (ou Criadora...). E esse ser superior que agora o poeta-filéfoso encarna, que diz:
“Pego de um fosforo. Olho-o. Olho-o ainda. Risco-o/Depois. E o que depois fica e

depois/Resta € um ou, por outra, ¢ mais de um, sdo dois /Tumulos dentro de um carvao

¥ Ibidem, p. 303.
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promiscuo.”735 S@o duas mortes: uma, da realidade criada pela psique humana, a outra, do
sonho utépico de uma humanidade livre, feliz e justa, que constitui o sonho verdadeiro da
espécie, o objetivo a que ela deve chegar.

E esse her6i, j& um Hércules, brada, “exclamo, ¢€brio, a esvaziar baquicos
odres:/-- Cinza, sintese m4 da podridao,/Miniatura alegérica do chdo, /Onde os ventres
maternos ficam podres;/Na tua clandestina e erma alma vasta, /Onde nenhuma lampada se
acende, /Meu raciocinio séfrego surpreende/Todas as formas da matéria gasta!”’*° Ele
constata que a matéria € realmente pd, € nada, pois toda matéria se resume, ao final, em
cinzas.

E aqui estd a conclusdao do embate entre a emocao € o pensamento, o espirito e
a matéria: o homem, diferentemente dos animais, esta condenado a raciocinar, € esta € a
razdo de todo o seu sofrimento existencial. “Raciocinar! Aziaga contingéncia! /Ser
quadripede! Andar de quatro pés/E mais do que ser Cristo e ser Moisés /Porque é ser
animal sem ter consciéncia!”’>’

Ser Cristo ou Moisés significa, para ele, ter vivido em um mundo em que ainda
tudo se atribuia a um Deus Todo-Poderoso, mas ser racional € atributo que o homem
adquiriu na modernidade, com a primazia das ciéncias sobre os dogmas e leis de qualquer
religido; € estar sozinho e por conta propria neste mundo, € ndo ter um Pai que o proteja — e
agora podemos compreender a figura do “Pai” cantada por Augusto, perdendo o pai
terreno, ele ja ndo tinha um pai celeste com que contar!

Esse “eu” tragico, morto no poema anterior, agora ird renascer, completando,
assim, o ciclo vital das coisas: “Bébedo, os bei¢os na anfora infima, harto,/Mergulho, e na
infima anfora, harto, sinto/O amargor especifico do absinto /E o cheiro animalissimo do

»738
parto!

Ele est4 na pequena “anfora”, vaso de duas asas, ou seja, o itero materno, enche
os beicos do liquido amnidtico — o absinto amargo — e sente o cheiro do parto animal. E
mentalmente ele afunda os olhos ainda fundos, sem estarem formados, na massa amorfa da

célula inicial, da qual todos provém.

33 Ibidem, p. 304.
36 Ibidem.

7 Ibidem, p. 304.
¥ Ibidem, p. 304.
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Entdo ligeiro, precipitando-se com violéncia, surge, amorfo, amarelado, através
de um vidro transparente, diante de sua “massa encefalica minguante”, ou seja, declinante,
pois a0 mesmo tempo em que estd morrendo também estd comecando vida nova, “todo o
género humano intra-uterino” — os espermatozdéides que fecundardo o 6vulo do qual ele se
formara. “E o caos da avita viscera avarenta/-- Mucosa nojentissima de pus, /A nutrir
diariamente os fetos nus /Pelas vilosidades da placenta! — E a desordenada vida dentro do
sémen, a que ele chama de “mucosa nojentissima de pus”, mostrando o asco por esse lado
animal do homem, que sacia os fetos nus, através da placenta, que deve aqui significar o
utero no ato sexual. O poeta assiste, como se olhasse num microscépio, a0 momento da
fecundacao do 6vulo.

No entanto, o horror que ele sente é porque, ao nascer dessa forma animal, o ser
humano j4 estd fadado a sofrer e a morrer, o que ndo ocorreria se ele nascesse sO espirito.
“Certo, o arquitetural e integro aspecto/Do mundo o mesmo inda é, que, ora, o que nele
/Morre, sou eu, sois vos, é todo aquele/Que vem de um ventre inchado, infimo e
infecto!”*” O nosso corpo ¢ infimo e desprotegido, como € o que lhe deu origem, e ele nos
condena a sofrer o desejo sensual dos tropicos. Aqui o poeta aceita a ciéncia determinista
da época, considerando a raga desenvolvida nos trépicos como inferior, o que também fez
Euclides da Cunha: “ E a flor dos genealdgicos abismos /-- Zooplasma pequenissimo e
plebeu,/De onde o desprotegido homem nasceu/Para a fatalidade dos tropismos. —

Para o corpo humano, a vida ap6s a morte € o nada: “Depois, € o céu abscondito do
Nada,/E este ato extraordindrio de morrer/Que ha de, na dltima hebdémada, atender /Ao
pedido da célula cansada!”’*" Ele sabe o futuro que espera o seu corpo: “Um dia restara, na
terra instdvel,/De minha antropocéntrica matéria/Numa concava xicara funérea/Uma colher
de cinza miseravel!”

Entdo abre “na treva os olhos quase cegos./Que mao sinistra e desgragada
encheu/Os olhos tristes que meu Pai me deu /De alfinetes, de agulhas e de pregos?!” Este
verso lembra os lamentos dos presos nas masmorras, ao sentirem os olhos queimados pela

cal, mas também pode ser a sensa¢do da terra jogada sobre ele, na cova, pois em Augusto

7 Ibidem.
"0 Ibidem.
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os processos da morte e do renascimento no dtero de alguém sdo simultaneos. Sente o resto
da terra na cova: “Pesam sobre o meu corpo oitenta arrteis!/Dentro um dinamo déspota,
sozinho,/Sob a morfologia de um moinho,/Move todos os meus nervos vibrateis.”™ E o
“eu” sente vibrar nele apenas o dinamo da vida, j& preparado para algar voo e abandonar a
matéria. Como Augusto consegue imaginar esse dinamo — a menos que tenha lido nas obras
de teosofia ou outras do género — € impressionante.

O processo continua, ¢ ele se vé em decomposi¢ao: “Entdo, do meu espirito, em
segredo,/Se escapa, dentre as ténebras, muito alto, /Na sintese acrobdtica de um salto, /O
espectro angulosissimo do Medo! /” Seria o medo de abandonar o que ele tinha sido? O
medo de ndo saber para onde iria, em que lugar renasceria? Por isso, ele se perde em
reflexdes filosoficas, vendo, como nunca ninguém viu, na fecundacdo cruzada que o

2

produziu, “nonilhdes de moléculas de esterco.” Sao os mortos de todas as geragcdes. De
certa forma, podemos dizer que Augusto previu a carga genética das células, ou 0 nosso
DNA, que j4 traz inscrito o c6digo de nossa vida.

E esse “eu” se revolta contra esse tipo de existéncia, para a qual tanto sofrimento
ndo tem sentido: “Vida, monada vil, cosmico zero, /Migalha de albumina semifluida,/Que
fez a boca mistica do druida/E a lingua revoltada de Lutero;/Teus gineceus prolificos
envolvem/Cinza fetal!... Basta um f6sforo s6 /Para mostrar a incégnita de p6,/Em que todos

42 . L. . e A .
1742 A dualidade é inerente a esta vida, portanto, e com sua existéncia,

0s seres se resolvem
haverd eternamente o Bem e o Mal. Ela € nefasta, pois ja trazem si as cinzas de outros
mortos. “Ah! Maldito o conubio incestuoso /Dessas afinidades eletivas,/De onde
quimicamente tu derivas,/Na aclamagdo simbiética do gozo!”’*

Mas ele risca outro fésforo... O primeiro, da vida sonhada por ele, utépica. O
segundo, da vida que os homens consideram real. Nesta, acontece a sua morte cerebral, o
enterro de sua “Ultima neurona” agora desfila. Entdo, ao riscar o outro fosforo, “esse

acidente quimico vulgar “ o impressiona “extraordinariamente”, além do comum. E como

nao tarda o seu enrijecimento , a sua “crise artritica”, ele se despede: “Adeus! Que eu vejo

™! Ibidem, p. 305.
2 Ibidem, p. 306.
3 ANJOS, Augusto dos. Op. Cit., p. 306.
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enfim, com a alma vencida/Na abjecdo embrioldgica da vida/O futuro de cinza que me
aguarda!”’
E aqui nos remete a outro texto de Moacir Lopes, que relata o final de toda essa
revolta dos marinheiros... Jodo Candido foi enviado ao manicomio, como ji dissemos
anteriormente, ¢ o local de reunido dos que apoiavam o movimento, o “Sobradinho”, foi
criminosamente incendiado. Alfredo Maia, responsédvel por conseguir se comunicar com 0S
marinheiros revoltosos antes que desmontassem o radio, naquele sobrado onde se reuniam,
ao chegar, vé as chamas destruindo o local. E é novamente o relato de Moacir Lopes, tirado
de reportagens dos jornais, que estabelece a intertextualidade com o poema: “Um fosforo
que € aceso pertinho do seu rosto, ¢ Antonio Belo que o reconhece. O que se deu nesse
sobrado, como comecgou esse fogaréu? “ O colega lhe conta haver sido uma ordem do
prefeito, para expulsa-los dali. Francisco Xavier e Jodo Agostinho morreram no incéndio,
enquanto os guardas gritavam que ndo haveria como sair, que estavam cercados, que
bandido tem que morrer queimado.

Esta € a interpretacdo que fazemos da obra de Augusto dos Anjos, o Eu. Como
Euclides, o poeta paraibano assumiu a dor e a voz dos mais fracos, mas ndo s6: foi
modernista de primeira hora, criando um estilo s6 seu, cuja riqueza de efeitos e sentidos

ninguém conseguiu repetir.

"4 Ibidem.
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CONCLUSAO

O homem de génio € sempre o produto do trabalho acumulado das geracgdes,

. . , X 74 .
que vai se sedimentando através do tempo, afirma Nobre de Melo.”* Isso explica o seu
surgimento esporadico e isolado na evolucdo das sociedades, “a demarcar os limites da

transformacdo dialética da quantidade em qualidade.”’*

Para compreender o motivo desses fendmenos, € preciso conhecer,
primeiramente, as condicdes gerais que o precederam, continua Melo. E foi por isso que
buscamos compreender o homem de letras daquela época, na leitura de obras do final do
século XIX, do Brasil, da Europa, do México e das Filipinas (mais precisamente, as que
estabelecem intertextualidade com os poemas de Augusto).

Buscamos ainda toda a documentacdo possivel a respeito do Positivismo neste
pais, como também do Anarquismo — Augusto cita Georges Palante, defensor do
anarquismo individualista: “Se a consciéncia individual, segundo Palante, ¢ a mae do
progresso, € o gérmen misterioso que em si contém o futuro [...]”, idéia que se contrapde a
de “consciéncia escrava”.

ApOs este estudo, uma das caracteristicas que atribuirfamos a Augusto € a de
“poeta da igualdade racial”, mais especificamente, o “poeta dos mulatos”, dos
miscigenados que sofreram vitimas de fortissimo preconceito em toda a histéria deste pais.
Augusto €, igualmente, o poeta dos oprimidos, pois em seus versos € em suas cronicas
podemos ver o desejo de comprovar a igualdade racial, uma vez que ele proprio parece ter
sido vitima desse preconceito. Essa luta de Augusto comprova, também, que a Ciéncia
nem sempre estd com a razao, pois foi ela a grande disseminadora da idéia do miscigenado
como fruto da degeneracdo da raca, foi ela que atribuiu a ele a condi¢ao de inferioridade,

exatamente quando deveria promover a inser¢ao do ex-escravo na sociedade. Em nosso

" MELO, A. L. Nobre de. Augusto dos Anjos e as origens de sua arte poética. Rio de Janeiro: José

Olympio, 1942.
o 1b., p. 11.
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ponto de vista, a perda da primazia do ensino de Humanidades, como defendia o préprio
Augusto, muito contribuiu para a situagdo de violéncia que vivemos hoje.

Consideramos oportuno, também, citar aqui alguns pensamentos de Georges
Palante, que parecem ancorar muito da filosofia de que os textos de Augusto estdo
impregnados. Na verdade, Georges Palante, individualista radical do inicio do séc. XX,
desenvolveu um dos pensamentos mais anticonformistas que se conhece. A sua obra ndo
admite compromisso algum; constitui de fato um verdadeiro guia pritico para o uso de
seres livres que tenham a liberdade como valor essencial da vida humana.

Para ele, o individuo livre ndo tem outra escolha sendo a revolta, e desesperada,
se necessario for. Faz a apologia do libertario integral, uma espécie de “super-homem
nietzscheano” esfolado vivo e sedento de relacdes afins. Foi professor do Lycée de Saint-
Brieuc, tendo encarnado o ideal do aristocrata libertario, qual D. Quixote, batalhando até o
ultimo momento contra 0s moinhos de vento do espirito gregério.

Michel Onfray, a quem se deve o renovado interesse por Palante, descreve o

pensamento deste nos seguintes termos:

Leitor de Schopenhauer, para o pessimismo, de Stirner, para celebrar as
potencialidades que habitam o individuo, de Nietzsche, para a vontade em
transfigurar as impoténcias em forcas, de Freud, no que este diz respeito ao
ensino das partes malditas e das suas relagdes com a consciéncia”. Mas este
espirito livre interessa-se ainda por Proudhon, Ibsen, Fourrier, Emerson... 747

Contrario a todos os partidos, embora um dos seus artigos, intitulado
“Anarquismo e individualismo”, proponha uma tictica individualista contra a sociedade
que faz lembrar a que era preconizada na época pela equipe responsdvel da publicacdo
“Anarchie”, a mesma que tornou conhecido outro aristocrata libertdrio, Rémy de

Gourmont, para quem o individualista

47 Documento em meio eletrdnico. In http://portugal.indymedia.org/ler.php?numero=17831&cidade=1 .

Acesso em 09/12/2004, 17:00h.
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... destr6i, na medida das suas forcas, o principio da autoridade. Pois a ele, e s6
ele, € que cabe derrubar sem escripulos as leis e todas as obrigagdes sociais,
desde que o faca sem provocar prejuizos. Ele nega e destréi a autoridade naquilo
que lhe diz especialmente respeito, tornando-se tanto mais livre quanto mais se
pode ser livre nas nossas complicadas sociedades.”*

O anarquista individualista ndo tem um partido definido, pois ele cré que toda a
sociedade e toda a instituicdo sdo, em esséncia, despoética, e reprime toda superioridade e
originalidade das pessoas. A sensibilidade individualista ndo é o mesmo que o egoismo
vulgar, pois o egoista deseja, a qualquer preco, possuir 0 mundo a custa dos outros, mas o
individualista, ao contrério, vive na sociedade como um peixe na agua.

Conforme Palante’”, a sensibilidade individualista exige uma grande
necessidade de independéncia, de honestidade consigo mesmo e com outros, pois € uma
forma de liberdade de espirito, e exige, também, uma necessidade de discricao e delicadeza,
para servir de barreira a separar o “eu”, tornando-o intangivel e incomunicdvel, mas
também muitas vezes, criando o entusiasmo para a honra e heroismo.

O traco dominante da sensibilidade individual é a sensacdo de "diferenca"
humana e da unicidade das pessoas. O individualista ama essa diferenca ndo s em si, mas
nos outros, pois ele € levado a conhecé-la e a ser complacente com elas. -Isto requer uma
inteligéncia diferenciada e multipla.Todos os grandes anarquistas individualistas tém um
traco em comum: o amor e a cultura das diferengas humanas e da unicidade.

A sinceridade individualista ndo € origindria de escripulos morais, mas de um
orgulho pessoal, de uma sensacdo de forca e independéncia, pois sinceridade € sinal de
forca. O fraco ndo pode ser sincero, disse La Rochefoucauld. O individuo é um sentimento
sincero em um espirito de contradicdo. O individualista sensivel gosta da honestidade e
clareza, por ndo suportar a antipatia da hipocrisia social e daqueles que a representam. A
sensibilidade individualista, especialmente nos apaixonados e sensitivos, foi muitas vezes

considerada como patoldgica. Isto ndo significa muito, pois sempre parecemos anormais

748 .
Idem, ib.

™9 PALANTE, Georges. La sensibilité individualiste. Apud Revue du Mercure de France. Paris, France,

juin 1908. Documento em texto eletronico. In http://perso.wanadoo.fr/selene.star/index.htm
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para aqueles que ndo se sentem como nds. A pretensio de classificar como patolégica uma
atitude sentimental com a qual ndo concordamos € uma pretensao moralista, antes de tudo.
Dai a facilidade com que alguns criticos fizeram essa imagem de um Augusto amargo,
pessimista e tuberculoso, desmentida por aqueles que o conheceram melhor, como Vidal e
Oiticica.

Outro detalhe que gostariamos de pontuar aqui é que o poeta, em sua
correspondéncia, sempre se queixa da sua situacdo de pobreza, afirmando que ndo possui o
mesmo pendor para a “cavacdo” que demonstram outros jovens da época, inclusive alguns
de seus irmdos, como nos mostra a propria histéria. O poeta dizia que nao conseguia, de
modo algum, praticar qualquer ato de desonestidade, o que parecia ser imprescindivel na
época para viver “apadrinhado” em um cargo publico — Unica esperanga para o intelectual
sem posses ou padrinhos -, quando nem a competéncia nem a sele¢do por concurso estavam
ainda instaladas.

Atualissimo, portanto, esse grande poeta paraibano! Basta consultar as noticias
de jornais hodiernos e veremos que tanto no nordeste brasileiro como em outras regides
pipocam os casos de nepotismo!

E necessdrio, entdo, desfazer a imagem cristalizada, que tem influenciado até
hoje muitas visdes criticas, do “Foi magro meu desventurado amigo, de magreza esqualida
— faces reentrantes, olhos fundos, olheiras violaceas e testa descalvada.” Sabemos,
perfeitamente, que hd milhdes de tipos fisicos semelhantes a este, nem por isso sao
tachados de tuberculosos, estranhos, etc. Esta € uma visdo subjetiva, tipica da critica da
época, que, a nosso ver, precisa ser reconsiderada, ou , no minimo, confirmada através de
pesquisas. Ndao temos nenhum interesse em vasculhar os acontecimentos politicos da
Paraiba, mas encontrar documentos referentes a esses dados € imprescindivel para uma
pesquisa mais profunda

Como mostramos nas idéias de Palante, que também se cruzam com as de
Augusto, e a quem ele cita no documento mais importante de sua prosa, que € o discurso
feito no Teatro Santa Rosa, em maio de 1909, o poeta era exatamente contra o
individualismo possessivo, que leva a egolatria, defendendo o verdadeiro conhecimento — e

desenvolvimento — da consciéncia individual, a aceitacdo das diferencas entre as
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personalidades e inteligéncias, porém como uma riqueza da diversidade cultural,— o que é
extremamente atual, pois somente nos ultimos anos essa discussdo parece ter conseguido
sucesso no Brasil. Augusto era, portanto, de vanguarda, como ele mesmo se define, o que
também ja mostramos anteriormente.

O poeta consegue ser tragico e lirico ao mesmo tempo, pois desenvolve em sua
obra aqui estudada o “eu-poético” universal universalista, mesclado ao universal
individualista, conforme teoria de Moisés. Seu lirismo € resultado de uma submersio do
sujeito na linguagem, captando o universal no mergulho do ser, do individuo, porém
extrapolando os limites deste, avancando no terreno do universal, deixando que o seu “eu”
individual se dissolvesse no plano da unidade césmica, ganhando, assim, o dinamismo do
Todo e, a0 mesmo tempo, participando da onisciéncia e da onipresenca dessa substincia
universal.

Concluimos esta tese com a mesma convic¢do de duas notas que nos chamaram
a atencdo: a primeira, de Max de Vasconcelos, publicada na revista La Rinascenza
Italiana, n° 31, de 1914: Augusto dos Anjos foi, para os que iam surgindo naquela época, o
que foi Alvares de Azevedo para os byronianos, Castro Alves para os condoreiros, Cruz e
Sousa para os primeiros simbolistas, ou seja, um grande poeta que agitou o meio literdrio
com a publicacdo do Eu, indignando os conservadores e provocando aplausos nos que
desejavam originalidade.

A segunda € uma nota de César de Castro, tinico voto que Augusto recebeu no
concurso promovido pela Fon-Fon! Fon!, em 1913, em que Olavo Bilac foi eleito para

“Principe dos Poetas”. Castro votou em Augusto, com esta justificativa:

Na opinido de minha humildade, o principe dos poetas brasileiros que ainda hd de
ser imperador, quando menos jovem e mais expungido de demasias, tem o nome
solenissimo de Augusto dos Anjos, mas um augusto na linha dos anjos a que se
prendem um tal de Baudelaire e um tal de Dante Gabriel Rossetti.”””

Em nossa humilde opinido, Augusto dos Anjos foi tdo grande em seu génio literdrio

que nao é possivel atingir a profundidade de sua expressdo somente com os olhares da

" MAGALHAES JR., R. Op. Cit., p. 275.
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razdo, mas € preciso estar com todos os sentidos agucados ao ler o Eu; continuamente em
busca de uma fusdo entre o leitor, o texto e seu discurso, para entender esse cosmos em que
se move o “Eu” multifacetado do poema.

No Eu afloram a dor e a sensibilidade de um sofrimento pela Arte, vivenciado por
Augusto e por outros daquela época, cujas vozes ainda devem ecoar pelo universo. A
questdo que fica, apds este estudo, €: quantos grandes poetas ainda perderemos neste pais
pela falta de reconhecimento da critica especializada ou até mesmo pela marginalizacio
desses individuos que ndo conseguiriam jamais seguir os moldes académicos, pois isto seria
a faléncia da emog¢do maior que rege o vate

Augusto, poeta “chefe de sua geracdo”, merece um reconhecimento publico nao sé
pela grandeza de sua obra, mas também pela integridade de seu cardter, por sua atuagdao

constante e idéias inovadoras também na area educacional.
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