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“Creo haber dado con la causa:
(... ) si los caracteres de una
ficcion pueden ser lectores o
espectadores, nosotros. sus
lectores o espectadores, podemos
ser ficticios. "

(Jorge Luis Borges)
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RESUMO

Este trabalho estuda a presenga da obra Peter Pan, de James Barrie, nos textos
infantis de Monteiro Lobato. Neste processo de apropriagio e adaptagio da personagem
estrangeira, temos, num primeiro momento, a adaptagdo lobatiana (Peter Pan, 1930) em
que a historia de Peter Pan € contada por Dona Benta a seus netos. A personagem de
James Barrie aparece depois em outras historias de Lobato, entre as quais se destacam
Memérias da Emilia (1936) — obra na qual Peter Pan surge no Sitio como um visitante — e
O Picapau Amarelo (1939) — obra em que Peter Pan resolve mudar-se para o Sitio,
juntamente com outras personagens estrangeiras.

Discutimos, assim, a presenga de uma personagem da literatura infantil inglesa
dentro da obra infantil de Monteiro Lobato, observando a maneira como o escritor
trabalha com esta personagem em seus textos. Estabelecemos também um paralelo entre o
trabalho feito por Lobato com esta obra especifica e os planos do escritor para a criagdo

de uma literatura infantil brasileira.



SUMMARY

"This thesis is a study of the presence of Peter Pan, by James Barrie, in the texts for
children by Monteiro Lobato. The process of appropriation and adaptation by Monteiro
Lobato of James Barries' character consists, first, of an adaptation (Peter Pan, 1930), in
which Dona Benta tells the story of the foreign character to her grandchildren. Second,
there are other stories by Lobato in which James Barrie's character takes part. Examples
are Memorias de Emilia (1936)and O Picapau Amarelo (1939). In the former, Peter Pan is
a guest at Sitio do Picapau Amarelo, and in the latter, he decides to move to Sitio together
with the other foreign characters.

The thesis discusses the presence of a character that belongs to British literature in
Lobato's work. The goal of this discussion is to show how the author operates the
insertion of this character in his texts. A parallel is also drawn between Lobato's works

for children and the writer's plans of creating Brazilian literature for children.



INTRODUCAO

Nos livros infantis (17 titulos) de Monteiro Lobato (1882 - 1948),
encontramos nao somente criagdo original lobatiana, histérias com personagens
brasileiras, como uma boneca de pano e um boneco de sabugo de milho, vivendo
num Sitio tipicamente nacional. Esse Sitio lobatiano tem também uma abertura
para a entrada de personagens estrangeiras, tanto da fic¢do tradicional como
contemporanea. Os moradores do Sitio do Picapau Amarelo relacionam-se com
personagens de outros livros e outros "media”, que surgem no Sitio tanto sob a
forma de alusdo (quando se conta suas historias) como também sob a forma de
visitantes mais ou menos constantes. Assim, podemos observar a existéncia de
uma relagdo entre o texto de Lobato e outros textos, tanto dos contos de fadas
como da Historia, do cinema e dos quadrinhos, de forma o Sitio torna-se um
espago magico, onde cabe todo o universo, real ou ficcional.

Estamos considerando intertextualidade esse relacionamento entre as
personagens lobatianas e as personagens de outros textos que, dentro da obra
ocorre sob a forma de uma brincadeira de crianga — a reinagdo. Através dela o
autor se apropria de obras estrangeiras, subvertendo suas historias segundo
critérios e objetivos proprios. Consideramos o termo intertextualidade em seu
sentido mais amplo, que lhe admite Bakhtin, i1sto ¢ o de qualquer tipo de relagao
entre dois textos.

Sobre a questdo da intertextualidade, tomaremos agora algumas discussdes
teoricas, primeiramente tomando o texto de Lilian Christofe. A autora, em sua tese
de doutorado intitulada Intertextualidade e Plagio, dedica um topico ao que
denomina “teorias da intertextualidade™, encontrando em Julia Knsteva

(Introdugdo a Semandlise) a primeira utilizagdo do termo, empregado pela autora



para resolver as nogdes de polifonia e dialogismo, formuladas por Mikhail
Bakhtin.

Christofe rastreia em Bakhtin a identificagdo no romance de Dostoiévsky de
“um coro de vozes simultdneas, com personagens assumindo pontos de vista e
ideologias muitas vezes opostos ao ponlo de vista do narrador™ . A partir dessa

teoria sobre polifonia, Kristeva, segundo Christofe:

(..) propde a intertextualidade como trabalho de transposi¢do e absor¢do de
varios textos na constru¢do de todo texto literario. Apresenta o texto como um
mosaico de citagdes, trabalho de absorgdo e transformagdo de um texto em outro A
linguagem poética surge como um dialogo de textos sendo que toda seqiiéncia se
constroi em relagdo a uma outra, provinda de um outro corpus A proposta de
Kristeva se opde ao que até entdo era conhecido como ‘“critica das fontes”, o
estudo da génese literaria, da psicologia da criagdo. Procura-se descobrir a obra
anterior que forneceu ao escritor a idéia ou tema de sua obra, através do
levantamento biografico e da correspondéncia entre a obra em questdo e as demais
obras lidas pelo escritor. Enquanto a critica das fontes se voltava para o escritor, a
mrenexl)uaﬁdade se volta para o texto, num quadro de indeterminagdes historicas e
sociais *

Lilian Christofe também apresenta o comentario de Koch a respeito da

intertextualidade explicita e implicita:

A intertextualidade ¢ explicita, quando ha citagdo expressa da fonte do
intertexto como acontece no discurso relatado, nas citagdes, referéncias; nos
resumos, resenhas e traducdes. nas retomadas do texto do parceiro no dialogo, etc
A intertextualidade implicita ocorre sem citagdo expressa da fonte, cabendo ao
interlocutor recupera-la para construir o sentido do texto, como nas alusdes. na
parddia, em certas pardfrases e diversos tipos de ironia. .

Linda Huchteon, em Uma teoria da parédia’, discute semelhangas e

diferengas entre parddia e parafrase, mostrando as contradigdes presentes entre as

! CHRISTOFE, Lilian. Intertextualidade e plagio. p. 59-60

? Iidem, p. 62.

3 Koch (1991), p. 533, apud. CHRISTOFE, L., p. 60
*HUCHTEON, L. Uma teoria da parodia. Lisboa. Ed. 70, 1985



varias assimilagdes de tais termos. Para a autora, a parodia € vista em termos
Semioticos como “‘uma representagdo comica de um outro texto artistico, expondo

as convengdes do modelo e ponto a nu os seus mecanismos. através da

3

coexisténcia de dois codigos na mesma mensagem’. Resumindo, para L.

Huchteon:

A parodia e pois. uma via importante para que os artistas modernos cheguem a
um acordo com o passado - através da recodificagdo irénica ou. segundo o meu
bizarro neologismo descritivo, “transcontextualizem” Os seus antecedentes
historicos s@o as praticas classicas e renascentistas da imitagdo, se bem que com
maior énfase na diferenca e na distdncia do texto original ou conjunto de
convengoes. Dado que defini a parédia atual como repeticdo com diferenga.
coloquei-a inevitavelmente dentro de todo um debate pos-estruturalista sobre a
natureza da repeti¢do °

A autora comenta sobre a parodia e a apropriagao, lembrando a etimologia

dessa altima:

(...) a raiz latina da palavra apropriagdo é proprium, propriedade - aquilo que
pertence a uma pessoa. Mas. conquanto seja verdade que o empréstimo ou roubo
parodico desafia isto, e que a parodia pode, certamente, apropriar-se do passado
com o fim de efetuar uma critica cultural, também é verdade que qualquer conceito
de apropriagdo textual deve, implicitamente. dar um certo valor ao original Com
efeito, houve quem argumentasse que o passado ¢ pirateado. com frequéncia, pela
vanguarda, como forma de suavizar e dar simultaneamente sentido a radicalidade:
0 novo 56 pode chocar quando subscrito pelo velho.”

Ao comentar sobre a parddia, Linda Huchteon considera-a uma forma de a
modernidade dialogar com o passado e apresenta também o termo apropriagao,
com o sentido de “empréstimo”, “roubo parddico™.

Affonso Romano Sant’Ana, em Parddia, pardfrase e companhia, afirma ser

a parodia “uma forma de a linguagem voltar-se sobre si mesma”, ¥ discutindo

* Ibidem, p. 67

® HUCHTEON, Linda. Op. Cit., p. 128-9.

" Ibidem, p 136

¥ SANT'ANA. A_R. Parédia, Pardfrase e Companhia, p. 8



também o termo “intertextualidade”, afirmando que esta ocorre quando um autor

utiliza textos de outros, opondo a ela a “intratextualidade” que ¢ quando o escritor

retoma e reescreve sua obra.

Comentando diferentes relagdes estabelecidas entre textos diferentes,
Affonso Romano Sant’Ana discute as nogdes de deslocamento, desvio,
estranhamento que ocorrem quando “tirado da normalidade, o objeto é colocado
numa situagdo diferente, fora de seu uso” ° isto ¢, quando um texto recebe outro

texto como contexto:

"Assim como um texto ndo pode existir fora das ambivaléncias paradigmaticas e
sintagmaticas, parafrase e parodia se tocam num efeito de intertextualidade. que tem
a estilizagdo como ponto de contato. Falar de parodia é falar de ntertextualhidade
das diferencas. Falar de pardfrase é falar de intertextualidade das semelhangas. '

Depois de discutir os limites entre parodia e parafrase, Sant’Ana chega ao

termo apropria¢ao:

Enquanto, na parafrase e na parodia, podem-se localizar, respectivamente, um
pro-estilo e um contra-estilo. na apropriagdo o autor ndo ‘“escreve'’, apenas
articula, agrupa, faz bricolagem do texto alheio. Ele ndo escreve, ele trans-creve,
colocando os significados de cabega para baixo. A transcri¢do parcial é uma
parafrase. A transcri¢do total, sem qualquer referéncia, ¢ um plagio. Ja o artista da
apropriagdo contesta, inclusive o conceito de propnedade dos textos e objetos.
Desvincula-se um texto-objeto de seus sujeitos anteriores, sujeitando-o a uma nova
leitura. Se o autor da parddia é um estilizador desrespeitoso, o da apropriacdo ¢
um parodiador que chegou ao seu paroxismo.

Como no caso da parodia, o que caracteriza a apropriagdo é a dessacralizagdo,
o desrespeito a obra do outro. Ha uma reificagdo da obra: um modo de transformar
a obra do outro em simples objeto e material para que eu realize a minha. Por
exemplo, quando Salvador Dali toma a famosa Mona Liza de Leonardo da Vinci e
pinta-the uns bigodes. estd se apropriando de um signo cultural e invertendo-lhe
satiricamente o significado."’

* SANT’ANA, Op. Cit. p. 44-5
'° [bidem, p. 28
" Thidem, p. 46-7



Sant’Ana afirma também que o termo “apropria¢io” ainda nio esti bem
definido, podendo, porém, identificar-se com a colagem, ou, segundo ele,
“reunido de materiais diversos encontraveis no cotidiano para a confec¢ao de um
objeto artistico”."?

Observamos assim, tanto em Sant’ana como em Huchteon uma tentativa de
esquematizar, diferenciando parddia, parafrase e apropriagdo, porém o importante
para nosso trabalho € observar que para esses autores tais termos tém em comum o
fato de se referirem a relagdes entre diferentes textos, de forma que voltamos ao
termo “intertextualidade™.

Ao longo desta dissertagdo estes termos (apropriagdo e intertextualidade)
serao utilizados nesses aspectos aqui discutidos, sem que 0s remetamos mais aos
autores nos quais fomos, inicialmente, buscar a teorizagao que permitisse nomear e
discutir os procedimentos de linguagem que, agenciados por Monteiro Lobato
nesta obra, estdo entre as responsaveis pelo alto valor literario de seu texto.

Ao pensarmos no trabalho feito por Lobato com a obra de James Barrie,
observamos que ele toma a obra do autor inglés e dialoga com ela, num processo
explicito de intertextualidade. Sua apropriagdo, como ja comentamos antes, ¢ uma
reinacdo com as personagens de James Barrie, trazidas para o universo brasileiro,
retomando alguns elementos obra inglesa.

Sendo assim, o trabalho que pretendemos apresentar tem como objetivo
estudar alguns aspectos da intertextualidade na obra infantil de Lobato, em
particular em relagdo a obra Peter Pan, de James Barrie.

A apropriagdo da personagem Peter Pan no universo do Sitio, ocorre de
formas diversas em diferentes textos infantis de Lobato, podendo tais
“apropriagdes” ser divididas em trés momentos:

Um primeiro momento se da quando as personagens lobatianas comentam a

respeito de Peter Pan nas obras O irmdo do Pinéquio e O circo de Escavalinho,

'PSANTANA, A R. “Parddia, Pardfrase ¢ Companhia, p. 45



publicadas em 1927, passando, a partir de 1931, a fazer parte do livro Reinagies
de Narizinho.

O segundo momento ocorre no livro Peter Pan (1930) de Monteiro Lobato,
no qual o texto ¢ adaptado e apresentado por Dona Benta que primeiramente 1¢ a
historia original, que € depois contada por ela as demais personagens do Sitio.

O terceiro momento da apropriagdo de Peter Pan pela obra lobatiana
apresenta nuances diferentes, que poderiam nos levar a uma subdivisio.
representada pelas trés visitas de Peter Pan ao Sitio do Picapau Amarelo. O
primeiro destes ocorre no episddio “A pena de Papagaio”, publicado no mesmo
ano de Peter Pan (1930) (que se integrariam também ao livro Reinagdes de
Narizinho). Nesse texto as personagens lobatianas, tendo conhecido a histéria de
Peter Pan, manifestam o desejo de conhecé-lo pessoalmente. Porém, ao invés de
Peter Pan, aparece Peninha, uma personagem invisivel que leva as criangas para
uma viagem ao pais das fabulas, dando-lhes o p6 de pirlimpimpim.

Depois da visita de Peninha e da duvida de este ser ou ndo Peter Pan, em
duas outras obras as personagens lobatianas tém certeza de que € realmente Peter
Pan quem as visita. Uma dessas visitas se da em Memdrias da Emilia (1936), onde
a personagem de Barrie surge acompanhada de Alice (Alice in Wonderland, Lewis
Carrol, 1866) e de varias criangas inglesas, para ver um anjinho caido do céu'’. A
outra visita ocorre na historia O Picapau Amarelo (1939), quando Peter Pan se
muda para o Sitio, trazendo o “Mar dos Piratas”, o navio, as sereias e o Capitdo
Gancho.

Mas ndo € apenas a freqiiéncia com que a personagem se faz presente no
universo lobatiano que justifica sua escolha como objeto desse trabalho: Peter Pan
¢ também uma histéria infantil, quase contemporanea as criagdes lobatianas, pois
sua publicagdo data de 1911, de forma que apresenta também alguns tragos de

modernidade. A escolha ainda se justifica pelo fato de ser uma obra originalmente

" Meméorias da Emilia, p. 26-109



escrita em lingua inglesa, da qual Lobato publicou diversas tradugdes e parece ter
sofrido algumas influéncias.

Ao estudar a presenga de Peter Pan na obra lobatiana, estudamos o processo
pelo qual Lobato retira a histéria de seu meio original, mudando seu enredo, de
forma a adapta-la ao contexto do Sitio do Picapau Amarelo e, por extensdo, ao do
Brasil. Essa contextualizagdo — por hipdtese — é uma forma de tornar a histéria
mais acessivel as criangas brasileiras.

Por outro lado, o trabalho de Lobato na transposigdo da obra de J. Barrie
para o contexto brasileiro parece fazer parte de seu projeto de cnar uma literatura
infantil brasileira, projeto este que fica explicitado em varios trechos de sua
correspondéncia que serdao oportunamente comentados. Com isso, nosso trabalho
também constitui um estudo do processo lobatiano de composigao.

Estudaremos a forma como o autor procura, através de diferentes
representagdes da oralidade, fazer com que uma obra estrangeira seja bem recebida
pelo publico infantil brasileiro. No caso de Peter Pan, esta € introduzida ao leitor e
também as personagens do Sitio por Dona Benta, de forma que a partir de uma
leitura, a personagem inglesa passaria a se integrar a paisagem do Sitio do Picapau
Amarelo. Antes, porém, de comentarmos a obra lobatiana, tomaremos alguns dos

aspectos mais instigantes da critica mais recente de Lobato.



1. OLHARES DA CRITICA SOBRE A OBRA
INFANTIL LOBATIANA

“[Monteiro Lobato] Passara pelo crivo das revisdes
impiedosas e ainda encontrara entusiasmos alucinados Do
barulho saira para as antologias uma duzia de contos
modelares. E mais boa parte de sua literatura infantil que
s0 encontra paralelo nas grandes literaturas infanns
internacionais. " (Sérgio Milliet)" ‘

Segundo Leyla Perrone-Moisés “todos os grandes autores devem ser
reinterpretados, ndo apenas porque a critica para isso continua existindo, mas
porque a capacidade de suscitar novas interpretagoes (diversas ou conflitantes) é
uma prova da grandeza da obra.”" E Lobato, como um grande escritor, também
ndo foge a regra, principalmente quando se trata de sua obra infantil.

A obra infantil lobatiana, gerando polémicas em varias décadas e sendo por
vezes ideologicamente recusada'®, recebe, por outro lado, a consagracio da
geragdo de criticos da década de 80, sendo vista como a fundadora da literatura
infantil brasileira e também exemplo imitado por varnas geragdes de escritores de
livros infantis.

Sendo assim, nosso estudo dara maior atengdo aos criticos mais atuais: a
maioria dos textos abordados sera da década de 80, ou seja, daqueles criticos que,
por volta do centenario do nascimento de Lobato, propuseram uma “revisita” ao

texto infantil lobatiano.”

' Milliet, Seérgio. “Um sentimental apaixonado™ In Ciéncia e Tropico, p. 230, (retirado de Diario Critico.)

** Perrone-Moisés, Levla. “Baudelaire reabilitado, AZAIS/, 11-05-1997, p. 5

' Com relagdo as diferentes visdes da obra infantil lobatiana em vanas épocas, temos o trabalho inédito de Minan
Gilbert: Pattaro A fortuna critica da obra infantil de Monteiro Lobato: apresentag@o de um levantamento parcial”
{mimeo).

'” Lembramos tambem que atualmente surgiram importantes obras sobre Monteiro Lobato, Monteiro Lobato, o

Furacdo da Botocindia, de Viadimir Zaccheta, Carmem Licia de Azevedo e Marcia Camargos ¢ também Os
filhos de Lobato, de ]. R W Penteado. Pelo fato, porém, de nio tocarem diretamente em temas que sdo objeto de

nosso estudo. deixamos de comenta-las.



A obra tem seu valor reconhecido por Alfredo Bosi'®, no mesmo texto em
que critica os contos de sua obra para adultos. Bosi, comenta que, enquanto o
Lobato escritor para adultos pode ser considerado um realista determinista, o
escritor de obras infantis cria um outro mundo, onde, segundo ele ‘¢ abolida a
determinagdo e comega a liberdade”. Também Marisa Lajolo, afirma que na obra
infantil lobatiana se encontra “o melhor Lobato”."”

E praticamente unanime a valorizagdo literaria da obra infantil lobatiana
pelos criticos da década de 80. Laura Sandroni, por exemplo, afirma que Lobato,
com seu primeiro livro infantil, inaugura “o que se convencionou chamar de fase

20

literaria da literatura infanul para criangas e jovens”™ e para Gléria Maria F.

Pondé “a obra lobatiana para a infancia enquadra-se na ‘grande arte’' "'

Sendo assim, abordaremos algumas questdes estudadas na obra infantil
lobatiana por esses criticos. Algumas dessas questdes serviram de guia para o
estabelecimento de nossa hipotese da apropriagdo de Peter Pan na obra lobatiana.

Um tema importante abordado na obra infantil lobatiana é a presenga de
personagens estrangeiras no Sitio do Picapau Amarelo. Os textos em geral
comentam a presenga, quer das antigas personagens dos “contos de fadas”, quer de

personagens contemporaneas, como do cinema, quadrinhos, etc.

Marisa Lajolo trata da alteragdo sofrida pelas historias estrangeiras no

ambiente do Sitio:

Na presenga de personagens infantis tradicionais e européias como Branca de
Neve, Peter Pan ou Chapeuzinho Vermelho no sitio de Dona Benta manifesta-se
outro aspecto no qual o projeto lobatiano parece coincidir com outros projetos da
vanguarda. a retomada da tradi¢do, passando-a a limpo, fecundando sua
significagdo quer pela irreveréncia em rela¢@o a seu contexto tradicional, quer pela
sua imersdo em outro contexto, agora moderno e nacional Ndo podem constituir
tais procedimentos. muitas vezes estruturais na obra de Lobato, manifesta¢des do

'® Bosi, A, ~“Lobato e a criagio literana” In: Boletim Bibliografico da Biblioteca Mario de Andrade, n ° 43. 1982.
1% Lajolo, M. ~“A modemidade em Monteiro Lobato” In: ZILBERMAN. R. Atualidade de Monteiro Lobato, 1982.

* Sandrom, L. De Lobato a Bojunga. p. 47
' pondé, G. M. F “A heranga de Lobato”. In- ZILBERMAN, R. Atualidade de Monteiro Lobato, p. 113
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mesmo espirito da antropofagia que em outras obras. é lido como penhor de
. n22
modernidade e vanguarda?”*

A autora questiona a semelhanga entre o processo de “imersio” das
personagens estrangeiras no contexto nacional e a antropofagia pregada pelos
modernistas, segundo a qual os elementos pertencentes a cultura estrangeira
deixariam de pertencer a ela, passando a pertencer aquele que se apropria da
mesma. Assim, quando “coladas” no novo espago, as personagens estrangeiras nao
surgem para modificar o lugar, mas sim para serem modificados por ele.

Laura Sandroni comenta a presenga de personagens estrangeiras no Sitio

como uma forma de intertextualidade:

Como se pode notar por essa presenga do nicleo basico de personagens. ha uma
intertextualidade constante que permite a reinvengdo ou reinterpretacdo das
historias de cada um dos personagens em novas aventuras ao lado do “bando”,
questionamento de suas posigdes originais e muilas vezes uma revisdo destas
levando a novas propostas como no caso dos personagens das historias da
Carochinha ou do reino das fabulas (Reinagdes de Narizinho) *

A autora comenta que a intertextualidade, ou seja, o fato de trazer as

personagens de outras histérias para o Sitio € um modo de questionar a estrutura

daquelas historias.
Mauro Santayana afirma que ‘“era preciso trazer mitos e deuses para a

América assim como cavalos e bois” e vé o trabalho de Lobato como uma forma

bem sucedida de fazer essa transposigdo. Ele pergunta:

Qual o grande segredo de Lobato? Ele reside em trazer para a paisagem e a
emocdo brasileiras os grandes mitos antigos e os contos de fadas. A sua
originalidade esta nisso. ele ndo adapta as estorias e lendas conhecidas, mas
consegue fazé-las reviver em nossa realidade, e conviver com 0s nossos proprios
sonhos. a nossa particular fantasia Ele trabalha com os mateniais disponiveis, e
sua cria¢do é acessoria. reconta, em linguagem mais singela, fabulas tdo anngas
quanto o homem, e sempre traduzidas ndo a cada idioma. mas principalmente a

Z Lajolo, M. “A modernidade de Monteiro Lobato™ Op. Cit., p. 48. Gnifos nossos.
# Sandrom, Laura. De Lobato a Bojunga, p. 55. Grifos nossos.
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cada tempo. pelos sucessivos narradores Mas. em seu caso. ha preocupagdo maior
a de estabelecer pontes que sdo historicas (a transposigdo do tempo). mas tambem
geograficas (a passagem do Velho Continente eurasiatico ao continente brasileiro)
E este seu trabalho é mais importante do que parece *

Comentando sobre as personagens estrangeiras no Sitio, o autor lembra o
trabalho de adaptagdo feito por Lobato, que traz para um tempo e €spago unicos
personagens de outros tempos € espagos, tornando suas histérias compreensiveis e
interessantes para o leitor.

Nos comentarios dos criticos observa-se a renovagdo presente na obra
lobatiana, quando nesta sdo colocadas as personagens estrangeiras. Marisa Lajolo
afirma que a obra lobatiana refoma a tradigao e passa-a a limpo. Laura Sandroni
observa a reinven¢do e reinterpretacdao das antigas obras. Mauro Santayana afirma
que Lobato faz as personagens reviverem, sendo traduzidas para um novo tempo e
espago.

Desse modo, observamos que o fendmeno presente nas historias infantis de
Lobato — trazer as personagens dos contos de fadas e das fabulas para um espago
novo e nacional — € visto pelos estudiosos como uma maneira de se questionar
essas historias tradicionais, por meio de seu deslocamento.

Nosso estudo da apropriagdo de Perer Pan na obra lobatiana estuda
justamente esse deslocamento das personagens de James Barrie, que sdo vistas por
outro angulo, através da transposigao para o Sitio do Picapau Amarelo.

Ana Maria Filipouski lembra que a obra infantil Lobatiana ndo so retoma os
modelos dos contos de fadas, mas supera tais modelos ao substitui-los pelas suas
proprias personagens.

Livre de censura. sem coleiras. a obra infanto-juvenil lobatiana apresenta dois
niveis distintos: num deles, a crianga pergunta e recebe informacdes que a

instrumentam para a critica, no outro, vé criticamente aspectos reais, os quais tém
como caracteristica infantil a absoluta falta de limites com acontecimentos irreais

** Santayana, Mauro “Um domador dos deuses” p. 9. In: Folhetim, “Cem anos de Monteiro Lobato”, 18 de abnl de
1982, Gnifos nossos.
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T'udo ¢ possivel As nogdes de tempo e espago sdo eliminadas. Tudo é natural. nada
¢ sonho, ou melhor. o proprio sonho é vivido e ndo sonhado. ( ) o faz-de-conta de
Emilia substitui a varinha magica ja gasta das velhas formulas européias Assim. os
contos de fadas. distantes da realidade infantil, cwja estrutura desgastada foi. como
vimos, questionada pelas proprias personagens do sifio, renascem com outra
roupagem e se tornam mais proximos, emancipadores.”

Marcos Rey estuda a presenga de personagens estrangeiras modernas na
obra lobatiana, observando essa relagdo das personagens do Sitio com personagens
de outras culturas como uma abertura de horizontes, lembrando que, mesmo ao
representar um sitio no interior do Brasil, Lobato lembra ao leitor que “o mundo
ndo acaba no Reino das Aguas Claras”. Além disso, observa que Lobato, tendo
contato com o que havia de mais atual no mundo, e devido a seu tino comercial,
trazia para suas historias personagens que estavam ressurgindo através do cinema.

Era um nacionalista que tinha pavor ao caipirismo. Contratou o Capitdo
Gancho para trabalhar nas “"Memorias da Emilia” O ainda atual marinheiro
Popeye participa dum entrevero com a boneca. onde o espinafre ¢ substituido por
couve picada e leva a pior A Branca de Neve, que naqueles idos fazia filas nas
bilheterias dos cinemas. com os sete andes, revitalizados por Walt Disney, também.
convocados. dizem presente no Sitio, gracas a uma idéia maluca da Marquesa de

Rabico. Lobato ndo era insensivel ao Ibope universal Peter Pan and Wendy. do
escritor inglés J M. Barrie. davam samba? Por que ndo usa-los?*°

O escritor destaca Peter Pan entre as personagens estrangeiras modernas
que seriam moda no mundo na época em que Lobato escreve suas historias. Isso
mostra que, entre as novas formas de arte, como o cinema e os quadrinhos,
abordados por Lobato, havia ainda esta obra, que aparecendo pela primeira vez sob
a forma de uma pega teatral, acabou transformada em livro.

Observamos pelos comentarios que a presenca das personagens estrangeiras
no Sitio tem o carater de desmitificar essas personagens € ao mesmo tempo de

mitificar as personagens lobatianas, Emilia, por exemplo, segundo Filipouski,

* Filipouski, A. M. R. “Monteiro Lobato e a literatura infantl brasileira contemporanea " In' Zilberman, R
Atualidade de Monteiro Lobato, p. 104-103.

 Rey. Marcos. “Matriarcado no Sitio do Pica-pau Amarelo” In: Folhetim, “Cem anos de Monteiro Lobato™, 18 de
abril de 1982,



substituina as antigas fadas. Ao mesmo tempo, Peter Pan destaca-se entre as
personagens do mundo moderno das quais Lobato se apropria.

Assim, observamos que a retomada de personagens estrangeiras na obra
lobatiana € vista pela critica como, em primeiro lugar, uma forma de questionar as
historias vividas por aquelas personagens, através do deslocamento para uma outra
situagdo e uma outra histéria. Por outro lado, o contato com as personagens vindas
de fora e adaptadas a nova realidade ¢ visto como um modo de emancipagdo do
leitor, ja que as historias dessas personagens nao sao somente traduzidas para uma
nova lingua, mas também para uma nova cultura.

Com relagdo ao foco narrativo, os criticos ressaltam o fato de Lobato nio
valer-se apenas de narradores de terceira pessoa, mas também dar a voz a
personagens como narradoras, a outras como ouvintes, que dialogam com a
narradora, 0 que ¢ comentado, por exemplo, por A. M. Filipouski, que chama a
1ss0 “dicotomia narrativa”:

Dai a existéncia da dicotomia narrativa da obra lobatiana, que corresponde a
dois codigos diferenciados. um para o relato dos acontecimentos, onde as

personagens e leitores adquirem embasamento cientifico; outro para a especulagdo
Fird
dos acontecimentos narrados.”

Eliana Yunes também comenta essa dicotomia, dizendo que apesar de haver

um narrador em terceira pessoa, ha “a inser¢do de outras vozes, quer pela

irreveréncia de Emilia, quer pela discorddncia de Pedrinho e Narizinho." **

Zinda Maria Vasconcelos comenta que o narrador — no caso de Dona Benta

— ndo é onisciente:

() Por um lado, desmistifica-se a ‘certeza absoluta”, a "voz que sabe
reforcando-se o carater de julgamento pessoal dos ensinamentos transmitidos —
alids o narrador comega por ndo ser uma “autoridade”. ndo é onisciente, também
busca suas fontes. cita autores, etc Entre as interpretagdes e posi¢des levaniadas

d Filipouski, A. M. R. “Monteiro Lobato e a literatura infantil brasileira contemporanea ” In: Zilberman, R
Atualidade de Monteiro Lobato, p. 105.

8 Yunes, Eliana. Presenca de Monteiro Lobato, p. 41
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sdo feitas escolhas de algumas contra outras; “verdades" sdo defendidas. mesmo
apresentadas como “conclusdes historicas”, mas. na maioria das vezes. aparecem
enquanlto concepgdes pessoais e ndo como “fatos objetivos”. Tanto que muitas
vezes os julgamentos de D. benta ndo coincidem com os das criangas, ou os destas
diferem entre si %’

Desse modo, podemos observar que a autora destaca a mesma questio, de
que a voz do narrador ndo é tnica.
Nilce Sant’Ana Martins toca na mesma questao, comentando que a voz das

personagens aparece mais que a do narrador.

Apesar de se apresentarem historias. aventuras vividas por um grupo de
personagens, a parte expositiva da narragdo ¢ bastante restrita O autor reduz ao
minimo a sua participagdo de narrador. passando a palavra a suas personagens
Quase se pode dizer que suas obras sdo mais dramaticas do que narrativas {(...)
Nas obras em que a composi¢do narrativa é mais sensivel (Hans Staden, Historia do
Mundo para Cnangas, Dom Quixote das Cnangas) é D Benta que se incumbe da
exposigdo. de modo que os ouvintes. isto é, as demais personagens lobatianas,
podem ter uma participagdo ativa através de perguntas e apartes. Com eles,
também os pequenos leitores participam mais vivamente dos acontecimentos. ()
Ficando geralmente por tras de suas personagens. so excepcionalmente Lobato se
dirige aos seus leitores. Esta palavra, alias, aparece apenas uma ou outra vez >

A autora compara Dona Benta, como “contadora de historias”, a Xerazade.

Tomando como um tode as obras de carater didatico mais acentuado, bem como
as adaptagdes de grandes obras literdarias, podemos considerar a parte em que
figuram as personagens lobatianas como uma especie de “narra¢d@o com marco o
isto ¢, uma narrag¢do que serve de entrecho a varias oufras narragdes, as quais
constituem a substdncia da obra D. Benta. que conta aos meninos as historias de
Hans Staden, de D. Quixote, de Peter Pan, as fabulas de La Fontaine, a historia das
invengdes ou a historia universal, tem um papel semelhante ao da Xerazade d’ As
Mil ¢ Uma Noites, a cada serdo oferecendo a seus interessados ouvintes uma fatia
de historia, de literatura ou mesmo de ciéncia ™

2 Vasconcelos, Zinda Maria. O universo ideologico na obra infantil de Monteiro Lobato, p. 134
¥ Martins, Nilce Sant’Ana. A lingua portuguesa na obra infantil de Monteiro Lobato, p. 228,

' Tomamos a expressdo da obra Estrutura y funcion de los tiempos en que el lenguage, de Haralda Weinrich
(tradugiio espanhola de Federico Latorre, Editorial Credos S. A., 1968), em que ¢ analisado o papel dos tempos
perfeito e imperfeito na “narragio com marco”, especialmente no Decameron de Bocacio e na Historia septem

sapientium. (A nota é de Martins)
*Martins, Nilce Sant’Ana. Op. Cit., p. 22.



Podemos observar que os criticos destacam o fato de a voz do narrador nio
aparecer muito, de modo a dar destaque aos dialogos e a voz das personagens.
Citando cartas de Lobato a Godofredo Rangel, nas quais o escritor tece elogios a
escrita sob a forma de dialogos, Martins ressalta ainda o fato de Lobato comentar
em suas cartas sobre sua preferéncia pelo dialogo.

Com o dialogo, a histéria ndo € contada por um unico narrador, isso quer
dizer em prnimeiro lugar que ndo ha uma voz adulta, unidirecional contando os
fatos, passando suas idéias como verdades incontestaveis. O que existe sdo as
vozes das criangas, de Tia Nastacia, de Dona Benta, que enfocam as situagdes sob
seus diferentes pontos de vista, muitas vezes antagonicos.

Outro aspecto presente na obra lobatiana e observado pela critica é o
relativismo de valores. Os criticos comentam a esse respeito observando a auséncia
de maniqueismo e a discussao a respeito do relativismo da verdade na obra

lobatiana. Para Laura Sandroni:

Rabico é o “mau carater” do bando. Capaz de fugir nas horas de perigo, comer
0 que ndo deve nos momentos mais importunos. Nem por isso, no entanto, é menos
querido. aproveitando ai Lobato para colocar-se contra a dicotomia bom X mau tdo

caracteristica da literatura destinada a criangas, sobretudo na época em que ele

.:'screveu,”

Sobre esse aspecto na obra lobatiana destacamos, em primeiro lugar, o texto
de Zinda Maria Vasconcelos, que dedica todo um capitulo a esta questio. Ela
afirma que, “Se ndo ha critérios absolutos de verdade, de bem e mal, etc, eles
dependeriam do interesse de quem emite os julgamentos .

Vasconcelos analisa também o relativismo presente nos textos Hans Staden,

Geografia de Dona Benta e O Picapau Amarelo:

¥ Sandroni. Laura. ~A fungdo transgressora de Emilia no Universo do Picapau Amarelo™, in Letras de hoje, n. 3 p.
89.
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Especialmente em relacdo ao fato de diferentes versdes dos fatos serem escritas
de acordo com os diferentes interesses de quem os conta. ha na obra alguns
exemplos maravithosos. Em Hans Staden. quando Pedrinho pergunta como a
Historia trata com tanta gloria os portugueses e espanhois que praticam tantas
atrocidades com os indios. D. Benta diz que é “Por razio muito simples porque a
histona ¢ escnta por eles Um pirata quando escreve a sua vida esta claro que se
embeleza de maneira a dar impressdo de que € um magnanimo heroi” (HS 46) ( ) Na
Geografia ha outra referéncia ao fato de que a Historia seria diferente caso fosse
escrita pelos povos pirateados ()™ _

Também Eliana Yunes comenta a relativizagdo de valores como formadora
da instancia critica.
Deste modo Lobato escapa do risco de reduplicar 0 modelo de sistema com voz
monocordica e centralizadora e atinge ao mesmo tempo o cerne de sua intengdo —
a formagdo da instancia critica Realiza, pois, simultaneamente. o questionamento

das “verdades" e o desmascaramento do proprio processo da persuasdo: se assim
ndo fosse seu texto teria valor meramente pedagogico. ™

Incluindo a intertextualidade como outro fator de enriquecimento do texto
lobatiano, Yunes afirma:

(.. ) a fantasia dos picapauenses, alem da pratica da liberdade de agdo. significa
a possibilidade do exercicio critico. desvelado quer pelas situa¢des, quer pelos
dialogos, quer pelas reflexdes estabelecidas no contato com outros mundos — a
intertextualidade serve de contraponto para o enriquecimento do texto lobatiano®®

Observamos assim que os criticos destacam na obra lobatiana a auséncia de
maniqueismo e o contraponto de diferentes pontos de vista, que possibilitam a
discussdo a respeito das verdades. Desse modo, lembram que Lobato, ao
apresentar os fatos historicos, ressalta que a verdade depende de quem a conta.

Outro ponto a destacar no estudo da obra lobatiana € a valonizagao do saber
presente em seus textos. Vejamos o que diz a critica sobre tal aspecto.

Alfredo Bosi comenta a sabedoria de Dona Benta:

* vasconcelos, Z. M. Op. Cit,, p. 66.

* Yunes, Eliana. Presenga de Monteiro Lobato, p. 4142

* Yunes, E. Op. Cit. p. 53
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A figura masculina adu!!ar esta omitida. E a figura que domina tolerantemente
tudo aquilo é uma sabia () E uma figura feminina, uma filosofa tlwminista liberal,
extremamente tolerante e que ndo exerce sua autoridade Ela apenas exerce o dom
de ensinar. Entdo. todo poder ¢ substituido pelo saber. Na verdade, quem manda no
sitio ¢ quem sabe mais. Todos estdo voltados para figuras que sabem. ou a figura
de D. Benta. que é a racionalidade amena, sociavel ou entdo, uma espécie de
caricatura do saber. que ¢ o Visconde de Sabugosa. além da prépria Emilia, cuja
grande alegria é dar quinaus nos outros. mostrando que sabe mais FEsta paixdo
pelo saber, pela cultura, esta mais amenizada na figura central de D Benta®’

Nilce Sant’Ana Martins também marca a sabedoria de Dona Benta e sua

A valorizagdo da inteligéncia e da cultura é um dos objetivos mais evidentes em
toda a obra de Lobato. Dona Benta simboliza a importincia do saber e da
curiosidade intelectual. Sua biblioteca ndo 50 incluia as obras-primas da literatura,
desde os poemas homericos até os grandes prosadores do comego deste século,
como tambem obras de ciéncia, até mesmo tratados de dlgebra em que se comprazia
o sabio Sabugosa. E a culta senhora ia inoculando nos netos o gosto pela leitura.
lendo para eles, a sua maneira especial, as obras que ia recebendo. e fazendo
referéncias aos grandes escritores que poderiam ler quando crescessem *

A valorizagdo do saber na obra lobatiana esta fortemente engajada em seu

projeto de valorizagdo da leitura, que é comentado por Marisa Lajolo, no texto em

que trata de Dom Quixote das Criangas, obra em que a historia do “heroi da triste

figura” é contada por Dona Benta.

A relagdo de Dona Benta com a cultura é. assumidamente. uma relagdo mais
complexa, mais aprofundada, mais antiga, e que assim se proclama sem falsos
escrupulos de um igualitarismo enganoso. O que parece sugerir que entre um
iniciador de leitura e os iniciados (ou entre um professor e seus alunos) ndo se deve
estabelecer nenhum nivelamento por baixo.

Dona Benta, como todo e qualquer leitor competente, aligs. como todo e
qualquer usudrio competente da lingua escrita e oral, é poliglota, isto é, transita
com facilidade do estilo classico de Castilho para o estilo coloquial de sua platéia.
Mas tem plena consciéncia de que ambas as modalidades sdo diferentes, e que sua

* Bosi, A. "Lobato e a criagdo literana”, In: Boletim Bibliogrdfico da Biblioteca Mario de Andrade, n. 43, 1982, p.

30.

* Martins, N. S. p. 36.
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responsabilidade. como iniciadora de jovens na pratica de leitura. é leva-los até o
classicismo de Castilho.””

Lajolo destaca o fato de Dona Benta transitar do estilo de Castilho — a
tradugdo portuguesa da obra lida por ela — para o estilo coloquial de sua platéia,
sendo assim uma poliglota dentro da lingua portuguesa. Lembramos também que
em Peter Pan, Dona Benta revela-se conhecedora do inglés, podendo transitar
daquela lingua para o portugués coloquial de seus ouvintes.*°

Em “Lobato, um Dom Quixote no caminho da leitura”, Marisa Lajolo trata
da narrativa do texto de Cervantes por Dona Benta como expressdo do “projeto de

leitura, tradugado e adaptagao” lobatiano.

Dona Benta, leitora madura e competente. faz-se a iniciadora de seus ouvintes
na leitura a sua maneira, ela também os arma cavaleiros, isto é, arma-os letores,

A medida que a histéria do cavaleiro da Mancha se desenrola por muitos serdes
noturnos, o leitor de Lobato assiste ao envolvimento progressivo da platéia pela
leitura. Percurso da ida e volta entre texto e vida, sugestivo de que so a partir da
evocagdo de experiéncias vividas pelos leitores o texto encontra seu sentido ™'

Percebemos que os criticos apontam para o projeto lobatiano de trazer o
conhecimento de forma amena e prazeroza. Bosi destaca que as personagens
voltam-se para as figuras que sabem, Martins lembra que Dona Benta incentiva o
gosto pela leitura, e Marisa Lajolo lembra o refinamento intelectual de Dona Benta
e a forma “natural” como esta inicia os netos na leitura, estabelecendo uma ponte
entre o texto apresentado por ela e o cotidiano de seus ouvintes.

Tomemos agora a observagdo dos criticos a respeito da linguagem presente

na obra infantil lobatiana.

¥ Lajolo, M. “Lobato, um dom Quixote no caminho da leitura™ In: __ Do mudo da leitura para a leitura do mundo,
p 1023

“ Em “A rainha Mab", (Histérias Diversas), Nanzinho encontra Dona Benta lendo 4 Tempestade, de Shakespeare, ¢
pede a ela que lhe conte a lustornia. A avo entdo 4 resume para a memna.

4! Lajolo, M. Op. cit., p. 99
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Comparando a linguagem dos contos de Urupés com a linguagem dos textos

infantis lobatianos, Alfredo Bosi opde ambas, afirmando que nestes ultimos.

A linguagem connnua pura, vernacula, mas absolutamente simples. chegando
aquele modo de comunicagdo que consegue comover as criangas. © que eu acho
gemal chegar, falar as criangas e ser entendido por elas *

Guilhermino César também aponta para a diferenga de linguagem entre a

obra adulta e a infantil de Lobato.

Ao publicar, porem. A menma do Nanzinho Arrebitado. capta de maneira
diferente a linguagem de suas personagens. instila no didlogo, para ndo dizer no
conjunto da criagdo. tons mais brasileiros. A literatura infantil reeducou-o. Vale
dizer. o esfor¢o que naturalmente fez para chegar a compreensdo imediata dos
meninos, a necessidade de ser simples, levam-no assim ao oposto do lusitanismo
que lhe marcara as primeiras obras, por contaminagdo consequiente a leitura
saturada dos autores de Portugal *

Também Laura Sandroni comenta sobre a linguagem usada por Dona Benta

quando conta historias a seus netos:

Com freqiiéncia valia-se do recurso de dar a D. Benta a fungdo de contadora de
histérias. E ela quem muitas vezes se incumbe de traduzir, para os demais
habitantes do Sitio, textos que de outra maneira seriam de dificil acesso. E o caso
de suas adaptagdes de obras universalmente conhecidas. Também nas obras
originais muitas vezes D. Benta usa uma palavra mais erudita, apenas para depois
explica-la de forma cologquial Essa simplificagdo na linguagem significa para
Lobato a busca de clareza, do entendimento o mais direto possivel. Jamais um
empobrecimento, como é facil constatar lendo qualquer de seus livros.*

Eliana Yunes fala da linguagem presente na literatura infantil lobatiana

como realizagdo do projeto do escritor de “desliteraliza¢ao™ do texto.

“2 Bosi. A. "Lobato e a criagdo literana”, p. 29
* César, Guilhermino. ““Monteiro Lobato e 0 Modernismo”. In. Atualidade de Monteiro Lobato, p. 39

* Sandrom, L. De Lobato a Bojunga, p. 37.
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Lobato fora dos que renovadamente refletia o angulo da recepcao Sua
correspondéncia insiste na "desliteralizagdo” do texto. despojado que deveria estar
de "literatices” que adiam as mensagens. Contudo, é 0 mesmo Lobato que na ficgao
infantil. experimenta ja em 1920, com A memna do Narizinho Arrebitado. um
discurso inovador lingiiisticamente: ndo apenas o léxico ¢ ludicamente recriado no
velo que chega a profusdo em Guimardes Rosa, mas toda a linguagem — basta
acompanhar a macunaimica Emilia *

Yunes, em outro texto, volta a enfatizar a importancia da linguagem

lobatiana:

Sua busca de uma linguagem propria para falar as criangas implica no desejo
de a elas transmitir um sentido, decorrente de sua visdo critica de mundo. evitando.
no entanto, a imposigdo de conteudos. o que redundaria na antitese de sua
concepﬁé‘a de homem livre. participante e responsavel pelo proprio destino e o da
patria

Também Nilce Sant’Ana Martins destaca a presenga do dialogo e da

linguagem coloquial nos textos lobatianos:

Predominando a narragdo dialogada, os mais diversos recursos expressivos da
linguagem coloquial sdo wutilizados. Frases feitas, padrdes especiais de
interrogagdo. negagdo e exclamagdo, construgdes afetivas de todo tipo, figuras e
processos enfaticos dos mais diversos. tudo isso se combina com graca e
naturalidade. resultando essa forga de atragdo a que so resistem os meninos muito
avessos aos livros ou ainda pouco desenvolvidos na leitura.”’

Marisa Lajolo e Regina Zilberman destacam o fato de Lobato utilizar uma

linguagem que, embora simples, nao tem “infantilidade”.

Tambem a linguagem foi criadora. pois. aproveitando bem a ligdo modernista,
autores como Lobato. Graciliano Ramos (.. ) romperam os lacos de dependéncia a
norma escrita e ao padrdo culto, procurando incorporar a oralidade sem
infannlidade. tanto na fala das personagens, como no discurso do narrador
Representar essa oralidade ndo significou apenas desrespeitar regras relativas a
colocagdo de pronomes ou ajustar a ortografia a pronuncia brasileira. Tratou-se

* Yunes, Eliana. "Lobato e os modemnistas” In' Atualidade de Monteiro Lobato, p. 53-54.
* Yunes, Eliana. Presenca de Monteiro Lobato, p. 20.

7 Martins, Nilce SantAna Op Cit. p. 42-3.
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principalmente de reproduzir a circunstdncia fundamental de transmissdo de
mensagens: o prazer de se comunicar e de ouvir historias, a troca de idéias. a
naturalidade da narra¢do em serdes domesticos Essa situagdo. concretizada por
Lobato e Graciliano, é imitada por muitos **

As autoras apontam na narrativa de D. Benta a tentativa de captar a

oralidade com a adogdo do estilo coloquial:

() Lobato em Remnagdes de Nanzinho e em outros textos, (. ) procura
recuperar o estatuto oral da literatura infantil. E, se ndo pode fazé-lo efetivamente.
trata de mimetizar a situag¢do de transmissdo de historias. levando Dona Benta a
contar em voz alta as aventuras que os meninos apreciam. (...) O empenho em
reconstituir a origem oral e coletiva da narrativa popular se completa atraves da
adogdo de um estilo coloquial. de que estdo ausentes a erudi¢do e a preocupagdo
com a norma gramatical *’

Comentando sobre a forma de narrar de Dona Benta, lembram também que
o procedimento de simular a situagdo original e espontinea de recepgdo de
histérias coincide com uma conquista do modernismo, que é a introdugdo da
oralidade e do coloquial no texto literario.

Desse modo, podemos observar que ha um consenso da critica em relagao a
movagdo da linguagem no texto lobatiano e na importancia dessa “oralizagdao” da
linguagem para poder tornar a leitura inteligivel a crianga.

Abordaremos por ultimo a forma como a critica vé o humor na obra infantil
lobatiana.

Alfredo Bosi destaca a presenga o humor sarcastico, afirmando que, sob a
forma da comicidade, Lobato critica os valores da sociedade. Comentando a

respeito de sua releitura dos textos lobatianos, afirma:

So muito mais tarde fui reler. com outros olhos e com outro espirito. captando
aquela sensagdo de humor que sai da obra de Lobato. as vezes um humor
sarcastico, um humor tal que so com o tempo percebemos a profundidade da satira
que esta por tras do texto. (..) Esta for¢a modificadora da realidade. que a

“ Lajolo, M. e Zilberman, R. Literatura infantil brasileira: historia e historias, p 83,

* Ibidem., p. 69-70
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literatura infannl de Lobato tem. 56 com o tempo se percebe So com o tempo.
comparando-o com outros escritores. é que ficamos surpresos e ainda abalados
com este vigor critico de Lobato. A primeira sensagdo é de graca. é de riso Eu me
lembro muitas vezes rindo sozinho quando lia as obras de Lobato E muito
recentemente. relendo Lobato. five a mesma sensagdo e consegui refazer a empana
com 0 menino de doze anos, principalmente em alguns momentos da Viagem ao céu
Isto eu acho que ¢ sinal de permanéncia

Nilce Sant’Ana Martins, em A lingua portuguesa na obra infanul de

Monteiro Lobato, comenta varios aspectos do humor nos textos lobatianos.

(. .) Outra faceta da personalidade do escritor que se expande livremente em sua
produgdo infantil é a humoristica. £ é, sem duvida, uma das mais fortes razdes do
seu éxito. Lobato, que escreveu interessante trabalho sobre o humorismo. expondo
humoristicamente a sua concepgdo de que o "humor é a maneira imprevisivel certa
e filosofica de ver as coisas”, revela-se também nas obras infantis um auténtico
mestre de humorismo. Sabe criar situagdes de intensa comicidade que arrancam
gostosas risadas dos seus leitores.”

A autora destaca o humor lobatiano enquanto “ponto de vista”, modo de
encarar 0 mundo.

Cassiano Nunes, em seu ensaio intitulado “Mark Twain e Monteiro Lobato,
um estudo comparativo” postula semelhangas importantes entre os textos de

Lobato e do escritor americano. Entre estas, destaca o humor, constante nas obras

de ambos.

(...) enquanto a Mark Twain teima (sic) demais o publico em ver apenas como
humorista, omitindo a grandeza e universalidade de Huckleberry Finn, ao contrario
em Lobato os leitores ndo reconhecem um humorista, o que realmente ele foi, e dos
maiores que o Brasil ja teve

Cassiano Nunes destaca ainda o interesse de Lobato pela lingua inglesa e

também o que chama de sua “americanofilia”, trago também marcado por

" Bosi, A Op. cit, p. 20-. 21
 Martins, N. S. OP. ait,, p. 29-30.
2 NUNES, Cassiano. "Mark Twain e Monteiro Lobato: um estudo comparativo p. 79.



Francisco de Assis Barbosa™ que aponta ser Lobato afeigoado a literatura inglesa e
norte-americana, e afirma que o escritor tenha sido influenciado por Mark Twain,
Jodo Carlos Marinho faz sua apreciagdo da obra lobatiana, comentando o

talento de Lobato para o humor:

O humor constante é um dos tragos principais da saga do Pica-Pau Amarelo
Nenhum autor infantil conseguiu a faganha de escrever uma obra infantl
marcadamente humoristica como Monteiro Lobato (..) Humor é uma das coisas
mais raras em literatura. adulta ou para criangas, Lobato conseguiu **

Nelly Novaes Coelho comenta a respeito do humor na obra lobatiana,
situando-a entre as outras obras infantis nas quais o principal era o lado

“pedagdgico”, e comentando sobre o valor desse humor para a recepgao da obra.

Contrariando a "seriedade”, o "exemplarismo" circunspectro ou o
sentimentalismo que predominavam nas leituras "educativas” que, na época, eram
oferecidas as criangas, Lobato, desde seu primeiro livro, introduz o humor em suas
estorias. Substitui a seria compostura do adulto (que era oferecida como modelo
aos pequenos) pela graga, pela irreveréncia gaiata. ironia ou familiaridade
carinhosa. Dai o a vontade que a criangada passou a "viver” em seu universo de
ficedo.”

Ao estudarmos os aspectos da obra infantil lobatiana abordados pela critica,
tentamos separa-los para melhor observa-los. Porém os varios aspectos da obra
lobatiana abordados pela critica se entrelagam, de modo que ao se falar da
narrativa de Dona Benta, tem-se em vista que as historias narradas sao de
personagens estrangeiras, observa-se a linguagem usada pelos narradores e

também a transmissdo do saber e o incentivo a leitura.

) Barbosa, Francisco de Assis. “Monteiro Lobato e o direito de sonhar” In: 4 menina do Nanzinho Arrebitado,
edigdo facsimilada. Metal Leve.

" Marinho, Jodo Carlos . “Conversando de Lobato™ In: Dantas, Paulo. Vozes do Tempo de Lobato. p. 183

% Coelho, Nelly Novaes. "Monteiro Lobato e a ficgdo para criangas” [n' Boletim Bibliografico da Biblioteca Mario de
Andrade, n. 43.p 133



2. CONCEPCOES DE LIVRO E LEITURA PARA
MONTEIRO LOBATO

“Outrora o estudo florescia,

agora transforma-se em tédio.
durante muito tempo valeu o saber,
agora vale o brincar

Agora aponta antes do tempo

a astucia dos meninos que.
maliciosamente.

excluem a sabedoria. "'

(Carmina Burana)®®

“Todos os livros poderiam
fornar-se uma pandega. uma
farra infantil’

(Monteiro Lobato)

2.1. O desejo lobatiano - criar uma literatura infantil

brasileira

Na correspondéncia de Monteiro Lobato, descobrimos muitas informagdes
sobre seus planos literarios, entre eles a criagdo de sua literatura infantil. Nessa
correspondéncia, sobretudo nas cartas dirigidas a Godofredo Rangel e reunidas no
volume A Barca de Gleyre, ha revelagdes muito importantes sobre sua concepgao
da leitura, sobretudo daquela destinada as criangas. Seus planos ficam explicitados
em varios trechos de sua correspondéncia: desde 1912, dando conselhos a G.
Rangel, Lobato toca nesse ponto.”” Mas é s em 1916, que o projeto parece

adquirir contornos mais firmes :

* Trecho de Carmina Burana, apud CURTIUS, Emest Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. p. 95-9,
(trad. de Teodoro Cabral, com a colaboragdo de Paulo Ronai. )

" Colecione as idéias do Nelo, suas agudezas e ingenuidades. Dara para um livro que nos falta Um romance
infantil — que campo vasto ¢ nunca tentado! (Op. Cit, VIL, p. 330).
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“Ando com varias idéias. Uma. vestir a nacional as velhas fabulas de Esopo
e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralidades. Coisa para criangas
Veio-me diante da aten¢do curiosa com que meus pequenos ouvem as fdbulas
que Purezinha conta. Guardam-nas de memdria e vdo recontd-las aos amigos —
sem, entretanto, prestarem nenhuma atengdo a moralidade, como é natural. A
moralidade nos fica no subconsciente para ir se revelando mais tarde. ¢ medida
que progredimos em compreensdo. Ora, um fabulario nosso. com bichos daqui
em vez dos exoticos. se for feito com arte e talento dara coisa preciosa. As
fabulas em portugués que conhego, em geral tradu¢des de La Fontaine. sdo
pequenas moitas de amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que
nossas criang¢as podem ler? Ndo vejo nada. Fdbulas assim seriam um comego
da literatura que nos falta ( ..). E de tal pobreza e tdo besta a nossa literatura
infantil, que nada acho para a inicia¢do de meus filhos ...

Lobato explicita, na carta dingida a G. Rangel, o desejo de criar uma
literatura infantil, que surge da preocupagdo com a formagao dos proprios filhos. A
figura de sua mulher contando histérias as suas criangas parece ser uma grande
fonte de inspiragdo para o autor, destacando-se o fato de as criangas ouvirem as
historias contadas por uma figura feminina, além de elas ouvirem e nio lerem.
Além disso, Lobato acrescenta que elas apenas prestam atengdo as aventuras,
deixando de lado a moralidade, o que talvez ja aponte para o projeto do autor de
preencher a necessidade de fantasia comum a todo ser humano, porém manifesta
de forma mais aberta na infancia.”’

O quadro apresentado por Lobato, de Purezinha contando historias para
seus filhos, se repete dentro das historias do autor. Nas historias do Sitio temos
Dona Benta ou Tia Nastacia no papel de Purezinha, e as criangas e bonecos do
Sitio em posigdo homologa a dos filhos de Lobato.

O autor elabora ainda, na mesma carta, duras criticas as tradugoes
destinadas a infancia, estendendo sua preocupagdo com a formagao dos filhos a

todas as criangas do Brasil. Partindo da constatagdao da falta de livros infantis

% A Barca de Gleyre, V11, p. 104, Grifos nossos. Os trechos citados da obra lobatiana, adulta (edigdo de 1959) e
infantil (edicdo de 1952) tiveram ortografia e acentuacdo atualizados
% Essas observagdes do autor a respeito das criangas e sua relagdo com as fabulas coincide com as 1deias expressas

por A Cindido no texto “A literatura e a formagdo do homem™ (1972) a respeito da literatura em geral e tambem
com as de Edmur Perroti relativamente a literatura infantil em O fexto sedutor na literatura infantil, (1986).
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brasileiros que atendessem as necessidades das criangas leitoras, ele passa a
exposi¢do de seus planos para cria-los.

Lobato retoma suas idéias, ja transformadas em agdo, em carta de 1921 —
ano da publicagdo de A menina do Narizinho Arrebitado -, quando, ja na pele de
um editor ambicioso, reforga a critica as tradugdes de obras infantis disponiveis no

Brasil, sobretudo as de Carlos Jansen®:

Pretendemos langar uma série de livros para criangas (...) e vamos nos guiar
por umas edigdes do velho Laemmert. organizadas por Jansen Miiler Quero a
mesma coisa, porém com mais leveza e graca de lingua Creio até que se pode
agarrar o Jansen como 'burro” e reescrever aquilo em linguagem
desliteraturizada. ®

A expressao usada por Lobato, "desiiteraturizar” a linguagem, pode ser
vista como uma critica ao conceito de literatura como primazia da forma, tese
defendida pelos parnasianos e de larga vigéncia na tradigdo bacharelesca das
primeiras décadas do século XX. Conforme ja vimos, a cena doméstica de
Purezinha contando histonas aos filhos parece ter sido decisiva para a poética
infantil lobatiana e, por isso, seu projeto de criar uma linguagem desliteraturizada,
talvez corresponda, na verdade, a criagdo de uma linguagem mais oral, ou

oralizada, compreensivel para seu pequeno leitor.

Em inumeros outros trechos de A Barca de Gleyre, Lobato retoma
insistentemente a idéia de retirar a “literatura”, o “falar dificil” a “literatice” de
seus textos. O escritor justifica o procedimento tendo em vista que seu leitor seria
uma crianga, cujo cérebro ainda ndo estaria, segundo ele, “envenenado™ como o

dos adultos.

°0 Carlos Jansen. conforme Mansa Lajolo ¢ Regina Zilberman, em Literatura Infantil Brasileira, Historia e
Historias, traduziu varias obras infantis para o portugués, entre as quais: Contos seletos das mil e uma noites,
(1882), Robinson Crusoé ( 1885), Viagens de Gulliver (1888), As aventuras do celebérmmo Bardo de
Munchhausen (1891), Don Quixote de La Mancha (1901)

*' 4 Barca de Gleyre V 11, p. 233 Grifos nossos.
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(...) 0 que ¢é beleza literaria para nés ¢ magada e incompreensibilidade para o
cerebro ainda ndo envenenado das crian¢as

Dessa forma, podemos observar que, quando Lobato expde seus planos de
escrever para criangas, procura minimizar a assimetria inevitavel na literatura
infantil, escrita por adultos, comercializada por adultos, mas lida pela crianga, ser
passivo nesse processo. Para i1sso propde a ruptura da rigidez gramatical e da
fixidez da linguagem, ao produzir livros que possam ser lidos como se o leitor
estivesse ouvindo uma histéria ou dialogando com uma pessoa amiga, situagio que
torna a linguagem de seus livros o mais proximo possivel da linguagem viva ou
oral.

Ainda subentendida no pensamento lobatiano referente a literatura infantil,
fica a proposta do autor de romper com a tradigdo de textos didaticos ou de
formagdo moral e civica para criangas, como eram 0s textos anteriores aos seus.
Seu projeto era outro: queria justamente educar seus leitores para exercerem o
direito da liberdade e questionarem o que lhes era dado.

Sendo assim, podemos concluir que seu objetivo principal seria divertir e,
em segundo lugar educar, mas educar para a plena liberdade e o livre arbitrio. Em
sua obra infantil, sempre que as personagens do Sitio sdo colocadas na posigao de
leitoras, ndo apenas recebem as historias, mas discutem-nas, dialogando e
questionando, as vezes concordando, outras discordando das mesmas. Dessa
maneira, observa-se que a obra infantil lobatiana, busca levar seu leitor a deleitar-
se e a0 mesmo tempo tornar-se mais critico em relagdo aquilo que recebe: trata-se,
pois. de uma poética da leitura, que, ndo obstante sua modernidade nao esta tdo
distante da concepgdo horaciana de arte, que deveria ser a0 mesmo tempo “util” e

“bela”.

“20p. Cit., p 372
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2.2. Metiforas lobatianas de leitura

“Ainda acabo fazendo livros onde as criangas
possam morar (M. Lobato)

No topico anterior apontamos alguns tragos do projeto lobatiano de criar
uma literatura para criangas que pudesse ser uma “farra” infantil, o que sugere uma
concepgao da leitura como /udus - no sentido de jogo e de brincadeira® — fonte de
prazer.

Tal concepgdo basica ganha nuances nas metaforas que representam o livro
enquanto objeto, € o ato de /er como dar vida ao texto, ultrapassando a mera
decifragdo do codigo escrito. Desse modo, a leitura é motivada, sendo apresentada
como um ato prazeroso, do qual um exemplo seria o livio comestivel® de A
Reforma da Natureza que, tal qual a casinha de doce de “Jodo e Maria”, convida o
leitor a devora-lo.

Aparentemente, o projeto lobatiano de uma literatura infantil tem suas
raizes na experiéncia de Lobato enquanto leitor, recuperando suas leituras de
menino e de rapaz. Entre suas impressdes de leitura, merecem destaque seus

comentarios acerca do livro Robinson Crusoé, como a carta de 6/5/1911, dirigida a

G. Rangel:

Tens uma impressdo do Robinson que é também a minha, com a diferenca que
nunca o reli — nem relerei Ganhei-o de presente num memoravel dia de Natal e li e
reli aquilo com um deleite inenarravel Conservo essa impressdo infantil com o
carinho com que um poeta deve conservar a sua primeira produg¢do Que
maravilha ndo sera o Robinson para a formagao do carater dum menino inglés. que

** Johan Huizinga, em seu livio Homo Ludens, apresenta as vanas concepgdes da palavra “ludus”, com os sentidos de
“jogo”, “brincadeira” e ‘“peca leatral” Ao comentar o jogo como fendmeno cultural, faz consideragSes
interessantes sobre a relagdo entre brincadeira e aprendizado.

* Entraremos em maiores detalhes sobre o “livro comestivel” no proximo topico
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cedo vai para as Indias, a Austrdlia, construir uma vida de que Robinson é o
espelho! Para nés nao é tanto. porque ndo temos Indias para ir - somos ostras **

Quinze anos depois, em 1926, tendo ja publicado varios livros infantis, o

autor volta a comentar sua primeira impressio a respeito do mesmo livro.

Ando com idéias de entrar por esse caminho- livros para criancas De escrever
para marmanjos ja me enjoei. Bichos sem graga. Mas para as criangas. um livro é
todo um mundo Lembro-me de como vivi dentro do Robinson Crusoé do
Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde as nossas criangas possam morar
Nao !e:ﬁ e jogar fora. sim morar, como morei no Robinson e n° Os Filhos do Capitio
Grant

Se em 1911 Lobato compara o livro a um espelho ao afirmar que a vida de
Robinson poderia ser um espelho para seu leitor, na carta de 1926, ele usa o verbo
morar para expressar a relagao entre leitor e livro. A idéia de espelho®’, postulando
a 1dentificagdo entre leitor e leitura, retoma a idéia da catarse. Por outro lado, o
uso do verbo morar, apresenta o mundo do texto como um espago, lugar definido,
de forma que a leitura possa ser vista como um fransporte, semelhante ao que
viriam a fazer as personagens do Sitio, usando o pé de pirlimpimpim e o “faz-de-
conta”. Além disso, nessas metaforas, o mundo da leitura € apresentado como um
mundo paralelo ao do leitor, com personagens e fatos com os quais ele pode
identificar-se.

Ao retomar suas primeiras impressdes de leitura e nelas inspirar sua
literatura infantil, Lobato aponta para o fato de que, na crianga, os conceitos ainda
nio estio formados como os do adulto.®® Essa concepgao da crianga como um ser

em formagdo, por isso receptivo, € retomada varias vezes pelo autor, como por

%% 4 Barca de Gleyre, V. 1, p. 304. Grifos nossos.

"4 Barca de Gleyre, V. 11, p. 292-3. Grifos nossos.

“" A metafora do espelho ¢ freqilente na literatura, inclusive na infantil. Para ficarmos s6 nessa, vale lembrar Lewis
Carrol (Alice Through the Looking Glass) onde o espelho ¢ representado de forma fantastica, como representagéo
de um mundo paralelo ao real, com o qual o sujeito se identifica, chegando a confundir-se com ele

* Nogdo essa tambeém expressa em GAARDEN, Jostein. O mundo de Sofia (Sao Paulo, Cia das Letras, 1995), quando
o narrador comenta o fato de que para a crianga tudo € novo. "Para as criangas, o mundo — e tudo o que ha nele -
¢ uma coisa nova; algo que desperta a admiragdo. Nem todos os adultos véem a coisa dessa forma. " (p. 30)
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exemplo na ja citada carta de 1926, na qual o escritor caracteriza os adultos como
“seres sem graga”, pelo fato de ndo estarem abertos a novas idéias.
Depois de varios anos, em 1943, sendo ja um escritor de sucesso entre as

criangas, Lobato volta a comentar sua leitura do Robinson Crusoé.

Vim do Orales. Anunciou-me que com as tiragens deste ano passo o milhdo so de
livros infantis. Esse niimero demonstra que meu caminho é esse — e ¢ o caminho
da salvagdo. Estou condenado a ser o Andersen desta terra — talvez da America
Latina ()E isso ndo deixa de me assustar, porque tenho bem viva a recordacdo
das minhas primeiras leituras. Ndo me lembro do que li ontem. mas tenho bem vivo
o Robinson inteirinho — o meu Robinson dos onze anos. A receptividade do cérebro
infann! ainda limpo de impressdes é algo tremendo (...) Ah Rangel, que mundos
diferentes, o do adulto e o da crianga! Por ndo compreender isso e considerar a
crianga “um adulto em ponto pequeno”, é que tantos escritores fracassam na
literatura infantil e um Andersen fica eterno *

Ao retomar suas primeiras leituras, podemos observar que Lobato continua
expressando sua preocupagao com a formagdo das cnangas, frisando como sempre
a “receptividade do cérebro infantil ainda limpo de impressées”. Dessa forma e
de novo aproximando-se do narrador do best seller contemporaneo O mundo de
Sofia, Lobato ressalta a diferenga da crianga em relagao ao adulto, pelo fato de, ao
contrario deste, ainda ndo possuir conceitos formados, sendo ainda possivel,
através de seus livros, passar a ela sua ideologia.”

Além das leituras infantis do Robinson Crusoé, Lobato aponta também a
importancia de outras leituras para sua formagdo como escritor. Em carta de
7/4/1946, dando conselhos a Hernani Ferreira, outro escritor, Monteiro Lobato usa
de imagens concretas e “emilianas™ para o ato de ler, configurando-se uma nova
metafora para a agdo. Se /er antes tinha o sentido de espelhar-se ou morar, agora

aparece com o sentido de atrair:

“Iidem, p 347-8 Grifos nossos

™ Com relagdio a esse aspecto, ver VASCONCELOS, Z. M. O Universo ideologico na obra infantil de Monteiro
Lobato. Santos, Trago Editora, 1982,



3l

"Quanto aos livros a recomendar .. Que coisa dificil’ Para cada temperamento.
para cada personalidade que somos. tais os livros. Eu ja disse ndo sei onde, que
temos de ser imds; e passar de galopada pelos livros, com cascos de ferro
imantado, para irmos atraindo o que nas leituras nos aproveite, por _for;-‘a de
misteriosa afinidade com o mistério interior que somos. Ler ndo para amontoar
coisas, mas para atrair coisas. Ndo coisas escolhidas conscientemente. mas coisas
afins. que nos aumentem sem o percebermos. ()

Mas acho que deve ler a Colegdo Espirito Moderno. da Editora Nacional Sdo
obras bem escolhidas. em que ha muita coisa que os nossos cascos imantados
atrairdo.

Talvez o que vocé goste em mim seja isso — essa coleta que em inumerdveis
leituras, desde mocinho, meus cascos fizeram instintiva ou inconscientemente. E
como 0 método deu resultado para mim, bem possivel que também o dé para vocé,
que tem muitas afinidades comigo.(...)

Em suma: é preciso que vocé passeie pelo pensamento escrito dos grandes
homens, das grandes inteligéncias. ndo para acumular como um museu o que eles
dizem. mas para ir assimilando umas esséncias afins e construtoras do teu Ego
mental ()

Resumirei dizendo: crie um instrumento de expressdo, estilo, e aprenda a pensar
por si. O resto vem por si. '

Ressalta, no trecho citado, a valorizagao da leitura como subsidio para a

escrita. Assim, o autor, que classifica a leitura infantil como espontanea e ludica,

nesta carta de 1946, dirigida a Hernani Ferreira, destaca também o papel da

intuigdo dentro de seus métodos de trabalho e a identificagdo dos textos lidos por

ele com suas proprias idéias.

O carater harménico que podemos atribuir a este conjunto de metaforas

lobatianas de leitura se confirma e se enriquece em outros momentos de sua

correspondéncia. Vejamos agora outras metaforas para o ato de ler, expressas pelo

autor em cartas de sua juventude, quando ainda estudante de Direito.

Em carta de 1903, podemos observar uma dessas metaforas que

representaria o ato de ler como despertar algo adormecido:

Sobre a cama dormiam um Flaubert e um Coelho Neto Nao os desperter. ”

" Apud FERREIRA, Hernani, “O Lobato que conheci” In: Boletim Bibliogrdfico da Biblioteca Municipal Mano de
Andrade. N. 32. Grifos nossos.

? 4 barca de Gleyre. V. 1, p. 21
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Assim, despertar Flaubert ou Coelho Neto seria uma agdo com duplo
sentido. O primeiro, literal, de tirar os livios de cima da cama. O segundo,
metaforico, seria “despertar o texto através da leitura”, sentido que aqui mais
interessa, por representar a relagdo ludica do autor com os livros, e apresentar
semelhangas com a imagem das personagens fugindo do livro da Carochinha,” o
que sera comentado no proximo topico. Dessa forma, ler como despertar
assemelha-se a /er como /libertar, possuindo ambas as metaforas a conotagdo de
que um texto lido € um texto vivo.

Ainda em carta de 1903, o jovem Lobato descreve as leituras suas e dos
companheiros do Minarete, as quais eram feitas em voz alta e por isso
compartilhadas entre eles. O registro de tal forma de leitura pode ser observado no
trecho a seguir, tirado de uma nota de rodapé d’ A Barca de Gleyre na qual o
escritor afirma que ele e seus amigos personalizavam os heréis do romance

Tartarim de Tarascon:

Porque todos nos anddvamos cheios do Tartanm de Tarascon de Daudet e cada
um personalizava um dos herois do romance. ™

Também do ano de 1903 ¢ o trecho de carta abaixo, onde observamos a
forma ladica como Lobato comenta Nietzsche. Segundo seu texto, da mesma
forma que liam em voz alta a obra de Daudet, Lobato e seus companheiros do
Minarete poderiam teatralizar os textos do filésofo alemdo, trazendo-os, de forma
particular, para o ambiente brasileiro, tal qual aconteceria mais tarde com as
leituras do Sitio do Picapau Amarelo.

Andamos agora cheios de projetos grandiosos. Em janeiro vamos nos meter

pelos sertdes da Mantiqueira para apalpar o terror cosmico e ler Nietzsche
berradamente do alto das massaranduvas. E panteizar.”

7 Reinagées de Nanizinho, p. 11

™ A barca de Gleyre, V1, p. 25 Tirado de nota de rodape
" Ibidem, p. 36



Salienta-se, assim, que a concepgio lobatiana de leitura manifesta variantes
expressas por metaforas tdo concretas quanto as representagdes encontradas em
sua obra infantil. Tais metaforas de leitura do Lobato menino e jovem ficaram na
lembranga do adulto escritor.

Com a apresentagdo de tais metaforas, ressalta-se o fato de Lobato ter sido.
antes de escritor, um grande leitor que, desde menino e de forma prazerosa, soube
aproveitar as informagdes presentes na tradigdo. Absorvendo das leituras o que lhe
interessava mas, sobretudo, analisando a si mesmo como leitor, Lobato pode criar

seu proprio estilo e estabelecer o projeto que legou as novas geragdes.

2.3. O livro como mercadoria

“Como tenho um certo jeito para impingir
gato por lebre, isto ¢, habilidade por talento.
ando com idéia de inmiciar a coisa”’ (M
Lobato)

Nos capitulos anteriores, salientamos as idéias de Lobato sobre a literatura
direcionada ao puablico infantil e como tais idéias parecem articular-se a suas
experiéncias de leitura. Guardando alto grau de semelhanga com estas idéias,
temos a concepgdo do Lobato editor, que vé o livro como objeto, mercadoria, visdo
contraria a atribuigdo de carater elevado e idealizado a livros e textos literarios tdo

3 : 77
corrente em textos sobre leitura e literatura.

" Este ¢ um trecho da carta de 1916, em que Lobato comenta seus planos de criagéo de uma obra infantil brasilewra. A
barca de Gleyre, V. 2 p. 104,

" Esse ponto ¢ observado por Marisa Lajolo, que afirma sobre o autor. “ele inaugurou uma concepedo de literatura
que incluia a nogdo de livro como objeto sem aura: como linguagem, como texto, como mercadoria. {...) O editor
Lobato ndo se soma ao escritor Lobato. Ambos sdo um so, e esse um pos em pratica uma concep¢do moderna do
escrever, que inclula o leitor ndo s6 como virtualidade presente no texto, mas como lerritorio a ser conquistado, a
partir da criagdo de mecanismo de circula¢do entre obra e publico. " (Lajolo, M. “A modemnidade em Monteiro
Lobato™ in: Zilberman, R. (org) Atualidade de Monteiro Lobato, p. 42)
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Esse olhar dessacralizador langado sobre o livro apresenta caracteristicas de
modernidade, quando a literatura €, em muitos casos de forma explicita, produzida,
consumida e concebida como um produto que deve render lucros a seu produtor.
Lobato adere a esta concepgdo em suas comparagdes, nivelando, com humor e
ironia, a mercadoria livro a outros produtos de “primeira necessidade” como o
arroz, feljao, remédios, etc, atitude que o leva a inventar novos meios de fazer suas
obras atingirem o maior numero possivel de leitores.

Da mesma forma, o escritor de livros infantis sabia que seu publico
dependia de adultos que comprassem seus livros, para ter acesso a saga do Picapau
Amarelo. Sdo, nesse sentido, sugestivas certas imagens que usa para mostrar a

leitura como imposigdo dos pais a seus filhos, em sua carta de 1921.

O meu Nanzinho. do qual tirei 50.000 — a maior edigdo do mundo — tem que
ser metido bucho a dentro do publico, tal qual fazem as mdes com o dleo de ricino.
Elas apertam o nariz da crianga e enfiam a droga e a pobre crian¢a ou engole ou
morre asfixiada. Gaster 4 contos num aniuncio de pagina inteira num jornal daqui
Faz de conta que é o Gelol. “Doi? Gelol "™

Lobato compara seu livio Narizinho Arrebitado a dois remédios, 6leo de
ricino e (Gelol. Dessa forma, estaria ironizando o fato de que sua obra infantil seria
— tal qual remédios —, comprada pelas maes e imposta a crianga.

Da mesma maneira como trata com ironia o destino da literatura que,
mercantilizada, iguala-se a qualquer outra mercadoria, o escritor também ironiza a
popularidade de sua obra adulta, como podemos observar em suas palavras

dirigidas a Rangel, também no ano de 1921.

Para tudo ha uma fabula. O galo encontrou uma pérola “Antes fosse um grdo
de milho ", disse e passou. Vocé deu pérola ao galo. Eu dou milho Eis a razdo do
meu sucesso. Mas eu dou mitho. meu caro Rangel, por uma razdo muito simples:
incapacidade de dar pérolas. -

® 4 Barca de Gleyre, V T, p. 230. Grifos nossos.

" Op Cit. p 234, Grifos nossos



Além da desqualificagdo que tais metaforas imprimem a seu proprio texto,
Lobato insiste — e agora em relagdo a literatura ndo infantil — na imagem da
leitura/alimento: ao comparar seu texto com milho, sugere que seus livros podem
ser “engolidos™, isto €, /idos pelo publico brasileiro. Desse modo, mesmo que obra
e publico sejam nivelados por baixo, sua obra mostra-se competente para atender
as necessidades daquele, o que seria a principal preocupagio do autor.

Porém o texto que melhor caracteriza a visdo de Lobato a respeito do livro
como objeto sem aura e da arte como mercadoria € a proposta que envia a seus

provaveis representantes de diversas localidades do pais:

"Vossa Senhoria tem o seu negocio montado, e quanto mais coisas vender,
maior serd o lucro. Quer vender também uma coisa chamada “livro '? V. S ndo
precisa inteirar-se do que essa coisa é. Trata-se de um artigo comercial como
qualquer outro. batata. querosene ou bacalhau. E como V. S recebera esse artigo
em consignagdo, ndo perdera coisa alguma no que propomos. Se vender os tais
“livros”, tera uma comissdo de 30%. se ndo vendé-los. no-los devolvera pelo
Correio. com o porte por nossa conta. Responda se topa ou ndo topa” ™

O texto refor¢a a 1déia apontada desde o inicio deste topico, de que para o
Lobato editor importava menos o conteido de seus livros do que o fato de eles
atenderem a necessidade do publico, dando lucro a seu produtor; no caso de
Lobato, duplo lucro, o de escritor e o de editor. Assim, a idéia do livro como uma
mercadoria como outra qualquer, expressa na circular dirigida a possiveis
revendedores esta de acordo com a concepgdo de livro para o autor como “primo

virere".®!

As comparagdes feitas pelo Lobato empresario entre livros e alimentos
reforgam-se com mais um exemplo, expresso em carta dingida a Godofredo

Rangel em 1946, quando contabilizava os frutos de seus negocios:

®LOBATO, M Prefacios e entrevisias, p. 190.
814 barca de Gleyre, V.11, p. 260.
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Cada livro considero uma vaca holandesa que me da o leite de subsisténcia O
meu estabulo no Brasil conta com 23 cabegas no Otales. mais 12 na Brasiliense e
mais as 30 Obras Completas Total 65 vacas de 40 litros. E 0 meu estabulo na
Argentina conta com 37 cabegas Grande total, la e ca. 102 cabegas *

Portanto, apresentando a visdo do Lobato editor em relagio ao livro,
apontamos mais uma metafora para o ato de ler — a metafora de /er como
consumir, alimentar-se da literatura, a qual se repete na obra infantil do escritor,

que sera tratada a seguir.

2.4. A leitura sensorial no Sitio do Picapau Amarelo - “livros

comestiveis”

“A metafora da leitura solicita por sua vez
outra metafora, exige ser explicada em
imagens que estdo fora da biblioteca do leitor
e, contudo, dentro do corpo dele, de tal forma
que a fungdo de ler é associada a outras
fungdes corporais essenciais. '

(Alberto Manguel)*

O projeto lobatiano de difusdo da leitura também se faz presente em sua
obra infantil, através das “situagdes de leitura” incluidas na trama. Essas situagdes
de leitura surgem através da relagdo das personagens do Sitio do Picapau Amarelo
com os livros ou com personagens desses.

Um exemplo do relacionamento entre a turma do Sitio e outras personagens

vindas dos livros pode ser encontrado em Reinagdes de Narizinho. Logo no inicio

® Ibid, V.11, p. 373
B MANGUEL., Alberto. Uma historia da leitura. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1997
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da obra, a Carochinha™ surge a procura das personagens que haviam fugido de seu

livro:

(..) tenho notado que muitos dos personagens das minhas historias Jja andam
aborrecidos de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam
em correr mundo afim de se meterem em novas aventuras. (. . } Andam todos
revoltados. dando-me um trabalhdo para conté-los. Mas o pior é que ameagam
fugir. e o Pequeno Polegar ja deu o exemplo. ™

Em outros momentos de Reinagdes, os “fugitivos” do livro da Carochinha
aparecem no Sitio do Picapau Amarelo, primeiramente para fazer uma visita® e
depois para assistir a um circo®’ da Emilia. Assim, por meio do fantastico, se
metaforiza o intercambio entre mundo do texto, representado pelas personagens
dos contos de fadas, e mundo dos leitores, as personagens lobatianas, deixando-
nos a nitida imagem do Sitio como um ambiente de intertexto com outros textos da
cultura ocidental.

A fuga das personagens do livro da Carochinha para o mundo do Sitio vale
por muitas defini¢es e teorias a respeito da leitura e da intertextualidade. Ao
afirmar que o livro da Carochinha estaria embolorado®, o autor sugere, que as
histérias nele contidas estariam ultrapassadas, precisando de uma renovagio.
Desse modo, através da relagdo com o texto e as personagens lobatianas, tais
historias poderiam modernizar-se adaptando-se a nova época e lugar, idéia que fica

expressa na fala de Pedrinho:

# Na histona de Lobato, carochinha ¢ uma espécie de bruxa. Trata-se de figura tradicionalmente associada a narragio
oral de historias, mas seu aparecimento na histona de Lobato pode ser visto como uma referéncia irénica a obra
Historias da Carochinha (1894), assinada por Figueiredo Pimentel e editada pela livraria Quaresma, que trata dos
classicos de Grimm, Perrault e Andersen.

¥ LOBATO. Monteiro. Reina¢des de Narizinho, p. 11.
5 Jbidem, p. 173 a 195, no capitulo intitulado “Cara de Coruja”,
" Ibidem, p. 227 a 247, “Circo de Cavalinhos™

% Quem primeiramente afirma que as historias do livro da Carochinha estariam emboloradas ¢ Nanzinho, em
Reinagbes de Narizinho, p. 12, quando a personagem diz para Carochinha: “Velha implicante ¢ vocé, e tdo
implicante que ninguém mais quer saber das suas histérias emboloradas.”
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() Se Polegar fugiu é que a historia esta embolorada Se a historia esta
embolorada. temos de bota-la fora e compor outra. Hé muito tempo que ando com
esta idéia — fazer todos os personagens fugirem das velhas historias para virem
aqui combinar conosco outras aventuras. Que lindo, ndo?"”

Na mesma obra, a relagdo do Visconde com os livros também é sugestiva. O
boneco, que mora na estante de Dona Benta, utiliza os livros para outros fins além
da lertura. Estes sdo utilizados por ele como mesa, cama, etc. O contato direto com
eles faz com que o boneco “absorva” o conhecimento.

A natureza da leitura do Visconde é demonstrada, a prncipio, pelos
comentarios das criangas: "parece que os livros pegaram ciéncia nele” *°, ou
entdo "o Visconde, sé porque cheirou os livros de vove, é capaz de saber” °' Sua
leitura ganha o sentido de devoragdo literal quando ele “se empanturrou de
algebra”, precisando de uma cirurgia, feita pelo Doutor Caramujo, para a retirada

do excesso. Vejamos o que diz o cirurgido a esse respeito:

{..) Estou tirando so o que ¢ algebra. Algebra é pior que jabuticaba com
carogo para entupir um fregués. "

Vemos também, ainda com o Visconde, a antropomorfizagao do livro, o que

ocorre quando o boneco encontra uma trigonometria, € como um bom “viciado™:

(...) Arrancou o livro dali e saiu de brago dado com ele para um passeio

pelos arredores. E por la ficaram até o dia seguinte, a conversar sobre

9
'senos’ e 'co-senos' "

% LOBATO, Op. Cit. p. 52

* Reinagdes de Narizinho. Op. Cit. p 105
! Ibid. p. 108.

 Ibidem. p. 229.

 Ibid. p. 250
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Assim, a leitura praticada pelo Visconde apresenta, em alguns momentos,
caracteristicas de leitura sensorial.”® Nio obstante ele personificar um sdbio
nesses momentos, sua relagdo com os livros ¢ totalmente ludica, proxima da forma
como uma crianga ainda ndo alfabetizada poderia relacionar-se com ele. Se a
crianga pode brincar com o livro, como faria com outro brinquedo qualquer, o
Visconde pode, de forma analoga, absorver seu conteudo ou dialogar, literalmente,
com ele, como no caso citado, em que sai de bragos dados com uma trigonometria,
conversando sobre “senos” e “co-senos”. Através dessa relagdo, o livro, nas
histérias lobatianas € visto enquanto objeto, como mais um brinquedo das
personagens.

Se em Reinagdes temos o Visconde que se empanturra de algebra, ha outro
momento em que a relagdo entre a leitura e a comida é levada as ultimas
conseqiiéncias. Isso ocorre na obra 4 reforma da Natureza, na qual temos o “/ivro
comestivel”, uma criagdo da Emilia:

— Pois eu tenho uma idéia muito boa, disse Emilia, Fazer o livro comestivel.

(...) Em vez de impressos em papel de madeira, que s6 é comestivel para o
caruncho, eu farei os livros impressos em um papel fabricado de trigo e muito bem
temperado. A tinta sera estudada pelos quimicos — uma tinta que ndo faca mal
para o estomago. O leitor vai lendo o livro e comendo as folhas: 1é uma, rasga-a e
come. Quando chega ao fim da leitura. esta almogado ou jantado.

(...) Dizem que o livro é o pdo do espirito. Porque ndo ser também o pdo do

corpo? As vantagens seriam imensas. Poderiam ser vendidos nas padarias e

confeitarias, ou entregues de manhd pelas carrocinhas, juntamente com o pdo e o

leite

A fala da boneca sobre livros entregues junto com o0 pdo € o leite, com sua
dose de humor e nonsense, apresenta grande semelhanga com as idéias do Lobato

empresario, ja comentadas, sobre o livro-mercadoria. Se antes tinhamos Lobato

** A leitura sensorial ¢ apresentada por Maria Helena Martins, em O que é leitura, onde trata da relagdo, que pode ser
estabelecida, alem da leitura do cédigo escrito, entre o leitor € o livro. No topico “leitura sensoral™, a autora trata
da relagdo ludica possivel de ocorrer entre a crianga e o livro antes mesmo que a alfabetizagdo permita a decifragdo
do texto.

0 livro comestivel”, in: LOBATO, Monteiro. A reforma da Natureza. 1941, (p. 233-4). Grifos nossos
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relacionando seus livros a alimentos e remédios, agora temos Emilia comparando
0s mesmos ao pao e ao leite.

O plano da boneca de vender o livro em padarias e confeitarias casa-se com
os planos comerciais do empresario Lobato. Dentro da ficgdo, porém, a minima
diferenga entre o livro e as outras mercadoras ndo existiria mais, ja que aquele
seria nao apenas vendido como pdo mas também devorado como o pdo, tornando-
se, segundo as proprias palavras da personagem um pao “do corpo e do espirito”.
Desse modo, a leitura é motivada, pois o livro comestivel lobatiano convida o
leitor a devord-lo.*

Além da visdo da leitura como devoragdo, ha também uma representagdo da
cultura como um “caldo”. Em Reinagées de Narizinho, no capitulo intitulado “O

irmédo do Pinoquio” (1927), temos a seguinte observagao a respeito de Dona Benta.

“Coitada de vovo! disse um dia Narizinho De tanto contar histérias ficou que
nem bagago de caju; a gente espreme, espreme e ndo sai mais nem um pingo.

Era a pura verdade aquilo - tdo verdade que a boa senhora teve de escrever a
um livreiro de Sdo Paulo, pedindo que lhe mandasse quanto livro fosse aparecendo.
O livreiro assim fez. Mandou um e depois outro e por fim mandou o Pinocchio.”

Em Historias de Tia Nastdcia ( 1937), Pedrinho faz comentario semelhante,

dessa vez a respeito dos conhecimentos da cozinheira.

— Uma idéia que eu tive. Tia Nastdacia é o povo. Tudo que o povo sabe e vai

contando de um para outro, ela deve saber. Estou com o plano de espremer tia
g w . . - i
Nastdcia para tirar o leite do folk-lore que hd nela

Ao comparar capacidade de contar histérias a um “caldo” ou “leite”, Lobato

aproxima mais uma vez 0 abstrato — a cultura — do concreto — os alimentos. Assim

% A metafora gastronémica, hoje retérica comum, ¢ rastreada por Alberto Manguel (1997), que postula (p. 196-9) sua
longevidade e a localiza ja antes do nascimento de Cristo, quando o profeta Ezequiel, teve a visdo que lhe entregou
um manuscrito enrolado dizendo “Abre a boca e come o gue te vou dar”. Cita tambem exemplo do apocalipse de
Sido Jodo em que o santo recebe visdo parecida.

*" Reinag¢ées de Narizinho, p. 199. Grifos nossos.
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ler e alimentar-se sdo atos que se relacionam em varios momentos da obra infantil
lobatiana, de forma que o livro, naturalizado, ¢ mais uma vez concebido como
genero de primeira necessidade, o que ndo deixa de ser muito conveniente para um
editor.

Enquanto Dona Benta e Tia Nastacia sio contadoras de historias, as
criangas e bonecos sdo leitores capazes de entrar nas historias dos livros e ali viver
as aventuras quando desejarem. Podem também trazer suas personagens prediletas
para seu mundo e criar novas aventuras.

Concluindo, podemos observar que a leitura das personagens lobatianas faz-
se de forma ludica, quer através da devoragdo do “livro comestivel”, das leituras
do Visconde, quer na relagdo entre a turma do Sitio e as personagens de outros
livros. Desse modo, observa-se que as varias formas de ler tém em comum a
comparagdo entre a leitura e a alimentagdo, pois se o Visconde pode “sugar” o
conhecimento dos livros, se Emilia pode fazer livros comestiveis e as criangas
podem “beber” as histérias de Dona Benta ou Tia Nastacia, o proprio texto de
Lobato, como leitor e escritor esta “bebendo” e apropriando-se das historias dos
contos de fadas quando retoma as outras histérias, trazendo as personagens
maravilhosas do 1maginario europeu para o universo do Sitio.

E possivel, portanto, observar dentro das histérias do Sitio do Picapau
Amarelo a presenga de personagens vindas dos classicos, dos contos de fadas, de
fabulas e historias populares. Nesse espago inserem-se também personagens do
cinema, dos quadrinhos e de outras histérias infantis contemporaneas as do Sitio” .
Entre tais historias, a que interessa para o presente trabalho ¢ a de Peter Pan, do

livio Peter Pan and Wendy'” de J. Barrie, do qual Lobato se apropria,

" Historias de Tia Nastacia, p. 3-4. Grifos nossos

* Entre estas personagens temos o Marinheiro Popeye e Tom Mix no cinema, além do Gato Felix. dos quadnnhos,
ambas representantes de dois meios de comunicagdo de nosso século.

1% Observamos que a obra de James Barrie publicada em 1911 possuia o titulo Peter Pan and Wendy e que mais tarde
tornou-se apenas Pefer Pan. Na tradugdo de Lobato o titulo também sena Peter Pan.



primeiramente por meio de uma adaptagdo, cujo processo estudaremos no proximo

capitulo.



3 - PETER PAN, UMA LEITURA INGLESA NO
SITIO DO PICAPAU AMARELO

" (...) a leitura ndo esta, ainda, inscrita no
texto () ndo ha. portanto. distdncia pensavel
entre o sentido que lhe e imposto () e a
interpretagdo que pode ser feita por seus
leitores. consequientemente, um texto so existe
se houver um leitor para lhe dar um
significado. " (Roger Chartier)

A adaptagdo de Peter Pan feita por Monteiro Lobato apresenta-se como
uma historia contada dentro de outra histéria, ou seja, uma histéria contada por
Dona Benta a seus netos e demais personagens do Sitio do Picapau Amarelo, ao
longo de varios serdes domésticos.

A obra inglesa Peter Pan and Wendy transforma-se em Peter Pan de
Lobato, que tem por subtitulo A Histéria do Menino que ndao queria crescer,
contada por Dona Benta. Desse modo, observamos que no titulo do texto
lobatiano, além da inclusdo do subtitulo, ha a retirada do nome de Wendy.

A obra Peter Pan de Lobato pode ser considerada uma adaptagao, ja que
ndo tem a pretensdo de ser uma tradugdo literal. Pelo contrario, objetiva modificar
a historia, ndo obstante mantenha o enredo, porém contando-o de forma resumida.
A isso ainda soma-se o fato da historia ser introduzida pela fala da personagem.

Destacaremos a maneira como a historia é contada, ou seja, como a
narradora (e por tras dela Lobato) traz uma historia da cultura européia, escrita em
lingua estrangeira, para um espago brasileiro. Sendo assim, analisaremos como a
narradora adapta a historia em fungdo de seus ouvintes, facilitando a recepgio e
tornando agradavel o contado deles com os a histona, e conseqiientemente, com 0s

livros.
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Por tras das alteragdes feitas no texto inglés, ha o objetivo de facilitar sua
apreensdo pelo leitor infantil brasileiro, projeto que, como ja vimos, norteia a
fic¢do infantil lobatiana. A criagdo de um serdo doméstico. com tragos em comum

101 ; "
, seria uma forma de fazé-lo. Temos no

com a cena doméstica ja comentada
serao do Sitio a avo, leitora culta, que transmite histonas a seus netos, os quais tém
liberdade para ndo s6 ouvir como também discutir e emitir opinides sobre aquilo

que ouvem.

3.1. A personagem presa no livro inglés e sua leitura no Sitio

“Mas quem era Peter Pan?"
Ninguém sabia '

A obra Peter Pan (1930), de Monteiro Lobato, inicia-se com um narrador
de terceira pessoa, que apresenta ao leitor o espago do Sitio. Esse narrador
apresenta ao ouvinte a sala de Dona Benta, onde as criangas, tendo ouvido falar de
Peter Pan em Reinagdes de Narizinho, perguntam a avo quem € tal personagem.
Nesse momento Dona Benta mostra-se ignorante e precisa recorrer a um /ivro para

satisfazer a curiosidade dos netos.

Escreveu a uma livraria de Sdo Paulo pedindo que lhe mandasse a historia
do tal Peter Pan Dias depois recebeu um lindo livro em inglés. cheio de
gravuras coloridas () O titulo dessa obra era Peter Pan and Wendy.

Dona Benta leu o livro inteirinho e depois disse:

— Pronto! Ja sei quem é o senhor Peter Pan, e sei melhor do que o gato
Félix. pois duvido que ele haja lido esse livro. '”

1" Trata-se do trecho da carta de Lobato dinigida a Rangel em que o escritor comenta a respeito de Purezinha
contando historias aos seus filhos

12 LOBATO, Monteiro. Peter Pan, p. 150
1 thidem, p. 150
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Dessa forma, podemos observar como Dona Benta, leitora culta e poliglota,
consegue acesso a obra estrangeira. Além disso, o autor ndo deixa de mostrar a
importancia da livraria para a aquisigdo da obra e a importancia de sua leitura
como fonte para a historia que seria depois transmitida oralmente. Assim, depois
de ler o texto em inglés, Dona Benta o traduz ndo apenas para o portugués, mas
para uma linguagem simplificada e oralizada, mais compreensivel as personagens
do Sitio e as criangas brasileiras.

Antes de Dona Benta inteirar-se pela leitura da personagem inglesa, o inicio
de Peter Pan alude a mengdes anteriores a personagem de Barrie na obra de

Lobato:

Quem ja leu as Remagdes de Narizinho deve estar lembrado daquela noite de
circo, no Picapau Amarelo. em que o palhago havia desaparecido misteriosamente.
Com certeza fora raptado. Mas raptado por quem? Todos ficaram na duvida, sem
saber o que pensar do estranho acontecimento. Todos, menos o gato Félix Esse
figurdo afirmava que o autor do rapto s6 poderia ter sido uma criatura — Peter
Pan'%

Curiosamente, no entanto, as edigdes 1931 e 1952 de Reinagdes de
Narizinho, (no capitulo “O circo de Escavalinho) consultadas para conferir a
informagao, registram mengdo a Peter Pan feita pelo Garo de Botas, e ndo pelo
Gato Félix. O mesmo pode se observado na edigdo de 1929, quando O circo de
Escavalinho havia sido publicado como texto independente.

O desencontro de informag¢des ndo surpreende em um escritor cuja obra foi

tdo alterada ao longo de diferentes edigdes ', nem o lapso de Lobato invalida o

1%L OBATO. M. Peter Pan, p. 149

105 A esse respeito, conferir LAJOLO, Marisa. “Lobato, o mal-amado do Modernismo Brasilero, In: LOBATO, M.
Contos escolhidos. (1993), em que a autora comenta que "o fato de alguns contos estarem incluidos em livros cuja
primeira edi¢do é, as vezes, anterior a data de elaboragdo dos contos ndo deve intrigd-lo nem indispo-lo contra
este escriba distraido: a cada edi¢do de seus livros, Lobato mexia e remexia neles, ndo sendo, portanto, de
estranhar que substituisse uns contos por outros, reescrevesse certos lextos, alterasse enfim, significativamente, o
perfil de suas obras: afinal, Lobato era seu proprio editor.”

Temos também a dissertagdo de Mestrado de Milena Ribeiro Martins (ainda inédita), que estuda as varias
alteragdes feitas por Lobato em seus contos para adultos.
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comentario de Dona Benta que afirma saber mais que o gato por ter lido o livro.
Emilia diz entdo “Estd claro que ndo leu,(...) pois ele sé Ié ratos - com os
dentes”'” O comentario da boneca aproxima mais uma vez a leitura da
devoragdo.

A edi¢ao da obra por nés utilizada ¢ de 1952'”’. Porém ao tomarmos a
edigdo de Peter Pan de 1930, veremos que ndo ha mengdo a nenhum gato. Quando
Dona Benta termina de ler a obra de James Barrie, diz apenas: “Pronto. Ja sei
quem ¢ o senhor Peter Pan e poderei contar a histéria dele quando vocés
quiserem. "

Também no texto “O irmdo do Pinoquio”, publicado pela primeira vez em
1927, anteriormente, portanto, a Peter Pan (e que igualmente vem a fazer parte do
livio Reinagdes de Narizinho), a personagem Jodo Faz-de-conta, uma espécie de

réplica brasileira do Pindquio de Collodi, comenta ter visto e falado com Peter

Pan.

Nisto surgiu Fazdeconta, que tinha saido para o terreiro a fim de refrescar a
cabega. e disse, muito alegre:

— Adivinhem quem passou por aqui! Peter Pan. Conversou comigo meio minuto
e la se foi, voando para a Terra do Nunca, onde mora Disse que qualquer dia
aparecera no sitio de Dona Benta para conhecer Pedrinho

— Que pena tdo ter portado um minuto para tomar café conosco! Ele sempre me
visita e gosto muito dele. [disse a Capinha Vermelha].

Narizinho, que ja ouvira falar de Peter Pan, fez mil perguntas a respeito desse
extraordinario ‘'menino que jamais quis ser gente grande” e de sua inseparavel
companheira. a fada Sininho '”

Constatamos também que em “O irmdo do Pinoquio™ da-se, com relagdo a

obra de Collodi, um processo semelhante ao ocorrido em relagdo a Peter Pan:

1%  OBATO, M. Peter Pan, p. 150.
7 Obras Completas de Monteiro Lobato, Literatura Infantil, vol. 5
1% [ OBATO. M. Peter Pan, Sio Paulo, Ed Nacional, 1930

1% LOBATO. M. Q irmdo do Pinocchio, Sio Paulo, Ed. Nacional, 1927. (A ortografia e acentuagio foram por nos
atualizadas)
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Dona Benta adquire o livro, e, depois de 1é-lo, conta a historia aos demais, a partir
do que as personagens do Sitio tentam criar uma réplica da personagem, que seria
um Pinéquio lobatiano. Desse modo, pela semelhanga de processos e pelo fato de
a personagem mencionar Peter Pan, poderiamos pensar no Pindquio lobatiano
como um condutor, por cuja mio € trazida a personagem de J. Barrie.

Em ambas as obras, explicita-se a importancia do livro''’, ja que Dona
Benta tem de recorrer a ele para poder conhecer e contar as histérias. A
recorréncia a livros e a personagem Dona Benta no papel de contadora de historias
aparece também em outras obras como Hans Staden (1927), Histéria do mundo
para criangas (1933) e Dom Quixote das criancas’’’ (1936). Em “O irmio do
Pmoquio”, a avo recorre ao livro depois das outras personagens constatarem ter ela
contado todas as historias que sabia. '

Sendo assim, podemos perceber que Lobato, em sua obra infantil, mesmo
ao apresentar situagdes de narragdo oral de historias, ndo deixa de ressaltar a
importancia do livro como principio da cultura e fonte das histérias narradas por
Dona Benta. Quando ela transmite as historias, sua narrativa sofre mudangas em
fungdo de sua leitura do texto, do horizonte de expectativas de sua platéia e da
relagdo entre narradora e ouvintes no momento em que conta a historia ao grupo.

Ou seja, a narradora nao so6 traduz a historia, mas também explica certos
termos intraduziveis, modifica certas situagdes e usa artificios para despertar o
interesse de todos. Agindo assim, contextualiza e, de certa forma, tropicaliza a
historia narrada, dando elementos para que ocorra o tipo de leitura oral,
compartilhada por um grupo que ouve atenta e interessadamente uma contadora de

histonas, relagdo esta de que fala Chartier:

"% O que era interessante para Lobato enquanto editor.

"' A obra Dom Quixote das Criangas, ¢ discutida por Marisa Lajolo em “Lobato, um Dom Quixote no caminho da
leitura”, In: Do mundo da leitura para a leitura do mundo.(1993)

"2 Lobato, Monteiro, Reinagdes de Narizinho, p 199. Trecho ja citado anteriormente.
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(..) a leitura ndo é somente uma operagdo abstrata de intelec¢do: ela ¢ o
engajamento do corpo. inscrigdo num espago. relagdo consigo e com os outros ''*

Um registro das praticas de leitura no Brasil é apresentado por Marisa
Lajolo em A Formacdo da Leitura no Brasil, em que comenta sobre os leitores
(principalmente as leitoras) presentes em varios romances brasileiros. Comentando
sobre a leitura compartilhada, destaca o espelhamento entre afeto e leitura;

Rompendo o circulo domestico, no entanto, livros e leituras muitas vezes
compdem elo entre os amantes. que expressam. ao compartilhar preferéncias
literarias, o afeto mituo de um pelo outro Nesses casos. os narradores apresentam
cenas bastante sugestivas de outras praticas de leitura. em que o enamorado lé

trechos de suas obras favoritas para a amada, que tece comentarios judiciosos e
114
maduros sobre autores e obras.

Desse modo, se Chartier comenta a respeito das relagdes de leituras
compartilhadas, Lajolo nos traz exemplos dessas praticas de leitura no Brasil, seja
na ficgdo ou na realidade, e nosso trabalho estuda a representagdo de praticas de
leitura na obra infantil lobatiana e o relacionamento entre a narradora e os

ouvintes.

3.2. A Narradora

“A moda de dona Benta ler era boa
Lia ‘diferente’ dos livros"'"*

Antes da obra Peter Pan, a série de obras infantis de Lobato ja tinha

registrado o costume de se contarem historias no Sitio. Dona Benta € a principal

'3 4 ordem dos livros, p. 16.

14 LAJOLO, M. A4 Formagdo da Leitura no Brasil, p. 252. A autora cita também José de Alencar, que em seu livro
Como e por que sou romancista, lembra que em sua infancia lia romances para uma platéia de mulheres. (p 252)

'S Reinagdes de Nanzinho, p. 199
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contadora de histérias do Sitio do Picapau Amarelo. E uma senhora sabia, querida
por todas as personagens, e as historias que conta sdo, na maioria das vezes,
retiradas de livros. Porém sua narrativa manifesta varios tragos de oralidade, que
serdo apresentados a seguir.

Em primeiro lugar, o fato de ser uma senhora sabia aproxima Dona Benta

dos antigos contadores de historias, comentados por Ong:

(..) Knowledge is hard to come by and precious, and society regards highly
those wise old men and women who specialize in conserving it, who know and can
tell the stories of the days old. By storing knowledge outside the mind, writing and,
even more. print downgrade the figures of the wise old man and the wise old woman.
repeaters of the past, in favor of younger discoverers of something new.''

Sendo assim, podemos observar que Dona Benta, também uma “senhora
idosa e sabia”, desempenha a mesma fungdo dos antigos contadores de historias,
que € transmitir o saber aos mais jovens. Ao contar a historia de Peter Pan, porém,
esta recorrendo a uma obra moderna ao invés das antigas histonias orais.
Entretanto, tal qual os antigos narradores, ¢ uma figura sabia — e respeitada por sua
sabedoria —em torno da qual se junta o grupo para ouvir historias.

Além disso, a narrativa de Dona Benta apresenta varias caracteristicas de
oralidade, uma das quais ¢ que ela conta a historia de forma resumida, dando mais
énfase as cenas de a¢do e didlogo, como o encontro entre Wendy e Peter Pan, ja
que, como Lobato, acredita que o que interessa a seu publico sdo as aventuras.

Dona Benta utiliza girias aparentemente contemporaneas da publicagdo da
obra e que serviram a seu proposito de reproduzir a oralidade. Alguns exemplos
dessas girias sdo palavras como “gabolice”, “prosa”, “mangar”, etc. '’

A oralidade de sua narrativa também se refor¢ga em frases que respeitam

uma certa indeterminagdo que, admitida na fala, ¢ intoleravel na escrita, como

" ONG. W Orality and Literacy, p. 41

''" Estas girias encontram-se na narrativa de Dona Benta em frases como. “Tamanha gabolice espantou Wendy. Ela
havia consertado a sombra e o prosa chamava para si as honras” (p. 162). ou entdo: "E verdade isso Peter? Ha
mesmo fadas ou vocé esta a mangar comigo? (p. 165)
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dizer por exemplo que “O pai [de Wendy] chamava-se ndo sei que Darling'",
bem como no uso de onomatopéias como “bem, bem, bem...”, “thn, tlin",

“Prrrr..” Isso ocorre por exemplo, na apresentagio da fada Sininho:

Uma fada que fazia tudo que as outras fazem. menos falar. Sua fala ndo
passava dagquele thn. thn, thn de campainha de prata '’

Outra das caracteristicas da narrativa de Dona Benta — que apresenta
semelhangas com o narrador oral comentado por Walter Ong — é a de aproximar

os fatos narrados do cotidiano no qual se conta a historia:

() oral cultures must conceptualize and verbalize all their knowledge with
more or less close reference to the human lifeworld, assimilating the alien, objetive
3 120
world to the more immediate, familiar interation of human beings.

Essa aproximagao entre os fatos narrados e o cotidiano pode ser observada
na narrativa de Dona Benta, cuja preocupagdo ¢ fazer com que seus ouvintes
assimilem a obra inglesa, tomando o mundo de Peter Pan mais proximo do mundo
de seus leitores.

Para que a interagdo se dé, a narradora interrompe sua historia a quase todo
momento para explicar nomes, situagdes € locais que fazem parte da outra cultura,

como por exemplo com a explicagdo do que vem a ser uma nursery.

— Nursery ( pronuncia-se ndrseri) quer dizer em inglés quarto de criangas.
Aqui no Brasil quarto de crianga é um quarto como outro qualquer e por i1sso
ndo tem nome especial. Mas na Inglaterra é diferente. Sdo uma beleza os
quartos das criangas la. com pinturas engragadas rodeando as paredes. todos
cheios de moveis especiais, e de quanto brinquedo existe o

"% Ibidem, p. 152

9 Ibidem. p. 167.

Y Ong, W._ Orality and Literacy, p. 42.
"*' LOBATO, Op. Cit. p. 152
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Ao explicar sobre a nursery e seus brinquedos, Dona Benta desperta a
curiosidade das personagens como Emilia, que pergunta se 1a na Inglaterra existe

“boi de chuchu”. A isso ela responde:

— Talvez ndo tenha. porque boi de chuchu ¢ brinquedo de meninos da roga e
Londres ¢ uma grande cidade. a maior do mundo As criangas inglesas sd@o muito
mimadas e tém os brinquedos que querem. Os brinquedos ingleses sdo dos
melhores.'”

Essas observagdes de Dona Benta sobre os brinquedos, sugerem que a
familia de Wendy seja rica, por ter condigdes de dar um quarto com bons

brinquedos para os filhos.'”

Na obra inglesa, porém, constatamos que a familia
Darling era considerada pobre em relagdo a outras familias inglesas, ja que o

nascimento de Wendy traria despesas para a familia:

For a week or two after Wendy came it was doubtful whether they would be able
to keep her, as she was another mouth to feed. '**

Em outro momento, o texto original mostra que a baba das criangas inglesas
era uma cachorra pelo fato de o senhor e a senhora Darling ndo poderem pagar

uma pessoa para tomar conta dos filhos e leva-los a escola.

Mrs. Darling loved to have everyting just so. and Mr. Darling had a passion for
being exactly like his neigbours; so, of course, they had a nurse. As they were poor,
owing to the amount of milk the children drank. this nurse was prim Newfoundiand
dog. called Nana, who had belonged to no one in particular until the Darlings

engaged her.'”

"2 fbidem, p. 152.

'3 Tais comentarios levaram a obra Peter Pan a ser colocada na lista dos livros proibidos e a ser apreendida pelo
Estado Novo, pois, Mara Tucci Cameiro (Livros Proibidos, Idéias Malditas, 1997, p. 74), afirma que, segundo o
procurador Dr. Clévis Kruel de Morais, a obra criticava o governo brasileiro ao mostrar nossa inferiondade em
relagdo aos ingleses. A partir de tais denuncias, foram apreendidos e destruidos todos os exemplares da obra que
fossem encontrados no pais. Observamos tambem que ¢ discutivel o carater de critica politica encontrado por
Clovis Kruel de Morais na versdo lobatiana

12 BARRIE, J. Peter Pan. p. 2.
123 tbidem, p 4.
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Observamos, assim, que Dona Benta ndo tece comentarios sobre a situagdo
dos pais de Wendy em relagdo a sociedade inglesa. Seu objetivo é apenas explicar
a seus netos o que vem a ser “nursery”, de forma que estas compreendam certas
diferengas existentes entre este tipo de quarto e os brasileiros.

Em varios outros momentos, a narradora aproxima os fatos da narragao do
cotidiano de seus ouvintes. Mas as vezes esta aproximagdo se da por conta deles
mesmos. Dessa forma, a narradora sugere e seus ouvintes praticam uma recepgao
ativa. No exemplo abaixo, a aproximagdo ganha sentidos inesperados pela meta-

literatura:

(..) Gémeo era o nome dado a dois meninos realmente gémeos e (do iguaizinhos
que as mesmas roupas e o mesmo nome serviam para ambos.

)

— FEu sei, berrou Emilia. Com os livros é assim. Ha montes de livros tdo iguais
que tanto faz a gente pegar num como pegar noutro. A obra ¢ a mesma.

— Pois é, disse dona Benta rindo-se da comparagdo da boneca. Os seis meninos
perdidos eram esses tais, e naquela noite estiveram brincando até tarde, a espera de
Peter Pan, que fora a cidade ouvir o resto da historia da senhora Darling.

— Estiveram brincando de qué? perguntou Pedrinho.

— De tudo, respondeu dona Benta Os meninos ingleses sdo como vocés aqui,
brincam de tudo."**

Outro exemplo da aproximagdo ocorre quando Dona Benta apresenta os

indios da histonia de Peter Pan:

Do lado esquerdo ficava uma aldeia de Peles Vermelhas, isto é. indios norte-
americanos de nariz recurvo, cocar de penas na cabega, cachimbo da paz na boca.
Viviam em siléncio e em descanso. sempre de cocoras, como o0s nossos caboclos do
mato.

As casas desses indios eram em forma de tenda drabe.

— Eu sei, interrompeu Pedrinho. A tal tenda arabe tem a forma dum cartucho
achatado, ou dum funil sem bico

— Pois é, confirmou dona Benta Viviam nesses funis sem bico e em vez de
cacique eram governados por uma india muito valente, de nome Pantera Branca.'”’

12 rhidem, p 184. Grifos nossos

27 fbidem, p. 179 -180. Grifos nossos.
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Dona Benta (Lobato) aproxima os indios Peles Vermelhas da realidade
brasileira, comparando-os ao nosso caboclo, presente na obra lobatiana sob a
forma da personagem Jeca Tatu, pela caracteristica de ambos viverem de cocoras.
Se no texto de Barrie tais indios ja eram desqualificados pelo fato de nunca

v 128

conseguirem derrotar o Capitdo Gancho, ou por estarem “um pouco gordos”,'*® na

versdo lobatiana, a comparagdo destes com o caboclo produz efeito semelhante.

Dona Benta, como mediadora entre o texto e seus ouvintes, ndao ¢ neutra e
manifesta suas reagdes e opinides como quando, por exemplo, ao comentar sobre a

mae de Wendy, generaliza:

Assustou-se, esta claro. porque as boas mdes se assustam por qualquer
. . 129
coisinha, e correu a fechar a vidraga

E o envolvimento de Dona Benta com a histéria que permite que “se safe”
de perguntas dificeis, brandindo sua autoridade de “leitora”, como no trecho em

que responde a pergunta de Emilia:

— (..) havia entrado pela janela uma pequena bola de fogo

— Como havia entrado pela janela, se a janela estava fechada’? Berrou
Emilia.

— Isso ndo sei, disse dona Benta. O livro nada conta. Mas como fosse uma
bola de fogo magica. o caso se torna possivel. Para as bolas de fogo mdgicas
tanto faz uma janela estar aberta como fechada... 130

128 Vejamos como séo apresentados os indios por Barrie:

O the trail of the pirates, stealing noiselessly down the war-path, whish is not visible to
inexperienced eyes, come the redskins, every one of them whith his eyes peeled (..) for these are the
Piccaminny trible (...} In the van, on all fours, is Great Big Little Panther, a brave of so many scalps
that in his present position they somewhat impede his progress. {...) Observe how they pass over fallen
twigs without making the siightest noise. The only sound to be heard is their somewhat heavy
breathing. Tha fact is that they ave all a little fat just after the heavy gorging, but in time they will
work this off. (Bame, p. 62)

12 LOBATO, p. 156,
" Ibidem, p. 138.



Dona Benta, porém, nem sempre ¢ fiel ao livro. Ela adiciona ou modifica
situagdes ¢ as vezes adiciona palavras as falas das personagens, de acordo com
aquilo que deseja transmitir a seus ouvintes. Vejamos como isto se d4 no confronto
de alguns trechos da versdo de Barrie com a lobatiana, observando os acréscimos

feitos pela narradora:

They [Lost boys] are children who fall out of their perambulators when the
nurse is looking the other way. If they are not claimed in seven days they are sent
Jfar away to the Neverland to defray expenses. I'm captain

“What fun it must be!" "'

Tomemos agora o mesmo no texto de Lobato:

— "Meninos perdidos sdGo os meninos que caem dos carrinhos nos jardins
publicos quando as amas se distraem a namorar os soldados Se as mdes ndo
conseguem encontra-los no prazo de quinze dias. eles sdo remetidos para a
Terra do Nunca. onde quem manda sou eu.

— Que engragado! Exclamou Wendy. Terra do Nunca! Esta ai uma terra que
eu ndo sabia que existisse. As geografias ndo falam dela'”’

Observamos que no texto lobatiano € suprimido o comentario de que os
Garotos perdidos, quando nao procurados, eram remetidos a Terra do Nunca, para
“que ninguém arcasse com suas despesas” (to defray expenses). No texto
lobatiano, eles vdo para a Terra do Nunca se as maes deles “ndo conseguem
encontrd-los”, o que da nova conotagdo ao fato. Enquanto Dona Benta de novo
omite a informagdo economica, adiciona a de que a Terra do Nunca ndo se
encontra nas geografias.

Vejamos um segundo exemplo:

“And, Wendy, there are mermaids "
"Mermaids! With tails?"

“Such long tails. "
“Oh, cried Wendy. “to see a mermard """

' BARRIE, J Peter Pan, p. 34
' OBATO, M. Peter Pan, p. 168. Grifos nossos.
I¥BARRIE, Op. Cit., p. 37
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No texto de Lobato, mais uma vez sio adicionadas palavras as personagens:

— "Sereias? Repetiu Wendy batendo palmas Com Cauda?
— "Com cauda, escamas e tudo Sereias iguaizinhas a essas que vocé vé
pintadas nos livros. Uma lindeza, Wendy'"*

Na narrativa de Dona Benta ha mudangas nas falas das personagens que,
além de falarem portugués'”, dizem exatamente o que a narradora quer. Desse
modo, nos dois exemplos, as personagens fazem referéncia a livros.
Primeiramente, temos Wendy falando em “geografias” e depois Peter Pan
comentando sobre “livros de gravuras”. A histora, portanto, também é usada como
pretexto para a narradora — e por tras dela Lobato — citar livros como elementos
presentes no convivio dos ouvintes, indepententemente de serem incompletas (as
geografias) ou exemplares (os livros de figuras em que se véem sereias).

Outro aspecto do texto que lembra ao leitor a ocorréncia de uma historia
dentro de outra sdo as varias inferrupgdes e retomadas que permeiam o texto.'”
Ha momentos em que a agdo se volta para a cena do serdo no qual Emilia discute
com Tia Nastacia. Logo em seguida ha o retorno para a historia de Peter Pan, de
forma que a narrativa ¢ sempre entremeada pela cena das personagens do Sitio
ouvindo Dona Benta. Importantes também sdo as perguntas e comentarios dos

ouvintes a respeito da historia, que obrigam a narradora interrompé-la para dar

explicagdes.

LOBATO, p. 169. Grifos nossos.

'¥ Este fato se torna significaivo ao observarmos que em Memorias da Emilia a personagem Alice (Alice in
Wonderland) conversa com Tia Nasticia e, na conversa, a identificagdo entre “traducio e as fazer as personagens
traduzidas falarem vernaculo ¢ explicita:

— “Muito boas tardes, senhora Nastacia! murmurou Alice cumprimentando de cabega.

— “Ué! Exclamou a preta. A inglesinha entdo fala nossa lingua?

— "Alice ja foi traduzida em portugués, explicou Emilia
Ao dialogo segue-se nota de rodape informando que Lobato havia traduzido a histona de Alice, informagdo que tem
forte conotagdo econdmica.

13 Essa estrutura aparece em As mil e uma noites, obra em que temos um narrador, que conta a historia de Xerazade,
que por sua vez conta historias em que aparecem outros narradores.
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Em alguns momentos, entretanto, certos ouvintes ndo estio interessados nas
explicagdes, mas sim na historia. Por isso ha sempre um ouvinte impaciente que

lhe pede para continuar a narrativa:

— Chega de gramatica. vovo! protestou a memina [Narizinho]. Vamos & historia
Os meninos estavam a espera de Peter Pan. E depois? '’

Em certo momento, porém, Emilia discute com Tia Nastacia e rouba a cena,

fazendo a paciente narradora cansar-se e dizer:

— Mas vamos ao caso. Vocés me interrompem tanto que a histdria ndo pode
138
chegar ao fim

Dessa forma, percebemos que, apesar de toda a abertura dos comentarios,
ha momentos em que € preciso retomar o fio da narrativa. Tal papel, de chamar de
volta ao texto, pode ser desempenhado pela narradora ou, na maioria das vezes,
por Pedrinho ou Narizinho, cabendo assim aos ouvintes um papel bastante ativo na
narrativa da histona, conforme veremos a seguir.

Com respeito ainda as interrupgdes e retomadas feitas na historia narrada,
observamos que Dona Benta, usa a mesma estratégia de Xerazade, também posta
em circulagdo pela tradigao do folhetim, de criar suspense, adiando a histéria, ou
trechos dela que fossem mais interessantes, para o capitulo e o dia seguinte.
Assim, ela interrompe a narragdo no final de cada noite para continuar no dia
seguinte, as sete horas, de forma que o momento da narragdo passa a ser esperado

com ansiedade pelos ouvintes.

3.3. Os ouvintes

" LOBATO, Op. Cit, p. 222
*LOBATO, M. Op. Cit., p. 167



Em Dom Quixote das Criangas, os ouvintes de Dona Benta fazem com que

ela use de uma linguagem menos “literaria” em sua narrativa, ao que ela responde:

— Meus filhos () esta obra esta escrita em alto estilo. rico de todas as
perfeigdes e sutilezas de forma, razdo pela qual se tornou classica. Mas como vocés
ainda ndo tém a necessidade de compreender as belezas da forma literaria. em vez
de ler vou contar a historia com minhas palavras

— Isso! Berrou Emilia "Com as palavras suas e de Tia Nastacia e minhas
também — e de Narizinho — e de Pedrinho - e de Rabico. "'*°

O comentario de Emilia, por um lado toca na questdo da oralidade. pois a
boneca deseja que, ao narrar, Dona Benta utilize a mesma linguagem falada por
seus ouvintes. Mas por outro lado, sugere que também os ouvintes ajudariam a avo
a contar a historia. E se observarmos tanto a historia de Dom Quixote contada as
personagens do Sitio, como a historia de Peter Pan, constatamos que isso
realmente acontece - a historia € contada também pelos ouvintes, a partir de seus
comentarios que muitas vezes direcionam a historia para seus interesses.

Os ouvintes de Dona Benta sdo muito participativos e exigentes. Eles
pedem coeréncia, fazem a narradora continuar quando esta se distrai e, além disso,
comentam apaixonadamente a historia, aproximando, neste comentario, ainda mais
o mundo de Peter Pan de seu cotidiano. Um exemplo disso ¢ quando Dona Benta

narra as tentativas de Peter Pan de “colar” sua sombra, e Emilia da sua opinido:

— Se fosse eu (...) experimentava uma bisnaga de cola-tudo...
— () Eu, se fosse a senhora Darling...'*’

Emilia faz comentarios que objetivam modificar a histéria, como por
exemplo quando, ndo contente com o fato narrado por Dona Benta, de que Peter

Pan ndo chorava, resolve interferir na historia, dando uma sugestao.

13 1 OBATO, Monteiro, Dom Quixote das criangas, p.12.
' LOBATO, M. Peter Pan, p. 160.
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Peter Pan estava profundamente triste. Subito. langou-se a cama, com a cara
escondida nas maos. Dizem que chorou, mas ndo ha certeza disso.
— Ele entdo ndo chorava? perguntou Narizinho
— Nao. nunca chorou. salvo. talvez, nesse dia — mas ndo ha certeza Peter Pan
considerava o choro como coisa propria de mulher
— Eu queria esfregar cebola nos olhos dele para ver se chorava ou ndo. disse
Emilia Ja notei que cebola "comove” mais as gentes do que a historia mais triste
que possa haver E depois?'*
Os ouvintes, porém, fazem muito mais que emitir opinides. Eles se
envolvem com a historia narrada e dao maior concretude a ela. Esta participagdo
dos ouvintes, com énfase maior no envolvimento emocional que no distanciamento

objetivo de acordo com Ong, seria outro indice de oralidade:

“For an oral culture learning or knowing means achieving close, enpathetic,
communal identification with the known. (.. ) wrihng separates the knower from the
known and thus sets up conditions for objetivity, on the sense of personal

: 142
disengagement or distancing.

As personagens do Sitio ajudam a tecer a narrativa e, com isso, fazem Peter
Pan ganhar contornos de personagem lobatiana, pois quando a histéria agrada a
eles € como se a personagem passasse a existir dentro de sua propria realidade.
Sendo assim, Peter Pan, na historia de Dona Benta ja seria uma personagem
diversa da criada por Barrie.

Algumas atitudes e comentarios das personagens lobatianas mostram seu

? com a histéria. Um exemplo ocorre quando a

envolvimento e identificagdo’’
narradora conta que Peter Pan se vangloria apés Wendy remendar sua sombra. As
criangas se identificam com Peter Pan e Wendy e trazem o conflito dos garotos

ingleses para dentro da sala onde estdo ouvindo a historia:

14 LOBATO, M. Op. Cit,, p. 234
“2ONG. Op. Cit., p. 45-6.

3 Com relagdo a identificagdo entre leitores e texto, observamos a preocupagdo de Lobato com a difusdo da leitura,
que se evidencia também em sua obra adulta, na qual constatamos a presen¢a de personagens-leitores. Um
exemplo ¢ a historia “Z¢é Brasil” (O probiema vital), em que a personagem lé a historia do Jeca Tatu e identifica-se
prontamente com ele, fator essencial para sua conversdo politica, objetivo deste panfleto lobatiano.
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— "Oh, ndo se ofenda, Wendy' Eu tenho este defeito () Quando qualquer
coisa de bom me acontece, ponho-me sem querer a contar prosa Seja boa
Perdoe-me. Reconhego que uma menina vale mais do que vinte meninos.

— Isso também ndo! Protestou Pedrinho So se é li na Inglaterra Aqui no
Brasil um menino vale pelo menos duas meninas

— Olhem outro gabola! Exclamou Narizinho'*.

Outro momento de identificagao entre as personagens de Lobato e as da

historia ocorre quando Dona Benta relata a coragem de Peter Pan:

Peter Pan, que ja havia alcangado a praia. compreendeu o perigo. (.) O
remedio era enfrentar o Capitdo Gancho. atracando-se com ele em luta corpo a

corpo.
— Gosto dum menino assim! disse Narizinho entusiasmada. Ndo tem medo de

coisa nenhuma. Isso é que é

Pedrinho olhou-a com o rabo dos olhos. como se tais palavras fossem alguma
: - 145 ’
indireta para ele. mas ndo eram

Dona Benta da ainda liberdade aos ouvintes para criarem novas aventuras a
partir da historia ouvida. Isso ocorre, por exemplo, quando ela sugere que eles

continuem a historia narrada em seus sonhos, como se vé no trecho a seguir:

Tudo dormiu Dormiu a floresta o seu sono agitado de morcegos (...) Dormiram
os piratas. € os indios, vendo o inimigo dormir, deixaram a persegui¢do para o dia
seguinte e dormiram também. (...)

Dona Benta parou nesse ponto, achando que o melhor era também irem dormir

— Chega por hoje. O resto fica para amanhd. Agora é cada um ir para sua
cama sonhar com o Capitdo Gancho e o crocodilo.'*

Aqui Dona Benta, mais uma vez, estabelece um paralelo entre a historia
narrada e o mundo do Sitio, e agora sem intuitos pedagogicos. Assim como as
personagens da historia de Peter Pan estariam a dormir, ela sugere a seus leitores
que também o fagam, aproveitando a oportunidade para encerrar a narragio

daquele dia.

'“ LOBATO, M. Op. Cir. p. 163.
S LOBATO, M. Op. Cit, p. 211
'* LOBATO. Op. Cit. p. 198.



60

Enquanto os netos de Dona Benta se envolvem com a historia, Tia Nastacia
demonstra certo estranhamento em relagio a ela, ao contrapd-la a seu horizonte de

expectativas.

Aqui nia Nastacia interrompeu a narrativa para dizer:
— Para mim esse menino estava embrulhando dona Wendy. Estou velha e s6
vi fada nas historias.'”’

— (..) Nao entendo como é que a senhora Darling foi deixar a janela aberta.
Quarto de crianga a gente ndo deixa de janela aberta nunca. Entra morcego,
entra coruja — e entram até esses diabinhos, como o tal Peter Pan.'**

Tia Nastacia se recusa a aderir a fantasia e a acreditar na existéncia de
fadas. Além disso, ao caracterizar Peter Pan como um diabinho, parece querer
aproxima-lo do Saci, personagem das historias populares, padrdo unanimemente
recusado pelos ouvintes de Dona Benta, como por exemplo quando, terminado o
primeiro dia do serdo, Narizinho elogia a histéria narrada e a compara com os

contos de fadas, que ja entdo conhecia.

— FEstou notando isso, vovo, disse ela Nas historias antigas, de Grimm,
Andersen, Perrault e outros, a coisa é sempre a mesma — um rei, uma rainha, um
fitho de rei, uma princesa (...) As historias modernas variam mais. Esta promete
ser muito boa. Peter Pan esta com jeito de ser um diabinho levado da breca.'*’

Pelo comentario de Narizinho, vemos uma diferenga entre a narrativa de
Dona Benta e as historias infantis antigas. Ela se vale de uma historia escrita e
além disso contemporanea, enquanto que as ouftras, como os contos de fadas,

provenientes do folclore europeu, apresentavam enredos semelhantes. A fala de

" LOBATO, Op Cit. p. 165.

' Ibidem, p 174.

" Ibidem, p. 174. Em Historias de Tia Nastdcia (1937), Narizinho compara a histéria de Peter Pan com as historias
contadas pela cozinheira e critica estas Gltimas atraves da comparagao:

— Eu também acho muito ingénua essa historia de rei e princesa e botas encantadas, disse
Narizinho. Depois que li Peter Pan, figuei exigente. Estou de acordo com Emilia (Historias de Tia
Nastacia, p. 14)
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Narizinho também pode ser vista como uma critica as “histérias da Carochinha”.
denominadas por ela de “emboloradas” na obra Reinacées de Narizinho.”*"

No final da historia, Emilia e as criangas manifestam seu desejo de visitar o
mundo do livro. Dessa forma, identificam-se tanto com as personagens da historia
e a Terra do Nunca que desejam mudar-se para tal mundo ou a0 menos visita-lo.
Mas o que aconteceria em obras posteriores seria 0 Contrario: as pcrsonagens' ea
propria Terra do Nunca € que viriam para o Sitio.

Muitas vezes, os comentarios feitos pelos ouvintes da historia de Peter Pan
questionam a forma como Dona Benta a narra. Emilia, por exemplo, ndo se
contenta em ser ouvinte ¢ tenta modificar ou adivinhar fatos da histéria, recaindo
seus comentarios em outros momentos sobre a forma narrativa, como por exemplo
ao comentar uma expressao usada por Dona Benta, dizendo que usaria expressdo

igual quando escrevesse.

() Em minutos a poeira levantada pelos piratas em fuga e pelos indios
perseguidores desapareceu no horizonte

— Que expressao bonita! exclamou Emilia. Desapareceu no horizonte! . acho
uma beleza em tudo quanto desaparece no horizonte. Ainda hei de escrever uma
historia cheia de desaparecimentos no horizonte, com trés pontinhos no fim... !

A boneca pode estar ironizando essa expressdo usada por Dona Benta, por
tratar-se de um cliché (E o final antolégico de O Guarani), ao afirmar que usara tal
cliché varias vezes, escrevendo uma historia “cheia de desaparecimentos no
horizonte™.

Em outro momento, Emilia exige verossimilhanga da narradora, como por

exemplo, quando “corrige™ a fala de Dona Benta sobre o Capitdo Gancho:

(..) Em seguida retirou-se, tomando caminho do seu navio, muito contente da

vida, a esfregar as maos.
— Como? Inquiriu Emilia. Se ele s6 tinha uma, como poderia esfregar as maos.

' Op. Cit p. 12.
' LOBATO. Op. Cit. p. 192.
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— Isso é um modo de falar, explicou dona Benta. Quando queremos dizer que
Fulano saiu muito contente, costumamos usar dessa expressdo “esfregar as mdos ",
ainda que o tal Fulano nem maos tenha. Sdo modos de dizer '**

Mesmo o suspense criado pela narradora, ao deixar a melhor parte da

historia para o dia seguinte, faz com que Pedrinho reclame:

— E depois? Indagou Pedrinho

— Depois, cama. Ja s@o nove horas. Para a cama todos! Amanhd veremos o que
aconteceu

Pedrinho danou

— E sempre assim. As historias sdo sempre interrompidas nos pontos mais
interessantes. Chega até a ser judiagdo...'”

Pedrinho questiona a formula consagrada da narrativa oral e popular,
presente também nos folhetins, de manter o suspense no final do “capitulo”. A
personagem, mesmo nao conseguindo mudar a forma de narrar de Dona Benta,
protesta contra o fato de ela deixar o melhor da histéria para depois. E interessante
recordar que no livro Retnagdes de Narizinho, quando chega ao Sitio o livro
Pinoguio, Pedrinho deseja lé-lo sozinho, mas a avo ndo permite, dizendo que leria
a histéria para todos, e também que leria apenas “trés capitulos de cada vez, de
modo que o livro dure e nosso prazer se prolongue . *>*

Desse modo, observamos que, quando a historia de Peter Pan é contada por
Dona Benta, ndo acontece apenas o ato de “contar uma historia”. Ha também o
questionamento da maneira como a histona € contada, ja que seus ouvintes ndo so
comentam sobre a historia mas também sobre os procedimentos da narragao.

Quando Dona Benta adiciona fatos ou palavras novas a historia, precisa se

justificar pelo que faz. Assim, as personagens do Sitio, ouvindo narrativas,

12 Ibidem, p 235
'Jbidem. p. 238 Grifos nossos
'™ Op. Cit. p. 199
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estariam nao s6 conhecendo historias novas, mas também aprendendo a tornar-se

contadores de historias além de receptores criticos das mesmas. ">

3.4. De Neverland para o Sitio

Constatamos ser o Sitio um espago magico por natureza, onde personagens
de outras historias podem visitar os netos de Dona Benta ou leva-los para seu
mundo. Observamos também que as historias em que primeiro se da o intercambio
entre o Sitio e outros mundos, como O cara de coruja, O irmdo do Pinéquio, O
gato Félix e O circo de Escavalinho, foram publicadas pela primeira vez em 1927,
portanto trés anos antes da publicagdo de Peter Pan.

Dessa forma, devido ao fato de ja terem, anteriormente, isto €, na
cronologia da obra lobatiana, recebido a visita de outras personagens, quando
ouvem a historia de Peter Pan, os ouvintes tornam-no uma figura “real”, que
poderia vir a fazer parte de seu mundo. Acreditam, assim, que a personagem
poderia, com toda naturalidade, estar presente na sala de Dona Benta, ouvindo sua
propria historia.

Ao iniciar-se a historia paralela do picotamento da sobra de Tia Nastacia,
Dona Benta alimenta ainda mais a fantasia das criangas a0 comentar que suspeita
ser Peter Pan quem estaria cortando a sombra da cozinheira.

Dona Benta foi de opinido que aquilo so poderia ser arteirice do Peninha, ou

talvez do proprio Peter Pan, que houvesse entrado na sala as escondidas, no
5 ; S o 811
momento em que todos estavam mais distraidos com a historia '

%5 O procedimento ¢ constante em outras obras nas quais outras personagens tambeém desempenham o papel de
narradoras, como por exemplo o Visconde e a Emilia em Memorias da Emilia, e tambem tia Nastacia, em Historia

de Tia Nastacia

% Ibidem, p 176
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No mesmo ano da publicagdo de Peter Pan, Lobato publica também Pena

de Papagaio e O pé de Pirlimpimpim, textos nos quais introduz a personagem

Peninha. Por isso, as personagens se referem a essa personagem no texto:'”’

Estou desconfiado, disse Pedrinho, que o tal pé magico de Peter Pan era o
nosso po de pirlimpimpim
- E quem nos garante que o tal Peninha, que deu a vocé o po de
Pirlimpimpim, ndo seja esse mesmo Peter Pan?'**

Emilia, ndo contente em comentar apenas, acaba transpondo um elemento
do texto para o contexto do Sitio, picotando a sombra de Tia Nastacia, da mesma
forma como ouvira Dona Benta contar sobre a sombra de Peter Pan, “cortada” pela

mae de Wendy:

Emilia saira da sala pé ante pé sem que ninguém percebesse, e logo depois
voltou com a tesoura de dona Benta na mdo. E deu jeito de cortar a cabega da
sombra de tia Nastdcia, que enrolou e foi guardar no fundo da gaveta.'”’

A partir da primeira noite, na qual Emilia resolve cortar a sombra de Tia
Nastacia, todos os capitulos passam a abrir-se com a cozinheira surgindo e

reclamando da diminuigdo de sua sombra.

No outro dia, antes de dona Benta continuar a historia de Peter Pan, tia
Nastacia apareceu com a sua sombra diminuida de mais um pedago no ombro '

Na terceira noite'® tia Nastacia apareceu na sala ainda mais desapontada do

que na véspera. O que estava acontecendo com a sua pobre sombra era
simplesmente monstruoso.

157 Porém. em “Pena de papagaio” as personagens do Sitio encontram Perunha depois de terem ouvido a histonia de
Peter Pan, o que levanta a hipotese de Lobato haver introduzido em edigGes posteriores a referéncia a tal texto em
Peter Pan. Esta observagiio aponta para a urgéncia de uma edigdo critica da obra lobatiana.

' LOBATO, M. Peter Pan. p. 175.

' Ibidem, p. 175. Na primeira edigdo de Peter Pan, Emilia ndo corta a sombra de Tia Nastacia, mas sim a sua
propria:

(..} A boneca havia desaparecido. Foram encontra-la no quanto de Dona Benta, sabem fazendo o

que? Experimentando cortar a cabeca de sua propria sombrinha com a tesoura de costura da boa
senhora. (Peter Pan, 1930, sem numero de pagina)

1% LOBATO, Peter Pan, p. 178



65

() Realmente assim era ’O resto da sombra da pobre negra estava todo picado
de buracos feitos a tesoura '*

Essa abertura das noites de serdo em que Dona Benta conta a histona,
marcada pelo narrador de terceira pessoa e pelas expressdes “no outro dia”, “na
terceira noite”, que aparecem também em As Mil e Uma Noites, sugerem
semelhanga com a estrutura dos contos daquela obra Vejamos o que diz o

narrador de As Mil e Uma Noites a respeito de Xerazade:

E ela continuou a desenrolar o fio de suas historias, interrompendo-as ao fim de
cada noite e retomando no curso da noite seguinte (..) E escoaram-se mil e uma
. 163
noites.

O desaparecimento gradual da sombra de Tia Nastacia deixa todas as
personagens intrigadas, até que no ltimo capitulo o Visconde descobre ser Emilia
a autora de tal “remnagdo”.

Ao final da historia, quando Dona Benta narra a derrota do Capitao Gancho
por Peter Pan, as personagens fazem mais comentarios™:

— Bravos! exclamou Pedrinho. Eu sabia que 1a suceder 1sso. Menino protegido
pelas fadas acaba sempre vencendo
Tia Nastacia arregalou os olhos.

— Credo! Imaginem um menino desses aqui no sitio! Era capaz até de serrar o
chifre do Quindim...'™

Pela observagdo feita por Tia Nastacia, podemos perceber que, em sua visdo
de mundo e ao contrario dos outros ouvintes, ha pouco espago para o entusiasmo
por Peter Pan. Para ela, Peter Pan seria um menino que faria “arteirices”. Suas
observagdes indispdem Emilia contra ela, pois os pensamentos da boneca em

relagdo a historia sao totalmente diferentes dos de Tia Nastacia. Essa observagao

1 Estas expressdes “no outro dia”, “na terceira noite” aparecem tambeém em As mil e uma noites, nas aberturas de
capitulos

2 LOBATO, Peter Pan, p. 200

13 45 mil e uma noites, v. |, p 58
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nos leva a pensar que a historia narrada vai aos poucos sendo diferentemente

apropriada pelos distintos universos dos seus leitores, no caso, ouvintes.

194 tbidem, p. 250



4. O TEXTO - DIFERENCAS ENTRE O PETER
PAN DE BARRIE E O DE LOBATO

“Ndo te amarres ao original em matéria de forma - 56
em matéria de fundo. "'*

No capitulo anterior foi feito um estudo da relagdo entre Dona Benta como
narradora e seus ouvintes. Pensamos, porém, ser necessario estudar a parte alguns
aspectos do texto de James Barrie que foram modificados na adaptagio lobatiana.
Trataremos, a principio, do fato de que na historia inglesa também existem
contadores de historias como Wendy e sua mde e até o proprio narrador, que
desapareceu na versdo lobatiana.

Apresentaremos também quadros comparativos, mostrando a forma como
foram encaixados, na adaptagdo lobatiana, capitulos da obra inglesa e os novos
nomes dados por Lobato as personagens de James Barrie.

Trataremos ainda de um outro aspecto resultante do confronto entre os dois
textos: as alteragdes feitas pela narradora para adaptar a historia a seu publico. No
presente capitulo, apresentaremos algumas das transformagdes feitas no texto para
adapta-lo ao publico, cotejando-as com seus equivalentes no texto inglés. O
critério usado para sua escolha foi o fato de serem apresentados personagens,
objetos ou fatos que aparecem em outras obras lobatianas, como Memdrias da

Emilia e O Picapau Amarelo, obras a serem estudadas no quinto capitulo.

15 4 Barca de Gleyre, V II, p. 232. Fragmento de carta dirgida a G Rangel em 30/05/1921, onde Lobato da
conselhos ao amigo sobre a forma como deve traduzir os contos shakespearianos, afirmando também que ecle
devena traduzir tais textos “em linguagem bem simples, sempre em ordem direta e com toda a liberdade
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4.1. Contadoras de historias

Se na obra infantil lobatiana ha personagens contadoras de histérias, o
mesmo acontece na obra de J. Barrie. Uma destas é Mrs. Darling, a mie de
Wendy, que conta a seus filhos histérias como a de Cinderela, as quais sdo
também ouvidas por Peter Pan. Vejamos o seguinte trecho, em que Peter Pan

revela a Wendy o principal motivo de aparecer em sua janela:

(..) and she was just slightly disappointed when he admitted that he came to the
window not to see her but to listen to stories.

“You see, I don't know any stories. None of the lost boys know any stories "'

“How perfectly awful, " Wendy said

“Do you know. " Peter asked. “why swallows build in the eaves of houses? It is to
listen the stories. O Wendy, your mother was telling you such a lovely story. "

“Which story was 1t? *

“About the prince who couldn 't find the lady who wore the glass slipper.”

“Peter. " said Wendy excitedly, “that was Cinderella, and he found her, and they
lived happily ever after."'*

Descobrimos assim que na obra de J. Barrie ha também uma referéncia a
outras historias tradicionais'®’, como no caso a de Cinderela. Constatamos também
no texto de James Barrie que a principal razao de Peter Pan levar Wendy para a

Terra do Nunca € o fato de ela dizer a ele que também conhece diversas historias.

“Where are you going’" she cried with misgiving.

“To tell the other boys. "~

“Don’t go, Peter,” she entreated, "I know such lots of stories

Those where her pecise words. so there can be no denying that it was she who
first tempted him

He came back, and there was a greedy look in his eyes now which ought to have
alarmed her, but did not

‘Oh the stories I could tell to the boys'" she cried, and then Peter gripped her

and began to draw her toward the window

“Let me go!" she ordered him.

" Wendy. do come with me and tell the other boys.

1]
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'S BARRIE, J. Peter Pan, p. 36
7 E sem a carga de negatividade que Lobato parece opor ao género, quando critica as Historias da Carochinha.

'8 BARRIE, J. Op. Cit., p. 36
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Assim, se antes era a senhora Darling quem contava as historias, esse papel
¢ passado a Wendy, quando a menina vai para a “Terra do Nunca”. Uma vez la,
Wendy, assumindo o papel de mie dos Garotos Perdidos, passa a contar historias
também para eles. Desse modo, temos no texto de Lobato uma estrutura “en
abime "' um narrador de terceira pessoa conta a historia de Dona Benta que conta a
histéria de Wendy que por sua vez conta a histéria de Cinderela.

Esse aspecto do texto de James Barrie ndo deixa de constar na adaptagio
lobatiana. Mas Dona Benta, ao falar de Wendy contando historias, acrescenta algo
mais ao texto inglés. Ela narra o entusiasmo dos Garotos Perdidos pelo fato de

ouvirem historias e a recepgao fisica das mesmas:

Todos bateram palmas. numa grande alegria lam ter mde afinal lam ter quem
thes contasse histonias — que maravilha!

— "Historia! Histéria! exclamaram. Para comegar. conta ja uma linda historia
— e 0s meninos foram entrando para a casinha, em atropelo.'®”

Além disso, como ha em Peter Pan dois mundos paralelos, o de Londres e o
da Terra do Nunca, quando as personagens se encontram na segunda, Londres
pode tornar-se para elas um mundo ficticio. Por isso, em determinado momento,
Wendy conta aos Garotos Perdidos a historia de seus pais:

A historia daquela noite foi inventada por Wendy, que jd havia esgotado o
sortimento das que tinha ouvido de sua mamde. Era a historia dum casal cujos trés
filhos resolveram fugir de casa durante certa noite de inverno. Os pobres pais

haviam caido na mais profunda tristeza e nunca mais fecharam as janelas do quarto
y ; y 170
dos meninos fujbes, na esperanga de que por ali mesmo voltassem um dia

Destacamos o fato de Wendy haver “esgotado o sortimento” das histonas
que conhecia, fragmento que foi adicionado na versdo lobatiana. Quando 1sso
acontece ela passa a contar sua histéria “real”. Nas historias do Sitio, porém,

quando Dona Benta “esgotava” o sortimento de historias, recorria aos livros.

1 LOBATO, M. Op. Cit. p. 197.

' Ibidem, p. 227-8. Grifos nossos.
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Outras alteragdes feitas por Lobato no texto de James Barrie reforcam a

liberdade de sua adaptagio.

4.2. O narrador da histéria de James Barrie

Quando Dona Benta narra a historia de Peter Pan, além de reestruturar a
histona, suprime o narrador do original, pois agora cabe a ela, e ndo aquele, a
tarefa de apresenta-la. Porém, observamos que o narrador de James Barrie também
possui tragos que podem caracteriza-lo como um “contador de historas”.

Em primeiro lugar, ele também dialoga constantemente com seu leitor,

como por exemplo ao apresentar a lagoa das sereias:

If you shut your eves and are a lucky one, you may see at times a shapeless pool
of lovely pale colours supended in the darkness, then if you squeeze your eyes
thigter, the pool begins to take shape, and the colours become so vivid that with
another squeeze they must go on fire. But just before they go on fire you see the
lagoon This is the nearest you ever get to it on the mainland, just one heavenly
moment: if there could be two moments you might see the surf and hear the

; : 171
mermaids singing

O narrador apresenta a lagoa de cima, como se chamasse o leitor para
sobrevoar, juntamente com ele, a Terra do Nunca. E um narrador onisciente
intruso, que observa tudo de um lugar privilegiado, emitindo opinides sobre as
personagens e a propria historia.' "

Em outros momentos usa de estratégias folhetinescas, criando certo

suspense sobre o que vai dizer, como por exemplo quando, apés descrever o

' BARRIE, p. 93.

' Segundo a tipologia de Norman Friedman, apresentada por Ligia Chiapini Moraes Leite, em O foco narrativo, Um
narrador onisciente intruso ¢ aquele “que tudo segue, tudo sabe e tudo comenta, analisa e critica, sem nenhuma
neutralidade. — De que lugar — provavelmente de cima, dominando tudo e todos, até mesmo puxando com pleno
dominio as nossas rea¢des de leitores e driblando-nos o tempo todo. (p. 29)



Capitao Gancho, pergunta ao leitor “Such is the terrible man against whom Peter
71?3

Pan 1s pitted. Which will win

Esse narrador também expressa opinides a respeito de suas personagens:

Think was not all bad or. rather. she was all bad just now, but. on the other
hand. sometimes she was all good Fairies have to be one thing or the ather.
because being so small they unfortunately have room for one feeling only at a time.
they are however. allowed to change, only it must be a complete change. At present
she was full of jealousy of Wendy What she said in her lovely tinkle Wendy could
not of course understand, and I believe some of it was bad words. but i1t sounded
kind, and she flew back and forward. plainly meaning “Follow me. and all will be
wel "7

Comentando a respeito de Sminho, o narrador afirma que a fada, por ser
muito pequena, ndo conseguiria ser boa e ruim ao mesmo tempo. Sua explicagdo é
absolutamente fantastica e, ao afirmar que a fada nao era sempre boa, apresenta
uma personagem que ndo esta moldada em padrdes fixos de bem ou mal. Recua,
também, na onisciéncia, pois afirma ndo saber o que a fada estaria a dizer a
Wendy, supondo apenas (/ believe) que ndo seriam coisas amaveis.

Assim, além de comentar os fatos, o narrador de Barrie também comenta
sobre sua propria narrativa, mostrando a importancia de certos momentos para o
desenrolar da trama. Um exemplo ¢ quando Wendy e os irmaos estdao fugindo pela

janela enquanto seus pais sobem até seu quarto, procurando por elas:

In a tremble they opened the street door Mr. Darling would have rushed
upstairs. but Mrs. Darling signed to him to go softly. She even tried to make her
heart go softly.

Will they reach the nursery in ime? If so, how delightful for them, an we shall all
breathe a sigh of relief. but there will be no story. On the other hand, if they are not
in time, I solemnly promise that it will all come right in the end Lo

' BARRIE. Op. cit. p. 60-61.
" BARRIE, p. 55-6. Grifos nossos
'™ BARRIE, p 42. Grifos nossos.
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Quando a historia é narrada por Dona Benta, o comentario metalingiiistico

fica por conta da Emilia, que discute com Tia Nastacia, no trecho Ja parcialmente

comentado.

— (-.) Ndo entendo como ¢ que a senhora Darling foi deixar a janela aberta
Quarto de crianga a gente ndo deixa de janela aberta nunca. Entra morcego.
entra coruja - e entram até esses diabinhos, como o tal Peter Pan

— Boba' Exclamou Emilia Se ela ndo deixasse a janela aberta ndo podia

haver essa historia. Se vocé fosse a mde dos meninos deixava a janela fechada,

ndo é? E que aconteceria? Cortava a cabega da histdria logo no comego.'

Em outro momento, o narrador de Barrie mostra-se hesitante sobre o que
deveria narrar primeiramente, prolongando o suspense pela sucessao de hipoteses

narrativas:

The extraordinary upshot of this adventure was — but we have not decided yet
that this is the adventure we have to narrate. Perhaps a better one would be the
night attack by the redskins (..) Or we might tell how Peter saved Tiger Lily's Life
in the Mermaid's Lagoon, and so made her his ally. Or we could tell of the cake the
pirates cooked so that the boys might eat it and perish (...)

Or suppose we tell of the birds that were Peter's friends, particularly of the
Never Bird that built in the lagoon £

A pretensa duvida do narrador a respeito do que deveria narrar entre os
fatos que estariam acontecendo ao mesmo tempo € suprimida no texto lobatiano,
que se limita a narrar aquilo que o narrador realmente conta depois.

Dessa forma, observamos que o narrador da histéria original — onisciente —
vé a tudo, porém introduz ao leitor, ao dialogar com ele, no processo de selegdo
que preside a narragdo. Esse dialogo ja encolhe ou “democratiza” a onisciéncia

desse narrador.

' Ibidem, p 174. Grifos nossos.
'"" BARREE, p. 91.
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4.3. Os narradores da versao lobatiana

Na obra lobatiana, temos um narrador de terceira pessoa que aparece muito
pouco. Em Pefer Pan, ele conversa com o leitor no inicio, dizendo “Quem ja leu
Reinagdes de Narizinho deve estar lembrado daquela noute... """, porém depois o
que predomina ¢ a narrativa de Dona Benta e os comentarios das demais
personagens. Desse modo, quem conta a histéria € Dona Benta e ndo o narrador,
que da a ela a voz.

Eliana Yunes diz a respeito do narrador nas obras infantis de Lobato:

(...) a voz do narrador ndo é unidirecional nem cativa. Ao contrario. embora
tenha o narrador em terceira pessoa, o discurso permite a inser¢do de outras vozes,
em discorddncia. quer pela irreveréncia de Emilia, quer pela divergéncia de
Pedrinho ou Narizinho. O proprio narrador. sem se tornar incoerente, ajusta
continuamente o julgamento dos fatos. explicando sua posi¢do e referindo-the as
fontes e fundamentos. Assim como as criangas-personagens, ao leitor abre-se a
possibilidade de uma participagdo na narrativa pela catarse desencadeada.'”

Yunes comenta o fato de o narrador citar suas fontes. Dona Benta, como
narradora, também procura suas fontes. A principio ela desconhece a histéria de
Peter Pan, precisando recorrer a um livro para poder saber a seu respeito. Além
disso, como ja vimos, ela serve de mediadora entre a historia e o publico, de modo
que a historia por ela narrada, em primeiro lugar, ¢ uma versdao do original, em
segundo lugar, ela precisa fazer varias mudangas para adequar sua linguagem ao
publico e poder cativa-lo. Assim, Dona Benta nao ¢ uma narradora onisciente, mas

uma leitora que conta a seus ouvintes a sua leitura do texto de James Barrie.

' LOBATO, M. Peter Pan, p. 149

' Yunes, Eliana. Presenca de Monteiro Lobato, p. 41
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4.4. A separacio em capitulos

Tomando o texto de Lobato e confrontando-o com o de Barrie, observamos
que sua versao condensa capitulos do outro. Os trés primeiros capitulos do texto de

180 : -
. Além disso.

J. Barrie, por exemplo, transformam-se em um no texto lobatiano
este capitulo ndo € composto apenas da histéria, mas também dos comentarios
sobre ela e outros fatos que se passam no serdo de Dona Benta. Para observar
como se processa a distribuigdo dos outros capitulos do texto de James Barrie na

adaptagdo lobatiana, tomemos o quadro a seguir.

WA quantificagéio parece a mesma em “O urmao do Pinéquio™ (Reinagdes de Narizinho), em que dona Benta afirma
que lera apenas trés capitulos por dia.
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J. Barrie nimero de | M. Lobato nimero de
paginas paginas

1 - Peter Breaks Through 11 1 - Peter Pan 29

2 - The Shadow 13

3 - Come away, come away 19

4 - The Flight 13 quase 1gnorado

5 - The Island come True 16 2 - A Terra do Nunca 22

6 - The little house 11

7 - The Home Under the 9 quase ignorado

Ground

8 - The Mermaids® Lagoon 15 3 - A Lagoa das Sereias 13

9 - The Never Bird 5

10 - The Happy home 8 4 - A Morada 22

Subterranea

11 - Wendy's story 11

12 - The children are Carried |6

off

13 - Do you Believe in Fairies? | 13

14 - The Pirate Ship 10 5 - O navio dos piratas 12

15 - “Hook or Me This Time™ |15

16 - The Return Home 11 6 - A volta 11

17 - When Wendy Grew Up 13

Total 199 Total 109

Na adaptagdo lobatiana a historia é contada em seis capitulos que equivalem

a seis noites de serdo.

Quase sempre se mantém a sequéncia de capitulos da obra de J. Barrie na

adaptagio lobatiana. Dos capitulos 4 (The Flight) e 7 (The home under the ground)

muito pouco se aproveita, e o que é usado encontra-se diluido em outros capitulos.

O capitulo 7 do texto inglés, por exemplo, apesar da semelhanga de nome com o

capitulo 4 do texto lobatiano (A morada subterranea) ndo € o mesmo daquele.

Muito embora uma comparagdo mais detalhada entre o texto inglés o

brasileiro ndo se inclua entre os objetivos do presente trabalho, as convergéncias e
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divergéncias aqui apontadas sao indicio da liberdade de composigao da adaptagao
lobatiana, que esta de acordo com o principio pregado pelo autor, de que a historia
ndo € traduzida, mas sim contada oralmente e, portanto, ndo acarreta os
compromissos de uma tradugdo literal. Assim, podemos observar que Lobato ndo
procura fazer uma tradugao literal, mas apenas contar as aventuras de Peter Pan e
seus amigos, ou seja, seleciona o que considera relevante e interessante parﬁ 0s
ouvintes de Dona Benta e através deles para seu leitor.

Ou seja, ao ser contada por Dona Benta, a historia é resumida, talvez com o
objetivo de abandonar detalhes considerados supérfluos ou desinteressantes. Ao
mesmo tempo, o recurso parece ser um modo de tornar o texto mais interessante
para o leitor brasileiro segundo as observagdes de Lobato a respeito dos proprios
filhos que, ao ouvirem as historias de Purezinha, guardavam somente o que lhes
interessava, deixando de lado a moralidade. Assim, a adaptagdo lobatiana tira da
historia 0 que o autor supde ndo ser interessante para o leitor brasileiro,
suprimindo elementos secundarios, fixando-se apenas no enredo principal. A
diferenga no numero de paginas, (199 em Barrie ¢ 109 na de Lobato, nas edigdes
com as quais trabalhamos), onde ocorrem as varias seqiiéncias relativas ao Sitio de
entremeio a narrativa, mostra que, contada por Dona Benta, a histornia de Peter Pan
ocupa a metade do espago do texto original.

Para complementar, temos a seguir um quadro no qual apresentamos os

nomes proprios das personagens de James Barrie e a renomeagdo dos mesmos no

texto lobatiano.
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James Hook Capitao Gancho

Jolly Rogers Hiena dos Mares Beija-Flor das Ondas’
Tiger Lilly Pantera Branca

Michael Miguel

Jonh Jodo Napoledo

Tootles Levemente-Estragado

Nibs Bicudo

Slightly Cachimbo

Curly Assobio

Twins Gémeo

4.5. Aspectos do texto de James Barrie alterados por Dona

Benta

No capitulo anterior, comentamos o fato de Emilia haver se inspirado em

uma idéia da histéria de Dona Benta — a sombra cortada de Peter Pan — para cortar

também a sombra de Tia Nastacia. Mas antes disso, a propria narrativa de Dona

Benta ja havia mudado o fato ocorrido no original.

Dona Benta narra a seus netos que a mie de Wendy havia cortado a sombra

de Peter Pan acidentalmente, e que lhe cortara apenas a cabega. Vejamos o trecho:

[A senhora Darling] correu a fechar a vidraga. Fez isso tao depressa que a
sombra ndo teve tempo de retirar-se e foi guilhotinada. (...)

Ao ver cair no chdo a cabe¢a da sombra, como se fosse um pedago de gaze
negra. ela murmurou: “Que fato estranho!” Depois abaixou-se, pegou a cabega da
sombra e examinou-a & luz da lamparina, com cara de quem diz: “Nunca ouvi
contar dum fato semelhante! Sdo dessas coisas que até parecem invencdo “Em
seguida dobrou a sombra. bem dobradinha, guardou-a na gaveta de Wendy e
retirou-se do quarto. pensativa.'”'

" Em O Picapau Amarelo (1939)

** No texto de Lobato, a tradugdo é mesmo Gémeo.

81 Ibidem, p. 156-8
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Mas no texto inglés a sombra de Peter Pan é cortada inteira, ndo perdendo
apenas a cabega, como na versdo de Dona Benta. Além disso, a responsavel pelo
corte da sombra ndo ¢ a senhora Darling, mas sim Nana, a cachorra, baba das

criangas:

She returned to the nursery. and found Nana with something in her mouth, which
proved to be the boy's shadow As he leapt at the window Nana had closed it
quickly, too late to catch him, but his shadow had not time to get out; slam went the
window and snapped it off '*

Desse modo, observamos que o elemento dado por James Barrie, de que a
sombra de Peter Pan havia sido cortada, ¢ tomado por Lobato e desenvolvido de
varias formas: primeiramente Dona Benta altera o fato, depois Emilia se apropria
da idéia.

Da mesma forma como modifica o episédio da sombra de Peter Pan, Dona
Benta muda um pouco o episodio em que é apresentado o crocodilo que havia
comido a mdao do Capitdio Gancho. Na histona de James Barme, temos a
apresentagdo do crocodilo, inimigo do Capitdao Gancho, que engoliu um relogio,
episodio a ser retomado por Lobato no livro O Picapau Amarelo. Quando tratam
do relogio, no texto original, as personagens discutem o fato de que um dia este
ndo teria mais corda e Gancho néo perceberia a aproximagao do animal.

“Smee’. he [James Hook] said huskily, “that crocodile would have had me

before this, but by a lucky chance it swallowed a clock which goes tick tick inside 1t,
and so before it can reach me 1 hear the tick and bolt. " He laughed. but in a hollow
way

“Some day, said Smee, “the clock will run down, and then he’ll get you.”

Hook wetted his dry lips. “Ay. " he said. “that’s the fear that haunts me."'*’

"2 BARRIE, Op. Cit. p. 12-14.
'3 BARRIE, p 67 Grifos nossos
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No texto lobatiano, o relogio teria corda por um tempo determinado, como

podemos observar pela narragdo de Dona Benta:

(.) Este monstro ndo tinha medo nenhum do Capitdo Gancho e comegou a
persegui-lo por toda parte Tornou-se o azar da vida do pirata. O que valeu ao
Capitdo Gancho for uma coisa que até parece mentira Imaginem que o tal
crocodilo também havia engolido um despertador que tinha corda por um ano e
cujo tic-tac era muito forte O tic-tac do despertador no estémago da fera fazia-se
ouvir longe e servia de aviso ao Capitdo, dando-lhe tempo de fugir com quantas
pernas tinha.'*’

Com efeito, no texto de Barrie, ndo ha defini¢do temporal, e nem poderia
haver, ja que na Terra do Nunca o tempo ndo passa, de forma que os Garotos
Perdidos nunca crescem. Ja o texto lobatiano ndo da importincia a tal
caracterizagdo do tempo. Vejamos primeiramente o texto inglés, onde o narrador

discute a dificuldade de precisar o tempo na Terra do Nunca:

As nme wore on did she [Wendy] think much about the beloved parents she had
left behind her? This is a dificult question, because it is quite imposible to say how
time does wear on in the Neveriand, where it is calculated by moons and suns, and
there are ever so many more of them than on the mainsland.'*

No texto de Lobato, porém, Dona Benta ndo so estabelece prazo para a

corda do relégio, como menciona o correr de uma semana dentro da histéna:

Mas tudo cansa. Ao fim da primeira semana Wendy mostrou vontade de sair a
passeio pela floresta, ou algum outro lugar. F

Podemos observar, deste modo, que a questdo do tempo parece ndo ser
importante no texto lobatiano, talvez pelo fato de o autor dar a este um valor
secundario, a0 menos para uma histénia confada e nao escrita, e portanto sem

obrigagdes com o texto original, dando énfase apenas a aventura.

*** LOBATO. p. 186-7. Grifos nossos.
'" BARRIE, p. 88.
'8 LOBATO, p202-3.
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4.6. As sereias

As sereias, no texto de Barne, sdo apresentadas com caracteristicas bem
diferentes das que seriam apresentadas por Dona Benta. No texto inglés o narrador
nos coloca logo na lagoa das sereias, enquanto que no texto lobatiano ha uma
preparagdo do leitor e das personagens para visitar o lugar onde elas vivem.
Vejamos os trechos a seguir, que ndo aparecem no texto original e sdo acréscimos

feitos por Lobato:

“Podemos ir a lagoa das Sereias, propos Peter Pan A nossa Terra do Nunca
ndo possui unicamente coisas terriveis, como os piratas e os lobos famintos. Esse
Lago das Sereias é lindo. lindo!

A idéia foi recebida com entusiasmo. Wendy e seus irmdozinhos sé conheciam
as sereias dos livros de figura. Sereias de verdade, com cauda de peixes e escamas,
bem vivas e perigosas. nunca haviam visto nenhuma, por ndo serem criaturas
encontraveis no jardim zoologico de Londres. Havia la de tudo — hipopotamos.
rinocerontes, ledes. tigres. girafas. serpentes, ursos, focas — mas sereia nenhuma

— “Vamos, vamos ver as sereias' gritaram todos no maior assanhamento.'®’

No texto de Barrie, ndo ¢ feita a preparagdo para a visita as sereias. O texto

mostra apenas o momento em que Wendy as observa:

The children often spent long summer days on this laggon, swimming or floating
most of the time, playing the mermaid games in the water, and so forth. You must
not think from this that the mermaids were on friendly therms with them. on the
contrary, it was among Wendy'’s lasting regrets that all the time she was on the
island she never had a civil word from one of them. When she stole softly to the
edge of the lagoon she might see them by the score, especially on Marroners’
Rock, where they loved to bask, combing out their hair in a lazy way that quite
irritate her; or she might even swim, on tiptoe as it were, to within a yard of them,

'"” LOBATO. p. 202-3. Grifos nossos
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but then they saw her and dived. probably splashing her with their tail. not by
accident, but intentionally '**

Comparando os dois trechos, podemos constatar que no texto de Barrie
Wendy ndo demonstra o mesmo deslumbramento pelas sereias que encontramos no
texto de Lobato. Ao contrario, havia entre ela e as sereias um certo ciime, que
daria outra conotagdo ao texto inglés, ausente do texto lobatiano. Outro ponto a
ressaltar € que enquanto no primeiro ha apenas uma referéncia as sereias. na

versao lobatiana dona Benta conta que os Garotos Perdidos tentam reiteradamente

189

capturar as sereias, e conforme vai narrando as tentativas de captura, os ouvintes

do Sitio torcem pelo sucesso da empresa:

Os meninos perdidos tinham muita vontade de apanhar uma sereia viva, coisa
quase impossivel por serem espertas demais. Nao ha lambari arisco que tenha a
ligeireza duma sereia Eles ja haviam tentado varias vezes e agora iam tentar
novamente.(...)

— "La esta uma sereia-menina, das faceis de pegar! cochichou ele, apontando.
Temos que ir com muitas cautelas.

Era uma sereiazinha das mais lindas que a gente possa imaginar. Teria ai seus
sete anos de idade, ja sabia pentear-se com o seu pentinho de ouro e ja comegava a
cantar as primeiras cantigas. Tao distraida estava. a seguir os movimentos dum
caranguejo na pedra, que deixou 0s meninos se aproximarem até bem perto
Miguel, que vinha na frente, ndo se conteve e — zas! — deu um pulo em cima dela

— Pegou? quis saber Narizinho, ansiosissima.

Desta vez pegou, respondeu dona Benta — mas ndo a segurou bem. As sereias
sdo as criaturas mais lisas que existem, dez vezes mais que o sabdo, de modo que a
sereiazinha escorregou das unhas de Miguel e la se foi para o fundo, tal qual a
primeira.’”

No texto lobatiano, € tirada a sensualidade das sereias, que sao apresentadas
como criangas através de diminutivos como “‘sereiazinha”, “pentinho”. Desse
modo, observamos que Lobato infantiliza as sereias.

As tentativas das personagens de Peter Pan de capturar as sereias —

adicionadas a histéria por Dona Benta — despertam o interesse das criangas.

'8 BARRIE. p. 934. Grifos nossos

%% Como apenas em O Sitio do Picapau Amarelo a sereia seria realmente apanhada, reforga-se a continuidade entre
os varios livros infantis de Lobato

' LOBATO. p. 202-3.
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Narizinho lamenta o fato de as sereias nunca serem capturadas nas historias e
Emilia da sua opinido, dizendo que em sua histéria estas seriam capturadas.

Vejamos o trecho:

— Que pena, vovo! exclamou Narizinho Todas as historias de sereias acabam
sempre assim. Quando chega a hora de agarrar uma. acontece isto ou aquilo e elas
escapam.

— Hei de fazer uma historia diferente, declarou Emilia. Uma historia onde todas
as sereias sejam agarradas e amarradas e trazidas para a cidade dentro dum
caminhdo.

— Pois vocé errara, Emilia, se escrever uma historia assim. disse dona
Benta.(...) E melhor que ninguém nunca pegue uma sereia — nem vocé tdo pouco.
Na sua historinha, agarre a sereia. mas faga que ela escape no momento de entrar
para o caminh@o. Ficara muito mais poética a sua historinha. eu garanto.

— Credo! disse na Nastacia. Os homens sdo tdo malvados que até eram capazes
de picar as coitadas em pedagos, para vender nos agougues lombo de sereia,
entrecosto de sereia, rabo de sereia, miolo de sereia..

— Continue, vovo, pediu Pedrinho A sereiazinha escapou e

— E sumiu-se no fundo d’'agua, indo avisar as outras. de modo que naquele dia
ndo houve mais sereias na superficie do lago '

De novo aqui, os ouvintes de Dona Benta recebem a historia da captura das
sereias de formas diferenciadas, de acordo com o horizonte de expectativas de
cada um. Narizinho deseja que sejam capturadas, Emilia quer escrever uma
histéria onde elas o seriam, ja Tia Nastacia acredita que, se as sereias fossem
capturadas, sua carne seria vendida em agougues.

Dessa forma, o fato de existirem sereias na obra de James Barrie ¢ um mote
glosado por Lobato, pois ele pega do texto apenas o fato de existirem sereias na
Terra do Nunca. Assim, quando Dona Benta conta a historia, esta vai cativando a
atengdo das outras personagens que desenvolvem a idéia por ela sugerida,

recebendo os fatos e comentando-os de acordo com seus pontos de vista.

P! Ibidem, p. 204-8



4.7. O Capitao Gancho

No texto de Barrie o Capitdo Gancho ¢ descrito de forma pormenorizada,
sendo abordadas suas caracteristicas fisicas e psicolégicas. A descrigdo da a ele

certa nobreza e apresenta-o0 como um inimigo poderoso e sombrio.

In the midst of them. the blackest and largest in that dark setting, reclined James
Hook.(...) In person he was cadaverous and blackavized, and his hair was dressed in
long curls. which at a little distance looked like black candles, and gave a singularly
threatening expression to his handsome countenance His eyes were of the blue of
the forget-me-not. and of a profound melancholy. save when he was plunging his
hook into you. at which time two red spots appeared in them and lit them up
horrobly () He was never more sinister than when he was most polite, which is
probably the truest test of breeding, and the elegance of his diction, even when he
was swearing. no less than the distinction of his demeanour. showed him one of a
different cast from his crew. A man of indomitable courage. it was said of him that
the only thing he shied away at was the sight of his own blood, which was thick .ind
of an unusual colour '”

Ao ser descrito por Dona Benta, entretanto, o pirata apresenta outras

caracteristicas, diversas das apresentadas no primeiro texto:

Minutos depois apareceram os piratas. os terriveis piratas do lago Que
horrendas criaturas' () Vinham comandados pelo famoso Capitdao Gancho, o pior
pirata que jamais existiu. tdo malvado que ndo havia quem ndo tremesse de medo
dele. Tinha olhos vermelhos e sobrancelhas que nem certos bichos cabeludos.
Barba arrepiada e suja de terra, andar de gorila, cabelos cacheados e lustrosos de
banha rangosa. Marchava na frente do bando, a cantar uma cantiga das mais feias.
marcando o compasso com o gancho de ferro que lhe servia de mdo.

— Como é isso, vovo? indagou a menina. Que histéria de gancho de ferro é
essa’?

— Muito simples. Esse famoso pirata havia perdido a mdo direita numa guerra
contra os meninos perdidos Peter Pan dera-the tamanho golpe de espada que a
mdo peluda pulou longe. indo cair no lago. justamente dentro da boca dum

a 9.
crocodilo.'”

Na descrigdo de Dona Benta o pirata é zoomorfizado: mostrado de forma a

provocar asco em relagdo a sua pessoa, como um homem sujo, que cheira mal,

"2 BARRIE. Op. cit. p. 60-61
1% LOBATO. Op. Cit. p. 184-5. Grifos nossos



84

bastante diferente da ambigiiidade que preside a sua apresentagdo no texto de
Barrie. De qualquer maneira, o Capitdo Gancho mantém as caracteristicas que lhe
atribui Dona Benta ao ser transposto para o Sitio, na obra O Picapau Amarelo, o

que sera abordado no capitulo 5 do presente trabalho.

4.8. O navio pirata

No texto inglés, o navio do Capitdo Gancho ¢ chamado de Jolly Roger, e

assim como seu capitdo, ¢ apresentado como sombrio e misterioso.

One green light squinting over Kidd's Creek. which is near the mouth of the
pirate river, marked where the brig, the Jolly Roger. lay low in the water. a rakish-
looking craft foul to the hull, every beam in her detestable like ground strewn with
mangled feathers. She was the cannibal of the seas. and scarce needed that watchful
eye, for she floated immune in the horror of her name.'*™

O navio do texto original possul caracteristicas que o antropomorfizam: é
chamado de “canibal” e possui um “olho vigilante” (watchful eye). Observamos
que Jolly Roger é o nome dado a bandeira dos piratas. Porém no texto de J. Barrie,
este nome ¢ dado ao proprio navio, de forma que o “olho vigilante” tanto pode ser
caracteristica da caveira retratada na bandeira como do navio.

Tomemos agora a designagdo do navio pirata na descrigao de Dona Benta:

— (..) Peter Pan encaminhou-se para o navio dos piratas Oh. era
horrendamente feio esse navio! Feio e velho, de velas swas e cordas sebentas, com
um mau cheiro horrivel Chamava-se a Hiena dos Mares — e era mesmo uma hiena
em forma de navio. Hiena vocés sabem o que é.

— Sei, disse Pedrinho. O urubu das feras

()

" BARRIE. p. 151 Grifos nossos.
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— Pois ninha esse nome o navio do Capitdo Gancho. No mastro principal
flutuava uma bandeira vermelha, com uma caveira negra sobre dois ossos cruzados
em forma de X

Para esse horrivel navio tinham sido levados os pequenos prisioneiros '

O nawvio pirata, designado no original como “canibal”, no texto lobatiano é
chamado de “Hiena dos mares”, designativo pejorativo que as criangas reforgam
quando explicam que tal animal seria “o urubu das feras”. Além disso, os aspectos
que se ressaltam nesse navio descrito por dona Benta sdo o mau cheiro e a sujeira.

Ha um trecho no final do livro inglés que Lobato ndo usa na adaptagio,
porém retoma em O Picapau Amarelo. Este é o trecho em que, depois de derrotado
o Capitdo Gancho e seus piratas, Peter Pan e os outros garotos se apossam do

navio e passam a “brincar de piratas”.

Capitain Pan calculated, after consulting the ship’s chart ()

Some of them wanted it to be an honest ship and others were in favour of keeping
it a pirate; but the captain treated them as dogs, and they dared not express their
wishes to him even in a round robin. Instant obedience was the only safe thing
Slightly got a dozen for looking perplexed when told to take soundings The general
feeling was that Peter was honest just now to lull Wendy's suspicions. but that there
might be a change when the new suit was ready, which, against her will, she was
afterwards whispered among them that on the first night he wore this suit he sat
long in the cabin with Hook s cigar-holder in his mouth and one hand clenched. all
but the forefinger. which he bent and held threateningly alofi like a hook."*

O trecho mostra Peter Pan e as demais criangas tomando conta do navio
pirata, sem porém alterar seu estado. Peter Pan personaliza o Capitao Gancho
enquanto que os Garotos Perdidos personalizam os demais piratas.

Dona Benta suprime tal trecho que € depois incorporado a outra obra
lobatiana'®’: a posse do navio se da em O Picapau Amarelo, onde as personagens,

depois de fazerem nele uma limpeza, dao-lhe um outro nome. No texto de Barrie o

S LOBATO. p. 240
1% BARRIE p. 176-7

97 Em Memorias da Emilia Peter Pan conta a Pedrinho que havia tomado posse do navio, conforme comentaremos no
capitulo 3



86

navio tinha o nome de Jolly Roger, e na adaptagio é nomeado por Dona Benta
como Hiena dos mares, em O Picapau Amarelo, é renomeado pelas criangas do

Sitio, que o batizam como Beija-flor das ondas, tornando-se um navio “do bem”.

4.9. Peter Pan e seus narradores

Ao apresentar as diferengas entre alguns trechos da obra de James Barrie e
sua narragdo por Dona Benta, tentamos observar se existe ou ndo um
“abrasileiramento” da historia.

Na obra O grande massacre dos gatos, de Robert Darnton, o autor nos fala
do tempo em que as histonas folcloricas eram contadas oralmente pelo povo, antes
de serem registradas pelos folcloristas, vindo com isso a tornar-se os famosos
“contos de fadas”."”*

Lembrando ser impossivel ao estudioso modemo recuperar o que seriam as
historias contadas oralmente ha séculos atras na Europa, o autor nos lembra,
porém, que tais historias, varias vezes repetidas e difundidas de pais em pais, iam
sofrendo modificagdes, de acordo com a cultura em que se inseriam. Assim, ele
comenta sobre o “sabor francés” ou a “ambientagdo alema”, dados a uma mesma
historia.

Comentando sobre as diferentes versdes de “Barba Azul”, afirma que na

versdo alema ha “toques macabros”, enquanto que na italiana a narrativa “¢

impregnada de humor”'”. Ele lembra também que:

' DARNTON, Robert. O Grande Massacre dos gatos, p. 32.
' [bidem, p. 67.
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Naturalmente. as diferengas culturais ndo podem ser reduzidas a uma formula -
astucia francesa contra crueldade alemd - mas as comparagdes possibu’:!ﬁm que se
identifique o tom peculiar que os franceses davam as suas historias. e a maneira
como e!f(}; contavam historias fornece pistas quanto a sua maneira de encarar o
mundo. *

Da mesma forma como o autor afirma ndo ser possivel reduzir-se os
aspectos de uma cultura a simples formulas, nosso trabalho ndo busca aprofundar-
se na questdo de o que seria “tipicamente brasileiro” na adaptagdo lobatiana.
Entretanto, como o proprio Lobato afirmava em suas cartas que procurava
“abrasileirar” os textos estrangeiros, torna-se interessante observarmos, ao
comparar a narrativa de J. Barrie e a adaptagdo de Dona Benta (Lobato), os
aspectos culturais acrescentados ou retirados do texto.

Por iss0, a observagdo de como se modifica o foco narrativo da historia, em
Barrie apresentada por um narrador onisciente ¢ em Lobato por uma leitora que
busca suas fontes no texto inglés, o resumo que faz da histona e a forma como
trabalha o enredo de acordo com o interesse de sua platéia participante, nos
mostram a adaptagdo da historia para os leitores “virtuais”, os ouvintes de Dona
Benta, e para o leitor real — brasileiro — que com elas se identifica.

Assim, a historia que € re-contada através do dialogo entre a narradora e os
ouvintes ganha toques de humor, principalmente pelos comentario da Emilia. Esse
humor — alias também presente, mas talvez britanico, na obra inglesa — aparece
também nas outras obras em que Lobato retoma a histona de James Barme,

trazendo Peter Pan e outras personagens para o Sitio.

" Ibidem, p. 75



5. PETER PAN NO SITIO DO PICAPAU
AMARELO

O artista de uma cultura dominada néo pode

ignorar a presenga estrangeira. € preciso que
dialogue com ela. que a engula e a recicle de
acordo com objetivos nacionais >

Enquanto nos capitulos 3 e 4 tratamos especificamente da adaptagio
lobatiana de Peter Pan, neste serdo estudados outros textos lobatianos em que a
personagem inglesa ¢ mencionada ou aparece no Sitio. Apresentaremos também
trechos nos quais elementos da obra de J. Barrie, passam a ser ambientados no
Sitio do Picapau Amarelo.

A apropnagao da personagem de James Barre no universo lobatiano da-se
de forma cronolégica e gradativa. Em O I/rmdo do Pinéquio ¢ O Circo de
Escavalinho (1927), é feita uma introdug@o a histéria da personagem, em Peter
Pan (1930) ocorre a adaptagdo. Ja o processo de retomada da histéna de James
Barrie ocorre em A pena de Papagaio (1930), Memorias da Emilia (1936) e O
Picapau Amarelo (1939). =

Assim, a obra Peter Pan no texto lobatiano é primeiramente lida pelas
personagens do Sitio e posteriormente apropriada pelo proprio texto lobatiano, de

modo que a personagem de J. Barrie deixa de fazer parte do mundo do livro — lido

' STAM, Robert. Bakhtin, da teoria literdria a cuitura de massa, p. 35
% Na obra infanul lobatiana, podemos encontrar outros momentos em que personagens fazem comentarios elogiosos
a Peter Pan em outros textos, como por exemplo em O Saci, em que a personagem do folclore brasileiro diz a

Pedninho

E trate de fazer como Peter Pan, que embirrou de ndo crescer para ficar sempre menino, porque
ndo ha nada mais sem graga do que gente grande. Se todos os meninos do mundo fizessem greve,
como Peter Pan, e nenhum crescesse, a humanidade endireitaria. A vida la entre os homens so vale
enquanio vocés se conservam meninos. Depois que crescem, os homens viram uma calamidade, ndo
acha? S¢ os homens grandes fazem guerra. Basta 1ss0. Os meninos apenas brincam de guerra (O
Saci, p. 213-14)
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por Dona Benta — para fazer parte do mundo em que ela, depois de ler o texto,
conta-o a seus leitores — as criangas, os bonecos e tia Nasticia.  Nessa transposigao
do mundo do texto para o mundo dos leitores, a personagem se transforma
gradativamente, abandonando as caracteristicas a ela atribuidos por James Barrie e

sofrendo um processo de abrasileiramento.

5.1. UM FALSO PETER PAN?%%

No capitulo “Pena de papagaio”, de Reinag¢des de Narizinho, as criangas do
Sitio, tendo ja conhecimento da historia de Peter Pan, continuam a fantasiar em

torno dela. O texto se inicia da seguinte forma:

A historia de Peter Pan, que dona Benta contara aos meninos certo dia, inha-os
deixado de cabega virada. Narizinho so pensava em Wendy. Pedrinho so pensava
7 . »n 2
em Peter Pan, "0 menino que nunca quis crescer’’ "

As personagens lobatianas, além de apreciarem a historia contada por Dona
Benta, haviam ficado impregnadas pelo texto, identificando-se com Peter Pan e
Wendy, conforme ja vimos.

Pedrinho se identifica com Peter Pan a ponto de comparar-se a personagem
e perceber que a grande diferenga entre ambos era que ele estava crescendo, ao
contrario de Peter Pan que seria eternamente crianga. Quando esta a lamentar o

fato, ouve uma voz de menino com a qual conversa:

— Ha coisa ainda superior, respondeu atrds dele uma voz desconhecida

“% A hipotese de que Peninha poderia ser chamado de falso Peter Pan surge a partir da idéia de que o Gato Félix que
aparece no Sitio ¢ descoberto como sendo falso. In. LOBATO, M. Reinagdes de Narizinho, p. 170.
" Reinagdes de Narizinho, p. 251
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— Quem esta falando? Murmurou com voz trémula.

A mesma voz respondeu.

— Eu!

— Eu, quem? Eu nunca foi nome de gente

Pedrinho, que andava com Peter Pan na cabega, pensou imediatamente nele S6
Peter Pan, no mundo inteiro, teria a idéia de vir pregar-lhe aquela peca. Para
certificar-se, perguntou:

— Que altura vocé tem?

— A sua, mais ou menos.

— E que idade tem?

— Mais ou menos a sua.

Se tinha a altura e a idade dele, era um menino como ele, e se era um menino
como ele, quem mais sendo Peter Pan? Pedrinho sentiu uma grande alegria. O
endiabrado Peter Pan ia aparecer outra vez.””

As categorias que Pedrinho elege para definir Peter Pan o levam a crer
numa identidade entre ambos, e tal identificagdo pode ser vista como um indice do
sucesso do abrasileiramento da personagem inglesa, que seria semelhante a
Pedrinho, personagem brasileira.

No entanto, o menino invisivel afirma ndo ser Peter Pan, sendo depois
batizado por Emilia, que lhe amarra uma pena de papagaio e 0 nomeia como

Peninha.

Viva o Peninha! Gritou Emilia — e aquele grito foi um batismo. Dali por diante
56 o iriam chamar assim — o Peninha **

Dando um nome a personagem desconhecida, as criangas do Sitio a tornam
mais familiar para elas. E fazem isso por meio da linguagem, da mesma forma que

fariam depois com o navio pirata.

Peninha apresenta algumas semelhangas com Peter Pan. Assim como a
personagem inglesa, leva as crian¢as do Sitio para uma viagem, da a elas um po

magico e também sabe imitar um canto de galo.

05 Reinagdes de Narizinho, p. 251-2. Grifos nossos
% [bidem, p. 259. Grifos nossos.
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Enquanto Peter Pan conduz Wendy para a “Terra do Nunca”, Peninha leva
as personagens do Sitio para o “mundo das maravilhas™"’. E, ao comentar sobre

tal mundo, faz as seguintes observagdes:

— Muitos viajantes tém visitado esse mundo, continuou a voz Entre eles. os dois
irmdos Grimm e um tal Andersen. os quais estiveram la muito tempo. viram tudo e
contaram tudo direitinho como viram Foram os Grimm os que primeiro contaram a
historia de Cinderela exatinha como foi Antes deles ja essa historia corria mundo,
mas errada, cheia de mentiras.

— Bem me estava parecendo, murmurou Pedrinho. Tenho um livro de capa
muito feia que conta o caso de Cinderela diferente do de Grimm

— Bote fora esse livro. Grimm é que esta certo *®

Ao mencionar um ao livro “de capa feia” Pedrinho parece reforgar, agora
em termos estéticos, a critica ao livro da Carochinha, chamado de “embolorado”
pela personagem em Reina¢des de Narizinho.

O segundo indice de semelhanga entre Peter Pan e Peninha é o fato de
ambos possuirem pos magicos e de entregarem-no aos novos amigos. Mas entre
tais “pos” existe certa diferenga: O p6 de Peter Pan era capaz de fazer as criangas
voarem e irem para a Terra do Nunca. Peninha, por sua vez, possui um pé capaz
de fazer as criangas do Sitio irem para qualquer lugar. Além disso, seu pd tem um

nome que ficaria famoso — o “p6 de pirlimpimpim™:

(...) trataram de partir. Para isso o menino invisivel tirou dum saquinho certo po
de pirlimpimpim. Deu uma pitada a cada um, e mandou que o cheirassem. Todos o
cheiraram — sem espirrar, porque ndo era rapé. {...) Assim que cheiraram o po de
pirlimpimpim, que é o pé mais magico que as fadas inventaram, sentiram-se leves
como plumas, e tontos, com uma zoeira nos ouvidos. As arvores comegaram a girar-
thes em torno como dangarinas de saiote de folhas e depois foram se apagando.
Parecia sonho. Eles boiavam no espago como bolhas de sabdo levadas por um vento
de extraordindria rapidez.””

7 O chamado “Mundo das maravilhas™ seria um mundo da ficgéo, uma espécie de fonte de inspiragdo na qual bebem
todos os escritores.
% Reinagées de Narzinho, p. 255

*? Reinagées de Nanzinho, p. 259-60. Esse p6 de Pirlimpimpim da obra lobatiana fo1 sensurado pelo padre Sales
Brasil (4 literatura infantil de Monteiro Lobato ou comunismo para criangas). Além disso, na adaptacio feita pela
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A semelhanga entre a viagem feita por Wendy e a viagem das criangas do
Sitio ¢ tdo grande que estas, principalmente Emilia, acreditam estarem indo para a

“Terra do Nunca”, conforme podemos observar pela decepgdo de Emilia.

() Mas Emilia fez cara de pouco caso Tinha fido uma decepgdo Que pena nao
terem comegado a viagem pelo Mar dos Piratas' Emilia andava com a secreta
esperanga de ser raptada por algum famoso pirata, que comesse Rabico assado e se
casasse com ela O sonho de Emilia era tornar-se mulher de pirata — para
“mandar num navio " *'°

A terceira caracteristica comum entre Peninha e Peter Pan, conforme
apontamos anteriormente, € o fato de a personagem, assim como a outra, imitar um

canto de galo:

— Cocoricd! foi a resposta da misteriosa voz, que dali por diante emudeceu —
sinal de que o dono dela se retirara.

Pedrinho (...) ficou no mesmo lugar ainda algum tempo, pensando. pensando
Lembrou-se de que Peter Pan tinha aquela mesma mania de cantar como galo. Suas
duvidas voltaram. Seria Peter Pan?’"!

No “Pais das Fabulas™, lugar a que chegam com Peninha, as personagens do
Sitio encontram Esopo e La Fontaine observando os animais que falam e
escrevendo suas historias. Enquanto Pedrinho conversa com La Fontaine, Peninha
chega até eles. Pedrinho comenta entdo com La Fontaine sobre suas suspeitas de
que Peninha seja Peter Pan, mas o fabulista ndo o compreende, argumentando com

a “modernidade de Peter Pan:

— Ando desconfiado que esse menino é o mesmo Peter Pan. Tem igual modo de
falar e igual mania de cantar de galo. Que é que o senhor pensa disto?

Rede Globo em 1976, o pé de pirlimpimpim transforma-se apenas na palavra “pirlimpimpim”, que as personagens
diziam quando desejavam transportar-se para outros lugares

1% Reinagées de Narizinho, p. 260
! Reinagaes de Narizinho, p. 255.



O pobre fabulista. que ndo tinha a menor idéia de quem fosse Peter Pan. menino
descoberto na Inglaterra muito recentemente. nio pode dar opinido a respeito.

— Ndo sei, Pedrinho Vocés estdo a falar de coisas muito novas para um homem
tdo antigo como eu*"’

Depois da viagem, as criangas do Sitio se despedem de Peninha, que

promete voltar outra vez ao Sitio para leva-las a terra de Peter Pan:

Peninha havia desaparecido na mesma noite da chegada, depois de restituir a
Emilia sua pena de papagaio e prometer a Pedrinho voltar mais tarde a fim de leva-
los ao Mar dos Piratas.”"’

Peninha, porém, ndo voltaria para leva-las ao “Mar dos Piratas”, pois esse
seria trazido para o Sitio, em O Picapau Amarelo.

Vé-se assim que Lobato ndo revela a seus leitores se Peninha é ou n3o Peter
Pan. Em outras historias, como Memdrias da Emilia e O Picapau Amarelo, as
criangas do Sitio voltam a comentar sobre a identidade de Peninha, ndo tendo,
porém, uma resposta para suas davidas. Desse modo, poderiamos afirmar que
Peninha pode ser ou ndo Peter Pan. Mas, de qualquer modo, apesar de apresentar
caracteristicas em comum com a personagem de James Barrie, Peninha possui
outras que o diferenciam, como a invisibilidade. Além disso, vive diferentes
aventuras e se relaciona com as personagens do Sitio, entre elas a Emilia que o
torna menos invisivel e o batiza.

Observamos também que Sininho, os Garotos Perdidos, Wendy e seus
irmdos ndo aparecem no Sitio, nem em “Pena de Papagaio”, nem nas obras
posteriores. Talvez essa auséncia seja uma sugestdo de que so Peter Pan sena
eterno, aparecendo para as criangas apenas em sua infancia. Desse modo, a visita

de Peninha as personagens lobatianas pode ser ser lida como uma continuagio da

M1 fhidem, p. 265-6. Grifos nossos. Nem Peninha nem Peter Pan eram conhecidos pelos fabulistas, ja que, sendo
modernos, nio faniam parte do “Mundo das Maravilhas”, e, portanto, ndo eram conhecidas por La Fontaine.

3 Ibidem, p. 290.
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1déia langada por Barrie ao final da aventura de Peter Pan e Wendy e também

estimulada por Dona Benta quando contara a historia a seus netos.

5.2. VISITAS DE PETER PAN AO SIiTIO

A obra Peter Pan, de Monteiro Lobato inicia-se com uma referéncia ao
capitulo intitulado “O circo de Escavalinho”, da obra Reinagdes de Narizinho, em
que a personagem Peter Pan tena sido mencionada. Ao tomarmos, porém, a
referida obra observamos que a personagem inglesa é citada em duas outras
passagens, anteriores ao capitulo “O circo de Escavalinho”: “O irmao do
Pinéquio”, ja comentado, e “Cara de Coruja”.

Em sua primeira edigdo (1927), o texto “Cara de Coruja” ndo faz
referéncias a Peter Pan. A partir da edigdo de 1931, porém, quando aparece como
um capitulo de Reinagdes de Narizinho, sdo adicionados comentarios de que Peter
Pan viria ao Sitio juntamente com as personagens dos contos de fadas, o que
realmente ocorre, sendo bem recebida pelas criangas e ouvindo os conselhos de

dona Benta:

(...) Nesse momento um vulto entrou pela janela, como um grande passaro —
Peter Pan! Assim que Pedrinho e os demais o reconheceram. reboou uma grande
salva de palmas, seguida do hino dos indios guerreiros. composto pela boneca
Dona Benta, que havia acabado de escrever a sua carta, ouviu o rumor e lembrou-
se da promessa feita a Narizinho. Veio espiar a festa. Entrou na sala

— Boa tarde, senhor Peter Pan! Fico satisfeita de saber que o senhor também é
amigo dos meus netos — mas quero que ndo faga com eles o que fez com Wendy e
seus irmdozinhos. Ndo lhes ensine a voar, sendo estou perdida. Se ndo sabendo
voar ja sdo assim, imagine sabendo..

()

Peter Pan sossegou-a. Disse que nada receasse, pois so lhes ensinania a voar se
: 214
obtivesse o consentimento dela”’

1 Reinagdes de Narizinho, p. 194-5. Grifos nossos
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Na primeira visita ao Sitio, Peter Pan é recebido por “salvas de palmas e
hinos guerreiros”, como uma celebridade. Porém sua fala é apenas apresentada em
discurso indireto pelo narrador, ficando, assim, sua presenga no Sitio, restrita a um
trecho acrescentado ao texto de 1927, como pudemos conferir tomando as duas
edigdes.

Outra visita de Peter Pan da-se em Memdrias da Emilia, texto em que sio
relatados — pelo Visconde — fatos inéditos ocorridos no Sitio. Nessa segunda visita,
Peter Pan chega ao Sitio juntamente com Alice, de Lewis Carrol e algumas
criangas vindas da Inglaterra a fim de verem o anjinho caido do céu. Agora a
personagem dialoga com as criangas do Sitio, porém ao invés de ser recebida com
salvas de palmas e hinos guerreiros, discute com Pedrinho.

As personagens do Sitio, por temerem que as criangas inglesas roubem o
anjinho trazido por eles da Via Lactea, resolvem escondé-lo e vestir Visconde de
anjo, colocando-o em seu lugar. Quando as visitas percebem o engodo, reclamam
pelo anjinho verdadeiro. Cria-se entdo um conflito entre as personagens lobatianas

e as inglesas que tém Peter Pan como porta voz:

— “Parem! Nem mais uma palavra! Quem vai agir agora sou eu.

— "Peter Pan! .. exclamou Pedrinho, reconhecendo o famoso menino que jamais
quis crescer.

— “Sim, sou Peter Pan, e ja sei de tudo Esse anjo é falso — é o tal visconde
disfar¢ado em anjo. O anjinho verdadeiro esta escondido em qualquer parte

— "E se for assim? gritou Pedrinho assustado.

— “Se for assim, tornou Peter Pan, ou vocé nos mostra o anjinho verdadeiro, ou
nos damos uma busca em regra neste sitio até o descobrirmos.

Pedrinho encheu-se de coragem e disse com voz firme:

— “Nds estamos em nossa casa ¢ saberemos defendé-la contra tudo e contra
todos medo ndo temos — de nada' Quem manda aqui no sitio sou eu — depois de
vovo. Por bem a coisa vai, senhor Pan, mas por mal a coisa ndo vai, ndo! Nem a
pau! Nem a tiro de revolver {(...)

Peter Pan caiu em si. Além disso, ndo queria brigar, queria apenas ver o
anjinho verdadeiro; de modo que perdeu a empdfia e disse conciliatoriamente:

— “Reconhego que esta em sua casa. Pedrinho, mas vocé ha de admitir que é
uma verdadeira judiagdo nos receberem deste modo. Fizemos uma viagem
longuissima, por ordem do rei. para visitar o anjinho, e ao chegarmos vocés nos
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impingem um macaco de sabugo' Ora, é preciso concordar que isso é um pouco
. 215
meio muito. *"

Em tal encontro com Peter Pan, Pedrinho mostra que a personagem ndo
tinha o direito de impor sua vontade num territorio que ndo era seu. Assim, mesmo
sendo considerada uma espécie de celebridade, pertencendo a uma cultura
admirada pelas criangas do Sitio — e por seu escritor — ndo poderia considerar-se
“superior”.

Rosemary Arrojo, em “Translation and Third World” comenta sobre a
sedugdo que uma cultura “dominante” pdde exercer sobre uma outra, chamada por

ela de “subalterna”:

() Even in a postcolonial context, the encounter between a subalitern culture
and a dominant tradition still seems to repeat the primal scene of colonization in
which what is at stake is not simply physical force or asymmetrical military powers,
but the power of seduction which dominant cultures and languages exercise over the
subaltern.>'’

Se lermos a luz destas idéias o texto lobatiano, constatamos que, mesmo
admirando Peter Pan e sua cultura, as personagens do Sitio ndo se subordinam a
ele. A atitude de Pedrinho — afirmando que “manda”™ no Sitio — se reforga, no nivel
da enunciagdo, pela atitude do proprio Lobato, que se apropria da personagem
inglesa, trazendo-a para seus textos.

Benjamim Abdala Janior, em "O sentido do maravilhoso na obra infantil de

Monteiro Lobato”, diz que:

O sentido de abertura do grupo infantil permite a interse¢do com a sociedade
global, mas ndo se deixa dominar por ela So aceita modelos. simbolos. avaliagées,
obras culturais, critérios hierdrquicos que lhe vém de fora se "adaptados”, isto é, se

*3 Memorias da Emilia, p. 43-4. Grifos nossos.

218 ARROJO, Rosemary. “Translation and the third world” (mimeo).



0 grupo os incorporar. matizando a aceitagdo através da sua capacidade de gerar e
. 217
gerir os seu proprios modelos ”'

Comentando a presenga de personagens do cinema e das historias em

quadrinhos nos textos lobatianos, Marisa Lajolo e Regina Zilberman afirmam que:

Trata-se de uma invasdo do mundo contempordneo, do qual Lobato se apropria
antropofagicamente, pois sdo antes os produtos estrangeiros que se naturalizam. ao
F . 2
chegarem ao Sitio ou ao conviverem com os meninos *'°

Os textos de Arrojo, Abdala, Lajolo e Zilberman tratam de um ponto em
comum - o confronto entre culturas diferentes. Para Arrojo, tal encontro repete a
cena primal da colonizagdo, em que o estrangeiro seduz os nativos. Porém o que se
da no Sitio, segundo a leitura tanto de Abdala quanto Lajolo e Zilberman é que os
estrangeiros, ao chegarem ao Sitio € que precisam adaptar-se, naturalizar-se.

Desse modo, o trecho de Memorias da Emilia em que Peter Pan discute
com Pedrinho mostra um momento de confronto entre personagens de culturas
diferentes, ao final do qual a personagem estrangeira aceita submeter-se e
comportar-se como um visitante. Este seria um dos primeiros passos da
transposi¢do da personagem para o Sitio. Outros passos ocorrem em O Picapau

Amarelo.

5.3. PETER PAN NO PICAPAU AMARELO

O processo de apropriagdo de Peter Pan na obra lobatiana se completa em O

Picapau Amarelo. Nessa obra, a personagem aparece no Sitio, ndo como visitante,

7 ABDALA Jr., Benjamim. “O sentido do maravilhoso na obra infantil de Monteiro Lobato” In: O Estado de Sdo
Paulo, 27/05/79.

8 LAJOLO, M. & ZILBELMAN, R. Literatura Infanti! Brasileira, histora e historias. p. 58
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mas como morador. Sua mudanga se assemelha aquela das personagens
maravilhosas que, em Reinagdes de Narizinho, haviam fugido do livro da
Carochinha "

Reynaldo Valinho Alvarez, em Monteiro Lobato, escritor e pedagogo,

comenta sobre as personagens estrangeiras no texto lobatiano da seguinte maneira:

As personagens européias acabaram por ‘se tropicalizarem’. numa época em
que ainda ndo se falava em “tropicalismo”. e ha. visivelmente, uma quebra do
comportamento formal de todos aqueles representantes da cultura “civilizada ", no
ambiente “informal” e alegre do Sitio de Dona Benta. **°

Eliana Yunes, em seu artigo "Lobato e os Modermnistas", afirma:

(..) a apropriacdo de certas passagens, historicas ou ficcionais, para sua
reescritura, aproxima-se do antropofagico, sem manifesto.”’

Enquanto R. V. Alvarez comenta sobre uma “tropicalizagdo” das
personagens européias que chegam ao Sitio, Eliana Yunes trata da reescritura das
historias estrangeiras. Tais idéias guardam em comum o fato de que, uma vez no
ambiente do Sitio do Picapau Amarelo, as personagens européias viveriam novas
aventuras, modificando-se ao entrar em contato com o Sitio do Picapau Amarelo e
conviverem com as personagens lobatianas.

Com relagdo a obra Peter Pan, podemos ter um reforgo das hipoteses de
reescritura e tropicalizagdo da histéria. Em O Picapau Amarelo, observamos que
algumas situagdes da historia de Peter Pan se repetem, ganhando, porém, finais e
significados diferentes. Da mesma forma, as personagens da obra original sdo

adaptadas ao novo espagos, sofrendo mudangas e vivendo novas aventuras.

21 Comentamos a esse respeito no segundo capitulo.
29 ALVARES, R. V. Monteiro Lobato, escritor e pedagogo, p. 49
n: Zilberman, R (org) Atualidade de Monteiro Lobato, p. 54.
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Em O Picapau Amarelo, As personagens de Peter Pan se relacionam com
personagens dos contos de fadas, da mitologia grega, das Mil e Uma Noites e de
Cervantes, além das criangas, bonecos e adultos do Sitio. Ocorre entio uma
coexisténcia de varios espagos e tempos, dentro de um tempo moderno e de um
espago brasileiro — o Sitio do Picapau Amarelo. Todas as personagens
maravilhosas, cansadas de suas velhas historias, teriam resolvido mudar-se para o
Sitio.

Ocorre, assim, em O Picapau Amarelo um processo de colagem de
personagens de épocas e lugares totalmente distintos. As personagens estrangeiras
se submetem as vontades e caprichos das personagens lobatianas, principalmente
da Emilia, que comanda as novas aventuras e as supervisiona, contando com a

colaboragao dos outros moradores do Sitio.

29, 2
2% , comenta sobre

Marisa Lajolo, em “A modernidade de Monteiro Lobato
0 “intercambio do Sitio com outros espag¢os magicos”, o processo de colagem, e
nos pergunta “tudo isso ndo torna o sitio de Lobato vizinho daquele sertd@o que,
com Guimardes Rosa vai ser o mundo?”

Desse modo, se no Sitio do Picapau Amarelo pode caber todo o mundo, o
dialogo com a literatura mundial pode ser visto como um aspecto de fantastico, de
modo que os textos infantis lobatianos sejam vistos como mais um ramo da
literatura fantastica latino-americana®>’, que dialoga com a cultura mundial. As
historias da tradigdao sdo tomadas pelo escritor, que as transforma, colocando-as
dentro de seu texto, recompondo, corroendo e colando-as em um espago

metaforicamente nacional — um sitio que um pais e que é também um mundo.

211 AJOLO, M. “A modernidade de Monteiro Lobato” in. ZILBERMAN, R. (org.) A atualidade de Monteiro Lobato,
uma revisdo critica, p. 48

* Esse aspecto da obra infantil lobatiana é comentado por Sebe Bom Methy, que afirma: () temos a proficua e
incontestdavel produgdo da literatura infantil. Pena que também esta ‘classifica¢do’ (literatura infantil) tenha
entre nos caido nas malhas apertadas que ‘proibe’ vé-la, em coeréncia com os escritos do tempo considerados em
outras literaturas como manifestagdo do realismo fantastico.(*‘Pre-Modermismo, Modernismo, ou Monteiroc Lobato
e o Outro Lado da Lua, D. O. de Leitura, p. 9, 12 de maio de 1994)
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Observemos a seguir como as personagens e fatos da historia inglesa se
comportam em O Picapau Amarelo, que, conforme sugerimos no inicio deste
capitulo, € o texto lobatiano em que se completa o processo de apropriagdo do

texto de James Barrie por Monteiro Lobato.

5.3.1. Peter Pan e o “Mar dos piratas” no Sitio

Quando as personagens de J. Barrie, juntamente com outras do mundo da
ficgdo, mudam-se para o Sitio, Dona Benta compra terras vizinhas as suas para
acomoda-los. Agora Peter Pan surge no Sitio ndo mais como visitante € sim como
um novo morador, passando a fazer parte do texto e do universo de Monteiro
Lobato. A personagem ndo vem sozinha, traz consigo o “Mar dos pitaras™ no qual

estdo as sereias, o crocodilo, Capitdo Gancho e seu navio:

Era realmente ele {Peter Pan] Depois da mudanga para as terras Novas, Peter
Pan andava em grande atividade para arrumar todas as coisas trazidas da Terra do
Nunca Dificuldade maior era a acomodag¢do do Mar dos Piratas.(...) Peter Pan
estava seriamente atrapalhado. cheio de ruguinhas na testa ***

O trecho, apresenta o nonsense de se acomodar um mar dentro de um Sitio.
Uma vez em tal espago, Peter Pan encontra as personagens lobatianas, além de
Branca de Neve e a Quimera, tendo inicio uma grande aventura /nfertextual, em
que as varias historias se misturam e se confundem.
Ao defrontar o castelo de Branca, esta chamou-o com o dedo. O menino [Peter
Pan] subiu as escadarias a galope. Vendo la os netos de dona Benta, sorriu.
— Que andam fazendo por aqui? perguntou

— Somos daqui mesmo, respondeu Pedrinho. O sitio de vovo fica para la da
Cerca, e estas Terras Novas vovo as comprou para a instalagdo defimniva do

240 Picapau Amarelo, p. 55
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Mundo das Fabulas. Todos os personagens maravilhosos comegam a mudar-se para
ca — até os gregos. Inda ha pouco demos de cara com a Quimera — e abrimos no
pé.
Peter Pan, menino moderno, nada sabia dos monstros gregos. nem se
interessava por eles.*>’

O “Mar dos Piratas” acaba invadindo o castelo de Cinderela, (que também
se encontra no Sitio, ja casada com seu principe encantado e dona de um

castelo®™®).

— Uma desgraga, Pedrinho, disse [Peter Pan] por fim. Imagine que eu estava
arrumando nas Terras Novas o mar dos Piratas (um pedago so), quando
desmoronou um morro e a dgua foi alcangar o castelo de Branca de Neve,
inundando tudo. So ficou de fora a torre mais alta. Branca e os sete andes estdo la
em cima da torre, tremendo de medo que a dgua suba mais e os afogue.””’

Branca de Neve precisa subir no mais alto de sua torre para nao morrer
afogada pelo mar dos piratas. Torna-se sedutor ler esse trecho em que o mar da
Terra do Nunca invade o castelo de Branca de Neve como uma metafora — sena a
histdria nova invadindo e corroendo a historia velha.

O Capitdo Gancho aparece no Sitio pela primeira vez em Memdrias da

FEmilia, onde Peter Pan admira-se do fato de ele ainda estar vivo:

— Nado pode ser. Pedrinho! Naquela batalha do navio dos corsarios bati-me a
espada com esse monstro. e o fui apertando de golpes e mais golpes, e ele recuando,
recuando até que, Tchibum! caiu n’agua, bem dentro da goela do crocodilo. i

Em O Picapau Amarelo, o Capitdo Gancho aparece novamente no Sitio.
Quando sabem de sua presenga, as personagens lobatianas, que haviam lido sua

0 , ; , . 229
historia, questionam outra vez o fato de o pirata ainda estar vivo.

225

Ibidem, p. 55.

28 Ainda em O Picapau Amareio, comenta-se sobre a possivel morte do marido de Branca de Neve e fazem-se planos
de casa-la com o principe Codadad, das Mil e Uma Noutes.

27 Ibidem, p. 78
28 A femorias da Emilia, p. 65-6.

29 E a segunda vez que comentam o fato, a primeira deu-se em Memdrias da Emilia, conforme comentamos em 4.2
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Emilia (..) lhe perguntou se o Capitdo Gancho também tinha vindo.

— Claro que sim, respondeu Peter Ele e o crocodilo, e o despertador na barriga
do crocodilo — tudo veio

— Que coisa curiosa' disse Narizinho. No Mundo da Fdbula ninguém morre
duma vez. Peter ja venceu esse Gancho e o fez afogar-se no mar e ser engolido pelo
Jjacaré — e depois disso o Capitdo ja nos apareceu lé em casa e agora vai aparecer

230
novamente aqui

A questdo de os vildes terem ou ndo morrido ¢ abordada em outras obras

lobatianas nas quais eles surgem no Sitio, como por exemplo em Reinagdes de

Narizinho, quando o lobo mau aparece, querendo devorar Dona Benta®'.

Independentemente de outras interpretagdes, a constante ressurrei¢do desses viloes

¢ artificio essencial para a reescritura das historias. Inclusive, a inica personagem

lobatiana que morre € o Visconde, que, no entanto, sempre ressuscita.

O Capitdo Gancho, no texto lobatiano, dialoga com varias personagens de

outras historias, como por exemplo o Dom Quixote, que diz:

() Hoje estou velho, cansado — e difamado O tal Cervantes escreveu um
enorme livro em que me pinta como me imaginou — ndo como na realidade sou. E
o mundo cruel aceita com a maior ingenuidade tudo quanto esse homem diz..

— Console-se comigo. disse o Capitdo Gancho Tive o meu Cervantes num
historiador inglés de nome Barrie, 0 qual me meteu a riso diante do mundo
inteiro. Imagine, senhor D. Quixote, que esse Barrie me pinta em seu livro como
derrotado varias vezes por uma crianga — um menino de nome Peter Pan! E, ainda
mais. como perseguido e devorado por um jacaré (sic)... Ora, isso é infdmia pura,
porque na realidade sou um dos maiores chefes de flibusteiros do mundo e gozo de
perfeita saude.*”

O dialogo entre Dom Quixote e o Capitdo Gancho ¢ um dos momentos mais

primorosos do texto. Nele as personagens contestam a propria escritura de suas

historias, comentando sobre a veracidade do que os autores haviam contado sobre

2 O Picapau Amarelo, p. 56. Grifos nossos.

B! Reinagées de Narizinho, p. 192.

3

O Picapau Amarelo, p. 103. Gnifos nossos.
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elas. O mais interessante ¢ a afirmagao do Capitio Gancho, que compara James
Barrie a Cervantes.

A partir do momento em que chega ao Sitio, O Capitio Gancho acaba
sofrendo com as “reinagdes” das personagens lobatianas, sendo enganado, tendo

seu gancho e seu navio roubados, como veremos a seguir.

5.3.2. O seqiiestro do navio pirata

No capitulo anterior (em 4.8), comentamos e transcrevemos um trecho do
texto de J. Barrie suprimido no texto narrado por Dona Benta. Porém em
Memdrias da Emilia, Peter Pan relata o fato a Pedrinho.

Peter Pan conta a Pedrinho que havia se apossado do navio do capitdo
Gancho, a “Hiena dos Mares” e de suas armas, fato que, conforme comentamos,
ndo esta presente na adaptagao lobatiana. Observemos como Peter Pan conta a

Pedrinho sua proeza:

— "“Pois ld na Terra do Nunca temos um verdadeiro arsenal. Depois de bater o
Capitao Gancho. fiquei com todas as armas dos corsarios Até um canhdozinho do
navio pirata eu levei para a Terra do Nunca "%

Ja em O Picapau Amarelo, a “Hiena dos Mares”, antes um navio pirata,
usado apenas para saquear, é usado para salvar a Branca de Neve do alagamento

provocado pelo “Mar dos Piratas”.

Para roubar o navio, Emilia tem a idéia de vestir o Sancho Panga™ de

Capitao Gancho, para enganar os piratas:

2 Ibidem, p. 65-7

* Personagem de Dom Quixote, de Cervantes
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Era preciso fantasiar Sancho de chefe de piratas. O mais custoso foi arranjar
um gancho para o seu brago direito. (..) O resto foi simples. uma faixa vermelha na
cintura (), o facdo de cozinha enfiado na cinta e outros apéndices Sancho ficou
um Capitdo Gancho bastante ordinario, chatola e gordo. mas passava ***

O nonsense e o comico se unem na transformag¢do do Sancho em pirata. E

esse falso pirata que engana "lobos do mar", assim como fizera Peter Pan na

236

historia de J. Barrie, dando ordens para que estes soltassem a india.”™” A ordem do

falso capitdo, gritada da praia, ¢ obedecida pelos piratas que salvam Branca de

Neve:

A hiena dos mares conduzida por Starkey, chegou a torre do castelo submergido
e recolheu os andes, com todos os tesouros de Branca de Neve. A vista, porém, de
tantas preciosidades virou instantaneamente a cabe¢a daqueles homens sem Deus
. 237
nem lei.

Quando percebe que os piratas planejam roubar os tesouros de Branca de
Neve e tomar o palacio do principe Codadad®™®, Emilia usa do faz-de-conta e de
outras artimanhas para avisar aos guardas do castelo, que deixam barris de pinga a

vista dos piratas. Estes ndo resistem a tentagdo e se embriagam, esquecendo-se do

239

navio.”” As personagens lobatianas roubam entdo a Hiena dos Mares e lhe ddo um

novo nome:

— Vou mandar fazer neste navio uma esfregacdo com caco de telha Depois
transforma-lo-ei no meu iate [disse Codadad]

— E se Vossa Alteza me permite, disse o Visconde, eu proporei um bom nome
para o futuro iate — O Beija-flor das Ondas "

Codadad concordou com a poética denominagdo. **’

55 Ibidem, . 86-7.

2 Barrie, p. 97 Trata-se do episodio em que os piratas levam a india Pantera Branca para um lugar onde sena
derxada para que morresse afogada com a subida da maré. Peter Pan, entdo, imitando a voz do Capitiio Gancho,
ordena aos piratas que a soltem

570 Picapau Amarelo, p. 91.

38 personagem de As mil ¢ uma noites.
¥ thidem, p. 95

0 Ibidem, p. 95-6.
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O navio que no texto inglés era chamado de Jolly Rogers e que foi depois
nomeado por Dona Benta como “Hiena dos Mares”,**' agora é denominado pelo
Visconde como “Beija-flor das Ondas”. O batismo do navio com o nome da
delicada ave, comum nos sertdes brasileiros, da a ele um significado totalmente
oposto ao original.

O batismo na obra lobatiana também contribui para o sentido geral de
apropria¢do. E quando tal batismo esta ligado ao ato de tradugdo, sua importancia
¢ ainda maior. A ser correto esse ponto, poderiamos afirmar que o re-batismo do
navio pirata em O Picapau Amarelo sena ja em si uma ato de apropriagao.

A limpeza do navio, levada a efeito pelos Sete Andes de Branca de Neve,
pode ter sentido oposto ao alagamento atras comentado. Com a faxina, as

personagens da histéria antiga é que estavam contribuindo para a corrosdo da

moderna:

A hmpeza da “Hiena dos Mares" foi a obra mais completa que os sete
andezinhos de Branca jamais realizaram. Que grandes trabalhadores eram eles!
Pareciam formigas. Num instante lavaram e esfregaram com cacos de telha o navio
:mem?ho — e o caldo preto que saiu foi tanto que toldou a agua do mar em
redor.””

Depois de tomarem e modificarem o navio, as personagens resolvem utiliza-

lo para um passeio.

— E se aproveitassemos o "“Beija-flor” para um cruzeiro pelo Mar dos Piratas?
Assim ficariamos conhecendo todas as terras que esse mar banha. Vovo vai gostar
da idéia.

— Otimo! exclamou Narizinho batendo palmas

— Bis-6timo! Berrou Emilia, ja com um plano na cabega. apoderar-se do
“Beija-flor”" para transforma-lo novamente em navio de piratas — com ela no

o ; : w243
comando. Seu maior sonho sempre fora “mandar num navio de piratas .

! Fato comentado no quarto capitulo

2 Ibidem, p. 120
* 0 Picapau Amarelo, p. 125.
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Por fim, fazem planos de viajar para a Grécia, ** o que se da em O

Minotauro (1939), obra em que o navio seria usado como meio de transporte para

Dona Benta e seus netos.

5.3.3. O crocodilo

Ja comentamos sobre o crocodilo e seu relogio, que, na versio de Dona
Benta, teria corda por um ano. Vejamos agora, como ele se faz presente em O

Picapau Amarelo.

Assim que Emilia denunciou a presenga do crocodilo, todos correram para ver.
O enorme sdurio vinha nadando atras do “Beija-flor’, de boca aberta, muito
vermelha e cheia de dentes.

— O que atrapalha, disse Pedrinho, é o despertador que ele tem no estémago.
Varias vezes ja esteve quase pegando o capitdo — mas o despertador faz tlin-lin-lin
e o pirata ouve e bota-se

— Esta ai uma coisa que me espanta, disse Narizinho. A corda desse
despertador ja devia ter acabado ha muito tempo

— Devia, se fosse no “"mundo normal”, explicou Emilia. Aqui no mundo
fabuloso nada acaba — nem corda de despertador!””

Pedrinho, sabendo ser o crocodilo o inimigo mais poderoso do Capitdo

Gancho, arranja um falso crocodilo — na verdade um jacaré seco — para assusta-lo:

— Desaforado! resmungou Pedrinho, e sem fazer o menor ruido dispds ali o
Jjacareé seco. Ao despertador atou um barbante cuja ponta ia ter ao outro extremo do
quarto.{...)

La pelas seis horas da manhd o pirata acordou. Sentou-se na cama.
Espreguicou-se. Por fim foi abrir a janela. Nesse momento tropegou no barbante: o
despertador la na barriga do jacaré fez tri-lin-lin-lin. ..

— Sera o crocodilo? murmurou o bandido apavorado.

X fbidem, p. 135.
¥ O Picapau Amarelo, p. 134-5.
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Correu a janela, abriu-a e viu... viu com seus proprios olhos o crocodilo no
quarto, de boca aberta!

O capitdo Gancho estava acostumado a correr do crocodilo. mas em tempo
nenhum correu como naquele dia. Vendo-o fugir, os capangas fizeram o mesmo.”**

Assim, na versdo lobatiana, quem derrota o Capitdo Gancho nio é mais
Peter Pan e sim Pedrinho com sua esperteza: como sempre nos textos lobatianos, o
pirata nao morre no final; apenas foge de um crocodilo abrasileirado, transformado
em um falso jacaré empalhado que assusta o pirata, levando-o a fugir de forma
comica.

O final reservado ao vildo de Peter Pan em O Picapau Amarelo confirma as

afirmagdes de R. V. Alvares, que diz

“O Mal e o bem na literatura infantil de Lobato ndo assumem conotagdes
apocalipticas. O bem triunfa de maneira risonha" "

A fuga do vildo, ao invés de sua morte, permite que a historia ndo tenha um
final fechado e que a personagem possa retornar ao Sitio, o que confere a historia
alto grau de abertura, parecido com as oscilagdes da Sininho de Barrie e da Emihia
lobatiana, personagens complexas, com caracteristicas de bondade e maldade ao
mesmo tempo.

O fato de ndo haver uma rigida dicotomia entre 0 bem e o mal esta de
acordo com o proprio relativismo de valores presente na obra lobatiana®*® que em
varios textos mostra que os valores muitas vezes dependem do ponto de wvista.
Além disso, o proprio humor é um novo ponto de vista para se encarar os fatos. Se
era engragado, na obra de James Barrie, o pirata ser perseguido por um crocodilo

com um relégio no estdmago, é ainda mais comico esse mesmo pirata tropegar na

* Ibidem, p. 186
7 ALVARES, R V. op. cit. p. 34

% Egse relativismo de valores é citado por varios criticos de Lobato, entre eles Zinda Maria Vasconcelos, conforme
comentamos no primeiro capitulo
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corda que, fazendo funcionar um velho despertador, faz Gancho fugir de um jacaré

S€CO.

5.3.4. A sereia capturada

Como vimos no quarto capitulo, a existéncia de sereias na “Terra do
Nunca” € um fato que aguga a curiosidade das personagens lobatianas. Dona Benta
aumenta a historia e as demais personagens expdem seus planos de captura-las.
Em O Picapau Amarelo, uma sereia ¢ capturada por Peter Pan e Pedrinho e levada
para o Sitio de Dona Benta.

Quando Pedrinho e Peter Pan aparecem no terreiro do Sitio, trazendo a

sereia, Emilia pergunta ao grego Belerofonte se existiam sereias na Grécia antiga:

— Uma sereia, heroi! berrou Emilia. La na sua terra havia disso?

— Claro que havia, respondeu o heroi As sereias foram criadas pela
imaginagdo grega. Mas o que me espanta é que os meninos tenham apanhado uma
Na Grécia eu nunca ouvi falar de ninguém que houvesse pescado uma sereia’”’

Através de Belerofonte, Emilia (e o leitor) descobre que as sereias eram

muito mais antigas que a historia de Peter Pan. Porém a idéia de trazé-las para o

Sitio surge a partir da leitura do texto de J. Barrie. Na histonia contada por Dona

Benta nenhuma sereia é capturada, mas em O Picapau Amarelo Pedrinho e Peter
Pan conseguem realizar a grande faganha:

— Caiu nos meus bragos, sim. e finquei-lhe as unhas na carne, porque essas

criaturas sdo mais lisas do que o sabdo Consegui assim impedi-la de mergulhar.

Nisto chegou Pedrinho e agarrou-a pelos cabelos O cabelo é o ponto fraco das
sereias. Quem consegue agarrd-ias pelos cabelos, vence-as — foi o que fizemos

*0 Picapau Amarelo, p. 106
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Depois disso tudo se tornou facil Puxamo-la para a praia. e de la até aqui veio
arrastada **°

Uma vez no Sitio, a sereia seria acomodada em uma lagoa artificial-

— Construimos um lago, vovo, sugeriu Pedrinho. E se ela fizer questdo de agua
salgada, botamos meia duzia de sacas de sal na dgua.(. )

O resto do dia for empregado em fazer uma represa nas dguas do ribeirdo de
modo a formar lagoa — e la foi para a lagoa a pobre sereia. Os meninos. porém,
ndo a deixavam um so instante. Ndo tinham animo de afastar-se daquela maravitha
da natureza.”'

A captura da sereia por Pedrinho e Peter Pan pode ser vista, por um lado,
como forma de dar continuidade ao mote langado por Dona Benta. Mas por outro,
observamos que as duas personagens — Pedrinho e Peter Pan — ao mesmo tempo
que se 1gualam, assumem o papel masculino de herois, aventureiros, capazes de
realizar uma faganha nunca feita por ninguém. Curiosamente, porém, enquanto os
dois capturam a sereia, uma aventura, se ndo central, pelo menos de igual porte se

da em outro lugar: a tomada do navio pirata, comandada por Emilia.

5.3.5. O poder do “faz-de-conta”

Além de enganar varias vezes os piratas, Emilia, com um biné6culo, observa
tudo o que se passa no mar. E quando constata que os piratas estariam vencendo,

usa o recurso magico do “faz-de-conta” para mudar o destino dos acontecimentos.

— Acalmem-se! Ainda ha o “supremos recurso . disse a diabinha

Todos voltaram-se para ela, suspensos
— Fale, Emilia, fale! implorou Dona Benta

Tbidem, p 111 Resolve-se a frustragdo de ndo se pegar a sereia de James Barne.
B! Ibidem, p. 111.
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— Hd o “faz-de-conta”! Quando tudo parece perdido, eu recorro ao “faz-de-
conta” e salvo a situagdo.

Continuaram todos em suspenso. de olhos muito abertos, sem compreender

— Facilimo, explicou Emilia Faz de conta que o Visconde cai bem em cima do
crocodilo do Capitdo Gancho, o qual fatalmente deve estar nadando no Mar dos
Piratas em procura do “resto” O Visconde cai bem em cima dele e conversa com
ele e tapeia ele e faz ele acreditar que o “resto do petisco”. isto é. o C. apitdo
Gancho. esta no paldacio do principe Codadad — e o bobo do crocodilo. que € um
estupido. acredita e encaminha-se para la — e o Visconde pula em terra, sd@ozinho e
salvinho, e corre e avisa ao principe Que tal?’*

Se 0 “make-believe” apresentado no texto de James Barrie servia apenas

para se “adaptar” as coisas

, 0 faz-de-conta das personagens lobatianas era uma
palavra magica capaz de mudar totalmente os fatos. Se a historia era ficticia, se
tudo era mentira mesmo, por que nao ‘fazer de conta” que os fatos haviam
ocorrido de outro modo? Por isso, no final da historia, vemos Emilia usando o faz-

de-conta como ultimo e melhor recurso para resolver uma situagao “sem solugao™

— Ah, meu Deus, que boba eu sou! Pois basta aplicar o faz-de-conta, esse meu
remédio que ndo falha nunca.

E aplicou o faz-de-conta

Erguendo os olhinhos para o céu, murmurou: “Faz de conta que aquela flecha
ndo estava envenenada! Faz de conta que eu ndo espetei o coragdo de na Nastacia!
Faz de conta que ndo estive com o deus do Amor. nem lhe pedi o arco emprestado.
Faz de conta que ele s6 me deu duas flechas, ndo trés! "™

O “faz-de-conta” serve para lembrar que a histéria vivida por Emilia e as
demais personagens € fic¢do, jogo, encenagdo. Como tal, pode ser retomada, por
um esquema de flashback semelhante ao usado no cinema. Desse modo, a
categoria de causalidade, torna-se bastante reversivel, de modo que Emilia, usando
do livre arbitrio, pode voltar atras e desfazer sua antiga reina¢do. Tal

reversibilidade do tempo é mais um trago de modernidade da obra lobatiana, pois

"7 Ibidem, 934 Gnifos nossos

¥ As personagens de Barrie usavam o “make-believe” como forma de adaptar as coisas, como por exemplo comer
‘de mentira” (Barne, p. 78-9.)

™ Reinagaes de Narizinho, p. 149



111

derruba a propnia idéia tradicional de enredo e destino. Nao haveria mais um erro
tragico, e, se houvesse, Emilia voltaria atras e o desfaria.

Lembramos que em Reinagdes de Narizinho, no final do capitulo “O pé de
pirlimpimpim™ as personagens lobatianas, percebendo que o p6 magico ndo tinha
mais efeito, substituem-no por um método tdo eficiente quanto ele. O artificio é
usado pela Emilia que pede aos demais que “fechem os olhos com toda a forga”,
que todos obedecem e voltam para o Sitio, fugindo dos perigos. Esse artificio da
Emiha revela-se, entdo, “melhor que o po6”, aproximando-se, por exemplo, de
Macunaima que, vendo a familia passando fome, leva a mae para um lugar onde
existe comida, dizendo a ela: “Mae, quem me leva nossa casa pra outra banda do
rio la no teso, quem me leva? Fecha os olhos um bocadinho, velha, e pergunta
assim?">>

Outro caracteristica de reversibilidade dos fatos em O Picapau Amarelo é
que a propria obra tem um final aberto. No final de O Picapau Amarelo, ha uma
confusdo provocada pela vinda, para o Sitio, de varios montros gregos. Tia
Nastacia desaparece e as demais personagens vao para a Grécia Antiga — a bordo
do “Beija-Flor das Ondas” — a sua procura. Desse modo, no final de O Picapau
Amarelo, ficamos sem saber se Peter Pan continuaria ou ndo morando ou ndo no
Sitio. A resposta para essas perguntas so estaria em O Minotauro, em que Dona

Benta conta o final da aventura a Péricles.

— Ah, meu senhor, a invas@o dos monstros destruiu a nossa obra de mudanga
para o Picapau Amarelo de todo o mundo da Fabula. Sumiram-se de la aqueles
principes, princesas e herois — Codadad, Branca de Neve, Peter Pan. Capinha
Vermelha, Aladino, Belerofonte e até o nosso bom amigo D. Quixote, com o seu leal
escudeiro Sancho. As terras que comprei aos fazendeiros vizinhos para acomodagdo
dos personagens da Fabula, e que num instante se encheram de casteleos e palacios
maravilhosos, reduziram-se de novo ao que eram antes — morraria nua, com muito
sapé. barba de bode e formigueiros de sauva

— E para onde foram tais personagens’?

35 ANDRADE, Macunaima: o heroi sem nenhum cardter Ed. Critica de Telé Porto Ancona Lopez. Rio de Janeiro.
livros técnicos e cientificos, 1948. p. 16
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- Para as suas antigas moradas, evidentemente. Uns voltaram para os livros.
outros, para o Oriente. outros. para a Grécia Antiga, donde tinham vindo **°

Assim, a obra O Minotauro daria continuidade para as aventuras ocorridas
no Sitio, 0 que mostra mais uma vez a unidade e continuidade da obra infantil

lobatiana.

5.4. PETER PAN EM OUTROS TEXTOS LOBATIANOS

A frequiéncia de Peter Pan aos textos de Lobato sugere que a personagem de
J. Barrie tenha sido bastante apreciada pelo escritor, talvez por sua caracteristica
principal — o fato de nunca crescer.

Ja comentamos antes as afirmagdes de Lobato a respeito das criangas,
considerando-as “mais interessantes” mais receptivas as novas idéias, etc. Um dos

elogios feitos a infancia pelo escritor € o seguinte:

Néo forma um conjunto a humanidade. quer Nietzsche. e sim multiplicidade
indissoluvel de fenomenos vitais, ascendentes e descendentes — Sem mocidade a
que suceda maturidade e sem velhice As camadas confundem-se, superpdem-se — e
apos milhares de anos poderdo surgir tipos de homens mais jovens do que os de
hoje A decadéncia existe em todas as épocas: por toda parte ha residuos e materiais

em decomposigdo, o processus vital elimina esses elementos de regressdo — dejecta.
257

Essa visdo pessimista a respeito do ciclo da vida guarda grandes
semelhangas com seus elogios a utopia chamada Peter Pan, uma personagem capaz

de ser eternamente crianga. Podemos encontrar artigos e cronicas em que Lobato

36 LOBATO, M. O Minotauro, p. 38
7 Mundo da iua e Misceldnea, p. 26
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cita a personagem, entre eles as divagagdes do escritor, publicadas em Mundo da

Lua e Misceldnia, ao visitar uma biblioteca publica em Nova lorque:

As criangas.. Creio que foi Dumas quem disse ser estranho como duns
anmimaizinhos tdo inteligentes sai o estupido bicho que é o homem adulto ()
Educagdo... Meio de arruinar a excegdo em proveito da regra. disse Nietzsche. ()

— Quanta razdo tinha Peter Pan, o menino que jamais quis crescer, ficar gente
grande, ter de virar bicho social — estupido. hipocrita, recalcado.. {...)

A mocidade, como salto que é boia no ar. levita-se na euforia do amor Depois
vem a queda — o chdo duro e aspero do resto da vida — a idade do adulto, a fase
gue enchia de horror ao sabio Peter Pan...”

Assim, podemos perceber que em outros momentos Lobato citava Peter
Pan. Essa presenga da personagem de J. Barrie em outros textos lobatianos mostra
o quanto Peter Pan parece ter impressionado a Monteiro Lobato, levando-o a

recriar a historia e trazer a personagem para seu Sitio.

% “public Library. A biblioteca das criangas. Dois futuros Lindberghs. Peter Pan é relembrado. Memmice ¢
mocidade. Amor, amor, amor...” In: América, p.211-215.



CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos em nosso trabalho, em primeiro lugar, o projeto lobatiano de
criagdo de uma literatura infantil brasileira, projeto este que incluia uma forma de
adaptar historias estrangeiras para o leitor brasileiro. Comentamos também as
metaforas de leitura lobatianas, que aproximam a leitura de outros atos cotidianos
do ser humano. Entre estas metaforas, merece destaque a do “livro comestivel”,
presente na obra infantil lobatiana.

A relagdo entre as personagens lobatianas e os livros € totalmente ludica.
Essas personagens, principalmente as infantis, buscam sempre o saber, seja
representado pelos livros, seja por Dona Benta, seja ainda pelas viagens em busca
de conhecimento ou pela magia que faz com que as personagens de outros mundos
venham para o Sitio.

A figura do livro esta sempre presente no Sitio. Livros podem ser abertos
para se libertarem personagens de dentro deles, livros podem ser “absorvidos™ pelo
Visconde ou mesmo literalmente devorados. Ou entdo livros podem ser lidos por
Dona Benta e terem suas historias contadas as demais personagens. Os livros lidos
por Dona Benta muitas vezes podem estar escritos em linguagem dificil, chamada
pelo proprio Lobato de “literaria”, com conotagdo negativa, ou entdo podem estar
escritos em outra lingua e serem traduzidos por Dona Benta, que € uma leitora e
uma tranmissora da leitura.

No momento em que conta a historia, procura envolver os ouvintes com 0
texto, aproximando-o do quotidiano destes. Assim, a histéria contada por ela sofre
mudangas em fungdo dos ouvintes, que ajudam em sua recomposigao.

Desse modo, criando o espago do serdo dentro das historias do Sitio, o autor
parece convidar o leitor infantil a tomar também de uma poltrona e participar da

historia, pois, se as criangas do Sitio tém o direito de questionar aquilo que ouvem,
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fica sugerido que ele também o tem. Assim, temos uma situagdo de oralidade
representada dentro de um livro, com a utilizagdo de uma “contadora de histérias”.

Além disso, a histéria contada é também tirada de outro livro,
estabelecendo uma aproximago entre escrita e oralidade. Esta aproximagio pode
ser vista como um artificio para tornar o texto mais interessante para o leitor, da
mesma forma que as historias contadas por Purezinha aos filhos de Lobato seriam
cativantes. No caso da obra Peter Pan, torna-se importante a presenga de Dona
Benta como mediadora, pois, se nao fosse lido, Peter Pan continuaria preso no
livro e portanto desconhecido das personagens do Sitio e do leitor brasileiro.

Sendo inglesa a histéria de Peter Pan, a narradora nao apenas traduz a
linguagem, mas faz também aproximag¢des quando apresenta fatos culturais, de
forma que a histona inglesa possa ser melhor assimilada pelos ouvintes e pelo
leitor brasilerro.

Com essa forma de introduzir o texto estrangeiro a seus leitores, Lobato
estaria cumprindo seus planos de enriquecer o conhecimento destes, dando uma
solugdo parcial para sua pergunta “o que ¢ que nossas criangas vdo ler?”, no
momento em que comentava as adaptagdes das obras estrangeiras existentes no
Brasil (as quais considerava ruins). Sua solugdo foi colocar Dona Benta contando a
histéria em uma linguagem simplificada, e as personagens infantis — com as quais
o leitor se identifica — assumindo o papel de “leitores virtuais”. Assim, ¢ através da
metalinguagem que Lobato direciona o leitor real para a representagdo da propria
leitura em seus textos.

O confronto entre o texto de Lobato e o de James Barrie, mostra as
diferengas entre o original e a adaptagdo e sugere como, através das mudangas
sofridas, fatos relatados na histéria inglesa poderiam tornar-se mais interessantes
para o leitor brasileiro. Desse modo, pede ser observada a liberdade com que Dona

Benta trabalha com os elementos do texto, direcionando a historia para o interesse
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de seus ouvintes. Os elementos modificados pela narradora sdo retomados quando,
em outras historias, Lobato traz Peter Pan para seus livros.

Assim, 0s propésitos do autor parecem ir além da representagdo da leitura
de Peter Pan. Em outros textos, Lobato se apropria da personagem e outros
elementos de sua historia, criando a partir dela um Peter Pan brasileiro, lobatiano,
como se a personagem tivesse sido inventada por ele ou absorvida pela magia do
Sitio do Picapau. Assim, as personagens saem dos livros de ficgdo e entram no
universo do Sitio com toda naturalidade. Essa presenga das personagens européias
mostra a possibilidade de estas fazerem parte do imaginano brasileiro.

Em Memdrias da Emilia e O Picapau Amarelo, a relagdo das personagens
lobatianas com Peter Pan ocorre sem a mediagdo de Dona Benta. Pedrinho,
Narizinho e os demais ja haviam /ido a histona de Peter Pan e manifestavam o
desejo de conhecé-lo pessoalmente. A realizagdo de seu desejo ¢ a vinda de Peter
Pan para o Sitio, que constitui um processo de intertextualidade.

Assim, Lobato se apropria da obra Pefer Pan, de James Barne, trazendo
para seu mundo a personagem estrangeira. Nesse processo, toma do texto certas
aventuras vividas pela personagem. Traz também para o Sitio 0 navio pirata e o
capitdo Gancho.

Nesse processo, faz uma grande mistura, na qual a personagem de James
Barrie relaciona-se com varias outras, como a Branca de Neve e Dom Quixote.
Uma vez no Sitio, Peter Pan, vive novas aventuras.

A personagem € admirada pelas criangas do Sitio, principalmente por
Pedrinho. Porém, mesmo fazendo parte da cultura inglesa e sendo admirado pelas
criangas do Sitio, Peter Pan perde sua aura quando vem visitar 0S meninos
lobatianos. De personagem principal, passa a dividir a cena com Pedrinho e as
outras criangas da obra de Lobato.

Além disso, as outras personagens da historia de James Barme tambeém

modificam-se ao virem para o Sitio. Podemos afirmar que Lobato reconta a
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hustoria de Peter Pan quando o traz para o seu mundo, pois reutiliza de motivos, de
personagens e do proprio espago da historia inglesa. Dessa forma, o “mundo”
lobatiano expande-se, cabendo dentro dele varios outros mundos, de vanias outras
eépocas. As personagens, deslocam-se do texto original e sdo colocadas em uma
situagdo diferente.

Por fim, observamos também, pelas cartas e outros escritos lobatianos em
que o autor elogia a histéria de Peter Pan, que o fato de a personagem nunca
Crescer era um assunto que interessava a Lobato, que via nas criangas “cérebros
ainda ndo invenenados” e que caracterizava os adultos como “seres sem graga”.
Assim, trazer para o Sitio uma personagem eternamente crianga é coerente com 0s
projetos do escritor preocupado com a formagdo dos leitores infantis. E a forma
como trabalhou com o texto faz parte de seu projeto de tradugado, adaptagio, leitura
€ apropriagdo.

Ao brincarem com Peter Pan e as outras personagens de sua historia, as
personagens do Sitio estariam fazendo uma reinagdo semelhante a4 que Emilia
fizera com a formiga da fabula “A cigarra e a formiga”, ndo havendo dessa vez
uma moralidade para modificar. O que ha agora ¢ uma histéria inglesa que, através
do ludico e do nonsense, ¢ aproximada da realidade brasileira.

Ao trazer Peter Pan para o Sitio, Lobato permite em seu texto que nao haja
nenhum limite entre tempos e espagos da ficgdo, mostrando que, no mundo da
imaginagao, ha espago para tudo o que possa ser interessante para as personagens
lobatianas (e para o leitor dos textos de Lobato).

Desse modo, se as personagens dos contos de fadas, em Reinacdes de
Narizinho, mostraram-se insatisfeitas por viverem sempre as mesmas aventuras,
quando vém para o Sitio, em O Picapau Amarelo, tém suas historias modificadas,
subvertidas. Do mesmo modo, Peter Pan, o Marinheiro Popeye, o Gato Félix e
outros sdo utilizados por Lobato. Essas personagens so entram no Sitio por serem

aceitas pelos seus habitantes; uma vez nesse Sitio, submetem-se as vontades das



118

personagens lobatianas. Dessa forma, permite-se a entrada de visitantes de
diferentes universos ficcionais, que se identificam e se unificam dentro do Sitio.
um mundo fantastico, onde ndo ha fronteiras de tempo e espago, nem limites entre
realidade e fantasia.

Observamos que a historia de Peter Pan, que havia sido “abrasileirada”
quando contada por Dona Benta, nas obras posteriores, como O Picapau Amarelo,
modifica-se ainda mais para se adaptar ao Sitio, através do relacionamento com as
outras personagens.

As personagens lobatianas usam elementos da histéria de Peter Pan e
interagem com as personagens da mesma, retomando o texto de James Barrie. Mas
aléem da retomada, da-se uma modifica¢do (corrosdo) dos elementos da historia
inglesa. Se em “Pena de Papagaio” € criada uma personagem parecida com Peter
Pan, em outras historias a personagem inglesa surge no Sitio, transportando-se,
assim, para outro ambiente e outro contexto, onde precisa subordinar-se as regras
das personagens lobatianas. Nesse “transporte” da personagem ocorre também um
questionamento de sua historia (quando as personagens lobatianas perguntam
como € que o capitdo Gancho podena ter vindo para o Sitio se havia mormdo no
final da historia de James Barrie, ou entdo, por que ¢ que a corda do relogio do
crocodilo ndo acabava). Além disso, é feita uma retomada da historia quando uma
das misteriosas sereias de Peter Pan é capturada e também quando o navio pirata é
tomado e renomeado pelas personagens lobatianas.

Assim, sdo criadas novas propostas para o desenvolvimento da histona de
Peter Pan, que, no texto inglés, terminava derrotando o Capitio Gancho,
devolvendo Wendy e os irmdos para sua familia. Na obra de Lobato, porém, a
historia de Peter Pan fica com o final em aberto, pois o Capitdo Gancho apenas
foge, ndo morre. Além disso, Emilia reverte certos passos da histonia através do

faz-de-conta, o que sugere que esta poderia ser sempre retomada.
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Quanto a identificagdo entre as personagens do Sitio e as de James Barrie,
vemos o espelhamento entre Pedrinho e Peter Pan: em “Pena de Papagaio”,
Pedrinho sugere que Peter Pan e ele tém a mesma idade e altura; em Memdrias da
Emilia, ambos discutem num grau de igualdade; e finalmente em O Picapau
Amarelo, tornam-se companheiros de aventura.

A recomposigdo da historia de Peter Pan surge para se fazer uma discussio
critica sobre sua estrutura, que pode ser vista como um desenvolvimento da leitura
do texto inglés. Assim, tanto no momento em que as novas historias se constroem
com as antigas personagens, como quando ¢ feita a discussdo sobre o texto de
Barrie, esta havendo uma nova contextualizag¢do da historia.

Desse modo, tentamos mostrar, através da apropriagdo de Peter Pan, a
forma como Lobato deu vida a seus planos de criar uma obra infantil brasileira.
Era preciso que a historia de Peter Pan mudasse para se adequar ao publico leitor
de Lobato, que teria, assim, a oportunidade de conhecer uma obra infantil inglesa,
contemporanea as historias lobatianas. Além disso, o contato com as personagens
estrangeiras faz com que as historias lobatianas primeiramente imitem € depois
superem os modelos estrangeiros. Lendo obras estrangeiras e também interagindo
com personagens dessas obras, as personagens lobatianas quase sempre se
apropriam de algum elemento daquelas historias, trazendo-o definitiva ou
temporariamente para o Sitio, No primeiro caso temos o Burro Falante, “tirado” de

uma fabula, no segundo temos a captura da sereia e o “roubo” do navio pirata.
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