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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre a obra Doze Noturnos da Holanda,
de Cecilia Meireles, publicado pela primeira vez em 1952. Esse livro pode ser
considerado um marco na lirica da poetisa no que tange a temdtica da viagem, uma vez
que nele coincidem a viagem imagindria e o deslocamento espacial. O livro, escrito em
1951, na Holanda, descreve a jornada do eu lirico acompanhado pela personagem Noite,
no universo noturno, em busca de experiéncia de totalidade e de autoconhecimento. Essa
viagem lirica é composta por doze poemas que parecem constituir um ciclo, no qual
existe uma progressdao ao longo dos poemas. Assim, a hipétese do trabalho é que os
poemas se descrevem como uma série de exercicios espirituais, que preparam o leitor
para a contemplagcdo da imagem maior que € centrada na imagem do afogado encantado
que jaz nos canais de Amsterdd. A hipdtese € sustentada nesse trabalho por meio do
estudo analitico dos poemas: “Um”, em que se descrevem o processo de introspec¢do e o
afastamento dos desejos terrenos; “Dois”, em que se apresenta a Noite como uma
personagem; “Trés”, em que se sublinham a viagem pelo mundo noturno e as formas

precarias de temporalidade; e “Doze”, em que se apresenta o belissimo corpo do afogado.

Palavras-chaves: viagem; exercicios espirituais; tempo; autoconhecimento
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ABSTRACT

This master thesis presents a study on the book Twelve nocturnes of Holland,
written by Cecilia Meireles and first published in 1952. This book can be considered a
hallmark of the poet’s lyricism concerning the theme of journey, since in it coincide both
imaginary journey and spatial motion. The book, written in 1951 in Holland, describes the
journey of the lyric self and the character Night through a nocturnal atmosphere searching
for totality and self-knowledge. The lyric journey is composed of twelve poems, which
seem to form a cycle. There seems to be a progression in this cycle. The working
hypothesis, thus, assumes that each poem constitutes a spiritual exercise that prepares the
reader to the bigger image of the enchanted drowned, who lies on Amsterdam channels.
The hypothesis is supported through the analytical study of the poems: “One”, which
describes both processes of introspection and of departure from earthly desires; “Two,
which presents Night as a character; “Three”, which emphasizes the journey through a
nocturnal world and precarious modes of temporality; and “Twelve”, which presents the

beautiful body of the enchanted drowned.

Key words: spiritual exercises; time; self-knowledge; journey
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Introducao

“Uma janela de Amsterdd mostrava a cidade como um desenho
finamente tracado, com suas torres, suas fachadas pontudas,
delicados pormenores arquitetonicos... — e, no primeiro plano, um
canal, um barco cheio de flores: o passado e o presente, a gragca e o
trabalho da vida holandesa, tudo aquilo que depois se vai
descobrindo pouco a pouco e se pode chegar a amar profundamente.”

(MEIRELES, 1999, p. 267)

Cecilia Meireles é uma poeta consagrada da literatura brasileira. Dentre suas
obras mais estudadas, destacam-se: Viagem del939, Mar Absoluto e Outros Poemas de
1945, Romanceiro da Inconfidéncia de 1953, Metal Rosicler de 1960 e Solombra de
1963. Este estudo volta-se para uma das obras menos estudadas de Cecilia Meireles, os
Doze Noturnos da Holanda, publicada primeiramente no ano de 1952. Como serd visto
em detalhes, nessa obra, pela primeira vez, ocorrem simultaneamente a viagem
imagindria e o deslocamento espacial. Na obra de Cecilia, o tema da viagem ¢
recorrente.

Desde a publicac¢do do primeiro livro de Cecilia Meireles, Alfredo Gomes, no
prefacio do livro Espectros, em 1919, identifica, na lirica da poeta, os indicios de uma
alma peregrina, porque segundo o ensaista: “nesta vida e neste mundo, viajores somos
todos”(GOMES, 2001, p. 8). Gomes foi preciso nessa identificacdo, pois a poética

ceciliana foi marcada também pela importancia devotada a temadtica da viagem.



Em Nunca mais... e Poemas dos Poemas’' de 1923, a viagem a que o eu lirico
se submete tem tragos de uma viagem de ascese. No entanto, essa viagem revela-se
infrutifera e frustrante, pois dela parecem restar apenas os sentimentos de soliddo, de
saudade, de dor e de rentincia, que dominam a parte final do livro. Contudo, em Viagem
de 1939, dedicado aos “amigos portugueses”, segundo Sanches Neto (2001), a idéia da
viagem estd ligada a propria histéria de Portugal, a vinda dos antepassados de Cecilia
dos Agoresz. Nesse livro, a viagem imagindria opde-se, na verdade, ao deslocamento
espacial, é principalmente evasiva. Em 1952, Cecilia publicou Doze Noturnos da
Holanda, que é o primeiro livro de uma série em que o deslocamento espacial e a
viagem imagindria sdo simultineos. Essa mudanca de temética nos leva a considerar: (a)
quais foram os motivos dessa mudanca que entrelaga a viagem imagindria e a viagem
espacial; (b) se Cecilia partiu do real para o imagindrio na constru¢ido dos noturnos; (c)
se ha sobreposi¢do do espago imagindrio ao real.

Uma primeira constatacdo é que o que chama a atencdo da poeta na Holanda é
a arquitetura de Amsterda e as cenas das dguas dos canais com seus barcos floridos. A
Holanda conservava, aos olhos da poeta, tantas caracteristicas de seu passado que o
viajante sentia-se “dentro de gravuras”. O espaco fisico adquire, desse modo, um peso
significativo na obra, uma vez que atribui uma memdria histdrica a paisagem. O espaco
ndo representa apenas um décor na lirica de Cecilia: ele retém a memoria do lugar. Em
“Via Appia”, poema do livro Poemas Italianos, a poeta diz “pedras ndo piso apenas:/ —
mas as proprias maos que aqui as colocaram,/ o suor das frontes e as palavras antigas.”
(MEIRELES, 2001, p.1140). Nesses versos, o leitor pode apreciar uma contemplacio
que considera, além da imagem concreta das pedras, as lembrancas que elas guardam ou
que testemunharam um dia. Nessa perspectiva, que condensa a importincia do lugar e
da memoria que ele desperta, os poemas de Doze Noturnos da Holanda sdo marcados
por simbolos que remetem a Holanda. Sendo assim, do ponto de vista espacial,

destacam-se, por exemplo, os canais de Amsterdd e o Mar do Norte. Do ponto de vista

' Vale ressaltar que as obras Nunca mais... ¢ Poemas dos Poema, da mesma maneira que as obras Baladas
para El-Rei (1925); Canticos (1927); A Festa das Letras (1937); Morena, Pena de Amor (1939) foram
excluidas da Obra Poética (1958) e da Antologia Poética (1963), pela prépria Cecilia Meireles. A recusa
das obras iniciais por parte da poeta é um ato que nao pode ser ignorado, uma vez que indica que ela ja
ndo se reconhecia inteiramente nelas. Com isso, Cecilia parece valorizar sua obra a partir de Viagem
(1939).

* A propésito, Cecilia viajou pela primeira vez a Portugal em 1934, e apenas no ano de 1951, conheceu os
Acores.



da memodria, segundo o levantamento da pesquisa que apresentaremos na seqiiéncia das
secoes, destacam-se as cenas de Amsterdd, que recordam e valorizam o século XVIL

Os poemas dos Doze Noturnos da Holanda parecem constituir um ciclo, no
qual existe uma progressao ao longo dos poemas. A hipétese desse trabalho, a partir
dessa percep¢do, € a de que os noturnos se podem descrever como uma série de
exercicios espirituais.

Para sustentar a hipdtese, este trabalho estd estruturado em vdrias partes ou
secoes. A primeira reconstitui a histéria do livro e de sua repercussio no meio
académico. A segunda apresenta a leitura do poema “Um”, esse poema apresenta o
processo de introspec¢@o que a noite viabiliza. A terceira apresenta a leitura do poema
“Dois”, nele a noite é personificada e interage com o eu lirico. A quarta, a do poema
“Trés”, em que discutimos a estrutura fisica da noite e a profundidade psicoldgica que
ela pode inspirar no eu lirico. A quinta se¢do apresenta a andlise do poema “Doze” e se

centra numa imagem que parece essencial para a compreensdo do conjunto e do

desenho geral da obra.



I. Um pouco da histéria do livro

“Isto aqui é simplesmente maravilhoso tenho meio livro pronto. Os

“noturnos da Holanda”: estou apaixonadissima pela paisagem, pelo
. »3

povo, pela dgua.

Cecilia Meireles

Esta secdo trata da histéria da obra Doze Noturnos da Holanda. Para isso,
rememoramos acontecimentos que tiveram importancia na vida da poeta.

Em 1951, Cecilia Meireles viaja a Europa pela segunda vez. Nessa viagem,
ela conhece a Bélgica, a Franca, a Holanda, além de revisitar Portugal, e conhecer os
Agores4, terra natal de sua avé materna. E durante sua estada na Holanda, e sempre a
noite’, que Cecilia escreve a obra Doze Noturnos da Holanda. Em entrevista a
Domingos de Carvalho Silva, a poeta diz serem os noturnos: “lembrancas das minhas
conversas com a noite naquele mundo nascido da dgua” (SILVA, 1952)°. E interessante
que ela tenha usado o termo “lembrancas” para definir o sofisticado exercicio poético
que ela pratica nos doze poemas.

O texto transcrito na epigrafe corresponde a uma das primeiras noticias
sobre a produgdo dos “Noturnos da Holanda”, maneira como Cecilia se referiu ao livro
que recebeu o titulo de Doze Noturnos da Holanda. O postal, datado de 7 de novembro
de 1951, foi enviado por Cecilia durante sua estadia em Amsterda, para Abgar Renault.
A mensagem do postal, além de informar sobre a produgdo do livro, j4 demonstra parte

da comocdo que o lugar desperta na poeta.

? Postal datado em 7 de novembro de 1951, Amsterdd, para o Prof. Abgar Renault. O postal estd integrado
a correspondéncia de Abgar Renault, existente no Museu Casa Rui — Barbosa.

* Cecilia escreveu uma obra em que descreve as suas primeiras impressdes dos Agores — Panorama
Folclorico dos Agores, especialmente da Ilha de Sdo Miguel — que foi publicado em Ponta Delgada, na
revista Insulana, em setembro de 1955.

> Em entrevista a Domingos de Carvalho Silva, na data de 22 de junho de 1952, Cecilia diz: “até o final
deste més devem aparecer dois poemas que estdo sendo impressos no Rio: Doze Noturnos da Holanda e
O Aeronauta. Os noturnos foram escritos na Holanda, e sempre a noite.”

% A entrevista de Cecilia na integra estd no artigo “Ludibriado, mal servido e desiludido — o piiblico pelos
criticos da poesia”. O tempo S. I, 22 de junho de 1952. O artigo encontra-se disponivel no CEDAE,
documento nimero 048. P.02, do acervo Cecilia Meireles, e ndo apresenta o nimero da pagina do jornal.



Em 1952, em outra correspondéncia para Abgar Renault, Cecilia anuncia a
publicacdo da obra: “os poemas da Holanda vio ser editados logo apds o carnaval, junto
com uma outra coisa inspirada pela viagem aérea; vocé€s verdo como perdi aquele

famoso medo”’.

Esse texto traz alguns elementos que merecem consideragdo. O
primeiro € a informagdo sobre a publicacido dos Doze Noturnos da Holanda, juntamente
com uma “outra coisa inspirada pela viagem aérea”, ou seja, o segundo livro presente
no mesmo volume dos Doze Noturnos da Holanda. Assim, Cecilia publica em volume
unico, os Doze Noturnos da Holanda e O Aeronauta — livros com aspectos formais e
conteidos diferentes. O segundo refere-se ao “famoso medo”. Esse pode tratar-se de
vdrias coisas, desde o simples medo de voar, até o receio da pratica do verso longo,
entre outras possibilidades, ndo temos como determinar. O uso do verso longo é uma
priatica pouco comum na poesia de Cecilia. Embora o medo de voar seja uma
possibilidade provavel; mais do que o medo, destacam-se na lirica ceciliana o prazer

que a vista aérea proporciona e o aprendizado. Prova disso sdo as palavras da prépria

poeta, em entrevista concedida para Domingos Silva, comentando o livro O Aeronauta:

“O Aeronauta € quase um sumdrio de tantas experiéncias de
avido, nesta minha recente viagem a Europa. Por muito tempo o
mar foi o meu verdadeiro pais. Com certa saudade vejo-me
obrigada a confessar que nos ares me vi como em pais ainda
mais intimo”. (SILVA, 1952)

Nesse depoimento, a poeta reconhece a importancia das experiéncias de
avido que vivenciou na viagem a Europa em 1951, e identifica nos ares o seu “pais”. A
identificacdo da matéria do ar como a sua prépria patria € relevante do ponto de vista da
composi¢do das imagens. Segundo a perspectiva bachalerdiana, especificamente a lei
dos quatro elementos — que classifica as diversas imagina¢Oes materiais conforme elas
se associem ao fogo, ao ar, a dgua ou a terra — toda poética recebe componentes de
esséncia material. Aceitando-se essa teoria, 0 que mudard na poética ceciliana com a
identificacdo do ar como seu “pais”? E se cada um dos quatro elementos sugere

confidéncias secretas, quais sdo as que a matéria do ar inspirard em Cecilia?

"Carta enviada a Abgar Renaul em 21 de fevereiro de 1952. A correspondéncia encontra-se no acervo do
Museu Casa Rui — Barbosa.



Gouveia (2007), num ensaio sobre as viagens de Cecilia Meireles, destaca
que a “aeridade” na lirica ceciliana pode ser observada tanto no sentido figurado, que
corresponde ao mundo interior de Cecilia, quanto no sentido concreto, que pode ser
representado pelas viagens aéreas ao redor do mundo. Gouveia acentua que “a
“aeridade” abstrata em Cecilia € o desligar-se da materialidade, o apegar-se ao
imagindrio, ao etéreo, ao leve e invisivel, atributos fisicos do ar; a “aeridade” concreta é
a propria fruicdo das viagens aéreas e a exploracdo simbdlica e estética desses
recursos.” (GOUVEIA, 2007, p. 112).

Vé-se, depois do ano de 1951, na obra de Cecilia, o resultado da meditacio
sobre a “aeridade”. Em Cronicas de Viagem 1;2;3, por exemplo, entre outros temas,
Cecilia descreve as impressdes que colheu das viagens aéreas. Assim, nos reportamos a
elas com o intuito de identificar o que foi relevante naquela experiéncia para a poeta:

A primeira cronica que destacamos € intitulada “O avido”. A cronica narra
0s primeiros momentos em que a narradora/viajante entra no avido e o processo de
descaracterizacdo que ocorre com ela. Ao entrar no avido, a viajante sente mudar a
percepcao que tem do mundo, tanto espacial quanto psicoldgica. Ocorre com a viajante
uma metamorfose, uma espécie de fusdo entre ela e o avido: os seus olhos sdo
equivalentes as janelas do avido; o aluminio, a madeira, o pldstico e o pano que estdo na
estrutura do avido ndo s@o apenas pegas que o constituem, sdo também a “sua casa, sua
mesa, sua cama” (MEIRELES, 1998, p. 263). No avido, a viajante sente furtada a posse
de sua vida e dos seus sentidos, sentimento que a forga atribuir valores ao mundo de
forma diferente. O processo de descaracterizagdo do sujeito, iniciado quando a viajante
entra no avido, se completa no momento em que ela “ajusta o cinto ao corpo, sua
identidade a mdquina torna-se definitiva.” (MEIRELES, 1998, p. 263). Apds a jungédo
da méaquina com o homem e do avido algcar v6o, o mundo é contemplado por outro

prisma:

“O mundo do viajante é acima das florestas e das montanhas. Passam
por ele as nuvens como outra humanidade. As grandes nuvens que se
reinem em assembléias brancas e cinzentas; as pequenas nuvens que
passeiam de maos dadas; nuvens que passeiam de maos dadas; as
nuvens solitdrias que lentamente elaboram a sua desintegragao.

As dissencgoes da terra, a inveja, o 6dio, a malicia, todas as coisas que
separam e, a0 mesmo tempo, unem aos homens e, para quase todos,



constituem a razdo de ser da vida, ndo tém fundamento nem
importancia para o viajante suspenso a tantos mil metros transportado
a tantas centenas de quildometros por hora. (MEIRELES, 1998, p. 264)

A paisagem descrita na citagdo acima valoriza a beleza efémera que compode
um cendrio marcado pelo continuo movimento, trata das nuvens solitdrias e coloridas
que se reinem lentamente e caminham a desintegragdo. Pode-se apontar uma analogia
entre o homem e as nuvens, ja que a efemeridade € um tragco comum a ambos. O mundo
contemplado pelo viajante estd acima da paisagem das montanhas e das florestas, ele
consagra o espirito do homem dissociado dos valores terrenos e das paixdes. Por isso, a
percepcao do distanciamento do solo acarreta o aumento da sensacdo de afastamento
dos desejos e dos afetos. Esse distanciamento contribui tanto para o processo de
interioriza¢do do eu lirico, quanto para a conscientizacdo de que a sua soliddo € um
elemento que colabora na defini¢io de si préprio: “somos o nosso siléncio interior”. Diz

Cecilia na cronica “Além de todas as montanhas’:

“Por mais que esteja repleto o avido, por mais que todos os
passageiros se aproximem, procurando em cada janela o ponto de
observacdo mais favordvel, todos estamos imensamente solitdrios, —
desligados uns dos outros, desligados dos nossos parentes e amigos, —
14 muito longe, onde ficaram, sem saberem, neste momento, por onde
vamos - desligados de nds mesmos, daquilo que consta,
mesquinhamente, dos nossos passaportes. Somos o0 que somos — sem
profissdo, idade, nome, corpo — o que sobra de todas essas limitagdes,
0 que viaja sob todas essas limitagdes, o que, por acaso se realiza, fora
de tais formalidades; o que porventura, resistird, quando encerrarmos
nossas atribui¢des no mundo humano. Somos o nosso siléncio interior,
0 nosso siléncio sempre enriquecido, e tdo cheio de claridade secreta.
Somos a nossa grandiosa soliddo, aquela em que nos reconhecemos
desde a infancia, o espelho da nossa permanéncia, a constante vigilia
da nossa vida” (MEIRELES, 1998, p. 275).

E nesse quadro que vai se dar a proposi¢do da imensa soliddo do sujeito,
tanto que, por mais que o lugar esteja repleto, ele sente-se s6 e é s6. No avido, serd
assim. O eu lirico é tomado por uma soliddao familiar, tdo antiga quanto aquela que se

desenvolve na infancia. A viagem aérea descaracteriza o viajante, tira-lhe o nome, a



profissdo e outras formalidades que o distinguem dos outros homens, daf a pergunta que
Cecilia formula: “Desumaniza-se, o viajante, ou sobre-humaniza-se?”%.

A experiéncia da viagem aérea pode inclusive ter incidido na producdo dos
poemas dos Doze Noturnos da Holanda, uma vez que esses poemas tratam da
“aeridade” abstrata da qual comentamos anteriormente, além de apresentarem licdes de
exercicios de sublimacio.

Como pudemos observar, nos exemplos extraidos das cronicas, a viagem
aérea, ao proporcionar um desprendimento concreto da terra, permite uma exploragio
imagistica da realidade que a narradora-poeta observa. Para Gouveia (2007), algumas
das cronicas de viagem de Cecilia “teorizam e exprimem uma estética da paisagem
aérea” que além de “individualizarem” a sua obra, ddo um toque de “cosmopolitismo” a
ela.

A receptividade da obra por parte da critica demonstrou algumas
divergéncias. Uma delas diz respeito a jungcdo, num mesmo volume, dos livros Doze
Noturnos da Holanda e O Aeronauta que, dado o contraste entre eles, ndo passou
despercebida. Domingos de Carvalho Silva, por exemplo, disse, em ensaio publicado no
Didrio de Sdo Paulo, em dezembro de 1952°, que era praticamente impossivel conciliar,
em um sO livro, duas opostas categorias como essas que Cecilia apresentava
conjuntamente. Os Doze Noturnos da Holanda, para Silva, lancaram a autora a
experiéncia “do verso longo, atingindo mesmo o versiculo, e o fez com todo o
desassombro, a0 mesmo tempo, utilizou-se de um material poético pouco freqiiente em
suas realizacOes anteriores”; o ensaista destaca, ainda, que hd nos noturnos “‘a
poetizagdo do cotidiano, a revalorizagdo de palavras tidas e havidas como
irremediavelmente prosaicas”. J4, em O Aeronauta, segundo Silva, a poeta manteve-se
fiel ao seu passado, retomando, em “versos curtos e de espléndida estrutura ritmica, o

caminho de uma tematica mais subjetiva” (SILVA; 1952)10. De fato, Silva tem razdo em

8 Pergunta formulada na cronica “O avido” que estd em: MEIRELES, C. O Avido In: Crénicas de
Viagem I. Sdo Paulo: Nova Fronteira 1998. Pag. 264.

° Matéria do Jornal Didrio de Sdo Paulo, intitulada “Verso, ritmo e expressao em Cecilia Meireles”. O
texto encontra-se disponivel no CEDAE, UNICAMP - IEL, no acervo: Cecilia Meireles, documento
nimero 513, P. 08, e ndo apresenta o nimero da pdgina do jornal.

10 Matéria do Jornal Didrio de Sdo Paulo, intitulada “Verso, ritmo e expressdao em Cecilia Meireles”. O
texto encontra-se disponivel no CEDAE, UNICAMP - IEL, no acervo: Cecilia Meireles, documento
nimero 513, P. 08, e ndo apresenta o nimero da pdgina do jornal.



relacdo aos versos curtos e a estrutura ritmica observada na obra O Aeronauta.

Entretanto, ndo parece razodvel dizer que a temadtica dessa obra seja mais subjetiva do

que a dos Doze Noturnos da Holanda.

A opinido do critico Azevedo'' (1970) parece ser divergente da expressa por

Silva, no que tange o cardter subjetivo da obra Doze Noturnos da Holanda. Azevedo,

em ensaio sobre as obras Amor em Leonoreta € Doze Noturnos da Holanda, diz serem:

“extremamente subjetivadas as impressdes dos Doze Noturnos da
Holanda, porque afogadas no préprio tempo subjetivo, numa visdo
prépria do totalismo literdrio de Cecilia Meireles, que tem as raizes
mais profundas de sua poesia no transcendente mundo da
espiritualidade”.( AZEVEDO, 1970)

Como podemos observar, ao contrapormos as duas opinides expressas pelos

criticos, Silva ndo vé as subjetividades dos noturnos; Azevedo, por outro lado, destaca o

cardter subjetivo da obra. Para Azevedo, as subjetividades dos noturnos dialogam com

as demais producdes de Cecilia, que estdo inseridas no campo de uma poesia metafisica.

As impressdes, para o ensaista, sdo subjetivas, pois s@o fundadas na particularidade do

tempo da prépria poeta.

Silva declara, ainda, que Cecilia demonstrava maior dominio na composicao

dos versos curtos, ele considerava que ela era:

“uma poeta de filigranas (no que esta expressdo possa ter de melhor
sentido) e ndo de impulsos de eloqiiéncia, sendo luminosa e ndo
“iluminada” (no sentido que o Sr. Augusto Frederico Schmidt, poeta
misterioso adequado ao ritmo ondulante dos versos longos), ela nos
comove mais esteticamente e poeticamente em seus versos de menor
medida, com incisivos cortes, ritmo cheio de surpresas freqiientes no
jogo das idéias.” (SILVA, 1952)

" AZEVEDO Filho, Leodegdrio A. “Amor em Leonoreta e Doze Noturnos da Holanda”. 1970 s.n.t. .
Material disponivel em recorte de jornal, CEDAE — UNICAMP, arquivo Cecilia Meireles- documento

nimero 462; P. 08.
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Antes de discorrermos sobre a opinido expressa por Silva, no que tange a
questdo da eficiéncia do verso curto ou longo, apresentamos na seqiiéncia um extrato de

uma aula ministrada por Cecilia Meireles no curso de Técnica e Critica Literdria:

“Naturalmente todo artista, antes de fazer alguma cousa, traz dentro de
si, a visdo do que vai realizar. Ndo se pode admitir que alguém

pegando um tratado de versificacdo possa fazer um poema. E preciso

. . 12
que o autor traga consigo alguma cousa para dizer”.

Considerando as palavras de Cecilia, a eficiéncia dos versos ndo depende de
formas pré-estabelecidas, uma vez que ndo se faz poesia apenas com um tratado de
versificagdo. E preciso que o poeta tenha algo significante a dizer, uma visdo de mundo
para compartilhar. Isso lembra um dos conselhos de Rilke sobre a necessidade de
escrever. Segundo o poeta, uma pessoa sé deve escrever quando sentir que a
necessidade € tal que sendo o fizer “morre”. O bom éxito de uma obra dependerad dessa
necessidade e de outros fatores. E importante lembrar, ainda, que a forma dos versos
constitui, por certo, um significado. O cuidado com a forma pode, inclusive, revelar um
viés classicizante da poesia de Cecilia, que consciente disso afirma: “a poesia € grito,
mas transfigurado” (MEIRELES, 1967, p. 89). Entretanto, ndo é possivel dissociar a
forma do conteido. O poema é composto pela totalidade: forma e contetido. Sua
interpretagdo de leitura é dependente dessa dicotomia, e o bom éxito do ajustamento
exato entre a forma e o conteido.

Dos doze noturnos, trés poemas sao compostos em versos relativamente
curtos, quando comparados aos outros nove, que sao mais longos. Justamente por conta
de serem mais extensos, atribui-se aos versos uma caracteristica prosaica. Além da
extensdo dos versos, outro recurso que contribui para a caracterizacdo deles como

prosaico € a instauracdo de didlogos. No conjunto da obra, a poeta concede voz a duas

12Fragmento de uma aula de Cecilia Meireles, em 1937, de Técnica e Critica Literdria. O texto, na
integra, datilografado por Vera Teixeira (sem a revisdo de Cecilia Meireles), encontra-se na Casa-Museu
Rui Barbosa. Na seqiiéncia do texto, datilografado por Vera Teixeira, a professora vai recorrer as
reflexdes de Rainer Maria Rilke a um jovem poeta que lhe pede conselhos sobre a sua vocagdo,
remetendo versos para que o escritor se pronuncie sobre eles. Em resposta Rilke escreve ndo uma carta,
mas 10, que t&ém como essencial conselho o seguinte: uma pessoa sé deve escrever quando sentir que a
necessidade de escrever € tal que sendo o fizer “morre”.
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personagens, além do eu lirico: a da personagem Noite e a da personagem do Afogado
encantado, do poema “Doze”. O resultado desse procedimento s@o versos que criam um
efeito de sentido de proximidade entre as personagens, de certa cumplicidade entre a
Noite ¢ o eu lirico. E vélido ainda ressaltar que por meio da atribuicio de vozes as
personagens, o eu lirico cria um recurso a mais para registrar a sua leitura do mundo,
uma vez que as vdrias vozes expressas sdo manifestagdes da voz da poeta.

Silva (1952) argumenta que, por vicio ou preconceito, o leitor pode
subestimar o valor de novas experiéncias e pesquisas do poeta, atendo-se somente ao
que lhe parece retrato fiel do poeta. Assim, um leitor apaixonado pelo livro Viagem vai
buscar nas demais obras da escritora um caminho semelhante ao encontrado em

Viagem. Silva diz ainda:

“A todo artista cabe o direito de pesquisar com maior liberdade, novos
caminhos. H4, porém um momento em que o poeta atinge o climax da
identificacdo com a propria obra, e a realiza do modo mais pessoal e
auténtico.” (SILVA, 1952)."

As criticas de Silva so interessante como ponto de partida para refletirmos
sobre os caminhos poéticos dos noturnos. Principalmente, em relacdo a questdo da
liberdade, seja a que trata da linguagem criadora, seja a que trata da linguagem mais
genérica. No livro Escolha seu sonho, editado pela primeira vez em 1964, Cecilia diz:
“Ser livre € ir mais além: buscar outro espaco, outras dimensdes, é ampliar a 6rbita da
vida. E ndo estar acorrentando. E ndo viver obrigatoriamente entre quatro paredes”
(MEIRELES, s/d, p.10)'*. A idéia principal veiculada nessa passagem & a da liberdade.
A cronica trata da necessidade de buscar novos espacos, da ampliacdo da érbita da vida.
Em outras palavras, fala do desejo de ultrapassar limites que margeiam uma
circunferéncia mediocre; da necessidade de vivenciar situagdes que incorporem

experiéncias novas e singulares. Ser livre € ndo estar acorrentado as regras, sejam regras

impostas pela sociedade, sejam as regras que o proprio individuo coloca a si mesmo; €

13 Matéria do Jornal Didrio de Séo Paulo, intitulada “Verso, ritmo e expressdo em Cecilia Meireles”. O
texto encontra-se disponivel no CEDAE, UNICAMP - IEL, no acervo: Cecilia Meireles, documento
nimero 513, P. 08, e ndo apresenta o nimero da pdgina do jornal.

MEIRELES, C. Liberdade, Escolha seu sonho. Rio de Janeiro, Editora Record, 12. ed., s/d, pl0.
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buscar novas experiéncias, no caso da poesia: a melhor forma de expressdo, a melhor
palavra. A temadtica da liberdade faz parte da lirica ceciliana. Em Doze Noturnos da
Holanda, essa temadtica serd representada tanto no aspecto formal, quanto no sentido

semantico da palavra.

1.1 Primeiros caminhos

O titulo do livro, Doze Noturnos da Holanda, traz a luz, primeiramente, um
dado biogréfico j4 destacado: a viagem de Cecilia a Holanda no final de 1951. A estada
da poeta no pais durou doze dias e 14 comp0s doze poemaslS, como consta no artigo
“Um grande poeta”. Dessa forma, inicialmente, o nimero doze pode aludir aos dias que

z

a escritora permaneceu na Holanda. O nimero doze €, também, significativo a
simbologia. Na astrologia, por exemplo, o zodiaco é representado por uma esfera
celestial que € divida em doze partes, cada uma delas representando um signo. A
nomeagdo dos signos foi dada a partir das figuras que as constelagdes formavam.
Zodiaco é uma palavra de origem grega, “zodiakds” que significa “circulo dos
animaizinhos”, dai a escolha do nome de cada signo relacionados aos desenhos. O
nimero doze estd presente, também, numa série de tradi¢cdes religiosas, tais como: (a) o
mais antigo cédigo de drias, conhecido também como “as leis de Manu”, que se divide
em doze partes; (b) os doze deuses da mitologia grega; (c) tanto Mitra quanto Lao-Tse
tinham doze discipulos; (d) na tradi¢do mulgumana, existem doze descendentes; (e) na
tradicdo cristd, Jesus tinha doze apdstolos. O numeral doze, em se tratando dos
noturnos, pode tanto aludir a idéia de obra concluida, quanto corresponder a doze
momentos especiais de aprendizado, na trajetéria do eu lirico em preparacdo para a

contemplagdo de algo maior. Doze sdo, ainda, os meses que correspondem a um ano do

calenddrio gregoriano e de alguns outros calenddrios. Dura doze horas, também, a

5 No artigo “Um Grande Poeta”, Cecilia Meireles diz ao Jornal Didrio de Noticias, em 13 de abril de
1962: “Fiquei tdo dominada pela paisagem, pela vida da Holanda, que durante os doze dias que 14 passei,
escrevi e ja entreguei ao meu editor doze poemas”. Esse fragmento foi extraido do livro:

PEREZ, R. Cecilia Meireles In: Escritores brasileiros contempordneos. 2*. edi¢do, Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1971. Pag. 53 — 57
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metade do tempo do movimento completo de rotacdo. A questdo temporal estd
impregnada na representacio desse numeral.

Seguindo a ordem do titulo, o termo “noturno” é um adjetivo que se designa
o que se faz a noite; da mesma maneira que é um termo utilizado em musica que se
tornou célebre em fungdo das pecas de Chopin. Os noturnos de Chopin'® sdo
composi¢des que evidenciavam cardter melancolico, sonhador e terno. Os noturnos de
Cecilia nao serdo menos delicados, musicais e melancdlicos do que os de Chopin. Uma
possivel analogia relaciona a musica com a composicdo dos versos cecilianos, como
uma tentativa de despertar no leitor uma emocao capaz de tira-lo do senso comum e
fazé-lo entregar-se a emog¢ao sonhadora.

Ao intitular seu livro Doze Noturnos da Holanda a poeta entrelaca a histéria
desses poemas a Holanda. Por certo, o nome do pais ndo estd no titulo do livro apenas
como uma mera homenagem. Afirmar isso seria uma atitude redutora frente as indmeras
qualidades desse lugar e as muitas referéncias que ele evoca.

Parece-nos que mesmo antes de pisar em solo holandés, Cecilia ja se

encantava com o pais € que esse encantamento s6 aumentava na medida em que a poeta

via paisagem apds paisagem, como consta na passagem transcrita:

“Nem todos amam as mesmas coisas, nem do mesmo modo. Nem
todos poderdo sentir este sabor de chegar a Holanda, como quem entra
num dominio familiar. Mas, assim me aconteceu de maneira
imprevista e inexplicavel.

(..r)

Talvez pelo seu tamanho, pela sua disposicao, pelas lembrangas que o
tempo ali desprende — Spinoza, Descartes e Van Gogh... —

e pelos temas dos quadros, que ali se evocam, — uma carta que se 1€,
cabazes, rocas de fiar, jarras de leite, cestas de pdo ....—a

Holanda tem um ar caseiro, natural; simples, sem banalidades; e sério,
sem dureza.” (MEIRELES, 1999, p.144)

e Fryderyk Chopin (1810 — 1849), entre as formas musicais que o tornou conhecido estdo as pecas
intituladas como Noturnos. Em certa época, o Noturno era sindnimo de serenata, mas apds Jhon Field e
Chopin. Sobretudo apés Chopin, os noturnos tornaram-se verdadeiras pecas liricas para o piano que
ofereciam ao menos no nome uma visdo poética da noite.
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O texto acima faz parte da cronica “Desde o Schiphol” e fala do prematuro
sentimento amoroso da escritora pelo paifs. Ela atribui esse sentimento, sobretudo, a
atmosfera acolhedora que integra o espaco, a disposi¢do das coisas e as lembrangas. O
tempo que costuma ser um fator degenerativo, na cronica € o elo que fortalece a histéria
do lugar. N@o se trata de um lugar qualquer, mas de um lugar que possui uma memoria
filosofica e artistica. O pais conserva as marcas que o transcorrer dos anos deixaram e a
poeta valoriza essa leitura, de maneira que destaca o nome de trés personalidades:
Spinoza, Descartes e Van Gogh. Dois filésofos que desenvolveram suas respectivas
teorias durante o século XVII. E um pintor holandés do século XIX. Nessa transcri¢éo,
ainda, a poeta subjetiva a Holanda por meio de cenas que sdo comuns, cenas que sao
inclusive temas evocados na pintura holandesa. Deste modo, destacam-se as “cestas de

pao”, as “jarras de leite”, figuras comuns do cotidiano da cidade.

Em se tratando de pintura, os mestres holandeses desenvolveram
importantes técnicas, ainda hoje utilizadas. Entre elas, estd a técnica do claro-escuro que
se destacou muito no século XVII, sendo representada, sobretudo, por Rembrandt'’. Tal
técnica utilizava o contraste entre a luz e a sombra, para destacar um angulo ou uma
figura. O termo claro-escuro abriga a idéia da contradi¢do'®. Considerando-se que por
meio da contradicdo € possivel destacar algo, poderia tal idéia ser aplicada as questdes
literarias? Poderia, pois as coisas valem também por suas diferencas. Da mesma
maneira que um desenho se torna mais nitido pelo contraste, os sentimentos humanos e
as diversas situagcdes também podem apresentar essa tendéncia. Assim, ainda que o
titulo da obra Doze Noturnos da Holanda nio seja uma referéncia ao claro-escuro da
pintura holandesa, ndo deixa de ser convidativo ao leitor pensar na gama de
contrariedade pela qual o ser humano compde sua vida intelectual e como tal método
pode lhe revelar esclarecimentos.

A referéncia a Holanda faz-nos considerar ainda outro tema que € um dos

motivos centrais da obra ceciliana: a topica da viagem. A configura¢do da viagem na

'7 Rembrandt comecou a trabalhar com essa técnica por influéncia das obras de Caravaggio. Ele utilizava
essa técnica para dar énfase a algumas pessoas e pintar cenas escuras que recebiam um foco de luz
especial, destacando assim algum objeto.

18 Segundo Quinet (2002, 260), Leonardo da Vinci ja adiantava em seus estudos sobre o claro-escuro da
pintura que o objeto visivel s era apreciado com clareza em fun¢do do contraste exercido com o campo
em que se desenhavam. Ou seja, o contraste entre as cores é que definia o desenho.
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obra de Cecilia vai diferenciar-se das questdes a que se voltavam os modernistas'”. Ela
subverte esse tema, de modo que a perspectiva intimista e antigeografica, num primeiro
momento, ganham relevo. Contudo, nos Doze Noturnos da Holanda, esse tema serd
tratado de outra maneira, uma vez que a obra destaca-se também por ser a primeira de
uma série de livros em que o deslocamento espacial € simultdneo a viagem imagindria.
Esse duplo movimento é ainda explorado nos livros O Romanceiro da Inconfidéncia™,
publicado pela primeira vez em 1953; Pistoéia Cemitério Militar, publicado pela
primeira vez em 1955; Poemas escritos na India, publicado pela primeira vez em 1961;
Poemas de viagens, que sdo poemas reunidos que datam de 1940 a 1962 e Poemas
Italianos, que foram escritos entre 1953 e 1956. Além desses, Cecilia dedica parte de
sua obra em prosa ao tema da viagem, explorando os espacos dos diversos paises que
visita.

Na perspectiva da obra ceciliana, a viagem proporciona um “alongamento
do horizonte humano” (BLOCH, 1964, p.36). Em entrevista a Pedro Bloch, Cecilia diz
que ao conhecer um novo lugar, sempre se depara com “uma surpresa € uma nova
maneira de ver homens e coisas” (BLOCH, 1964, p.36). Sanches Neto (2001) destaca
que, ao conhecer novos lugares, a poeta se reconhece como indmera e cita os versos do
poema “Via Appia”: “Pois ndo sou esta, apenas:/ — mas a de cada instante humano,/ em
todos os tempos que passaram” (MEIRELES, 2001, p.1140). Segundo Sanches Neto
(2001), a poeta completa o ciclo de pan-temporalidade, ao apresentar um eu que
vivéncia viagens por outras geograficas, reais e imagindrias.

Com o que foi ressaltado, podemos pensar em dois momentos que envolvem
a viagem no acervo textual de Cecilia. Um primeiro momento que trata do tema da
viagem desvinculado do deslocamento espacial, e outro momento que revela forte

influéncia do lugar na producéo poética.

19 Segundo Sanches Neto (2001), alguns escritores da geracdo modernista apostaram no tema da viagem.
Para esses, que cultuavam as mdquinas e a velocidade, o tema da viagem era uma possibilidade de
mostrar aos leitores as varias faces do pafs e, assim, consolidar uma literatura que refletisse uma
identidade literdria prépria. Com esse intuito, a literatura brasileira tem um acervo de obras que visam a
destacar através do deslocamento espacial uma vertente do histérico, do folcldrico e do social, tais como
os romances: Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de Andrade; Macunaima, de Mario de
Andrade; Cobra Norato, de Raul Bopp.

** Embora nessa passagem sejam citados os anos de primeira publicacio dessa obras, neste trabalho
quando a referéncia a elas for necessdria, sera citado o volume tnico de 2001.
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1.2 Noites em perspectivas

Embora o tema da noite seja considerado um lugar-comum da poesia lirica,
Cecilia Meireles o desenvolve de maneira notavel. Na lirica ceciliana, o tema da noite €
recorrente. Assim, desde os poemas iniciais do livro Viagem, que foi editado pela
primeira vez em 1939, a poeta ja oferece uma contemplagdo da noite que mostra estar
vinculada com o tempo. E na noite, em especial, que a poeta sente a convicgdo de que o

21
” 7. Nessa

tempo ¢é regido pelo principio da mudanca: “tempo inseguro do tempo
perspectiva, a poeta enfoca pelo viés da noite as mais ternas e amenas mudangas que se
dao no homem e na natureza. Com isso, avivam-se os tracos de uma poética que trata da
brevidade da vida e dos desenganos do mundo. Nos versos do poema “Noite”, de
Viagem, a noite testemunha e participa do crescimento de uma flor. A flor além de ser
alimentada pela umidade noturna, que serd caracterizada pela “frescura/ dos campos

todos molhados”; se desenvolve dentro de um tempo:

A noite abria a frescura

dos campos todos molhados,
— sozinha, com o seu perfume!
preparando a flor mais pura
com ares de todos os lados
(MEIRELES, 2001, p.228)

A noite, aos olhos da poeta, conversa uma aparente beleza harmonica. Em

“O anjo da noite”, a narradora diz:

“A noite o mundo é bonito, como se ndo houvesse desacordos, afli¢oes,
ameagas... H4 muitos sonhos em cada casa. E bom ter casa, dormir,
sonhar. O gato retardatario que volta apressado, com um certo ar de
culpa, num pulo exato galga o muro e desaparece”. (MEIRELES, 1983,
p-113)

! Verso do poema “Noite” que estd no livro Viagem, em (MEIRELES, 2001, p.228)
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O excerto da cronica trata da noite enquanto fendmeno natural. Com a noite,
a luz do dia cede lugar & escuriddao, ao sono, aos sonhos e faz avultar um mundo que
oculta os desacordos dos sentimentos humanos. Tudo parece ser definido por uma
continuidade pacificadora. Mas, isso € sO aparéncia. Na seqiiéncia da cronica, por
exemplo, o que interrompe a continuidade é a inser¢do do guarda noturno que é
qualificado como “anjo armado”. Ou seja, se ndo houvesse desacordos e o mundo fosse,
de fato, tranqiiilo ndo haveria necessidade da arma — o perigo é um fato real. Da mesma
forma, o tema da noite, na lirica ceciliana, vai abrigar tensoes.

Nos poemas dos Doze Noturnos da Holanda, a noite é o fio condutor que
une a trama. A noite € tanto fendmeno natural, quanto personagem que interage com o
eu lirico. Os poemas dos noturnos sdo numerados de “Um” a “Doze”. Neles, como ja
identificamos, hd predominéncia de versos longos, mesclam-se variados metros e tipos
estroficos. A idéia da noite percorrerd os doze poemas e constituird a base do processo
de sublimagdo que os noturnos configuram. Tito (2001) reflete que nos noturnos “a
noite é um ser ativo, que produz elevacido do sujeito, ou seja, parece-nos que é pelo
simbolo que o sujeito vivencia uma espécie de ascese.” (TITO, 2001, p.49). A noite
pode ainda ser entendida como a representacdo da interioridade profunda da poeta,
interioridade que € desdobrada em inimeros simbolos, que convergem todos para uma
libertagdo espiritual que, no caso dos noturnos, culmina na morte.

Do poema “Dois” até o poema “Dez” o leitor pode observar um persistente
movimento do eu lirico, que tenta absorver a noite de toda forma.

E ainda na noite profunda que o eu lirico pede: “deixa-me existir”. Ali, ele
se encontra e existe. Chamamos a atencdo para o verbo “existir” que pode ser sindnimo
de viver.

As imagens e simbolos noturnos s@o ainda explorados com freqiiéncia nas
obras: Viagem de 1939, Vaga Miisica de 1942, Mar Absoluto de 1945, Retrato Natural
de 1949, Metal Rosicler de 1960, e Solombra de 1963.

Embora o tema da noite ja seja explorado nos livros que antecedem os Doze
Noturnos da Holanda, é a partir dessa obra que o tema apresentar singularidades que o
diferenciam. Nos noturnos, as imagens construidas por Cecilia evocam a noite e a

elegem como musa inspiradora, resultando dessa cumplicidade as reflexdes metafisicas,
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a contemplacdo da natureza e do mundo. Assim, a noite serd o simbolo do espaco
libertador, tanto espiritual quanto poético.

Da leitura conjunta da obra Doze noturnos da Holanda, ressaltamos a
temadtica noturna. As imagens poéticas se interligam por um campo seméantico comum.
E na noite que o lirismo da poeta vai encontrar um ambiente propicio para seu canto e
inspiragdo. Esse espaco € inteiramente determinante para o movimento de introspecgao,
juntamente a outros dois que sdo co-responsdveis: o siléncio e a soliddo. A solidao,
segundo Rilke (1953), 26 indispensdvel e também inevitdvel, uma vez que “nas coisas
mais profundas e importantes estamos indivisivelmente sés”. A propésito, isso nos
lembra um depoimento de Cecilia, em que ela afirma que a soliddo e o siléncio sdo duas
coisas que parecem negativas, mas que sempre lhe foram positivas e conformaram a
“drea méagica” da sua vida. Nesse espaco a poeta cria um mundo onde reina a

imaginacdo. Um reino em que quase tudo € possivel.

1.3 Entre arquiteturas seculares a visao da Holanda

Parte da obra poética de Cecilia Meireles € resultado da sua contemplacio
do mundo, de suas impressdes dos lugares visitados, das marcas indeléveis neles
apreendidas. Cecilia, em Cronicas de viagem, tanto no primeiro, no segundo, quanto no
terceiro tomo, formula uma teoria do viajar, na qual diferencia as viagens que se fazem
das que se imaginam. Segundo a concepcao da poeta viajar € uma “forma de meditar”.
Cecilia também sempre diferenciou os significados das palavras turista e viajante. O
turista, para a poeta, € aquele que estd preocupado com as fotos e os souvenires que ele
levard. Enquanto o viajante € aquele que “apenas inclina a cabeca nas maos, na sua
janela, para entender dentro de si o que é o sonho e o que é a verdade” (MEIRELES,

1999, p. 101) P A poeta se autodenominava uma viajante.

2 RILKE, M. RAINER cartas a um jovem poeta. A can¢do de amor e morte do Porta-estandarte
Cristévdo Rilke Rio de Janeiro: ed. Globo, 1953.

2 MEIRELES, Cecilia. Roma, turista e viajante. In: Crénicas de Viagem 2, Rio de Janeiro: editora Nova
Fronteira, 2°. Edi¢do, 1999, p. 101.
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Nossa inten¢do, nesse momento, ndo ¢é discutir o tema da viagem de maneira
geral na lirica ceciliana. Mas sim coletarmos algumas impressdes que a Holanda causou
na poeta. Com esse intuito, recorremos ao conjunto da obra ceciliana, incluindo a sua
obra em prosa. Para dar inicio & constru¢ido desse entendimento, destacamos alguns

textos:

“H4, sobretudo, uma coisa adordvel, na Holanda: a sensagdo de que
todos trabalham. O movimento das bicicletas, dos barcos, dos bondes;
a auséncia de gente nas esquinas; a falta de vida noturna; o
crescimento das cidades, recuperadas dos desastres da guerra; os
mercados; os campos bem tratados; a vigilancia constante para que o
mar ndo venha destruir o solo que o homem constréi, - ddo a Holanda
uma fisionomia maternal e tranqiiila, € concorrem para a paz interior
de quem deseja também trabalhar e pensar.” (MEIRELES, 1999,
p-23)

“Com esquadros imagindrios, com ldpis imagindrios, pus-me a tracar
vagos desenhos nesse fino papel imenso, da noite desdobrada: ponte
entre os séculos, os oceanos, as idéias... Meus esquemas se afogavam
na impalpavel matéria da noite.” (MEIRELES, 1999, p.145)

Na primeira transcri¢do, a impressao central € a do trabalho. Seduz a poeta o
movimento construtivo que faz parte do dia a dia da cidade; a sede por se
restabelecerem dos resquicios das Grandes Guerras; a forca do homem no trabalho e na
constante vigilia que se coloca em relagdo ao solo construido®. A fisionomia maternal
da cidade também encanta a poeta, além de inspirar um sentimento de proximidade,
construido em funcao das facilidades™ que Amsterda colocava ao viajante: “a Holanda
tem um ar caseiro, natural; simples, sem banalidade e sério sem durezas” (MEIRELES,
1999, p.143). E interessante, também na primeira transcri¢io, a disponibilidade do povo

em relacdo ao trabalho para reconstruir a cidade, que influi diretamente no observador,

* H4 um ditado popular que diz: “Deus fez o mundo e o holandés a Holanda”. Esse ditado estd nas
paginas do livro A Holanda, de Ramalho Ortigdo. Tal obra funciona quase como um didrio de viagem.
Nele, o escritor, além de narrar a sua viagem, conta parte da histéria da Holanda e de como esse povo
construiu o pais e ampliou o seu solo.

»Essa concepcdo das facilidades da cidade vem expressa na cronica “Holanda em Flor”, que estd
publicada no livro: MEIRELES, C. Melhores Cronicas. Sao Paulo: Global, 2003.
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cujos desejos de crescimento sdo semelhantes. Amsterdd, dada a disposi¢do de sua
paisagem e de seu povo, torna-se convite a reflexdo e ao trabalho da poeta.

O segundo extrato faz parte da cronica “amor correspondido”26. Nele, sao
narrados 0s momentos que antecederam a chegada da noite e a importancia que teve
cada segundo na espera da sua chegada. Com o despertar da madrugada e,
consecutivamente, do dia, os olhos da narradora se enchem das belezas naturais que
aquele ambiente oferece. Na parte selecionada, a narradora vai lancando textualmente,
uma rede imagindria e, nela, entrelacando, envolvendo o leitor, nesse conjunto, a fim de
compartilhar a experiéncia literdria. A cena transcrita descreve um sujeito poético que
se coloca com “lapis imagindrios” a tragar desenhos “vagos” em um papel imenso. Os
desenhos que o sujeito elabora configuram-se como pontes entre os séculos, os oceanos
e as idéias. Podendo inclusive aludir a representag@o da prépria linguagem.

O espirito do “viajante imdvel” vai cada vez mais tomando conta da poeta.
Segundo Cecilia, o “viajante imovel é uma pessoa sem data e sem nome, na qual
repercutem todos os nomes e datas que clamam por amor, compreensio, ressurrei¢do.”
(MEIRELES, 1999, p.104). Assim, a poeta tomada pelo espirito que clama por
compreensdo, ressurreicdo e envolta na matéria imaginéria da noite, evidencia o século

XVILI:

“Portas largas. Tapetes macigos. Corredores amplos. COomodas
robustas. Em cima das comodas, largos panos de renda. Em cima da
renda, jarros enormes.

Por mais que pareca impossivel — uma atmosfera do século XVII. Por
qué? Pelas propor¢des? Pelas perspectivas? Pela distribuicdo de luzes
e sombras?” (MEIRELES, 1999, p.149)

Na transcri¢do, sublinha-se o “olhar estrangeiro”, esse recurso resgata, na
paisagem descrita, elementos que ndo passam despercebidos pelo viajante. Aquele que
acabou de chegar é capaz de contemplar aquilo que os que 14 estdo ndo percebem mais.
O “olhar estrangeiro”, segundo Peixoto (1997), resgata a expressividade que a cena

tinha inicialmente, a sua mitologia. Isso s6 € possivel, porque o viajante “é capaz de

26 MEIRELES, Cecilia. Amor correspondido. In: Crénicas de Viagem 2, Rio de Janeiro:Nova Fronteira,
2% edicdo, 1999, p. 145
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olhar as coisas como se fosse pela primeira vez” (PEIXOTO, 1997, p. 363) e assim
vivenciar historias originais. Nessa perspectiva, o espago fisico é um fator importante
para a inspiracdo poética ceciliana. A poesia de Cecilia mostra que um lugar sempre
mantém um passado e isso ndao pode ser ignorado. No poema “Pedras de Florenca”, por
exemplo, as pedras s@o pecas que registram a memoria do lugar e das pessoas que ali
passaram. As pedras sdo apresentadas nos versos como “marmoreos livros™?’. Destaca-
se ainda, na transcricdo da cronica, “Noite Maternal”, a arquitetura, que também é
contribuicdo para o despertar do século XVII. A descricdo do lugar que a narradora-
poeta oferece cria no leitor uma imagem que se assemelha a um quadro do século XVII,
dada a disposi¢do das portas, dos jarros enormes, da perspectiva que a luz assume. Os
termos “proporgdes”, “perspectivas”, “distribuicdo de luzes e sombras” e inclusive a
paisagem descrita recorda a consagrada pintura holandesa.

Sobre a viagem a Holanda, Gouveia (2007) destaca que, por meio das
descrigdes dos espacos, Cecilia faz valer a histdria, integrando nessas descri¢des
elementos miticos do imaginario que afirmam “o ilimitado da vida contra a experi€ncia
que cada momento reafirma o real da morte” (GOUVEIA, 2007, p.113). Como exemplo
da citada integracdo, Gouveia (2007) transcreve parte da cronica “Luz da Holanda”, que

apresentamos:

“E uma luz preciosa que deixa em todas as coisas um nimbo de ouro.
Tao leve, tao delicada, tdo doce (...).

E uma luz esvoacante (...) que se desprende e joga-se para longe, (...).
Uma luz que desliza pelas ruas, como uma crianga toda de branco (...)
porque as ruas da Holanda sdo lisas, limpas, nitidas como as antigas
toalhas adamascadas, nas solenes mesas de outrora. (...)

E a luz deliciosa passeia pelas dunas, vai muito longe, até onde as
espumas do mar se aglomeram, indecisas (...).

*" Citamos os versos do poema “Pedras de Florenga” que estd no livro Poemas Italianos, em
(MEIRELES, 2001, p.1159):

“Falo das pedras simples
dos frios cemitérios,
esses marmoreos livros
de tdo polidas paginas,
dessas letras de adeuses,
de elogiiente saudade,
tdo comovida de terna
gentileza das lagrimas.”
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Luz da Holanda (...) nem tijolo é compacto, nem bronze € denso, ao
toque dessa claridade. E a criatura humana funde seu contorno com a
atmosfera, e a vida perdeu seu peso, e paira.” (MEIRELES, 1997, p.
147 -148)

A contextualizacdo das impressdes causadas na poeta pela Holanda,
permite-nos afirmar que o espacgo teve importante contribuicdo para a composi¢do dos
noturnos holandeses. Assim, da mesma maneira que as “pedras de Florenca” guardam a
memoria do lugar, a Holanda também deixa registradas marcas que nem mesmo o
tempo pdde apagar. Com isso, o leitor dos Doze Noturnos da Holanda se vé, algumas
vezes, diante de figuras que remetem a Holanda, como a figura dos “diques” ou a

~

prépria mencdo aos “canais de Amesterdao” ou ao Mar do Norte, por exemplo.

Diante da Holanda, sobretudo, de Amsterda, segundo as cronicas da poeta,
ela sente a historia latente daquele lugar e valoriza essa sensagdo. De maneira que o
canto do eu lirico nos noturnos holandeses serd, também, convite de revisitacdes de

antigas questdes.

1.4 Sobre a receptividade holandesa

“A Holanda recebeu-nos em flores”

Cecilia Meireles

O encantamento causado pela Holanda foi profundo. Amsterdd era

3

encantadora aos olhos da viajante por sua organizagdo, sua harmonia, por ser “uma
cidade inteligente”. L4 havia lugar para tudo. A cidade era aprecidvel, sobretudo, porque
era uma cidade surgida do nada. A beleza dos campos de flores seduziu a poeta: “A
Holanda coberta de flores é um espetaculo inesquecivel: campos de tulipas; barcos

transbordantes de crisantemos desgrenhados como os de Van Goghzg” (MEIRELES,

2 MEIRELES, C. Algumas Flores .In: [lusoes do Mundo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 6°. edicdo,
1982.p. 19

23



1982, p.19). Aos olhos de Cecilia, a paisagem das flores parece ser inerente a Holanda.
“Ha flores em todos os lugares” ou “A Holanda recebeu-nos em flores” »,

A contemplacdo das flores na literatura ceciliana €, também, a contemplacao
do tempo. As flores na literatura ceciliana s@o importantes, pois além de configurarem a
beleza, elas podem metaforizar a vida humana. Com isso, lhes sdo atribuidas virtude e
paixdes, como mostra a cronica “fndia Florida” *°;

A arte contemplativa da celebracdo das flores revela, ainda, mais um
aspecto que Freud discutiu no ensaio “Sobre a Transitoriedade”. O fato de que “o valor
da transitoriedade € o valor da escassez do tempo. A limitacdo da possibilidade de uma

. s e 31
fruicdo eleva o valor dessa frui¢do”

. Ou seja, em virtude da limitacdo temporal a
beleza de qualquer elemento da natureza tem seu valor aumentado. Assim, uma flor que
dure apenas uma noite ndo ¢ menos bela. O fator do tempo atribui a ela mais
importancia, esse seria um aspecto a mais para que ela fosse admirada e cantada.

No mesmo ensaio, Freud também expde um caso especifico em que duas
pessoas, frente as maravilhas da natureza, ndo extraiam dela nenhuma alegria. Néo
compartilhando dessa opinido, ele examina a postura dos dois colegas e conclui que o
que lhes havia estragado a fruicdo da beleza poderia ter sido uma revolta contra o luto.
A idéia de que toda aquela beleza era transitéria comunicava-lhes na alma uma
antecipacdo do luto. Como o homem tende a recuar frente ao que lhe parece penoso,
recuaram até mesmo da admiracdo da beleza, pois sentiram que através dessa frui¢do os
pensamentos sobre a transitoriedade interferiam-lhes na alma, revelando um profundo
sentimento de tristeza. Cecilia ndo nega a contemplacdo, isso € evidente. Pelo contrério,

ela apresenta-se consciente da antecipacdo do luto. Um exemplo disso sdo os versos do

% Postal datado em 7 de novembro de 1951, Amsterdd. Encaminhado para Abgar Renault. O postal estd
integrado a correspondéncia a Renault, depositada no Museu Casa Rui-Barbosa, Rio de Janeiro.

30 Citamos parte da cronica: “Quem se sentar aqui, em soliddo, ouvird, certamente, as flores conversarem;
e que licdes recolherd, do mundo vegetal, para os desvairados alunos humanos? Aceitacdo: consente em
estar cativo foge na terra. Sonho: hd luz, sol, estrelas, — porém muito longe. Bondade: teu doce mel € para
as abelhas (que ferem). Disciplina: quando a Primavera ordena, vem-se, — ndo importa para qué.
Humildade: que nome temos? Ignoramos. Rentincia: quando o vento quiser, leva-nos. Constancia: em
qualquer soliddo, o mesmo perfume. Coragem: as primaveras se sucedem, embora em outras flores.
Esperanga: a eternidade néo estd na corola mas na semente. (MEIRELES, 1999, p.210)

' FREUD, S. Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud / Histéria do movimento psicanalitico,

artigos sobre metapsicologia e outros trabalhos. Edicdo Standard brasileira, Volume XIV. Rio de
Janeiro: imago editora, 1996. p 317
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poema “Trés orquideas”, escrito em agosto de 1964 — meses antes de sua morte que

ocorreu em 9 de novembro do mesmo ano. Os versos dizem:

“As trés orquideas brancas eu sonharia que durassem,
com sua nervura humana,

seu colorido de veludo,

a gracga leve do seu desenho,

o ténue caule de tdo delicado verde.

Se elas ndo véem o mundo, que o mundo as visse.
Quem pode deixar de sentir sua beleza?
Antecipo-me em sofrer pelo seu desaparecimento.
E paira sobre elas a gentileza igualmente fragil,

a gentileza floril

da mdo que as trouxe para alegrar a minha vida.

Durai, durai, flores, como se estivésseis ainda
no jardim do mosteiro amado onde fostes colhidas,
que escrevo para perdurardes em palavras (...)” (MEIRELES, 2001, p.1957)

Nesses versos, sdo sensiveis a antecipagdo do luto e a tentativa de fazer
“perdurar” a beleza das orquideas cultivadas no mosteiro por meio da palavra, dos
versos. Nossa inteng¢do, ao tratar da receptividade holandesa, é evidenciar que o simbolo
escolhido pela poeta manifesta além da beleza, a transitoriedade e a antecipacao do luto.

Na obra ceciliana, a natureza € valorizada em seus minimos detalhes. Dessa
forma, a poeta dedica parte de seu canto ao microcosmo, a cada pequena mudancga.
Mesmo assim, ou, sobretudo, por isso, o leitor constantemente se depara com um eu
lirico que parece sentir a amargura causada pela efemeridade das coisas. Nao obstante o

eu lirico cante a natureza, a antecipacio do luto lhe causa um pesado sofrimento.

1.5 Exercicios espirituais

Na leitura conjunta dos poemas do livro Doze Noturnos da Holanda, a
imagem que mais se destaca é a imagem do afogado “encantado” que aparece nos

canais de Amsterdd, no poema “Doze”. A imagem do afogado condensa as mais
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variadas belezas do mundo e ndo apresenta sinais do processo de decomposi¢do do
corpo, por isso o intitulamos “o encantado”. O livro apresenta, dessa maneira, um
formato que ndo é tdo convencional, pois a imagem maior € apresentada apenas no
ultimo poema. Esse fator nos faz pensar que os poemas que antecedem o poema
“Doze”, correspondem a exercicios espirituais; ou a descricdo de um caminho ascese ou
purificacdo, que permite ao eu lirico e ao leitor a contemplagdo do afogado, do seu
corpo belissimo e da conversa secreta que ele mantém com a poeta.

Nessa perspectiva, de lermos os noturnos como exercicios espirituais, a
primeira consideracdo importante a se fazer é definirmos “exercicios espirituais”. Os
exercicios espirituais sdo considerados uma pritica muito antiga, segundo a qual se
destacam duas vertentes: a religiosa e a filos6fica. Do ponto de vista da tradicdo

religiosa, exercicios espirituais sdo:

“qualquer modo de examinar a consciéncia, meditar,
contemplar, orar vocal ou mentalmente, e outras atividades
espirituais” (BARRY, 1997, p.20)

Essa definicdo € a do préprio santo Inécio de Loyola, escritor do livro dos
Exercicios Espirituais, aprovado pelo pontifice Paulo III, no ano de 1548. O livro € uma
compilacdo de notas, sobretudo para o diretor dos Exercicios e descreve os
procedimentos que devem ser adotados durante o seu decorrer. Indcio parece exprimir
exercicios espirituais como quaisquer meios pelos quais as pessoas possam entrar em
contato com Deus. A finalidade dos exercicios também & expressa de maneira clara:
ordenar a vida segundo o projeto de Deus. Os exercicios sdo compostos por quatro
etapas: a primeira ¢ a “deformata reformare”, que visa mostrar ao exercitante a
desordem criada pelo pecado em sua vida; a segunda etapa é “reformata conformare”,
nela o exercitante toma consciéncia de que é amado por Jesus, apesar ou por causa de
seus pecados, e com um espirito renovado, propde-se a conhecé-lo melhor, a fim de
ama-lo; a terceira etapa € a “reformata confirmare”, nela o exercitante acompanha Jesus
em sua caminhada final, a fim de contemplar aquele que foi obediente até a morte na

cruz; enquanto na quarta etapa a “confirmata transformare”, almeja-se que o exercitante
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compartilhe a alegria da ressurreicdo de Jesus. No final dos exercicios, santo Inacio
propde uma contemplacdo para alcangar o amor puro de Deus, que é chamada de
“contemplatio ad amorem”.

Do ponto de vista filoséfico, destaca-se a maneira como Pierre Hadot
concebe exercicios espirituais nas obras: Exercices spirituels et philosophie antique de
1987 e O que é filosofia antiga de 1999. Para Hadot, exercicios espirituais sdo: “praticas
que podem ser de ordem fisica, como regime alimentar; discursiva, como o didlogo e a
meditac@o; ou intuitiva, como a contemplacdo, mas que sdo todas destinadas a operar
modificagdo e transformacao no sujeito que as pratica” (HADOT, 1999, p. 21).

Segundo Pereira (2008), a filosofia tratada por Hadot tem suas origens na
antiguidade grega, cuja idéia fundamental € formar a alma dos alunos, para que esses,
mediante o discurso filoséfico e também diante de um modo de vida, possam estar em
harmonia com a razdo. Na perspectiva adotada por Hadot, podem-se ver preceitos de
escolas filosdficas da Antiguidade. Dessa forma, tanto o platonismo, quanto o
estoicismo serdo retomados. Tratando dos exercicios espirituais, do ponto de vista
platdnico, Pereira lembra o “exercicio espiritual para o sono” e o “exercicio espiritual
para a morte”. A pratica mais célebre consiste no exercicio da morte, a qual Platdao faz
alusdo na obra Fédon. J4, do ponto de vista da doutrina estdica, segundo Pereira, a fisica
€ um exercicio espiritual, pois para os estdicos, definindo fisicamente os acontecimentos
podemos vé-los em sua esséncia, ou seja, sem juizo de valores originados das paixdes.
Para por em pritica a fisica estdica, inicialmente, é preciso reconhecer que fazemos
parte de um todo e que devemos considerar todos os acontecimentos segundo a 6tica da
razao universal.

Pereira destaca dois tipos de exercicios espirituais do estoicismo: o
exercicio da imaginacdo e o pré-exercicio. O exercicio da imaginacdo consiste em
observar as transformacdes ocorridas com os homens € com o mundo a sua volta para
que a visdo de longo alcance eleve os sentimentos. Pereira ressalta ser um exercicio
logico e fisico, que conduzird, em tltima instancia, a aceitacdo da morte como algo
natural e inerente a ordem universal. O exercicio conhecido como pré-exercicio € a
préatica mais famosa dos estdicos e consiste em se preparar para os acontecimentos, para

que, quando ocorra, o choque seja menos intenso.
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E vilido ressaltar que nosso interesse na definicio do termo “exercicio
espiritual” € expositivo, ndo pretendemos inserir nosso discurso no campo religioso,
isso ndo teria sentido em se tratando da lirica ceciliana. Cremos ser mais interessante a
definicéo filoséfica, uma vez que, por exemplo, o Deus ceciliano nunca estd associado a
Santissima Trindade, entre outros fatores. Assim, a opc¢do der ler os poemas como
exercicio espiritual € justificada por crermos que ela revele o caminho de ascese que os
noturnos configuram. Dessa forma, antes de apresentarmos o estudo de quatro noturnos,
apresentaremos uma breve sintese do livro, Doze Noturnos da Holanda, que é orientada,
sobretudo, pela necessidade de se identificar quais sdo as possibilidades de leituras dos
exercicios espirituais propostos pelos poemas.

Em linhas gerais, os poemas dos Doze Noturnos da Holanda, descrevem
reflexdes e a conversa que o eu lirico mantém com a personagem Noite. No poema
“Um”, o eu lirico descreve o processo de introspeccdo, o qual € responsdvel pelo
afastamento dos desejos do mundo e das paixdes. Esse mecanismo torna possivel que o
eu lirico vivencie uma experiéncia singular — a viagem imagindria que ele fard na
companhia da Noite. No poema “Dois”, imprimem-se os tracos da “alta” e “estrangeira”
Noite, que humanizada, inicia uma conversa com o eu lirico.

Nessa conversa, o eu lirico clama por mais tempo para a vida, a resposta da
Noite vem por meio de um convite para que o eu lirico conheca o seu mundo
“silencioso” e “liberto”: “vem ver o siléncio que tece e destece ordens sobre-humanas,/
e os nomes efémeros de tudo que desce a franja do horizonte”. Apesar da negativa ao
pedido do eu lirico ficar evidente logo — e essa resposta vir marcada pela singularidade
de imagens transitérias — a Noite levard o eu lirico por seu “mundo liberto”, nos poemas
que seguem. Assim, a partir do poema “Dois” ao poema “Dez”, o leitor podera
contemplar o insistente movimento do eu lirico na tentativa de absorver a Noite e a sua
esséncia. Como o objetivo dessa sintese ndo € descrever os noturnos, uma vez que a
simples descri¢do prejudicaria a grandiosidade da obra, e sim de apresentar algumas
possiveis leituras dos poemas como exercicios espirituais, destacamos dos poemas 0s

seguintes exercicios:
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no poema “Trés”, desenvolve-se um exercicio que além de destacar a
grandiosidade e a supremacia da Noite; destaca a ordem evolutiva, na

qual todos os seres estdo inseridos;

no poema “Quatro”, o exercicio praticado ressalta os desenganos do
mundo que sdo identificados como “lavor do esquecimento”. O canto
lembra a irrelevancia dos bens materiais diante de uma for¢a suprema, no

caso do poema hd uma sugestdo a imagem da Noite;

no poema “Cinco”, o eu lirico além de apresentar a consciéncia da
fugacidade do tempo, identifica-o como responsdvel pelas mudangas
fisicas e psicoldgicas: “claro rosto inexplicdvel,/ limpido rosto de
outrora”(MEIRELES, 2001, p. 713). A imagem do tempus-fugit é tao
forte que o “breve rosto sem data” passa pelo mar do Norte, ja de “olhos

fechados” dada a rapidez do passar do tempo;

no poema “Seis”, o exercicio trata do valor que se atribui aos seres e as
coisas. No poema, todos os seres e as coisas, dentro do limite da noite,
sdo “equivalentes” e “provisérias”’. Sendo equivalentes, eles t€m valores
similares; sendo “provisérias”, s@o transitorias. Entretanto, ndo sio
iguais: “

distancia, da altura, do siléncio...” (MEIRELES, 2001, p. 715). Destaca-

— ah como se sentia que tudo jamais seria igual, apesar da

se no poema a continuidade consonante que define a Noite, continuidade
que ¢ inclusive apta a anular todas as diferencas que possam circundar o

mundo noturno;

no poema “Sete”, os tracos da poética metafisica se intensificam, e a
esséncia dos seres € refletida em profundidade. Assim, ganha destaque a

temadtica das correspondéncias entre o mundo, o homem, o tempo € a
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natureza: “Homem, objeto, fato, sonho,/ tudo é o mesmo em substincia
de areia” (MEIRELES, 2001, p.717). Ao abordar a temdtica das
correspondéncias, o eu lirico as entrelaca a esséncia que resiste. Os
versos que abrem o poema dizem: “Tudo jaz, diluido e cintilante, numa
profunda névoa. Nada, porém, se perde ou esquece, embora tdo
finamente/ disperso nessa grandeza./ Gastam-se as imagens e os
simbolos; mas a esséncia resiste.” (MEIRELES, 2001, p.716). A primeira
pergunta seria: qual é a “esséncia” que parece resistir e ainda faz
corresponder todos os seres que estdo no mundo? Nesse momento,
considerando a contextualizacdo que as cronicas cecilianas nos
permitiram construir sobre as impressdes de que a poeta teve da Holanda,
lembramo-nos da filosofia de Baruch Spinoza. Segundo a perspectiva
espinosiana, tudo estd contido na esséncia de Deus, ele € a totalidade das
coisas, ndo havendo nada fora ele. Para Spinoza, Deus € uma substincia
que pode ser representada por vérias existéncias. Nos versos do poema
“Sete”, o leitor encontrard versos que tratam de uma esséncia unica e da
correspondéncia que hd no mundo: “tudo é 0 mesmo em substancia de

areia”. E, por isso “tudo se corresponde” (MEIRELES, 2001, p. 717);

no poema ““ Oito”, o eu lirico formula uma série de perguntas que visam
a ressaltar a real importincia dos seres, dos sentimentos humanos, da

natureza no “profundo diagrama”, da qual todos fazem parte;

no poema “Nove”, o eu lirico busca persistentemente na terra, no mar,
nas florestas reencontrar a visdo de alguém, ou de um amor ideal que um
dia o eu lirico contemplou. No entanto, essa visdo sé poderd ser
resgatada na noite, no sonho. Destaca-se na descri¢do dessa visdo o uso
freqiiente dos adjetivos, cujo brilho € uma das principais caracteristicas.
O brilho que os adjetivos sugerem ¢é tdo intenso que parece ofuscar a

propria visdo do eu lirico, impossibilitando assim uma identificacdo
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precisa. Entretanto, considerando os poemas que antecedem e os que
precedem o poema “Nove”, o leitor tem indicios de que seja a imagem de
Deus. A imagem de Deus ao longo dos Doze Noturnos da Holanda é
trabalhada de maneira gradual e serd devidamente exemplificada nessa

dissertacdo;

no poema “Dez”, a reflex@o parece seguir um caminho que busca a razio
da prépria existéncia. Com isso, o exercicio da indagacdo prossegue:
“para quem trabalha o flamejante universo?/ Para quem se afadiga
amanhd o corpo do homem transitério?”... “para que se realizam todas
estas metamorfoses,/ todas as metamorfoses...?” (MEIRELES, 2001, p.
720-721);

No poema “Onze”, a conjuncdo adversativa “mas” inicia cinco das sete
estrofes. No poema destaca-se a focalizagdao de certas figuras tendem a
crescer como, por exemplo, a figura da “pequena areia que caminha com
seu passo invisivel;/ do cristal quebrado, da montanha submersa,/ a areia
sobe e forma paisagens, campos, paises...”, (MEIRELES, 2001, p. 721).
Nesses versos o leitor pode apreciar um movimento construtivo, no qual
a areia faz parte de uma paisagem, pois integra o pequeno grao em uma
totalidade. Nesse o canto, o leitor pode contemplar um movimento
continuo que tanto constréi como destréi: “E a mio que dorme estd
sendo lavrada pela noite/ pela noite que conhece todas as veias,/ que
protege e destrdi pétala e cartilagem” (MEIRELES, 2001, p. 721-722).
Em outras palavras, o poema vai tratar do tempo e de seu esquema

ciclico.
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2. Reflexoes sobre o poema “Um”

A seguir, analisa-se o poema “Um”: na se¢do (2.1) apresenta o poema e sua
primeira abordagem estrutural. A secdo (2.2), por sua vez, apresenta um estudo do

poema.

2.1 O poema “Um”

O rumor do mundo vai perdendo a forca
e os rostos e as falas sdo falsos e avulsos.
O tempo versitil foge por esquinas

de vidro, de seda, de abracos difusos.

A lua que chega traz outros convites:
inclina em meus olhos o celeste mapa,
desmorona os punhos crispados do dia,

desenha caminhos, transparente e abstrata.

Arvores da noite... Pensamento amante...
— Transporta-me a sombra, na altura profunda,
aos campos felizes onde se desprende

o diurno limite de cada criatura.

E a noite sem elos.... Inocéncia eterna,
1senta de mortes e natividades,
pura e solitaria, deslembrada, alheia,

mudamente aberta para extremas viagens.
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Eu mesma néo vejo quem sou, na alta noite,
nem creio que SEJA: perduro em memoria,
a mercé dos ventos, das brumas nascidas

nos dormentes lagos que ao luar se evaporam.

Recebo teu nome também repartido,
quebrado nos diques, levado nas flores...
Quem sabe teu nome, - tdo longe, tao tarde,

Tao fora do tempo, do reino dos homens...?

O poema “Um” é o primeiro canto dos Doze Noturnos da Holanda.
Estruturado em seis estrofes de quatro versos, o poema ostenta um rico e variado jogo
imagético e uma rima muito particular. Em linhas gerais, o poema descreve o0 momento
em que a noite se aproxima, e as condicdes fisicas e psicoldgicas que vao se sobrepor
aos homens naturalmente. Apds a introdug@o do cendrio noturno, o eu lirico se entrega a
inspiracdo que a noite oferece.

Partindo das impressdes mais superficiais que o poema oferece, a
composicdo gréfica revela os tragos de um desenho que se forma gracas as semelhancas
das estrofes: seja pelo nimero de versos, seja pelo nimero de silabas poéticas. Essas
estrofes, embora inseridas dentro do contexto do poema, apresentam certa autonomia
em relacdo ao sentido delas. Em outras palavras, o entendimento de cada uma das
estrofes ¢ formado em apenas quatro versos. Assim, apds a apresentacdo de cada
estrofe, o limite imposto € a auséncia da palavra, o espaco em branco, a distancia entre
um bloco de sentido e outro. Dessa maneira, o desenho impresso s@o os blocos de
sentido circundados pelo vazio.

Aproximando-nos um pouco mais, descobrimos que a aparéncia regular do
poema oculta algumas tensdes. A leitura releva uma rima muito particular. As quadras

possuem apenas uma rima toante entre o segundo e o quarto verso. Isso ndo é
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tradicional. E uma maneira de lidar com essa rima pouco comum. Pensando na forma, o
que significa uma rima toante apenas numa estrofe de quatro versos? Poderia ser uma
sofisticada variacdo da quadrinha popular que rima os versos segundo e quarto, mas a
métrica é ainda mais singular. O poema é composto de versos de onze silabas, o que é
muito raro em portugués. Assim, o poema tem uma musicalidade estrangeira aos
ouvidos acostumados a nossa tradicdo. S@o noturnos estrangeiros, numa forma
estrangeira. Os versos de onze silabas, por outro lado, lembram o conselho de Verlaine
no seu poema “Art Poétique”: “De la musique avant toute chose,/ Et pour cela préfere
I’Impair”. No mesmo poema, embora usasse a rima, Verlaine a condenava: “ce bijou
d’un sou”. Uma pista formal do poema €, portanto, a sua ligagdo com o Simbolismo ou

com o Verlainismo. O poema “Art poétique” é escrito em versos de nove silabas,

também pouco usual.

2.2 O Poema “Um” e os convites da lua

A primeira estrofe do poema “Um” descreve o momento de interiorizacao
do eu lirico e a fuga do tempo. Nos dois primeiros versos, por meio da sobreposi¢do das
imagens de percep¢do visual e auditiva, o eu lirico sente o distanciamento
gradativamente do mundo exterior. O tempo, por sua vez protagonizard o papel que
melhor desempenha: fugir. A fuga do tempo nio constitui nenhuma novidade, pelo
contrario é considerado um lugar comum da poesia lirica: o tempus-fugit. A fuga
singular do tempo encontra a primeira sinuosidade expressa na palavra “esquina”, tanto
do ponto de vista seméantico, quanto do lugar que a palavra ocupa no verso. A palavra
“esquina”, arquitetadamente, ocupa a ponta do verso, simulando um canto de uma via, o
canto do verso. A sucessdo das palavras no verso que segue colabora com a construcio
de um possivel labirinto, no qual o tempo percorrerd seus caminhos. Com isso, a estrofe
apresenta dois momentos distintos.

No primeiro momento, o eu lirico trata do afastamento do mundo, que
equivale a um processo de interiorizagdo. “O rumor do mundo vai perdendo a forga/ e

os rostos e as falas s@o falsos e avulsos”. A medida que o processo de interiorizacio tem
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inicio, sua descricdo € auxiliada, sobretudo, pelo distanciamento do mundo — o
envolvimento crescente do eu lirico em tal processo de introspec¢do torna os rostos
(pessoas) e as falas (sons) cada vez mais apartados de si.

No segundo momento, o eu lirico trata do afastamento dos desejos da vida
temporal. Enquanto, os dois primeiros versos tratam da interiorizac¢do, os dois dltimos
marcam desejos relacionados a sua vida terrena. A ilustracdo dessa representacdo
fundamenta-se, exclusivamente, na imagem do tempo passando entre artigos que o
homem concebe como simbolos de luxo — “seda” — de riqueza — *“vidro” — e de afeicdo —

“abracos”. Dizer que esses artigos sdo transpostos pelo tempo € uma maneira de marcar

como o homem usufrui o seu tempo. Os versos terceiro e quarto dizem:

“O tempo versitil foge por esquinas

de vidro, de seda, de abracos difusos”.

Além dos aspectos comentados, os versos transcritos destacam a
versatilidade do tempo, sendo a idéia da mudanga do tempo algo inerente ao seu proprio
conceito. O tempo e as “formas precdrias da temporalidade dissolvidas pelo mesmo

32 50 temas constantes no acervo da obra ceciliana e nos noturnos holandeses

tempo
esse tema serd pensado e desenvolvido profundamente.

Na primeira estrofe, como pudemos observar, por meio da percep¢do do eu
lirico, funda-se um jogo entre instancias opostas, que destacam o som evoluir para o
siléncio, e a exterioridade evoluir a interioridade do eu. Essas circunstancias colaboram

para o processo de introspeccao. Assim, apresenta-se a segunda estrofe:

A lua que chega traz outros convites:
inclina em meus olhos o celeste mapa,
desmorona os punhos crispados do dia,

desenha caminhos, transparente e abstrata

32 Maneira como o critico Hansen definiu o ntcleo poético do livro Solombra, de Cecilia Meireles. O
artigo se encontra na seguinte referéncia: HANSEM, J. A. Solombra, ou a sombra que cai sobre o eu. IN:
LEILA GOUVEA, (org.). Ensaios sobre Cecilia Meireles. Sao Paulo: Humanitas; Fapesp, 2007. p. 34.
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Nessa segunda estrofe, a imagem dos “punhos crispados” remete a luta pela
sobrevivéncia, as defesas contra o mundo. Os punhos contraidos podem ser empregados
como instrumento de defesa em uma luta, para tentar prender algo na mao ou como
sinal de tensdo, revolta ou frustragdo. Quando a noite desmorona os punhos do dia, ela
nos liberta das agruras do dia a dia, da racionalidade e da luta pela vida. A lua volta o
olhar do eu lirico para o mapa celeste e, ali, desenha caminhos. Estando liberto, ele pode
contemplar a ordem do universo no céu.

O “celeste mapa”, o mapa das estrelas, €, também, o mapa do céu, do
Paraiso. A lua, por sua vez, é transparente e abstrata: ndo € exatamente um corpo
concreto, um satélite: a lua é um conceito. A imagem transparente da lua (e, por
extensdo, do mapa que ela oferece aos olhos) pode ajudar a formar a idéia de ler os
caminhos da vida no céu, nas constelacdes, no desenho “abstrato”. Dessa forma, o
espirito contempla a ordem nos desenhos dos astros. Essa imagem pode ser lida como
uma referéncia ao horéscopo, a conjungdo dos astros, cujas configuracdes se associam
ao destino dos homens.

Além disso, essa imagem também pode ser entendida como uma atualizacao

da velha metafora do universo como relégio e, de Deus, como relojoeiro.

Terceira estrofe:

Arvores da noite... Pensamento amante...
—Transporta-me a sombra, na altura profunda,
aos campos felizes onde se desprende

o diurno limite de cada criatura.

Nessa terceira estrofe, a voz do eu lirico se ergue em prece e a impressio é
de que o que se passou nas estrofes um e dois foi um vislumbre apenas. Nessa parte do
poema, se di a compreensdo de que a noite, o recolhimento e a meditagdo permitem ir

além da conveniéncia, dos limites da razdo (o diurno limite de cada criatura). O desejo
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do eu lirico ¢ ir além do interesse comum. Ele deseja possuir um nivel de liberdade que
apenas a noite pode propiciar, uma vez que ela livra das agruras e expande o limite da
razao.

Parece evidente que “sombra” denota noite. Uma associacdo trivial é a de
relacionar conceitos bons a luz e maus a escuriddo. No entanto, o poema apresenta a
inversdo dessa associagdo trivial, pois concebe a noite como aquela que faz despertar os
valores eufdricos, positivos. Uma vez que ela tem a virtude de nos libertar das prisdes
que o dia coloca. Enquanto o dia faz o eu lirico considerar, sobretudo, os valores
disféricos que apontam a limitagdo e a privacdo da realizacdo dos desejos. Essa
“sombra” pode denotar, ainda, “protecdo” e, se for entendida dessa forma, o verso
implica uma suplica por parte do eu lirico para que seja transportado em seguranca “aos
campos felizes”. E na noite que o eu lirico vé a possibilidade de ser feliz. Isso é quase
como dizer que, livre do limite da razdo, das imposi¢cdes externas, o sujeito lirico pode
se dedicar a ele e as suas necessidades. Por isso, a noite é especial, porque ela permite
que o eu lirico tenha o seu momento, o0 encontro consigo.

O primeiro verso da terceira estrofe diz: “Arvores da noite... pensamento
amante...”. A impressdo que temos ao ler o verso € que a voz lirica se dirige a alguém?
Mas, quem? As “4rvores da noite” e os “pensamentos amantes” desempenham, ainda,
nos versos as fungdes de confidente e de testemunho da stiplica do eu lirico. As “drvores
da noite” privilegiam mais o sentido simbdlico da palavra arvore do que a paisagem
delas, que nos versos ndo funcionam como elementos decorativos. As drvores tém suas
raizes ligadas a terra, enquanto seus galhos livres dangam com vdrios passos a musica
dos ventos e sua copa se ergue abrindo ao céu. Quando olhamos uma d&rvore,
contemplamos a sua verticalidade. A verticalidade recorre a psicologia ascensional, a
busca da elevacdo. No siléncio noturno, as arvores testemunham o pedido do eu lirico.

Ja os “pensamentos”, que sdo adjetivados como ‘“amantes”, expressam uma
afetividade. Mas quais sdo os pensamentos amantes? Sdo aqueles que podem nos
conduzir a felicidade. No entanto, em que consiste a felicidade? Para o eu lirico, a
liberdade é uma condicdo para a felicidade, idéia expressa nos versos anteriores. Por
isso, o siléncio e a introspeccdo sdo significativos, pois € na noite que, liberto, o eu

lirico pode contemplar a ordem do universo. O sexto verso termina com reticéncias, as
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quais colaboram para a expectativa que se cria no leitor sobre o mistério, a cifra que
envolve o poema.

Quarta estrofe:

E a noite sem elos.... Inocéncia eterna,
1senta de mortes e natividades,
pura e solitaria, deslembrada, alheia,

mudamente aberta para extremas viagens.

Nessa quarta estrofe, apresenta-se a noite (que, ja se v€, corresponde a um
estado de espirito, mais do que um fendmeno natural — embora, € claro, a noite apareca
como condi¢do para que esse estado de espirito exista, na medida em que constitui o
afastamento da ordem racional, da conveniéncia e do interesse) quase como um
equivalente do nirvana . A noite ganha tracos que a aproximam de uma divindade. O
eu lirico a concebe como aquela que é dotada da “Inocéncia eterna”, da isencdo de
“mortes” e “natividade”, que consegue ser “pura”’ e ‘“solitdria”, “deslembrada” e
“alheia”. E interessante observar que os termos “mortes” e “natividade”, aparecem no
poema de forma inversa a evolucdo natural que seria nascer e morrer. A palavra
“natividade” chama aten¢@o ainda, por seu valor semantico que denota o nascimento de
Cristo. Com isso, o eu lirico reitera o cardter estrangeiro da noite que é atemporal. Essa
definicdo se diferencia daquela que o senso comum concebe da noite enquanto
fendmeno natural: um espaco no tempo que tende a se repetir de forma ciclica, sendo
cada noite Unica e multipla, pois ela é um ser que se desenvolve no tempo. J4, a
caracteristica de ser “solitdria” ndo se deve apenas a dimensdo ou ao siléncio noturno. A
soliddo noturna € ainda o resultado de coabitar 0 mesmo tempo/espago com outros seres

cuja temporalidade seja precdria. A noite é, também, qualificada como “deslembrada” e

z z

3 Egse termo é de origem sanscrita, “Nir” é “ndo”, e “vana” é “corddo”. Assim, sua traducdo significa
“ndo estar preso”, ou “estar liberto” (da tirania do ego, da ignorancia, da ilusdo e da dor). No budismo, o
Nirvana é um estado do ser, e ndo um lugar ou “paraiso”, e pode ser alcancado por todos que renunciam
a0 apego as coisas materiais e a individualidade.
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“alheia”, adjetivos que colaboram para a construgdo da imagem da noite como
atemporal.

Nesse momento € relevante recapitularmos a trajetéria que o eu lirico
percorreu a fim de darmos €nfase ao verso: “mudamente aberta para extremas viagens”.
Em um primeiro momento, hé reclusdo, seguida do afastamento dos desejos temporais,
0 que resulta na introspec¢do capaz de libertar o eu lirico das suas prisdes. As prisdes
sdo metaforas que podem representar obstaculos circunstanciais da vida. Elas podem ter
grades invisiveis, mas promovem uma forma real de aprisionamento, ja que limitam os
atos humanos. Sao manifestacdes do aprisionamento: as ignorancias dos homens, as
cegueiras dos que se iludem com os bens materiais. A estrutura e a descri¢do do mundo
noturno sdo dominadas por adjetivos que humanizam a Noite. Entretanto, ela pertence a
outra ordem. Co-habitamos com ela, mas ndo fazemos parte dela. A sua natureza
unitdria conserva-lhe a soliddo. Nem mesmo as estrelas, que parecem intrinsecas a
noite, fazem parte dela. As estrelas também compartilham de um destino finito. Tomado
pela intimidade do seu ser, pelo siléncio e pela escuridio, o eu lirico encontra na Noite o
espaco aberto as “extremas viagens”. Essas viagens ultrapassam a limitacdo da estrada
concreta e invadem um plano abstrato, que sdo as conhecidas viagens imagindrias. O
advérbio “mudamente” também sugere que essa viagem € feita no interior do eu lirico.

A topica da viagem € recorrente na obra ceciliana. No entanto, como ji
identificamos, nos livros que antecedem os Doze Noturnos da Holanda, a viagem era
restritamente imagindria. Ja a partir dele, tem inicio a simultaneidade do deslocamento
espacial e da viagem imagindria. Sendo assim, nos livros que antecedem os Doze
Noturnos da Holanda, a topica da viagem manifesta-se por um itinerdrio que percorre
as mais variadas paisagens internas. Nesses caminhos, a poeta explora as suas mais
profundas instancias. E o que podemos observar, por exemplo, nos versos do poema
“Nogdes” que estd no livro Viagem (2001): “Entre mim e mim, h4 vastiddes bastantes/
Para a navegacdo dos meus desejos aflitos”. Se os espacos para a navegacdo sao muitos,
a viagem pode ser incomensuravel. Os versos tratam, justamente, da “vastiddo” que ha
no ser e da possibilidade de investigacdo dela. A navegagdo € o meio que torna possivel
essa viagem. Assim, a interioridade do eu lirico propde rotas que o ajudam a investigar

os “desejos aflitos”, e € na extensdo de todo o seu ser que a viagem toma forma.
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Cecilia, ao longo de sua obra, distingue as viagens imaginarias das
espaciais. Ela diz: “h4 viagens que se sonham e as viagens que se fazem — o que € muito
diferente. O sonho do viajante esté 14 longe, no fim da viagem, onde habitam as coisas
imaginadas3 2 Assim, enquanto uma faz referéncia ao ambito do imagindrio, a outra se
refere a viagem fisica. A finalidade delas também ¢€ diferente. Enquanto, a primeira
almeja as coisas imaginadas, a outra visa chegar ao seu destino através do deslocamento
espacial.

Considerando a distingdo que a poeta faz entre as “viagens que se sonham”
e as “viagens que se fazem”, indagamos qual seria a contribui¢do da viagem a Holanda
para a composi¢do dos poemas dos Doze Noturnos da Holanda? As viagens sdo, na
lirica ceciliana, um pretexto para se meditar sobre as diversas culturas e maneiras do
homem se definir no mundo. Viajar pelas culturas inspirada por viagens reais, é para a
poeta poder participar “intensamente de coisas, de fatos, de vidas com as quais nos
correspondemos desde sempre e para sempre.” (MEIRELES, 1999, p.61). Com isso,
estar na Holanda é muito relevante, pois a poeta se sente inspirada e empolgada com a
histéria e a cultura desse povo: Spinoza, Descartes, Van Gogh, entre outras coisas que
Cecilia destacou nas cronicas que tratam da Holanda.

Em “Madrugada no ar”, cronica escrita a caminho de Lisboa, Cecilia trata
da potencialidade que a palavra “viajar” pode assumir. Ela explora as impressdes que
tem ao viajar e, assim, mostra a singularidade de sua leitura sobre o tema, que ela define
como uma “arte de amor”. Para Cecilia, viajar, além de contemplar o mundo, significa
também a oportunidade de vivenciar experiéncias de ordem espiritual. E o que mostra a

transcricao:

“Viajar € ir mirando o caminho, vivendo-o em toda a sua extensio e,
se possivel, em toda a sua profundidade, também. E entregar-se a
emocio que cada pequena coisa contém ou suscita. E expor-se a todas
as experiéncias e todos os riscos, ndo s6 de ordem fisica, mas,
sobretudo, de ordem espiritual. Viajar é uma outra forma de meditar.
(MEIRELES, 2001, p. 262)

* MEIRELES, C. Viagem. Cecilia Meireles — Poesia Completa. Volume 1. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2001. Pag. 245
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A linguagem da crdnica € simples e o texto parece ter um objetivo certeiro
que € mostrar ao leitor a viagem como uma experiéncia de ordem espiritual. A poeta
chama atenc@o, ainda, para a necessidade de deixar-se levar pela emog¢éo que cada coisa
suscita. Da mesma maneira, porém alerta para os riscos. Se viajar € um convite a
entrega de “cada pequena coisa”, podemos entender que os lugares e os objetos ndo
apenas despertam, mas também sdo determinantes das experi€ncias que o livro Doze

Noturnos da Holanda traduz.

Quinta estrofe:

Eu mesma nao vejo quem sou, na alta noite,
nem creio que SEJA: perduro em memodria,
a mercé dos ventos, das brumas nascidas

nos dormentes lagos que ao luar se evaporam.

Na quinta estrofe, o eu lirico se dilui na noite e seus contornos se perdem.
Dafi que se destaque o SEJA — o efeito da despersonalizagcdo ndo lhe permite sequer ter a
sensacdo de que se ¢ algo ou alguém. Com isso, o eu lirico parece que se v€ apenas
como reminiscéncia.

Enquanto na estrofe anterior destacava-se a abertura do mundo noturno ao
imagindrio, aqui se focaliza a relacdo ambivalente do sujeito lirico com o mundo
(exterioridade) e consigo (interioridade). Dessa forma, as imagens poéticas se tornam
altamente sugestivas, uma vez que revelam importantes associacdes. A imagem do eu
lirico, por exemplo, parece subsistir como residuo de outras imagens que t€m em
comum a dissolucdo, falamos da imagem “das brumas nascidas/nos dormente lagos que
ao luar se evaporam.”. A imagem do eu lirico subsiste, ainda, na memoria indefinida

das formas do vento: “perduro em memoria,/ a mercé dos ventos”. A busca do eu lirico
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por sua auto-definicdo o leva a formular uma rede associativa de imagens que destacam,
sobretudo, a dissolugdo.

Outra possivel leitura desse verso aponta para o tema da multiplicidade do
eu. As brumas, imagem pelo qual o eu lirico se diz perdurar, sdo constituidas pela
juncdo de pequenas gotas de dgua suspensas na atmosfera e, quando as olhamos, nio
detectamos cada goticula, mas o efeito que juntas elas promovem. Com isso, a principal
identificacdo que o eu lirico pode ter estabelecido com essa imagem € a da pluralidade.
Multiplicidade das goticulas, multiplicidade do “eu”. Segundo Hoden (2005), “Atingir a
esséncia das coisas existentes é perceber a unidade através da pluralidade”. E
justamente esse conhecimento que o poema pode expressar, ou melhor, buscar: o
reconhecimento da pluralidade e, a partir dele, a busca dos pontos comuns. A
consciéncia da multiplicidade do “eu” vem como resposta as investigacdes da poeta. Em
Dispersos (2001), livro que consiste em uma coletanea dos poemas escritos entre 1918
e1964, o leitor pode apreciar versos em que o eu lirico reconhece a sua multiplicidade.
No poema “biografia”, por exemplo, datado no ano de 1957, o eu lirico canta: “somos
uma dificil unidade,/ de muitos instantes minimos/ - isso seria eu.”. Outros exemplos

podem ser extraidos da obra da poeta. Em “compromisso”35

, poema do livro Mar
Absoluto e Outros Poemas (2001), os versos cantam: “Esta sou eu a intimera”. Esses
versos t&ém em comum a identificagdo miultipla do eu lirico.

Para entendermos um pouco mais sobre o tema da multiplicidade do eu,
podemos tomar a linha psicanalitica lacaniana. Conforme Lacan, a defini¢do do “eu”

estd longe da unidade:

“o eu € feito da sucessdo das suas identificagdes com os objetos
amados que lhe permitem tomar a sua forma. O eu é um objeto feito
como uma cebola poder-se-ia descascd-lo, e se encontrariam as

identificacdes sucessivas que o constituiram.” (LACAN, 1986, p. 199)

3 MEIRELES, C. Mar Absoluto In: Poesia Completa/ Cecilia Meireles. Nova Fronteira, 2001
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Segundo a defini¢do transcrita, o “eu” é o resultado de uma sucessdo de
identificacdes. Dessa forma, as imagens compostas pela poeta denunciam parte do seu
“eu”. A questdo da identificacdo estd intimamente ligada a idéia da identidade. Segundo
Green®, a identidade ndo é um estado, é uma busca do “eu”, que se constitui por meio
de uma representacdo reflexiva em relagdo ao outro. O outro, nessa situagao reflexiva,
ndo precisa ser necessariamente uma pessoa, pode ser um objeto, uma imagem.
Portanto, se a imagem das brumas ¢é reflexiva significa que o eu lirico se vé€ como
multiplo.

As 4guas que formaram as brumas sdo, ainda, procedentes de um “lago
dormente”. Brumas nascidas de um lago, cujas dguas tendem a permanecer paradas. O
que isso pode ter em comum com a natureza do eu lirico? Por que essa relacdo de
proximidade? Se o eu lirico define-se em relagdo ao outro, entdo ele vé semelhanca
entre si e essas dguas. Elas, por certo, ndo denotam o vigor de uma fonte, mas a
estagnacao.

O poema “Um” termina com o seguinte quarteto:

Recebo teu nome também repartido,
quebrado nos diques, levado nas flores...
Quem sabe teu nome, — tdo longe, tdo tarde,

Téo fora do tempo, do reino dos homens...?

"Recebo teu nome" parece uma férmula que ecoa idéias religiosas: recebo o
nome de Deus. O nome de Deus identificado a totalidade da natureza e assim repartido
no reino mineral, vegetal e humano, cuja representacdo ¢ assumida pela imagem da
dgua, da flor e dos homens. O nome de Deus é da ordem do impronunciavel. Por isso, o
eu lirico diz “quem sabe teu nome, - tdo longe, tdo tarde,”.

A poeta concebe na sexta estrofe, versos bastante especiais que, ao evocar
idéias religiosas, o0 nome “impronuncidvel”, e considerando a viagem a Holanda, parece

evocar a memoéria e o pensamento de Espinosa. Esse filésofo, na obra Etica —

3 GREEN, André Narcisismo de vida e narcisismo de morte. Sio Paulo: Editora Escuta, 1988.
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Demonstrada a Maneira dos Gedmetras, parte da idéia de Deus para chegar ao homem
segundo o principio da racionalidade, o objetivo principal da obra visa meios para o
encontro da felicidade humana. Para que isso ocorra, segundo Espinosa, é necessério
que o homem seja livre, que ndo seja escravo nem de suas paixdes, nem de seus
preconceitos ou ignorincias. Para o filésofo, a ignorincia é uma forma de
aprisionamento. Como se sabe, para Espinosa, existe uma tnica substincia® que é
Deus. Deus € eterno, infinito e perfeito. Ele ndo pode ter limites, pois se os tivesse seria
finito. Assim, ele é coextensivo com tudo o que hd no universo, dai “deus estd em
tudo”. Ele é o universo, afora ele nada existe. Segundo a proposicio XX, da Efica
(2005): “A existéncia de Deus e a sua esséncia s3o uma e a mesma coisa” >°.

A filosofia de Espinosa buscava, através do conhecimento, a libertagdo de
qualquer espécie de medo que fosse reflexo da ignorancia. Ele acreditava que a verdade
libertava. Filosofo panentel’sta39 que, por muitas vezes, foi tido como pantefsta40,
dedicou sua vida a investigagdo racionalista, buscando explicar o homem e Deus através
da “inteligibilidade do pensamento e do real*'”.

Na primeira parte da Efica, na VI defini¢do, Espinosa diz que Deus é “um
ser absolutamente infinito, isto €, uma substincia constituida por uma infinidade de
atribut0s42, cada um dos quais exprime uma esséncia eterna e infinita” (SPINOZA,
2005, p. 63).

Nos versos finais do poema “Um”, o nome que € impronuncidvel aparece
“quebrado”, “levado” nas figuras do mundo, figuras como a da agua e da flor. Embora
esteja contido nelas. Portanto, a imagem de Deus estd ligada as no¢des comuns tanto

nos poemas cecilianos, quanto na filosofia de Espinosa, que vé Deus na totalidade das

coisas.

37 Espinosa entende por substincia “o que é em si e se concebe por si: isto é, aquilo cujo conceito ndo tem
necessidade do conceito de outra coisa, do qual deve ser formado.” (ESPINOSA, 2005, 62)

38 A demonstragdo da proposicdo explica: “Deus € eterno, e todos os seus atributos s@o eternos, isto é
(defini¢do VIII), cada um de seus atributos exprime existéncia. Portanto, os mesmo atributos de Deus que
explicam a esséncia eterna de Deus (Definicdo I'V) explicam, ao mesmo tempo, sua existéncia eterna, isto
é, aquilo mesmo que constitui a esséncia de Deus constitui também a sua existéncia, e assim a esséncia e
a existéncia sdo uma sé e mesma coisa” (SPINOZA, 2005, p.96)

% Panenteista significa tudo-em-Deus, ou Deus-em-tudo (SPINOZA, 2005, p.38)

0 Panteista equivale a tudo-é-Deus ou Deus-é-tudo. Panteismo se identifica ao politeismo, que equivale
ao ateismo, pois hd tantos deuses quantos fendmenos naturais. (SPINOZA, 2005, p.38)

*' CHAUIL, M Nervuras do real. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999. Pag. 1939

2 Espinosa entende por atributo “aquilo que o entendimento percebe de uma substincia como
constituindo a sua esséncia”. (SPINOZA, 2005, p.62)
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Além dos poemas do livro Doze Noturnos da Holanda, Cecilia escreveu
outros poemas na Holanda que estdo na obra Poemas de Viagens (2001). Entre esses,
um poema torna-se muito interessante para nosso estudo, pois nele a poeta estabelece
uma relacdo direta entre Deus e alguns seres, elementos e situacdes. O poema é
intitulado "Desenhos da Holanda" e € divido em trés partes: 1. Campos; II. Figuras; III.
Paisagens com figuras. Dessas partes, a primeira € essencial para o nosso estudo, uma

vez que nela encontramos a definicdo de Deus relacionada com a natureza:

I. Campo

A alma ao nivel da terra:

a alma ao longo destes campos,
docemente cinzentos,

onde réseas criancas brincam,
soltas como flores,

como ramos secos e cordeiros brancos.

A alma ao nivel da terra:
feliz, entre os cascos dos cavalos,
o umido focinho das vacas

perfumado de dgua e de erva.

A alma ao nivel da terra:

sem visitas de anjos,

sem exigéncia de asas.

Também os pdssaros vém pousar na areia,

e na areia se esquecem.

A alma reduzida a sua pobreza humana,

Acomodada aos outros elementos da Criacéo.
(Quando fomos assim?

Que antepassados recordamos,

diante desta pesada humildade?)
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Deus desce, por isso, em flor,

e brilha na planicie grave.

Deus converte-se em leite e fruta,
e hd uma terna adoragao

entre os claros olhos aquosos

e a rubra e lustrosa cereja

e a redonda maca dura e cheirosa

e o espesso leite cor de marfim.

Deus faz sua apari¢do modestamente,
sem trovoes nem auréolas:

em metamorfoses de terra, chuva, sol...
(Deus que ainda ndo € idéia,

Deus € apenas imagem,

estampa, natureza-morta,

caseiro como pao que se coze

e a roupa que se fia,

Deus cotidiano:

(Pai nosso, que estais no chao...)

(MEIRELES, 2001, p.1368)

O titulo do poema, “Desenhos da Holanda”, ndo deixa de ser um convite a
contemplac@o. Os versos iniciais descrevem uma vista que mostra os diversos seres
acomodados de maneira harmonica, apesar de suas diversidades. Assim, as criancgas, as
flores, os animais sdo dotados da mais singela simplicidade e configuram as pecas que
compdem este cendrio que se assemelha a uma pintura que retrata uma cena cotidiana.
Os versos tratam, ainda, do tema da representacdo da imagem de Deus.

No poema, a densidade psicoldgica do homem ndo ganha grande destaque,
pois ele estd sempre ao lado dos outros “elementos da criagdo”, nem mais € nem menos.
O homem ¢ definido segundo a sua propria condicdo humana finita: “a alma reduzida a
sua pobreza humana,/ Acomodada aos outros elementos da Criacdo”. A “pobreza
humana” estd relacionada mais a idéia da falta de humildade que o homem tem diante

da natureza do que a idéia da finitude dele. O eu lirico tenta identificar quando e se o
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homem teve um dia tanta simplicidade na arte de viver, como aquele passaro que pousa
na areia e 14 se esquece. A humildade das cenas descritas torna-se “pesada” para os
olhos daquele que contempla. Assim, a definicdo de Deus vem associada a imagem dos
outros seres. Deus, na sua magnificéncia, desce a terra através das coisas mais comuns,
como através das flores, do leite e da fruta. Ou seja, manifesta-se na natureza.

A sexta estrofe do poema consagra a imagem de Deus ligada as nog¢des
comuns. Prova disso € o fato de Deus estar presente em tudo, inclusive nos alimentos
destacados. Os alimentos sdo representados como os de boa qualidade, dai que o leite
seja espesso; e a fruta “lustrosa”, “cheirosa”, “dura”. As figuras das frutas “macid” e
“cereja” despertam, ainda, outra possivel leitura que denotam a sexualidade. As figuras
da "cereja" e da “macd”, além serem frutas, ttm por semelhanca a cor “rubra”’. A
descricdo das frutas, seja por sua cor ou por seu aspecto, estimula tanto o sentido da
visdo, quanto o do paladar. O vermelho € uma cor que chama atengdo e sua simbologia
denota o ardor, o fogo, o desejo. A figura da maca, por outro lado, também merece
destaque. A simbologia v€ a figura da macad como um dos simbolos da fecundidade e
do desejo, além de atribuir a tal figura o posto de um lugar-comum na poesia lirica.
Segundo Arriguci (1990), no ensaio sobre o poema “Natureza morta”, de Manuel
Bandeira, a ma¢d é o simbolo de fertilidade, isso se deve ao seu formato que se
assemelha a um ttero, que nutre e cultiva a vida dentro de si. Contudo a idéia que mais
impressiona no conjunto da leitura dessa primeira parte do poema “Desenhos da
Holanda” é a imagem de Deus ligada aos elementos comuns e simples. Do ponto de
vista da obra de Espinosa, na Etica, segundo Deleuze, a idéia de Deus estd
profundamente ligada a essas nocdes e € inclusive apta a “conjurar todas as
generalidades e a nos fazer passar da esséncia de Deus a esséncia das coisas como seres
reais singulares” (DELEUZE, 2002, p.91). Dessa maneira, movemo-nos ao poema
“Desenhos da Holanda”, dada a semelhanga que hd entre a concepgdo da idéia de Deus
da poeta com as idéias expressas por Espinosa. Essa relacdo de proximidade talvez
tenha sido marcada pela influéncia do lugar e da memoéria que esse lugar desperta. Com
isso, destacamos que a leitura do poema “Desenhos da Holanda” introduz um possivel
interlocutor no poema “Um”, esse seria a prépria concep¢cdo de um ideal de Deus.

Assim, ao ecoar idéias religiosas o verso “Recebo teu nome também repartido” ecoa a
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prépria concepgdo de uma imagem de Deus perdida no transcurso do tempo. Justamente
por conta disso, o nome € “repartido”, “quebrado”, “levado”.

Na tltima estrofe, o pronome possessivo “teu”, é reiterado duas vezes, o que
afirma a sua importincia. Se na terceira estrofe: “Arvores da noite... Pensamento
amante...”, ja indagdvamos que a voz lirica se dirigia para alguém, nessa dltima estrofe
fica evidente. Com isso, a poética ceciliana trata da enigmatica alteridade do eu, que é
um assunto recorrente em sua lirica. Na maioria das obras da poeta, Gouvéa (2003) diz
ndo ser possivel determinar com precisdo quem € o outro do discurso. Entretanto, no
poema “Um” cremos ser a idéia de Deus o interlocutor, mas isso € ainda apenas uma
hipétese que serd repensada ao longo do trabalho.

Outra referéncia que o lugar desperta, ainda, na Gltima estrofe, € a figura dos
diques que sd@o imensas construcdes. Eles representam uma marca muito forte na
paisagem holandesa, uma vez que se deve a eles o aumentou do territrio holandés.

As imagens do nome “repartido”; “quebrado nos diques”; “levado nas
flores” tém em comum a idéia da fragmentacdo que o transcorrer do tempo ocasiona.
Com isso, o canto da poeta corresponde a uma tentativa de revigorar um ideal, de
discutir principios metafisicos. Tanto que o poema termina com uma pergunta: “Quem
sabe teu nome, - tdo longe, tdo tarde,/ Tao fora do tempo, do reino dos homens...?”. Ou
seja, quem conhece esse misterioso ser que desfruta de um tempo que ndo se assemelha

ao tempo dos homens?
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3. Reflexoes sobre o poema “Dois”

Esta secdo apresenta o poema “Dois” e sua andlise.

3.1 O poema “Dois”

Abragava-me a noite nitida,

a alta, a vasta noite estrangeira,

e aos seus ouvidos sucessivos murmurava:

“Nédo quero mais dormir, nunca mais, noite, esparsas
nuvens de estrelas sobre as planicies detidas,

sobre sinuosos canais baloucantes e frios,

sobre parques inermes, onde a bruma e as folhas ruivas
sentem chegar o outono e, reunidas, esperam

sua lei, sua sorte, como pobres figuras humanas.”

E aos seus ouvidos sucessivos murmurava:
“Nao quero mais dormir, nunca mais, quero sempre
mais tempo para os meus olhos, — vida, areia, amor profundo... —

conchas de pensamentos sonhando-se desertamente.”

E a noite dizia-me: “Vem comigo, pois, ao vento das dunas,

vem ver que lembrangas esvoagam na fronte quieta do sono,

e as palpebras lisas, e a palida face, e o labio parado

e as livres maos dos vagos corpos adormecidos!”

“Vem ver o siléncio que tece e destece ordens sobre-humanas,

e os nomes efémeros de tudo que desce a franja do horizonte!

Oh! Os nomes... — na espuma, na areia, no limite incerto dos mundos,
plécidos, frageis, entregues a sua data breve,

irresponsaveis e meigos, boiando, boiando na sombra das almas,
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suspiro da primavera na aresta subita dos meses...”

E a linguagem da noite era velhissima e exata.
E eu ia com ela pelas dunas, pelos horizontes,

Entre moinhos e barcos, entre mil infinitos noturnos leitos.

Meus olhos andavam mais longe do que nunca,
voavam, nem fechados nem abertos,
independentes de mim,

sem peso algum, na escuridio,

e liam, liam, liam o que jamais esteve escrito,

na rasa solidao do tempo, sem qualquer esperanca

— qualquer.

O poema “Dois” é o segundo noturno da obra, Doze Noturnos da Holanda.
E vilido ressaltar que a obra, composta por doze poemas, pode ser lida de maneira
autbnoma, uma vez que cada poema apresenta unidade que o faz independente;
entretanto, quando os lemos seqiiencialmente, podemos observar que cada um deles
dialoga com os antecedentes e os subseqiientes.

No poema “Dois”, o fluxo narrativo é muito marcante, isso se deve a um
conjunto de fatores que incluem desde a escolha do tempo verbal até os procedimentos
empregados, os quais instauram didlogos entre o eu lirico e a personagem Noite®.
Escrito em verso livre longo, o poema descreve o didlogo entre o eu lirico e a
personagem Noite. O tema central da conversa € o da transcendéncia da noite, em
relacdo aos dias que se seguem, e a manifestacdo do desejo do eu lirico em obter mais
tempo para viver. A personagem Noite, com seu cariter estrangeiro, mostra ao eu lirico
os seus caminhos e, assim, as imagens poéticas convergem para um dos pontos centrais
do poema: a precariedade da vida do homem e a dos seres frente a soberania da Noite.

Em 1952, o verso livre praticamente tinha se tornado padrdo para quase
todos os poetas, sendo até mesmo alvo de criticas, por exemplo, de Jodo Cabral de Melo

Neto em 1945 e 1954. Cecilia empregara o verso livre desde 1922, ja pela época da

43 . N . p o
Doravante quando nos referirmos a personagem Noite, ela serd grafada com letra maitscula.
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Semana da Arte Moderna, a poeta tinha pronto o livio Poema dos Poemas e escrevia
Balada para El-Rei. Segundo Gouvéa (2003), Cecilia escreveu o poema “Prece (a
maneira de Francis Jammes)”, espécie de profissdo de fé contra o pligio, em 1922, cuja
publicagio ocorreu pela revista Arvore Nova.

A primeira estrofe do poema “Dois” é composta por nove versos e pode ser
dividida em duas partes. Essa divisdo é apoiada sobre as modalidades discursivas. A
primeira parte se distingue da segunda por guardar semelhanca com um discurso
narrativo em primeira pessoa, enquanto a segunda apresenta um discurso direto. A
primeira parte vai do primeiro ao terceiro verso e a segunda, do quarto ao nono verso.

O verso que abre o poema sela também o primeiro contato com a
personagem Noite e o faz por meio da intimidade do abraco. Abragado a Noite o eu
lirico dé inicio a sua singular experiéncia. O sentido do tato, nos versos do poema, é
aquele que torna possivel a contemplacdo da magnificéncia da Noite. Envolto na
matéria da Noite, o eu lirico funda com ela uma linguagem particular. Assim, um
primeiro procedimento utilizado na personificacdo da Noite é a sua defini¢do, que é
formulada por meio de uma série de adjetivos: “nitida”, “alta”, “vasta” e “estrangeira”.
Esses fazem com que o entendimento da noite ultrapasse a idéia dela, simplesmente,
como fendmeno natural. Por meio da percepg¢do visual distingue-se a nitidez da noite,
uma vez que lhe € intrinseca a escuriddo a qual a diferencia do dia. Os outros adjetivos
atribuidos a noite, “alta” e “vasta”, dizem respeito as dimensdes espaciais. Enquanto ser
“estrangeira”, equivale ao reconhecimento da natureza diferenciada da noite. As
qualidades da noite tendem a crescer e a ganhar mais impeto a medida que os versos
seguem. Assim, no terceiro verso, o eu lirico atribui mais uma importante caracteristica
para a noite: “seus ouvidos sucessivos”. A imagem dos “ouvidos sucessivos” da noite
pode ser uma forma de dizer que ela € um ser de tempo, que se desdobra no tempo e que
a poeta repete, hora apds hora, que ndo quer dormir. O verso aparece repetido no poema
(no terceiro verso e no nono), entdo a imagem dos “ouvidos sucessivos” € significativa.
Com isso, a Noite € uma e multipla. Embora humanizada, as diferencas da natureza da
Noite e do eu lirico ndo serdo ignoradas, pelo contrario. O interessante nessa
representacdo é que ao destacar a grandeza de sua interlocutora, a Noite, o eu lirico

reconhece as suas proprias fragilidades.
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Na seqiiéncia dos versos, com um murmurio, o eu lirico inicia o didlogo que
vai manter com a Noite, dando inicio, assim, a segunda parte da mesma estrofe. As
marcas responsaveis por essa divisdo sdo duas: os dois pontos com os quais termina o
terceiro verso, e as aspas com as quais inicia o quarto verso. Essas marcas sdo as
fronteiras entre duas situacOes enunciativas distintas, a do narrador/ locutor e a do
interlocutor. Dessa forma, inicialmente, temos um narrador / locutor em primeira pessoa
e sua fala.

Por meio da inclusdo das aspas no discurso, o eu lirico pode citar o didlogo
que manteve com a Noite. Esse recurso, além de atribuir verossimilhanga, possibilita a

poeta que apresente ao menos duas maneiras de conceber a imagem da Noite.

Primeira estrofe:

Nao quero mais dormir, nunca mais, noite, esparsas
nuvens de estrelas sobre as planicies detidas,

sobre sinuosos canais baloucantes e frios,

sobre parques inermes, onde a bruma e as folhas ruivas
sentem chegar o outono e, reunidas, esperam

sua lei, sua sorte, como pobres figuras humanas.

O desejo de mais tempo para a vida transforma-se na afirmativa: “ndo quero
mais dormir”’. Essa afirmativa € reiterada pelo advérbio “nunca” e intensificada pelo
advérbio “mais”. A afirmativa, “ndo quero mais dormir, nunca mais” sera repetida duas
vezes no poema. O desejo de viver € tdo intenso, que mesmo o descanso implica algum
tipo de perda para o eu lirico. A pontuacdo chama atengdo, pois, da maneira como foi
elaborada, a leitura ganha um ritmo mais acelerado até o final dessa estrofe. Apds o
verso “ndo quero mais dormir, nunca mais”, caberia perfeitamente um ponto e ndo uma
virgula. Embora as virgulas nio sejam determinantes para a quebra dos versos, elas
contribuem nas pausas ritmicas. A Unica interrup¢do causada pelo ponto final serd

quando ocorrer a mudanga de foco discursivo na voz narrativa. A pontuacido manifesta o
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préprio estado de dnimo espiritual do eu lirico, que deseja ndo perder tempo. Assim, sua
fala € organizada de maneira que a leitura seja mais rdpida, que os espagos silenciosos
causados pelas pausas ritmicas sejam menores do que se obedecesse a uma pontuagdo
tradicional. Cecilia cria no poema “Dois” uma sintaxe que se apdia na temdtica do
poema. A estratégia de criar menos espagos vazios entre uma frase e outra tem como
resultado menos tempo perdido no vazio que se d4 entre as palavras.

Na seqiiéncia do verso, o eu lirico identifica a Noite a “esparsas nuvens de
estrelas”. Com isso, a Noite ganha tracos que sdo inerentes da imagem das nuvens, tais
como a mobilidade e a mutabilidade. As estrelas, por sua vez, vém indicar o brilho
préprio da Noite. Enquanto a preposi¢do “sobre” possibilita a subordinagcdo de outras
frases que visam descrever a imagem da Noite. Assim, por meio da percepgao da visao,
o eu lirico descreve os lugares que a noite cobre: as planicies, os canais, os parques.
Paisagens de uma geometria tdo impar que sé a natureza poderia compor.

Ricoeur (2002), ao tratar das singularidades, divide-as em trés espécies: as
pessoas, as obras de arte e também a natureza. Segundo o filésofo, “uma paisagem nédo
€ recorte do espaco, simplesmente, € uma totalidade tinica em seu género, na sua cor, ou
em outra coisa qualquer” (RICOEUR, 2002, p.42). O que ¢ interessante na descri¢do da
paisagem do poema nao € a alteridade das “planicies detidas”; nem as curvas sinuosas
dos canais que a noite acompanha; tampouco os “parques inermes” que sdo parques sem
defesa, largados, que ndo se defendem de ninguém, nem de nada, mas a maneira como a
noite acompanha tudo. O caréter da noite € firme, como o das planicies; ¢ mével, como
das 4dguas que se curvam; é também indefeso. Tdo indefeso, que o simples raiar da luz
do dia acaba com seu reino de trevas. A dgua € fria e “baloucante”, essas caracteristicas
atribuem-lhe mobilidade. Ou seja, ndo se trata da dgua parada, e sim da dgua que corre.
A fluidez da 4gua €, ainda, a metifora da palavra que quer fluir, do tempo que,
independente do desejo de qualquer ser, esvai-se.

Do sétimo ao nono verso, a Noite passa a ser a testemunha silenciosa das
mudangas mais intimas ocorridas no cerne de todos os seres. A vulnerabilidade das
folhas ruivas passa a ser a mesma do homem. Ambos compartilham o mesmo destino
finito. Com o outono, instaura-se a ambigiiidade, pois, se por um lado, essa estacdo traz
a alegria da colheita, por outro, fixa a tristeza e a expectativa da proximidade do

inverno, do frio, dos ventos. As caracteristicas do inverno tais como o frio, o cair das
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folhas comparam-se na vida humana a proximidade de uma idade mais avancada. O
inverno lembra ainda a proximidade do frio eterno, a propria metiafora da morte, da vida
que se escoa, do calor humano consumido até o seu término; do frio que chega para
ficar. O eu lirico contempla, dessa forma, imagens que compartilham a mesma
precariedade do tempo, ele contempla nelas a perda do seu objeto de desejo: mais tempo
que equivale a mais vida. Com isso, a percep¢do da sensacdo do sentimento de tristeza
vai ganhando cada vez tracos mais evidentes. As imagens que o eu lirico destacou,
unidas por um destino comum, compartilham ainda a mesma pobreza humana.
Examinando-se o adjetivo “pobre”, parece ser intrinseco a ele o conceito de “pouco
favorecido”. Mas por que o homem € uma “pobre figura”? Dentre os significados desse
adjetivo, um dos mais destacados pode ser glosado como “desprovido do que é
necessario”. Muitas coisas s30 necessarias a0 homem. Entretanto, a condi¢do priméria é
a propria vida, e o objeto de desejo tnico do eu lirico € mais tempo. Dessa forma, a
pobreza humana poderia estar relacionada com a fugacidade do tempo. Assim, dois
topicos, sobretudo, destacaram-se na andlise da estrofe: o da imensiddo da noite e o da
pobreza humana. A pobreza serd registrada apenas no dltimo verso da primeira estrofe,
mas, desde os primeiros versos, ela jd estd implicitamente instaurada, pois ao ressaltar
as virtudes noturnas, sua grandeza, sua mobilidade em se adequar &s mais variadas
situagdes, enfatiza, também, as limitacdes humanas. Mediante a defini¢do do outro, a
reflex@o recai sobre o proprio sujeito lirico, que vé com maior nitidez a sua condicao de
vida. Essa relacdo era a que Lacan definia como o Ich-Ideal ou ideal do eu. Conforme
Lacan, “o sujeito v& o seu ser numa reflexdo em relacdo ao outro” (LACAN, 1986,
p-148). Ou seja, o sujeito se define de maneira reflexiva em relacio ao outro.
Observando o outro, que no caso do poema € a Noite, o sujeito lirico constata suas

proprias necessidades e fragilidades.

Segunda estrofe:
E aos seus ouvidos sucessivos murmurava:

“Nao quero mais dormir, nunca mais, quero sempre

mais tempo para os meus olhos, — vida, areia, amor profundo... —
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conchas de pensamentos sonhando-se desertamente.”

No primeiro verso da segunda estrofe, o foco volta a voz narrativa, a qual
repete o terceiro verso da primeira estrofe: “aos seus ouvidos sucessivos murmurava’.
Sublinha-se, dessa forma, a imagem dos “ouvidos sucessivos” que consagra a Noite
como um ser composto de tempo, como identificamos na primeira estrofe. Além da
atualizac@o dessa imagem, a voz narrativa exerce a funcdo de chamar a atencio do leitor
para os versos seguintes que ddo continuidade a expressdo do desejo do eu lirico.
Assim, novamente, sdo utilizadas as aspas que indicam uma mudang¢a no foco narrativo.

Tendo sua voz valorizada novamente, o locutor reitera a afirmativa: “nao
quero mais dormir, nunca mais”. O eu lirico enfatiza seu desejo, mostrando-se fixado
nele. Entretanto, nessa estrofe, diferente da primeira vez em que foi citado, a seqiiéncia
do verso mostra um desdobramento do desejo do eu lirico. O canto clama por mais vida
para os seus “olhos” e centra, a partir deles, trés coisas que lhe sdo importantes: vida,
areia e amor profundo. Esses elementos vém em destaque por meio de um aposto
explicativo. A amplitude desse desejo ambiciona a completude, ou seja, uma imagem
que compreenda todos os aspectos que sdo importantes para o eu lirico. Dai que se
destaca tanto a parte do que é sensivel, tal como “areia”; quanto a parte do que €
inteligivel, tal como *“vida” e “amor profundo”. Entendemos por mundo sensivel aquele
que se descreve pela visibilidade e o inteligivel o que ndo se v€, mas isso ndo significa
que ele permaneca nas trevas. Ao contrdrio, nele brilha o Bem que ilumina todas as
idéias**. O primeiro desejo expresso em prol de mais tempo é 2 vida.

A simbologia tradicional da areia conota a transitoriedade, a redugdo de
tudo a mineralidade, a matéria uniforme. A partir da areia compdem-se os mais variados
objetos concretos, pois ela tem a facilidade de abracar as formas a que ela se coloca e
molda um projeto. No poema “Onze” da obra Doze Noturnos da Holanda, podemos
apreciar versos que nos dizem: “a pequena areia caminha com seu passo invisivel;/ do
cristal quebrado, da montanha submersa,/ a areia sobe e forma paisagens, campos,

paises...” (MEIRELES, 2001, p.721). O simbolismo da areia vem inicialmente da

* A idéia central da defini¢io de mundo visivel e inteligivel que fornecemos foi extraida da obra de
QUINET, A. Um olhar a mais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. p. 22
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quantidade de seus graos. Isolados, os graos chegam a ser insignificantes, mas juntos
vao formando as paisagens que no poema citado crescem gradativamente: “paisagens’,
“campo” e “paises”. Como disse Cecilia, em cronica: “caminhamos sobre enigmas. NOs
todos, por mais simples que nos julguemos, somos uma pequena parcela do mistério
geral”®. Esta é a idéia: somos parte do grande mistério, pequenos grios de areia.

O poema “Sete” do livro Doze Noturnos da Holanda, também colabora com
a imagem da areia como matéria essencial. Nele, as diferencgas entre os elementos sdo
neutralizadas e tudo acaba sendo definido pela mesma matéria. Assim, “homem, objeto,
fato, sonho,/tudo € o mesmo, em substancia de areia,/tudo sdo paredes de areia, como
nesse solo inventado” (Id., Ib, p.717). Dizer que tudo é o mesmo em substancia de areia
é equivalente a dizer que tudo é composto de uma matéria tnica. Essa matéria é a
responsdvel por todas as composi¢des e mudangas que ocorrem no universo. No poema,
a areia representa essa matéria que equivaleria ao que Espinosa destaca como sendo a
“Esséncia”. Assim, essa Esséncia revela-se em indmeras existéncias, o que, por sua vez,
na obra de Cecilia, reflete propriedades da areia: a quantidade de seus grdos, a
habilidade de se moldar; sdo detalhes que contribuem para a escolha. Poderia ser
qualquer outra matéria, mas a areia foi a escolhida por Cecilia como aquela cuja
representacdo simbdlica assumird vérias faces. A areia constitui o perfil do que é
indmero e dnico. Seus grdos sdo unidades muito pequenas e destacam que cada uma
delas, por menor que sejam, integra um conjunto maior, daf a sua simbologia: destacar a
pequenez. O sujeito lirico identifica-se com essa matéria, de forma que estabelece uma
ligacdo direta entre esta e a defini¢do dele. Em “Apresenta¢do”, poema que estd no livro

Retrato Natural, a poeta nos diz:

“Aqui estd minha vida — esta areia tdo clara
com desenhos de andar dedicados ao vento.”
(MEIRELES, 2001, p.606)

O sujeito poético se identifica com a areia, que é mais do que uma

representacdo plastica superficial. Pelo contrdrio, nessa imagem hd uma profunda

4 MEIRELES, C. Nio se pode esquecer. In: Crénicas de Viagem 3. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999
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relacdo psicoldgica. Os versos atentam aos desenhos formados na areia, “desenhos de
andar”. A cena descrita consagra, desse modo, os desenhos formados pelas pegadas
deixadas pelo eu na areia clara. Essas pegadas vdo constituir um caminho, uma
impressdo apds a outra, criando a metdfora da caminhada da vida. Por esse viés, a
imagem se completa com a dedicagio dos desenhos aos ventos. E muito claro que o
vento vai apagar os desenhos, os resquicios daquelas pegadas na areia. O vento conota o

mesmo sentido do tempo ainda no poema ‘“Rua dos rostos perdidos”46

, na qual podemos
apreciar versos que dizem que o vento “ndo leva apenas os chapéus;/ estas plumas, estas
sedas:/ este vento leva todos os rostos,/ muito depressa”. O vento vem como a metafora
do tempo que voa. Em outra hipétese, esses ventos, considerando a matéria da areia,
vao misturar as particulas dos grdos num outro conjunto. O que na vida pode significar
a propria decomposicdo do corpo se tornando parte mineral da terra. Dizer que as
paredes sdo de areia e dizer que os passos ficam na areia até que o vento desfaca a
forma das pegadas é uma forma de dizer que nada fica, isto €, tudo se reduz aos
desenhos basicos da matéria.

Voltando aos versos do poema “Dois”, restou-nos o desejo do “amor
profundo”, que é perfeitamente coerente com a proposta que o eu lirico vinha
estabelecendo de ter mais tempo para a vida. Requerer “amor profundo” parece ser uma
rendincia a superficialidade dos sentimentos banais. O eu lirico deseja viver
intensamente, com sentimentos profundos. A materialidade dos desejos terrenos parece
ndo corresponder a intensidade do viver. A questdo dos desejos terrenos fica muito clara
no poema “Quatro”, que € parte dos Doze Noturnos da Holanda. No poema, o eu lirico

diz:

“belos rostos sorriam, tdo loucos,
tao infelizes, entre o ouro e a seda — lavor do esquecimento! — .
(MEIRELES, 2001, 712)

6 Poema que integra a obra de MEIRELES, C. Poemas de Viagem. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.
p. 1420
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O ouro e a seda sao os simbolos dos desejos terrenos o eu lirico os identifica
como “lavor do esquecimento”. Mas, esquecimento do qué? Esquecimento da prépria
morte, da transitoriedade a que todos estamos submetidos. A proposta de amor profundo
diz respeito a profundidade dos sentimentos positivos, dentre os quais o amor € seu
representante maximo. Isso é quase como dizer que o eu lirico ndo quer se perder nem
nos desejos terrenos, nem nos sentimentos mesquinhos. As reticéncias, apds “amor
profundo...”, ddo ensejo a seqiiéncia do verso como um suspiro, que, numa leve pausa,
toma folego para concluir essa estrofe. Com isso, fecha-se o aposto explicativo.

Na seqiiéncia da segunda estrofe, recuperando o desejo expresso, de mais
tempo para os seus olhos, deparamo-nos com o verso que diz: “conchas de pensamentos
sonhando-se desertamente.”. Essa imagem desperta a necessidade de mais tempo para o
eu se voltar a si mesmo e fecundar os seus pensamentos. Desenvolvé-los, seja em busca
do autoconhecimento, seja pela préopria necessidade de exercitar a faculdade do
pensamento. Examinando analiticamente esse verso, temos inicialmente a concha. Na
zoologia, ela € um revestimento calcirio e duro de certos animais, moluscos em
especial. Como figura, sua forma e profundidade lembram o 6rgdo sexual feminino,
como um utero, dai a idéia da fecundidade. O objeto de desejo era a vida e a
profundidade em relagdo aos seus sentimentos. Com a figura da concha, o vértice
temdtico volta-se para a interioridade, renovando a metdfora do olhar como a antiga
metafora do conhecimento, que nesse caso € referé€ncia ao autoconhecimento. Assim, a
figura da concha suscita tanto a idéia da fecundidade quanto a da interioridade. Com o
movimento introspectivo, o resultado ¢ um aprofundamento dentro do mundo do
proéprio eu lirico.

Rilke (1953), em Cartas a um jovem poeta, aconselha o poeta a “voltar-se
para si e sondar suas profundezas de onde vem a sua vida”. O conselho trata do fazer
poético e da necessidade do autoconhecimento para a elaboracdo de versos poéticos. E é
justamente esse exercicio que o eu lirico deseja por em pratica. Nesses versos, Cecilia
aflora a idéia de que o tempo é insuficiente até mesmo para o exercicio de
autoconhecimento. A palavra “desertamente” suscita, ainda, algumas conjecturas. Em
primeiro lugar, a palavra “desertamente” pode estar significando a soliddo do eu nessa
jornada. Em segundo lugar, pode ser referéncia a aridez, a secura, a infertilidade do

deserto enquanto lugar improdutivo. Nesse caso, a fecundidade do pensamento
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almejada pelo eu lirico € negada. Quase como uma tomada de consciéncia de que seu

desejo por mais tempo lhe serd negado.

Terceira estrofe:

E a noite dizia-me: “Vem comigo, pois, ao vento das dunas,
vem ver que lembrancas esvoacam na fronte quieta do sono,
e as palpebras lisas, e a palida face, e o ldbio parado

e as livres maos dos vagos corpos adormecidos!”

“Vem ver o siléncio que tece e destece ordens sobre-humanas,

e os nomes efémeros de tudo que desce a franja do horizonte!

Oh! Os nomes... — na espuma, na areia, no limite incerto dos mundos,
plécidos, frageis, entregues a sua data breve,

irresponsaveis e meigos, boiando, boiando na sombra das almas,

suspiro da primavera na aresta stbita dos meses...”

Nessa terceira estrofe, a voz lirica abre espago a voz noturna. Com isso vem
a resposta ao pedido do eu lirico (por mais tempo), que € manifestada por meio de um
convite, a Noite diz: “Vem comigo”. Para a Noite, revelar a dindmica do seu universo é
uma forma de responder as indagacdes que o eu lirico apresenta e a que anseia. Dai que
a Noite o leve a contemplar a particularidade da sua ordem do mundo, a qual se difere
da dos homens. Concedida voz a personagem da Noite, ela descreve os desenhos que vé
no mundo. O primeiro deles se d4 aos “ventos das dunas”; contudo, por que exatamente
ao vento das dunas? O que hd de especial nesse lugar? Certamente ndo se trata apenas
da exposi¢do de uma paisagem que denota as mudancas. Se retornarmos aos Versos
anteriores, recuperaremos a figura da areia, cujo simbolo na poética ceciliana representa
além da transitoriedade, a matéria informe que pode se moldar a outros projetos.
Ressaltada a importancia da areia, a figura das dunas torna-se mais atraente e
representativa. Na geografia, as dunas s@o montanhas de areias criadas a partir de

processos edlicos. Sendo assim, destaca-se nessa imagem a idéia da migracdo e os

61



ventos como determinantes para que haja a locomocdo das particulas de areia. A
vulnerabilidade do grido de areia, dado o seu tamanho, ¢ a mesma do homem. A idéia
denota a pequenez de ambos; no entanto, cada grao € significativo, assim como cada ser
humano. Com isso, a imaginacdo poética de Cecilia cria, por meio da paisagem descrita
pela noite, um lugar privilegiado para a contemplacdo da vida. Um lugar em que se
contemplam existéncias multiplas.

O vento das dunas destaca, ainda, a matéria do ar, um dos quatro elementos
naturais. Vale lembrar que Bachelard via nessa matéria um convite a viagem
imagindria. As citacdes dessa matéria provém tanto do substantivo “vento”, quanto do
verbo “esvoacar”. Falar sobre uma viagem imagindria parece ser muito pertinente, pois
cada vez mais nesse poema vao-se moldando os contornos dessas asas imagindrias que
levam e elevam o eu lirico a um estado que almeja o conhecimento.

Na primeira estrofe o eu lirico atribui a Noite caracteristicas que a diferem
da natureza mortal. J4 na terceira estrofe, com a intervencao discursiva da noite, abre-se
a possibilidade do desenvolvimento da personalidade noturna, destacando-se a visdo
que a noite contempla e o convite a essa viagem de aprendizado. A viagem se d4 em um
nivel imagindrio. Assim, as citacdes a matéria do ar contribuem para a viagem
imagindria.

A personagem Noite destaca na sua fala uma proposta subjetivada de
contemplacgdo. Essa ndo implica mobilidade, tanto que a maioria dos semas espalhados
na terceira estrofe é de natureza estdtica: “fronte quieta do sono”; “palpebras lisas”;
“labios parados”; “corpos adormecidos”. Os movimentos do corpo parecem nao
acrescentar muito na busca do conhecimento. A contemplacdo ndo é da mobilidade
corpérea, tanto que os objetos observados permanecem em repouso: ‘“vagos corpos
adormecidos”; as “pélpebras” estdo lisas, pois os olhos estdo fechados e ndo refletem
nada, ndo sdo espelhos; a “face” € pdlida; o “ldbio” € parado, ndo hi palavras
pronunciadas; as “maos” estdo livres, ou seja, ndo estdo segurando nada. Assim, vamos
entendendo que a ordem contemplativa é a dos ambientes interiores. N&o se trata, pois,
da exterioridade dos homens ou de qualquer outra paisagem que possa aparecer. Mas de
algo mais profundo. O convite centra-se nas “lembrancas que esvoagam na fronte quieta

do sono”. O verbo “ver” utilizado pela personagem Noite tem um significado que
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ultrapassa a visdo, o significado que melhor se adequaria ao verbo se aproxima mais ao
de “conhecer”, seria: ‘“venha conhecer”.

No verso “lembrancas que esvoacam na fronte quieta do sono”, hi uma
evocacdo aos sonhos, pois que imagens passam na fronte do homem enquanto dorme
sendo a dos sonhos? Eles sdo o diferencial dessa contemplacio, pois representam as
profundezas do espirito do homem. Foucault, ao tratar do tema do sonho, cita um trecho

da obra Victor Hugo, em Les Miserdbles:

“Se fosse dado aos nossos olhos de carne ver dentro da consciéncia do
outro, muito mais freqiientemente julgariamos um homem segundo
aquilo que ele sonha do que segundo o que ele pensa... o sonho que é
todo espontineo toma a e guarda a figura de nosso espirito. Nada sai
mais direta e sinceramente do fundo mesmo de nossa alma que nossas
aspiragdes irrefletidas e desmesuradas... nossas quimeras sao o que
melhor se parece conosco.” (FOUCAULT, 2002, p. 99)

Buscando desvendar o outro por meio da particularidade que o sonho
possibilita, a Noite vai trilhar junto com o eu lirico um caminho imaginério, cheio de
sinuosidades, em que se bifurcam e se revelam paisagens internas dotadas de
espontaneidade, intimidade e multiplicidade. Essa serd a visdo revelada.

O trajeto que os versos apresentam € firmado, sobretudo, no siléncio em que
se entrelacam ordens que estdo acima das leis humanas. A recorréncia ao verbo “ir”
reafirma o convite ja feito, de maneira que a presenca do eu lirico atribui a cena que a
Noite apresenta maior veracidade. O eu lirico torna-se testemunha das mudangas mais
comuns que se sobrepdem as diversas camadas que constituem o universo.

Com os “nomes efémeros”, ressalta-se a arte de nomear que ¢ refletida pela
primeira vez no poema. Os nomes distinguem as pessoas, os animais, os objetos uns dos
outros e os qualificam.

O verbo “ver” comparece duas vezes na terceira estrofe, de maneira que o

seu sentido ndo se restringe apenas ao de “olhar”, mas engloba, também, ao de

“conhecer”.
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Na seqiiéncia, do vigésimo ao vigé€simo quarto versos, o canto serd dedicado
a linguagem. O verso inicia com uma interjei¢do “Oh! Os nomes...”. Abrindo um aposto
explicativo que tende a explicar “os nomes”. Para tanto os elementos que se destacam
sdo os que tém uma durabilidade passageira, trés sdo postos em evidéncia: a “espuma’;
a “areia”; e o “limite incerto dos mundos”. A espuma € um agrupamento inconsistente
de bolhas, essa mesma inconsisténcia € a dos nomes; a areia, por sua vez, como
dissemos anteriormente, destaca-se pela sua quantidade. Mas, nesse caso, pode destacar
a pequenez dos griaos que € equivalente a dos nomes, tendo em mente a insuficiéncia
que, as vezes, as palavras demonstram frente a determinadas circunstincias e
sentimentos.

Nessa terceira estrofe, é possivel juntar dois grupos simbdlicos: um faz
referéncia ao mundo perceptivel e o outro, ao mundo inteligivel. Vale ressaltar, que esse
segundo grupo alcanga a sua defini¢do através dos elementos mutdveis do mundo
perceptivel, fazendo transparecer, sobretudo, a efemeridade. No primeiro grupo,
referente a0 mundo perceptivel, € possivel agrupar semas marinhos: “espuma’”; “areia”;
“boiando”. A 4gua na lirica ceciliana impde uma filosofia que destaca a fluidez. Assim,
definir “os nomes”, segundo o mundo marinho, equivale a lhes atribuir a principal
caracteristica da 4gua: a fluidez. J4, os adjetivos “placidos” e “meigos” tanto sdao
referéncias a qualidade da dgua, quanto sdo atributos da linguagem. O segundo grupo,
por sua vez, pertence ao da formacdo de conceitos, que se pode entender através da
inteligibilidade: os nomes sdo definidos como “frageis”; “entregues a sua data breve”;
“suspiro da primavera na aresta stibita dos meses”. A efemeridade dos nomes € tal como
o suspiro da primavera que é, a0 mesmo tempo, uma estacio denotando o florir, a
renovagdo; porém, estd inserida em um tempo ciclico, sendo assim sempre sucedida por
outra estacdo. O verso termina com as esperadas reticéncias que tanto podem indicar as
renovagodes das estacdes, quanto um sentimento que € inefavel. Fecham-se as aspas e ha
novamente uma mudanga de foco enunciativo, que se volta a voz narrativa.

A fala da Noite representa no discurso poético a fala do outro. Entretanto,
esse outro configura um desdobramento ou reflexo do préprio eu. Para Tito (2001), o
“tu” tdo presente na poética ceciliana consiste em mais um simbolo de sua lirica, assim

como a rosa, a lua, as nuvens, a onda, por exemplo.
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Quarta estrofe:

E a linguagem da noite era velhissima e exata.
E eu ia com ela pelas dunas, pelos horizontes,

Entre moinhos e barcos, entre mil infinitos noturnos leitos.

Na estrofe acima, a voz narrativa reafirma a exatiddo das visdes reveladas
ao eu lirico pela Noite. Esta € a primeira vez no poema que algum elemento denota a
durabilidade, “A linguagem da noite era velhissima e exata”. A linguagem da noite por
ser “velhissima” torna-se aquela que pode observar as mais variadas e continuas
mudangas. Vagando com a Noite, o eu lirico vai com ela pelas dunas, pelos horizontes.
Vai pela dgua entre os moinhos e os barcos, num movimento fluido e continuo, e entre

os “infinitos noturnos leitos”.

Quinta estrofe:

Meus olhos andavam mais longe do que nunca,
voavam, nem fechados nem abertos,
independentes de mim,

sem peso algum, na escuridao,

e liam, liam, liam o que jamais esteve escrito,

na rasa solidao do tempo, sem qualquer esperanca

— qualquer.

O poema encerra sua ultima estrofe com a descricdo da cena em que o eu
lirico mostra-se completamente envolvido pelo universo noturno e pela linguagem
particular da Noite, que lhe revelou segredos. Compenetrado nesse universo, o eu lirico
pode contemplar a nova realidade apresentada. O olhar seletivo apresentado pela noite
ao eu lirico, que escolhe as cenas recolhidas do cotidiano e da natureza, aponta para

algo que as transcende: a imagem da noite. Com isso, o eu lirico pode ler “o que jamais
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esteve escrito”. Os olhos, nesse momento, ndao estdo “nem fechados nem abertos”, e
independentes do eu lirico, cuamprem a sua missdo de revelar. Essa estrofe se funda no
desregramento dos sentidos: os olhos “andavam”, ‘“voavam”; na escuriddo, esses
mesmos olhos “liam o que jamais esteve escrito”, e reitera-se o verbo “ler” trés vezes,
sistematizando, assim, esse movimento insistentemente. Esse desregramento dos
sentidos lembra aquele expresso por Rimbaud na “carta dita ao vidente”. Nela, o poeta
diz que “se faz vidente por meio de um longo, imenso e refletido desregramento de
todos os sentidos” (RIMBAUD, 2002, p. 80). Em outra carta remetida a Geogers
Izambard, Rimbaud*’ diz: “querer ser poeta e ter de trabalhar para se tornar um
visiondrio”. A concepcdo do poeta como um visiondrio revela-se na construgcdo desses
ultimos versos do poema “Dois” que possibilitam a leitura dos fatos que ndo foram
registrados.

Como pudemos verificar, a resposta da noite traz ao eu lirico uma
experiéncia intensa que comporta indicios de uma viagem quase profética. O verbo
“voar” lembra a matéria do ar e a psicologia da viagem aérea. Os movimentos desse vOo
s@o leves e sucessivos, “sem peso” e “independentes”, o que nos confirma a hip6tese de
uma viagem de sublimagdo. Nessa psicologia ascensional, que focaliza o préprio ser, a
importancia estd na grandeza do caminho que o sujeito pdde percorrer em torno de sua
propria investigacdo. A comparacdo da idéia da viagem com algo profético nos remete
novamente a “Carta dita ao Vidente”, de Rimbaud*®, Nela, ele diz: “procura a sua alma,
inspeciona-a, experimenta-a, apreende-a... Uma vez que cultivou a sua alma, ja de si
rica como nenhuma!”. Segundo o poeta, o conhecimento de si proprio € o maior
aprendizado, a maior recompensa. Embora o desejo de “mais tempo de vida” tenha sido

negado, o eu lirico teve como compensacio o aprendizado que a noite lhe proporcionou.

47 CARTAS DO VISIONARIO, enderecada para GEORGES IZAMBARD. Em Charleville, [13] de
Maio de 1871 “Agora, mergulho na maior devassiddo possivel. Por qué? Quero ser poeta e trabalho para
me tornar visiondrio: vés ndo compreendeis nada e eu ndo sei se saberei explicar-vos. Trata-se de atingir
o desconhecido através do desregramento de todos os sentidos. Os sofrimentos sdo enormes mas é preciso
ser-se forte, ter nascido poeta, e eu reconheci-me poeta. Nio é de modo algum culpa minha. E falso dizer-
se: eu penso. Deveria dizer- se: sou pensado. - Desculpe o trocadilho.”

48Carta do vidente, de Rimbaud para Paul Demeny, Douai, em Charleville, 15 de Maio de 1871
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4. Reflexoes sobre o poema “Trés”

Esta secdo analisa o poema “Trés”. A se¢do (4.1) apresenta o poema
“Trés”. Enquanto a secdo (4.2) oferece o desenvolvimento do estudo do poema que

consagra a noite e o que ela desencadeia no eu lirico.

4.1 O poema “Trés”

A noite ndo é simplesmente um negrume sem margens nem direcdes.

Ela tem sua claridade, seus caminhos, suas escadas, seus andaimes.

A grande construgdo da noite sobe das submarinas planicies
ao longo dos céus estrelados
em trapézios, pontes, vertiginosos parapeitos,

para obscuras contemplacdes e expectativas.

Entdo, a noite levava-me... — por altas casas, por subitas ruas,
e sob cortinas fechadas estavam cabecas adormecidas,

e sob luzes pélidas havia maos em morte,

e havia corpos abracados, e imenso desejos diversos,
duvidas, paixdes, despedidas

— mas tudo desprendido e fluido,

suspenso entre objetos e circunstancias,

com destreza de arco-iris e ago.

E os jogadores de xadrez avangavam cavalos e torres,

na extremidade da noite, entre cemitérios e campos...

— mas tudo involuntario e ténue

enquanto as flores se modelavam e, na mesma obediéncia,

os rebanhos formavam leite, 13,
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eternamente leite, 13, mugido imenso...
Enquanto os caramujos rodavam no torno vagaroso das ondas

e a folha amarela se desprendia, terminada: ar, suspiro, solidao.

A noite levava-me, as vezes, voando pelos muros do nevoeiro,
outras vezes, boiando pelos frios canais, com seus calados barcos

ou pisando a fragil turfa ou o lodo amargo.

E belas vozes ainda acordadas iam cantando casualmente.

E jovens labios arriscavam perguntas sobre dolorosos assuntos.
Também os cdes passavam com sua sombra, licidos e pensativos.
E figuras sem realidade extraviadas de domicilios,

atravessadas pela noite, pela hora, pela sorte,

flutuavam com saudade, esperando impossiveis encontros,

em que paises, meu Deus, em que paises além da terra,

ou da imaginacdo?

A noite levava-me téo alto
que os desenhos do mundo se inutilizavam.
Regressavam as coisas a sua infincia e ainda mais longe,

Devolvidas a uma pureza total, a uma excelsa clarividéncia.

E tudo queria ser novamente. Nao o que era, nem o que fora,
— 0 que devia ter sido, na ordem imaculada.

E tudo talvez ndo pensasse: porém docemente sofria.

Abragava-me a noite pedia-lhe outros sinais, outras certezas:

a noite fala em mil linguagens, promiscuamente.

E passava-se pelo mar, em sua profunda sepultura.
E um grande pasmo de ldgrimas preparava palavras e sonhos,

€ssas vastas nuvens que os homens buscam...
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4.2 Margens e direcoes

O poema “Trés” corresponde ao terceiro exercicio espiritual que a poeta
vivencia e mostra mais um aprendizado que a noite viabiliza ao eu lirico. A primeira
estrofe centra-se no movimento pelos quais os versos transitam da objetividade da
descri¢gdo da estrutura da noite, formada a partir de um léxico préprio da area da
construgdo civil, a subjetividade do olhar do eu lirico que € focado a partir da segunda
estrofe e segue até o final do poema.

O poema € composto por 45 versos divididos em nove estrofes. Prevalecem
no poema os versos longos e eles configuram a prépria imensidao da noite.

O movimento descritivo que conduz a primeira estrofe salienta tragos da
noite que a diferenciam de um simples fendmeno natural. Assim, por meio de uma
antitese primdria negrume/claridade, a voz narrativa ndo define a noite por sua
aparéncia que ostenta um “negrume” que parece nio ter “margem” nem “direcdes”. Ao
contrdrio, a noite ¢ definida por caracteristicas muito singulares que evidenciam a sua

“claridade”:

A noite ndo é simplesmente um negrume sem margens nem direcdes.
Ela tem sua claridade, seus caminhos, suas escadas, seus andaimes.
A grande construgdo da noite sobe das submarinas planicies

ao longo dos céus estrelados

em trapézios, pontes, vertiginosos parapeitos,

para obscuras contemplacdes e expectativas.

A singularidade das caracteristicas da noite sugere que a sua imagem se
assemelha a uma grande construgdo. Dai o uso de um Iéxico prdoprio da area da
construcdo civil, tais como: “escadas”, “andaimes”, “grande constru¢do”, “pontes”,
“parapeitos”. Os “caminhos” que a noite indica sugerem ascensio; tanto as “escadas”,
quanto os “andaimes” sdo termos que denotam meios de se elevar.

O terceiro e o quarto verso tratam das coordenadas espaciais da noite,

entretanto € apresentado ao leitor apenas a verticalidade que vai das ‘“‘submarinas
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planicies/ aos longos céus estrelados”. Essa verticalidade prepara a apresentagdo do
motivo da elevacdo para contemplar o segundo motivo daf decorrente, que € o do perigo
do lugar alto. Os lugares destacados na seqiiéncia do verso s@o: a figura do “trapézio”,
da barra suspensa, do trapézio de circo; da “ponte”, cuja fungdo bdsica € a de ligar
extremidades, como uma margem a outra, no poema, contudo, pode se tratar de uma
ligacdo bastante particular, como entre o mundo perceptivel e o inteligivel; e dos
“parapeitos” que por serem ‘“‘vertiginosos” sugere algum tipo de perigo de queda.

Ao tragar as coordenadas espaciais da verticalidade noturna, o eu lirico cria
uma imagem que se constréi no reflexo dessas coordenadas: a do espelho natural. Uma
vez que as aguas das “submarinas planicies” absorvem a escuriddo da noite, elas se
tornam um longo espelho natural em que sdo refletidas as estrelas, concretizando, assim,
a duplica¢do da imagem refletida. A imagem duplicada nos faz pensar na questdo do
mundo como representacdo perceptivel e inteligivel. Para Bachelard (1998), o tema do
espelhamento apresenta indicios para o questionamento sobre a verdade. Assim, ele

reflete:

parece que o reflexo € mais real que o real, porque mais puro. Como a
vida é um sonho dentro de um sonho, o universo é um reflexo dentro
do reflexo; o universo ¢ uma imagem absoluta. Imobilizando a
imagem do céu, o lago cria um céu em seu seio... onde esta o real: no
céu ou no fundo das dguas? (BAHELARD, 1998, p. 51)

A transcri¢@o trata da duplicagdo do mundo por meio do reflexo que as
dguas incidem. A primeira pergunta que o texto permite que seja elaborada é: como
pode o reflexo ser mais puro do que a imagem original? Na seqiiéncia do texto de
Bachelard encontramos a resposta. Para ele, a “imagem refletida estd submetida a uma
idealizacdo sistematica: a miragem corrige o real, faz cairem as suas rebarbas e
misérias” (BACHELARD, 1998, p. 51). Por isso, o reflexo parece ser mais puro que a
imagem original, porque conta com a idealizagdo do observador incidida sobre a

imagem que ele contempla.
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Na segunda estrofe

Entdo, a noite levava-me... — por altas casas, por subitas ruas,
e sob cortinas fechadas estavam cabecas adormecidas,

e sob luzes palidas havia mdos em morte,

e havia corpos abracados, e imenso desejos diversos,
duvidas, paixdes, despedidas

—mas tudo desprendido e fluido,

suspenso entre objetos e circunstancias,

com destreza de arco-iris e ago.

o movimento do olhar do eu lirico que descreve a cena assemelha-se a0 movimento de
uma camera que vai cada vez mais centrando, aproximando o seu foco. Assim, a
focalizacdo parte da exterioridade das ruas, das casas a interioridade delas, passando
entre as cortinas fechadas e focalizando o homem adormecido. Nesse momento, a
interioridade do cdmodo corresponde a interioridade do homem e dos seus anseios.
Com isso, o eu lirico pode contemplar a vida, os afetos e a diversidade dos desejos
humanos. O nono verso destaca uma imagem que condensa tanto a idéia da vida, quanto
a da morte. Esse par insepardvel que é a0 mesmo tempo oposto e complementar. A
morte se revela no verso em funcdo de um jogo de cores. O verso diz “e sob luzes
pélidas havia maos em morte”, por meio de um jogo de luz e sombras, destaca-se a luz e
ela ¢ uma metifora da vida. Enquanto a auséncia dela ou mesmo a diminui¢do de seu
brilho denotam a morte ou a sua proximidade. A imagem criada é complexa. Uma vez
que ao revelar a palidez das luzes, o eu lirico torna-se testemunha do momento em que
ela tende a empalidecer, a fluir. Assim, o verso evolui para uma situacdo esperada: as
“maos em morte”, ou a imagem da morte.

Adentrando no estado animico do homem, valorizando, assim, 0 movimento
centripeto que o poema propde — uma vez que os versos partem da exterioridade do
lugar a interiorizacdo do homem — o eu lirico pode contemplar alguns motivos que
exercem influéncias na vida do homem. Entretanto, o que vem em destaque nio sdo os
motivos propriamente ditos, mas a valorizagc@o a eles atribuida. Se por um lado esses

motivos — as ddvidas, as paixdes e as despedidas — movem os homens, constituindo
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parte das relacdes humanas, por outro, no mundo noturno, apresentam uma significacdo
tdo efémera quanto a propria representacio da imagem do arco-iris. E interessante,
ainda, no décimo quinto verso: “com destreza de arco-iris e a¢o”, a figura do “a¢o”, pois
ele firma as relagdes humanas no campo da efemeridade. Isso é quase como dizer que as

relacdes sdo efémeras, mas que o carater transitério é firme como o “ago”.

Na terceira estrofe

E os jogadores de xadrez avangavam cavalos e torres,

na extremidade da noite, entre cemitérios e campos...

—mas tudo involuntario e ténue

enquanto as flores se modelavam e, na mesma obediéncia,

os rebanhos formavam leite, 13,

eternamente leite, 13, mugido imenso...

Enquanto os caramujos rodavam no torno vagaroso das ondas

e a folha amarela se desprendia, terminada: ar, suspiro, solidao.

sublinham-se os processos “involuntarios e ténues”: o jogo, a criacdo dos rebanhos, a
formacdo das flores. O elo que unifica os processos mencionados é o tempo. E nele que
se desdobram cada ciclo evolutivo. O primeiro processo destacado é o do jogo de
xadrez, que no poema simboliza a vida humana. Se no jogo, avancar cavalos e torres é
equivalente a avancar as casas brancas e as casas negras do tabuleiro; na vida essa
representacdo vem expressa por meio das imagens dos campos e dos cemitérios. O
segundo processo sublinhado ¢é a formagdo das flores. Paralelamente ao
desenvolvimento das flores, os versos apresentam o terceiro processo que trata da
criacdo dos rebanhos e do seu ciclo de fornecimento de “leite” e “la”. O advérbio
“eternamente” marca a repeti¢do do ciclo. J4, o “mugido imenso” € um som que parece
ecoar ao longo do tempo: um som que pode ser um grito ou alguma palavra
indecifravel. Assim, o eu lirico pée lado a lado o reino humano, animal e vegetal

destacando que no universo noturno as diferencas entre eles sdo anuladas, de modo que

72



o valor a eles atribuido é semelhante. As reticéncias apds “mugido imenso” causam na
leitura dos versos uma espécie de eco, algo como uma voz que parece prolongar o
mugido.

O vigésimo primeiro verso é composto por palavras, cujas figuras lembram
um formato circular, sdo elas: os “caramujos”, as “ondas” e o verbo rodar. Com isso, é
interessante lembrarmos que o tempo é simbolizado pela Rosacea, pela roda, pelos doze
signos que descrevem o ciclo da vida.* Na seqiiéncia da terceira estrofe, ainda, a dltima
imagem dela focaliza o0 momento tnico do desprendimento de uma folha, destacando,
dessa maneira, a imagem da morte: “a folha amarela se desprendia, terminada: ar,
suspiro, soliddo”. Essa imagem traduz parte do que poderia ser dito sobre a evolucdo do
tempo e a involucdo do homem. A cor amarela denota a maturidade da folha e a
imagem de sua queda consagra a morte. Apesar disso, a estrofe oferece processos que se
repetem, de maneira que fica implicito que outras folhas virdo. No entanto, as palavras
“terminadas”, “suspiro” e ‘“soliddo” denunciam um campo semaintico que denota a
tristeza do eu lirico, pois, segundo a estrutura das leis universais, o movimento de
involucdo que ele observa na queda daquela folha serd um dia uma experiéncia que ele
também vivenciard. Chama atenc¢do também o emprego da pontuacdo, pois ela € exata,
forca as paradas entre as palavras, valorizando-as ainda mais. Essas paradas sao indicios
do término do verso, que correspondem a queda da folha, ao seu dltimo momento de

vida.
Na quarta estrofe
A noite levava-me, as vezes, voando pelos muros do nevoeiro,

outras vezes, boiando pelos frios canais, com seus calados barcos

ou pisando a fragil turfa ou o lodo amargo.

4 Chevalier, em seu diciondrio de Simbolos, explora o conceito do tempo associado ao circulo. Segundo
ele, o centro do circulo é considerado como o aspecto imdvel do ser, o eixo que torna possivel o
movimento dos seres, embora se oponha a este como a eternidade se opde ao tempo. O que explica a
definicdo de tempo agostiniana: imagem imével da imdvel eternidade. Todo movimento toma forma
circular, do momento em que se inscreve em uma curva evolutiva entre um comeg¢o e um fim cai sob a
possibilidade de uma medida, que néo € outra sendo a do tempo.
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a imagem da Noite tem uma extensao vasta e os caminhos sdo multiplos. Nessa estrofe,
o eu lirico tem um contato mais intenso com os caminhos noturnos, o que o leva a
formular novas imagens. O primeiro caminho é através do v6o entre os “muros do
nevoeiro”. As palavras “muros de nevoeiros” formam uma imagem que se funda na
contrariedade, pois o vocabulo “muro” pode designar a idéia da firmeza e da protegao,
enquanto o campo semantico da palavra “nevoeiro” considera, sobretudo, a idéia que
remete a falta de clareza. Juntando as duas figuras o eu lirico revela um jogo
contraditdrio que oscila entre o que € firme e leve; exato e inexato. A noite leva, ainda,
o eu lirico por caminhos flutuantes: “boiando pelos frios canais, com seus calados
barcos”. Muros e canais se assemelham, semanticamente, na funcio de separar. As
dguas desses canais sdo “frias”, essa pode ser uma caracteristica da dgua que denote o
sentimento da tristeza. As dguas sdo frias e os barcos sdo calados, ou seja, solitérios.

A 4gua, na poesia de Cecilia, € um dos mais importantes elementos, pois
além de refletir a fluidez que é uma metafora do tempo, simboliza o vigor da vida.
Bachelard (1998), no ensaio “As d4guas profundas”, afirma que toda &4gua
primitivamente clara deve escurecer, absorver os negros sofrimentos. Com isso, as
dguas t€m a facilidade de absorver os sentimentos do poeta. A dgua pode tornar-se
subjetiva, uma vez que ela absorve os anseios do poeta, que a ela expde as mais intimas
confidéncias. Bachelard afirma também que cada poeta deve encontrar o seu elemento
(terra, dgua, fogo e ar), pois esse lhe fornecerd a sua substincia®’, a sua inspiragdo.
Desses felizes encontros surgem as mais secretas confidéncias cujo resplandecer
encontra-se nas imagens poéticas. Nos versos de Viagem, obra premiada em 1939,
podemos apreciar versos como ‘“um poeta é sempre irmdo do vento e da dgua: / deixa
ritmo por onde passa”. J4, nos Doze Noturnos da Holanda a principal unido que pode
ser apreciada € a da dgua com a noite, sendo essa juncdo uma das responsaveis pela
estrutura do livro como um todo.

No ultimo verso da quarta estrofe, o eu lirico contempla tanto da “fragil

turfa”, quanto do “lodo amargo”. A figura da “fragil turfa” € um indicio de uma

% Citando Bachelard: ‘toda poética deve receber componentes - por mais fracos que sejam — de
esséncia material, é ainda essa classificacdo pelos elementos fundamentais que deve aliar mais
fortemente as almas poéticas. Para que um devaneio tenha prosseguimento com bastante constincia
para resultar em obra escrita... € preciso que ele encontre sua matéria, € preciso que um elemento
material lhe dé sua prépria substancia, sua propria regra, sua poética especifica” (BACHELARD,

1998, p.4)
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resisténcia, € uma imagem que trata da luta pela sobrevivéncia. Por outro lado, o contato
com o “lodo amargo” traz consigo um aspecto negativo, que é representado, sobretudo,
pelo adjetivo “amargo”. A figura do “lodo” pode representar a degradacdo da alma
humana e o adjetivo “amargo” ser um indicio do sofrimento, do sentimento de tristeza.
Portanto, se juntarmos as imagens apresentadas nessa quarta estrofe, podemos abstrair
delas que o eu lirico experimenta em contato com a extensao noturna sentimentos muito
variados, que oscilam entre a soliddao, a incerteza, o indicio da tristeza, a luta pela
sobrevivéncia.

Na seqiiéncia dos versos, o mundo contemplado pelo eu lirico apresenta

uma subdivisdo: o mundo terreno e o mundo imagindrio. Dizem os versos:

E belas vozes ainda acordadas iam cantando casualmente.

E jovens labios arriscavam perguntas sobre dolorosos assuntos.
Também os caes passavam com sua sombra, licidos e pensativos.
E figuras sem realidade extraviadas de domicilios,

atravessadas pela noite, pela hora, pela sorte,

flutuavam com saudade, esperando impossiveis encontros,

em que paises, meu Deus, em que paises além da terra,

ou da imaginacdo?

O conhecimento extra-sensorial da imagem da noite que vem sendo
trabalhado desde a primeira estrofe vai cada vez mais se aprofundando, como podemos

2

observar. E da mesma maneira que a noite leva o eu lirico “voando”, “boiando” para as
cenas descritas, leva-o a observar cenas reais e irreais do seu mundo enriquecido pelo
imagindrio. Desse modo, os versos do poema listam coisas reais como as vozes que
“cantam causalmente”, os jovens que questionavam assuntos ‘“dolorosos”, as pessoas
que vagavam pelas ruas; e coisas irreais como a figura dos “cées que passavam com sua
sombra, licidos e pensativos”.

O eu lirico sublinha e nomeia ainda, na quinta estrofe, o outro do discurso

que ¢é representado pelo nome de “Deus”. Como os poemas da obra Doze Noturnos da

Holanda, parecem dialogar entre si, é vdlido lembrarmos que na andlise do poema
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“Um”, o eu lirico dialogava com alguém, que ndo era a Noite e tampouco o leitor. Por
isso, essa nomeagdo € importante, pois afirma o que antes era apenas uma insinuagao.

Vale ressaltar que as palavras “terra” e “imaginacdo” ocupam versos
distintos, o que direciona a atencdo especial para cada um dos dois termos. Se por um
lado, a “terra” demarca limites a0 homem — uma vez que este € limitado em fungdo até
mesmo das questdes fisicas —, por outro, a “imaginacdo” ndo apresenta limites, sendo,
ainda, convite aos mais diferenciados lugares e circunstancias. A imaginacdo é uma
peca elementar na poesia ou em qualquer forma de expressdo de arte, pois é por meio
dela que tudo adquire novo sentido. Baudelaire a define como a “rainha das faculdades”
capaz de ensinar aos homens “o sentido moral da cor, do contorno, do som e do
perfume”. A imaginagdo, segundo o poeta, “decompde toda a criagdo, e, com 0s
materiais acumulados e dispostos conforme regras das quais ndo podemos encontrar a
origem sendo no mais profundo da alma, ela cria um mundo novo, produz a sensagdo do
novo” (BAUDELAIRE, 1988, p. 94). A imaginagéo, o mundo imaginario nos versos do
poema “Trés”, cada vez mais ganham destaque.

Na sexta e sétima estrofe:

A noite levava-me téo alto
que os desenhos do mundo se inutilizavam.
Regressavam as coisas a sua infincia e ainda mais longe,

Devolvidas a uma pureza total, a uma excelsa clarividéncia.

E tudo queria ser novamente. Nao o que era, nem o que fora,
— 0 que devia ter sido, na ordem imaculada.

E tudo talvez ndo pensasse: porém docemente sofria.

O motivo da elevacdo da contemplacdo noturna intensifica-se e a noite leva
o eu lirico para lugares mais distantes. Na sexta e sétima estrofe, o eu lirico regressa ao
tempo passado: “regressam as coisas a sua infancia e ainda mais longe”. A noite leva o
eu lirico a transgredir o tempo e voltar ao passado, expressando um novo desejo de que

“tudo” acontecesse segundo a “ordem da vida imaculada”. Em uma suposi¢o, os versos
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podem expressar ainda o desejo do retorno ao estagio que precede a infancia, o desejo
do retorno ao utero materno. Essa suposi¢do se baseia no verso ‘“regressavam as coisas a
sua infincia e ainda mais longe”.

Destaca-se ainda nas estrofes sexta e sétima o motivo da meméria’'. Ela é
um meio que torna possivel que as cosias sejam lembradas. A memoria € a capacidade
humana de guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda absoluta. Chaui afirma que
a lembranca tem a virtude de ‘“conservar aquilo que se foi e ndo retornard jamais”
(CHAUIL, 1995, p. 125). Por isso a sua importancia estd relacionada a vérios aspectos,
um deles — e € o que mais nos interessa — trata da relacdo que existe entre a memoria e a
identidade do eu. A construcdo da identidade do “eu” reine um conjunto de fatores e
revela que € reflexo do que fizemos, do que vivenciamos, enfim do que somos. Sendo
assim, o “eu” é também uma somatdéria de muitos instantes e estd relacionado as

lembrancas.

Como vimos, os versos da sexta e sétima estrofe manifestam o desejo pela
“ordem imaculada”. O desejo da perfeicdo. Dessa forma, somos levados a considerar
um dado biografico, pois ele pode elucidar esse desejo da “ordem imaculada”. A
proposta do verso denuncia a vontade de restaurar um momento da vida pueril, que

9952

equivale a deixar de lado a “menina de preto””” que ha tanto tempo ficou para trds, mas

ol Segundo Chaui (1995), os antigos gregos identificavam a memdria a uma identidade sobrenatural ou
divina: era a deusa Mnemosyne, mae das Musas, que protegiam as Artes e a Histéria. A deusa Memoria
dava aos poetas e adivinhos o poder de voltar ao passado e de lembra-lo para a coletividade. A Memdria
tinha o poder de conceder a imortalidade aos mortais, pois quando um artista ou historiador registravam
em suas obras uma fisionomia, um gesto este nunca seria esquecido e, por isso, tornavam-se memoraveis.
> A menina de preto é a protagonista do poema “orfandade”, publicado no livro Viagem (2001).

Orfandade

“ A menina de preto ficou morando atrds do tempo,
sentada no banco, debaixo da arvore,
recebendo todo o céu nos grandes olhos admirados.

Alguém passou de manso, com grandes nuvens no vestido,
e parou diante dela, e gla, sem que ninguém falasse,
murmurou: “A MAMAE MORREU.”

Ja ninguém passa mais, e ela ndo fala mais, também.

O olhar caiu dos seus olhos, e estd no chdo, com as outras pedras,
escutando na terra aquele dia que ndo dorme

com as trés palavras que ficaram por ali”
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ainda manifesta indicios daquela tristeza na poeta. O canto clama por mudancas e
denuncia, possivelmente, certa insatisfacdo com os caminhos que a vida impds. O dado
biografico que destacamos ¢é aquele em que Cecilia diz que apesar dos tristes
acontecimentos da infincia, das sucessivas “mortes prematuras”, ela teve uma infancia
que deixou recorda¢des maravilhosas®. Sobre as lembrancas da infancia a poeta

declarou:

Tudo quanto, naquele tempo, vi, ouvi, toquei, senti, perdura em mim
com uma intensidade poética inextinguivel.

Naio saberia dizer quais foram as minhas impressdes maiores. Seria a
que recebi dos adultos tdo variados em suas ocupagdes € em seus
aspectos? Das outras criangas? Dos objetos? Do ambiente? Da
natureza?

Recordo céus estrelados, tempestades, chuva nas flores, frutas
maduras, casas fechadas, estituas, negros, aleijados, bichos, suinos,
realejos, cores de tapetes, bacia de anil, nervuras de tabuas, vidros de
remédios, o limo dos tanques, a noite em cima das arvores, o mundo
visto através de um prisma do lustre, o encontro com 0 eco, essa
musica matinal dos sabias, lagartixas pelo muro, enterros, borboletas,
o carnaval, retratos de album, o uivo dos cédes, o cheiro do doce de
goiaba, todos os tipos populares, a pajem que me contava com a maior
conviccao historias do Saci e da Mula-sem-cabeca (que ela conhecia
pessoalmente; minha avé que me cantava rimances e me ensinava
parlendas...

Minha infincia de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem
negativas, e foram positivas para mim: silencio e soliddo. Essa foi
sempre a drea da minha vida. Area mégica, onde os caleidoscSpios
inventaram fabulosos mundos geométricos, onde os reldgios
revelaram o segredo do seu nascimento, e as bonecas o jogo do seu
olhar.” (MEIRELES, 1967, p. 77)

As imagens a que a poeta recorre na maturidade sdo, talvez, as lembrancas
que a infancia deixou. Das paisagens, das cores, dos cheiros brota uma perfeita mistura
sinestésica que tenta absorver de qualquer imagem a sua singularidade. Além disso,
manifestamos interesse nessa passagem, que € parte do depoimento que a poeta
concedeu a revista Manchete, pois se contrapusermos essa visdo aquela que revela o

desejo da “ordem imaculada”, teremos como resultado certo estranhamento. E evidente

> Cecilia dedicou uma atengio especial as recordacdes infantis, elas estio registradas no livro Olhinhos
de gato (1938)
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que o fato de ter “recordacdes maravilhosas” da infancia ndo exclui as possiveis
amarguras, mas ndo deixa de ser sugestivo o embate entre as duas idéias expressas:
“recordacdes maravilhosas” e desejo da “ordem imaculada”. Hipoteticamente, talvez
estejamos diante de uma lembranca encoberta. Da contraposi¢do exposta chama
atenc¢do, ainda, a imagem da superagdo da “menina de preto” que apesar do sofrimento
causado pelas perdas, ou justamente em funcdo delas, aprende a conviver com a dor e

ainda assim consagra a beleza do mundo.

Sobressai também a transfiguracdo poética do verso: “E tudo talvez ndo
pensasse: porém docemente sofria”. A transfiguracdo tem inicio na possibilidade que o
“talvez” introduz, dando margem a ddvida. O que significa que a possibilidade existia
apesar da determinacdo de que “ndo pensasse”. Contudo, na seqiiéncia do verso a
conjun¢do “porém”, que denota oposi¢do a primeira frase, tudo “docemente sofria”,
significa que o sofrimento e a dor estavam em algum lugar dentro do sujeito lirico. E
quase como dizer que apesar de tentar ndo pensar nesse assunto, pensava-se e sofria-se.
A imaginagfo poética cria no paradoxo doce e amargo a transfiguracido do sentimento.
O sofrimento era amargo, ndo ha possibilidade de a tristeza ser doce, agradavel, feliz.
Dizer que é doce é mais para amenizar ou mesmo aceitar algo que ndo pode ser

mudado.

Em entrevista a revista Manchete, ja referida, Cecilia diz que a familiaridade
com a morte tem como reflexo o aprendizado das relagdes entre o eterno e o efémero™.
Ao referir-se as tristes experi€ncias ela diz “docemente aprendi”’, como no poema,
Cecilia ali qualifica o ato de sentir dor como doce. E o reconhecimento do aprendizado

que a dor lhe proporcionou.

Na oitava e nona estrofes:

Abragava-me a noite pedia-lhe outros sinais, outras certezas:

a noite fala em mil linguagens, promiscuamente.

i “As perdas ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos materiais, mas, a0 mesmo tempo, me
deram desde pequenina, uma tal intimidade com a Morte que docemente aprendi essas relacdes entre o
Efémero e o Eterno” (MEIRELES, 1967, p.77)

79



E passava-se pelo mar, em sua profunda sepultura.
E um grande pasmo de lagrimas preparava palavras e sonhos,

essas vastas nuvens que os homens buscam...

O canto se encerra com o eu lirico abragado a noite, envolto profundamente
por ela e pedindo-lhe outros sinais que confirmem o aprendizado que ele julga ter
adquirido por meio da experiéncia vivida. A resposta ao pedido do eu lirico vem
marcada por “mil linguagens, promiscuamente”. A promiscuidade da linguagem da
noite se deve a propria variedade de existéncias que enfatizam a mesma licdo: que as
coisas sdo efémeras.

Os versos descrevem ainda o sobrevdo na extensido do mar que € a profunda
sepultura da Noite. A imagem do mar na poética ceciliana traz a idéia do movimento e
da permanente soliddao. Talvez, em fun¢do da soliddo, o mar seja a sepultura mais
adequada para a Noite. A idéia do movimento do mar também ¢é significativa, uma vez
que ela pode simbolizar o préprio movimento continuo da renovagdo da vida.

Contrapondo ao movimento de ascensdo do 2° verso da primeira estrofe, e
marcando a descida da viagem aérea por meio da figura da “sepultura”, que representa
uma possivel queda, as respostas buscadas pelo eu lirico vém marcadas pela
profundidade da dgua. Da dgua que é a “substincia da vida e a substincia da morte”
como sintetiza Bachelard.

Os ultimos versos do poema trazem com si uma tristeza inerente que causa
no leitor um sentimento de angustia. Essa sensac@o se deve a figura da “sepultura”, a
imagem do “pasmo de ldgrima” e a comparagdo das idéias das “palavras e sonhos”
serem “vastas nuvens”. Essas imagens, além de afirmarem a transitoriedade dos seres,
incidem sobre eles um fardo lastimével, pois relacionam os desejos do homem as
tristezas. O “pasmo de ldgrimas” ¢ uma metdfora da tristeza. Tratando desse mesmo
tema os versos do poema “Oito” definem o homem: “tdo inutilmente pensante e
pensado/ s6 tem a tristeza para distingui-lo” (MEIRELES, 2001, p. 718). Com isso, a

poeta reafirma o destino do homem com a tristeza e a falta de uma perspectiva positiva.
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5. Reflexoes sobre o poema “Doze”

Esta secdo apresenta o poema “Doze”, que corresponde ao dltimo noturno, e
o ponto de chegada da viagem espiritual a que o eu lirico, dos Doze Noturnos da

Holanda, se submeteu.

5.1 O poema “Doze”

Sem podriddao nenhuma, jazerd um afogado

nos canais de Amsterdao.

Quem passar entre as casas triangulares,
quem descer estas breves escadas,
quem subir para as barcas oscilantes,
repetira perplexo:

“H4 um claro afogado nos canais de Amsterddo.”

E um palido afogado, sem palavras nem datas,

sem crime nem suicidio, um lirico afogado,

com olhos de cristal repletos de horizontes méveis,
e os longinquos ouvidos recordando na dgua trémula
realejos grandes como altares,

festivos carrilhoes,

mansos campos de flores.

Sem podriddao nenhuma,

jazera um afogado nos canais de Amsterddo.

Os lapidérios podem vir mirar seus olhos:
ndo houve esmeralda assim, nem diamante, nem ditosa safira.

Mas ninguém pode tocar nesses olhos transparentes,
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que se tornariam viscosos e opacos, fora desse descanso

onde encantados cintilam.

Poderdo os profetas vir mirar seus finos vestidos:

bordados de mil desenhos comuns e desconhecidos;

ah! seus vestidos de dgua, com todas as miragens do mundo,
seus ténues vestidos como nao ha nos museus, nos paldcios
nem nas sinagogas...

Mas ndo se pode tocar nesse ouro, nessa prata

nessa resplandecente seda:

pois apenas se encontraria limo, areia, lodo.

Porque a morte é que o veste dessa maneira gloriosa,

a morte que o guarda nos bragos como um belo defunto sagrado.

Sem podridao nenhuma, jazerd um afogado

nos canais de Amsterdao.

Para sempre jazerd, e quem quiser poder vir vé-lo,

com seus cabelos estrelados,

com as suas brandas maos flutuantes, livres de tudo,
sem qualquer posse,

com a sua boca de sorriso outonal, cor de libélula,

e o coracdo luminoso e imével, detido como grande j6ia,

como o nicar mutdvel, pela inclinagio das horas.

Todo mundo o vera, com lua, com chuva, com escuridio,

navegar nos canais, recostado em sua prépria leveza e claridade.

Sem podriddao nenhuma,

jazerd um afogado nos canais de Amsterdao.
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E eu sei quando ele caiu nessas dguas dolentes.

Eu vi quando ele comecou a boiar por esses liquidos caminhos.
Eu me debrucei para ele, da borda da noite,

e falhei-lhe sem palavras nem ais,

e ele me respondia tdo docemente,

que era felicidade esse profundo afogamento,

e tudo ficou para sempre numa divina aquiescéncia

entre a noite, a minha alma e as 4dguas.

Sem podridao nenhuma, jazerd um afogado

nos canais de Amsterdao.

N3ao ha nada que se possa cantar em sua memoria:
qualquer suspiro seria uma nuvem sobre essa nitidez.

(MEIRELES, 1967, p.446)

O poema “Doze” é o tultimo canto da obra Doze Noturnos da Holanda.
Estruturado em 13 estrofes e contando com 56 versos, o poema € o mais extenso da obra
se comparado aos outros onze. A métrica, a rima e o ritmo sdo irregulares. O poema
apresenta uma musicalidade instavel, enquanto a sua forma grafica ostenta um desenho
delicado, com linhas desiguais que se alternam entre as instincias do aqui e do 1d. O
aspecto ondulante do desenho formado lembra o das ondas das dguas, que mantém o
corpo do afogado nos canais de Amsterda.

O primeiro distico diz:

“Sem podridao nenhuma, jazerd um afogado

nos canais de Amsterdao.”

Logo nos primeiros versos, o leitor j4 identifica certo estranhamento que os

versos trazem. O primeiro deles é a auséncia de podriddo do corpo do afogado. O
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segundo, por sua vez, € a conjugagdo do verbo jazer no futuro do indicativo, o que leva
a acdo para o futuro, sempre a atualizando. Dessa forma, sempre jazerd um afogado sem
podridao nos canais de Amsterdd. O distico serd reiterado no decorrer do poema mais
quatro vezes. Embora, os versos apresentem as mesmas palavras do primeiro distico,
terd uma segunda versdo em que ¢ alterada a quebra do verso. Assim, se por um lado a
recorréncia do verso manifesta a sensacdo do retorno, por outro a sua reorganizagao
atribui ao verso uma movimenta¢@o interna que lhe garante um ritmo muito particular.
Destacam-se ainda, nessa estrofe, as rimas internas que ocorrem entre as palavras

“podridao” e “Amsterdao”.

Quem passar entre as casas triangulares,
quem descer estas breves escadas,
quem subir para as barcas oscilantes,
repetira perplexo:

“H4 um claro afogado nos canais de Amsterddo.”

Ja na segunda estrofe, o leitor é levado por um movimento descritivo do
lugar, que passa “entre as casas triangulares”, desce por “breves escadas” e sobe para as
“barcas oscilantes”. A cena € descrita pelo olhar do observador. Entretanto, o pronome
indefinido “quem”, reiterado trés vezes, atesta que ela ndo é exclusivamente vista pelo
observador, pelo contrdrio, é para qualquer um que estiver no espago destacado. O
observador parece, ainda, prever a perplexidade que todos teriam ao contemplar a
imagem do “claro afogado”. A imagem do “claro afogado” contradiz o que julgamos
saber, pois ao adjetivar o afogado de “claro”, a poeta inverte a associagdo trivial que
relaciona o afogado ao mérbido. E possivel ver ainda na imagem do “claro afogado” a
associacdo da idéia da morte relacionada a claridade, ou seja, a sua transfiguracio.

Na terceira estrofe
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E um palido afogado, sem palavras nem datas,

sem crime nem suicidio, um lirico afogado,

com olhos de cristal repletos de horizontes méveis,
e os longinquos ouvidos recordando na dgua trémula
realejos grandes como altares,

festivos carrilhoes,

mansos campos de flores.

podemos observar um ritmo fluido e esse efeito se deve a um conjunto de fatores que
vao desde o emprego da repeticdo de palavras iguais, ao uso excessivo do fonema /s/.

A estrofe pode ser dividida em dois momentos: o primeiro momento
descreve algumas caracteristicas do “claro afogado”; e o segundo momento, a partir da
imagem dos “longinquos ouvidos” do afogado, reconhece na d4gua a memoria do tempo.

Do ponto de vista da constituicdo dos sentidos do poema, a primeira parte
da estrofe, trata do processo de transfiguracio da idéia da morte. A idéia da
transfiguracdo da morte é formada por meio da defini¢do do afogado. Dessa maneira, a
expressdo ‘“‘sem palavras nem datas” sublinha o siléncio do afogado e a sua
atemporalidade. Enquanto, a expressdo “sem crime nem suicidio” trata de uma possivel
aceitacdo da morte, uma vez que o afogado ndo foi o causador de sua morte e nem foi
submetido a um crime. Ele parece aceitar a morte simplesmente. O afogado € ainda “um
lirico”. Desse modo temos a imagem de um ser atemporal e lirico

Na seqiiéncia do verso, o afogado ganha tracos que o humanizam: os olhos e
os ouvido. Os olhos de “cristal”, cuja principal propriedade do cristal € ser transldcido,
refletem “horizontes moveis”. Esses horizontes podem representar tanto as imagens do
mundo exterior, quanto as imagens do passado, conservadas pela 4gua. A imagem dos
“olhos de cristal” do afogado que refletem ‘“horizontes moéveis”, instaura uma
ambigiiidade: os olhos do morto refletindo vida. A imagem dos “longinquos ouvidos”,
por sua vez, além de ressaltar a extensdo da imagem, atribui & dgua a capacidade da
memoria do mundo, maneira pelo qual se faz ouvir os ecos do passado. A imagem dos
“longinquos ouvidos” recorda, por meio da memdria da dgua, a musica dos grandes

“realejos”; o som dos badalares dos “festivos carrilhdes”; e o siléncio dos “campos de
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flores”. Ressaltamos ainda, no verso ‘realejos grandes como altares”, o uso do

substantivo “altar”, cujo sentido estd relacionado a religiosidade.

Na quinta estrofe:

Os lapidarios podem vir mirar seus olhos:

ndo houve esmeralda assim, nem diamante, nem ditosa safira.
Mas ninguém pode tocar nesses olhos transparentes,

que se tornariam viscosos e opacos, fora desse descanso

onde encantados cintilam.

A fim de testemunhar a perfeicdo dos olhos do afogado, a poeta chama ao
texto a figura dos lapidarios, para que vejam como os olhos do afogado s@o mais belos
do que as pedras preciosas.

As pedras escolhidas pela poeta sdo comparadas aos olhos do afogado. A
primeira pedra destacada € a esmeralda. Ela € translicida, sua luz verde lembra o poder
periddico e regenerador da natureza. Nesse sentido, ¢ um simbolo primaveril que
manifesta a evolugdo. A segunda pedra destacada é o diamante™, cuja principal
propriedade fisica € a dureza, a limpidez, o brilho, caracteristicas que o consagra como
simbolo de maior perfei¢do. A terceira pedra destacada é a “ditosa” safira. Ela carrega
consigo o infinito azul; € a pedra celestial. Na crencga cristd, segundo Chevalier (2001),
ela simboliza a pureza e a for¢a luminosa do reino de Deus. Os olhos do afogado, dessa
maneira, condensam o poder regenerador, a perfeicdo e a graca celestial.

A continuagdo do terceiro verso da quinta estrofe € iniciada por uma
conjun¢do adversativa “mas”, a qual rompe a linearidade que vinha sendo trilhada. A
conjung¢do adversativa figura um alerta: os olhos do afogado ndo podem ser tocados. A
imagem do afogado parece corresponder a uma alegoria, que pode estar representando

uma imagem de Deus, afogada no tempo, no transcurso do tempo. Talvez a imagem do

» Segundo Chevalier: “A mineralogia tradicional da India diz que ele nasce da terra sob a forma de um
embrido, de que o cristal constituiria um estado de maturacéo intermedidrio. O diamante estd maduro e o
cristal verde. O diamante €, mesmo, o auge da maturidade. Trata-se entdo, de uma realizacio perfeita e
acabada, que a alquimia hindu utiliza, ela mesma, simbolicamente, associando o diamante a imortalidade”
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Deus construido por Spinoza, que a poeta reencontra em Amsterdd. Talvez apenas a
imagem do “sagrado”, ou mesmo a imagem do “Destino”. A impossibilidade de tocar
qualquer uma das alternativas expressas acima ¢é real. O ato de “tocar” qualquer uma
delas consistiria em um ato profano. Além disso, o que atribui o encantamento ao
afogado ¢ a sua condi¢do de morte, € ela que o faz “cintilante”. Talvez seja interessante,
ainda, destacarmos que quando nos referimos ao “Destino”, tratamos da divindade
mitoldgica. Ele € filho da Noite, que é a deusa das trevas; e irmao da Morte, do Sono
entre outros. O Destino € uma divindade inexordvel que rege o devir humano, incluindo
o curso da histéria humana, sem qualquer possibilidade de intervengdo da vontade ou da
previsdo do homem.

No conjunto da leitura da obra Doze Noturnos da Holanda, a alteridade
discursiva € algo que chamou a atencdo desde o poema “Um”. Nele, a alteridade veio

E3]

configurada por meio dos versos “Recebo teu nome...” e “Quem sabe teu nome...”
(MEIRELES, 2001, p.708). No poema “Trés”, a alteridade discursiva foi representada
em um unico momento, especificamente no verso: “em que paises, meu Deus, em que
paises além da terra,/ ou da imaginacdo?” (MEIRELES, 2001, p.711). Nos poemas
“Nove” e “Dez” a voz do eu lirico continua se dirigindo ao outro. E, indagando-o sobre
o sentido da vida e o valor das coisas, aumenta-se cada vez mais a percepcao de que se
trata da idéia de Deus.

Segundo Gouvéa (2003), a definicdo do Deus ceciliano se aproxima da
divindade grega, ou ainda daquele concebido pelos hindus. O Deus ceciliano jamais
toma a forma da Santissima Trindade, ¢ um Deus préximo do “Deus dos filésofos”.

(GOUVEA, 2003, p.94).

Na sexta estrofe:

Poderdo os profetas vir mirar seus finos vestidos:

bordados de mil desenhos comuns e desconhecidos;

ah! seus vestidos de dgua, com todas as miragens do mundo,
seus ténues vestidos como nao ha nos museus, nos paldcios
nem nas sinagogas...

Mas ndo se pode tocar nesse ouro, nessa prata
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nessa resplandecente seda:
pois apenas se encontraria limo, areia, lodo.
Porque a morte é que o veste dessa maneira gloriosa,

a morte que o guarda nos bragos como um belo defunto sagrado.

A poeta chama ao poema, nesses versos, a figura dos “profetas” para que
testemunhem a magnificéncia dos “vestidos” do “pélido afogado”. Eles sdo “bordados

3

de mil desenhos comuns e desconhecidos;”; sao “vestidos de dgua”, com todas as
“miragens do mundo”. A delicadeza dos bordados do vestido é fascinante. Os bordados
“comuns e de desconhecidos”, sdo uma referéncia a nossa ineficiéncia como
contempladores. Se os desenhos s@o comuns, estdo em toda parte; se sdo desconhecidos,
é porque nio sabemos aprecia-los.

A singularidade da vestimenta do afogado € tdo particular, que ndo se
compara a nenhuma outra, dai que se destaca a figura dos “museus”, dos “palacios” e
das “sinagogas”. Ou seja, ndo ha registros dessa vestimenta nem na histéria dos
homens, nem nos templos religiosos. Entretanto, ela esta disponivel para qualquer
pessoa. Por meio da inser¢@o da adversativa “mas”, a poeta alerta que ndo se pode tocar
“nesse ouro, nessa prata”. Isso equivaleria & profanacdo do sagrado. Dai que o
resplandecente se tornaria “limo, areia, lodo”. Essas figuras denotam a impureza e a
fragmentacdo. Reitera-se, dessa forma, a idéia apresentada na estrofe antecedente, de
que a morte € que atribui 0 encantamento ao afogado. A poeta parece aceitar a morte,
por isso o corpo do afogado ndo apresenta decomposicdo e € definido como claro. Ela
transfigura a tristeza da idéia da morte em felicidade. Como podemos observar no verso
“era felicidade esse profundo afogamento”.

Na oitava estrofe:

Para sempre jazerd, e quem quiser poder vir vé-lo,
com seus cabelos estrelados,

com as suas brandas maos flutuantes, livres de tudo,
sem qualquer posse,

com a sua boca de sorriso outonal, cor de libélula,

e o coracdo luminoso e imével, detido como grande jdia,
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como o nicar mutdvel, pela inclinagio das horas.

O “afogado encantado” retlne, nessa estrofe, e ostenta todas as belezas no
seu corpo. Os “cabelos estrelados” sao o reflexo do préprio céu nas dguas negras dos
canais de Amsterda. As “mdaos brandas” sdo “flutuantes” e “livres de tudo”, a imagem é
de puro movimento e liberdade. A boca é de “sorriso outonal”. O coracio “luminoso”
€ a grande joia que permanece imével. Magalhdes (1984), diz que a beleza do afogado é
composta por uma visdo subjetivada em que o poeta utiliza uma adjetivagdo, cuja cor é
substituida pelo nome de objetos fisicos e fendmenos evasivos. Dessa forma, Magalhaes

afirma que:

“o emprego inesperado do adjetivo que faz do objeto o centro de uma
imagem poética e o deslocamento do real e banal. Assim, a idéia
sugerida pelas cores “outonal” e de “libélula” é de um instante fugaz.
Como o do sol no caso e a parada proviséria de uma libélula no ar,
instante fugaz, lampejo de beleza, que estdo fixados no sorriso do
afogado e que se fazem eternos porque apreendidos pela visdo e pela
memoria, reunidos verbalmente pela poeta” (MAGALHAES, 1984, p.
6)

Na seqiiéncia do poema, a figura da antitese destaca o corpo do afogado por
meio de um jogo de sombra e luz. Os termos responsdveis por esse procedimento so:
escuriddo e claridade. Com isso, a imagem do afogado torna-se evidente e nada

representa empecilho. Citamos a estrofe:

Todo mundo o vera, com lua, com chuva, com escuridio,

navegar nos canais, recostado em sua prépria leveza e claridade.

Na décima primeira estrofe:

E eu sei quando ele caiu nessas dguas dolentes.

Eu vi quando ele comecou a boiar por esses liquidos caminhos.
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Eu me debrucei para ele, da borda da noite,

e falhei-lhe sem palavras nem ais,

e ele me respondia tdo docemente,

que era felicidade esse profundo afogamento,

e tudo ficou para sempre numa divina aquiescéncia

entre a noite, a minha alma e as dguas.

Os versos parecem selar um pacto entre a “noite”, a “alma” do eu lirico e as
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dguas”. O eu lirico testemunhou, nessa estrofe, todo o percurso pelo qual passou o

afogado: desde a sua queda até os seus primeiros movimentos nos “liquidos caminhos”.
O eu lirico transfigurou a sua realidade por aceitar a morte. Ele a eternizou no seu
ultimo instante como a cena mais bela.

O distico aparece pela tltima vez, oferecendo ao leitor a ultima
contemplagdo do afogado que jazerd sem podriddo nos canais do rio Amstel.

O canto € encerrado com 0s seguintes versos:

N3ao ha nada que se possa cantar em sua memoria:
qualquer suspiro seria uma nuvem sobre essa nitidez.

(MEIRELES, 1967, p.446)

Os versos que encerram o poema destacam o siléncio. Considerando o
conjunto da leitura da obra, € possivel afirmar que diante da consciéncia de tudo o que o
eu lirico vivenciou por meio dos onze poemas, que configuraram onze exercicios
espirituais, o siléncio € a tinica forma de cantar a memoria do afogado.

De um modo geral, o elemento dgua aparece em todas as estrofes, seja por
meio da citacdo a palavra dgua, seja por meio de semas que remetem a ela. A dgua estd
relacionada, ainda, 2 maneira como ocorreu a morte do afogado, dizem os versos: “Eu
sei quando ele caiu nessas dguas dolentes./Eu vi quando ele comegou a boiar por esses

liquidos caminhos.”. Bachelard (1998) destaca que s6 a 4gua pode:
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“revitalizar incessantemente as imagens tradicionais; é ela que
constantemente reaviva certas velhas formas mitoldgicas. Reaviva as
formas, transformando-as. Uma forma ndo pode transformar-se por si
mesma. E contrério ao seu ser que uma forma se transforme. Quando
se encontra uma transformagdo, pode-se estar certo de que uma
imaginacdo material estd em acdo sob o jogo das formas.”

(BACHELARD, 1998, p. 141)

Nos versos do poema “Doze”, a 4gua dinamiza o processo de transfiguracio pelo
qual a morte do afogado passa. E gracas 2 dgua e ao seu poder de revitalizar que o
afogado tem as suas formas transformadas. A imagem do afogado estd toda imersa na
dgua, tudo nele € flutuante: os seus ouvidos longinquos, os seus cabelos, as suas vestes,
as suas maos. A imagem do afogado é composta pelo préprio movimento ondulatdrio da
dgua que flui nos canais. A dgua pode representar no poema a velha metéfora do tempo,
j& que ambos sdo elementos transitorios. Portanto, a imagem do afogado, que
concluimos ser uma representagdo do divino, pode estar imersa nas prdprias dguas do
tempo.

Os poemas dos Doze Noturnos da Holanda, sobretudo, o poema “Doze” deixa-
se marcar pela perspectiva da morte que toda beleza mixima aciona: o sublime é a
paragem ultima da expressdo do belo, além da qual h4d a noite profunda, o abismo

irrelevado, a morte.
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Conclusao

“Tudo jaz, diluido e cintilante, numa profunda névoa.
Nada, porém, se perde ou se esquece, embora tdo finamente
disperso nessa grandeza.”

(MEIRELES, 2001, p.716)

Nesta secdo, apresentamos nossas consideracdes finais. Primeiramente, é
importante retomarmos nossa proposta inicial com o intuito de contrapd-la com os
resultados alcancados. Resumidamente, os objetivos estabelecidos como norte do nosso
estudo eram: o estudo dos poemas de Doze Noturnos da Holanda de Cecilia Meireles,
um livro pouco enfocado pela critica literéria; a investigagao da influéncia da paisagem
e cultura da Holanda, enquanto destino de viagem, na composicido dos Doze Noturnos
da Holanda; de forma geral, o estudo de quatro poemas, tomando como hipédtese a idéia
de que esses poemas constituem exercicios espirituais; particularmente, a discussdo da
singularidade da imagem do “afogado encantado”, apresentada no poema “Doze”.

O ponto de partida do nosso estudo foi coletar as impressdes que a poeta
registrou durante a viagem a Holanda. Com isso, as leituras das cronicas de viagens de
Cecilia foram de fundamental importincia, uma vez elas revelam as principais
impressoes sobre os lugares visitados. Dessa maneira, a viagem a Holanda serd marcada
pela admiracdo, e pelo exercicio contemplativo das paisagens, da cultura e do povo.
Estar na Holanda, para a poeta, é estar em solo encantado. Aos olhos da poeta, paira
sobre a Holanda uma luz “fenomenal”, “leve”, que “faz avultarem as fachadas
seculares, que rodeia de gléria os parques suntuosos” (MEIRELES, 1999, p.48). De
uma maneira geral, as paisagens holandesas surgem como simbolos da resisténcia do
homem contra o tempo e a natureza. Assim, Cecilia parte da viagem real, da inspiragéo
que o exercicio contemplativo possibilita, & viagem imagindria para compor os
noturnos. Dai que as marcas do espaco de Amsterda nas pecas dos noturnos, o “Mar do
Norte” e os “canais de Amsterddao”, sejam importantes. Esses lugares t€m em comum o
simbolo da dgua, cuja propriedade primdria é o movimento; nos noturnos a dgua
guardard ainda a memoéria do tempo. Portanto, os poemas dos noturnos nao se

distanciam da tematica recorrente da lirica ceciliana que canta o tempo.
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Contudo, o tempo refletido pela obra ressalta o aspecto subjetivo ou
psicolégico. Imerso na propria interioridade o eu lirico regressa ao tempo passado e
manifesta o desejo da vida “na ordem imaculada". A presenca do eu lirico é constante
nos doze poemas, assim o livro trata das memorias do eu lirico em uma viagem que
além de considerar o deslocamento espacial tem, sobretudo, tracos da viagem
imagindria. Vale ressaltar que na polissemia do termo “viajar” a poeta encontra os
meios necessdrios para desenvolver uma profunda meditacdo sobre o mundo e si
mesma.

Ler os poemas como exercicios espirituais possibilitou a descricdo do
caminho de ascese ou purificagdo do eu lirico. Esse caminho foi viabilizado pelo
processo de introspeccdo que evidenciou o distanciamento do mundo e dos desejos
terrenos. Libertando-se do apego a matéria e consciente da precariedade da vida de
todos os seres, o eu lirico tem o seu espirito preparado para contemplar a imagem
mdxima dos Doze Noturnos da Holanda, que é a imagem do afogado, na qual, a morte é
transfigurada: os tracos do afogado, que deveriam refletir a feitira da decomposi¢éo
revelam as mais variadas belezas do mundo. O que concede o encantamento ao afogado
¢ a sua propria condi¢do de morto. O corpo do afogado, embora tenha caracteristicas de
um ser divino, estd imerso e imdvel na dgua que corre e que ¢ uma metédfora tradicional
do fluir do tempo.

Como bem definiu Jodo Adolfo Hansen, em ensaio sobre os poemas de
Solombra, Cecilia € “um poeta moderno, mas ndo modernista” (HANSEN, 2007, p. 46),
uma vez que a sua lirica se destaca pelos versos breves, formas e temas da lirica
tradicional. Esse tradicionalismo das formas, segundo Hansen, fez com que a poesia de
Cecilia ndo fosse reconhecida de imediato como modernista e fosse muitas vezes
definida como “aquém do moderno, nos termos algo mistico e regressivos de um vago
panteismo agndstico, algo hinduista ou budista” (HANSEN, 2007, p. 46). Na obra, Doze
Noturnos da Holanda, o leitor também encontrard os versos breves e as temdticas da
lirica tradicionalista. Entretanto, o livro traz inovacdes para o universo ceciliano, seja
por meio do uso dos versos longos, da recorréncia ao prosaico; seja pelo fato de ser o
primeiro de uma série em que coincide a viagem — tema recorrente desde seus primeiros

livros — com uma real indicacdo de deslocamento geografico. Além disso, os noturnos
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constituem um marco na temadtica da noite, que fornece a base unificadora das imagens
de todos os poemas.

Cecilia Meireles deixou um farto material literdrio, sua obra poética &
composta por trinta e um livros, dez dos quais sdo pdstumos. Ela ainda escreveu livros
de contos e cinco pecgas de teatro. Segundo Gouvéa (2001), ha um projeto editorial da
obra em prosa de Cecilia, iniciado em 1998, que devera reunir 23 livros, sete deles ja
estdo em circulagio. E nossa convicgdo que, no conjunto dessa vasta obra, os Noturnos
tém um lugar central, constituindo um ponto importante de articulagdo dos temas e

imagens da obra de Cecilia. Este estudo foi um primeiro passo para demonstra-lo.
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