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RESUMO




Este trabalho & uma abordagem das cantigas de ro-
da utilizando-se a metodologia da Anéalise do Discurso.

Inicialmente sao feitas consideragbes de ordemhis
torico-situacional, enfocando-se, essencialmente, a fungao
que a brincadeira tem para diferentes tipos de paticipantes
em diferentes épocas.

Aborda~-se, em seguida, a linguagem das cantigas
em funcao do tempo e do uso que dela fazem os participan-
tes da brincadeira. Verifica-se, também, a acao do espaco
em sua linguagem, seja na variagéo regional, seja na maneji
ra como os lugares sao referidos nos textas.

A sequir, sao levantadas guestoes que envolvem di
retamente o funcionamento discursivd da cantiga, tais como
QUEM brinca, 0 QUE se brinca, ONDE se brincé, COMO se brin
ca (questao estreitamente ligada a PARA QUEM se brinca) e
PARA QUE se brinca. '

A resposta a essas questdes, acrescida de conside
ragoes sobre a macro-estrutura e sobre alguns processos far
mais de significagao bastante prbdutiVos nas cantigas nos
levam a uma caracterizagao de seu discurso.

Chega-se, assim, & constatagdc da existéncia de
trés aspectos fundamentais da cantiga de roda: o jogo, a
insinuacao e a escolha. _

E pela realizacao desses aspectos na situagao de
brincadeira que procuramos evidenciar os mecanismos dis-

cursivos do acontecimento-cantiga de roda.

Autor: Lourengo Chacon Jurado Filho

Orientador: Eni de Lourdes Pulcinelli Orlandi
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INTRODUCADO



"0 T EMA

‘ Faz parte da vida de muitas pessoas a experién
cia de ter presenciado ou brincado de roda, de ter forma-
do grupos em gue uma cantiga acompanhada de uma'manifestg
cdo coreografica era motivo de lazer e diversdo nos inter
valos escolares e em outros momentos da vida cotidiana.

No entanto, longe de brincadeiras inconsegfién-
teg, essas cantigas mostram-nos um complexc de fatores de
linguagem no gqual se evidenciam importantes tracos de nos
sas relacoes sociais e afetivas, bem como de nossa liga-
cao com o mundo cosmologico.

0 gue significarié_essa brincadeira em que a
linguagem verbal (o texto), a musical (o som} e a coreo-
_gréfica (0 movimento) se fundem num Unico acontecimento?
0 que um estudo dessas diferentes linguagens revelaria? A
tuvalmente essa forma de lazer e diversdo se encontra em
vias de desaparecimento? Estariam essas necessidades - la
zer e diversao - sendo supridas por algum outro mecanismo?
'Quél seria esse mecanismo e em que condigoes ele preendche
essas necessidades? _

A reflexao sobre essas questoes, somada ao in-
teresse por outras, gue apresentarei oportunamente,vieram
a constituir esse trﬁbalho, gue se apresentara como uma a

nalise discursiva das cantigas de roda.

0 CORPUS

Constam de meu material de andlise um total de
178 cantigas registradas por Iris da Costa Novaes em seu
livro "Brincando de Roda", publicado em 1960, patrimdnioc
do Instituto Nacional do Livro. Esse manual reQne canti-
gas dos seguintes estados : Acre, Alagoas, Bahia, Ceara,Es
pirito Santo, Maranhao, Mato CGrosso (na €poca nao dividi-
do), Minas Gerais, Paraiba, Piaui, Ric de Janeiro (distin
guindo-se Guanabara e Rio de Janeiro), Rio Grande do Nor-
te e Sao Paulo.

Da série "Folclore", drgac da Comissao Espiri-
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to-Santense de Foleclore, sob diregao de Guilherme ' Santos
Neves, retirei 02 cantigas, uma na publicagao de nimero
84, outra na de niimero 91.

Ainda de Guilherme Santos Neves, juntamente cam
Joao Ribas da Costa, em sua obra "Cantigas de Roda-2",pu-
blicada no Rio de Janeiro no ano de 1950, recolhi 10 can-
‘tigas, que, como as duas anteriores, foram coletadas no
Espirito Santo.

Por fim, servindo-me de informantes, coleteiam
S3o Raimundo Nonato (zona rural do distrito de Curral No-
vo), estado do Piaul, 12 cantigas e, observando a brinca-
deira, coletei, no mesmo local,mais 03.

‘ No total, constam do meu material de analise
205 cantigas, transcritas de livros ou colefadas de infor
mantes, . . |
' De todas elas constam: o texto, a parte musi-
cal, a formacdo coreogridfica e a maneira de brincar.

Além disso, observei a brincadeira, antes e du
rante este trabalheo, em escolas dos ﬁunicipios de Sao Jo-
s& do Rio Preto e Campinas, no estado de Sao Paulo.

Resta ainda esclarecer gque em Campinas obhser-
vei a brincadeira em estabelecimentos localizados tantoem
regiGes centrais guanto em periféricas, estabelecimentos
esses fregfientados por criancas das mais diversas camadas
sociais., J3a em Sao José& do Rio Preto, observei casualmen-
te a brincadeira - na €poca sem 0s interesses que motiva
ram o presente trabalho - apenas desenvelvida por crian-
gas de classe média. L&, vi-as brincar nao somente nas es
colas. Por fim, em S3o Raimundo Nonato observei a brinca-—
deira apenas na zona rural, contrastando com as outras 1lo
calidades, em que a vi apenas na zona urbana. No entanto,
servi-me do dépoimento de diversas pessoas acerca de sua
participagdo em brincadeiras, nos mais variados locais.Es
ses depoimentos foram-me de fundamental importdncia para
© levantamento de questaes, bem como para solugoes a elas
propostas. '

Um Gltimo esclarecimento & o de que das 12 can
tigas por mim recolhidas,‘OB foram extraidas de informan-

tes piuvaienses da regiao onde me encontrava, e as demais



me foram fornecidas por um informante catarinense,que tam
bém se encontrava nessa regido. Como nao constam de  ne-
nhum manual especializado, registra-las-ei na parte final

deste trabalho, em apéndice.

O ENFOQUE

) Procurarei verificar o funcionamento discursi-
vo que se constitui da articulagao entre texto, som e mo-
vimento no gue passarei a chamar ACONTECIMENTO-CANTIGA.

_ Segundo a perspectiva que adotarei, a da Anali
se do Discurso, os aspectos funcional & situacional enCog
tram-se em ligagao orgdnica com a forma dos textos. Serd;
pois, esta ligagao que estarei'observando para responder
ds questoes que me motivaram & realizacao deste estudo.

A roda & um lugar de explicitacao de mecanis-—
mos discursivos que sao gerais mas gue, nela, estdo bas-
tante enfatizados, o gue os evidencia de forma privilegia
da. Nao nos esquecemos, contudo, em nossa anidlise, de que,
na roda, esses mecanismos tém sua especificidade. Qual é
essa especlificidade & uma- questao de gue noS ocuparemos .

' Também faz parte de minha perspectiva de anali
se determinar aspectos das cantigas que localizam o homem
em suas relacoes cosmoldgicas, sociais e afetivas.

Atrav@s da reflexdo sobre esses varios aspectos,
pProcurarei Chegar a uma determinada organizacao das canti-

‘gas .
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O objetivo deste estudo € contribuir para uma
caracterizagao do discurso da cirandinha. Minha preocupa-
¢30 serd aqui a de destacar fatos relativos 34 FORMA e &
FUNGAO das cantigas, enfatizando, porém, que a SITUAGAC Ge
existéncia das cantigas, como disse anteriormente, tem um
papel orgdnico no estabelecimente de sua forma e funcgac.

Antes de proceder a essa caracterizacao, gosta
ria de me referir a um problema com o qual me defrontei du
rante toda a andlise. E o problema de gue nas cantigas,em
geral, fatos de naturezas dive;sas coexistemn, tornando-se
dificil e até mesmo redutor iscla-los e analisa-los um—a-
-um. A todo momento defrontamo-nos.com varias analises pos
siveis, dado o cruzamento de miltiplas categorias. Ac ob
servar, por exemplo, uma referéncia a determinado elemen-
to do mundo cosm0159ﬁco, nao se pode deixar de ver também
que esta referéncia estd diretamente relacionada a um as-
pecto do mundo qfetive, determinado grandemente por algu-
ma priatica do mundo soc¢ial . També&m ao analisar o texto,nao
se pode deixar de considerar a ﬁﬁaicd assim como os movi-
ment 08 coreograficos. Ou ainda, ac se considerar a fungdo
da cantiga hoje, na escola, nao se pode prescindir da re-
flexao sobre sua funcao wmw passado, em situagoes de lazer
ou cutras.

Como pretendo levantar questSes de ordem dis-—
cursiva, mais do que nunca o problema da coexisténcia de
fatos de naturezas diversas'éstaré presente.

Na medida do possivel, procurarel me ater a um
procedimento didatico de apresentacgao, abordando apenas um
aspecto de cada vez, Nesse sentido estarei, pois, priviig
glando um aspecto em relagcao aos demals existentes. No en
tanto, devo esclarecer que essa sera apehas uma das formas
de andlise com a qual pretendo trabalhar e que essa manei-
ra .tem um propdsito definidézo de preservar o relaciona-
mento entre o asﬁecto visto com outros que'lhe sao associa
dos. Em outras palavras; ora poderel estar privilegiando
a forma,ora a fungao, mas voltarei, no momento oportuno,
a associa-las, bem como a realgar sua estreita ligagao com

a sttuagao ha gual se inscrevem.



Quanto a analise, em primeirc lugar, abordarei
fatos de natureza SITUACIONAL, comecando por algumas con-
sideragbes de ordem histdrico-social. Aqui, gostaria de
situar a cantiga de roda em dois contextos temporais: (a)
mo tempo que remonta a suas primeiras manifestacgoes; (b).
na época'contemporénea. E, nesses dois tempos, relaciond
~-las as pessoas que delas se servem ou Se serviram, em si

tuagoes determinadas.




(1)

ASPECTOS DE ORDEM SITUACIONAL



0 adulto vive seu cotidiano de luta pela subsig
téncia. No passado, os homens na atividade agricola e arte
sanal; as mulheres, em atividades domésticas. Atualmente,
homens e mulheres concentrados em atividades miltiplas e
diversas, em geral na zona urbana ou servindo a esta. A lu.
ta pela sobrevivéncia intercala-se o lazer, cujas formas so
freram profundas modificacoes com o avango dos tempos e
das formas de civilizagao.

Ao lado dec adulto, a crianga, sem precisar fron
teiras, vive seu cotidiano de fantasia e realidade. Tudo &
motivo de observagaoc e interesse. Tudo & motivo de recrea-
cad0 e recriagdo. O mundo dos adultos lhe desperta particu
lar interesse. Ele serada o motivo principal dessa recrea-
cdo/recriacio. A curiosidade da crianca soma-se a interfe-
réncia do adulto em seu mundo. A coekisténcia desses mun-
dos ja propoe em si uma relagao entre curiosidade e inter-
feréncia: o poder que o adulto se atribui com relagao a
crianga autoriza essa interferéncia.

A crianga deve aprendér seu mundo-modelo: este -

& 0 processo de socializagao da crianga. E, incorporando de
(2) '

forma especular a vida dos adultos, dando-lhe cores no-
vas e caracteristicas proprias, a crianga recria recreando,
recria em versos, melodia, danca; recria nas cantigas de
roda gue, inicialmente, era atividade ad.ulta(3J , mas que
nos chegou como uma forma de recriacgao infantil. O lldico
se apresenta, assim, como uma forma de relagao da criancga

com o mundo, nha sua incorporagao.

Tradi¢ao popular, recreacao, atividade espontd- .

nea, essas sao algumas caracteristicas atribuidas por pes-
quisadores as cantigas, segundo o que pudemos constatar.-
Hoje em dia, a cirandinha nao oferece grandes a
trativos. Em um passado recente, entretanto, era uma ativi
dade espontdnea, podendo ser vista nas ruas, pracgas, patios
escolares, festinhas domiciliares. Sua linguagem, de tnsi-
nuagdo, por exceléncia, causava grande sensagio entre . as
criangas, principalmente as que estavam na pré-adolescén-
cia. Os namoros nao eram tao expostos pelas pessoas, nem
pelos meios de comunicagdo. Isto despertava especial inte-

resse e curiosidade nas criangas, fazendo com que a ciran-
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dinha se tornasse atividade atraente, uma vez gque ela se
constituia como lugar de relagdes amorosas. Além disso,as
barreiras de comunicagao entre meninos e meninas eram maio
res, reforgando o aspecto de insinuagao das cantigas. Mes
‘mo gque da roda sO participassem meninas, estas representa
vam papéis (o pai, a moga, o namorado, etc.), © que nao
diminuia esse aspecto, bem como o da manifestagao das pre
feréncias pessoals na brincadeira.

A isso acrescenta-se o fato de que as opgoes de
diversao eram em menor nimero, além de mais tradicionaise
estaveis. Havia o tempo dos papagaios, o dos pides, o das
bolinhas de gude, o das cirandinhas. 0 ritmé das ativida-
des sociais chegava mesmo a acompanhar’mais de perto algg
mas condigoes da natureza (tais como a €poca de vento pa-=
ra empinar papagaios).

Mas o avango tecnologico - e seus frutos, tais
como 0s meios de comunica¢ao de massa - irrompeu dominan-
te, modificando o uso do espago e do tempo.

As manifestacoes populares péssam a ser consi-
deradas FOLCLORE, que € objeto de estudo cientifico (este
trabalho, de certa maneira, nao foge a essa redugao).

i Institucionaliiam-se, pois;.chegando a se tor-
nar discipliné escelar, como -2 © caso das cirandinhas,cur
riculo quase obrigatdrio dos anos pfé—escolares e das pri
meiras séries do primeiro grau. Nesse processo de institu
cionalizagao, a cantiga de roda, suspensa da sua situacgao
cotidiana de lazer, torna-se objeto de observacao e apren
'dizagem em contexto escolar, especificamente pedagbgico.
Nessas condigoes, a brincadeira passa para o dominio da
met a-atividade, situagﬁo anélbga ao ensino de lingua ma-
terna nas escolas, em que também se da um deslocamento do
uso cotidiano para um uso meta-lingliistico.

As atitudes e os valores sociais sofreram pro-
fundas transformagdes, assim como a linguagem. O que &
atual tem duragdo ligeira, & moda, & modismo: em questao
de meses, semanas, dias (o tempo de duragaé de uma nove-
la), as coisas se tornam ultrapassadas, novos anseios vao
surgindo, novas mudanc¢as de atitudes, de linguagem VAo

tomandé..conta das pessoas; as pressoes sociais em favor
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do igual, da homogeneizagdo, vao se tornando ' - poderosas,
submetendo ao seu ritmo a imagina¢ac e a criagao. Ou  as
colsas se ajeitam a esse ritmo todo ou tenderao ac desuso,
ao esquecimento, a exclusao.

' Egsse parece ser o caso das cirandinhas, can-
¢oes cristalizadas, revivendo situagoes medievais ( tais
como as cantigas do "emissario" que vai & casa da "Condes
sa" porque "o Dom Rei mandou buscar/uma das filhas para
casas"), linguagem em desuso, op¢ao de grau zero como la-
zer e atividade lidica, face a imitagao dos super-herdis,
personagens de seriados, jogds eietrénicos e todos os de-
mais frutos da moda, carregados de pre§tigio.

Das cirandinhas, persistem gravagoes do Care-
quinha, com suas criangas de voz padrao, ou de alguns gru
pos.que resolveram "moderniza-las" e difundi-las, gravan-
do-as, por exemplo, em ritmo de discoteque, Sua reprodu-
cao se faz, pois, por meios eletrdnicos, sintéticos.

| Além disso, © tempo da briangé que seria de la.
zexr ja & organizado em fungac das atividades a serem con-
sumidas pela escola, onip:esente'em sua vida.

O gue nos resta das cantigas se restringe qua-
_se que exclusivamente 3s creches,ou entac ao aprendizado
de conteldo curricular, normativo, prescritivo, em gue a
participacdc da crianga nas letras é melodia & entendida
como erro.

Dadas essas mudancgas, a relagao adulto-crian-
ca-cantiga alterou-se também muito. A cantiga fez, outro-
ra, parte ativa da vida do adulto. A roda, a princiﬁio uma
formagao coreografica generalizada, ampliava, entio, suas
dimensdes para funcionar como lugar de encontro de prati-
cas sOcio~afetivas. Nela, os paxticipanteé manifestavam
seus anseios, suas paixoes, faziam "a corte". Os sentimen
tos ligados ao amor, ao casamento, explodiam. A prdpria
roda & mencionada nos textos como lugar do encontro, da

escolha:

"— Entrei na roda,
Porgque quero: me casar,
—— Escolha, na roda,

Aguele gue lhe agradar.
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— Esta nao me serve,
Aquela nao me agrada;
86 a ti hei de querer!

SO a ti hei de querer!"

H3, como podemos ver, um didlogo entre o “"pre-
tendente" e a "roda", no qual agquele justifica claramente
sua presenga nesta pelo desejo de se casar.

No sentido que acabamos de descrever, a roda
corresponderia, portanto, &s boates, bailes e reunioces dan
cantes dos nosscs dias. |

Passemos agora a refletir sgbre a criancga e seu
relacionamentc com o mundo do adulto.

Submetida a forga e. seguranga gue este lhe re- .-
presenta, tendo a todo momento sua veoz condutora dirigin-
do-a, mostrando a ela gue ser gente‘é ser como ele &, a
crianca passa a observa-lo em sua vida, em seu cotidiano.
E, na sua maneira particular de wviver o fruto de suas in-
corporacces especulares, a crianga & dona-de-casa, profes
50r, mecanico, pedréiro; namora, casa-se, cuida dos fi-
lhos. Hoje e ontem. Se, ante 'seus olhos, o "funk" desfils,

.é*d'?fuﬁkﬂfo seu espelho;.se desfilam as cantigas de ro-
da, serdo estas o espelho.

‘ Em minha cidade natal, existiam, no salao cha-
mado "Bolite", de um dos clubes locais, sessdes dominguei-
ras, no fim da tarde e comego da noite, denominadas MIN-
_GAU. O conjunto responsavel pela "animagao" era o mesmo
das sessoes posteriores, para adolescentes maiores de ca-
torze anos e adultos. Numa ocasiao, li num jornal da cida
de o depoimento de uma senhora cujos filhos freqglientavam
0 MINGAU. Era scbre a validade do mesmo. Ela achava muito
bom gque existisse essa oportunidade de os filhos ja irem
aprendendo 0 mundo adulto. Acrescentava que o0s pais deve
riam também fregfientar o MINGAU, nao para dangar, mas pa-
ra observar o desempenho de seus filhos e cuidar para gue
tivessem o que vulgarmente & chamado de "conduta exemplafﬂ'

Tudo isso que estou colocando serve para refor
¢ar & nogac ndo s de incorporagdo por parte da crianga o
mo tanbZm a do valor que o adulto atribui a esse processo
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especular, em situagoes de lazer.

Na realidade, a incorporagac por especularida-
de faz parte da atividade da crianga mas € também produzi
da pelo proprio interesse gue o adulto tem de resguardar
seu mundo, cuidar da preservagﬁo de seus valoreé,perpetué
“los - através do ser que "esta vindo". Ou seja, o que @&
comumente chamado de Zmitagdo na crianga nao & algo que
parta apenas dela, mas sim algo-que & direta ou indireta-
mente esperado, cultivado, ﬁroduzido pelo adulto.

Aqui cabe, talvez, o conceito que em Psicolo-
gia recebe o nome de SOCIALIZAGCAO: © caminho gue a crian-—
ca faz de uma visdo egocéntrica do mundo a uma visao so-
cializada, isto &, a aprendiiagem da visao de mundo que
tém os mais velhos com os quais ela convive, e, nesse par
ticular, a colocagao de seu peontc de vista como um a mais
no conjunto dos possiveis e nao o unlco, como pensava ego
centricamente. Mais uma vez, e convenlente notar o aspec-
to ideoldgico sempre presente nesse processc de pensar so
cialmente. E preciso, assim, dar é€nfase ao fato de que a
“socializagao ndc deve ser vista apenas do pento de vista
da crianga mas também daguele que mostra a interagaoc e o
interesse do adulto nesse processc.

Assim, outrora a crianga brincou de roda, imi-
tando o adulto. As duas rodas chegaram, portanto, a coe-
xistir, como coexistem, hoje, o Carnaval para adultos e
para criangas, ou os movimentos de dang¢as atuais para a-
dultos & para criangas. -

A crianga absorveu a cantlga e nela incoxporou
tamb&m os frutos de sua exper1enc1allnfantll. As duas ro-
dag deixaram de coexistir: o adulto procurou novas formas
de praticas sdOcio-afetivas - fato que & comum .. em nossos
dias. Para verificarmos isso, basta acompanharmos a !as-—
cens3o e gueda" de um barzinho da moda. Nas relagbes com
essas praticas, no entanto, a crianga tem mantido mais fi
xas suas formas, talvez por reforgo do adulto, trazendo-
nos, assim, por tradigac, as cirandinhas.

As criangas, dessa forma, Sao 0 documento da e
xisténcia das cantigas. E, enquanto documento, a preser-

vam e a transformam. Pelo modo come incorporam a cantiga,
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revelam os indicibs de como essa cantiga existiu em outros
tempos, com outros protagonistas e em outras situagoes. Si
multaneamente, a deéldcam, na medida em gque se mostram, ho
je, como novos protagonistas, em novas situagoes.

Nao sei se as cirandinhas ainda constituem brin

cadeira de adulto em certos lugares do Brasil(4)

. Vi,na zo
na rural do municipio de S3ao Raimundo Nonato (PI), jovens
de ambos o©s sexos, com idade presumivel entre oito e dezes
seis anos, a brincar de roda. Os mails adultos nao partici-
pavam da brincadeira. Cheguei a conclusao de que a peguena
penetragido dos Orgaos de comunicégéo de massa no local,bem
como a menor variedade de lazer existente e sugerido,fazem
com que aquelas praticas sociais tenham maior duragao e
tradigao. Também limites institucionalmente marcados para
o fim de praticas consideradas infantis - como &, em nos-
so caso, por exemplﬁ, a passagem a quinta série do primei-
ro grau - naoc me pareceram ser fortes naquela regidc. Uma
mesma jovem gue num dia brincava de roda, no. ocutro pederia
estar em um forrd namorando. ' '

Retomo agora o fato de as cantigas terem chega-
do a nds, por tradigao, come atividade da crianga, em ge-
ral nao acima de dez anos.

Deve ter havido um momento no passado em gque a
cantiga passou a ser vista pelo adulto como manifestagao
tipica da crianga. A partir desse momento, esse fato deve .
ter entrado como tal no processo de socializagéo pelo qual
todo individuo passa. Aprendendo a visao de mundo dos se-
res mais velhos do que ela, a crianga aprendeu, pois, gque
a brincadeira de roda deveria acompanhé—lé até determinada
idade apenas. A cantiga deixou de ser aprendida através dss
'mahifestagaes espohténeas do adulto, passando entaoc a crian
¢a a aprendé-la através da crianga mais velha, por tradi-
¢do. Criancas mais velhas ensinando as mais novas. As pri-
meiras, em determinada fase, deixam de lado a brincadeira,
enquanto as ultimas - entao as mais velhas - ensinam a no-
vas criangas gque entram na fase da brincadeira. Isso tudo
se levarmos em conta o fato de a cantiga ser manifestagao
espontanea. '

Atualmente, como coloquei acima, as cantigas sac
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na maior parte das vezes, aprendidas na  escola, como par-
te do curriculo. Saoc, entao, ensinadas pelo(a) - = profes-
sor(a). Mas nao podemos também nos esquecer de que O pro-

fessor nao acompanha o tempo todo a brincadeira. Sendo as-
'sim, hd o momento em que as criangas ficam entregqgues a sua
vontade, voltando a valer a transmissao da crianga a crian
¢a, recuperando, portanto, seu carater de manifestagao es-
pontanea. .

Aqui volte a um topico que levantei antes: o da
alteragao na relagao adulto-crianga-cantiga. A principio o
adulto era espelho, cbjeto. Sua participag¢ac na observacao
da crian¢a era indireta. Hoje o adultolé sujeito-mediador,
com participagao direta: ele ENSINA a brincadeira (isso em
se tratando de escolas e creches). A crianga naoc mais ob-
serva e recria uma atividade a partir do adulto. Primeiro,
porgue nao existe, nesse contexto, essa modalidade de com-
portamento a ser espelhado; segundo, porgque a atividade pas
sou a ser categorizada como infantil, paséando de manifes-
tagéo espontanea a coisa aprendida.

‘Diante desses fatos, a roda, na escola, se este
riliza, passa a ter fungao disciplinar, sendo quase que a-
‘penas enfatizado o seu . aproveitamento como mecanismo de de
senvolvimento da coordenagdo motora, do espirito de criati
vidade e da aprendizagem do social.

' Com isso, algumas funcgodes que a roda assumia,
tais como a de promover, pela insinuagéo, o estabelecimen-—
to de relagoes afetivas, buscam novas formas de manifesta-
¢ao, criando-se, mesmo dentro da escola, novos espagos.

Pude observar esse fato numa das escelas em gque
trabalhei. Enqﬁanto em um dos espagos do patio algumas cri
angas brincavam de roda - acompanhadas ocasionalmente por
um professdor - ao lado, meninos e meninas pré-adolescentes
formavam outra roda, na gqual, entre outras coisas, faziam
"trato de beijinho", ou ainda brincavam de "E esse?",

No primeiro caso, isto €, © "trato de beijinho”,
as pessoas devem estar continuamente com figa em uma das
maocs, a menos que receba, de pessoa autorizada, licenga pa
ra nio estar assim. Se apanhada sem figa e sem licencga, a

pessoa deve beijar alguém indicado por uma das demais que
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fizeram o trato. HA muita expectativa nesse momento: os o-
lhares brilham, as expressoes se oferecem ou se recusam.As
relagoes entre os individuos do grupo acabam, entao, por
determinar quem a pessoa autorizada indicarad para receber

o beijinho. E entre protestos e manifestacoes de alegria o
trato se consuma.

Por sua vez, a brincadeira do "E esse?", desper
ta ainda maior interesse ertre seus participantes juvenis,
dado o carater do ACASO em que se d& a escolha. Forma-se
uma roda, tendo dois elementos em destaque: um dentro do
circulo e outro fora, de costas para o grupc. O individuo
em evidéncia no circulo aponta um-a-um de seus integrantes
e simultaneamente pergunta: "E esse?" O individuo afastado
vai respondendc "nao" a cada perguﬁta até o momento em que
responde "sim". O clima de expectativa ja criado aumenta:

. ha muito riso, festa, vaia. Nova pergunta & feita: "Vocé
guer um beijo, um abrago ou um aperto de mao?" A expectaﬁi
va aumenta ainda mais, chégando a seu climax quande o ele-
mento afastado manifesta seu desejo e vem a conhecer o ob-
-jeto de sua escolha.

' 0 fundamental nessas brincadeiras nao &, contu-
do, pagar ¢ trato, dar o beijo, o ébrago ou o aperto . de
mac. 0 seu sentido se encontra, acima de tudo, nos mecanis
mos de insinua¢d@o gue enrigquecem a escolha, ou seja, estd
nagquilo que & sugerido mas nao deve ser explicitado. E, fa
to mais importante, deve ocorrer num €spago em que a pre-
éenga da autoridade escolar ndo se da, mas esti pressupos-—
ta. Em outras palavras, a insinuagéb nio & um processo cu-
ja razao de existir resida apenas nas relagées internas do
grupe que brinca. A presehga (velada) da autoridade esco-
lar também & fundamental para a ocorréncia desse processo,
na medida em que ela passa a ser o motivo da sugestao, ao
mesmo tempo em que regula a mro-explieitagdc, preenchendo,
assim, os dois requisitos fundamentais da insinuagéo.

' Xs vezes, e aqui relato fatos de winha experién
cia pessocal, essas brincadeiras ocorriam proximo ds jane-
las da sala onde me encontrava. Era eu o seu destinatario
nao-explicito. No entanto, qualquer atitude mais explicita

de observagao de minha parte levava, no minimo, a promover
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comentirios como "o professor estd olhando”, ou, no maxi-
mo, a dissipar o grupo, gqgue, no entanto, retornava unido,
momentos depois, ao mesmo local.

Vemos, entdao que, nas escolas, essas brincadel
ras passam a ter uma dupla fungéo: assegurar, diante da
autoridade escolar, a criagao de um espago livre para as
nanifestacOes espontdneas de seus participantes e, ao mes
mo tempo, promover, pela insinqu%o o estabelecimento de
praticas socio-afetivas, praticas estas promovidas, num
passado distante, pela cantiga de roda.

Constatamos, pois, o papel fundamental desempe
nhado pela insinuagac nessas brincadeiras, ou seja, aten-—
der aos principios "de DIZER sem ter dito" (Ducxot, 1977,
p.23), © gque a inscreve, enguanto fato discﬁrsivo, no do-
minio do implicito (mais precisamenté, do subewntendido) .

Considerando, assim, o implicito, nao podemos
tratar da questao da insinuagao sem nos referirmos as con
dicoes sociais e histdricas em que se d& a cantiga. De a-
cordo com O que vimos até o moménto,-podemos afirmar que
h& uma variacao dessas condigoes: a brincadeira passou de
atividade adulta a infantil e de manifestac3o espontinea
a atividade pedagbgica {(c¢f. pp. 14-15).

Paralelamente, a atuacac da insinuagao & varia
vel de acordo com esses contexteos, passando gradativamenw
te de uma presenga dominante, no passado, em rodas de d-
dultos, como atividade espontfnea, para sua quase inexis-
téncia, no presente, com criancas’, quando em contexto pe-

dagogico, como objeto de aprendizagem.

_ Resumindo, por fim, a trajetdria historico-si-
tuacional das cantigas, teriamos o seguinte:
(1) do ponto de vista de quem brinca, a roda passou por
trés momentos:
- manifestaggo édulta (num passado remoto);
- manifestacgao adulta e infantil (num passado menos re
moto) ;
- manifestagao infantil (de um passado menos remoto a
nossos dias). '
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(2) do ponto de vista de sua fun¢§o, a roda pode ser con-
siderada: '

- manifestacao espontdnea em que, pela insinuagao, se
promovem as praticas sdcio-afetivas (até um passado
recente) ; '

- manifestagao espontanea ou lazer programado com fi-
nalidade pedagdgico~cultural (em nossos dias).

A tendéncia atual da cantiga de roda aponta ca
da vez mais para o lazer programado para criangas em fase
pfé—escolar e séries iniciais deo primeirc grau.

As outras funcdes que a roda assumia estio sen
do supridas por outras modalidades, semelhantes as que pu

”

demos observar.

Feitas essas consideracgoes scbre aspectos de or
dem histOrico~situacional, passemocs .4 observagdao de -como

esses fatos se processam no discurso das cantigas.




0O DISCURSO
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I -0 TEMPO E O USO

Com respeito a brincadeira vista em nossos dias,
um fato gue me chama a atengac € o de gue as criangas can-

tam coisas alheias a sua realidade:

"0Os pastores desta aldeia

ja me fazem zombaria."

Além disso, com linguagem nao usual em nosso tem

"$O a ti, sO a ti hei de querer!"

ou

"Entrai na roda, O linda roseira,

Abracai a mais faceira."

Vemos assim due a linguagem da cantiga nao acompa
nhou as transformagaes da linguagem cotidiana. A isto pode
ser acrescentado o fato de gue as situagdes que os ' textos
enfocam sao situacoes também de outro tempo, como  podemos
ver na cantiga do "emissério", citada mais atrds (p.1lL ), ou
a dos "pastores", citada logo acima.

Esses dois aspectos estao, pois, em estreita li-
gagao: h& unidades que resultam da cristalizagao da situa-
cao e da linguagem gue a expressa e constitui,

Aqui, gostaria de fazer uma associag¢ao entre esse
fato e a linguagem que alunos meus usam em redagdes quando
‘falam de reis e rainhas ou Situagaés tradicionais. Vou ci-
tar dois exemplos. O primeiro, de David Carlos Garcia  de

Souza:

"—— Quanto queres pelo lindo animalzinho?
Mustafi sem nem corar falou:
_ — A ti, 0 bela princesa, darei o animal,
mas com uma condigao:
A princesé fez sinal para que ele falasse:

.~ Se tu ergueres o vestido até o joelho, o
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cabrito sera teu."

O segundo, esse trecho de Cosma Pereira Coelho,
a propdsito de Dona Carochinha e Dom Ratinho, historia tra

‘dicional:

"Dona Carochinha comeg¢a a chorar. A porta pergun
tou: ,

—- Dona Carcchinha, tu ontes calada e hoje cho-
rando.

-— Porxrgue Dom Ratinho morreu.queimado e eu cho~-

ro u

.

Assim, pode-se perceber gue o mundo gue o falan
te se representa, nessas situacoes de linguagem, vem forte
mente articulado & forma de discurso com a qual ele opera.

Quanto as cantigas, houve um tempo em que essa
linguagem que hoje consideramos nap-usual era a linguagem
da época, abordando colisas entao cotidianas. Assim, © gue
hoje constitui quase que um resgate de sentides - ora & im-
plicitos na brincadeira - em outra &poca eram fatos e :si-
tuagoes explicitamente inscritos no discurso. Dessa forma,
.0s efeitos de_sentido(S} broduzidos pelos textos das canti
gas variam conforme estejam eles sujeitos d agao do tempo
(entao/agora) e'ésapeésoas que deles se servem (adultos,jo
vens, criangas), de tal modo que um mesmo texto pode pas-
sar de um efeito de sentido extremamente ingénuo a outro
extremamente malicioso, por estar sujeito ac tempo, a ida=-
de e formagao cultural do individuo que o emprega.

Cito como exemplo a cantiga:

"Fiz a cama na varanda,
. _ ) Esqueci do cobertor;
Deu © vento na roseira.

Encheu a cama de flor."

gque tanto significa que alguém fez a cama na varanda, es-
quedendo—se do cobertor e, com © vento, uma roseira gque
ali perto deveria haver encheu a cama de flores, como tam
bém pode criar um efeito de sentido extremamente carrega-

do de malicia e que, distanciando-se bastante do primeiro
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gue enunciamos, O colocaria como ingénuo e até mesmo poé&-
tico. Dessa forma, o terme "vento", ou melhor, a expres-
sao "deu o vento em", pode estar designando o ar em movi-
mento ou ter um efeito de sentido apoiado na relagao que
se faz entre rosa {mulher) e roseira (roda de mulheres) .
Passa, entao, a significar, nesse contexto, "despertou o
interesse", "suscitou desejo".

A medida que a cantiga foi fazendo, cada vez
mais, parte do mundo da cridnga, foi-se alterando a rela-
cac com a sua linguagem. Assim, o gue inicialmente era
uma linguagem que constituia o munde adulto visto pelo a-
dulto passou a ser uma linguagem constituindo, na sua qua
se totalidade, fatos do mundé adulto visto na perspectiva
da crianga. Alterou-se, portanto, ¢ seu processo de signi
ficagao. Com isso, houve também uma alteragaoc na funcao da
- cantiga: de menos para mais didatica.

Menos didétican enguanto adontecimento de um
mundo juvenil ou mais adulto, em que had o predominio do
aspecto de interacdo com o sexo oposto ("Fulano entrou na
‘roda/pra dancar o miudinho;/Tirou... Fulana/pra dangar com
ele sozinho."}, ficando o didatico reduzido a uma aprendi
zagem das relagoes afetivas e de fatos da visdo do mundo.
Mais didatica, enquantc acontecimento do mundeo infantil,em
gue h3 o predominio do aspecto especular, a aprendizagem
das coisas e das relagoes do mundo adulto.

_ Em comum, resta o aspecto ludico: embora com do
ses maiores ou menores de didatismo, o lazer e a diversao
estao éempre presentes no acontecimento.

O texto da cantiga de rodaa se apfesenta, pois,
como um espag¢e vage de sentido a ser preenchidec mna situa-—
g¢ao . Conforme a atuagao dos participantes da brincadeira,
havera um efeito de sentido criado, ou, em outras . pala-
vras, havera a atripuigﬁb de um sentido a esse espago sig
nificante aberto pelo texto . Assim, a importancia da can-
tiga de roda estd em promover pela musica, pela coreogra-
fia e pela abertura do texto, um espago de intercimbio que
terda diferentes sentidos segundo os que lhe forem atribul
dos nas diferentes situagdes da brincadeira.

Um fator determinante para © modo de significa
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¢ao da cantiga & a relagao que os participantes estabele-
cem com o texto. Essa relagao pode se fazer das seguintes
maneiras: _ _ .

(a) alguns participantes podem se servir do
texto para manifestar inteng¢les que podem surgir no momen
to ou gue ja existiam antes do acontecimento. E o gue o-
corre, por exemplo, nas manifestagoes de preferéncia no
ato da escolha (cf. pp.129-32);

(b} outros participantes, todavia, podem enca-
rar ritualisticamente o texto, nao interferindoc nele, ape
nas associando-o a praticas coreograficas.estabelecidas.
Isso ocorre principalmente em versos onde ha o predominio

de expressdes do tipo:

"Osquindd 1& 1&!
Osquindd 1a 1at

Osquindd 1& 18°

Nao. sou eu gque caio 1al"”

gque podem ter carater estritamenté 1ladico, servindec como
base ritmica para movimentos coreograficos;

(c) por -outro lado, ha os participantes que in
terferem no texto e podem atribuir a esses versos sentidos
relactonados aos versos ou estrofes anteriores, além dague
les implicitos relacionados a situagac de brincadeira.Isso
poderia explicar o fato de gue &s vezes uma mesma cantiga
& repetida seguidamente no acontecimento. Embora para quem
observa a brincadeira haja uma repetigao indefinida, para
os:” participantes diferentes sentidos sao atribuidos ‘é
cantiga a cada nova situagao de ocorréncia.

De qualguer maneira, mesmo guando utilizado em
contextos pedagégicos, o acontecimento-cantiga vale por
si. O prazer de brincar, as satisfagoes que os elementos
ritmicos, melddicos e coreograficos trazem aos participan
tes sdo os requisitos fundamentais para o sucesso do acd&
tecimento. £ o que acontece nas quadrilhas quando o mes-
tre anuncia, por exemplo, SANGE. Na mesma hora todos 0s
participantes executarao o0s mesmos movimentos, independen

temente do fato de alguns terem conhecimento de francés



24,

gque os capacite a entender que SANGE seja corruptela ' de
CHANGER - jA que a gquadrilha apresenta ascendéncia france
sa no Brasil. A palavra SANGE vai, portanto, produzir di-
ferentes efeitos de sentido pafa os participantes, embora
todos executem um mesmo movimento(e).

A malicia, por exemplo, visté nas cantigas, te
ria sua domindncia em épocas mais antigas.

Hoje, embora a linguagem da cantiga - transmi-
tida pela tradigao - tenha mantido talvez grande parte de
seus elementos de criagao, nao manteve, contudo, o senti-
do dominante que esses elementos apresentavam entao. Mu-

dou-se o tempo, mudou-se a situagao de brincadeira; muda-

(1)

ram também os protagonistas

_ Frutoc das mudangas; novos efeitog de sentido e
novas domindncias foram-se criando. E, derivadas dos dife
. rentes contextos a que ¢s leitores-as remetem, diferentes

leituras das cantigas foram ocorrendo.

2 - O ESPACO

_ Farei agora algumas consideragoes sobre a rela
¢ao entre o discurso e o espago. Até o momento abordei a
linguagem em fungao do tempo e 4o uso gque dela fazem os
participantes da roda. Entretanto, cumpre notar também a
agac do espago ha liﬁguagem, seja na variacao regioﬂal,sg
ja na maneira como os LUGARES sao mencionados nos textos.

Assim, a céntiga registrada no estado do Rio de
Janeiro: -

"A mao direita tem uma roseira

Que da flor na primavera."
apresenta, em Pernambuco, a seguinte variante:

"No meu jardim tem uma roseira

Que bota rosas no més de maio."

Vemos, entao,o ato de florescer designado por
expressoes tipicas de cada uma das regioes onde foram co=
letadas as cantigas: "dar flox", no Rio de Janeiro; "bo-

tar rosas", variante tipica do nordeste brasileiro, aqui
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registrada em Pernambuco. _

Cabem, também, nesse caso, particularmente, con
sideragbes sobre a "importagao" de cantigas e sua adapta-
¢3ao d realidade brasileira. Comparando as duas variantes,
vemos que ha uma divergéncia no tempe do florescimento:™na
primavera”, "no més de maio".Considerando o fato de que
as cantigas nos sao provenientes da tradigao eur0péia,(8)
poderemos concluir que "na primavera" e "no més de maio"
nao sao tempos divergentes, uma vez gue no hemisfério nor
te as duas designagoes correspondem a um unico tempo. No
Brasil, poderiamos ver as coisas comec separadas, ja que
para nds 0 que se considera primavera, além de valer ape-
nas para as regices mais ao sul do pais, estd compreendi-
do entre 0s meses de setembro e dezembro. No entanto, uma
volta & histdria permite-nos unir fatos aparentemente se-
. parados. _ _ '

Vemos entao que na cantiga ocorrem nao sd as-—
pectos de variacgao regional como também fendmenos de inter
feréncia cultural. o

' Voltando as consideracoes de ordem geografica,
farei ainda algumas observacoes:

"Lhe darei um vesgtido

Se vocé dangar.”

0 uso do pronome "lhe" nessa conétrugéo & tipi-
camente nordestino. A cantiga em questao foi coletada na
Bahia. No sﬁl, diriamcs: eu TE dou um vestido se vocé dan
car. '

Temos ainda, proveniente da Bahia, a cantiga:

"Bu vou pilar, eu wvou pilar,

Eu vou pilar café..."

A expressao "pilar café" & também tipicamente
noxdestina. Ouvi-a, alias, varias vezes no Piaul. No meu
dizer regional usariamos “"socar café".

Existem, evidentemente, muitos outros casos,
mas preferi referir-me apenas aos acima expostos, por se-

rem de meu conhecimento concreto e por fazerem parte da
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minha experiéncia pessoal.

Reforgando a idéia de gue a dimensao ESPAGO &
elemento drganicamente relevante para a cantiga, transcre
verei, com melodia, alguns versos semelhantes de duas va-
riantes da cantiga da "viava". A primeira, coletada de um
informante de Floriandpolis (SC); a segunda, de um infor-

mante de Sao Raimundo Nonato (PI):
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H& bastante semelhanca melddica. Procurei, in-
- clusive, transcrever os trechos na mesma tonalidade para
que isso transparecesse me}hor. Um fato que pode facilmen
te ser observado € o paralelismo proximo entre as duas 1i
nhas melddicas. Entretanto, hd uma grande. diferenca guan-
‘to ao’ aspecto ritmico. A primeira melodia & construida
com base em compassos binarios compostos 6/8 e a segunda
em binarios simples 2/4. O binidrio composto & bastante ca
racteristico das cangdes lusitanas. Por exemplo: "O vira".
A isso podemos associar o fato da grande influéncia lusi-
tana no literal catarinense. Tudo entao colabora para gue
a cantiga possua essa forma. Por outro lado, a variante
piauiense tomou outra vestimenta. No nordeste brasileiro,
os compéssos binarios simples sao bastante caracteristicos
doé'ritmos locais - basta observar, por exeﬁplo, o frevo,
© coco, o baiao, etc. O binirio simﬁles dotado de grande
nimero. de sincopes & bastante representativo em se tratan-
do da influéncia negra. E como ela estd presente no Nordes
te! Dessa forma, podemos também explicar as variantes em
termos de aspectos situacionais, representativos das re-
gibes dnde ocorrem, reforgando a importancia das condicgdes
historico-espaciais na caracterizacao dos elementos cons-
titutivos das cantigas. B T
Gostaria, por fim, de levantar alguns fatos re
lativos & questaoc da referéncia a Iugares nos textos.
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Uma das caracteristicas desse tipo de referén-
cia € a de que podemos, a grosso modo, dividi-las em dois
grup0s: © primeiro seria o de mengoes a lugares nao-espe-
cificados, designados por nomes COMUNS, como &€ o caso de
”Z&_no‘alto daguela mortarha/avistei uma linda pastora..."
ou "eu vi a Fulana/na chaminé..."; o segundo diria respei
to a lugares especificados, designados por nomes PROPRICS,
como, por exemplo, "fui a Fspanha/buscar o meu chapdu..."
ou "na Praga da Bandeira/José me deu café...".

Un outro fato. na referéncia aos lugares &€ o
gue diz respeito aocs fatores que estariam motivando a men
cao aos nomes proprios. A citacao a lugares distantes da-
gquele em que a cantiga tem como local de ocprréncia pode
estar sendo motivada por diversos fatores. Nossa hipdtese
& a de gue esse tipo de citagac confere prestigic ou impor
tincia maior ao que estd sendo descrito reforgando, pois,
a credibilidade no gue se diz. Além disso, envolve de mis
tério e magia o objeto em questéo, COmO Vemos, por exem-
plo, em:

"Minha flor da China,
Minha namorada'
Minha borboleta

De asa douradal™

onde o narrador se refere & amada como "minha flor da Chi

na" - e nao uma flor de Barra Mansa, de Vassouras ou de
9 .

Nova Iguagu( ). Tal fato enaltece as caracteristicas da

"amada", ao lhe serem conferidos atributes = de beleza

("flor") rara, exotica, incomum {"da China'").
Por sua veZzZ, a citagﬁo a lugares como Lisboa e

‘Espanha, nas cantigas:

"0 preta, & preta!
~La de Lisboa!

e

"Fui 3@ Espanha

Buscar o meu chapéu..."”

poder sugerir-nos reminiscéncias de nossa colonizagao,
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Ainda com respeito a determinagao dos lugares,
& interessante observar um outro tipo de referéncia. Para
tanto, tomaremos duas versoes da mesma cantiga (a primei-
ra registrada na Bahia e a sequnda no Ceari) transcritas

abaixo:

"Da Bahia para Maceid,

Da Bahia para Maceid,

. o : BAHIA
Encontrei D. Maria
Com uma perna so.,"
e
"Eu vim de Recife
Pelo Pianco. | CEARA

Encontrei D. Maria

Com uma perna sd."

poderiamos, a principio, julgar que a escolha
dos nomes MACEID e PIANCO (cidade da Paraiba prdxima  ao
Ceara) fosse motivada apenas por razoes de ordem geogréfi
ca, dada a proximidade existénte entre esses locais e a-
‘queles em que as cantigas foram registradas.

No entanto, diferentes versdes de cantigas co-
mo “"Viuvinha que vem de Belém”, "Viuvinha da banda do
alem", "Viuvinha do Conde Le»ém”, sucedidas por versoe que
invariavelmente terminam com a palavra QUEM {tais CcOmo
"querendo se casar e nao acha com quen")}, nos fazem aten-
tar para outra gama de fatores gque intervém na citagéo a
lugares: o metro e a rima em conjungao com aspectos melo-
dicos e tertuais. Ou seja, essas referdncias geografi-
cas_ sao antes determinadas por essa conjungao sonora do
gue por razoes que envolvam sua localizagao objetiva.

No primeiro caso, a posi¢ao dos vocabulos Ma-
CEI8/PIANCO e SO na segliéncia melddica faz com que este
Gltimo, que se encaixa no som correspondente 3 resolugao
dessa seqliéncia, tenha importante papel na constituigao
métrica e fonica dos vocabulos que o antecedem no texto

e na linha melddica. Quanto ao aspecto da métrica, esses
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vocdbulos deverao ser trissil@bicos e oxitonos; quanto a
rima, deverao ser terminados em "&". Nesse particular, ve
mos que tanto a estrutura textual gquanto a melddica criam
uma expectativa cuja solugao se encontra apenas no final
da estrofe com a palavra "sd". Dal, sua importadncia na ca-
racterizacao das palavras antecedentes que lhe sdo estrate
gicamente associadas.

0 mesme se passa com BELEM/DO ALEM/LEREM com re
feréncia ao vocabulo QUEM, ressaltando-se que os vocabu-
los associados devem ser dissiladbicos e obedecer a nova
rima.

Os aspectos em questao estariam presentes em
cantigas gue podem ser consideradas variantes, como "Tere
sinha de Jesus", no sul do Brasil, e "A pombinha de Jesus",
registrada em Sao Raimundo Nonato (PI). Ou entao, em va-

. riantes como:

"Vestidinho branco

Em todas fica bem..."

coletada no Rio de Janeiro, e

"Sapatinho branco

Todos cabem bem..."
registrada em Sao Raimundo Nonato (PI).

_ Nesses casés, aspectos de semelhanga sonora e

ritmica estao caracterizando as variantes. - No primeiro
par, "Teresinha" e o sintagma "A pombinha" (foneticamente
uma sb palavra) possuem, ambos, gquatro silabas, sendo to-
nica a peniiltima - fato qgue os aproxima ritmicamente - &em
de- contarem com a terminagao “"-inha", que os aproxima so-
noramente. Situagaoc analoga pode ser verificada em "Vesti
dinho"/"Sapatinho". Ha uma aproximégéo ritmica (guatro si
labas, vocadbulos paroxitonos) e uma sonora . (Terminagao
"-inho"). Neste segﬁndo cas0 podemos também falar de uma
aproximagao semdntica, pois ambos sao pegas da indumenta-
ria. ' i

Os aspectos gue vimos descrevendo tém larga o-
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corréncia nao 86 nas cantigas de roda. Podemos observa-los,
por exemplo, em situagaes nas gquais um grupo de pessoas
canta uma misica cuja letra ndo & dominada por todos. E
comum, entdo, verificarmos gue a conjungac dos aSpectosm@
tricos, fénicos e melédicos de alguns termos textual e mu
sicalmente relevantes na composigzo da letra acabam  por
determinar a configuragac de outros termos a eles estrate
gicamente associados. As vezes, essa determinacao &€  tao
marcante gque para supostos vocabulos associados importa a
penas a proniincia da silaba tdnica e daguelas que a suce-
dem. Situagio essa muito mais fregliente em se tratando de
grupeos infantis.

‘ Qutras razoes que nao as apontadas devem ser-—
vir como motivagao & referéncias aos lugareﬁ. Quero escla
recer que as apresentadas acima nao sao definitivas nen,
tampouco, esgotam o assunto. Muitos fatores entram em jo-
go na questao e mereceriam, pois, uma abordagem. Dentre
eles, por exemplo, o fato de que na brincadeira as pala-
vras passam também a valer por si. mesmas, por seu "corpo",
por agquilo que tém de sonoridade. No acontecimento-canti-
ga, muitas palavras podem ser criadas apenas.por sua es-
truture sonora e ritmica, sem gue exista a preocupagao de
sua liga¢ao de sentido com as demais. O sentido passa a
valer ent3o exclusivamente para a situacac de ocorréncia.
Além disso, & relevante também o envolvimento do partici--
pante na brincadeira, sua entrega & sensag¢ac do ritmo na
melodia, na movimentacao do corpo, fazendo com que .. esse
jogo tenha efeito na articulagac de sons vocais, dado o
cardater de inter-relagao misica/dancga/texto verificado nas
~cantigas. |

Ainda do ponto de vista de QUEM brinca, seria
essa'conjungéb de fatores identificada no momento da brin
cadeira? Ou poderiamos comparar esse fato ao modo de exis
téncia de palavrés—tema tal como Saussure acreditou - ver
sob versos de poetas gréco—latinos (starcobinski, 1974)2

- A verdade &€ gue a estrutura da linguagem, seu
corpo, permite ver sob e além dagquilo que sua materiali~
dade apresenta. Comprovando esse fato, estariam a pesqui-

sa de Saussure sobre o0s anagramas € as descobertas doscri
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ticos,a propdsito das gquais o mesmo autor(op.cit.p. 109 )
tece comentarios: "o critico, tende acreditado fazer - uma
descoberta, dificilmente se resigna a aceitar que o poeta
nao tenha, inconscientemente, DESEJADO aquilo que a anali
'se somente SUPOE. Resigna-se mal a ficar sozinho com sua.
descoberta. Ele quer dividi~la com o poeta. Mas o poeta,
tendo dito tudo que o que tinha a dizer, fica estranhamen
te mudo. Todas as hipOteses podem suceder-se a seu respeil
to:-ele nao aceita nem recusa".’ |

Assim, questoes como a de 08 mecanismos que pos
sibilitam a criagao de palavra-tema (para Saussure) serem
existentes ou nac, conscientes ou nao, e questdes  sobre
fatores métricos, fdnicos, melddicos e textuais em conjun
¢ao intervirem (para nds} na mengao a lugares, constituem
preocupacac sobretudec (ou apenas) para o aqnalista da lin-
guagem, Como também fica para o analista o desejo de" atri
buir um sentido preciso a fragmentos de linguagem que, da
da Sua vaguidade, podem ter qualquer sentido, ou nenhumn,
no jogce do som com O SOm.

Com relagao a seu usudario, preferimos concluir
com Starobinski (op. cit. p. 43 ) que "a inteligibilidade
,do FUNCIONAMENTC &, por si s8, plenamente satisfatdria, e
nao necessita de nenhuma interpretacgac suplementar”.

Feitas essas consideragoesg, passo ao levanta-—
mento de questdes relativas ao funcionamento discursivo

das cantigas.



O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO
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Ao abordarmos essa qﬁestﬁo,‘é necessario, pri-
meiramente, lembrar gue o acontecimento-cantiga envolve
grupos de individuos'biincando, de maneira caracteristica,
fatos de diversas natureias, em locals mais ou menos . de=.
terminados, com finalidades determinadas. ;

Em outras palavras, a explicitagac do funciona
mento discursivo das cantigas deriva de respostas dadas a
questoes tais como: QUEM brinca, O QUE se brinca, ONDE se
brinca, COMO se brinca (guestao estreitamente ligada a PA
RA QUEM se brinca) e PARA QUE se brinca(le. Antes de pas
sar a responder efetivamente ahtais questoes, gostaria de
notar que estou usando o verbo BRINCAR no sentido especial
de designar a acao desenvolvida pelos grupos que partici-
pam de cantigas de roda, ou melhor, de designar.a ativida
de desses grupos nho acontecimento—cahtiga.

Retomo aéora as questoes, abordando inicialmen
te aquela que se refere a "O QUE SE BRINCA", uma vez gue
a resposta a ela nos'forneceré subsidios de capital impor
tancia para solucionar problemas Que'as démais épfésenta—

rao.

1 - O QUE SE BRINCA?

As cirandinhas, enquanto forma de discurso,nao
fogem a necessidade que o homem tem de constituir os mais
variaaos aspectos de seu mundo.

Dal meu interesse em verificar como nas canti-
gas aparecem representadas as ligagoes entre o homem e
seu mundc cosmico, as relagoOes dos seres humanos entre si,
e, por fim, a expressao de seu mundo interior, ou a repre
'sentagao de seus sentimentos e atitudes, isto &, focaliza
rei as cantigas enqguanto lugar de relagoes inter-subjeti-
vas. Ass+im, procurarei detectar, na resposta a esta pri-
meira questao, as referéncias ao MUNDO COSMOLOGICO, ao
MUNDO SOCTIAL e ao MUNDO AFETIVO. _

Em alguns desses textos, essas referéncias apa
recem explicitaqs, como em "Carangﬁejo sO € peixe/na en-
chente da maré", em que os termos "caranguejo" e "peixe"

(referindo-se a ANIMAIS} e "enchente' da.maré" (referindo-
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-se a um FENOMENO DA NATUREZA) dizem respeito a aspectos
do MUNDO COSMOLOGICO.

Em outros, porém, as referéncias tém um cari-
ter implicito, como em "0 meu senhor, eu ful passando/por
detras da bananeira/Diz o preto para a preta:/Ohl que lin.
da brincadeira", em gue a INTRIGA (o ato de contar ao pa-
trao o que faziam os outros - provavelmente escravos) e O
NAMORO ndo aparecem como termos do texto mas sao deduzi-
dos-de outros termos e do contexto, principalmente do cul
tural, indicando-nos aspectos do MUNDO AFETIVO (ou, mais
precisamente, MUNDO SOCIO-AFETIVO) . '

ApSs essas consideragdes, vqu passar, entdo,as

caracteristicas de cada um dos trés mundos acima citados.

(A) MUNDO COSMOLOGICO

_ Entendo como referéncias ao MUNDO COSMOLOGICO
aquelas gue apontam pard o mundo fisico natural e para um
mundoc que nomearei astronomico.

No mundo fisico natural, observamos referéncias

aos elementos basicos da natureza:

"Sim, sim, sim!
Nao, naoc, nao!
Pegou fogo

rn

No papelao!

“A moda das tais anquinhas
E uma moda arreliada,
Que ponde o joelho em terra

Faz a gente ficar pasmada!"

'Os peixes nadam no rio.
As aves voam no ar.

Meu coragao estad preso...
Nos lagos do teu olhar."

aos metais e minerais:
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" ___ Minhas filhas eu nao dou

Nem por ourec nem por prata.”

"Meu anel de pedra verde

A guem hei de oferecer?"

aos elementos do reino vegetal:
"Pra que servem as violetas?
Pra coroar nossas cabegas."
aos elementos do reimno animal:
"Cachorrinho esta latindo
La no fundo do quintal."
e aos fenomenos da natureza:
"A mao direita tém uma roseira

Que délflor na primavera J

. Por outro lado, no mundo astronomice, cbserva-
mos as referéncias a tudo aguilo gue se encontra "acima"

da Terra, no firmame o, COmMC NOS mostram 0§ VErsos:

"Oh! que noite tdo bonita!

Oh'! que céu tao estrelado’ "

(B). MUNDO SOCTIAL

Neste dominio, interessa;nos o’mundo das rela-
coes entre os individuos. Pretendo, portanto, indicar as
referéncias a comportamentos, habitos, visao de mundo e
instituigoes calcados nos valores criados e reproduzidos
por meio da coexisténcia entre os individuos.

Para hanto, basear-me-ei em.algumas categorias.
(ou itens de analise) que, numa leitura prévia, se mostra
ram mais freqlientes nas cirandinhas.

(1) A primeira delas & a OBSERVACAO DA VIDA A-
LHEIA, cujo alvo principal & a vida afetiva das pessoas:

"1L.a vem a lua saindo
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Com trés estrelinhas do lado;
A do meio vem dizendo

Que a Fulana tem namorado."

Mas & tambem observada a aqtividade doméstica:

"A Fulana na cozinha
Agarrada com o fogao;
Com dois olhos arregalados,

Parece um gato ladrado."

Comenta-se, ainda, sobre a vida escolar:

"Eu vi a Fulana
Na janela da escola
Esperando o quarto ano
Para ver se tira cola."
(2) A segqunda categcria que pude detectar foi
a da referéncia a ACONTECIMENTOS E PESSOAS. Abordarei, i-
'niéialmente,aspectos comuns nas referéncias a esses ele-
mentos.
Uma caracteristica geral neste tdpico & a de
que as referéncias apontam em dlguns casos para fatos e

individuos reais, histOricos, como podemos ver em:

"0 vapor de Cachoeira

Nao navega mais no mar."
ou

"Luis Viana
. Vocé vai, eu vou
Morar na casa

‘Do governador.™

8ao0 reais o acontecimente "o vapor de Cachoei-

- . . 1
ra/nao navega mais no mar" e a pessog de Luls Viana (1 ).

Qutra caracteristica geral dessas referéncias

€ o jogo que expressam o real e o imaginario, reforgado pe
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lo carater ladico que as coilsas, por serem colocadas na
brincadeira (na roda), assumem. E 0 que ocorre, por exem-—

plo, na referéncia ao acontecimento:

"A carrocinha pegou

Trds cachorros de uma vez.

Tra, 1la,la
Que gente & esta,
Tra, 14,13

Que gente mal”
ou ainda na referéncia a pessoa do "Mestre André":

"Foi na loja do Mestre Andreé
- Que eu comprei um pianinho!

Plim, plim, plim, um pianinho!

Ai, olé! ai, olée!

Foi na loja do Mestre Andrél"

Até agora, tratamos de caracteristicas gerais.
No entanto, nas referéncias a PESSOAS pudemos observar al
- gumas caracteristicas especificas. _

Ha, nas cantigas, alguns personagens constantes,
como a "viuava" (ou "viuvinha" - conforme variantes regio-
nais), a "Senhora Dona Sancha“, o "barqueiro" {e suas va-
riantes), o "emissaric", que vai escolher uma das filhas
da "Condessa" para casar com o rei, e varios outros. To-
dos esses s3o personagens DETERMINADOS e deverdo ser . RE- -
'PRESENTADOS por participantes da roda, ao contrario do
que ocorre em cangoes onde ha FULANO ou FULANA. Nessas, O
persdnagem a ser representado ser2, ao mesmo tempo,um par
ticipante da roda, com a diferenga de gque © personagem le
va o nome do participante, situagdo inversa & anteriormen
te descrita. '

(12)

0s nomes de DIVINDADES CRISTAS também apa-

recem nas cantigas. E o que podemos ver com "Sao Joao"em:

"Capelinha de Melao
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£ de Sao Joao;
£ de cravo, & de rosa,

E de manjericao.”

Interessante notar que as divindades jamais fi-
guram como personagens a serem representados pelos partici
pantes.

Bastante freglientes também sao as referéncias a
pessoas caracterizadas'pelo "trabalho e/ou profissao". Por

exemplo:

"As lavadeiras fazem assim..."

Comuns sao também as referércias a pessoas da

familia:

"O primeire foi seu pat,

O seqgundo seu irmac...”

Mais comuns ainda sao as referéncias & pessoa

: amada, aparecendc na grande maioria das cantigas:

"por esta rua, domind!

Passou meu bem, domind!"

Finalmente, sao freqllentes as referéncias a pes
soas através de nomes gue lhes ressaltam estados ou atribu
tos:

"Bu vi um pretinhko...”

'...s8entou-se uma pobre viuva...”

Gostaria, por fim, de acrescentar que as refe-
réncias a LUGARES também poderiam figurar na categoria gue
acabo de abordar, especialmente por apontarem para locais

reais & historicos; como podemos ver em:
"Fui & Espanha..."

No entanto, consideraq6es mais especificas so-
bre esse tipo de referéncias ja foram feitas entre as pagi
nas 27 e 29 deste trabalho.
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(3) Aiﬁda com respeito ao MUNDO SOCIAL,uma ter
ceira categoria que constatei foi a das referéncias & ATI
VIDADE. Subdividi eséa‘categoria em duas partes,  uma 4
gual chamei doméstica e outra geral . A razao para . essa
subdivigdao estd no fato de que as referéncias a atividade
doméstica perfazem um total de catorze ocorréncias contra
quinze distribuidas em atividades variadas.

Nas referéncias a atividade doméstica ha [.que
se notar gque na maloria das cantigas em que se verifica
esse tipo de referéncias a atividade estda ligada a um ser

do sexo feminino. Por exemplo:

"Paz doce, stwrha,faz doce, sinha,

Faz doce de maracuja."

Qutras, embora naoc esclaregam o nome feminino,

nos dao pistas nessa diregao. Exemplo:

"A Fulana na cozinha,

Agarrada com o fogaoc..."

Passemos agora ao levantamento das diferentes
tarefas domésticas mencicnadas.

Em geral, essas tarefas sao aguelas a gue gran
de parte das mulheres, seguindo uma tradigao secular,ain— -
da se dedicam. H&, no entanto, duas mengoes a atividade &
tecer, outrora bastante ligada a mulher, no lar.

A atividade doméstica niais vezes descrita € a
de eozinhar . Vimos, pouco mais acima, dois exemplos, Qg
guais ndo serdo, pois, repetidos agui. HA, contudo,um bas

tante curioso:

"— O morena bonita,
Como € que se cozinha?
— PoOe a panela no fogo,

Vai conversar com a vizinha.”

que, além do fato de abordar o aprendizado da atividade,
mexe com um comportamento estereotipado de algumas donas-
de-casa: levar as panelas ao fogo e ir conversar um pouco

com a vizinha, numa conversa na maioria das vezes inter-—
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ronpida apenas guando a comida comega a se queimar.
Cuidar das criangas também & uma atividade abor

dada. Em um dos exemplos:

"Quando eu era mamae, mamae, namae,

Eu era assim... eu era assim..."”

a atividade estd relacionada a mae (de acordo com a manei-
ra de brincar, a crianga deve imitar uma mae dando palma-
das em seu filho).

No entanto, em cutro exemplo:

"Samba, crioula, -
Que veip da Bahia,
Pega na crianga

E joga na bacia."

vemos que a atividade nao mais diz respeito & mae, mas sim
a crioula, que pode ser a escrava de outros tempos, substi
tuida nos novos tempos pela empregada doméstica.

Certas atividades, hoje industriais, aparecem
nas cantigas relacionadas 3 mulher, como & o caso de "pi-

lar-café", além de "tecer", referida mais acima:

"Eu vou pilar, eu vou pilar,

Eu vou pilar cafée;

Ou agui ou na Bahia,

Onde Deus quiser.”
"Fu sou camponesinha...

Levanto-me cedinho,
Apanko a roca e o fuso;
Depois sequndo © uso

Comego a ﬁrabalhar."(l3)

"LA vai Maria Madeira
Sentada em sua cadeira,
Fiando seu algodao,

Pela porta do capitao..."
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Por. fim temos as referéncias as atividades de

limpeza, mais especificamente lavar:

"Eu vi um pretinho
Queria casar
Com uma viuvinha

Que scubesse Lavar...”

Nessa cantiga vemos a importincia dada a ativi
dade doméstica da mulher, uma vez gue uma das condigoes pa
ra gue o0 homem se casasse era a de a mulher saber lavar.

Vimos anteriormente que uma segunda parte da
categoria ATIVIDADE ocorre com & atividade nao-doméstica,
ou seja, a atividade geral.

Muitos saoc os casos de referéncias a atividades
~mais tradicionais, hoje mais restritas a regices pouco in
dustrializadas, como & o caso do barqueiro, do artesaoc que
fabrica e comercializa seus brinquedos, o balanceiro (in-
dividuo encarregado de pesar canas nas usinas) e o padei-
rinho. )

A presencga do "barqueiro” & ainda hoje notada
em cidades mais ttadicionais e nao-industrializadas, ‘ba-
nhadas por um rio de médio ou gfande porte. Sua figura e
atividade concorrem .com o Onibus circular, qﬁe faz a tra-
vessia pela ponte, e &s vezes também com empregados de al
guma companhia de transporte fluvial. A subsisténcia do
barqueiro depende quase que exclusivamente de sua figura
e posigao tradicionais (geralmente é velho ou de meia-ida
de) e de seus fregueses mais ou menos constantes (em ge-
ral, pessoas mais idosas ou de classe social mais baixa,
que se mant&m fiéis ao habito de sempre fazer a travessia
com O mesmo barqﬁeiro).

Aparecem nas cantigas dois tipos de barqueiro.
0 primeiro & aquele ao qual uma pessoa pobre (confirman-
do o que disse acima sobre a freguesia) se dirige, pedin-
do-lhe para que nao cobre a travessia. Aqui realgaremos o
aspecto da autoridade do "barqueirec”: as pessoas pedem- -
lhe; ele permite ou nao, coclocando as pessoas na dependén

cia de sua vontade e autoridade. Como exemplo desse tipo
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de barqueiro, temos a cantiga:

"Bom barqueirc, bom barqueiro,
Que me deixes eu passar;
Tenho filhos pequeninos

Que nao posso sustentar.”

0 segundo tipo & o barqueiro galanteador, gue

se oferece para fazer a travessia de graga:

"Ao pasaar da barca,
Me disse o bargueiro:
— Menina bonita

Nao paga dinheiroc."

Outro personagem tradicional & o mestre de ofi
eio‘descrito na cantiga:

"Foi na loja do. Mestre André

Que eu comprei um pianinho!"

Ainda outro & o balaneiro, personagem tipico

das usinas de cana nordestinas, descrito na cantiga:

"Balanceiro da usina, eu nao, meu bem!
. E danado pra_roubar, eu nao, meu bem!
Tanto rouba na balanga, eu nao, meu hem!

Tanto rouba no pesar, eu nao, meu bem!”

Aparece ainda o padeiriwho, elemento raro, prin
cipalmente nas grandes cidades. Mas o padeiro, com seu car
rinho de m3o e sua buzina, fazendo regularmente o mesmo tra
jeto, & mesma hora, ji foli a sensag¢ao de muitas criancgas e,
como nos mostra a cantiga abaixo, de muitas mogas e donas-
de-casa: R

" Eu sou um padeirinho,
‘Pao estou vendendo!
— Passa agqui, menino,

Por ti estou meorrendo.
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— Quem guiser um paozinho
Passa-me um tostao.
—- Eu nao quero pao

Quero teu coragaol"

Qutro personagem, com sua atividade tipica,que

aparece freqllentemente nas cantigas € o marimeiro:

"Meu amor & marinheiro,
Marinheiro e baiano;
Meu amor & marinheiro

Do vapor americano."

Aparece ainda o soldado, mas sua atividade des

tacada e a de marchanr:

"Marcha, soldado,

Cabecga de papel!”
sem faltar o rigor da disciplina militar:

"Quem nao marchar direito

Vai preso pro .quartel!"

Qutra personagenm que merece um certo destague
€ a professora. |
- E comum pessoas mais velhas, em especial do se
X0 feminino} afirmarem gue nac cursaram escolas pois seus
pais acreditavam gue nelas costumava-~se aprender coisas
nao.condizentes com suas expectativas morais para com as

filhas. Acerca desse fato, os versos:

"Minha mae mandou pra escola
Pra aprender o bé-a-ba..
Minha mestre me ensinou

Na janela namorar."

relatam a crenga dos pais, gque encaravam a professora -
pessoa que, na maioria das vezes, deixava a casa paterna
para lecionar em locais distantes, vivendo em quartos alu

gados de pensoes e hoté&is ~ como mulher desvinculada. da



instituicao "familia", a gual viam ameagada.

Fago agora algumas observagoes a respeito da a
tividade geral. |

(a) A descricao da atividade nao se concentra
no trabalho em si mas em atributos dos seres que desenvol-
vem as atividades e em implicagoes desses atributos no
trabalho desses seres. Em outras palavras, a referéncia é
feita com base num processc metonimico de se destacarem ag
pectos designando o todo. '

£ o gue vimos, por exemplo, na atividade da
"professora" que, por nao ter, na concepgao dos mais anti
gos, conduta apreciavel, ensinava aos alunos nao o "bé-a-
ba" mas sim o namoro. Além de o ensino em si ser visto,por
essas mesmas pessoas, como atividade suspeita para as mu-
lheres. ’

0O mesmo ocorre com o segundo tipo de "barquei-

ro L}

. Sua atividade -~ remar - perdeu peso em fungao de uma
de suas caracteristicas - galanteédor - gue & a tdnica da
cantiga "menina bonita nao paga dinheiro",

Ja do "soldado" fol relevada a atividade de
marchar, agradavel sobretudc aos olhos das criangas, que
se deleitam com o aspecto visual e ritmico de um pelotao
em desfile. Tanto gue a melodia da cantiga &€ estruturada
com base num ritmo de mércha, e a coreografia deve repre-
sentar um pelotaoc em desfile.

por fim, a referéncia 4@ atividade do "balancei
ro" - pesar cana nas usinas - € feita com base em tragos
de seu comportamento - roubar na balancga e no ato de pe-
sar - comportamente talvez decorrente de suas relagdes com
0 dono da usina.

(b} Na descricgao da atividade propriamente di-

ta o que pode ser enfatizado & o seu movimento:

"Eu vou pilar, eu vou pilar,

Eu vou pilar café."

ou

"Pra dentro e . pra fora,
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Mazu! Mazul
Eu lavo estas janelas,

Mazu! Mazu! Mazu!'!'"

(4) A quarta categoria que propus para a abor-
‘dagem das referéncias ao MUNDO SOCIAL & a da REPRESENTA-
CAO DA EXISTENCIA. Nela se encontram referéncias a morte
e 4 religiao, aspectos migsticos da vida do homem.

Na maioria das cantigas em que aparece, a mor-
te & vista como um limite, o fim de um processc, o de nos

sa vida terrena. Como exemplo marcante, temos a cantiga:

"Quando eu era nené&, nené&, nenezinho,

Eu era assim... eu era assim...

Quando eu era menina, menina, menina,

Eu era assim... en era assim...

Quando eu era mocinha, mocinha, mocinha,

Eu era assim... eu era assim...

Quandc eu era casada, casada, casada,

Fu era assim... eu era assim...

- Quando eu era mamae, mamae, mamae,

Eu era assim... eu era assim...

"Quando eu era vovd, vovd, vovd,

Eu era assim... eu era assim...

Quando eu era caduca, caduca, caduca,

Eu era assim... eu era assim...

Quando eu era caveira, caveira, caveira,

FEu era assim... eu era assim..."

abordando varias etapas da vida de uma pessoa de sexo fe=-
ninino, culminando com a morte.

Um fato a ser realga&o nessa cantiga € o de que
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as pessoas transformam em brincadeira, ou humor, uma situa
¢3o gue lhes & penosa: o gue indica que constroem ~ assim .
uma forma de resisténcia para enfrenta-la. Basta, para tan
to, vermos as criancas a brincar de médico ou farmacéutico
{enfrenta—-lcs lhes & penoso) ou, nessa cantiga, a caduqui-
ce e a morte, através do canto e da coreografia. Basta ver
mos também os adultos, por meio de charges, piadas, comé-
dias, etc., lidarem com situagdes-problema pelas quais pas
sam., '

Estao também muito ligados a morte e o amor. No
entanto ha diferentes maneiras de se estabelecer essa li-
gagao.

Uma delas & a de colocar a morte como lUnica so-
lugao ppssivel para a perda da pessoa amada. Essa perda,po
rém, pode ser resultante tanto da morte quanto do abandono
. por parte da pessoa amada. No primeiro caso a solugac é
uma sd: a morte do parceiro. Tomemos como exemplo a canti-
ga: ’ '

"Mariquinha & baixinha! Ah! Ah' Ah!
Arrasta a saia pelo chao! Ah! Ah! Ah!Ah!
Ela & baixinha,

Ela & meu bem!

Se ela morrer,

Eu morrerei também!”

No caso de  abandono, por outro lado, duas solu-
¢oes sao possiveis: o 'parceiro podera nao resistir ao aban

donos:

"Como poderei viver

Sem a tua companhia?"
ou podera matar a pessoa amada:

"Atirei, nao atirei,

Atirei, caiu no chao;

Atirei naquela ingrata

Na raiz do coragao.™

Como de costume, também nesse crime, o tiro a-
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tingiu a raiz do éorag&o, parte do corpo que tradicional-
mente designa os sentimentos.

Ainda uma'ohtra maneira de relacionar morte e
amor & vista nas cantigaé da "viuva", onde a personagem
narra seus sofrimentos e anseios decorrentes da morte da

pessca amada. Exemplos:

"Morreu meu marido
Ne meio das flores.
Acabou-se a alegria

Acabaram—se os amores.

Coberta de iuto,
De luto fechado,
Semanas inteiras,

‘Eu tenho chorado!..."

ou

"Eu sou uma pobre viiiva.

Ai, coitadinha de mim, ai de mim!

Vem ca, meu benzinho,
Te quero contar
Amores ausentes

Que “"quer" me matar."

Por fim, resta dizer sobre o misticismoc que cer
ca a morte, sua assoclagao com o inexplicavel, com o mila-

gre. E o que vemos na cantiga:

"Mariquinha morreu ontem,
Ontem mesmo se enterrou.
Na cova de Mariquinha

Nasceu um botao de flor."

Vou abordar agora as referéncias ao mundo reli-
gioso.
E interessante notar que essas referéncias di-

zem respeito a crengas e condutas do cristianismo, em ge-
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ral sob a oOtica do catolicismo, o que reforga o© aspecto
que ja observamos {cf. p. 27 )} da referéncia a fatos cul:
turais europeus relacionades & nossa colonizagao. Assim,
sao comuns as referéncias a santos (em especial Sao Joao,
‘Nossa Senhora - mae de Jesus - e Nossa Senhora da Concei-.
cao), a praticas (fazer o sinal da cruz, adorar a Deus,a-
joelhar-se em sinal de devogac), a kabitos (ir a missa) e
a lugares religiosos (sacristia).

Também aparecem nas cantigas o respeito e a dg
vogéo as cecisas divinas, envolvendo, inclusive, seu apren
dizado (cf.pp.37-8). E © que vemos , porlexemplo, nes ver-
S08S:

»

"Quando eu era pequenina
E nem sabia falar,
Minha mae j& me ensinava

A Deus do céu adorar."

gque nos mostram a devogdo enginada antes mesmo de se apren
der a falar.
O cariter magico, fanti@stico, das entidades re-

ligiosas aparece na cantiga:

"Vamos, vamos, O maninha!
LA na praia passear.
vVamos ver a barca nova,

Que do céu caiu ao mar.

Nossa Senhora esta dentro,
Os anjinhos a remar.
Rema, rema, remador,

Que este barco € do Senhor.

0 barqueiro j& vai longe...
0s anjinhos a remar.
Rema, rema, remador,

Que este barco & d¢ Senhor."

Também aparece a responsabilidade da divinda-

de pela nossa protegao:
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"Vou pedir a Nossa Senhora

Pra tomar conta de mim."

(5) Passo agora & analise de mais uma categoria
relativa ao MUNDO SOCIAL: a do CASAMENTO. Essa categoria
se apresenta sob trés aspectos, ou, melhor dizendo, sob
trés tempos diferentes: antes, durante e depois.

Artes do casamento €. 0 tempo de manifestacgao do
desejo, da vontade de se casar, da escolha de parceiros.

0 casamento & colocado como unm aprendizado.FB al

go que & ensinado, € algo .sobre o gual se pergunta acerca
dos procedimentos:

»__ & morena bonita,
Como & que se casa?

— pde o véu na cabecga,
Da o fora de casa."

ou

"Namorar eu sei,
Eu nao sei é me casar.
E mais facil namorar.

£ dificil se casar."

O casamento, apesar de geu carater institucio-
nal, & visto nas cantigas guase como uma coisa "natural",
fazendo parte da evolugao natural -das pessoas. Essa "natu-
ralizagao” talvez esteja ligada i manifestacao do deseio,
cuja consumacgao envolve relagdes sexuais, em 8pocas pas-
sadas muito mais restritas ao casamento. Assim, a manifes-
tagao do desejo e a vontade de se casar apresentam-se nas
cantigas em estreita ligagao, uma implicando a outra.Dessa
forma, como a consumagao do desejo estd ligada & sua insti
tucionalizagao, atribui-se um tempo certo (prdprio) para o
casamento:

"Cravo branco na janela

E sinal de casamento;
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peixa disso, & Fulana,

Qu'inda nao chegou seu tempo."

Além disso, fato constante nas cantigas, a mani
festagao do desejo (vontade de se casar}, acompanha-se sem
pre da conseqliente escolha do parceiro. E o que nos mos-—

tram ©5 versos:

"La no alto daquela montanha
Avistei uma bela pastora
Que dizia na sua linguagem

Que gqueria se.casar.

Bela pastora, entrai na roda
Para ver como se danga:
Uma volta, meia volta,

~Abracai o "geu" amor."

HA apenas uma cantiga em gue © tempo durante ©
casamento & retratade. Dela transcreverei os versos em

questao:

"ouandc eu era casada,casada,casada,

Eu era assim... eu era assim..."

De acordo com a maneira de brincar, no segundo
verso da estrofe, as criancgas devem passear de bracgos daw-
dos. .

Um fato a ser considerado & que .ao contrario
do que ocorre com o grtes do casamento nas outras canti--
gas, o durante © casamento nac & a tdnica desse texto,mas
apenas um momento da vida de uma pessoa, uma vez gque - O
texto retrata sua vida desde o nascimento ("Quando eu era
nené...") até a morte ("Quando eu era caveira...").

Na verdade, do casamento consumado vimos apenas
o passeio tradicional dos c¢dnjuges, de bragos dados, fato,
até passado recente, bastante comum nas pracas de cidades
interioranas, o casal, em geral, acompanhado dos filhos.

Finalmente, ha as referéncias. ao tempo depois

do casamento, ou seja, um tempo que pressupoe o final do
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relacionamente a dois.

Temos, no conjunto de cantigas, apenas - guatro
delas abordando esse_téma; na realidade quatro versodes di
ferentes da cantiga da "viGva". Vemos que o DEPOIS s &
apreseritado nas cantigas em estreita ligagac com a morte
de um dos cdnjuges. O final do matrimdnio decorrente da
separagao 4o casal nao consta dos temas das cirandinhas.

Seguem-se duas versces da "vilva":

"Naquele rochedo tao alto
Que ninguém pode alcangar,
Sentou~-se uma pobre viliva,

Sentou-se e pog-se a chorar...

Dizei, senhora vitva,
Com quem quereis vos casar;
Se &€ com o filho do conde

Ou com o senhor general...

Nao € com nenhum desses homens
Que eles nao sao para mim;
Eu sou uma pobre viuva,

Triste, coitada de mim, ai, de mim...

Morreu meu marido
No meioc das flores.
Acabou-se a alégria.

. Acabaram-se os amores.

Coberta de 1luto,
De lutec fechado,
Semanas inteiras,

Eu tenho chorado!..."
e

"viuvinha, bota luto,
"Seu" marido ja morreu.
Se & por falta de carinho,

Viuvinha, "casareis, casareis".
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Digo, & senhora vidva,
Com quem "vocé quer" casar,
Se &€ com © filho do conde

Qu com ¢ senhor general, general.

Eu ndo quero estes homens
Porgque nao sao para mim.
Eu sou uma pobre vilva.

Ai,coitadinha de mim, ai de mim!

Vem.ca, meu benzinho,
Te guero .contar.
Amores ausentes

Que "quer" me matar.

Este eu nao quero,
Este eu venero,

]
Este eu abracgo,

Este mesmo € gue eu quero."

Os textos nos apresentam, embora com caracterig
ticas comuns, dois tipos de vilivas e sua reacao face ao de-
pois do casamento. A primeira delas, encarnando perfeita-
mente a imagem que d sociedade faz do comportamento 'de uma
vifiva: luto fechado, lamentosa, triste, acébada,vivendo em
funcao de e fiel a lembranga do fiinado marido. Surge uma
'perspectiva de casamento, com o gual ela nao concorda,pre-
ferindo narrar o seu lamentivel estado.

Por outro lado, a segunda viuva-& colocada no
texto em fungao de sua vontade de casar. A comegar da re-
preensao a sua'indumentéria {("bota luto, "seu" marido ja
morreu"} em desacordo com a vestimenta tipica de mulheres
~em seu estado. Por outro ladoc, sua vontade de casar & colo
cada principalmente‘em funcao de seus desejos ("vem ci,meu
benzinho/te gquero contar/amores ausentes/ que "quer" me ma
tar"}, que incomcdam os padroes vigentes de comportamentos,
0s quais apontam o casamento como solugac ("Se & por falta

de carinho/viuvinha, "casarels, casareis").

No entanto, fato comum as duas viuvas, a imagem
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que a vilva faz de si mesma, a partir da imagem que dela a

sonciedade faz(l4)

» fala  mais forte na recusa dos maridos
sugeridos: "o filho do conde" e "o senhor general", Colo-
cando~se como "pobre vi{iva" (esse "pobre" entendido CORO
nada mats que uma vifiva) ela se nega a casar com o "filho
do conde", e, entendendo-se "pobre" como desprovido de re-
cursos fimrnceiros, ocorre a recusa aos dois ("eles. nao
sao para mim") face a distancia social gue os separa dela.
Um outro fato a ser notado na nova oportunidade
gue a sociedade "concede" & viiva & o fato de gque, além de
legalizadas, as relagges afetivas sb serao bem aceitas se
© conjuge pertencer a um grupo também discriminado. Pode-
riam; por exemplo, constar desse grupo um viavo, um soltei
ro em idade madura, ou um negro, tal como vemos registrado

em outra cantiga:

"Eu vi um pretinho
Queria casar
Com uma viuvinha

Que soubesse lavar..."

No entanto, as interpretaQBes possiveis para as
cantigas sao varias. Vé-las sob um Unicc ponto de vista &
nao aceitar toda a polissemia que seus textos - sobretudo
guando encaixados na situagac - podem sugerir. Ver a viiva
apenas sob o dngulo de sua condicao na sociedade & reduzir
a maneira como seu papel & colocado nas cantigas. Pxrinci-
palmente quando se omite o aspecto da sensualidade gue en-
volve essa colocagao. Sera que podemos entender o final da
primeira versao apenas como manifestacao de seus lamentos?
Nao poderia, ao contrario, ser entendida como uma estraté-
gia para expressar seu desejo contido? Nesse sentido, as
intengbes de ambas as vifivas - a de "luto fechado" e a que
deve "botar luto" - poderiam ser exatamente as mesmas, va-
riando-se apenas a maneira como sao colocadas.

Com a abordagem desses fatos (e deixando em a-
berto a possibilidade de outros mais serem levantados,tais
como o do assédic masculino & mulher vinva )}, estou queren

do reforgar a questao do carater de "sentido aberto" ine-
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rente as cantigas de roda e apontar para a multiplicidade
de fatores que intervém na produgao desses sentidos.

_ Um fltimo fato a ser considerado com relagao ao
casamentd é a importancia que, quantitativa e retoricamen-
‘te, 05 textos conferem ao antes. Quantitativamente, dado o
elevado numero de cantigas abordando esse tempo e, retori-
camente, face a cdnstrugéo desse tipo de texto, culminando
sempre com a escolha do parceiro.

o Mais uma vez, entao, podemos pensar a roda como
local de praticas sbdcio-afetivas, como um local de aprendi
zado e encontro do amor, bem como o de éxpressao (camufla-
da ou nao)} do desejo e o de reprodugao dos valores e for—
mas desse contrato social que & o casamento.

A observagao da ocorrenCLa de cantigas gue en-
volvem o durante (apenas uma) e o depois do casamento{qua
tro versces de uma uUnica cantiga, sendo que trés delas cul
minam com a escolha de um novo parceiro) em contraste com
agquelas que envovem o awes {(a grande naioria), leva-nos a
reforgar a idéia de que a roda foi, outrora, o espago fisi
co e de linguagem_ocupado pelos jovens, configurando-se a

cantiga, entao, come lugar importante do jogo amoroso.

(6)'Tratarei, éor fim, da ultima categoria em
questao na abordagem de fatos relativos ao MUNDO SOCIAL: a
FAMILIA. '

Um fator de destague neste tipo de referéncia &
o de gue os elementos mencionados sao apenas 0s gue com-
poem © nicleo familiar: pai, mae, filhos, avds, além de ou
tros papéis familiares que esses mesmos élementos desempe-—
nham, tais como esposa e irmao.

Dentro do niicleo familiar, o elemento de  mais
destagque & a mae, com o maior nimero de ocorréncias. Em ge
ral; ela & vista como a pessoa gue primeiro apresenta ao
filho {ao futuro adultc) os caminhos pelos quais ele deve-
ra trilhar, bem como o0s valores a eles associados. Isto &,
a mae aparece como o elemento da familia gue mais acumula
a fungao didatica das relagoes sociais. B o que vemos, por
exemplo, nas cantigas abaixo, com respeito ao conhecimento

(adquirido na escola) e as praticas religiosas:
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"Minha mae mandou pra escola

Pra aprender o bé-a-ba."
e

"Quando eu era pequenina
E nem sabia falar,
Minha mae j& me ensinava

A Deus do céu adorar."”

Cabe ainda & m3e a atribuigao de responsabilida
de e, logo, de poderes e deveres. Ela deve, pois,cuidar do
bom comportamento de seus filhos, repregendendo-os e casti-
gando-o0s quando achar necessario, conforme nos mostra a es

trofe:

"ouando eu era mamae, mamae, mamae,

Eu era assim... eu era assim...”

i

gue, ac ser cantada, tem como acompanhamento coreografico
de seu sequndo verso o ate de "dar palmadas”.

Da mae sao apenas realcados atributos que cor-
respondem & imagem tipica que nossa sociedade faz da figu-
'ra materna. Ela & a figura doce, bela, decorativa, proprie

dade do marido:

"Mamde & uma roseira
Que o papai colheu;”

terna, receptiva, insuperavel:

"Nem gue chova o que chover,
Nem que vente o que ventar,
Nos bragos de mamae

E que vou me acalentar."

além de sofrer, resignada, pelos filhos, que, vendo-a nes-

sa atitude, comparam~na 3s divindades, como vemos em:"

"Minha mae que tanto 'sofre

Carregando a minha cruz,
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56 nao é Nossa Senhora

Por nao ser mae. de Jesus."

Exce¢ao feita & mae, & o pat o elemento  fami-
liar de maior destague nas cantigas. '

E ele o elemento ativo, responsavel pela forma-
cac do lar. Nesse episddio, a mae tem um papel passivo, &
escolhida pelo esposo, & a "roseira que o papal co~
1heu(15)

cao em destaque nos mostra esse jogo entre o sujeito agen-

. A prdpria estrutura sintatico-semidntica da ora-

te (o papai), a agéo verbal {(colheu} e o© complemento-pa-~
ciente (a roseira).

. Assim como a mae, todavia de maneira mais enfa-
tica, o pai & também responsavel pelo bom comportamento de
seus filhos, castigando-os por agoes que OS mesmos julga-
‘rem dignas de punicgao:

"Meu pai amarrou meus olhos,
Deus me gueira perdoar.
Roubei a filha da cega,

Numa noite de Juar."

0 pai & ainda a pessoa responsavel pelos bens

materiais da familia:

"Tenho meu anel de ouro

Que meu pai me deu..."

e pela protegao das filhas, comoc podemos ver expresso na
cantiga abaixo que comporta, alias, outras variadas inter-
pretagoes:

"Teresinha de Jesus
Deu uma queda, foi ao chao;
Acudiram trés cavalheiros,

Todos de chapéu na mao.

0 primeiro foi seu pai..."
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Com respeito A protecao das. filhas, ha uma hie-
rarquia a ser seguida pela ala masculina da familia. O pri
meiro responsavel, como vimos acima, & o pai. A responsabi
lidade &, em seguida, passada ao- £ilho:

"0 segundo seu irmao..."

e, por fim, ao noivo:

"0 terceiro foi agquele

Que a Teresa deu a mio."

que, apds o casamento, assumird a total responsabilidade da
protecao de sua esposa.

O pai & também o esposo, responsavel nao sd pe-
la aquisigao de bens materiais da familia, como também pe-
lo seu sustento. E surge agui uma referéncia & esposa e
acs filhos, do ponto de vista do chefe da familia.  Vemos
reproduzido, mais uma vez, um padrao de comportamento tipi
co de nossa socliedade, colocando o homem como o Unico res-
ponsavel, mesmo que a duras penas, pelo sustento de sua es

posa e filhos, colocados como dependentes:

"Vou pedir ao bom barqueiro
Licenga para passar,
Que eu tenho mulher e filhos

Que me custam sustentar."

Observamos, mais uma vez, gque as cantigas re-

produzem e reafirmam os valores instituidos gque regem a so

ciedade.

Quanto as referéncias aos filkos (de maneira ge
nérica), todas elas em diferentes versGes da cantiga do
"barqueiro”: '

"...POrque eu tenho muitos filhos,

N3ao posso criar, criar."

“...Tenho meus filhos pequeninos

E nao me posso demorar, demorar."
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"...Tenho filhos pequeninos

Que nac posso sustentar."

apresentah—nos na infancia, indefesos, e, invariavelmente,:
‘em situacao de sobrecarga paré seus pais, indicando sua pe
niria.

Representam o futuro necessario - a continua-
¢ao - de cada casal (nao ha em nenhuma cantiga referé@ncias
a casais sem filhos) mas nao sao colocados de maneira posi
tiva com relagac aos pais; ao contrario: motivam sempre
preocupacas e desgaste.. ‘

Essa imagem tanto pode ser cbservada do ponto

»

de vista dos pais:
"...0ue me custam sustentar."

como do ponto de vista dos proprios filhos, que tém de si
mesmos a imagem que seus pais deles fazem (a incorporacao

da imagem, portanto), como podemos ver em:

"Minha mae gue tanto sofre

Carregando a minha cruz..."

Por cutro lado, as referéncias as filhas (de ma
neira especifica) apresentam-nas em fase propicia ac casa-
mento, sempre numa situacao que envolve o matrimdnio. £ o

gue vemos, por exemplce, em:

"Roubei a filha da cega

Numa neoite de luar."

onde "roubar" & entendido como raptar uma donzela para um
posterior casamento, em geral, anteriormente ndao aprovado
pelos pais.

Excetuando—se a cantiga acima, as demais que di
zem respeito a f7lhas apresentam~nas negociadas pela mae,

que as entrega a uma outra senhora, em troca de um oficio:

"Eu queria uma de vossas filhas...

Eséolhei a qual quiser...
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‘Eu queria a Fulana...

Que oficio dais a ela?

ou & um emissario do rei, em troca de um casamento:

"...D. Rei mandou buscar

Uma das filhas para casar.

-— Minhas filhas eu nac dou,
- Nem por ocuro, nem por prata,
Nem por ource, nem por prata,

Nem por-sangue de lagarta.

— Tao alegre gue eu vinha,
Tac tristonho: eu vou voltar.
Pela filha da Consessa

Que o D. Rel mandou buscar.

— Volte c&, meu cavalheiro!
Escolhei entre as mocinhas,
Escolhei entre as mocinhas

Aquela que lhe agradar."

vemos que ambas as cantigas nos apfesentam uma
situagao medieval.(brincada ainda em ncssos dias) na qual
‘a filha & desprovida de vontade, cobjeto de negociagao por
parte da m3e, gue negocia sua estabilidade no futuro, por

meio de um oficio ou de um casamento (cf. pp.11;20-1 ).

Restam, por fim, as referéncias feitas aos a-
VO§ .

Apresentam-nos as cantigas sempre de maneira ne
gativa. Sua Velhice_aparece, por ekemplo, em ligagao dire
ta com estados depreciativos (como a caduguice) e com a
rorte tsempre envolvida de mistério e/ou caracteristicas
negativas), como podemos verificar na cantiga abaixo, que
€ uma representacao das etapas da vida:

"ouando eu era nené...
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Eu era assim... . . (embalar crianga)

Quando eu era menina...

Eu era assim... (pular corda)

guando eu era mocinha. ..

Eu era assim... (pintar-se)

Quando eu era casada....

Eu era assim... (passear)

Quando eu era mamae...

Eu era assim.,.. (dar palmadas)

Quando eu era vovO...

Eu era assim... {andar curvada)

Quando eu era c¢aduca...

Eu era assim... (andar as tontas)

Quando eu era caveira...

Eu era assim,.." (caretas)

Os termos entre paréntesis representam 0s movi-
mentos coreogriaficos associados aos wersos entoados. Vemos
gue hd uma grada¢ao negativa: "vovd/caduca/caveira" e "“an
dar curvada/andar as tontas/ fazer caretas", tanto no aspec
to textual guanto no coreografico. ‘

Gostaria de tecer algumas consideracBes finais
sobre referéncias a elementos do MUNDO SOCIAL.

Um fato gue transparece claramente na abprdagem
a todas as cafegorias que me propus analisar & o carater
DIDATICO das préticas socials,. Para tanto, basta-nos veri-
ficar o aprendizado do amor, das atividades, dos comporta-
mentos, etc. |

E um outroc fato - esse de maior importadncia - &
o da perspectiva gue acompanha o aprendizado dessas prati-
cas e o do conteldo ideolégico gue carregam. E o gque vi-

mos, por exemplo na preservagao da moral vigente e condena
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gao a seus desvios; na mitificagao dos fatos relativos &
existéncia; na entrega dos destinos do homem as divinda-
des, bem como no respeito e devogao a elas; na discrimina
gao das atividades, sobretudo quanto is de cunho domdsti-
co; na_fnstituciOnalizagao do amor e no preparo a0 casa-
mento; na marginalizacao de elementos como o velho e ain-
da a vidva, © negro, sobretudo no aspecto das relagoes a-
fetivas e amorosas destes dltimos; e na estruturagéo e
concepcao dos papéis a serem representados pelos indivi-

duos que compoem o nucleo familiar.

(C} MUNDO AFETIVO

»

Encerrando a resposta a "C QUE se brinca”, preo
cupar-me-ei em levantar, nas cantigas, referéncias ao doml
nio afetivo do homem. Quero esclarecer que em momentos an-—
teriores desta minha analise j3 abordei fatos desse domi-
nioc, ja gue os elementos dos tré&s mundos em guestao se in-
terligam,se entrecruzam,formando um todo. £ praticamente im
possivel referir-se a um deles sem deixar de mencionar os
demais., No entanto, em cada parte da analise, procurei pri
vilegiar um aspecto apenas, recorrendc a outros somente
"guando sua separagac se mostrava improdutiva.

Feitas essas consideracoes, paséo a4 analise.

£ uma constante que as referdncias a elementos
do MUNDO AFETIVO sejam deduzidas ou de marcas do texto, ou
do contexto ou mesmo da situacao (cf. p.34 ).Nao se vé,por
‘exemplo o termo "abandono" nas cantigas. No entanto, ha um
uso metaforico da linguagem que deixa margens a implicitos

abundantes, © que nos permite, por exemplo, na cantiga:

. ) "A pombinha wvocu, voou, voou,

Ela voi-se embora e me deixou."

perceber uma situagac de abandono.

No conjunto das cantigas ha uma grande gama de
sentimentos descritos. Observando-se, porém, sua freglién-
cia nos textos, vé-se, c¢laramente, que . a .grande maioria

diz respeito d@s relagodes amorosas. Além disso, vé-se que
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nao ocorrem apenas referéncias a sentimentos, mas também a

atitudes decorrentes da dimensao afetiva das pessoas. As-

sim, dividi as referéncias ao mundo afetivo em dois ; gru-

pos:

(l) sentimenteos e atitudes do ser humano no a-
mox ;

{2) outros sentimentos e atitudes do ser humano.

Operei essa forma de divisac - sem maiores espe

cificagoes no grupo (2) - porque a ocorréncia de referén-

cias no segunde grupc era guantitativamente menor, além de

a tematica ser muite variavel. .

atitudes

1. Vejamos entao as referéncias a sewimentos e

do ser humano wno amor .

Comecaremos entac pelo GALANTEIO. Esse aparece,

em geral, na maneira como sSe invoca ou como alguém se refe

re a uma pessca. Temos, por exemplo:

"Entrai na roda, ¢ lZnda roseira'l”

ou

"Escolho @ mais formosa.”

Do galanteio, passamos a manifestacao de senti-

mentos como O DESEJO:

"Ai me d& um abrago,
Que eu desembarago
A minha rolinha

“Que caiu no lago!"(l6)

ou a PAIXAO:

"Ela €& baixinha,
Ela é meu bem!
Se ela morrer,

Eu morrerei também!"

Mas nem sempre & facil aos personagens represen

tados no texto manifestarem ou responderem a um sentimento.
Aparece aqui a TIMIDEZ:
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"Boa noite, meus senhores!
You me retirar, -
Porque ¢ padeirinho

Nao sabe namorar."

O Gltimo verso da quadra acima nos leva a mais
uma questaoc, ja abordada nas referéncias ao MUNDO SOCIAL,
a saber, a do APRENDIZADO DO AMOR. E aqul voltamos & ins-
titucionalizacac das formas de desejo (cf. pp.49-50) , ou
seja, aprende-se como lidar com eles e com suas formas de

manifestacao, como se pode ver em:

"aprendi a namorar, Sereia'

Com um aperte de mao, O Sereial"

ou

"— O morena bonita,
- ]
Como e gue se casa?
— POe o véu na cabecga,

DA o fora de casa."

E chega-se entdo & guestdo da ESCOLHA DO PAR-
CEIRO, o elemento indispensével'é concretizagac dos senti
mentos amorosos, uma vez que, como .vimos (cf. p. 49 .), na
perspectiva da cantiga,& invariavelmente no casamentoc que
se da a consumagao do desejo.

Tomemos um- exemplo en que aparece uma das moda
lidades de escolha do parceiro:

"Fulana, sacode a saila,
" Fulana, levanta o brago,
Fulana, tem do de mim,

0 Fulana, e da um abracgo."

Ou, alnda, em um outro exemplc, temos a escolha

llgada explicitamente ao casamento:

"Escolha a mais faceira

Com guem quiser casar,"
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A partir da escolha do parceiro e da declaragao
de amor (fatos estreitamente relacionados) uma nova mani-
festagﬁo afetiva pode ser sugerida: a do NAMORO. Quase nao
hi textos em que haja uma referéncia explicita ao ato de

namorar, salvo em passagens comno:
"Dd& a mao a seu mamorado, Piranhal"

ou

"Wamorei um garotinho
Do Colegioc Militar.
0 danadc do garoto

560 queria me beijar.”

H&, no entanto, varios sentimentos e atitudes
que se referem & convivéncia amorosa, como, por exemplo, o

" ENCONTRO, no caso abordado, um encontro furtivo:

"Cachorrinho esta latindo
L4 no fundo do guintal.
Cala a boca, cachorrinho,

Deixa meu benzinho entrar."
ou o AMOR NAO CORRESPONDIDO:

"Por esta rua, domind!
Passou meu beun, domind:
Nao foi por mim, domind!

Foi por'mais alguém, domino!: "
ou ainda, a questao da FIDELIDADE:

"Um amor que deixa outro, & Iaia!

Nao pode mais ser fiel."

ligada, no exemplo acima, ac ABANDONO, que vemos também des
crito em:

"Numa triste madrugada

Foi~se embora e me deixou".

e, finalmente, um sentimento dele decorrente, o LAMENTO:
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"Eu também vivo chorando

Por um bem gue ja foi meu."

Muito ligado a esse sentimento, encontra-se um
‘outro: a SAUDADE. Esta, no entanto, nao pressupoe heces-—
sariamente uma separagao definitiva, como a do abandono cu
da morte. PressupOe sobretudo a auséncia da pessoa amada,

como podemos ver em:

"Vocé diz que amor nao doi,
Amor ddi no coragao.
Queira bem e viva ausente, o Iaia!

Veja 1& se doi ou nag.”

A auséncia ou perda da pessoa amada traz, por
sua vez, a questao da SOLIDAO:

"Morreu meu marido
No meip das flores.
Acabou-se a alegria,

Acabaram~se os amores.”
Ocorrem ainda sentimentos como o de POSSE:

"— Ah! Ah! Ah! Minha Machadinha!
Quem pds a mao nela, sabendo que &s mi-

nha?z

—— Se tu és minha, eu também sou tua.

— Pula, Machadinha, para o meio da rua."”
ou a inter-relagao DISCORDIA/RECONCILIAGAO:

 "Ficamos de mal, Coco de Milho!

- ) Ficamos de mal, O Mariana!

Fazémos as pazes, Coco de Milho!

Fazemos as pazes, O Mariana!"
passando pelo DESPEITO, ORGULHO PROPRIO € a RECIPROCIDADE:

"Vocé diz que nio me quer,
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Nem eu estou lhe gquerendo;
Um amor paga com outro,

Nada fico lhe devendo."

a PIEDADE diante de uma paixao nao compreendida:

"Meu pal amarrou meus olhos
Para com Pedro nao casar:
A menina gue tem dO de mimn,

Venha meus olhos desamarrar."”

a INTRIGA:

"® meu Senhor, eu fui passando
Por detras da bananeira,
Diz o preto para a preta:

Oh! que linda brincadeira!"”

chegando a atitudes como a'VINGANgA,‘no texto coiocada co-—
mo decorrente da INGRATIDAO: '

"Atirei, nao atirei,
Atirei, caiuv no chao;
Atirei naquela  ingrata

Na raiz do coragdo."

culminando, porém, como a VONTADE DE CASAR, on seja, pela
institucionalizagéo/régularizagéo do sentimento a dois,co

mo se pode ver em: -

"LAa no alto dagquela montanha,
Avistei uma bela pastora
Que dizia na sua linguagem

Que queria se casar."

ou

"yviuvinha que vem de Belém,

Querendo se casar e nao acha com quem."

(2) Mas, como disse anteriormente, nac sao ape-
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nas sentimentos e atitudes ligados a vida amorosa que ocoxr
rem nas cantigas. Passo, entao, a arrolar as referéncias a
outros sewimertos ¢ atitudes do ser humarn .

Comegarei pela CURIOSIDADE que, conforme vimos
no levantamento das referéncias ac MUNDO SOCIAL  {cf. p.
36 )}, nao se restringe a cbservagao da vida amorosa das

pessoas. E 0 que vemos, por exemplc, em:
"Ful passear no Jardim Celeste...
0 que foste fézer 1a2...
Fui colher as violetas.i.
Pra gue servem aé vicletas?..."

Também a PIEDADE & vista sob outra otica que
nac a do amor, mas a da CARIDADE:

"Por caridade, senhora,
0 peregrino & pobre!
Da-me uma esmola

Pelo amor de Deus!"
Ocorrem também os sentimentos de GRATIDAO:

"Ouando eu cal muito doente,
A letra... me 'deu a mao;
Assim nao posso desprezar

A guen me deu a salvacao."

ou mesmo os de PROTECAO:

"Maria, tu vais ao baile,
Tu "leva" o xale,

Que vai chover..."

ou ainda_os de AMIZADE, no exemplo abaixo contrapondo-se

aos interesses amorosos:

"A mais faceira eu nao abrago,

T eIy e e e
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Abrago a boa companheira."

Nao deixam de ocorrer também sentimentos e ati-
tudes comc a MALDADE:

"A carrocinha pegou

Trés cachorros de uma vez.

Tra, la, la
Que gente & esta,
Tra, la la

Que gente ma!
e a INVEJA, como motriz de maldade:

"A linda Rbsa juvenil....
Vivia alegre po seu lar...
Mas uma feiticeira ma...
Adorméceu a Rosa assim...
Ngo ha de acor@ar jamais.,."
Nao féltaﬁ ainda mengoes & MENTIRA:

"A barata diz gue tem
Sete saias de £ilo.
E mentira da barata,

Ela tem & uma sd." .

3 PREGUICA:
"A louga & muita,
Eu sou vagarosa;
Minha natureza

E de preguicosa."

4 TEIMOSIA;

"Passa, as vezes, um cavalo,

It T AMP
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Um de nds diz que era um boi,
Nao se importa de prova-lo,

Um diz foi, outro, nao foi..."

3 FRAUDE:
“palanceiro da usina, eu nao, meu hem!
E danado pra roubar, eu nao, meu bemn!
Tanto rouba na balanga,eu nao,meu bem!

Tanto rouba no pesar, eu nac,meu bem!"

e ao ESCARNIO:

"— Venha ca, menina,
Ver o gque me acha.
— Olha a cara dele!

Parece uma bolachal

Também a DIVERSAO, sobretudo como forma de esca
par a situacoes de carater desagradavel, aparece em alguns

textos, como o gue se segquex

"Da solidaoc
Se deve fugir,
. Com as companheiras

Se deve brincar.”

por fim, resta-me dizex gue o inexplicavel gera

"Mariquinha morreu onten,
Ontem mesmo se enterrou.
Na cova de Mariguinha

Nasceu um botao de flor!™®

ou pelo sentimento de FATALIDADE, este tipico das cangaes

que envolvem o "barqueiro" (cf. pp. 41-2 ):

“Passaras, naoc passaras,

Algum "dele" ha de ficar..."

ou visto também em passagens como:

"rambém somos passageiras,
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Deixa nds passarmos..."

Resta-me dizer que, assim como ocorre com a vi-
da social, no acontecimento-cantiga aprende-se também o
‘MUNDO AFETIVO, ou melhor dizeﬁdo, aprende-se uma visao i~
deoldogica das relag6es afetivas, desde as formas de se a-—
proximar de uma pessoa até a consumagao do casamento. No

aprendizado dessas relagoes, a roda passa a ter importan-—
tes_fungées, tais comd a de propiciar o espago para o namo
xo (e o casamento) e a de estabelecer a relagaoc HOMEM/MU-
LHER, reproduzindo e estabelecendo, ac mesmo tempe, condi-
goes e contextos para que essa relacao se dé.

Nesse aprendizado incluem-sé . infmeros sentimen-—
tos e atitudes tipicos da manifestacao do amor em nossa
cultura. Por al perfilam o sentimento de POSSE no amor(as
pessoas como propriedades umas das outras), atitudes como
0 CRIME PASSIONAL {decorrente da "ingratidao" amorosa)ques
tdes como a da FIDELIDADE, as formas de NAMORO (desde o a-
perto de mao aos encontros furtivos e insinuagao de prati-
cas sexuais, como vemos em "O meu Senhor, eu ful passandoc/
por detrds da bananeira/diz o preto para a preta/ch! que
linda brincadeira"), ou ainda as do DESEJO e‘PAIXEO, bem

‘como. fatos relativos ao cotidiano das relacoes amorosas,
tais come a DISCORDIA e a RECONCILIAQAC, o ORGULHO PROPRIO
FERIDO, e questoes como a da SAUDADE e a SOLIDAC, sobretu-
do num estado de viuvez. Passamos ainda pela INTRIGA e a
CURIOSIDADE sobre fatos da vida afetiva das pessoas e tam-
'bém pelo AMOR NAO COMPREENDIDO, NAO CORRESPONDIDO e o esta
do de LAMENTO e PIEDADE que as pessoas nessa situagao se
atribuem (ou lhes tem atribuido)} ou se permitem {(ou lhes
- & permitido). Vimos, por fim, a importdncia funcional gue
a4 ESCOLHA DO PARCEIRO tem nas cantigas e sua relevincia na
consecugao dos jogos amorosos e nas formas de disciplinar
o desejo. ‘

Quanto aos outros sentimentos e atitudes.do ser
humano, também estes significam, ideologicamente, os modos
de séntir e agir do ser humano em nossa cultura; Vimos,por
exemplo, as nog¢oes de lucro e vantagem presentes na FRAUDE

que o "balanceiro” arma, assim como a PIEDADE e a CARIDADE,
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as solugoes apresentadas para a pobreza do "péregrino", o}
gentimento tipico da PROTECAO, assim como a GRATIDAO, a-
presentada como troca de favores, a AMIZADE, colocada nu-
ma relag3ao em gue se opoem a formosura a camaradagem. E,
ainda, sentimentos e atitudes colocados como de 7 wiole das
pessoas, tais como a MALDADE, a INVEJA, a MENTIRA, a PRE-
GRUIGCA, a TEIMOSIA e o ESCARNIO. Vimos também a DIVERSAQ
como solucac/fuga dos problemas e, finalmente, o sentimen
to de impoténcia frente aos mistérios da existéncia.

Assim como na abordagem dos outros mundos, tam
bém quanto aos diferentes aspectos das relacgOes afetivas,
descortinou-se, ante nossos olhos, um discursc que confi-
gura a perspectiva ideoloégica prdpria de nossa cultura.

_ Resumindo, por fim, nossa abordagem dos trés
mundos, poderiamos  dizer que, quanto a 0 QUE, brincam-se,
‘nas cantigas:

(a) os elementos basicos da natureza, os me -~
tais e minerais, o reino vegetal, o reino animal, os fend
menos da natureza e o firmamento; ' .

(b) brincam-se, também, a observagao da vida a
lheia, os acontecimentos e pessoas, a atividade, a repre-
sentagao da existéncia, o casamento e a familia;

(¢} brincam-se, aindé,_os sentimentos e atitu-
des do ser humano nco amor e outros sentimentbs e atitudes
do ser humano. '

Brincam-se, portanto, as ligagoes entre o ho-
mem € seu mundo cOsmito, as relagdes dos homens entre si
e a representacgaoc de seus sentimentos e atitudes. E, tam-
bém, as maneiras como © ser humano lida com os aspectos
cosmologico, social e afetivo em sua existénecia.

Mas alem de se brincarem aspectos desses trés
mundos, brinca-se também a prdpria brincadeira. Como exen
plo, temos a cantiga:

"0 bobao entrou na roda, & bobao!
Ele &€ um toleirao, & bobao!
Esta vendo o anel passar, O bobdo!

Nao sabe pdr a mao.
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vai, vai, wvai!
Ven, vem, vem!

0O anel por agqui passoul"

em gue .0 dizer do texto volta-se para o que se faz enquan-
to se brinca (cf. processos.ilustrativos pp.1il1l-2). ‘

Dessa maneira, no dizer (no 0 QUE) da cantiga
podemos ver duas fungoes: uma voltada para fora do aconte-
eimento {onde se brinca o universd) e outra voltada para o
proprio acontecimento {(onde se brinca o brincar). Ha, pois
dois tipoé de referentes para os quals os textos podem a-~
pontar: um que se encontra fora da situagéo imediata e ocu-
tra inscrito nessa situacdo.

Aqui cabe uma observacao: a cantiga costuma in-
corporar dizeres que nao lhe sado caracteristicos, tirados

a outros géneros. E o caso, por exemplo, de CORETOS minei-

ros ("Zum...zum...", "Peizxe vivo")}, DANCAS POPULARES ("Pe-
zinho", "Miudinho"), HISTORIAS TRADICIONAIS ("A bela ador-
mecida", "Chapeuzinho Vermelho"). Todavia nac & meu propd-

sito, neste trabalho, analisar como se da esse processo de

apropriacao.

2 — QUEM BRINCA?

A resposta a essa questao retoma algumas coiisi-
deracoes anteriormente feitas. Para se dar conta do sujei-
to da brincadeira, primeiramente temos que pensar no fator
TEMPO. Em tempo mais remoto, esse sujeito era adulto; - em
tempo menos remoto, eram adultos e criangas; atualmente,sdo
"jovens e criancas {(cf. pp.l1l1-5 ).

Outro fator a ser considerado € o do ESPACO. A
faixa etadria envelvida na brincadeira varia conforme a re-
giao ondé ocorre. No estado de Sao Paulo, por exemplo, a
participacao espontanea de jovens & praticamente inexisten
te. No entanto, observei sua participacgao no interior do
Piaul (cf. p. 14 ). Além dessa variagdo regional mais am-
pla, podemos notar que na-zona rural a brincadeira envolve

criangas de idade mais avangada (dez a doze anos), enquan-
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to que na zona urbana isso ocorre apenas com criangas das
camadas menos favorecidas socialmente. Al entra, entao,um
terceiro fato, este de ordem SOCIAL: na zona urbana,a pré
tica da brincadeira varia segundo a variagao da classe SO

-cial dos individuos envolvidoé. Além disso, quanto mais
alta for a classe, menor serd a idade dos participantes.
Esses dois fatos talvez estejam ligados a algumas circuns
tancias: _

(1) a de, na zona urbana, as manifestagoes de tradigdo pg'
pular {(ou folclore - como sao consideradas) nao serem ti-
das como manifestacgoes .de prestigio, sendo concebidas co-
mo praticas das classes baixas. As camadas mais altas se
permitem essas préticaé somente em sitﬁagaes especiais -
e nao como manifestagoes espontaneas - tais como festas
folcldricas, més do folclore, etc.; _

(2) quanto ao aspecto idade, uma hipdtese possivel & a de
gue guanto mais nova a crianga, talvez seja menor a eficé
cia das pressoes sociais; ' ‘

(3} alem das consideragoes anteriores, creio também gue a
crianga das classes sociais maig altas encontre uma maior
opgéo de lazer e, fato mais.importante, lazer que lhe e o
ferecido com elevada carga de prestigio.

' Por fim, ao considerarmos a situagéo de ocor-
réncia da brincadei:a, vamos deparar com o carater das re
lagoes entre seus participantes.

De acordo com © que pude ohservar, se tomarmos
a cantiga como atividade espontidnea, essas relagoes tende

‘rao para a simetria. E possivel estender o cariter simé-
trico também &s brincadeiras de adultos, no passado, uma
vez destacado o papel da roda como lugar de encontro de
praticas sdcio-afetivas (cf. pp.11-2).

- . Por outro lado, se tomarmos a cantiga como la-
zer dirigido, essas relagoes serao essencialmente dissimé
tricas, uma vez que se reproduzem na roda o0s papéis desem
penhados pelo professor e pelos alunos em sala de aula.

Todavia, nao entrarei, aqui, em maiores deta-
lhes sobre as relagoes entre os participantes da brinca-

deira, ja& que esse fato merecerd destaque no COMO SE BRIN
CA.
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3 -~ ONDE SE BRINCA?

Mais uma vez, retomo consideragCes ja feitas em
outras partes deste estudo.

0 lugar da brincadeira vai depender primeordial-
mente de o acontecimento ser ou nido uma atividade esponta-
nea. E vai depender também do tempo em que a brincadeira o
corre. '

Em nossos dias & mais comum verificarmos o fato
em escolas plblicas, creches ou parques infantis. Nesses
locais, a brincadeira @& do dominio pedagdgico e, portan-—
to, possui um carater quase que exclusivamente disciplinar.
£ lazer dirigido. Nas escolas cuja clientela é& formada por
individuos de classes mais altas, é ainda mais comum ver-
mos a cantiga veiculada por discos ou fitas, ou seja, re-
‘produzida eletronicamente. A participagao da "tia" na can~
tiga reduz-se ao manuseio dos aparelhos eletrdnicos, = As
criangas aprendem geralmeﬁte a CANTA—LAS, no miximo baten-
do palmas ou girando de maos dadas. As gravagSes de canti-
- gas intercalam-se gravagoes de especiais infantis de 7TV,
tais como o PLUNCT-PLACT-ZUM, além de A ARCA DE NOE e a
TURMA DO BALAQ MAGICO. Em geral, toca-se © sucesso do mo-
mento. ' _ _

Ja em outras escolas, ensina-se, em sala de au
la, a melodia da cantiga, lado a lado com parédias de misi
cas conhecidas, enfatizando a formagdo de bons habitos,boss
‘condutas. Nessas escolas, o acontecimentc-cantiga inexiste.
Portanto, fatores de ordem social, nesse caso, intervém:ve
rifica-se esse fato tanto em escolas consideradas carentes,
comoc em outras. '

_ Restam algumas escolas onde a brincadeira ainda
apresenta um carater tradicional, embora com limitagoes es
paciais (no patio) e temporais (no intervalo). E importan-
te, porém, notar qué a pratica nao ultrapassa OS muros es-
colares, tendo entao um aspecto didatico. Na realidade,esse
fato constituiria um lazer didatico nao-orientado, oposto
a um lazer didatico orientado pelo professor - fato mais o
mum.

Para a ocorréncia da brincadeira como atividade
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espontanea, colaboram primordialmente os fatores de oxrdem
social. Em geral, brincam dessa maneira as criangas de
classes socials mais baixas. E al nao ha restrigao de lu-
gar. |

Resta acrescentar que, em tempos primeiros, a
cantiga possuia carater de manifestagéo espontanea apenas,
nao ocorrendo em escolas, evidentemente.

Em minha cidade, na minha infancia, era comum
ver—-se a brincadeira tanto nos patios escolares, como em
cal¢adas, jardins. Deve acrescentar que naquela época a te
levisao equivalia ao video-cassete atual. Sua penetracao
nas moradias, portanto, ainda era_muito pequena, e esse fa
to favorecia, pois, o lazer coletivo fora das casas, desenm
penhando, assim, as cantigas de roda, brincadeiras de ri-
co-trico, salvd-pega, amarelinha, pices e outras, importan
te papel na vida dos individuos, enquanto forma de lazer

coletivo.

4 - COM(O SE BRINCA?

Retomarei, aqui, fatos ja levantados, iniciando-
pelo aspecto formal da brincadeira.

Ha sempre uma formagao coreogrifica relacionada
a uma determinada maneira de se brincar. Em geral essa for
macAo corresponde a uma roda. Dal CANTIGAS DE RCDA. HE, e-

=ity

videntemente, outras formagSes, mas estas ocorrem em menor
nimero.

0 gue estd me importando, neste trabalho, .com
respeito ds formagdes e maneira de brincar & sua ligagao ou
'nao com O texto e a situagao. Em 6utras palavras, importa-
me o COMO formal da brincadeira em sua relagao com O texto
e/ou situwagao. Vamos ver, entao, que em algumas cantigas a
formagao/maneira. de brincar nao estd expressa pele texto -
agqui considerando-se o fato de o texto referir, ou nao, a
propria brincadeira. Isto &, nada haveria formalmente nes-
ses textos QUe remetesse de modo especial a COMO SE BRIN-
CA. Como exemplo, temos a.cantiga:
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"Zabelinha come pao,
Come pao, come pao!
Deixa o resto no fogao,

No fogao, no fogao!"

Vejamos como se da a brincadeira:

FORMACﬁO ~ DUAS FILEIRAS QUE SE DEFRONTAM: criancgas aos pa
res, de maos dadas, vis-a-vis, bracos erqguidos formando ar

Ccos.

MANEIRA DE BRINCAR - Enguanto todas cantam, o ultimo par,
que fol designado previamente, passa sob os arcos formados
pelos bragos das companheiras e coloca-se & frente do pri-
meiro par formando novo arco.'Imediatamente sai o que fi-
cou por 1ltimo e, passando sob todos os arcos, forma, por
sua vez, © primeiro arco. Assim prossegue o bringuedo, ace
lerando-se progressivamente o andamento da mﬁsica(l?).

Vemos, pois, gque nac ha marcas formais do texto
que fagam a ligagao direta entre o fato de Zabelinha comer
pao, deixando o resto no fogao, e a tradicional brincadei-

ra-do "tlnel". Creio gque -a nica relagdao que podemos ver
entre o COMO e o texto seja decorrente do aspecto ritmico
que se pode depreender tanto dos versos gquanto da melodia
e a ligagéo desse aspecto com o ritmo coreografico, uma
vez que o ritmo e a repetigao sugerem o movimento. Poderia
mos também associar a repeticao sistemitica de "ao" ao eco
verificado nos tineis ‘e cavernas.

Por outro lado, vemos cantigas'em que a forma-
gao/maneira de brincar encontra-se diretamente relaciona-
da a um fato de natureza textual/situacional. Cu seja, o
texto remete a propria brincadeira, que por sua vez, re-
presenta o COMO, descrito pelo texto. Isso ocorre, por e-

exemplo, na cantiga:

"De maos dadas, vem brincar!
O caracol ja vai entrar.
Vali entrando, vai entrando,
Enrolando, enrolando:

A casinha para ele 4d4a;
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Escondidokbem_esté!“
FORMACAO - RODA: criancgas de maos dadas.

MANETRA DE BRINCAR - Uma das criangas, considerada a quia,
deixa a mao de sua companheira que estd a direita e entra
na roda conduzindo as demais, sempre de maos dadas, para
formar o caracol. Em seguida, desenrolam formando-se nova
mente o circulo. Assim prossegue o bringuedc enrolando-se
e desenrclandc-se o caracol(l8).

Como podemos ver, o texto volta-se para a brin
cadeira ("de maos dadas, vem brincar/o caracol ja vai en-
trar"), ao mesmo tempo em gue enuncia o COMO (“"vai entran
do, vai entrando/enrolando, énrolando").

Unma das mais freqglfientes maneiras de se brincar
 é équela em que um elemento da roda & colocado em ' desta-
gue. H&, pois, uma oposic¢ao entre TODOS e UM. E importan-
tes fatos sao verificados,.na ESCOLHA desse UM.

No entanteo, trataremos mais demoradamente des-
sa_questéo na parte deste trabalho relativa 'a escolha.

Aspectos de ordem histdrico-social encontram-se
em estreita relagac com o COMO se brinca. Esse fato trans
parece sobretudo no tipo de cantiga utilizado na brincadei
ra. . ' | _

Existem, quanto & participa¢ao individual ou
grupal, trés tipos basicos.

0O primeiroc seria o de cantigas como:

"Atirei o pau no gato-to

Mas ¢ gato-to nao morreu-reu-reu
Dona Chica~ca admirou-se-se

Do berro, do berro gue o gato deu:

Miau!™

em gue TODAS as criangas cantam um texto fixo e fazem, si
multaneamente, ©0s mesmos gestos., -

0 sequnde tipo seria o de cantigas como:

"A mac direita tem uma roseira

Que da flor na primavera.
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Entrai na roda, & linda roseira,

Abracal a mais faceira.

A mais faceira eu nao abrago,

Abrago a boa companheira.”

em que TODAS as criangas da roda cantam, simultaneamente
o0 texto, fize, das duas primeiras estrofes, sendo sucedi-
das por uma crianca em destague, dque canta, SOZINHA, (o)
texto, também fixo da terceira estrofe.

por fim, o terceiro.tipo seria o de cantigas
CONo:

"Um a, um b, um c;
Un c, um b, um a;’
Um a, um b, um c;

Bu caso & com vocé!

Senhcra, D. Fulansa,
Entre dentro desta roda;
Diga um verso bem bonito,

Diga adeus e vi-se embora."

em que a roda gira cantandc as duas primeiras estrofes e,
a seguir, a crianga cujo nome foi mencionadc na segunda de
las dirige-se ac centro e canta uma guadra gualquer gue se
encaixe na melodia. Pode ser uma ja existente ou uma que a
crianga improvise nc momento. .

Observa-se ento que os trés tipos acima mencio
nados se mostram numa ordem crescente de complexidade e
participagdo individual, com reflexos diretos no COMO  se
brinca. \

Isso porque a abertura formal existente nos tex
tos de cantigas do terceiro tipo permite, entre outras coi
sas, o encaixe, nas quadras de livre escolha, de fatos re-
lativos & situagao imediata, o que pode proporcidnar mais
sabor a brincadeiré. '

No entanto, na passagem de manifestagao e5pont§

nea a opgao de curriculo, lazer programado, ou seja, na u-
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tilizacac da brincadeira de roda como recurso de desenvol-
vimento da atividade motoré, deixaram de existir razoes pa
ra a utilizagao de cantigas desse terceiro tipo. Como sua
abertura textual motivaria uma maior participacao indivi-
‘dual, o sentido atual da brincadeira nas escolas estariaau
tonaticamente comprometido.

A énfase passa, entao, a ser dada nas cantigas
do primeiro tipo - com raras incursoes nas do segundo ti-
po - em que, por meio de textos fixos, a participacgao cole
tiva & reforgada. Com isso, as cantigas do terceiro tipo
cairam em total desuso. -

Dessa maneira, alterando-se as funcgoes da roda,

rFJd
alterou-se também o seu COMO.

Relacao entre o COMO'e o PARA QUEM

Gostaria, ainda, de abordar um outro fato. Tra-
ta-se da relagao estreita que existe entre o COMO e o PA-
RA QUEM. Em outras palavras, COMO se brinca esta diretamen
te relacionado a PARA QUEM se brinca. Esse fato & verifica
do scobretudo por ocasiao da "escolha", em qué todos os me-
‘canismos ocorrem em fungao da pessoa a ser escolhida. As
vezes, por exemplo, uma determinada crianga esta ansiosa
por ocupar o papel de destague apenas para escolher uma ou
tra em especial. As vezes, também, a crianga estd brincan
do PARA UMA PESSOA AUSENTE, como & o fato de uma menina di
zer "Escolho Fulana" e na roda todos saberem (e até mesmo
se manifestarem a respeito) gue a menina esta j:epresentam—
do uma situacao que gostaria de estar vivendo com algum me
nino que nao participa da brincadeira.

- .As vezes, nao sd aspectos da brincadeira - como
a escolha - mas sim o todo do acontecimento-cantiga tem um
PARA QUEM. Isso ocorre principalmente nas escolas, gquando
0 PROFESSOR dirige a brincadeira. Sera ele, entao, o desti
natario, uma vez que, na sua auséncia, o acontecimento se-
gue um outro curso. Essa interferéncia do PARA QUEM no CO-
MO, ou seja, essa interferéncia -do professor na maneira de

se brincar, traz consigo o desconhecimento deste acerca &s
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fatos que formam a histdbria do grupo, situagao esta que
nao sO pode alterar o rumo da brincadeira como também po-
de levar a desconsideragac ou até mesmo & violentagao das
relagoes entre os elementos do grupo gue brinca.

' Tamb&m a nogadc de erro estda sempre presente na
transmissao da brincadeira pelo professor. Ele dita as re
gras ou normas a que O acontecimento esta sujeito e acom—
panha o desenvolver das atividades. Nos momentos em que cs
fatos nao acompanham as regras, ele interfere, corrigindo.
Assim, a crianga aprende, do professor, a brincadeira e a
nogao de erro ligada ao nﬁo~cump£imento de uma regra esta
belecida. Uma vez que a regra é passad? pelo profeésor{i—
deologicamente um ser dotado de valor incontestavel), a
dificuldade no aprendizado de uma delas sera, pelas pro-
prias c¢riancas, considerada como um indicio de "burrice".

De maneira diferente serd visto esse mesmo fa-
to quando o aprendizado da cantiga se 43 pelo processo
crianga~a-criang¢a, numa relagao simétrica. O nao-cumprimen
to de uma regra serd considerado como falha e nao como er
ro. Por sua vez, essa falha sera discutida, negociada; a
propria regra & posta em debate, podendo, assim, Surgirem
_novas regras ou variantes. Além disso, a mesma pessoa que
num dia estad falhando em outro pode'estar-pr0pondo(19).

Um outro fato, ainda, € de que todos os "contra
tos" ligados A& histdria particular do grupo entram em jo-—

- go nesses momentos, fazendo de um atc aparentemente obje-
tive e simples um verdadeiro complexo de relagoes sdcio-a
Ifetivas.

Nessas ocasioes, podemos, entaoc, verificar ma-
nifestagoes de lideranga, autoritarismo ou subserviéncia
nas pesscas envolvidas. A aceitagao pode, por exemplo,ser.
decorrente de consenso, de inducgao, de imposigao. Sao fa-
tos como esses gque nos mostram a situacae de roda como um
reflexo das relagles sdcio-afetivas gerais.

Com respeito & presenca ou nao do professor na
roda, tenho ainda a ceonsiderar ¢ fato de qﬁe, em geral,re

‘gras por ele propostas tém validade apenas em sua presen-
ca. Em sua auséncia, a regra, no caso de nao-cumprimento,

entra na questao logo acima exposta, ou seja, sera discu-
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tida, negociada. Pode ocorrer ainda uma terceira hipotese,
que € a de algumas criangas assumirem a voz do professor
na brincadeira, tentanto, pois, reproduzir sua palavra. Al
entram fatores estreitamente ligados, de um lado, as rela-
coes entre as criancas entre si e, de outro, entre as cri-
angas e o professor, E serao esses fatores que determina-
rao as solugodes para os conflitos.

Finalmente, a propdsito da interferéncia do PA-
RA QUEM no COMO da brincadeira, podemos concluir gue o des
tinatdric se apresenta de duas maneiras: (a) pode haver um
PARA QUEM ja previstc pelo texto ("escolho Fulana"),ou, (b) -
pode haver um PARA QUEM nac-previsto pelo texto (um obser
vador da brincadeira, cuja presenga pode determinar profun
damente o COMO)}. Dai podemos ver gue a brincadeira pode se
dar num jogo entre esse duplo PARA QUEM, ou seja, ao mes-
. mo tempo o COMO pode se dar ¢om relagao a um interloccutor
previsto textualmente e za um encaixado na situagéo imedid-
ta. ' _ :

_ Dessa duplicidade resulta gue, enguanto o "in-:
~terlocuter textual" vai indicar participantes da brincadei
ra (em geral, criang¢as) ou pesscas ausentes gue mantém al-
guma relagao com eles, o "interlocutor nao-textual" vai
manter com a roda uma relagao dé estranhamento, isto &, po
dera ser uma crianga gue desconhece a cantiga e a estd a-
prendendo ou, muito mais freqlientemente, um adulto, para

quem o aceontecimento-cantiga passa a ser brincado.

5 -~ PARA QUE SE BRINCA?

Responderei finalmente & quinta e 0ltima ques-
tao proposta: PARA QUE SE BRINCA. Como nas anteriores,agqui
também retomarei fatos ja abordados.

QO PARA QUE da brincadeira val variar de acordo
com determinados aspectos, Um deles seria o da relagao TEM-
PO/FATXA ETARIA. Considerando-se o acontecimento-cantiga
como um fato do mundeo adulto (no passado) e do mundo juve-—
nil (passado e presente), veremos queJa finalidade mais im

portante talvez seja a de se lidar com fatos das relagoes
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afetivas, relaciocnar-se com o Sex0O OpOSto.
Isso aparece, as vezes, textualmente indicado,
como podemos ver pelos vVersos:

.

"Na roda eu nao fico nem hei de ficar

Escolherei uma dama para ser meu par."

em que o PARA QUE se encontra formalmente expresso no ver
s0 "Escolherei uma dama para ser meu par ".

Fato diverso ocorre com o PARA QUE da brinca-
deira enguanto manifestagac infantil. Um aspecto interes-
sante diz respeito ao processo de incorporagac {(cf. pp.9;
12 - 4 }. Brinca-se para aprender as colsas e as relagoOes
do mﬁndo adulto. ‘

Esse aspecto encontra-se, porém,intimamente re
lacionado a um outro relevante ao PARA QUE: o do carater
lidico do acontecimento-cantiga. Esse caridter estd intrin
secamente associado ac brincar como dpgéo de lazer. Vemos
também o ludico associado a situagaes dificeis de serem en
frentadas. Encara-las através do Jjogo, da brincadeira,tal
vez tenha como efeito reduzir~lhes o carater negativo. E
o gue vimos na..abordagem das referéncias 3 morte (cf. pp.

45-6 } a propdsito dos versos:

"Onando eu era caveira...

Eu era assim..."”

em que, para lidar com o mistério ou o medo gue a morte
provoca, as criangas brincam "fazendo caretas, tendo . as
maos crispadas d altura do roste” (NOVAES, 1960).

Um outro fato a ser considerado & o interesse
que os adultos {em especial, os pais e funcionarios esco-
lares) tém na brincddeira. Em geral, aos adultos conveém
que as criangas mantenham-se ocupadas com alguma ativida-
de para que melhor possam desenvolver as suas proprias.
Dai o interesse nas cantigas ou em outra forma gualquer de
ocupag¢do para as criangas. Dessa maneira, a criangca & es-—
timulada a brincar também para manter o adulto em sua co-
modidade.

Apds a analise dessas questoes, passarei a a-
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bordar elementos linglisticos mais constantes nas can-—
tigas. Bm outras palavras, passarei d abordagem da ESTRU
TURA E PROCESS05 DA CANTIGA.



ESTRUTURA E PRCCESSOS DA CANTIGA




MACRO - ESTRUTURA

Neste paséo da anzlise gostaria de levantar al-
guns processos formais cuja descrigao do funcionamento po-
deria nos levar a uma melhor caracterizagao do tipo de dis
curso que estamos estudando: a estrutura da cantiga.

Pensando na organizacac interna dos textos, um
primeiro fato a ser destacado &€ o de gue nac podemnos consi
dera-los senao em sua ligagac com aspectos musicais e co-
reograficos. Em outras palavras, a cantiga & uma COMPOSI-
CAC, no sentido em que-eése termo €& usado para designar,par
exemplo, as cangoes populares. Dessa maneira, embora nos
textoé, em VERSOS, se encontrem presentes elementos formais
da poesia, tais comc metro, rima e organizaééo em estrofes,
nao se pode ver esses textos especificamente como poemas
mas sim - em sua conjungac com a misica e coreografia - co
mo geradores do ritmo e do movimento aos quais se entregam
os participantes da brincadeira. '

Entretanto, nao se deﬁe deduzir dal que os tex-
tos nao possuam certas caracteristicas de organizacgao. Ob-

servando a cantiga:.

"Jacaré estd na lagoa
Com preguica de nadar;
Deixa estar, "seu" Jacaré,

Que a lagoa ha de secar!

Sim, sim, sim!
Nao, nao, nao!
- Pegou fogo

No papelao!

vemos a descricao de um fato,ou um relato:

"Jacaré esta na lagoa

Com preguic¢a de nadar;"

e a colocagao de um comentario:
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n 1

"Deixa estar, "seu" Jacaré,

Que a lagoa ha de secar!

seqguidas de um refrago:

"Sim, sim, sim!
Nao, naoc, nao!
Pegou fogo

T

No papelao!
O mesmo ocorre, numa mesma estrofe, com:

"Atirei o, pau no gato-to

Mas o gato-to nac morreu-reu-reu,
Dona Chica-ca admirou-se-se

Do berro, do berro.que o gato deu:

tn

Miaul
em que o0s dois primeiros versos descrevem um fato, o ter-
ceiro e o quarto colocam um comentario, e O guinto verso,
que ilustra o berro do gatb, poderia ser considerado um
pegqueno refrao . ‘

' Embora esse tipo de composicdo seja  bastante
fregliente, a organizag@o interna dos textos obedece a cri
térios bem menos especificos do que estes gue acabamos de
colocar.

Na realidade, poderiamos ver melhor essa orga-
'nizagéo em termos de constanies ou processgeg recorvrentes,
em que figuram RELATOS, COMENTARIOS, PEDIDOS, DIALOGOS,
quase sempre acompanhados de ﬁm REFRAO, De forma variada,
esses elementos permitem combinagoes miltiplas, como pode

mos- ver, por exemplo, em:

"A mAc direita tem um roseira

Que da flor na primavera. RELATO

Entrai na roda, 6 linda roseira,

Abracai a mais faceira." PEDIDQ
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ou

"Samba-lelé esta doente,

Estad com a cabega quebrada. RELATO

Samba-lelé precisava

De umas dezoito lambadas. COMENTARTO

Samba, samba, samba, O Lelé!

Pisa na barra da saia, o Lelé&! REFRAO

— 0 morena bonita,.
Como € que se namora?
—- PGe o lencinho no bolso DIALOGO

Deixa a pontinha de fora."

Além disso, um outrc fato a ser destacado & o

da ligagao entre esses processos € a maneira como se da &

interlocugdo na cantiga, configurada pelo jogo enunciati-

vo entre TODOS e UM, ou seja, entre a RODA e UMA PESSOA EM
DESTAQUE . '

Embora haja uma continua representagdo de fatos

do mundo exterior ou de fatos da propria brincadeira (cf.

pp.71-2) ,0s papéis a serem representados recebem diferen-

tes tratamentos.

Consideremos © DIALOCO nos versos:

"Onde estd minha rosa
Que € tao bonitinha,
Que entrou na roda

Pra ficar sozinha?

— Sozinha eu nao fico
E nem hei de ficar,
Porque tenho a Fulana

Para ser o meu par.,"

€ h0os VvVersos:

"— Pombinha branca,
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0 que esta fazendo?
— 'Stou lavando a louga

Para o casamento."

No primeiro exemplo, sdao claramente - definidos
os papéis a serem'representados na situacao de brincadeir
ra: a RODA, na primeira guadra, coloca uma questao, que
sera retomada pela PESSOA EM DESTAQUE na segunda. Contu-
do, os mecanismos de enunciacac pelos quais o fato se co-
loca apresentam a roda como soma de individuos, ou seja,
todos falam simultaneamente como primeira pessoa {(no sin-
gular), de forma a colocar a questio numa situacao tipica
de didlogo a dois. ‘

Por sua vez, nac hd, nc segundo exemplo, uma
representagao correspondente ao gue & enunciado pelo tex-
to,ou seja, os papis do didlogo nio serao desempenhados
pela RODA, de um lado, e pela PESSOA EM DESTAQUE, de ou-
tro. Ocorre que a roda, como vozlﬁniqa, assume a repfeseﬂ
tagéo de todos esses papéis, na medida em gue, na sgitua-
géo, gira cantando tanto a pergunta como a resposta.

Entretanto, nao entrarei, nesta etapa, em maio
res consideragoes sobre o.jogo enunciativo RODA/PESSOA EM
DESTAQUE. Tratarei mais detalhadamente desse assunto na
parte deste:.estudo relativa a ESCOLHA DO PARCEIRO, onde
esse jogo se da de maneira bastante caracteristica.

Ainda sobre o jogo enunciativo, um fato acerca
da estrutura dos textos diz respefto a sua abertura a par
tieipagao individual . .

Como vimos anteriormente (cf. pp.77-8 }, essa
participacao poderia estar enguadrada, formalmente,em ve£

sos fixzos do texto, por exemplo:

“"Morreu meu marido
No meio das flores.
Acabou-se a alegria..

Acabaram-se os amores." .

ou entao, em quadras de livre escolha, j}& existentes ou

criadas pelo individuo no momento da brincadeira.
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Acrescentaremos a 1550 que essa participacgao po
de ser, formalmente, antecipada pelo texto, em geral, num
PEDIDOQO:

"Senhora Dona Fulana,
Entre dentrc desta roda:
biga um verso bem bonito,

Diga adeus e va se-embora."

ou, por outro lado, pode nao ser antecipada mas
sim determinada pela estrutura do texto, como vemos no DIA
LOGO:
"—— O Fulana, vocé quer ser freira?

—~— Nao, senhora, guero me casar."

Cbhservaremos, também, como marcas da inclusao do
individuo no texto: (alla abertura gue o substantive FULA-
NA(O) propicia de se encaixar o nome de um individuo da si
tuacao; (b) epitetos indicativos de referdncias a pessoas
("senhora vituva", "bela pastora®,etc.}; {(c) nomes de ele-
mentos do mundo cosmologico ("linda roseira“; "seu lobo"),

‘que, vistos em processos de personificagao mereceraoc tra-
tamento especial, a sequir.

No entanto, & de fundamental importdncia o pa-
pel desempenhado pela SITUACAU com respeito 3 participagao
individual. Visto na brincadeira, esse fendmeno adguire di
‘mensac muito mais ampla, uma vez que nela a participagaojl
dividual ndc se restringe apenas & entoagdo de versos fi-
Xos cu de quadras de livre escolha. A integragao texto-mi-
sica-coreografia é particularmente digna de destaque, so-

bretudo ao. observarmos que em RELATOS como:

“A Fulana nao & capaz

De botar o piao no chao."

ou em COMENTARIOS do tipo:

"Como & gue ela pula!

Como € que ela xoda!
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Conmo & que ela faz

"

Reguebradinho!

todé a énfase na participacgao individual se encontra na ma
neira como a pessca em destague executa movimentos coreo-
graficos. Assim, torna-se bastante redutor enfocar esse fe
némeno sem nos referirmos aos dominios musicais e coreogra
Fficoz TAMBEM presentes na cantiga e, sobretudo, sem consi-
derar a ligagaoc organica existente entre o texzto e sua 5T
tuagao de ocorréncia.

A importincia desses fatos também pode ser sen-
tida ao tratarmos de mais um aspecto da estrutura da canti
ga: o NON-SENSE. -

Esse aspecto aparece ligado a fatores de coesao
interna dos textos ou ainda quando, neles, ocorre dissonén
-cia de sentido. Podemos sentir sua a¢ao em quadras de can-
tigas: . ‘ '

"8 crioula lal
0 crioula 1a 1&!-
0 crioula 1&.%

Nao sou eu que caio 1la'"

ou mesmo em textog inteiros:

"Camaleao,

Olha- o rabo dele,
Assegura esse'négo
Senac ele cai.

0 cachimbo & de barro,

E de sambura."

Observando a estrutura de cantigas que apresen-

tam quadras non-sense, tais como:

"A Fulana na cozinha
Agarrada com o fogdo:
Com dois olhos arregalados,

Parece um gato ladrao.
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Osquindd 1€ 1&!
Osquinds 1é 1€ 1la la!
bsquindé 1& 1é:

Ndo sou eu que caio 13

ou entao:

"Fiz a cama na varanda,
Esqueci do cobertor:
Deu o vento na roseira,

Encheu a cama de flor.

Osguindd 1é 1lé!
Osquindd la 1la!
_Osquindd 1é 1lé.

Nac sou eu que caic 1a'"

somos levados a nos colocar a guestao de sua  interpretagao.

Poderlamos pensar nuﬁa.interpretagéo baseada em
sua estrutura textual, de tal maneira gue o Ultimo "lé“,eg
tendido como advérbio de lugar, retomasse algum elemento e
nunciado ou deduzido das estrofes anteriores.

Isso nos levaria, entao, a encarar a segunda qua
dra como um comentaric sobre a primeira, o que nos criaria
possibilidades de uma RE-LEITURA da cantiga.

Por sua vez, essa.re—leitura nos conduziria a
interpretagoes variadas do texto, conforme Ja enunciamos
nais atras a proposito da cantiga "Fiz a cama na varanda"
(cf. pp.21-2}. ' '

Mas as guadras ou cantigas non-sense  poderiam
ainda ser encaradas como expressoes onde o cardter ludico
Seja‘predominénte. Nesse sentido, estariamos reforgando a
idéia desenvolvida mais atras (cf. p.30 ) de que as pala-
vras poedem tambéﬁ valer por seu corpe, por aguilo que pos-
suem de materialidade.

Exemplos marcantes desse valor material = esta-
riam em CORRUPTELAS como "de marré deci" (cf. p. 112 ),"ma
ta, tira, tirarcu" e "paré te encontrar", respectivamente

do francés "Je m'en vais d'ici", "Ma tant'tire, lire, lo"
[ r
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e "L'amour m'y compt'ra" (cf. Novaes, 1960).

Vemos, por esses exemplos, que sentidos lexi-
eate ("mata", "tira") ou mesmo oracionats ("para te encon
trar") se encontram presentes nessas adaptacgoes de versos
franceses & estrutura do portugués. Contudo, o aspecto o
nico & de fundamental importdncia nesse processo, Jja gue
em todos os casos apresentados a proximidade sonora & ve-
rificada como condigac indispensavel dessas adaptacgoes.

Resta-nos observar o efeito da siftuagao na in-
terpretagao desseg textos. Como vimos antericrmente (cf.p
22 ), o carater aberto, a vaguidade semantica caracteris-
tica dos textos, fazem com que seu sentido seja determina
do em sua situacac de ocorréncia.

Acrescentando a isso as consideragdes acerca da
estrutura formal e carater 14dico das quadras ou cantigas
non-sense, € lembrando também a repetigao indefinida dos
textos (c¢f. p.22) na . brincadeira, podemos afirmar gue
serd essa. conjuncgao estrutura-ludicidade-situacdo que de~
terminara os efeitos de sentido que os textos vao adqui-
‘rir em sua situagao de ocorréncia.

Ou, em outras palavras, nao podemos separar OS
textos de seu uso efetivo se quisermos dar conta de sua

significagao.

Feitas essas consideragoes sobre aspectos ma-—
cro-estruturais dos textos, passarei & abordagem de ‘3ois
processos formais de significacgao bastante produtivos ‘na
cantiga: 0s processos metafdricos e .os preocessos ilustra?
tivos. '

(1) Os processos metafdricos

Na descricao desses processos, basear-me-ei em
considerag6es de Perelman (1977) acerca da analogia e da
metafora.

Para esse autor, a analogia tem como principio
basico uma PROPORGAO, excluindo-se, todavia, desse concei

to seu aspecto matematico de igualdade. O gue se observa,
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-

em realidade, e a“SIMILITUDE entre duas relacces, de tal
forma gue entre o primeiro par.. da analogia (o TEMA)} e o
seqgundo (o FORO) "niao se afirma uma igualdade simétrica
por definigao, mas uma aésimilagao gque tem por objetivocg
clarecer, estruturar e avaliar o tema gragas ao que se sé

be do foro"{zo)

, 0 que implica para o foro um dominic me~
lhor conhecide que o do tema.

Ainda segundo Perelman, a similitude de rela-
coes pode ser formalmente expressa por guatro ou trés ter
mos. Nesse Gltimo caso, um desses termos sera repetido no
tema e no foro. ‘

Tais fatos podem ser verificados nas cantigas,
como nos mostram o0s versos:

"0 céu estid escuro
Mas nao & para chover.
Meu amor estada doente

Mas nao & para morrer."

em que o fato de se negar a relagao "céu escuro/chuva”™ n
(a/b) apresenta-se em similitude com a negagdo da relagao
"doenca/morte" n (c/d),

"Fui a Espanha
Buscar ¢ meu chapéu
Azul e branco

Da cor daquele céu."

‘onde a relacao "chapéu/azul e branco" {a/b) se apresenta
em similitude com "céu/azul e branco" (c/b).

Perelman nos coloca também que uma fusao de te
ma e foro - uma condensagdo da analogia - nos leva a um
tipo especial de tropo:a metafora. Assim, a partir da re-
lagao "A/B assim como C/D" poderiamos obter metaforas do
tipo Ade D, Cde Be A & C.

E o gque poderiamos ver na cantiga:
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"Seu" principe estd 14 dentro
E a senhora esta ca fora;
Por isso, Dona Fulana,

Vai dizendo o que ela &:

E uma gata “rebichada"

Na boca do jacarél"”

com a identificagdo “senhora do principe & gata rebichada"
a partir da analogia "senhora do principe/qualicade x" as-
sim como “gata/a mesma qualidade x" - ressaltando-se que
acs felinos sao associados, ideclogicamente, aspectos de
sensualidade, 08 guais, em nosso exemplg; podem ser vistos
na qualidade X transpostos a seres humanos.

A essa condensacao da analogia em metaforas, Pe-
relman acrescenta que o processo de identificagao pode se
condensar ainda mais, resultande no confronto entre uma
qualificagdc e a realidade a gual ela se aplica.Esse & o
processo da persont ficagdo .

A mesma cantiga acima nos mostra esse fato, guan
do tomamos o termo "jacaré". A partir da analogia "homem/
qualidade y" assim como "jacaré/a mesma qualidade y", ob-
tém~se a identificagao condensada do termo ."jacaré" desig-
nando o paguerador (qualidade y), ou'seja, o individuo que
fica esperando a amada passar (NDLP). Vemos, pois, a rela-
¢ao homem/mulher representada no texto por processos meta-
foricos construidos scbre "gata/jacaré".

' As consideracgoes até agora feitas sobre os pro-
cessos da analogia e sua condensacao em metdforas nos le-
vam a refletir sobre a maneira come esses processos esta-
riam sendo utilizados nas cirandinhas.

i Vimos gque, nos trés exemplos acima, era comum a
presenca de elementos do MUNDO COSMOLDGICO num dos pares
que compunham as relagdes estabelecidas: "céu escuro/chu-

"

va", no primeiro exemplo; "céu/azul e branco", no segundo;

"gata/qualidade x" e "jacard/qualidade y", no terceiro.
Quanto ao segundo par, invariavelmente apresenta

va aspectos relacionados ao MUNDO HUMANO: a assgociagao

"doencga/morte”, no primeiro exemplo; as cores do ehapéu,
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mo a gensualidade, a insinuacao e a "paquera", no tercei-
ro. '

‘ Os exemplos descritos permitem-nos, entdao, moOS-
trar uma caracteristica importante do processo metafdrico
que, como vimos, incluil a analogia, sua condensagao em me
tadfora e, num segundo nivel, em personificagao: o estabe-
lecimento de relagoes de similitude entre aspectos do mun
do cosmologico e aspectos do mundo humano .

Vejamos ainda um exemplo de como se da o estabe-
lecimento dessas relagoes.

A cantiga:

"Zum.,.zZum..,2am. .

La no meio .do mar!

E o vento que nos atrasa,
£ o mar que nos atrapalha

Para no porto chegar!...

pode estar indicando as dificuldades e empecilhos pelos
gquais o individuo passa para atingir um objetivo (o "por-
to") material ou transcedente. Nessa travessia de vida,os
obsticulos estariam sendo designados por elementos do mun
do cosmoldgico ("vento" e "mar") associados a verbos que
lhes atribuem predicados negativos, tais como "atrasa" e
“atrapalha". . -

‘ LigagOes entre o mar e a vida poéeriam ainda ser

vistas na cantiga:

"Meu amor & marinheiro...
Mora nas ondas do mar...
Tomara gue a mare seque...

Para o meu amor chegar..."

Vemos al a volta do "marinheiro" condicicnada ao
movimento periddico das aguas do mar”, -a maré, que pode tam
bém indicar o "fluxo e refluxo dos acontecimentos humanos"”

(NDLP) . Assim, © "marinheiro" condiciona a direcao de sua
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vida ndo a sua vontade propria mas & do elemento que rege
suas atividades — a "maré".

Tratando ainda das relacoes de similitude  entre
aspectos do mundo cosmolégico e aspectos do mundo hunmano,
vemos que a ginestesta desempenha nas cantigas um impor—
tante papel no estabelecimento dessas relagoes.

Transferir para elementos do cosmos sensagoes a-
gradaveis, propiciados especialmente pelos sentimentos a-

morosos, €@ um processo muito fregfiente nas cirandinhas:

"Ch! que noite féo_bonitai_
Oh! que céu tao estrelado!
Quem me dera estar agora

Perto do meu namorado!"

No entanto, nao apenas as sehsagces . agradaveis
sac transferidas. Projetar no cosmos sensagoes desagrada-
veis & também um processo bastante freqllente. Destaca-se

(21)

a madrugada como elemento acolhedor de tais proje-

coes:

"Eu agora vou cantar
Versos que meu bem cantou;
Numa triste madrugada

Foi~se embora & me deixou."

Na associacgao homem/cosmos, contudo, nenhum pro-
cesso metafbrico & mais produtive nas cirandinhas do que
o da personificagac. E desse processo que nos ocuparemos
agora.

- 0 processd da personificagéo esta diretamente 1i
gado &4 questac da referéncia (O QUE). No interior da refe
réncia vejamos inicialmente QUEM & designado por elemen—
tos do mundo cosmoldgico, ou seja, a que referentes esses
elementos apontamn. )

Em sua grande maioria, os referentes sao abertos,
naofdeteiminados. De acordo com a maneira de brincar, um
ou mats participantes podem ser designados por elementos

do mundo cosmoldgico. Dessa maneira, as referéncias podem




97.

apontar para a situagdo de brincadeira, como nos mostram

0S Versos:
“Entrai na roda, © linda roseira..."

em gue o elemento “"roseira" designa a pessoa em destaque

na roda, ou:

“Formiguihha da roga

Endoideceu

Com uma dor de cabega

Que lhe deu.

Ai, pobre! Ai, pobre formiguinhal
Pde a mac na cabega

E faz assim... E faz assim..."

em que todas as criangas da roda sao designadas por “for-
miguinha”, devendo, por conseguinte, executar, ao - mesmo
tempo, ©s5 movimentos coreogréficos determinados pela -ma-
neira de brincar. ' _

Por outro lado, a referéncia pode se dar com um
‘personagem humano do fexto, sem nenhum vinculo direto com

a situacao de brincadeira. E o gque vemos nos versos:

"A barata.diz que tem

Um vestido de sedzo."®

cuja coreografia determina gue todos os participantes de-
vem girar cantando, nao havendo nenhum deles em posigaoc de
destaque. Dessa maneira, ndo podemos identificar a "bara-
ta"- a nenhum participante mas sim a um personagem da nar-
rativa.

Una vez estabelecidos os referentes apontados pe
los elementos do mundo cosmoldogico, trataremos de QUATS
dentre esses elementos prestam-se a personificacoes.

vVeremos que pessoas da roda ou personagens dos
textos podem estar sendo designados por elementos do REI-
NO MINERAL:
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“Senhor rei mandou dizer

Que escolhesse uma pedrinha."”

ou por elementos do REINO VEGETAL:

"% flor, & linda flor!

0 flor, vem cal"
ou também por seres do REINC ANIMAL:

" Vem ca, siriri!

Vem ca, sixirikﬁ1
ou ainda por elementos do MUNDO ASTRONOMICO:

"12 vem a lua saindo
Com trés estrelinhas dc lado;
A do meio vem dizendo

Que a Fulana tem namorado."

Desses guatro reinos, dois deles ocorrem com mais
freqliéncia no estabelecimento de relacgles homem/cosmos: O

vegetal @ o animal. Vejamos o funcionamento de cada um de-

les,

De maneira geral, os elementos do REINO VEGETAL
indicam a roda ou o conjunto de pessoas que dela partici-

pams:
"Entrei num jardim de flores..."

Dentre esses elementos, a rosa freqlientemente per
gsonifica elementos feminincos, e ¢ cravo, elementos masculi

nos. Dai a cantiga tipica "O cravo brigou com a rosa", nar

rando as desventuras de um casaltzz)_

Por sua vez, as diferentes cores da rosa simboli
zam diferentes atributos da pessoa designada: a rosa bran-
ca, o amor oculto; a rosa amarela, o amor constante, eter-

no; a rosa vermelha, o amor "fogoso, carnal”; a rosa verme
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lha e branca, o "fogo carnal acrescido de um sentimento de
gy |} (23)
coracao .
Esse jogo simbdlico aparece na confissao de um

amor oculto e eterno na cantiga:

"Rosa Amarela
Rosa Amarela eu sou;
Rosa Amarela

Rosa Branca € meu amcr."

ou ainda na revelacao gue um emissor faz de sua duplicida-

de amorosa na cantiga:

"A rosa vermelha
E do bem querer,
A rosa vermelha e branca

Hel de amar até morrer."

O recurso a elementos simbdlicos ligados ao REINO

VEGETAL pode culminar com a personificagac. A cantiga:

"Debaixo do laranjal
Encontrei uma menina,
Apanhando fores brancas,

Flores brancas pra me ‘dar.

Flores brancas & casamento,
Fulana vali se casar -
O Fulana, deixe disso,

Deixe disso e olhe 13.

Hoje mesmo ela casou,
Hoje mesmo ela mudou.
Na casa de Fulana

Vai nascer um pé& . flor."

apresenta varios elementos simbdlicos relacionados ao casa
mento. B o caso, por exemplo, de "flores brancas” (simbolo

tipico do casamento)e "laranjal" (a laranjeira simboliza a
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castidade) . Agui, associando "flores brancas" e "laranjal'",
teriamos as flores de laranjeira, tradicional simbolo do
casamento no contexto brasileiro. Além desses, temos a ex-—
pressio "apanhar flores" que, no contexto, pode estar indi
‘cando a vontade de se casar e a escolha do parceiro ("apa-
nhando flores brancas/Flores brancas pra me dar") e, por
fim, temos a personificagao através de "um p& de flor" que
"vai nascer", ou seja, o fruto do casamento.

O cravo € também utilizado em processos de perso~

nificagao. Na cantiga:

".a do céu caiu um cravo,

be tac alto desfolho&."

essa flor pode estar indicando uma pessca tao altiva, ar-
rogante, que "de tao alto desfolhou". Sugere uma retomada
do provérbio "guanto maior a altura, maior o tombo".

' Mas o cravo pode ter outros sentidos dependendo
do contexto (textual) em gue & usado. Assim come as flores
brancas, de maneira- geral, o c¢ravo branco, de maneira espe

cial, & um simbolo deo matrimdnio:

"Cravo branco na janela

E sinal de casamento."
Ja a "perpétua" na cantiga:

"Se a perpétua cheirasse,

Seria a rainha das flores.™"

pode estar indicando, por aluséo.é "rosa“? uma pessoa mui-
to bela, para a qual falta uma l.'-:_:Luhalidade". Se ela "cheir
rasgse” (tivesse certa gqualidade), "seria a rainha das flo-
res". '

Outro elemento do mundo vegetal que se presta a

personificagéo diz respeito aos frutos. Na‘cantiga:

"0 Limao entrou na roda...

Ele anda de m3o em Mao...
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Nao chera, meu bem, nao chora...

Consola meu coragao..."

vemos que o "limdo" aparecé com sentido irénico, personifi
cando o "galanteador". Logo, o contrario da fidelidade,qua
lidade simbdlica com a gual aparece dicionarizado{24).

| Ha, como vimos até agui, um parentesco entre a
personificacdo de elementos do mundo cosmoldgico e o  uni-
verso £imbOlico em que ela se da, ora emergindo um persona
gem da narrativa, um participante da roda ou a propria ro-
da, ora predominando certos wvalores e comportamentos pro-
prios a.nossa cultura.

Alguns sentidos especiais que termos do reino ve-
getal como "flor" e "flores" poderiam estar assumindo en-
guadrar-se-iam na predominancia desses valores e comporta-
mentos, ficande como cena de fundo-o jogo entre os partici
pantes.

Nos versos:

"Iaia, que lindas sao as flores

Da primavera.

o apogeu das flores na primavera pode estar sendo associa-~
do & juventude, fase considerada pelo senso comum como de
apogeu.,
Por outro lado, nos versos:
"No meu jardim tem uma roseira

Que bota flores no més de maio."

a expressao "botar flores" associada a "no més de maio" po
de estar sugerindo o casamento de uma pessoa {a "roseira"),
ja que & considerado ¢ més das noivas.

Finalmente, nos versos:

"Morreu meu marido
No meic das flores.
Acabou a alegria.

Acabaram-se os amores."
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e

"Marido morreu
no tempo da flor.
Acabou-se a alegria,

Acabou-se o amor."

as expressoes "no meio das flores" e "no tempo da flor" po

deriam estar sugerindco a fase aurea da vida do "falecido", .

a época de sua "primavera", sua juventude, vitalidade.

Como vimos mais atras, no estabelecimento de rela
¢oes ‘homem/cosmos feitas por meio do processo de personifi
cagao, além do reino vegetal, os elementos do REINC ANIMAL
também possuem papel de destaque.

A caracteristica principal nesse processo & a as-
sociacao de determinado(s) trago(s) do comportamentc de um
animal a determinado(s) tracgo(s) do comportamento ou da
personalidadé-de um ser humano,'résultando,_dessa asgocia-
cao, o émprego do nome de um animal designando um ser huma
no.

Tomemos aiguns exemplos:
{a) na cantiga:

"A barata diz que tem
Sete saias de filo.
E mentira da barata,

Ela tem & uma go."

a barata estd designando, pejorativamente, um individuo do
sexo feminino. O aspecto "mentira” da pesgoa em guestao,um
aspecto negativo, parece ser o elo de assocliacao & barata,

um animal visto negativamente pelas pessoas.

(b) As pessoas em destaque na roda, embora ds ve-
zes caracterizadas de forma negativa, sdo vistas ndo pejo-
rativamente mas de modo jocoso. Para tanto, sao utilizados

animais considerados feios, repulsivos, come nos mostram as
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cantigas:

"0 sapo nao lava o pé!
Nao lava porgue nao guer...”

ou

"0lha © macaco na roda'

Ele quer sair."
{c) J& a cantiga:

"Sapo jururu
Na beilra do rio,
Quando o sapo grita, © maninhal

Diz que esta com frio."

nos apresenta novamente o "sapc". Mas, desta vez, o animal
pode estar evocando um individuo do sexo masculino & busca
de companhia, o que & sugerido pela expressao "estar com

frio" (estar s6).

(d) Por outro lado, a cor "branca”, em nossc con-
texto cultural simbolizando a castidade, bem como a agao de
"lavar", no sentido de "purificar", "preparar-gse”, permi-

tem-nos, na cantiga:

"— Pombinha branca
0 gue esta fazendo?
— 'Stou lavando a louga

Para © casamentc.”

fazer uma associagdo entre "pombinha branca" e "moga vir-

gem'ﬂ..

(e) Os contos infantis, as fabulas, também empres
tam personificacdes para as cantigas. Por exemplo, a histd:
ria de "Chapeuzinho Vermelho":
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"Vamos passear no bosque

Engquanto "seu" Lobo nao vem."

Aqui, como na histdria, o "Lobo" pode estar desig

nando ¢ perigo que ameag¢a mocinhas e criancgas.

(f) O "barqueiro", perscnagem freqtlente nas canti
gas, também aparece designado por um ser do reino animal,

como pode ser observado na cantiga:

"Marreguinha da lagoa,

Me deixa passar, passar..."

A associagac "barqueiro/marreguinha" talvez este-
ja ligada a forma de vida de ambos — fazendo travessiasso

kre a agua — & maneira como convivem com seu ambiente.

{g} Por outro lado, o individuo gue quer fazer a
travessia também aparece designado por um animal, conforme

.nos mostra a cantiga:

"... Passa, passa, galinha arrepiada!
— Deixa eu passar.
-~ Se nido for. o da frente,

0 de tras tem que ficar."

‘em gque "galinha arrepiada" designa o ser em questao.
(h) novamente o"jacaré"aparece em.uma cantiga,des
ta vez qualificando o individuo em destague como preguico-

so, acomodado:

"Jacaré est& na lagoa
Com preguica de nadar;
Deixa estar, "seu" Jacarée,

Que a lagoa ha de secar."

A associagao do "jacaré" a individuo preguigoso po

de estar ligada d sua forma de vida e & dificuldade de sua
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movimentacao fora da agua. A cantiga sugere mudanga de si-

tuagdo (para pior), perda de privilégios, etec.
(i) A macaca e a perua tém sua vez na cantiga:

"modo mundo se admira
Da macaca fazer renda.
Eu J& vi uma perua

Ser caixeira de uma venda,

Sequndc o NDLP, "macaca" e "perua" poedem designar,
respectivamente, "mulher feia" e "mulher de vida irregular,
meretriz".

A proporcgao favoravel ao primeiro termo ("macaca")
em detrimento do segundo ("perua™} nio deixa de ter suas im
plicagoes ideoldgicas.

(j) Na cantiga:

"Carneirinho, carneirao...
Olhai pro céu, olhai pro chao...
(25)

Manda o Rei, Nosso Senhor...

Para todes se ajoelhar."

o "carneirinho" pode sugerir a crianga obediente, devota,
qualidades que sao deduzidas do simbolo "obediéncia" atri-
buido ao carneiro e de aspectos téxtuais e coreograficos,

uma vez que os participantes devem reproduzir obedientemen

te os movimentos determinados pelo texto.
(1) Ja a cantigas

"Caranguejo nao & peixe,
Caranguejo peixe &;
Caranguejo 8O & peixe

" Na enchente da maré."

nos apresenta o caranguejo, animal da terra e da agua, que

se protege sob sua carapaga. Esse animal pode estar desig-
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nando a pessoa de atitudes dubias, de comportamento deter
minado pelas circunstancias. A cantiga nos apresenta um
problema: o caranguejo € peixe ou ndo &? Logo a seguir, a
resposta: "caranguejo 30 & peixe/na enchente da maré&", ou
. da

pessoca. Se a maré sobe, a pessoa nada (€ peixe); se a ma-

"geja, a circunstancia determina esta ou aquela face

ré baixa, a pessoa movimenta-se na terra. Assim, o indivi
duo descrito tem duas naturezas, ora utilizando-sc de umg,
ora de outra, conforme a c¢ircunstancia. |
A duplicidade do "caranguejo" nos faz atentar pa
ra uma ultima guestao. Tal COmMO OCorre com as flores, tam
bem os animais, embora mals restritamente, podem ser toma
dos comoe simbolos. Basta observarmos, %or exemplo, a pom—
ba (pureza), a macaca (feilra), o jacaré (preguicga, "pa-

guera"), etc.

Feitas essas considera¢Ges sobre os processos me:

tafbricos nas cantigas,gostaria de situar methor o seu emprego.

| Vimos, a principio, tratar-se de mecanismos for-
mais tendo por base uma relacao de similitude entre dois
pares de termos {(a/b assim como c¢/d).

A seguir, acrescentamos que essa relacao se fa-
zia de uma forma especial nos textos, gual seja, a partir
da integragao homem/cosmos. .

Resta-nos agora observar o carater mistico que en
volve essa integracgao, sobretudo na maneira como agdes,es
tados e atributos humanos sao associados aos elementos.do
mundo cosmologico,

Esse carater talvez esteja ligado ac fato de que
a existéncia do munde cosmoldgico independe da existéncia
do homem. Esse eétatuto do cosmos, essa sua "onipoténcia’,
passa, pois, a desenvolver no homem a idéia de um todo per
feito, acabado, valendo por si; dai a tendéncia humana de
depositar nele a total explicacdo de sua vida -— mitifi-
cando-a, portantd ~- e a ele, unicamente, entregar seu des
tino. '

Por fim, nos mecanismos formais de se estabele-
cer a relagao homem/cosmos aparece também refletida toda

uma perspectiva ideoldgica tipica de nossa cultura.
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-Assim, ao assocliarmos, por exemplo, a madrugada a
situagoes desagradaveis, ou entao o macaco a wma pessoa ti
da como feia, ou ainda ao atribuirmos status de "mais be-
la" a uma estagﬁo do ano, relaéionando—a a uma fase da mu-—
lher que & considerada seu apogeu (a juventude), veremos
que, nessas associagaes,-estao presenteé aspectos que cons
tituem as discriminac¢des que os individuos fazem nas suas

relagles afetivas em seu meio social.

(2) OS processos ilustrativos

. Nesta parte do trabalho, tratarei de algumas es-
truturas formais gque, no discursc da cantiga, teriam como
uma- de suas mais importantes fungoes a de Zlustrar,mostran
.do {apontando) caracteristicas textuais, musicais e coreo-
graficas das cirandinhas. '

Essas estruturas possuem naturezas lingliisticasdi
versas, tal como consideraremos a sequir..
{1} Algumas delas, por exemplo, Saoc partes de pa=
lavras:
"Atirei o pau no gato~to..."

(2) Outras, sao expressOes foneticamente proximas
a algum elemento do texto:

"Sao Joao, da-ra-rdo

Tem uma gaita-ra-rai-ta ...

(3) Outras ainda, sao partes de um refrdo encaixa
das em pontos estratégicos (tais como finais de versos) de

gquadras de livre escclha:
REFRAO
"Eu vou pilar, eu vou pilar,

Eu vou pilar cafée;

Ou aqui ou na Bahia,
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Onde Deus quiser,

SOLO B CORO
Agucena quando nasce, Eu vou pilar café!
Nasce fora do jardim, ' ‘Eu vou pilar café&!
Vou pedir a Nossa Senhora : Eu vou pilar café!l
Pra tomar conta de mim. Eu vou pilar café!l”

(4) Outras, por fim, sas expressces do tipo:

"ra-la~la"

"Dolilin, doleld/Dolilin, dolald"
"G de chi, chi, chi/f de 1i, 14, 1a"
"rindd 18 18"

"$ mand sussu"
etc.
(5) Aldm dessas, hd outras, de cardter VOCATIVO:

‘"Sapo jururu .
Na beira do rio
Quando o sapo grita, o mawniwha'

Diz gue est&d com frio."

"Eu morava na Bahia, Seretal
Mudei para o sertao, Sereia.
Aprendi a namorar, Seretal

Com um aperto de mao, 8 Sereia'”

Observando essa guinta estrutura ilustrativa, ve-
mos refletido nas duas quadras um jogo formal ideal de in-
terlocugao em que "Maninha" e "Sereia" constituiriam inter
locutores nomecdos, embora nao presentes. |

Além disso, esses vocativos nao caracterizam um

apelo, fato que ocorre nos casos abaixo:
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"A mao direita tem uma roseira

Que da flor na primavera.

Entrai na roda, ¢ 1inda roseira,

Abra¢ai a mais faceira."

Ou

"Bela pastora, entrai na roda
Para ver como se danga:
Uma volta, meia wvolta,

Abragai o "seu" amor."
L
ou

"por isso, Dona Fulana,

Vai dizendo o que ela &..."

Nesses trés casos, vemos que ha um apelo dirigido
4 PESSOA EM DESTAQUE - referindo-se, pois, a situacgao -

gque esse apelo se’ caracteriza como um PEDIDO.

e

ainda num outro caso:

"A4 rolinha fez seu ninho
Para seus avos chocar.,
-Vem a cobra, come 0s ovosS...

A rolinha pds-se a cherar.

Cala a boca, minrha rdla,
Que a cobra eu vou matar;
Os ovos que ela comeun

Ela ha de me pagar."

verificamos um vocativo, que também caracteriza um pedido,
embora o apelo, desta vez, seja de natureza textual: © nar
rador dirige-se a um personagem (do texto) e naoc a uma pes
soa em destaque na situagao.

A existéncia ou ndo desse pedido faz com que pos-

samos distinguir, nas cantigas, duas classes de vocativos:
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os dois inicialmente citados ("maninha" e "sereia") perten
ceriam 3 classes dagueles nao acompanhados de um pedido,fa
to.distinto no caso dos quatro ultimos ("0 linda roseira",
"bela pastora", "Dona Fulana" e "minha r&la") qgue invaria-
velmente ocorrem acompanhados de um pedido, o que os colo-
caria numa segunda classe.

Para nossos propdsitos, interessam os vocativos da
priméira classe (nac acompanhados de um pedido) que, junta
mente com as demais estruturas formais anteriormente levan
tadas e constituindo com elas EXPRESSOES LODICAS, teriam im
portantes fungoes na linguagem MUSICAL das cantigas, tais
como evitar longos espacgos de pausa melddica, preencher sal
tos em intervalos longos, acentuar tempos fortes, etc. Es-
tabelecer-se-ia, assim, sua fung¢ao ilustrativa com relacao
ao aspecto musical.

Tambén o cardter sonoro e ritmico do TEXTO  pode
ser destacado em sua fung%o ilustrativa, pois, como vimos
mais atras (cf. pp.44-5;75-6), a propdsito de versos - co-

mo 3

"Eu vou pilar, eu vou pilar

Eu vou pilar café."”
ou

“zZabelinha come pgo,
Come -pago, come pao'
Deixa o resto no fogao,

No fogao, no fogao’”

a repeticao de estruturas pode ilustrar tanto o movimento
quanto o som do texto.

Além disso, as expressées'lﬁdicas podem ter cara-
ter onomatopaico, apresentando uma ligagao FORMAL (ilustrg
tiva) com os versos que as precedem. B o que vemos a propd

sito da expressao "dararao, dao, dao" na cantiga:

"Pai Francisco entrou na roda

Tocando seu violao:
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Dararao, dao, dao!

Dararaoc, dao, dao‘:"

De maneira mais direta, a referéncia a situagao &
sempre vista na cantiga, em geral, implicando aspectos de
ordem COREOGRAFICA.

Nesse particular, uma das marcas ilustrativas mais

freqglientes & o advérbhio "assim":

"Al, pobrel Ai, pobre formiguinhal
Poe a mao na cabeca

E faz assim... E faz assim...'
ou

"Galinha no galinheiro

Bate com a asa assim..."

Na situacdo, o uso desse advérbio estard sempre as
sociado a determinadas praticas coreograficas.

Ha, no entanto, outras maneiras de se ilustrar as
praticas coreograficas. £ o gue vemos, por exemplo, na can

tiga:

"Caranguejo nao & peixe,
Caranguejo peixe &;
Caranguejo sO & peixe

Na enchente da mare.

Ora, palma, palma, palma!l
Ora, pé, pé, pé!
Ora, roda, roda, roda,

= tu

Caranguejo peixe €.

A roda canta, na ralidade, duas coisas: canta um
fato e canta seu movimento . Toda a primeira estrofe & vol-
tada para o fato; a segunda & dividida:nos trés primeiros
versos, canta-se o movimento (as pessoas da roda devem, se

gundo © que neles & anunciado, bater palmas tré@s vezes, ba
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ter o pé direitc no chao trés vezes e dar uma volta com
pleta, cada um em torno de si mesmo), retomando, no quarto,
o fato.

Gostaria, ainda, de considerar os versos:

"Eu sou pobre, pobre, pobre,
De marré, marré, marré.
Eu sou pobre, pobre, pobre,

De marré deci."

Segundo a fonte de onde recolhi a cantiga (Novaes,
1960), a "expressao "De marré deci" @ uma corruptela do es
tribilho francés "Je m'en vais d'ici".ﬁQuanto a maneira de
brincar, a menina "pobre canta o8 primeiros versos caminhan
do quatro passos para a frente e recuando o mesmo numero de

passos. Repete." Dessa maneira, resgatando-se acima um sen
tido encoberto, poderiamos dizer gue hid na cantiga dois
"dizeres"; um, de natureza textual; fazendo referéncia a
descrigaoc da personagem ("eu sou pobre"); outro, voltando-
se para a situag¢do ("de ma:ré deci" = "je m'en vais dfici®
= vou-me dagui, ou melhor, retorno a partir do ponto em
gue me encontro), associado a um movimento coreografico de

retorno.

No desenvolvimento desta etapa do trabalho, procu

rei enfatizar o carater ilustrativo de algumas estruturas
formais bastante freglientes nos textos.
' Entretanto, resta notar o carater predominantemen
te LODICO dessas estruturas. Ao observarmos sua OCOrréncia,
veremos gue sua presenca nas cantigas estd sempre associa-
.da a uma situagao agradavel, recbmpensadora, tanto a nivel
TEXTUAL (por exemplo, correspondendo a onomatqpéias, crian
do ritmo e rimas), como a nivel COREOGRAFICO {corresponden
do, por exemplo, a mimicas, mudangas de passos) e a nivel
MUSICAL (por exémplo, marcando tempos fortes, etc.).

Dessa maneira, provavelmente o carater 1lfidico se-
ja realmente o aspecto funcional de maior relevancia a ser
notade nessas construgoes. Assim, para ele - e em fungao de

le - dirijam-se, talvez, todos os demais aspectos conside-
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rados.



TRES ASPECTOS FUNDAMENTAIS DA CANTIGA DE RODA
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As consideragSes feitas neste trabalho sobre as

pectos de ordem situacional, discursiva e estrutural da

cantiga de roda nos levam a destacar os trés aspectos fun-~

damentais da brincadeira: o JOGQ, a INSINUACAC e a ESCOLHA.
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l - ©0 JOGO

Se, em sua trajetdria histérico—situacionai,a can
tiga teve alterados seus protagonistas e sua fungao {cf.pp.
17-8) ,0 mesmo nao pode ser dito de seu carater 1Qdico. Es-
te se mantém presente desde sua origem até nossos dias.

Embora o liidico tenha sido motivo constante de re
flexao neste trabalho, gostaria ainda de acrescentar algu-
mas consideragoes a seu respeito.

A observagac de diversas brincadeiras fez-nos re-
fletir sobre a importancia que, nelas, o JOGD adquire.

_ Nessas situagdes o que estruturalmente categoriza
mos como non-sense passa a ter um efeito ritual de extrema
HILARIEDADE. '

Assim, cantigas como:

"Camaleao,

Olha o rabo dele,
Assegura esse nego
Sendo ele cai.

0 cachimbo & de barro

E de sambura."
[e]v}

“E de mim, fon, fon!
E da cor do limdo,
£ de Nossa Senhora
E da Conceigaol"
causam grande éfeito na situagao de ocorréncia quando, a-

pressahdo—se gradativamente o andamento da melodia, ha uma
série de "tropegos" TEXTUAIS (as palavras comegam a se em-

baralhar ao serem emitidas), MELODICAS (algumas pessoas a-
pressam mais do gue outras a sucessao de notas, disso re-

. sultando "ecos" sonoros) e COREOGRAFICOS (as maos se sol-

tam, as pessoas caem umas sobre as outras).

0 aspecto de DESAFIO caracteristico no jogo tam-

bém se faz presente nas brincadeiras. Podemos verifica-lo,
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sobretudo, em ¢antigas como:

"A Fulana nao & capaz
De botar o pido no chao.
LA vai, 1la vai, la vai,

LA vai o pido no chaol"

~ Seqgundo a maneira de brincar, a pessoa em desta-
que. deve, com as maos nha cintura, requebrar-se, abaixando-
se e erguendo-se o mais possivel, enquanto a roda, parada,
canta os dois Tltimos versos, batendo palmas no ritmo  da
melodia. , o _

0 efeito da DRAMATIZAGCAO, a disputa pelos pap€is

a serem representados, também causam bastante sensagao en
cantigas que apresentam papéis definidos, tais como "A Lin
da Rosa Juvenil", que retoma a histdria "A Bela Adormeci-
da". Também na roda brinca-se a luta entre o bem (o "prin-
cip.e") e o mal (a "bruxa") assim como a_forga do amor (com
um beijo, o "principe" desperta a "princesa").

Grande sensacgao causam também a emissao de RIMAS:

"A barata diz que tem
Sete saias de f£il¢s .
E mentira da barata

Ela tem & uma so .

a marcagao de TEMPOS FORTES do compasso ou de partes for-

tes dos tempos, destacadas textualmente em trechos como:

I§

p . . |
=

1 i | H
| |

Pt |
|

] Fid

'.'\-'I"*-

7
kY ]
¥ ort

|

1 1 I
I | 1+ I
| I |
£ =

ML

3
Sz .

rd
4
. Te-re-ai-nha  de Je- sus C{E‘ICJTF% ?e«la, Ei ac  chkio

a ocorréncia de ONOMATOPEIAS:

"Foi na loja do Mestre Andrée
Que eu comprei um pianinho!

Piim, plim, plim, um pianinhol"

e as REPETICOES:
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"ora, paZma,dema,paZmai

Ora pé, pé, pé'”

Nessas situagaeé & praticamente impossivel sepa-
rar texto-misica-coreografia, uma vez gue raramente a én%
fase em um aspecto & desligada da énfase em algum‘butro.
Realgando-se, por exemplo, uma repetigﬁo textual, acaba-
~se, automaticamente, realgando sua emissaoc melddica e
sua representacgao coreografica. Em outras palavras, nao
ha um ponto de partida; ha uma CONJUNCAO. '

Na verdade, a sensagio agradivel de se executar

os movimentos coreograficos de "tlinel" em cantigas como:

"Zabelinha come pao,
Come pac, come pao!
Deixa o resto no fogao,

No fogao, no fogao!"

nao pode ser considerado sem uma équivalente sensagaoc de
prazer em se entoar esse movimento e em se emitir palavras
combinadas sonora e ritmicamente. A expressao de satisfa-
¢ao dos participantes bem como o carater -de alegria trans
mitido na/pela brincadeira nao podem, portanto, ser as-
sociados a apenas UMA das faces da cantiga, mas sim a CON
JUNCAO de faces que a compoem.

H&, ainda, outras circunstincias nas quais o as-
pecto ludico se destaca. Sao aquelas marcadas de forma ne
gativa nas cantigas. Como exemplos, temos as brincadeiras
com niimero impar de participantes, no final das guais to-
dos devem arrumar um parceiro, sobrando, conseglientemente,
uma pessoa. A agitagao que se forma pela busca desse par-
ceiro, associada ao fato de que a pessoa que sobra passa
a ser vista negativamente - fica sozinha, & "vovd" (cf.pp.
59-60 ),& "macaco" - faz com gue a brincadeira adquira um
"sabor" especial, criando situagdes insdlitas de diversao.

Sensagao semelhante & propiciada também pelas cap
tigas do "barqueiro", em que uma escolha casual leva cada
um dos participantes ao "ceu" ou ao "inferno". Nessas can

tigas, o "sabor" se encontra na expectativa pelo @ final,
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guando as duas pessoas ds guais as restantes = manifestam
sua escolha anunciam a posicao que representam: do "cé&u"ou
do "inferno" (cf., mais adiante, pp. 134-5 ).

No entanto, nenhum cutro mecanismo enriguece mais
o acontecimento-cantiga do que agueles provenientes da SI-
TUAGCAO de brincadeira. Nesse particular, destaca-se, so-
bretudo, o JOGO AFETIVO que a roda estabelece entre seus
participantes, questao esta de que trataremos oportunamen-—
te a proposito dos mecanismos de escolha do parceirc (cf.
pp.129-32 ). |

Além do jogo afetivo, outros fatos da situagdo en
riguecem o0 accntecimento-cantiga. _

As vezes a roda passa a ser vista como AFTIRMACAC
DA FEMINILIDADE, opcndo-se, pois, a atividades consideradas
tipicaménte masculinas ou entao de ambos 0g sexos. Nessas
ocasiSés, a roda funciona, ao mesmo tempo, como arma de a-
taque e escudo protetor a presenca masculina, criando—-se
situagCes de confliteos gue animam consideravalmente a brin
cadeira. '

Em geral, o conflito & iniciado pela disputa : .de
_eSpagoS, seguida de uma série de provoca@ées; E comum,nes-
se momento, grupos masculinos tentarem "invadir" a roda,sen
do imediatamente repelidos por xingamentos, empurrdes ou
por outras formas ainda mais agressivas.

O conflito .caminha, entaoc, para outras vias, tais
come a disputa pela maior intensidade na emissio de gritos,
de um iado, e de sons musicais, de outro. Dal para uma s&-
‘rie de ironias e arremedos reciprdcos'ou para outros tipos
de manifestagCes, até qué, pexr maneiias diversas, a gques-

tao seja solucionada.

Descrevendo esses fatos, pretendi mostrar que - o
jogo, na cantiga, pode se dar de diferentes maneiras. Evi-
dentemente nac as enumerarei todas, uma vez que a situagﬁo
pode propiciar uma quantidade infindavel de mecanismos pe-
los quais & possivel o jogo ocorrer. Principalmente se con
siderarmos a cantiga no TEMPO e no ESPACO e associa-la aos
diferentes tipos de pessoas que dela se servem ou se servi

ram.
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As questoes de gue tratei baseiam-se principalmen
te na observacao de brincadeiras com jovens e/ou com crian
¢cas, em diferentes locais. Mas creio éoder estender seu e-
feito, evidentemente com certas restrigSes, as brincadei-
ras de adultos, no passado.

Como disse maig acima (cf. p.116), apesar das mu~
dancas de seus protagonistas e de duas funqaes, a estrutu-~
ra basica da cantiga (texto-misica-corecgrafia) nao sofreu
alteracgoes significativas. Se associarmos a isso o fato de
gue nao se pode ver esse complexo estrutural senao em sua
ligacdo orgdnica a uma situagao de ocorréncia, s6 nos res-
ta inferir dal seu carater ludico.

Dessa forma, embora haja uma infinidade de recur-
sos pelos quais © Jogo se processa na cantiga, esses recur
sos, na realidade derivam especificamente das elementos bé
sicos gue a constituem: o complexo texto-misica-coreogra-

fia em sua estreita ligacao a uma situagdo de ocorréncia.

2~ A INSINUVUACEO

A relacao que os participantes mantém com os tex-
tcs da cantiga, somada 3 extrema vaguidade semdntica que
os caracteriza (cf. Pp.22—4 ), nos fazem pensar em um . de
seus mecanismos mais caracteristicos de promover o estabe-
lecimento de praticas sdcio-afetivas: a INSINUACAO.

Segundo Ducrot (1977, p.13), "muitas vezes temos
necessidade de, ac mesmo tempo, dizer certas coisas e de
poder fazer como se nao as tivéssemos dito; de dizé-lasmes
de tal forma gue possamos recusar a responsabilidade - de
té-las dito". _

' Essa necessidade estaria ligada ao fato de que
ha, nas linguas, palavras-tabu ou mesmo temas inteiros proi
bidos. No entanto, "ja que, apesar de tudo, pode haver for
tes razoes para falar de coisas que tais, torna-se neces-
sario ter & disposicao modos implicitos de expressao  gue
permitam deixar entender sem acarretar a responsabilidade
de ter dito" (op. cit. p. 14}).

Enquanto fato inscrito no dominio do ¢mplicito -
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- mais especificamente do subentendido {cf. ﬁ. 17 ) - sao
virias as formas de insinuagao nas cantigas.

(a) Uma delas diria respeito ao significado de
expressoes bastante freqlientes nos textos: verbos acrescil
dos de complementos e/ou de circunstancias,

Algumas delas aparecem em destaque nas cantigas

abaixo:

{1) "O preta, O preta!l
LA de Lisboal
JOGAR AS CARTAS

E coisa boa.

0 meu Senhor, eu fui passando
Por detras da bananeira,
Diz o preto para a preta:

Oh. que linda brincadeiral™

(2) "A Fulana nao € capaz
De BOTAR O PIAO NO CHAO.
La vai, la vai, 13 wvai,

La vai o pido no chao!"

{3) "Pali Francisco entrou na roda
TQOCANNO SEU VIOLEO:
Dararao, dao, dao!
Dararac, dan, dio!
Vem de 1& "seu" delegado,
E Pai Francisco

Val pra prisao."

(4) "Fulana CAIU NO POCO
Ficou toda enlameada.
Os garotos deram em cima

Pensando gue era melado.

Como & que ela pula!

Como que ela roda!

é
Como & que ela faz
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T

Requebradinho.

(b) Como vimos mais atras .(cf. p. 91}, a propria
estrutura da cantiga (com sua disposicao variada de estro
fes e suas quadras NON-SENSE) cria possibilidade de  RE-
~LEITURAS, gue nos levam, por sua vez, a maltiplas inter-
pretacOes dos textos, sobretudo quando associados a prati-
cas coreograficas determinadas (tais como gestos caracte-
risticos de se tocar violaoc em "Pai Francisco” ou a movi-
mentagao de quadris em "Pido no chao" e em "Fulana caiu mno
poco") e vistos em sua situagac de ocorréncda.

(c) Alem disso, o tipo de discursc gue estamoses
tudando .se apropria de uma forma nao-cientifica de desig-
nacac dos dOrgaos genitais: por meio de seres do REINO A-
NIMAL. Essa apropriagao, nas cantigas, pode produzir efei
to de insinuacgao.

E comum vermos também essa designacao nao cientl
fica em outras formas de linguagem. Num recente comercial
de televisdo, a énfase na liberdade de movimentos suposta
mente propria ao produto "cueca infahtil" era marcada pe-
~la-imagem de um passaro saindo por sua abertura frontal.

O mesme tipo de designagaoc, também com efeitos
proprios (em geral, de malicia), & comum em brincadeiras
e trocadilhos bastante difundidos popularmente.

Dessa forma, a meio. caminho entre as designagoes
cientificas e outras consideradas de baixo caldo, apare-
cem as eufemisticas, atenuantes. Assim, nomes como "pas-—
‘sarinho", "pombinha", ""rolinha" e "cobra", associados a
expressoes como "cair no lago”, "embaragar" (na regido on
de a cantiga foi coletada ¢ termo designa o estado da gra
videz), "dar recompensa', "comer e beber", "fazer seu ni-
nhp",_“chocar seus ovos" e "comer os ovos", associados
ainda a praticas coreograficas comoc o movimento de qgua-
dris, entre outras, c<riam, nas céntigas, efeitos de senti
do qgue variam do narrativo-ingénuo aos de insinuagdo e ma
licia.-

| Vejamos alguns exemplos:

(1) "O0lha o passarinho, domin61
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Caiu no lacgo, domind!
Dai-me um beijinho, domind!

o1n

E um abrago, domino.

(2) "pombinha rolinha
Passou por aquil;
Comendo e bebendo

‘Fazendo assim...

Assim...Assim...

“Asgim... Outra vez assim...’

(3) "Minha rolinha woou, wvoou,

Caiu no laco, se embaracgou.”
(4) ""RO, rd, rd, minha rolinha!

RO, rd, rd, guero chamar!

RS, rd6, rd, que a vida & minhal

Recompensa eu queroc dar."

(5) . "A rolinha fez seu ninho
Para seus ovog chocar.
Vem a cobra, CoOme 0SS OVOS...

A rolinha pds-se a chorar.

Cala a boca, minha rdla,
Que a cobra eu vou matar;
Os ovos gque ela comeu

Ela ha de me pagar."

Pensando na cantiga em nossos dias, poderiamos di
zer que a atuagdo da insinuacdo & praticamente inexisten-
te. Os textos, antigamente utilizados por adultos,hoje nao
seriam outra coisa Que "a persisténcia de uma "forma" fora
de seu contexto inicial" (Starobinski, 1274, p.43 ).

~No- entanto, como apontamos no inicio desta aborda
gem, a relagdo que os participantes estabelecem com o5 tex
tos, bem como a extrema véguidade semantica que os caracte

riza, permitem que a cada nova situagdo de ocorréncia nao
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apenas novos efeitos de sentido sejam criados como também
efeitos de sentido que esses textos mantém latentes sejam
"despertados" numa determinada situagao. Sobretudo numasi
tuacdo de analise ou reflexdo ‘sobre a propriedade que a
linguagem tem de CONSERVAR, COMBINAR e TRANSFORMAR.
Constatando, dessa forma, o efeito de insinuagao
{e de dese’jo) possivel nos textos da cantiga de roda,mais
uma vez conclulimos com Starcbinski (1974, p.l13) que "uma
leitura simbdlica ou numérica, ou sistematicamente atenta
a um aspecto parcial pode sempre fazer existir um FUNDO la
tente, um segredo dissimulado, uma linguagem sob a lingua

gem" - -

3~ A ESCOLHA

A gradacao que val da auséncia para a presenca do
parceiro, que pode ser vista na seqliéncia das agoes na can

tiga:

"Chora, chora, chora, Piranha!
Deixa de chorar, Piranha!"

PGe a mao na cabeca, Piranha!l
Tira, poe na cintura, Piranha!

Da um reguebrado, Piranha!

Pisa um sanateado, Piranhal

D& a mac a seu namorado, Piranhal

0i, como tem passado?"

& um bom exemplo para a nossa'reflexab sobre a reda como
LUGAR DE ENCONTRC DE PRATICAS SOCIO-AFETIVAS (cf. p. 1l1).

) Como nessas praticas a escolha do parceiro & o
ponto culminante, & de se esperar que esse ato tenha, nos
textos, especial realce. E isso realmente ocorre,

Assim & que o ato de escolha aparece guase sem-
pre encaixado numa situagdo de didlogo, marcado lingltisti
camente pelo verbo "escolher" ou outros que indiquem uma
manifestagao de carinho, tais como "abragar" ou "beijar",
acrescidos de um complemento marcade afetivamente,como.."a

mais faceira", "a boa companheira", "o seu amor", "a mais



formosa", etc. Esses outros verbos pressupdbem sempre, nas
cantigas, o ato da escolha, ou, em outreos termos, o verbo
"escolher".

E o gue vemos, por exemplo, em:

"Entrai na roda,b linda roseira,

Bbracal a mais faceira."

Ocorrem, no entanto, casos em gue o ato da esco-
lha nao aparece relacionado a elementos lingllisticos que
0 enunciam comoc tal.

Esse fato pode ser visto, por exemplo, na canti-
ga:

"Cravo branco na janela
E sinal de casamento,
Deixa disso, © Fulana,

Que 'inda nado chegou seu tempo.

411

Osquindd 1& 1

[oH )

Osquindd 1la 1
_Osquindd 1& 18!

Ndao sou eu que caio 1&a:l"

Sequndo a maneira de brincar, ha ﬁma pessoa em
destague no centro da roda, que devera escolher alguém pa
ra substitui-la. Esse ata de escolha deverd se dar enguan
to a roda canta a segunda gquadra. Nesse momento, a pessoa
em destaque deverid se aproximar de uma companheira da ro-
da e, juntas, desenvolverem determinados movimentos coreo
graficos. A escolha aparece, pois, ligada a versos que
nao a enunciam enguanto tal, mas onde predominam - expres-—
sces lidicas e certos movimentos coreogrificos.

Na grande maioria das cantigas, com a escolha,te
matiza-se o casamento. No entanto, a escolha nao se esgo-—
ta nessa tematica: escolhe~se também o amigo ou, entao,de
de forma mais geral, a escolha pode determinar apenas o)
ato de pertencer, ou hao, ao grupo.

Atentando-se, por outro lade, ao carater inter-
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-subjetivo configurado pela cantiga de- roda,podemos dizer
gque ha um grande jogo entre a roda e a pessoa em destaque
no momento da escolha. Jogo este gue se constitui num con
trato que se estabelece entre a roda e essa pessoa paradi
luir a £e5ponsabilidade pesscal da escolha.

E 0 gue vemos nos versos:

"1,3 venm a lua saindo
Com trés estrelinhas do lado;
A do meio vem dizendo

Que a Fulana tem namorado."”

em gue, pelo discurso indireto e pela persopificagéo de
seus elementos, -a roda coloca a escolha fora do individuo
gue escolhe, ou melhor, coloca a escolha relatada no pro-
prio téxto. .

| Instala-se, dessa forma, o ﬁroceséo de interagao
social: a roda legitima a escolha feita pelo elementoc em
destaque. Dessa maneira, a roda autoriza, did a vez ac su-
jeito para proceder a sua escolha. Este, por sua vez, am-
parado pela roda, faz a sua opgao. Nesse contrato, todos
levardo vantagem, uma vez que, potencialmente, todos te-
rao seu momento de escolha. _

Formalmente, ha toda uma gama de aspectos enfo-

cando esse jogo e a diluigaec de responsabilidades.

Na cantiga:

"Uma volta, meia volta,

Abragai o "seu" amor."

por exemplo, a roda eomo voz unica, por meio do imperati-
vo, sclicita a pessoa em destaque que facga sua escolha,ou
seja, autoriza a escolha que o individuo faz.

De forma distinta, atenuando sua forga, também a
través da estratégia da voz unica, a roda se transforma em
ura soma. de individuos, que se colocam como escolhas .po-
tenciais, cantando em corc, assumindo a voz dos que, desta

vez, serao o objeto da escolha:
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"Fulana, tem do de mim,

O Fulana, me da um abrago."

Ainda com respeito a .essas duas Ultimas cantigas,
-um fato a ser levantado €& a guestao do complemento verbal.
Na primeira delas, o complemento aparece na terceira pes-
sca, distante, nao-particularizante., Fato diverso ocorre m
‘segunda cantiga, em gue, diluida em soma de pessoas, estas
se colocam entao, enguanto primeira pessoa, como objetos da
escolha. Além de mostrar, ainda que atenuadamente, o ampa-
ro da roda a pessoa que vai escolher, esse fato pode estar
também indicando que a ousadia de pedir para ser escolhido
ocorre apenas quando feita em conjunto; o grupo, entao,mais
umz vez, ampara/permite a decisao individual.

Em ambos os casos, a roda se colcoca no "lugar de":
no primeiro caso, no lugar de QUEM ESCOLHE; no. segundo, de
QUEM E ESCOLHIDO. Essa € a dominante do mecanismo enuncia-
tivo da escolha na cantiga.

Esge mesmo mecanismo estda presente guando a roda
assume o processo da escolha através da encenacdo de um

dialogo, como podemos observar na cantiga:

"— Entrei na roda,
- Porgue quero me casar.
— Escolha, na roda,

Aquela que lhe agradar."”

H&, por outro lado, situagOes em gue a escolha ca
be, situacional e formalmente, ao individuo em destaque.En
tretanto, maié uma vez, a responsabilidade desse ato apare
ce diluida.

F o que vemos, por exemplo, nNos versos:

"Entrei num jardim de flores
Nao sei qual escolherei;
Escolho a mais formosa,

Aquela que abracarei."

Uma vez que a primeira pessoa nao da espag¢o para
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dlvidas gquanto d escolha, o elemento em destaque passa a a
tenuar seu gesto de excluir pessoas conferindo-lhes atribu
tos favoraveis (como comparar a roda a um jardim e seus in
tegrantes a flores), levantando dividas retdricas ("nao sei
qual escolherei"), até chegar & formalizacao do critério a
ser utilizado (dentre tantas flores, "a mais formosa"), de
tal forma que a relagdo de grupo nhao seja quebrada.

A escolha, nos casos de primeira pessoa, chega a
tal ponto de diluicao de responsabilidades gue & formalmen
te percebida apenas pela citagao do nome de alguém da roda,
estrategicamente colocado numa situagao de galanteio ou de

manifestagoes de sentimentos amorosos, como podemos ver em:

"Fu amo a letra F
Por ela eu tenho paixao;
Com ela posso escrever:
Fulana do coragac."
As vezes a diluigdo & tao grande gue a escolha pas
.sa’a ser indireta (sem a presenga de marcas lingliisticas
gue indiquem esse ato}, identificando-se a pessoa escolhi~
da por caracteres exteriores a ela, tal como vimos no au
xemplo acima, em que o critério & a. letra e nao uma quali-
dade. O mesmo procedimento de diluigac através de caracte-
res exteriores podemos observar na cantiga abaixo, com a
roupa .
"A roupa de Fulana
Naoc se lava com sabao.
Lava-se com agua e rosa

Dentro do meu coracao."

Um Qltime fato a ser mencionado, esse . de maior
grau de diluigdo,& o de que ds vezes a escolha estd engua-
drada formalmente em um comentario, um fato de observagao
da vida alheia, que aparece como discursc relatado.

E o que podemos ver, por examplo, NOS Versos:

"Fulano entrou na.roda
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Pra dangar o miudinho:
Tirou... Fulana

Pra dangar com ele sozinho."

Diante da insuficiéncia de marcas formais de esco
lha, a roda determina - nao por meio:de um imperative (2a.
pessoa, pedido), masg por meio de um relato (3a. pessoa) -
a quem o individuo em destaque escolherid. Ha, ainda, nesse
relato, um jogo entre dois tempos: o do texto, formalmente
um pretérito perfeito, e o da agao, um presente co-ocorren
do com ¢ fato narrado nos deis Oltimes versos. Também esse
jogo acaba mascarando a respongabilidade da escolha, uma
vez gue se monta um teatro, se faz uma encenagao: previa-
mente, a pessoa em destaque deve comunicar a roda o nome
de quem ela quer escolher, deixando, pois de manifestar pl
blica e diretamente, na escolha, quem & a pessoa de seu in
teiesse. De posse desse dado, a roda apresenta o relato de
uma situagao que (no tempo da narrativa) ja& ocorreu e que
serd "representada" pelo individuo em destaque e a pessoa
escolhida.

No entanto, todo esse jogo entre a roda e a pes-
soa em destaque no momento da escolha pode ser ainda mais
enriquecido se atentarmos para outra gama de fatos, nos
quais aspectos de ordem situacional desempenham papel pre-
ponderante.

Vimos mais atras (cf. p. 23 ) gue alguns partici-
pantes podem se servir do texto péra manifestar intencoes
que podem surgir no momento ou que Jja existiam antes do a-
contecimente. Isso ocorre, particularmente, nas manifesta-
¢Oes de preferéncia no ato da escolha. Ha sempre uma inten
cao subjacente a esse ato: um menino,por exemplo, pode op-
tar por uma menina que lhe desperte particular interesse.
Nessas ocasioes, o restante da roda entra com seus comenté
rios, ironias, etc.; uma menina pode escolher uma outra que
lhe desperte alguma admiracgac; ds vezes, ha nas rodas pe-
quenos grupos que "fecham" a brincadeira, ou seja, a par-—
tir do momento em que um dos elementos ocupa o0 papel de
destaque, ele escelhe um de seu grupo, que escolhe um ou-

tro do mesmo grupo, voltande ao primeiro e repetindo a ope
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racao, fato que quase sempre gera conflitos e protestos na
roda. )

Pude presenciar esses fatos em brincadeiras gque
observei., Como dessas brincadeiras, sO participassem crian
cas, gdstaria de esclarecer que somente a estas me referi-
rei. Além disso, ndo pretendo levantar suposigdes acerca de
brincadeiras gue ocorreram com adultos nos tempos passados
Querc, contudo, deixar aherta a possibilidade de que fatos
por mim levantados no presente, com criang¢as, tenham ocor-
rido também no passado, com adultos.

Em primeiro Iugar, cumpre ressaltar que o fato de
uma crianga escolher outra para ocupar sua posigac nao se
di de maneira automitica. As preferéncias afetivas,por e-
exemplo, interferem diretamente na escolha. Aspectos de
admiragﬁo, companheirismo, amizade, falam muito alto nesse
momento. Assim como preferéncias pessoais, insinuaces de
namorc, paixfes. A escolha gera satisfagdes e descontenta-
mentos, institui~se quase que um "contrato" entre "escolhe
dor/escolhido". | -

A manutengao desse "contrato" reafirma os’ lagos
"eu/tu", gerando satisfacao. Quandc hd quebra, por sua vez
cria descontentamento. Em geral, essa quebra estd direta-
mente ligada a uma situagao, anterior a escolha, qgue tenha
criado um certco desentendimento. Sentimentos de vinganga,
despeito, pirrag¢a vao interferir na guebra de "contrato".

Un fator como a chegada de uma nova crianga & co-
munidade pode também ter ligacoes’ com os "contratos".

Cito, como exemplo, a vinda de uma aluna nova a
uma escola onde trabalhei. Era uma garota procedente " de
‘Sap Paulo, fato que, para o pessoal do bairro - classe tra
balhadora - despertava interesse, admirag¢ao, dado o presti
gio Que recobre uma vinda como essa no local onde ocorreu.
Além disso, tratava-se de uma menina de mais idade, em re-
lagao a média geral da classe, convencionalmentebonita, a-
parentando pertencer a uma classe mais elevada, falando um
dialeto diferente, de prestigio. A menina era colocada - e
colocava-se numa posicao de destague no grupo, assumindo,
entao, sua lideranca. Nada mais natural, portanto, que na

roda se reproduzisse essa situacao: passou a ser a pessoa
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mais requisitada nos atos de escolha. Escolhé-la passou
tamb&m a significar "participar de seu prestigio”. 0 que
completa (fecha) o circulo do prestigio.

H&, ainda,casos de criancas que fazem questao de
serem escolhidas e outras, ao contrario, preferem apenas
executar as marcacoes gerais. Ocorrem, entao, casos emn
que a crianga em destaque faz questao de NAQ escolher a-
quela gue gostaria de ser escolhida, ou, ao contrarioc, es
colher justamente a gque ndo quer ir. Ha, nesses momentos,
conflitos diversos, que podem ser resolvidos (negociados),
podem resultar na saida de uma ou mais criancas (solida-
rias aos amigos) da roda, ou podem até mesmo determinar o
fim da brincadeira. Desssa forma, vemoé-que, do ponto de
vista situacional, o COMO da escolha se encontra em estrei
ta ligacao com as relacgOes gue acabo de mencionar,

Nesse particular, quero ainda acrescentar - que
esses "contratos" tanto podem existir antes da brincadei-
ra comc também podem ser estabelecidos ﬂa brincadeira, ou
a partir da brincadeira. Ou podem também, por sua vez,ser
rompidos durante a brincadeira. Mas podem, além disso,ser,
num caso de quebra anterior, refeitos na brincadeira.

Vemos, pois, que o ato de escolha representa, na
verdade, um conplexc de sentimentos'e atitudes, uma vez
gue ele pode estar reforcando, criaﬁdo, rompendc ou reatan
do lagos.

Um outro fato que também gostaria de abordar diz
respeito as cantigas do'emissdrio" do rei, que vai d casa
de uma senhora com muitas filhas para pedi-las em casamen
to. Mas a "mae" apenas permite a ida de sua "filha" confar
me a profissdo {na cantiga, o oficio) que o emissario lhe
oferece. Nesse particular, as formacoOes imaginérias(26)eg
contram~se claramente em jogo. E, a titulo de exemplifica
gio, falarei sobre alguns fatos wvistos em uma escola.

Em primeiro lugar, a escolha da "mie" se did por
consenso. E baseada, ao mesmo tempo, na imagem que as
criancas fazem da categoria social "mae" e da. pessoa esco
lhida para o papel, devendo esta Ultima preencher certos
requisitos como: idade {(mais adulta), articulagao entre es

tatura e peso (o ideal seria: alta e/ou meio gorda) ,pexrso
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nalidade (docil e ativa). _

Quanto ao "emissario", os requisitos fundamentais
sdo a boa aparéncia e a cortesia. Serad ele a pessoa a pro-
poxr as "pfofissSes“.'E propo-las~-a segundo a articulacgao de
‘fatores tais como formagoes iﬁaginérias e "contratos" esta
belecidos. Tomemos um exemplo: o"émissario" pode sugerir a
profissao de bailarina a uma das "filhas" em decorréncia da
imagem que 'ele faz da associagado profissao/pessoa. Pode
também oferecé-la a propdsito da imagem que ele faz da ima
gem qgue a crianga a ser escolhida faz da profissao. A isso
acrescenta-se os "contratos": ele sabe,'por exemplo, gue
uma crianga atribui a si mesma a imagem de professora. Se
ele gosta da criancga, propoe a profissao; nio gostando, pro
poe-lhe outra que certamente a desagradara. Mas ai vai in-
terferir - aceitando ou nac a ﬁrofissao proposta - a "mde",
articulando também formag¢oes imaginirias e "contratos" es-
tabelecidos. Poderia, por fim, interferir, participando de
todo o processo, a RODA. '

Seriam muitas as imagens a enumerar. E em numero
ainda maior as combinag¢Oes possiveis. O gue héide;mais im-
portante, porém a ser realgado nesse fato & a ligagao entre
formagoes imaginarias/"contratos” estabelecidos, de um la-
'do, e formacgfes ideolbgicas mais amplas/histdria particu-

lar do grupo que brinca, de outro.

A exclusido

Nossa abordagem sobre o ato de escolha na cantiga
de roda nao poderid ser satisfatdria se deixarmos de ladoum
importante fato: o da exclusdo.

- . Utilizando a nogao de pressuposigde {Ducrot,1977),
podemos dizer que toda escolha pressupde uma exclusdo. Em
outras palavras, cada vez que uma pessoa da roda & escolhi
da, restam as demais automaticamente excluidas.

0 medo da exclusao e da recusa criam para os par-
ticipantes da brincadeira uma situagao altamente constran-
gedora. InUmeras cantigas fazem referéncia a esse fato, ou

seja, a roda canta a propria situagao criada pela roda,num
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processo. de auto-referéncia. E o que vemos, por exemplo,do

ponto de vista do individuo a ser escolhido:

"pulana, tem d5 de: mim,

6 Fulana, me da um abrago."
ou do pento de vista de quem escolhe:

"... Seu jardim tem tantas flores,

Nio sei qual escolherei."

Motivado essencialmente por essa situacao, confi-
gura-se, peis, o Jogo e munciative descrito pouco atras(cf.
pp. 125-9 ) entre a roda e a'pessoa em destaque com Vis-—
tas a diluir a responsabilidade pesscal do ato de escolha
e, ao mesmo tempo, assumir, em cownjunto, efeitos desagradé
veis de sua contraparte, a exclusao .

Nem por isso a exclusdo - e a carga negativa que
a envolve -~ deixa de estar presente nas cantigas, como a-

. testam o0s versos:

"0 roupao & de seda,
 Camisinha de £ild,
Roupinha de veludo

Para quem ficar vovo.

A bé&ngao, vovd!

A béngao, vovdl™

De acordc com a maneira de brincar, na roda deve
haver um niimero Impar de participantes, que devem buscar
um par, sobrando, conseglientemente, alguém. A essa pessoa,
caracterizada como a "vovd", deverd ser pedida a "béncao”
pelos demais participantes.

Observamos, pois, que o aspecto negativo da ex-
clusac aparece em estreita ligagao com um elemento que
nas cantigas (cf.pp. 59-60 ) & colocado negativamente: o

velho,

Vejamos como a coreografia e o texto apresentam
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a pessoa excluida: como velha, como o individuo que sobrou,
como a pessoa s6, marcada, nao integrada, fatos estes que
podem ser deduzidos da indumentdria da "vovd" (roupdo de
seda, camisa de filo e touca de veludo}. Mesmo a atitude
gue poderia ser tida como de respeito (pedir a "béncac™)é,
no texto, colocada com ironia, motivo de gozagao, e naoc faz
mais do que reforcgar os aspectos negativos por meio dos
guais caracteriza-se o velho em nossa sociedade, servindo
conseglientemente para justificar sua colocggﬁo como simbo-
lo da pessoa excluida. Ou, por outro lado, na medida em
gue se brinca essa situacgao, té-la como lugar de critica,
colocando em questdao a exclusao do. velho.

_ De qualquer maneira, fica claro nos textos que
tanto o ato de escolha como o de sua contrabarte, a exclu-
sdo, ndc ocorrem sem a devida mediagio da roda, o que re-
forgca a importancia do jogo enunciativo que recobre esses

momentos nas cantigas de roda.

A passagem para outra vida

Colocado de maneira peculiar nas cantigas de ro-
da, mais um fato representa-se na brincadeira por um ato
de escolha: a passagem para outra vida.

Essa passagem, que, somada a morte e a religiao
{cf. pp. 45-9), pode ser entendida como mais um fato en-—
volvendo a representagao da exist&ncia, & especialnente tra
tada nas cantigas do "barqueiro".

Tomafei una come exemplo, indicando —em seguida
‘seus aspectos coreograficos, tais -como formagao e maneira

de brincar:

"Passaras, nao passaras
" Algum “"dele" ha de ficar
Se nao for o da frente

Ha de ser o de tras.

Bom barqueiro, bom barqueirc,

Que me deixes eu passar;
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Tenho filhos pequeninos

Que nao posso sustentar.

FORMACAO - UMA COLUNA E DUAS CRIANQAS DESTACADAS. Estas,
frente a frente, dao as maos e levantam os bracos forman-
do arcos. As demais companheiras, mais longe, formam uma
coluna colocando, cada uma, as maos nos ombros da que fi-
ca em frente. Uma delas, a guia ou "mae", d& a mac a pri-

meira criancga da fila.

MANEIRA DE BRINCAR - As duas criancas qﬁe formam o arco,
sem que as demais o saibam, escolhem entre si o nome de
duas flores (frutos ou objetos} para répresentar o) parti—
do do céu e do inferno. A guia desloca a coluna ou filape
lo terreno e, cantando, passa sob o arco, que se abaixagg;
ra prender a Gltima criancga. Esta, depois gue a coluna se
gue seu caminho, & interrogada sobre qual das duas flores
prefere. Dada a resposta, a crianca €oloca-se atris daque
la gue a representa. Assim continua ¢ bringuedo até que a
coluna desaparega, inclusive a guia. Formam-se dois gru-
pos de criancas que, de pé ou sentadas, se dLSpﬁem en duas
fileiras que se defrontam. As criangas do partido do céu
deverao passar uma a uma, sem rir, por entre as fileiras;
se ndo o congeguir irao para o lado do inferno. Das compa
nheiras recebem beijos e sorrisos e das do partido contra
rio, caretas e gracejos. Quando todas tiverem passado,texr
minarda o brinquedeo" {(Novaes, 1960).
' De acordo com o gque vimos em outras partes deste
trabalho, atividades no mar, como “"navegar", indicam a
travessia da vida, o ato de viver {cf. p.%5 ). Vimos tam-
bém {cf. p. 95) que a travessia no mar poderia sugerir a
travessia da vida, com suas dificuldades, tentagoes, empe
cilhos,.

As cantigas do "barqueiro" nos sugerem ainda a

travessia das almas rumo ao reino de Hades - Plutéo(27l

"A alma sem carne desce ao fundo da terra, som-
brio reino de Hades (Plutao). Atravessa liigubre rio na

barca de Caronte, que a transporta para a morada definiti
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va. (...)

A barca chega a seu destino. 0 passageirc sem vi
da desembarca e posta-se entre as sombras, a espera - dos
juizes. A sua frente, dois caminhos: para o Tartaro, su-
plicio eterno dos maus; para os Campos Eliseos,'eterno;xg

mio dos justos”.

Além dessas semelhancas entre a tradigao (grega)
da cultura ocidental e a brincadeira descrita, ha mais
uma que me chamou a atengao: o fato de as pessoas implora
rem ao barqueiro sua travessia. Mais uma vez visualizamos
uma explicagao em fatos da mitologia grega, como vemos em

outro trecho{28):

"Antes de se apresentarem no tribunal, as almas
percorriam longa trajetdria. Chegando ao Erebo, ofereciam
um obulo ao barqueiro Caronte. Era uma moeda gue seus pai
rentes lhe haviam posto sob a lingua para pagarem a tra-
vegsia- pelo Aqueronte, principal rio dos .Infernos. Os in-
sepultos, que nao levavam o S6bolo, ndo podiam entrar  na

barca; ficavam chorando a margem do Aqueronte."

Talvez o ato de implorar, nas cantigas, tenha co
mo origem o provavel pedido de travessia qué as almas sem
obolo faziam a Caronte.

S5e asscociarmos esses dados ac tom de fatalismo da
primeira estrofe da céntiga acima e também 3 etapa final
da brincadeira (conforme a_escolka'que fiieram, alguns vao
para o céu e outros para o inferne), poderemos concluir
que as cantigas do tipo "barqueiro"'tratam da passagem de
uma vida carnal rumc a outra vida, determinada por uma en
tidade que pode nos estar conduzindo - o destino, personi
ficado pelo "barqueiro" - e pelas Ongés que fazemos - nas
cantigas, indicadas pela escolha de flores, frutas, etcgzw

| Por tras desses fatos, importantes aspectos da
doutrina crista, tais como a predestinacao e o livre arbi
trio, aparecem articulados num jogo configurado por ele-
mentos textuals e situacionais da cantiga: de um lado, a

inexpugnavel e soberana figqura do "barqueiro™, represen-— -
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tando a predestimnagdo; de outro, a escolha individual, ©
poder de decisdo atribuido ao individuo, representando o
livre arbitrio .

E, ligados sobretudo a4 guestao desse poder indi-
vidual de escolha, todavia mediado pelo aspecto da predes
tinagdo, outros fatos da doutrina cristd, tais como o pré
mio e o castigo, a punigao e a recompensa, o bem e o mal,
emergem na cantiga de roda, revivendo pela brincadeira si
tuagOes reais de escolha nas quais constantemente apare-
cem, em oposigao, esses valores duais.

Todas as CQnsideragﬁes acerca da escolha (no pla
noc humano e num plano mistico) e de sua contraparte, a ex
clusao, feitas neste trabalho sdo argumentos favordveis &
importéncia atribuida aos aspectos situacionais e funcio-
nais envolvidos no acontecimento—cantiga e sua ligagao or
ganlca com 0s elementos linglisticos que compoem o texto.

Acrescentariamos ainda gue em momento algum da
abordagem formal desses atog podemos nos esquecer das con
sideragoes situacionais e funcionais feitas em outras par
tes deste trabalho., O esquecimento desses aspectos nos le
varia a entender de manelira parcial esses momentos singu-
lares da brincadeira, podendo mesmo causar uma reducao que
foge aos nossos propdsitos.

J& levantamos mais acima a questao de que no ato
da escolha esta presente uma relagao entre formagoes ima-
ginarias/"contratos" estabelecides, de um lado, e forma-
¢oes ldecldgicas mais amplas/histdOria particular do grupo
que brinca, de outro. Assim, a expressao "escolho a mais
formosa" apresenta verbo semanticamente marcado pelo ato
de escolher e, morfo-sintaticamente, pelo presente do in-
dicativo, primeira pessca, acompanhado de um complemento
marcédo afetitamente. Todos esses aspectos compoem hum ou
tro nlvel o ato de escolha, gue & um recorte formal : . da
CONSTRUCAO DO TEXTO(BO). Todavia, considerando-se que ha
construgao do texto estd envolvida a relacao contextual a
cima proposta, a expressao "escolho a mais formosa" pode-
ria gerar efeitos de sentido diverscs, variande desde uma
manutengao de "contrato™ a uma ironia, néste filtimo caso

levando-se em conta o fato de a pessoa em destaque esco-
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lher alguém a guem normalmente excluiria, ou, entao, em
virtude de nac se relacionar bem com alguma pessoca que
nao gostasse de ocupar o local de destaque, escolhé-la jus
tamente por isso. '

' O que nos faz concluir, por esses e por outros fa
tos j& levantados, que a relacao entre o sujeito enuncia-

dor e a roda & tensa e sujeita a negociagoes.
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Servindo-me da Analise do Discurso, procurei,
neste estudo, apresentar fatos que atuam na significagao
da cantiga de roda.

Nos textes, coexistem fatores de midltiplas or-
dens, tais como a presenga de elementos da poética (rima,
metro, divisao em estrofes, etc.), QUe, associados a aspec
tos de ordem musical e coreografica, dao d cantiga o cara-
ter de COMPOSICAO. Cada um desses aspectos & constitutivo,
de modo particular, da significagéo dos textos, assim como
também o € sua ligacao com os demais. Dessa maneira, ape-
nas como finalidade didatica, pudemos tratar da significa-
cao da cantiga de roda isolando seus aspectés constituti-
VoS, '

0Os textog nos apresentam ainda fortes indicios
de gue & remota no TEMPO e no ESPACO a sua origem. Para tan
to, basta observarmos situacdes medievais da tradigab.eﬁrg'

péia por eles enfocados:

"— Onde mora, Senhora Condessa,
De lingua de prata, a D.Horténcia?
Que o D. Rei mandou buscar

Una das filhas para casar."

Além disso, a anadlise de sua tematica e a consi
deracaoc da dinamica de seus interlocutores nos mostra que
sua fun¢ao no passado. diverge, em sua guase totalidade,da-
quilo que podemos observar no presente.

A roda consistia, outrora, em brincadeira de sa
1ao:

"Seja bem aparecida,
Fulana, neste salao!
Batam palmas, digam: Vival!

Fulana do coragao."

local para onde as pessoas se dirigiam com objetivos prd-
prios 4 convivéncia social e afetiva, entre os quais se
ressalta a escolha de um parceiro:
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"Cavalheiro, tire a dama
Qi , vamos vadiar!

Para no salao dancar."

Ficar sozinho na roda era uma situagao extrema
mente desagradivel, com a qual nenhum participante conta-

val

"Eu figquei na roda em pé
Porque nao achei u'a flor.
Vem ca, O Fulana (-inha) ,
Que vocé & meu amor."

.

Apoiando-nocs numa reconstituigéo baseada nesses
indicios, bem como na afirmacac de Cascudo (1972, p. 267)
de que em Portugal a nossa danga infantil de roda & baila-
do de adultos, podemos afirmar que a brincadeira, nc pas-
sado, era pratica adulta, os textos servindo, pois, a ela-
boragac de seus anseios e atitudes. |

Atualmente, embora a estrutura desses textos n&
tenha sofrido alteracOes sensiveis em suva trajetdria histd
‘rica, vemos novos partiCipantes e novos empregos dos mes-
mos: Criangas brincando de roda em intervalos escolares,as
sessoradas pelo professor. Em outras palavras, a brincadei
ra passou fundamentalmente de atividade adulta a infantil
e de manifestacao espontadnea a lazer programado, com fina-
lidades pedagdgicas.

' A.manuteng&o da estrutura dos textos sd foi pos
sivel gragas d vaguidade semantica caracteristica dos mes-
mos, gue faz com qde eles funcionem em tempos diferentes,
com diferentes tipos de pessoas e com diferentes significa
dog a cada novo evento. Assim, & impossivel dissociar esses
textos de sua situagao de ocorréncia se se quer dar conta
de sua significacao.

Apesar das mudangas de fung¢ao ocorridas em sua.
trajetdria histdrico-situacional, o importante papel que
os textos desempenham no estabelecimento de praticas so-
cio-afetivas perdura, de forma variada, ainda emn noOssos

dias. Embora, como vimos, ndo haja alteracdes sensiveis
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tais que possamos dizer que houve uma mudang¢a radical nos
textos, "le nouveau n'est pas dans ce gui est dit, : mais
dans 1'évenement de son retour" (Foucault, 1971, p. 28).A
conjungéo texto-misica-coreocgrafia continua promovendo e
movimento do corpo, o jogo e a diversao, maneiras caracte
risticas de se falar sobre as ligag¢oes entre o homem e
geu mundo cbsmico, as relagoes dos homens entre si, a re-
presentagao de seus sentimentos.e atitudes, bem como so-
bre fatos relacionados & prépria brincadeira. Isso nos per
mite inscrever a cantiga nagquilo que Foucault (op.cit. p.
27) chamou- comentdric: "le commentaire conjure le hasard

du discours en lui faisant la part, 11 permet bien de di-
re autre chose que le texte méme, mais a condition que ce
soit ce texte méme gue soit dit et en quelque sorte accom

pli."{31)

E dessa forma gue, enquanto o novo se instalape
la novidade do acontecimento, alguma coisa se mantén e
constitui a tradicao da cantiga, sua permanéncia.

Por outro lado, houve, na cantiga, uma mudahga
na sua.fun¢ao de promover a insinuagao, que passou de pra
‘tica dominante, no passado, entre adultos, & sua quase i-
nexisténcia, no presente, entre criancas. Paralelamente,
as formas pelas gquais a insinuagéo.se processava tiveram
real¢adas sua fungdo lGdica, e até mesmo poética, na si-
tuagao de brincadeira. Nesse sentido, vimos Como um mesmo
texto, coleocado em diferentes situagoes, pode gerar efei-
tos de sentido que variam do narrativo-ingénuo aos de in-
éinuagéo e malicia. . '

' Por fim, como lugar de busca de um parceiro,no
passado, a roda continua a promover no presénte atravésda
articulagdo entre escolhas da pessoa amiga, da companhei-
ra, etc: de um lado, formagoes imaginarias e "contratos"
estabelecidos e, de outro, forma¢Oes ideoldgicas mais am-
plas e histdria particular do grupo. Continua, ainda, se
utilizando de mecanismos que justificam a exclusdo.E con-
tinua, sobretudo, promovendo o ato de pertencer ou nao a
um grupo.

' Foram essas, basicamente, as guestoes de que
me ocupelil no decorrer deste trabalho. No seu levantamento,

uma de minhas preocupagoes fundamentails foi a de deslocar
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o enfoque mecanicista dado a cantiga de roda enquanto obje
to de estudo do Folclore.

Entretanto, muitas dessas questoes mereceriamum
estudo mais aprofundado, assim como outras mais poderiam
ser aventadas.

Destacam-se, nesse partiéular, uma abordagem hig
torico-social mais ampla,uma maior vonsideracao sobre .as-
pectos musicais e coreocgrificos, um estudo mais detalhado
sobre 0s processos enunciativos, uma reflexao sobre os di-
versos processos fonoldgicos e culturais envolvidos na adep
tacdo de cantigas estrangeiras ao portugués do Brasil e na
adaptagao de cantigas a variagéo regional, entre muitas ou

tras que certamente existem e que espero ter suscitado.
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Entendo por aspectos de ordem situacional agueles

que se referem a questdes de ordem histdrico-social, -

Segqundo Claudia Lemos, ao tratar da aquisicao de

linguagemnm.
Segundo Luis da Cimara Cascudo (1972, p. 267).

H&, no litoral pernambucanc, a CIRANDA, brincadeira
de roda. No entanto, suas caracteristicas (tais co-
mo o acompanhamento instrumental e diferencas coreo
graficas) diferem bastante daquelas das cirandinhas,

objeto de nosso estudo.

Orlandi, Eni P. - "O sentido dominante: a literarie
dade como produto da histdria", in 4 I<inguagem e seu

fureiomamento. Sao Paulo, Editora Brasiliensé,1983;

Bakhtin (1979), ao tratar de contextos histdricos
mais amplos, nos mostra gque og diferentes modos do
discurso citado tém uma relacgdo de dominancia  com

as diferentes épocas.

"protagonistas" no sentido colocado pdr Orlandi (1983}

in "Protagonistas do/no discurso”.

Uma observacao apurada dos topicos e da retdrica das
cantigas nos leva a considerar que sua origem &€ mui-
to longingua tanto em relagao ao tempo guanto ao seu

espaco. Fica, pois, como sugestdo um estudo detalha-

do de sua origem.

A cantiga em questdo foi coletada no estado do Rio de
Janeiro.

De acordo com Orlandi (1983) in "O discurso pedagogi-
co: a circularidade™.

CACHOEIRA -~ trata-se de uma cidade baiana proxima a
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(13)

(14)

(15)

(16)
(17)
(18)

(19)

{20)

(21)
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Salvador;

LUIS VIANA - trata-~se de importante politico baiano.

Aparece também a contraparte negativa das divindades:

o Diabo.

Na cantiga em questaoc, b ato de tecer aparece restri-
to & "camponesinha". Mas, segundo informag¢oes recolhi
das de pessoas mais idosas, também nas cidades, sobre
tudo nas menores e nas do Nordeste, essa atividadeera

bastante difundida. Atualmente ela retorna ao lar,sus

tentada pelos movimentos naturalistas e artesanais.

Seqgqundo a proposta de Pé&cheux (1969).

Uma abordagem psicanalitica das atribuigdes da "mae"e
do "pai" nos levaria, evidentemente, a outras inter-

pretagoes.

Conferir pp. 122-3.
Segundo Novaes (1960},
Segundo Novaes (1960).

Essas consideracgoes foram feitas com base em conver-
sas com Miriam Costa Ferreira da Rocha, a partir de

fatos por mim observados em brincadeiras.
A tradugao & minha.

A propdsito da associagao da madrugada a coisas nega-
tivas, observei em um dos sermoes gque compoem O COX-—
pus do trabalho que Manoel Luiz Gongalves Corréa de-
senvolve sobre o Discurso Religioso da Congregacao
Crista no Brasil o seguinte trecho:

"Era mais ou menos quase uma hora da manha, o

irmao bateu na minha casa. Eu me levantei, fui ver o que
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era, sempre ou é acidente, ou & un¢idc, alguma coisa, ou &

morte. De madrugada sempre & alguma coisa."

(22} Em uma cantiga, apenas, notei a rosa designando um
elemento do sexo masculino, adolescente, como se po-

de perceber pelo termo "botao":

"Foi uma rosa

Ainda em botao

Foi um moreno _

Que roubou meu coragao."

. :

Talvez na origem a rosa desighasse, na cantiga, uma more-
na mas tornando-se as cantigas uma atividade mais desen-—
volvida por meninas, provavelmente tenha havido al uma al

teragac morena/moreno para indicar um rapaz.

(23) Segundo o Dicionario das Flores, Fqlhas e Frutos ou
Vademecum dos Namoradoe. Nova Edicao, Sao Paulo, Li-

vraria Telxeira.

(24) Segundo o Dicionario das Flores, Folhas e Frutos ou
‘Vademecum dos Namorados. Nova Edigao, Sao Paulo, Li-

vraria Teixeira.

(25) Ha versoes em gue "o Rei" @ substituido por "Deus",o

gque reforga a idéia de “carneirinho = crianc¢a devota”.
{26) Segundo a proposta de Pécheux (1969).

(27) In "Plutao", capitulo VI da Colegao MITOLOGIA, publi
cagdo  da Abril Cultural. '

(28) In "Plutdo", capitulo VI da Colegao MITOLOGIA, publi
cagao da Abril Cultural.

(29) Lembro-me de ter participado desse tipo de brincadei-
ra, por volta de 1960/63, e a escolha ser entre mar-

cas de carros de status na época: "Simca ou Impala",
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"Simca ou Aero". Reflexos da iﬁdustrializagao e do

consumo na brincadeira.
(30) Segundo Orlandi (1984).

(31) Gostariamos de esclarecer gue estamos utilizando a
nogao de "comentario" em sentido amplo, designando,
sobretudo, o funcionamento’ dos textos em sua perspec

tiva histdrica.
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As cantigas gque se seguem foram coletadas no pe-
riodo de janeirc a margo de 1981.

Procurei registra-las conforme o modelo utiliza-
do por Novaes (1960); seguido também por outros pesqguisado-

res,
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"A rosa vermelha

E do bem querer, .
A rosa vermelha e branca
Hei. de amar até morrer.
Ei,

Dai

rosa da espera,
um beijo so6,
Dai um beijo de amor

Me dé um beijo sd.

Fu figuei na roda em pé
Porque nao achei u'a flor.
Vem ca, 6 Fulana (-inha)}. .

Que vocé & meu amor."
FORMACAO - RODA: criangas de maos dadas e uma ao centro.

MANEIRA

guadras.,

DE BRINCAR ~ A roda gira cantando as duas primeiras
A sequir, para. A crianga que estd ac centro canta
sozinha

a terceira guadra, na gual estid mencionado o nome

de quem vai substitui-la. Finalmente abraga sua substituta
e volta para a roda. ,
INFORMANTE: Maria %@&lia Pereira Silva - S3o Raimundo Nonato

(PL}.
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Todoe CABELO CACHEADO
i T - I S p o ~ P~
At o b it 1=

@;j%L—1—J—“ J AR - ik -ﬁ N J L “f ¥

: = I

Sols

f'ﬁi}-t E I E |:F- | ! 1 I| — I‘. - -

WL 'H_.J_q_ﬂ i oy o —¢
_ [, N [¢

"QO cabelo de Fulana

E loiro e caéheado;

Quando ela coloca o pente,
Abala toda a cidade.

No meio de tantas flores
Nao sei qual escolherei;
Aquela gue for mais bela,

Com ela me abragarei.”
FORMACAO - RODA: crian¢as de maos dadas e uma no centro.
MANETRA DE BRINCAR - A roda gira cantando a 12 guadra. A se-
guir, para. A menina que esta no centro canta, sozinha, a se
gunda gquadra. Quando termina, abraga uma menina da roda, gue

ira substitui-la no centro.

INFORMANTE: Maria Dolores de Jesus'- Sao Raimundo Nonato (PI).
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"Camaledo,

Olha o rabo dele,

Assegura esse nego

Senao ele cai.

0 cachimbo & de barr&} BIS

B de sambura."

Wrmer e . o al
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FORMACAO - FILEIRA: todos de maos dadas, com um "guia'.

MANEIRA DE BRINCAR - As criancas vao andando em ziguc-za-
gue, puxadas pelo guia, cantando a ciranda. Vao apressan-
do gradativamente o andamento da miusica e a velocidade dos

passos.

INFORMANTE: Rita Maria Rodrigues de Assis - Sao Raimundo
Nonato (PI).

MARIA MADEIRA
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"1,i vai Maria Madeira
Sentado em sua cadeira, -
Fiandc seu algodao
Pela porta do capitao;
Capitao nao estava, nao,

Al demos com ela no chao.

E de fin-fin-fin,
E de cor de limao,
£ de Nossza Senhora

Da Conceigao."
FORMACAC - RODA: criancas de maos dadas e tres ao centro.

MANEIRA DE BRINCAR - Duas criancas formam uma cadeirinha
com os bracos, onde a 32 se senta. Essas criangas viao an-
dando e cantando a 12 estrofe. No filtimo verso dessa es-

trofe as duas criangas desmancham a cadeirinha e a 32 cai
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ao chao. Af todas cantam a sequnda quadra.

INFORMANTE: Maria Dolores de Jesus - S3o Raimundo Nonato

(PI)

ONDE ESTA MINHA ROSA ?
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"Onde esta minha rosa
Que & tao bonitinha,
Que entrou na roda

Pra ficar sozinha?

— Sozinha eu nao .fico
E nem heji de ficar,
Porgue tenho a2 Fulana

Para ser o meu par.

Bote, bote seu pezinho,

Bote, bote igual ao meu,

Para nao sair dizendo:

— Coitadinha se arrependeu!"

FORMAGAO - RODA: criancas de mios dadas e uma ao centro.

MANETRA DE BRINCAR - A roda gira cantando a 12 quadra. A

crianga do centro canta a 28, onde menciona o nome de uma

companheira. Esta entra na roda, di ambas as mios 5 crian

¢a que estad no centro e, a seguir, as duas giram e pulam

no centro, enquanto as demais cantam a 32 guadra.
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NOTA: na- segunda qguadra, a roda permanece parada.

INFORMANTE: Maria Z&lia Pereira Silva - Sao Raimundo Nonato
' (PI). '

0OS OLHOS DE MARIANITA

e ] fg Tl
e a— P i o — y S\ s —
T b [ hd ¥ -# - a =

A o _JJF-_'A?‘E:r_‘_J]r == =3 ls _j j — r:;, o —

7 o i iy 2 S 1 fd::j o -~ I

; agJLd o i

(W —

p dia e —| i o o i e 7 —
y SRS it i S SO S DU S S iy ae ! . 7

%L I M e - **fﬁ:jit

“Os olhos de Marianita
Sao pretos que nem carvao;
Al gim, Marianita, ai sim,

Ai sim, Marianita, ai nao.

Marianita, sacode a saia,
Marianita, levanta os bragoé,
Marianita, tem 45 de mim,
Marianita, me d3 um abrago."

FORMACRQ - RODA: criancas de maos dadas e uma ao centro.

MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira cantando as duas quadras.
Na- segunda, a menina que estd ac centro executa oOs movimeg

tos indicados nos versos. A menina que ela abragr devera
substitui~la. '

INFORMANTE: Maria Dolores de Jesus - Sao Raimundo Nonato
(PI).
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SAPATINHO BRANCO
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"Sapatinho branco
Todos cabem bem;
86 em Fulana

Que cabe benm melhor.

Ela namora,
Ja namorou,
Foi com Fulano

Que ela se casou." BIS

FORMAGAO - RODA: criancgas de maos dadas € uma ao centro.

MANEIRA. DE BRINCAR - As criangaé giram cantando as duas gua
dras. Na segunda, a crianga que estid ao centro aponta ague-
la que devera substitul-la, sendo o nome desta  mencionada

na gquadra.

INFORMANTE: Maria Valderita da Conceicdo - Sao Raimundo No-
nato (PI).
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VIUVINHA QUE VEM DE BELEM
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“Viuvinha gue vem de Belém,

Querendo se casar e nao acha com quem.

Portanto, senhora vitva,
Com guem desejas casar,
Se & com o filho do conde

Ou.com o senhor general, general, general?

— N&do & com nenhum desses mogos,
Que eles nao sao para mim;
Eu sou uma pobre viliva,

bPobre, coitada de mim!

— Marido morren
No tempo da flor,
Acabou-se a alegria,

Acabou-se © amor.

I?m-Coberta de luto,‘
De luto fechado,
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Ainda sou moga,

Vitva encantada.

— Vem ca, Fulana,
Que eu quero te contar
0 amor de viuva

Querendo "lhe" matar."
FORMAGCAO - RODA: criancas de mi3os dadas, uma 20 centro.
MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira, cantando a primeira e se
gunda estrofes. A seguir, para. Em seguida, a crianga gue
estd ao centro canta as demais guadras, mencionando na ul-

tima o nome da menina que devera substitui-la.

" INFORMANTE: Maria Dolores de Jesus - Sao Raimundo Nonato

(PI).
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"Mirha mde mandou pra escola}
- - B
Pra aprender © pé-a-ba. 15
Minha mestre me ensinou

RIS

Na janela namorar.

o ba—behbl—bp—bu_ BIS
Vamos todos aprender.
Soletrando o bé&-a-ba

l BTS
Sem a letra conhecer.

O -— & uma letra BIS
Que se escreve no a-be-cée,
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BIS

Fulana, vocé nao sabe
Como eu gosto de voce!"

FORMAGAO - RODA: uma crianga ao centro e as outras de mdos
dadas.

MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira cantando as duas primei-
ras guadras. Na terceira, a roda para e a crianga que es-
ta no centro canta sozinha, indicando a inicial e o nome

da pessoa que deve substitui-la.

INFORMANTE: Liége Maria Homem - Floriandpolis (SQC).

LINDA BONECA
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"Oue linda boneca na roda entrou! (BIS)

Deixa-la entrar, que nada roubou. (BIS)

‘Que nada roukou, & verde limao! (BIS)

Mocinha solteira ndo vai pra 1, nao! (BIS)

Ladrao, ladraozinho, -andail ligeirinho, (BIS)

Nao "queiras" ficar na roda sozinho. (BIS)

— Na roda eu nao fico nem hei de ficar. (BIS)

Escolherei uma dama para ser meu par." (BIS)
FORMAGCAO - RODA: criangas de maos dadas e uma no centro.

MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira cantando as duas primei-
ras quadras. Na terceira apressa o andamento e finge an-

dar ligeiro em pequenos paésos. Faz também ¢ gesto de ne-
gagac com o dedo indicador no segundo verso desssa quadra.

Na Gltima quadra a crianga do centro canta sozinha e esco
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lhe aquela que deveri substitui-~la,

INFORMANTE: Liége Maria Homem -~ Floriandpolis (SC).
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"Ratoelra bem cantada
Faz chorar, faz padecer.
Também faz um triste amante

De seu amor esguecer.”
ESTRIBILHO:

"Meu galho de malwva,
Meu maniericao,
D3 trés pancadinhas

No meu coracgao,"
ou

"Meu galho de malva,
Que linda alegria!
Nao posso passar

_ _ . Sem te wver todo dia."
FORMACAC - RODA: todos de macos dadas.

MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira cantando a primeira gua-
dra. Depois todos soltam as maos e cantam o refrao, baten-
do palmas. Em seguida, cada pessoa canta uma gquadrinha que

se encaixe na melodia, intercalando-se o0 estribilho entre
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as guadras.

NOTA: se a roda for formada por pares, cada pessoa integran

te canta uma guadra, comecgando pelo rapaz.

INFORMANTE: Liége Maria Homem - Florianﬁpolis (sC) .
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"vViuvinha, bota luto,
"Seu" marido, i& morreu.
Se & por falta de carinho,

viuvinha, "casareis, casareis”.

Digo, & senhora vidva,
Com quem vocé quer casar,
Se & com o filho do conde

Ou c¢com o senhor genéral, general.

Eu nao quero estes homens
Porgque nao sao para mim.
Eu sou uma pobre vilva.

Ai, coitadinha de mim, ai de mim!



vem c&, meu benzinho,
Te guero contar
Amores ausentes

Que "quer" me matar.

Este eu nao quero,
Este eu venero,
Este eu abracgo,

Este mesmo & gue eu quero.”
FORMACEO - RODA: criangas de maos dadas e .uma nho centro.

MANEIRA DE BRINCAR - A roda gira cantando a 18 e 22 gquadras.
Entioc a crianga gque estad no centro canta a 32, 42 e 52 qua-
dras, sendo gque na ultima ela apontaltrés criangas, como es
£3 indicado nos versos. A terceira crianga deverd substitul

-la.

"INFORMANTE: Liége Maria Homem —‘Florianépolis {sC).
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"Dois passarinhos, doming,
"Caiu" no lago, dominé!
Nao foi por mim, doming,
Foi por alguém, dominé!
D& um abracgo, dominé,

Dé outro abrago, dominé.
D& um beijinho, dominé,
De& outro beijo, dominé!
Escolha um, dominég,

Pra ser seu par, domind!"

FORMAGAO - RODA :criangas de maos dadas e duas ao centro.
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MANEIRA DE BRINCAR ~ A roda gira cantando toda a melodia.A
partir do terceiro verso, as duas criangas do centro execu

tam o que & pedido, escolhendo no final, cada uma delas,

duas pessoas para substituil-las.

OBSERVACAQO - Recolhi esta cantiga na zona rural de Sao Raj

mundo Nonato (PI) enquanto observava brincadeiras de roda.

EuU TE DOU UM VESTIDO
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"Fu te dou um vestido

Se vocé dancar."
S0LO:

"Eu nao sei dancgar,

Eu nao sei como & gue danca.
E uma danca, contradanca,
Que eu nao sei dangar."

REFRAO * FINAL:

"Eu te dou um noivo

Se voce dangar.”
SOTO ¥ FINAL:

"Bu ja sei dancgar,

Eu ja sei como & que danca.
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E uma danga, contradanga,

Que eu ja sei dangar."”
FORMAC%O -~ RODA: criangas de mdos dadas e uma ao centro.

MANETRA DE BRINCAR - A roda gira cantando o estribilho. P&
ré. A menina gque estd ao centro canta © solo. A roda nova-
mente cantando o estribilho, propondo novos objetos, seguin
do-se novamente o solo. Assim transcorre a brincadeira,até
gue a roda gira cantando o refrac final. Segue-se o solo f£i
nal, ocasido em que a menina do centro escolhe uma - compa-
nheira e com ela danga, enquanto canta a Ultima quadra. A
menina escolhida ficard no centro para que a brincadeira

pcssa prosseguir,

. OBSERVACAO - Recolhi esta cantiga na zona rural de Sao Rai

mundo Nonato (PI)} enguanto observava brincadeiras de roda.
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MTres, trés passario

Derradeiras ficarao.

- Bom vaqueiro, bom vagueiro,
Dé licenga eu passar,
Carregado de filhinho

Pra Jesus criar."

FORMAgﬁQ - UMA FILEIRA! criancas de maos dadas e duas des—
tacadas. Estas, frente a frente, ddo as mios e levantam os
bragos formando arcos. Uma delas, a guia, dd a mao & primei
ra crianga. '
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MANEIRA DE BRINCAR - As duas criangas gue formam O arco es
colhem, sem gue as demais o saibam, © nome de duas flores,
frutos ou objetos para representar o partido do céu e do
inferno. A guia desloca a fileira relo terreno, cantando,

e passa sob ¢ arco, gue se abaixa para prender a Gltima
¢rianca. Esta, depois que as demais seguem seu caminho, &
interrogada sobre gual das duas flores prefere. Dada a res
posta, coloca-se atras daquela gue a representa. Assim con
tinua o bringuedo até& que a fileira desaparega, inclusive

a guia. As duas criangas do arco anunciam entao os parti-

dos gue representam.

OBSERVACAO - Recolhi esta cantiga na zona rural de Sao Rai

mundo Nonato (PI) enquanto observava brincadeiras de roda.



