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RESUMO

O presente estudo propde uma andlise intertextual na esteira de Conte (1986); Prata (2007);
Vasconcellos (1999, 2001, 2007), das pecas Aululdria do comedidgrafo romano Plauto e O
santo e a porca do dramaturgo paraibano Ariano Suassuna. O fato de que a comédia brasileira
¢, conforme o seu subtitulo indica, uma “imita¢do nordestina de Plauto”, faz com que haja
diversos pontos de aproximacgdo entre as obras. Dentre aqueles ja discutidos em pesquisas
anteriores sobre o assunto, estdo o tema da avareza, as passagens idénticas e a questdo dos
nomes das personagens. Esses topicos, que sem divida sdo de grande valia para as pesquisas
acerca dessa recepcdo de Plauto no Brasil, podem, porém, ainda ser aprofundados se
considerados numa perspectiva mais ampla, que leve em conta o conceito de “imitagcdo” que
guia cada uma das obras (o uertere plautino, a imitacido indicada no subtitulo da obra de
Suassuna). Assim, busca-se aqui, além de uma andlise mais minuciosa de tais questoes,
contemplar também aspectos ndo tdo evidenciados nas investigacdes anteriores. Entre eles
estdo a composicdo das personagens, analisada nos dois primeiros capitulos, a religiosidade
presente nas duas obras, produzidas em contextos sociais distintos. Um objetivo secunddrio, e
mais amplo, do projeto € contribuir para a compreensdo da recep¢do de Plauto no Brasil,
inclusive das questdes textuais e culturais envolvidas na transposicao de textos e espetaculos

de épocas tao distantes.

Palavras-chave: Plauto. Ariano Suassuna. Aululdria. O Santo e a Porca. Intertextualidade.



ABSTRACT

The present study proposes an intertextual analysis of the plays Aululdria of the Roman
comedidgrafo Plauto and O santo e a porca of the playwright Ariano Suassuna. The fact that
the Brazilian play is, according to its subtitle indicates, a "Northeastern imitation of Plautus",
causes that there are several points of approximation between the works. Among those
already discussed, in previous research on the subject, are the subject of avarice, identical
passages and the question of the names of the characters. These topics, which are undoubtedly
of great value for the research on this reception of Plautus in Brazil, may, however, be further
analyzed if considered in a broader perspective, taking into account the concept of "imitation"
that guides each of the works (the uertere plautino, the imitation indicated in the subtitle of
Suassuna's work). Thus, it is sought here, besides a more detailed analysis of such questions,
to contemplate also aspects not so evidenced in previous investigations. Among them are the
composition of the characters, analyzed in the first two chapters, the religiosity present in the
two works, produced in different social contexts. A secondary and broader objective of the
project is to contribute to the understanding of the reception of Plauto in Brazil, including the
textual and cultural issues involved in the transposition of texts and shows from such distant

epochs.

Keywords: Plautus, Ariano Suassuna, Aululdria, The saint and the sow, Intertextuality
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APRESENTACAO

A presente dissertacdo estd organizada da seguinte forma: na introducdo, busquei
introduzir a relacdo entre as pecas Aululdria de Plauto e O santo e a porca de Ariano
Suassuna, mencionando estudos anteriores sobre a questdo, levando em conta aspectos
recorrentes, 0s quais, a meu ver, podem ainda ser bastante desenvolvidos, sobretudo com
relacdo aos temas trabalhados nas referidas comédias. Em seguida, fiz um pequeno panorama
acerca da imitacao nos estudos classicos atuais, bem como das influéncias tanto do teatro oral,
quanto da tradi¢do em que os referidos autores estavam inseridos. Além disso, procurei
elencar informacdes sobre ptiblico e cenarios nos dois contextos, levando em conta teorias
desenvolvidas por estudiosos como Conte, Segal, Handley, Barsby, Vasconcellos e Cardoso,
dentre outros.

No capitulo I, discuti sobre as personagens femininas em ambos os autores, levando em
conta ndo apenas as pecas que compdem o cerne desta pesquisa, mas também outras que
terminam por construir uma galeria de tipos utilizados tanto por Plauto quanto por Suassuna.
No capitulo II,foram estudadas as personagens masculinas tanto de Aululdria e O santo e a
porca, quanto de outras obras plautinas e suassunianas. Busquei discutir de modo mais
efetivo, por exemplo, o tipo do jovem apaixonado, o adulescens plautino, e de que maneira,
ainda que este na recomposicdo suassuniana tenha recebido nova roupagem, manteve certos
aspectos composicionais do seu modelo da antiguidade.

A questdo da religiosidade sera discutida a seguir, no capitulo III, no qual busquei
aprofundar a comparacao entre as comédias cotejadas neste estudo e analisar, de modo mais
amplo, a importincia desse aspecto num repertorio de pecas de ambos os autores. No
momento, dediquei-me sobretudo a Suassuna, cujas pecas tém forte influéncia da filiacdo ao
catolicismo do referido dramaturgo. Sobre a presenca da religido também em Plauto,
principalmente nas comédias em que o elemento religioso, de algum modo, influencia no
desenrolar da trama proposta, ainda vou investigar.

Finalmente, nas consideragdes finais do presente estudo, retomo as observagdes feitas até o
momento, levando em conta aspectos constitutivos de ambas as pecas, bem como questdes
textuais que ajudem a compreender melhor as aproximacdes e distanciamentos de ambos os

textos.
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Ao longo deste trabalho, foi citado o texto latino editado por Ernout, na reimpressdo de
2001, publicada pela Les Belles Lettres. Salvo indicacdo em contrario, a traducdo para o
portugués da peca Aululdria, aqui citada, € a de Agostinho da Silva (incluida na obra A
comédia latina, que traz traducdes de Plauto e Teréncio, (Plauto; Terénciol952), e que teria
sido provavelmente aquela a que Ariano Suassuna teria tido acesso (Vassalo, 1993, p.85;

Silva, 2015, p.9).
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1 INTRODUCAO

Quando Ariano Suassuna (1927-2014) subintitula sua comédia O santo e a porca
(1957) como uma “imitagao nordestina de Plauto”, faz muito mais que aludir a peca do
comedidgrafo romano que viveu entre os séculos III e II a.C. A histéria de Euricdo Arabe
efetivamente traz para os leitores de Plauto aspectos retomados da matriz textual, a comédia
plautina Aululdria (Aululdria), traduzida para o portugués como Comédia da Marmita,
Comédia da Panelinha ou Comédia da Panela."

Embora em geral reconhecam a questdo da avareza, vista como tema central de ambas
as pecas, estudos de literatura moderna que se debrucaram sobre a obra suassuniana,
incluindo-se ai a comédia que cotejamos, mostram-se normalmente mais interessados nas
influéncias medievais que esta teria recebido’, ndo se aprofundando tanto em seus pontos de
contato com a obra plautina. A dissertacdo de mestrado de Larissa Silva, defendida em 2015
na Universidade do Porto (Portugal), de certo modo representa uma exce¢do, a medida que
busca estabelecer relagdes entre as pecas suassuniana e plautina, elencando aspectos
estruturais e temadticos, além de levar em conta algumas questdes culturais envolvidas na
transposicao do texto antigo para o contexto hodierno. A estudiosa discorda do subtitulo dado
por Suassuna a sua comédia ao dizer que O santo e a porca ao considerar pega suassuniana
como uma “releitura cristd do canone latino” e o faz por julgar que imitacio teria um valor
inferior a peca de que a referida obra suassuniana, possivelmente ndo levando em conta o
sentido cldssico do termo imitatio, e sua reconsideracdo em estudos de intertextualidade como
contemplando também algo original e criativo, cf. Barchiesi, A., (1997, p.209-226).

No ambito dos estudos cldssicos, por sua vez, em geral, estudiosos t€m-se limitado a
apontar os mesmos aspectos no cotejo entre as pecas: ora se atendo as passagens reproduzidas
quase ipsis litteris, ora apontando a presenca do tema da avareza, ou ainda semelhangas
quanto aos nomes das personagens’. Para darmos um exemplo quanto ao dltimo ponto, em I/
santo e la scrofa: un’imitazione di Plauto nel Nordest brasiliano, Sandro Boldrini (1985,

p-251-269) sugere que Suassuna tenta estabelecer uma relacdo de som e significado entre os

' Cf. PLAUTO. Aulularia: A comédia da marmita. (Trad.Walter de Medeiros, , 1994); PLAUTO. Aulularia: A
comédia da panelinha. (Trad. A. Costa. 1967); PLAUTO; TERENCIO. A comédia latina. Trad. Agostinho da
Silva, , 1952.

2 Cf., por exemplo, Borba (2011); Guidarini (2006); Lima (2014); Maleval (2015); Moreira (2014); Nascimento
Neto (2010); Petry (2010) e Vassalo (1993).

* Cf, por exemplo, Boldrini (1985); Donner (2011); Guapiussu (1985); Magaldi (1997); Santos (2011);
Trevizam (2014).
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nomes das personagens de Aululdria para intitular os equivalentes em O santo e a porca. Para
o estudioso italiano, o dramaturgo pernambucano lanca mdo de semelhangas ndo apenas
sonoras como também semanticas, no que diz respeito aos nomes utilizados, a fim de manter a
referéncia ou alusao ao modelo. O mesmo tipo de comparagao entre os nomes, € conclusao, se
observa, por exemplo, na tese de doutoramento de Paulo Gapiussu (1985, p.143-145), em
Magaldi (1997, p.243) e em artigo publicado por Trevizam (2014, p.145-147), e Cardoso;
Santos (2016, p. 159-177).

De fato, certas associagdes entre os nomes das personagens de O santo e a porca €
Aulularia sao inegéveis, sobretudo no que diz respeito a proximidade sonora, como € o caso
de Euclido-Euricdo e Megadoro-Eudoro, e mais adiante procuraremos leva-las em conta
quando ponderarmos sobre os efeitos de sentido na comédia suassuniana. E preciso destacar,
contudo, que algumas das similaridades propostas pelos estudiosos permanecem bastante
especulativas.4 Além disso, embora se saiba que Plauto explora o significado em grego dos
nomes de algumas personagens’, ndo é consenso de que isso seja uma regra constante em toda
sua producgdo teatral.” Em ambos os casos, a questdo é ponderar até que ponto os espectadores
ou mesmo leitores da peca brasileira — dentre os que conhecessem Aululdria de Plauto —
reconheceriam tais associacdes e de que modo elas trariam algum sentido para a apreciacio da
obra.

Para além dos elementos referidos, O santo e a porca traz também outras questdes
que, a nosso ver, ainda merecem ser levadas em conta e analisadas a luz de novas pesquisas e
discussoes. Dentre elas estd 0 modo como se apresentam, em cada uma das pegas, elementos
caracterizadores das sociedades em que tais obras foram produzidas, por exemplo, a fun¢do
do casamento em cada uma das obras, assunto de que tratamos (de forma ainda incipiente, em
trabalho anterior)’, e, de modo mais amplo, a importancia da religiosidade na adaptagdo do
enredo para o Nordeste brasileiro, aspecto que abordaremos nesta investigacdo. Entendemos
que, de um lado, tal presenca de aspectos sociais precisa ser compreendida dentro da obra
poética respectiva, e, de outro, ela pode lancar luzes para a compreensao do modus faciendi de

cada autor.

* Por exemplo: “Stafila e Strobilo i cui nomi rimandam a dei vegetali, I’'uva e la pigna, manterranno questo
carattere alusivo, essendo el secondo, di fatto, tradotto Pinhdo ed il primo reso con Caroba, derivato da “Caa-
roba”, composto con cui gli indios Tupi indicavano la jacarandé brasiliana.” Boldrini (1985, p. 253).

> Sobre os “speaking names”, cf. Gratwick in Plautus, Menaechmi (1993, p. 6).

® Cf. a discussdo sobre o nome “Panfila” (Pamphila) em Estico (Stichus) de Plauto apresentada por I. T. Cardoso
(2006).

7 Sobre isso, como resultado de bolsa de iniciacdo cientifica PIBIC (quota 2005-2006), apresentamos uma
comunica¢do na SBEC de 2005 (realizada no Rio de Janeiro) cujo resumo foi publicado Santos (2005).
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Para além das semelhangas, ha também diferencas entre as referidas pecas; A. J.
Pocina Pérez (1996) destaca uma que considera inegavel. Trata-se, em O santo e a porca, do
incremento do papel das mulheres. O autor menciona, sobretudo, Benona — que, segundo ele,
nao tem nenhuma correspondéncia no texto plautino, sendo uma criagdo de Suassuna e

prossegue conferindo a irma de Euricdo o titulo da personagem mais original da peca:

Dona Benona, hermana de Euricao Ardbe, que acaba casdndose con su antiguo
novio Eudoro Vicente (en el tiempo de la comedia aspirante a la mano de
Margarida), no se corresponde con ningtin personaje de la obra de Plauto. Es una
creaciéon de Suassuna, pero francamente buena: en este personaje se refleja,
mejor que en ningun otro, todo el sensualismo del mundo brasilefio; sin modelo
plautino, resulta el personaje mds original del conjunto. (p.296).

A nosso ver, ao contrdrio da sensualidade observada pelo referido autor, na concepgao
da personagem suassuniana, hd a construcdo de um perfil caricatural , e a suposta verve
sensual destacada por Pocifias ndo corresponde a algo proprio da constituicdo da irma do
avarento, mas serve para reforcar a influéncia da empregada Caroba ao arquitetar seu plano
de casar a solteirona e o rico fazendeiro Eudoro Vicente ao final da comédia. Ou seja, a
servical termina por colaborar na constituicdo dessa imagem, numa espécie de peca dentro da
peca. Ressaltamos, de nossa parte, ainda, o fato de que, na comédia do dramaturgo paraibano
a caracteriza¢ao mais ativa das personagens femininas, tal como destacada por Pocifias Lopez,
vai no mesmo sentido da eliminagdo de certos aspectos do enredo da peca plautina, como a
violéncia sexual cometida contra a moca Fedra (Phaedra). Como veremos mais adiante, tal
fato ndo € um mero detalhe do enredo de Aululdria, sendo mencionado no prélogo pelo deus
Lar como o fator que o motiva a revelar para Euclido a existéncia de um tesouro, que servisse
de dote para o casamento da referida moca (Aul. 23-27).

Observaremos esses aspectos com mais detalhes em capitulo dedicado as personagens
femininas em ambas as pecas. Por ora, gostariamos de ressaltar o que tal omissdo nos indica,
em termos programdticos, quanto ao processo de imitacdo suassuniano. E compreensivel que
o estupro, que € um fopos da comédia nova grega e romana®, ndo faca parte das convencoes
adotadas por Suassuna em sua produgdo, que tinha em vista, mais diretamente, o publico
brasileiro moderno, o qual poderia ndo se mostrar receptivo a tal tema. Desse modo, o
dramaturgo paraibano busca reelaborar a questdo adicionando a situacdo da presenca
masculina no quarto da jovem, o que, no contexto nordestino, de certo modo, significaria a

perda de uma suposta inocéncia que obrigaria o casal ao casamento. A partir disso, € possivel

8 T P . ~
Sobre o assunto da violéncia sexual na Comédia nova greco-romana, cf. Rosivach (1998), com se¢do sobre
| Aulularia.
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questionar, ainda: que outros elementos teriam sido preteridos na imitatio suassuniana? Ou
que outras escolhas fazem parte da estratégia de adaptacdo da peca a cultura brasileira?

Esse tipo de questdao ainda nao foi, ao que saibamos, direcionado de modo mais
sistemdtico a comparacdo entre as referidas obras. Serdo muito dteis a nossa investigacio os
estudos existentes que de algum modo contribuem para demarcar a relagdo entre ambas. No
entanto, isso ndo torna menos importante também uma reflexdo mais profunda sobre as
afinidades entre o processo intertextual que marca a forma do texto, i.e. a composicao de cada
uma delas.

Em nossa pesquisa sobre a adaptacdo feita por Suassuna, pretendemos contribuir para
esse tipo de apreciacdo, de um lado, analisando mais de perto a obra de Plauto, quanto a
recursos textuais (como os jogos de palavra, a polissemia), e, ainda, a elementos mais
propriamente dramadticos (gestos, cenas de espionagem, peca dentro da peca, com destaque
para os seus efeitos de humor’). Com isso, podemos aferir em que medida as semelhancas
também quanto a tais aspectos podem ser consideradas alusivas, i.e. portando efeitos de
sentido'” para um publico que conhecesse Plauto. Para isso, é fundamental que se considere o
texto do dramaturgo romano, inclusive aspectos destacados em edicdes e estudos mais
recentes sobre a peca plautina,’' normalmente nio levados em conta nas abordagens
comparativas.

A apreciagdo do didlogo, da intertextualidade entre a peca de Suassuna e a de Plauto
exige, por sua vez, uma reflexdo sobre a natureza da imitacdo pertinente a cada uma das
obras. Por isso, julgamos necessdrio tecer, na proxima secdo, algumas breves consideracoes
sobre 0 modo como consideramos tal “imitagdo” - termo que €, tal qual seus correspondentes
em latim, imitatio, € em grego, mimesis, notoriamente poliss€mico (Cardoso 2009). Apés isso,
dentre os aspectos em comum entre as duas obras em estudo, apontaremos aqueles que

pretendemos analisar de modo mais aprofundado.

® Uma amostra de nossa abordagem pode ser vista em artigo que recentemente publicamos, em coautoria com a
orientadora da presente investigacdo Cardoso, Santos (2016). Na medida que relevantes a discussdo nesta
dissertacdo, serdo retomados alguns aspectos do referido artigo, em cuja versdo atualizada e traduzida para o
portugués contribuf particularmente. A publicag@o deriva da palestra apresentada em painel sobre os cldssicos na
literatura brasileira durante congresso anual da American Philological Association (atual Classical Studies) em
Seatle (EUA) em janeiro de 2013.

' Para uma defini¢io de “alusdo” nesse sentido, no qual empregaremos aqui o termo, cf. Vasconcellos (2007).

' Consultamos para as passagens mais relevantes a este estudo a edicdo critica e comentada de Aululdria de
Walter Stockert (1983), que acaba de ser atualizada em versdo para o inglés Stockert (2016). A publicagio mais
recente ainda ndo tivemos acesso.
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1.1 “Imitacdo” nos Estudos Classicos atuais e em Suassuna

Nullum'st iam dictum quod non sit dictum prius'

“Infatti 1'imitazione non € solo un modo di construire testi
attraverso la cultura, ma ancor pid un modo di prefigurare e di
istruire i lettori: il nuovo testo inscena un piacere condiviso,
che pone all'unisono autore e lettore e insieme anticipa il
piacerel3de agnizioni future.” (CONTE e BARCHIESE, 2010,
p- 82).

O aforismo de Teréncio, citado acima como primeira epigrafe, traz-nos algo
dificilmente contestdvel: conforme o comedidgrafo romano do século II a.C., uma obra nao
pode ser analisada como se fosse totalmente inédita, nem de forma absolutamente
individual. Tampouco € novidade o fato de que um texto, em certa medida, é fruto das
experiéncias, observagdes e impressdes do autor, em que influem ndo apenas a época e o
lugar em que este vive, mas também outras experi€ncias culturais, incluindo sua bagagem
de leitura. Esses e outros elementos, dialogando entre si, vdo constituir a base para o
surgimento de uma composi¢ao prépria.

No ambito da teoria literdria moderna, sabemos que € relativamente nova, no
entanto, a consideracdo do “didlogo” entre as obras, tal qual proposta pelos chamados
estudos intertextuais. Sabe-se que, na década de 1960, a nogdo de intertextualidade passou
a ser mais amplamente utilizada a partir das investigacOes dos estruturalistas franceses,
dentre os quais a critica Julia Kristeva'® (estudiosa segundo a qual todo texto é construido
como um mosaico de citagdes) - ou seja, € através do didlogo entre si que os textos se
constroem como absor¢do ou transformacio de outro precedente, constituindo-se, sem
excecdo, em intertextos. Esse insight fundamental do estruturalismo, conforme bem
destacou Fowler (1997)", tornou possivel perceber que o sentido textual ndo é produzido
de forma isolada, mas faz parte de um sistema imprescindivel para que os textos se tornem
legiveis. Trata-se, pois, de uma caracteristica geral da linguagem, sendo, portanto, multipla

e coletiva.

12 «Do que foi dito, nada ha que nio tenha sido dito antes” (Teréncio, Eunuco,v.41).

1> Na verdade, a imitacdo ndo é apenas uma forma de construir textos através da cultura, além disso, é uma
maneira de prefigurar e educar os leitores: o novo texto apresenta um prazer compartilhado, que coloca o autor e
o leitor em unissono e antecipa o prazer futuro de reconhecimento” (Trad. Daniel P. Carrara e Fernanda M.
Moura. Belo Horizonte- Tessitura, p. 87-121, 2010).

" Cf. Kristeva (1974, p.64).

' “We had to wait for structuralism and its central insight that meaning is produced within a system, not in
isolation. Fowler (2010, p.14).
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E dessa forma que, a partir da década de 70 do século XX, estudos intertextuais
passam a focalizar ndo tanto as intencdes e influéncias reconheciveis no sujeito que
compde, mas os possiveis efeitos do uso de tais influéncias, enquanto recursos poéticos na
obra em si.'® Assim, entende-se que, dentre os fatores que permeiam a criacdo literéria,
tenham merecido destaque referéncias de um texto a outros anteriores. Atualmente, ja se
reconhece, pois, que tratar esse tipo de referéncia simplesmente como recorte, decalque ou
copia nao lhe confere a devida importancia.

No ambito dos estudos cldssicos, destaca-se, como precursor dos estudos
intertextuais ali adotados, o ensaio A arte alusiva, de Giorgio Pasquali, originalmente
publicado em 1942. Na esteira de Pasquali, o filélogo Gian Biaggio Conte, em seu
influente livro The Rethoric of Imitation (1986), chama a atenc¢do para o fato de que,
muitas vezes, pontos de contato entre as obras consistem efetivamente em alusoes.'” Isso
significa dizer que se conta com o reconhecimento da referéncia a outros textos por parte
do publico, e que, nesse caso, os ecos alusivos ndo sdo apenas repeticdes passivas de topoi
tradicionais, mas remetem ao lugar em que a tradi¢do interfere no texto e traz, com ela, o
sinal de sua propria diferenca.

E, pois, sobretudo na esteira de Conte que a questdo da imitatio, enquanto imitago
da poesia elaborada por outra obra poética,'® é reconsiderada no ambito dos estudos da
literatura latina, que, sob influéncia de inspiracdo romantica, tendia até meados do século
XX a ser considerada pouco “original” em relagdo aos modelos gregos que adaptara. Dessa
forma, a questdo da “originalidade” passa a ser, pois, revista no ambito dos estudos
cléssicos. ' Para o estudioso, a incorporagio de obras de poetas antigos a novas producdes,
através de alusdes, permite que estas tenham a funcdo de uma figura retérica, que faz do

texto ndo um veiculo transparente de significados, e sim uma teia intricada em que nao

16 Sobre a histéria do conceito de intertextualidade, cf., por exemplo, Limat-Letellier (1998, p.17-64).

7 Cf. Vasconcellos (1999, p.81-87).

18 Ndo se trata, portanto, de imitagdo da natureza por meio da poesia, sentido referido por Aristételes na Poética,
quando ele afirma o imitar como congénito no homem, que utiliza a imitagdo para adquirir as primeiras nogdes:
“Ao que parece, duas causas, € ambas naturais, geraram a poesia. O imitar ¢ congénito no homem (e nisso difere
dos outros viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e, por imitacdo, aprende as primeiras nogdes), € 0s
homens se comprazem no imitado” (Aristoteles, Poética, 1448 a 20-25. IV). Citamos a traducido de Eudoro de
Souza Aristoteles (1966).

19 Sobre imitagdo e originalidade, ver discussdo (no ambito dos estudos intertextuais) em Vasconcellos (1993,
2011), bem como o estudo “Theatrum mundi: Philologie und Nachahmung” de Cardoso (2009). A questio
mereceria uma atencdo mais aprofundada, mas aqui gostariamos ao menos de destacar que empregamos o
conceito de “originalidade” como ndo desvinculado da reelaboragdo de um modelo, sentido afim aos estudos de
intertextualidade (cf., por exemplo, Vasconcellos (1993) e que nio destoa completamente da perspectiva de
estudos de recepc¢do atuais (no sentido de que tendem a valorizar as interferéncias modernas na adaptagdo de
texto antigo), embora o termo seja nestes evitado Hardwick (2003).
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apenas significantes e significados se relacionam, mas também sistemas inteiros de
significagﬁo.zo

Reconsiderar a imitagdo como processo compositivo proprio do fazer poético
antigo é especialmente relevante ao estudo da poesia romana, notoriamente calcada em
modelos gregos.”' No caso de Plauto, tal revisdo tem-se mostrado ndo apenas pertinente,
uma vez que o préprio comediografo destaca em sua obra o cardter imitativo, quanto
necessdria, j& que uma longa tradi¢do filolégica buscava nos textos do comedidgrafo
romano apenas indicios do modelo grego imitado.**

Analogamente, € nessa perspectiva, que valoriza a imitagdo como procedimento
artistico, que interpretamos a seguinte fala de Ariano Suassuna: “Todo escritor ¢ um
mentiroso, vocés ja repararam?”. Ele diz ainda: “Eu mesmo ndo tenho imaginagdo para
nada. Eu copio, sou um plagiador comico™. Tais afirmacdes, proferidas pelo dramaturgo
paraibano por ocasido da abertura da 2° Bienal Brasil do Livro e da Leitura em 2014,
podem revelar muito mais que o senso de humor sempre presente em suas apresentacoes.

Mutatis mutandis, qualquer semelhanca de tais afirmacOes de Suassuna com os
versos do prélogo terenciano ndo nos parece mera coincidéncia: trata-se do
reconhecimento de um processo de composi¢do por meio do qual, também em tempos
modernos, uma obra se filia a outras ja existentes, ou seja, a um repertério que faz parte de
uma tradicdo. Com uma obra teatral bastante conhecida - principalmente apds O auto da
compadecida, peca escrita em 1955 e encenada pela primeira vez em 1957, ganhar uma
versdo para a televisao e posteriormente o cinema em 1999 —, o dramaturgo paraibano da-
se o direito de falar de modo ir6nico de seu proprio processo criativo.

Sem dudvida, podemos pensar que ao aludir a uma literatura ja existente, Suassuna
se refere antes de tudo a uma literatura popular: trata-se da tradicio do Romanceiro
Nordestino, aquela das histdrias coletivas que sdo contadas e recontadas, que, segundo ele
proprio, ndo tém dono *“que correm mundo e receberam, na san¢do coletiva, o batismo

9924

nordestino””". Nas palavras do autor, essa arte e “sancao coletiva” tem um efeito especial:

20 Charles Segal, no prefacio a The Rhetoric of Imitation in Conte (1986, p. 8), afirma: “Conte’s approach offers
a more systematic via media between the newer Structuralist directions of recent French criticism and the
emphasis on sources, models, and imitation”.

21 No Brasil, destacamos, quanto a lirica de Horécio, Achcar (1991); quanto a Eneida de Virgilio, Vasconcellos
(2001). Sobre a questao das tradugdes supostamente fiéis ao sentido do original, veja-se Vasconcellos (2011).

22 Cf. E. Segal (1987, p. 137-161).

> Disponivel em: http:/www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/04/1441339-todo-escritor-e-um-mentiroso-diz-
ariano-suassuna-em-bienal-de-brasilia.shtml. Acesso em: 22/06/2016.

* Cf. Suassuna (2008, p.48).
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http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/04/1441339-todo-escritor-e-um-mentiroso-diz-ariano-suassuna-em-bienal-de-brasilia.shtml

20

Através dela procuro absorver o espirito a0 mesmo tempo trdgico e comico de
meu povo, criando um angulo novo para olhar o espetdculo do mundo. Quanto
mais humanas e coletivas sejam as histdrias, quanto mais vivos 0s personagens,
tanto maior nimero de pessoas, seja em quantidade, seja em qualidade sera
afetado por elas. Uma arte que, sem concessdes de qualquer espécie, atinja
profundamente tanto o publico comum que vai ao teatro ver um espeticulo,
como o rapaz pobre da torrinha, que vai ali em busca de alguma coisa que lhe é
quase tdo necessdria quanto o sono, serd sempre superior aquela que atinja um ou
outro. (Suassuna, 2008, p.48)

2

E, pois, a essa tradi¢do popular e anonima que Suassuna faz questao de se filiar, e
que considera pedra fundamental de seu fazer teatral.”> Quando diz que ndo tem
imaginagcdo - 0 que o tornaria um copista, um plagiador - em primeiro lugar, Suassuna
parece referir-se, portanto, ainda que em tom jocoso, a todo esse tipo de tradicdo literdria
em que sua obra se insere. E € mesmo essa tradi¢do artistica da cultura popular nordestina
que ele pretendeu valorizar quando fundou, treze anos depois de escrever O santo e a
porca, o influente Movimento Armorial, que tinha como objetivo maior recriar a arte
erudita a partir da arte popular nordestina, a qual era considerada pelos seus idealizadores a
arte brasileira por exceléncia.”

No entanto, o dramaturgo ndo esconde, tampouco, que tem sua produ¢do permeada
também por influéncias da literatura considerada erudita e cldssica. Suassuna se vé como

. . 2
um “recriador da realidade”?’

, quer essa recriacdo se dé em forma de tragédia ou comédia,
a exemplo daqueles que considera grandes como o “foram Plauto, Brueghel, Molicre,
Bosch, Shakespeare”zg, ademais, preconiza ndo “uma volta ao passado, nem o teatro antigo
ou moderno, mas sim o teatro perene””. Ao elencar Plauto como um dos “recriadores da
realidade” e referir-se a essa perenidade teatral, Suassuna estabelece, a nosso ver, mais do
que uma referéncia as semelhangas entre as pecgas: o autor propde a seu publico desvendar
a relacdo entre o proprio modus faciendi e o modus faciendi daquele que menciona e com o
qual sua obra dialoga.

Se quisermos nos expressar ao molde dos estudos intertextuais, podemos dizer que,
ao apresentar sua peca O santo e a porca ao publico como uma “imitacdo nordestina de

Plauto”, Suassuna usa o termo “imitacdo” num sentido que ndo descarta a originalidade do

processo criativo em que consiste sua adaptagao da peca para o ambiente nordestino. Com

> Cf. Suassuna (2008, p.49).

%6 Sobre as atividades teatrais de Suassuna como uma fase seminal, que ja prenunciava o “Movimento Armorial”,
que se voltava, sobretudo, para misica, artes visuais e literatura cf. discuss@o em I. Santos (2009, p. 221-268), a
que nos referimos em Cardoso, Santos (2016, p. 162-63).

2" Suassuna fala sobre a questdo em um ensaio entitulado: Teatro, regido e tradigdo, de 1962, para mais
informacdes sobre a questdo, cf. Suassuna (2008, p.48).

*% Cf. Suassuna (2008, p.47).

* Cf. Suassuna (2008, p.47).
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isso, ele lanca mao, logo de saida, do que Genette (1982) define como paratext030. Esse
tipo de marcador intertextual (que pode ser um titulo, subtitulo, prefacio dentre outros)
fornece ao leitor a possibilidade imediata de acessar, em uma obra, elementos de outra com
a qual estabelece relacdes, e serve, dessa forma, como uma chave de leitura, ao permitir
que se concretize a alusdo a um modelo previamente escolhido.

Segundo Conte e Barchiesi (2010, p. 87):

convém de pronto admitir que a alusdo literdria — o escritor que cita um
predecessor — é um fato de paix@o e sentimento. Os poetas tendem a se
apresentar como amantes da poesia que leram e de que se recordam. Recordar-se
de um modelo, no sentido de citd-lo, serve para reproduzir na escrita a paixao, o
apelo, produzidos pela leitura.

Portanto, é possivel considerar dessa forma as passagens de O santo e a porca que
praticamente traduzem ao pé da letra versos de Aululdria. Uma delas € a cena em que Eudoro
Vicente questiona Euricdo, a qual € praticamente um decalque da comédia de Plauto. Ali,
Euclido estd conversando com Megadoro que vem pedir-lhe a mao de Fedra em casamento.
No meio do didlogo, o avarento subitamente interrompe a conversa € vai até a casa para ver se

estd tudo certo com seu tesouro. Ao voltar € interrogado pelo velho rico:

Euclido - Eis-me de volta, Megadoro, vamos 14 ver entdo o que me queres.
Megadoro - Muito obrigado. Vais fazer favor de me responder aquilo que eu te
perguntar.

Euclido - Contanto que ndo me perguntes nada a que nao me agrade responder.
Megadoro - Dize-me 14, que tal te parece a minha familia?

Euclido - Boa.

Megadoro - E o meu carater?

Euclido - Bom.

Megadoro - E os meus atos?

Eucliao - Nem maus, nem desonestos. (Aul. 210-215).

Em O santo e a porca, Eudoro Vicente, tendo sido aconselhado pela empregada
Caroba, vem dizer a Euricdo que estd gostando de alguém da familia deste e termina por

interpeld-lo também, como faz o personagem plautino:

Eudoro - Bom-dia, Eurico Arabe. Santo Antdnio o guarde, Santo Antdnio o
proteja a vocé e a toda a sua familia.

Euricao - (a parte, a Caroba.) Se nao for dinheiro emprestado, eu estufe! Que
Santo Antdnio também o proteja, Eudoro Vicente.

Eudoro - entdo sempre em sadde e prosperidade, hein?

Euricao - € dinheiro, ndo tem pra onde! Prosperidade, eu? Vocé€ sim, pode dizer
que vai bem com todas aquelas fazendas!

0 A paratextualidade, menos explicita, é a relagio, no interior da totalidade do texto, entre o texto propriamente
dito e seu paratexto, ou seja, “¢ constituida pela relagdo critica que o texto mantém com outros tipos de escritos
como titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, prologos, etc.” Genette (1982, p. 12).
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Eudoro - que é que adianta a terra, Eurico? Vem a seca e morre tudo. A
felicidade € que tenho amigos e sdo eles que me valem nas horas de aperto.
Euricdo - ¢ dinheiro emprestado, ndo tem pra onde! Vocé gosta de contar
desgraga, mas é para esconder a fortuna. Eu é que sé tenho, para contar, miséria.
Os ricos, como vocé, contam dinheiro, Eudoro, os pobres, como eu, desgraca.
Eudoro - que nada, isso € modéstia! E quanto a crise, se puder fazer alguma
coisa para ajudé-lo...

Euricao - isso parece promessa, mas é para preparar o pedido. Estd faminto,
sedento por dinheiro emprestado.

Eudoro - que tal lhe parece minha familia?

Euricdo - boa.

Eudoro - e meu cariter?

Euricao - bom.

Eudoro - e meus atos?

Euricao - nem maus nem desonestos. (Suassuna, 2013, p.61).

Tais equivaléncias ja foram apontadas em cotejos prévios entre as pecas (Cf. Vassalo,
1993; p.100-101, Albuquerque, 2007, p.52-59; Matos, 1988, p.64-65). Evidentemente, ndo é
possivel inferir de modo absoluto que intencdo Suassuna teria em mente com esse
procedimento. Mas a perspectiva intertextual, ao considerar tal semelhanga como um
marcador (mais especificamente uma citacao, para usar a classificacdo proposta por Genette
(1982), que assim denomina a transposi¢do simples e direta do texto de referéncia’’), que
pode ter efeito alusivo, demanda observarmos seus possiveis efeitos sobre o publico na peca
brasileira. Em nosso entender, para além da semelhanca entre as referidas cenas, fica clara
uma espécie de lacuna, ou mesmo quebra de coesao, no didlogo entre Euricdo e Eudoro, como
se o texto de Plauto atravessasse de repente a peca nordestina, aparecendo quase como uma
citacdo ipsis litteris do texto antigo.

Certamente, tal efeito s6 seria percebido por um leitor que conhecesse bem tanto a
peca plautina quanto a suassuniana. Isso porque, apenas através da aproximagdo das referidas
comédias se faria possivel tal leitura.’ Dentre os elementos que Suassuna procura manter de
modo a permitir estabelecer esse tipo de didlogo, estd também a ja referida questao dos nomes
das personagens que ao publico conhecedor da peca plautina relembrariam as personae
dramatis de Aululdria, ora por sua sonoridade (Euclido/Euricdo; Megadoro/Eudoro), ora por
sua proximidade semantica (Estrobilo/Pinhdo; se considerarmos, seguindo a proposi¢do de
A.J Pociia Lépez (1996), que Estrobilo vem do grego strobylos, “pinha”).

Além disso, hd a permanéncia de elementos que ainda que alterados, para uma

adaptacdo contextual, mostram-se proximos na construcdo do enredo, como é o caso do

' Cf. Genette (1982, p.12).

** Na esteira de Barchiesi (1997, p. 211), podemos, ainda, afirmar que a0 mesmo tempo em que um novo texto
faz uma releitura de sua matriz textual, esta, a0 mesmo tempo, afeta a leitura daquele. Apesar de apontarmos em
alguns momentos para elementos que proporcionariam uma releitura de Aululdria via Suassuna, esse assunto
escapa ao escopo de nossa dissertacao de Mestrado.
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tesouro. Em Aululdria, uma panela repleta de ouro, herdada do av6 de Euclido, em O santo e
a porca, uma porca de madeira, que fora do avd de Euricdo, a qual o avarento suassuniano
recheou de dinheiro guardado durante muito tempo. No mesmo sentido de adaptacdo de
elementos importantes para o enredo, mas nao adequados na versio moderna, encaixa-se
ainda a ja mencionada questdo da substituicdo da convencao da violéncia sexual pela violacao
moral da moca solteira.

Ao analisar as personagens e a religido em O santo e a porca, pretendemos atentar
para as diferentes formas de referéncia a peca modelo (ao hipotexto plautino). Mas, por ora,
no que tange a imitacao realizada por Suassuna em O santo e a porca, ja podemos constatar
que esta ndo representa mera, cOpia, como poderia parecer num sentido mais genérico,
simples transposi¢do de um texto imitado, por exemplo, para um tempo ou lugar diferenciado,
ou ainda elementar supressdo desta ou daquela parte. Isso porque, como gostariamos de
evidenciar no decorrer deste estudo, tal processo pressupde uma escolha por parte do autor,
que — destacamos - precisou, antes de tudo, adquirir certo dominio sobre os elementos da
matriz escolhida, para que dessa forma pudesse escolher aqueles que seriam mantidos e quais
seriam descartados, de modo a permitir que a alusdo se realizasse de modo mais pleno e
inovador.

Em nosso estudo, embora haja afinidades com perspectiva intertextual, nao adotamos
sistematicamente as classificagdes de marcadores proposta Genette. Inspiramo-nos nesta
abordagem para valorizar as alusOes de Suassuna ao modelo plautino. Dessa forma, €
observando esse rico procedimento compositivo que pretenderemos considerar O santo e a
porca imitacdo do modelo plautino, destacando as alusdes ao texto romano e a diferenca

instaurada na adaptag@o nordestina.

1.2 Influéncias do teatro oral e da tradicao local em Plauto e em Suassuna

No século III a.C., época em que os romanos passaram a ter espeticulos teatrais
baseados em textos, floresceu mais de um tipo de comédia (sempre adaptadas de textos
gregos). Muito pouco restou da chamada fabula togata (lit. “peca que usa toga”), em que
cendrio e personagens eram adaptados para o ambiente romano.” O que temos, ao todo, sdo
21 pecas de Plauto e seis de Teréncio, todas elas pertencentes ao género modernamente

denominado fabula palliata (literalmente, “comédia que usa palio”, vestimenta grega).>* Mais

> Sobre esse tipo de comédia e os fragmentos restantes, cf. Duckworth (1971, p. 68-70).
** Sobre tal denominacio e bibliografia complementar, cf. Beare (1964, p.184); ver ainda Cardoso (2005, p.280-
281).
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precisamente, ambas baseavam-se em textos da comédia nova grega (a Néa, em grego), de
autores como Menandro, Difilo e Filemao, e cuja escassa transmissdo para os dias atuais nao
reflete o grande sucesso de que teriam gozado na época antiga.35

Porém, antes do advento do teatro baseado em textos gregos, o publico romano ja
tinha familiaridade com espetdculos de carater oral e improvisado, como a fabula Atellana (da
cidade de Atella, na Campania) e o mimo.>® Por muito tempo, tendia-se a considerar
perniciosa a presenca de elementos desses tipos de teatro itdlico na adaptacdo plautina das
pecas gregas. Porém, atualmente, a reconsideragcdo da imitatio nos estudos cldssicos passa a
valorizar também a influéncia do teatro itdlico no modo como Plauto adaptava textos de
poetas da comédia nova grega.37

De modo anélogo, nas adaptacdes feitas por Suassuna a partir de textos pertencentes a
uma literatura transmitida de forma escrita e ja consagrada, como € o caso da peca cotejada
neste estudo, destaca-se, sobretudo, a influéncia da cultura popular nordestina - com seu
Romanceiro, Folhetos de cordel, Teatro de bonecos (mamulengo), entremezes e folguedos38 -
cultura que € eleita pelo proprio autor como o esteio maior de sua producao literdria®.

Tais elementos, muitas vezes, sdo a base das pegas suassunianas, a exemplo de A pena
e a lei, em que temos uma mescla entre os atores reais € os bonecos. A utilizacdo desse
elemento cénico por Suassuna alude diretamente a tradi¢do do mamulengo4o. Isso porque,
nesse tipo de teatro ha diversas personagens tradicionais, dentre os quais duas que costumam
servir para chamar os espectadores a assistir ao espetdculo. Trata-se da dupla de palhacos
Mateus e Catirina, ambos representados por atores que servem de ligag@o entre o publico e o
mamulengueiro. No caso de A pena e a lei, o dramaturgo paraibano utiliza-se de tal elemento,
apenas mudando os nomes das personagens para Cheiroso e Cheirosa, com isso evidenciando

que faz a utilizacdo de elementos culturais nordestinos para construir o seu teatro.

Figura 1: Figura 2:

¥ Cf. sobre a comédia nova na Grécia e em Roma, cf. Hunter (1989).

36 Cf. B. Gentili (1998, p. 10-11).

7 Veja-se, por exemplo, Vogt-Spira (1988).

¥ Cf. Vassalo (1983, p.138).

% Cf. Suassuna (2008, p.32).

4 Os registros histéricos mais antigos sobre a existéncia do teatro de ,mamulengos sdo do século XIX, porém,
ndo se sabe ao certo como e quando teria sido seu inicio. Da mesma forma, incertezas também cercam a origem
de seu nome, que se cogita, entre outras teses menos aceitas, ter vindo da expressdo “mao molenga”, uma
referéncia ao 4gil movimento da mdo na manipulacdo do boneco de luva no Mamulengo. Ainda é comum
encontrarmos nos estudos sobre o teatro de bonecos popular brasileiro a afirmacdo de que sua genealogia é
portuguesa e catdlica. Teria raizes nas festividades natalinas, mais especificamente na construcao e na animacao
de presépios. Contudo, tém crescido, ainda que lentamente, as pesquisas que apontam as origens africanas deste
teatro. Cf. Castro (2015, p.70); e, ainda sobre o mamulengo, Alcure (2008, p.17-34); Borba Filho (1987).
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Museu do Mamulengo: Espaco Tirida — Olinda: PE Mateus e Catirina
Fonte: Arquivo pessoal da autora Fonte: Arquivo pessoal da autora

Portanto, ainda que produza algumas de suas obras, a exemplo de O santo e a porca,
tendo como referéncia também modelos cldssicos, a base propriamente dita de sua producgao é
sempre a arte da sua regido. Assim € que, por exemplo, a peca Romeu e Julieta de
Shakespeare ganha em 1997, uma versdo homonima de cordel, mamulengo (i.e., de teatro de
bonecos), com linguagem e ambientacdo nordestinas. Ja Tristdo e Isolda, lenda celta do
século IX, € representada na obra Histéria de amor de Fernando e Isaura, ambientada no
Nordeste, publicada por Suassuna em 1956. H4, portanto, na obra do escritor brasileiro, vérios
exemplos da utilizacdo tanto de temas da tradicdo cldssica, escrita e canonizada na literatura
ocidental, quanto da constante presenca das histérias de cordel, de cardter iminentemente
oral*!.

Tal dupla origem deve ser levada em conta em qualquer estudo comparativo que
evidencie os elementos da matriz plautina mantidos por Suassuna e as adaptagdes necessdrias
para a transposicao da peca ao ambiente nordestino. Um fato interessante é que, conforme o
proprio dramaturgo brasileiro, muitas das matrizes ditas cldssicas ndao sdo colhidas

diretamente do modelo, mas da transposi¢do que ja haviam sofrido para géneros tipicos de

1 Cf. Vassalo (1983, p. 23).
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producdes regionais, como o mamulengo e o cordel*’. Nesses casos, seus modelos sdo,
portanto, também hibridos, uma vez que carregam a tradi¢do letrada, mas tém ja uma
roupagem nordestina prévia a imitagdo do autor.

Um outro aspecto a ser destacado € que, de modo semelhante ao que teria feito
Plauto®, Suassuna ndo apenas lanca mao de modelos alheios na criacdo de suas pecas, como
também constréi muitas vezes novos textos a partir de recortes de sua propria obra,
proporcionando uma leitura intratextual. Essa variedade de camadas de hipotextos e de
leituras resultantes é o que confere a sua dramaturgia um atributo que, utilizando a expressao
que Matos (1988) empresta de Genette (1982, p. 5), pode ser designado como um carater
palimpséstic044.

Se o texto de Suassuna funciona tal qual um pergaminho que, mesmo tendo a primeira
inscricdo apagada para receber uma nova, nao esconde totalmente a anterior, admitimos que,
apesar de nao precisar necessariamente, em certo nivel de recep¢do, da peca plautina, O santo
e a porca permite que o texto antigo seja lido sob o atual, enriquecendo a leitura deste. E claro
que isso dependera da capacidade que a adaptacdo tenha ou ndo de acessar no publico (do
espetaculo ou do texto impresso) o que Conte (1996) chama de “memoria douta”. Isso porque,
como bem lembra o estudioso, a alusdo somente ocorrerd se houver um conhecimento poético
comum compartilhado entre o poeta e seu leitor, pois isso é o que terminard por estabelecer

> 4
um didlogo entre ambos.*

1.3 O publico do teatro de Plauto e de Suassuna

No tratamento dado as relagdes entre Auldria e O santo e a porca, sente-se ainda falta
de uma consideracdo acerca de questdes importantes que permeiam a relacdo entre as duas
obras. Dentre elas, no ambito contextual e epistemoldgico, estd a questdo do publico ideal
(leitor ou espectador) de um texto ou espeticulo, a qual é determinante, como acima
apontamos, para que a intertextualidade seja reconhecida.

Hoje em dia, ao menos desde a década de 1960, tende-se a admitir que, apesar de
constituirem um publico heterogéneo, os espectadores plautinos em Roma antiga nio seriam,
em média, tdo ingénuos quanto modernamente se tendia a supor. Ndo se sabe até que ponto

a compreensdo das adaptacOes plautinas por parte do publico do século III-II a.C. de fato

“Suassuna (2008, p. 48-49).

# Cf., por exemplo, Paratore, (1983).

* Cf. Matos (1988, p. 105).

* Cf. Conte (1996, p. 30-31).

% Para uma revisio do estatuto do piblico romano, cf. Taladoire (1956, p. 10-11).
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prescindiriam de seus modelos.”” Mas é possivel pensar que certamente niao todos, mas ao
menos alguns dentre a platéia de Bdgquides, por exemplo, reconheceriam a alusdo que o
escravo Crisalo faz a personagens da peca modelo Dis Exapaton (O duplo engano) de
Menandro.*® Ao tratar de Aululdria (sobre cujo modelo grego nada se sabe)*, pode-se apenas
inferir alguns dos pressupostos com que contava o poeta, bem como de efeitos poéticos de sua
composi¢ao.

E importante, aqui, ressaltar alguns aspectos que interferem na recepgio de Aululdria
pelo publico moderno, incluindo-se, nesse publico, Ariano Suassuna. Um deles é o fato de
que a peca plautina chegou, nos manuscritos que a transmitem, com a parte final corrompida,
ilegivel (mais precisamente isso ocorre a partir do verso 833). Os versos que ddo desfecho a
peca (no qual o avarento seria recuperado, cedendo o ouro como dote a filha, num final feliz)
constante em muitas das edicdes modernas (inclusive nas tradugdes para o portugués) é obra
de Codrus Urceus, fil6logo renascentista.>

Outros dois pontos também influentes na percepcdo moderna de qualquer comédia
plautina € o fato de que as pecas do autor romano atualmente, inclusive no Brasil, costumam
mais ser lidas do que assistidas, e, ainda, que essa leitura se d4 por edi¢cdes que as dividem em
atos, o que ndo necessariamente ocorria nas apresentacdes em Roma. Diferentemente da
comédia nova grega, dividida por intervalos musicais, tende-se hoje a acreditar que o
espetdculo da fabula palliata teria uma apresentacdo continua.”’

Analogamente, ao refletirmos sobre as estratégias de adaptagdo de Ariano Suassuna,
acabamos por tangenciar questdes como: qual seria, pois, o publico ideal para a peca O santo
e a porca? Depende essa obra de uma leitura prévia do texto de Plauto? Seria necessdria e
suficiente tal leitura?

J4 apontamos anteriormente que, para a compreensao basica e para se usufruir do

humor na comédia O santo e a porca, ndo é necessario ter lido Plauto (Cardoso, Santos ,

7 Handley (1970) defende que era possivel haver tal conhecimento prévio. Menos otimista, Jocelyn (2001)
questiona mesmo o fato de o piblico de Plauto ter consciéncia de que deuses Lares ndo existiam para os gregos.
Cf. ainda comentdrio de Barsby (in Plautus, 1986, p. 153) ao verso 649 da peca Bdquides.

* Cf. Barsby (1986, p.53).

¥ A questio do modelo grego de Aululdria é, apesar de muito debatida, inconclusiva. No entanto, vejam-se as
semelhancas com a peca de Menandro Discolo (“O escudo”), destacadas por Konstan (1983). Um estudo e
traduc@o para o portugués dessa comédia menandrea € tema de dissertacio de Mestrado defendida na USP:
Spinelli (2009).

%0 Como parimetros para a consideracdo do desfecho, aventam-se o prélogo de Aululdria (v. 25-27), um
fragmento do gramadtico Nonio (98, 20) e o argumento acrdstico que precede as edi¢des modernas da pega. Cf.
Konstan (1983, p. 40-41), o comentdrio de Stockert ad loc. (1983, p. 6-8), Aida Costa (1967, p. 125), Cardoso,
Santos (2016, p. 172).

5! Para discussdo quanto a atos e a comédia palliata, cf. Taladoire (1956) e Marshall (2006); sobre a diferenga
entre a recepcdo de espetdculo e texto plautinos, ver Sharrock (2009).
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2016, p.164-165). Agora, gostariamos de reconhecer também que, apesar de muito relevante,
o conhecimento de Aululdria ndo seria suficiente para a fruicdo do modus faciendi de
Suassuna. Isso porque, por se tratar de uma trama ambientada no Nordeste brasileiro, O santo
e a porca traz elementos culturais e folcléricos dessa regido, que ndo devem ser ignorados na
recepcao da obra. Reaparece, aqui, a questdo da alusdo, ndao apenas a tradi¢do literdria, como
também a cultura nordestina, a que acima nos referimos.>?

Contudo, € inegdvel que o préprio autor, no titulo de sua obra impressa, enfatiza sua
filiacdo a comédia romana: isso € ainda mais significativo se lembrarmos de que Suassuna
sequer menciona influéncias do Avarento de Moliere (1668) em O santo e a porca. Além
disso, embora a comédia de Suassuna apresente sua autonomia em relacdo a Aululdria,
defendemos que conhecer a obra do poeta romano certamente torna mais rica a apreciagdo da
arte da imitacdo desenvolvida pelo dramaturgo pernambucano.

Para melhor ponderar sobre a efetiva recepcdo da obra em estudo, € de grande
relevancia uma pesquisa que apure com mais rigor o acesso que nao apenas Suassuna, mas
também sua geracdo teria aos textos plautinos em nosso pais na época em que O santo e a
porca foi originalmente produzida. Esse trabalho, que demandaria, por exemplo, uma busca
em arquivos de jornais da época, estudos acurados sobre a histéria da transmissao da obra de
Plauto no Brasil (a0 que saibamos, ainda ndo realizados), e mesmo entrevistas de campo,
escapa, em extensao e metodologia, ao ambito deste Mestrado.™>

Pudemos ler, no entanto, para este estudo em excertos selecionados e publicados em
uma das edigdes de O santo e a porca (1964b) por nés consultada, além de pesquisas no site
da Hemeroteca Nacional, que vdrias criticas literdrias a apresentacdo da pe¢a mencionam o
nome do autor e da peca romana. Dentre elas, destacamos a de Manuel Bandeira, publicada

no Jornal do Brasil:

O tema da pega € um lugar comum do repertdrio cldssico: Plauto tomou-o dos
gregos; Moliere, de Plauto, contaminando-o com elementos hauridos em outras
fontes, francesas e italianas; Ariano Suassuna permeou-o todo de saboroso
Nordeste. Plauto € mais linearmente cldssico, na sua pintura de um carater
avarento; Suassuna é o mais complicado, ndo sé pela maior abundéncia de
incidentes na efabulag¢do, como pela evidente intencao de moralidade filoséfica.
A moralidade é a mesma do meu poema "Momento num café¢" e se exprime,
curiosamente, pelas mesmas palavras no comentirio que Suassuna escreveu
sobre a sua espléndida farsa: " A vida é uma traicdo". Eu havia dito antes: " A

vida é uma agitacdo feros e sem finalidade". Euricdo Ardbe traiu a todo mundo e

>2 Para Conte (1986), tradicdo, c6digo e género dependem tanto do sistema auténomo do discurso literdrio — o
mundo criado pelo artista — como de seu referente no discurso social, ou seja, o ficticio e o real sdo seus
componentes, cf. introducio de E. Segal a Conte (1986, p.9).

>3 Daremos prosseguimento 2 tal questdo no nosso Doutorado, a ser iniciado neste ano de 2018 e que versard
sobre a recep¢do de Plauto no Brasil e sua relacdo com a producgdo teatral da época de Suassuna.
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a si proprio, e acaba descobrindo que foi traido pela vida ao constatar que a
fortuna tdo avaramente guardada na porca-mealheiro era dinheiro recolhido e
portanto sem nenhum valor. Este lance, que da a farsa o seu sentido filoséfico, e
os elementos nordestinos da porca e seu protetor, o Santo (Santo Ant6nio) sdo os
grandes achados de Suassuna, e o que confere o timbre de originalidade na volta
ao velho tema. A nova peca de Suassuna coloca-o entre os cldssicos do assunto.
(Suassuna, 1964, p.15)

De fato, Aululdria esta dentre as obras plautinas mais conhecidas no pais. Ela recebeu,
ainda, encenacOes para o teatro (por exemplo, do grupo Giz en Scéne, formado por
professores e alunos da Unesp de Araraquara), e adaptacdo para a TV, quer da encenagdo de
Ai Cagarola (transmitida pela TV Cultura), quer, de forma mais abrangente, na série O santo
e a porca, produzida e veiculada pela TV Globo™. Mas, de todo modo, nossa investigacao
ndo vai pressupor que efetivamente o publico empirico de Suassuna teria lido a peca
Aululdria ou a ela assistidoss, estamos lidando com um leitor que o teria feito idealmente. Em
nossa experiéncia com a investigacdo dessa alusdo - que parte do estranhamento frente a
menc¢do de Plauto (para nés inicialmente um nome de autor pouco conhecido para além da
adaptacdo do método usado em sala de aula de lingua latina)™® - pudemos perceber que, de
fato, um autor ndo apenas pressupde a competéncia literaria do publico, mas ainda cria nele
uma competéncia. Uma vez que, para tanto, ambos (ptublico e autor) usam e modificam o
cddigo, € preciso dar razdo a C. Segal: “Referir-se a uma tradi¢do € inevitavelmente modificé-
1a>". E é o que Suassuna faz a0 mencionar Plauto em seu preficio, preparando o leitor para

reconhecé-lo sob o cendrio e vestes do sertdo nordestino.
1.4 O contexto das personagens plautinas e suassunianas

Em Aululdria, assim como em outras producdes plautinas, a histéria € contada nos
moldes da ja discutida fabula palliata, que versa sobre assuntos alegadamente gregos, cujas
situacOes ocorrem em espagos gregos € tém como personagens figuras gregas com nomes
também gregos. Apesar de toda essa ambientacdo vinda da matriz textual estrangeira, notam-
se em Aululdria caracteristicas romanas. Por exemplo, como j4 se apontou, de inicio surge no
prélogo a divindade romana Lar, sem correspondente no pantedo grego; a gravidez de Fedra

foi gerada em festas de Ceres, hé ainda referéncia a divindades itdlicas, como a Fides (deusa

> Dirigida por Mauricio Faria em 2000, a série de TV O santo e a porca foi uma adaptagdo feita por Adriana
Falcao (a partir da peca teatral de Ariano Suassuna) e transmitida pela Rede Globo.

% Cf. Cardoso, Santos (2016, p.164-165).

** 0 método de Jones e Sidwell (1986), Reading Latin, ( Aprendendo Latim) inicia-se com texto latino didético
adaptado de Aululdria para a fase inicial do ensino da lingua.

37 “To refer to and use a tradition is inevitably to modify the tradition. Yet even the mode of divergence is itself
coded within the norms of the tradition.” Segal in Conte (1986, p. 10).
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da fidelidade, da palavra dada) e a divindade Silvano (protetor dos bosques), dentre outros
elementos tipicos de roma, tais como o ritual do casamento e a distribuicdo de moedas pelo
presidente da curia 8 Tal romanizacdo do espaco grego é um dos elementos que sem divida
conferem certa originalidade a peca, e, a nosso ver, também uma maior proximidade com o
publico a que se destinava. Ou seja, o comedidgrafo, a0 mesmo tempo em que imitava pegas
gregas, € que mantivessem um ambiente grego (normalmente Atenas), promovia certa nuanga
romana em seus textos escritos em latim. Isso fazia com que a audiéncia, ainda que ndo
conhecesse 0 modelo grego de que proveio a pecga, pudesse entender a histdria contada, rir e
se deleitar com ela.

No que diz respeito as personagens de Aululdria, estas se enquadram numa galeria de
tipos comumente utilizados por Plauto (com correspondentes no que resta da comédia nova
grega). Dentre eles estdo, por exemplo, o velho (senex), o jovem enamorado (adulescens), o
escravo (seruus), além de personagens femininas, como a meretriz (meretrix), a mulher casada
e de meia idade (matrona), a moca de familia (virgo) ou aquelas cuja origem € desconhecida
(puellae) e a escrava (serua). 59

De uma maneira semelhante a de Plauto, em O santo e a porca, em suas pecas teatrais
Ariano Suassuna também se utiliza de uma galeria de tipos: os cangaceiros, os velhos
coronéis, os rapazes apaixonados, as matriarcas, as mocinhas casadoiras, além de algumas
mulheres sedutoras que terminam por enganar certos apaixonados incautos. O dramaturgo
nordestino, porém, diferentemente do que fazem Plauto e outros autores da fabula palliata
com as pegas gregas, ndo ambienta sua comédia no espaco do modelo.

Em O santo e a porca, a histéria se passa em Taperod, cidadezinha paraibana na qual
Suassuna passou grande parte de sua infancia e que terminou por se tornar um espaco mitico,
eleito por ele para ser palco de quase todas as historias que conta. O dramaturgo menciona,
que nao se tratou de uma escolha, mas de uma feliz coincidéncia:

“Também considero um mero acaso que minha regido seja rica dessas histdrias
coletivas que me interessam profundamente. Um acaso afortunado, mas acaso.
Minha inclinag¢do é portanto coincidente com a da regido, unicamente porque o
material que aqui encontro satisfaz meu anseio de comunhdo com o real, anseio

possuido pelos mestres e que tento tropegamente imitar”. (SUASSUNA, 2008, p.
48).

% Sobre aspectos romanos em Aululdria, cf. Z. de A. Cardoso (2003, p.30-31); sobre o efeito dessa “Grécia
romanizada” nas pecas plautinas, cf. Moore (1998, p.43-47), discutido em I. T. Cardoso (2005, 95-126).
% Para um quadro dos personagens plautinos, cf. Duckworth (1971, p.236-53) e Manuwald (2011).
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Nesse mundo sertanejo, as personagens sdo apresentadas com roupagem nordestina e
seguem convengoes sociais da época em que a peca foi produzida, o que, certamente, trard
diversas inovagdes em relacdo ao modelo plautino.*’

No préximo capitulo, procuraremos nos ater de modo mais direto a caracterizacao
dessas personagens e a partir delas elaborar um painel de tipos sociais presentes em outras
obras dos autores em questdo. O objetivo de tal andlise € que, assim, possam ser apreciadas
com mais precisdo proximidades e diferencas quanto ao modus faciendi dos dois dramaturgos.

O intuito mais geral de nossa pesquisa € buscar compreender como autores tdo
afastados temporal e geograficamente podem, em suas produgdes, trazer caracteristicas que,
de certa maneira, os aproximam. Para melhor observé-las, adotamos a seguinte reparti¢do: na
secdo seguinte, observaremos as personagens femininas das comédias romana e brasileira em
apreco, comparando-as com tipos equivalentes em outras pecas dos respectivos autores.
Depois, prosseguiremos com essa metodologia, aplicando-a a personagens masculinas. Com

isso, pretendemos identificar o modus faciendi de cada um dos autores, refletir sobre seus

efeitos para a compreensao da peca O santo e a porca, €, também, da pega plautina Aululdria.

0 Sob esse aspecto, a adaptacdo de Suassuna lembra o procedimento da fabula togata, que, conforme referimos
em secdo anterior, transpde os modelos tirados da comédia grega para o cendrio romano.
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2 MULHERES EM ACAO

No que tange as personagens femininas compostas por Plauto, assunto que
discutiremos neste capitulo, ndao € possivel afirmar com precisdao até que ponto sua
composi¢do teria correspondido a uma representacdo da mulher romana de seu tempo. Isso
porque, quanto ao estatuto social desta, ndo ha em Roma da época anterior ou contemporanea
a do comedidgrafo, além das pecas do referido autor, outras evidéncias textuais ou
arqueoldgicas que possam ser usadas para se chegar a um quadro mais completo sobre a
questﬁo.61 Isso impossibilita comparar os textos da palliata de nosso autor com outros da
sociedade para a qual ele escrevia.

Hunter (1989, p. 83) aventa ainda outras razdes que impediriam a simples
identificacdo entre fabula palliata e dados da sociedade romana. O estudioso afirma que a
imagem construida acerca da posi¢do da mulher grega nas pecas da Comédia Nova,
produzidas na Grécia do século IV, - que, conforme ja mencionamos, servem de modelo ao
teatro plautino - ndo pode ser baseada diretamente naquilo que os textos teatrais expressam.
Um dos motivos € que muitos deles chegaram até nossos dias de modo fragmentado. Além
disso, diferente do que ocorre com as pecas de Aristéfanes (comédia arcaica grega, a
Archaia), sabe-se que o género da comédia nova é bastante estilizado e baseado em
personagens “comuns”, evitando referéncias politicas ou a individuos contemporaneos. Ou
seja, também por esse cardter mais elusivo desse tipo de comédia (o qual a fabula palliata
herdou), os textos ndo necessariamente retratam a realidade social grega ou romana de modo
mais direto.

Assim, € preciso levar em conta outras questdes ao se analisar tais personagens. Mais
uma delas (e também ressaltada por Hunter) é, por exemplo, o fato de que, ao que se saiba,
todos os poetas comicos da antiguidade greco-romana eram homens, além de o publico
romano e do grego serem formados majoritariamente por uma audiéncia também masculina:
por um lado, ambos os aspectos (envolvendo autoria e recepcao) talvez fizessem, segundo o
estudioso, com que os comedidgrafos adotassem caracteristicas que pudessem agradar a
plateia em questdo. Por outro, o préprio Hunter (1989, p. 84-85) adverte que, mesmo as
passagens misoginas da comédia de Plauto podem ser relativizadas, ao se analisar o contexto

da peca (por exemplo, quando uma personagem ja desacreditada se expresse de tal forma).**

81 Cf. discussdo na tese de doutorado de Rocha (2015, p. 27-30).
82 Sobre isso, cf. discussdo em Rocha (2015, p. 41); Lazaro-Bragion (2016).
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Desse modo, ndo € possivel buscar um painel da sociedade romana da época de Plauto

apenas por meio de passagens de suas comédias, e qualquer observacao a esse respeito precisa

levar em conta o contexto da peca e o0 modo como o poeta joga com as afirmagdes das

personagens: uma leitura diferente disso poderia levar a um entendimento superficial do tema.

Tendo isso em vista, este capitulo se desenvolveu no sentido de buscar ndo tanto um retrato

fiel da mulher na sociedade romana dos séculos III- II a.C., mas sim um estudo das

convengdes das pecas que nos possibilite entender melhor a representacdo do feminino na

comédia Aululdria do autor romano. Nosso ponto de partida serd o que consideramos um

elemento importante do contexto dramético de sua producgdo: o repertdrio de tipos notavel nas

pecas remanescentes.

As personagens femininas de Aululdria, bem como as que aparecem em sua imitatio

nordestina, podem ser elencadas da seguinte forma:

Aulularia

O Santo e a Porca

Fedra (Phaedra): Filha de Euclido,
moc¢a devota do deus Lar. Seduzida por
Liconidas (jovem filho de Megadoro) nas
festas de Ceres, terminou griavida deste, Nao

aparece em cena sequer uma vez.

Margarida: Filha de Euricdo Arabe (ou
Euricdo Engole Cobra). Na Festa de Sao Jodo,
conhece Dodd, filho do fazendeiro Eudoro
Vicente. Os jovens se apaixonam, e Dodé passa
a trabalhar para o pai de Margarida, usando um
disfarce, apenas para poder ficar perto da

amada.

Estafila (Staphyla): A velha escrava
de Euclido aparece logo no inicio da peca a
sofrer os xingamentos do senhor, sem, no
entanto, deixar de reagir com ironia a estes.
Além disso, é ama de Fedra, de cujo estado
tem conhecimento e com quem se preocupa

por nao saber o que pode lhe acontecer.

Caroba: Empregada de Euricio, moga
astuciosa que tem um grande desejo na vida:
casar-se com o empregado de Eudoro Vicente,
Pinhdo. Extremamente ardilosa, consegue
envolver todas as personagens em suas tramas.
Essas sdo ora planejadas, ora improvisadas,
mas ao final ajudario para que seu intento de se

casar seja alcangado.
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Eunoémia: Irma de Megadoro. Essa
matrona, mae do jovem LicOnidas, ¢
responsavel por aconselhar o irmao a casar-se
(com uma mulher mais velha, mas que, no
entanto, possui dote). Apresenta em seu

discurso para o irmd@o uma descricdo nado

muito lisonjeira de como seriam as mulheres

Benona: Irma de Euricdo, solteirona,
foi noiva de Megadoro. Benona tem pouca
atuacdo na trama: no come¢o mostra recato.
Mas, no decorrer da peca, tenta seduzir o ex-
noivo, por acreditar, convencida por Caroba,
que este vem pedir sua mdao em casamento

novamente.

em geral.

A seguir, analisaremos um pouco mais de perto as personagens acima descritas.
2.1 Fedra: a uirgo devota de Aululdria

Em Aululdria, a uirgo plautina é Fedra (Phaedra), descrita pelo deus Lar, no prélogo
da comédia, como uma mocga devota que todos os dias o honrava com algum tipo de oferenda
(Aul. 23-25): “Ele tem uma filha que todos os dias me faz as suas preces com incenso ou com
vi nho ou com qualquer outra coisa; oferece-me coroas.

Essa caracteristica, alids, mostra-se de extrema importancia para o desenvolvimento da
trama. Isso porque, a divindade da lareira, ao se apresentar ao publico, numa espécie de
desabafo, mostra ressentimento pelos anos de abandono sofridos na casa em que mora hd
muito tempo (Aul.1-5). Um dos responsaveis por tal negligéncia €, inclusive, o atual residente,
Euclido (Euclio), pai da jovem a que nos referimos, e velho extremamente avarento, como o
foram também seu avd e seu pai, os quais nunca renderam as honras devidas ao deus Lar.
(Aul.15-21)%.

O fato de Fedra honrar constantemente o ser divino é o motivo que faz com que ele
revele a Euclido o paradeiro do tesouro que o avo deste havia escondido na lareira, dentro de
uma panela. O deus Lar deixa claro, no prélogo, que a descoberta do ouro visa ao casamento

da moga (Aul.26-27). Isso porque sua devota fora desonrada, durante as festividades de Ceres,

63 “Mas o avl, com muitos rogos, confiou-me um tesouro as escondidas de todos: enterrou-o no meio da lareira,
suplicando-me, com muito respeito que o guardasse. Ele j4 morreu e era de génio tdo avaro que nio quis nunca
dar a seu filho qualquer indicacdo; preferiu deixd-lo sem recursos a mostrar-lhe esse tesouro. Deixou-lhe um
campo bastante pequeno, para que ele vivesse com grande trabalho e muito parcamente. Mas depois de morrer o
que me confiou o ouro, comecei a observar se o filho me nio prestava a mim maiores honras do que aquelas que
eu tinha tido do pai. Mas ele tinha realmente muito menos cuidado comigo e prestava-me honras muito menores.
Foi-lhe logo contrério: e 14 morreu, sem o ter descoberto.” (Plauto, Aul. 6-17; trad. de SILVA, 1952, p.62).
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pelo jovem Liconidas (Lyconides), filho de Eundmia (Eunomia) e sobrinho do rico Megadoro
(Aul.33-34).

A gravidez de Fedra em Aululdria, ¢ um exemplo do emprego desse lugar-comum da
Comédia Nova grega e da palliata. Muito pouco se sabe desse processo: apenas, a certa
altura, ouvem-se os seus gritos de parturiente (Aul.691-92). Essa €, se é que assim podemos
considerar, a Unica manifestacdo direta da personagem, que ndo tem falas sobre o palco“.
Numa primeira leitura, pode-se considerar o papel de Fedra como secundario, porém uma
observacao mais atenta do texto nos permite ver que praticamente toda a acdo da pecga se
desenvolve para que ela possa se casar com aquele que a desonrou.®’

Dessa maneira, mesmo a moga ndo aparecendo em cena nenhuma vez, durante todo o
enredo hd referéncias a ela, sejam enunciadas pela velha escrava Estafila, que tem para com a
filha de Euclido um sentimento quase maternal (Aul.274-76); seja através de Megadoro,
vizinho rico de Euclido que se apaixona por Fedra (como sabemos, isso ocorre devido a
influéncia do deus Lar, Aul.31-32); ou ainda por parte de Liconidas, que, mais perto do final
da peca, sem uma explicacdo aparente, mostra-se repentinamente apaixonado pela jovem e

pretende reparar seu erro e casar-se com ela (Aul.790-95).
2.2 Margarida: A uirgo encantadora de O santo e a porca

Na peca de Suassuna, a personagem correspondente a Fedra é a jovem Margarida, que
se apaixona por Dodd (o personagem equivalente de Liconidas). Isso acontece apds ela
conhecé-lo numa festa de Sdo Jodo na casa do pai do rapaz, o rico fazendeiro Eudoro Vicente,
um senhor de meia idade que também acaba se encantando pela mocga (assim como acontece
com Megadoro, que, na peca plautina, era tio do rapaz).

Da mesma maneira que Fedra, Margarida é também uma moca bastante religiosa. Essa
caracteristica, embora ndo seja tdo explicitamente apresentada como no prologo de Aululdria,
nem desenvolvida no enredo, ¢ mencionada mais de uma vez nas falas da empregada Caroba
quando esta se refere 2 filha de Euricdo®. Além disso, logo na primeira cena de que participa,

a jovem, ao saber que seu pai, o velho Euricdo, recebeu uma carta do rico fazendeiro Eudoro

6 Conforme Duckworth (1971, p.253), o fato de as mogas virgens e as de boa familia ndo aparecerem no palco
se deve a convengdo social segundo a qual jovens de bem ndo falariam em publico e a rigidez do cendrio (com
sua falta de cenas interiores), o que dificulta a participacdo de jovens com esse perfil nas acdes das pecas.

% Para uma discussdo de aspectos semelhantes nas pecas plautinas em que ndo hé personagens mulheres,
Trinumo (Trinummus) e Pséudolo (Pseudolus), cf. Rocha (2015, p. 27).

% «“CAROBA — Que a senhora se confesse? Deixe para a sexta-feira, porque a senhora aproveita e comunga!
Que coisa, Dona Margarida s6 quer viver na igreja! (Suassuna, 1974, p.35); CAROBA — E ficil disfargar. Dona
Margarida levanta-se as vezes a noite, para rezar escondido pela mae.” Suassuna(1974, p.68).
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Vicente, na fazenda de quem havia passado a festa de Sdo Jodo diz logo que precisa se
“confessar”. A escolha do referido vocdbulo, por Suassuna foi, a0 nosso ver, bastante
acertada. Isso porque, sendo poliss€mico, o verbo “confessar” denota tanto a revelagao de que
um ato precisa ser escondido, por ser criminoso ou ilicito (o que poderia servir de elemento
alusivo a gravidez de Fedra que precisa ser escondida em Aululdria), quanto ao sentido
religioso (que contribuird para caracterizar também a personagem suassuniana como uma
devota). Além disso, a utilizagao dessa polissemia como recurso de humor aparece em outros
momentos, como no quiproqué criado no didlogo entre Dod6 e Euricdo em que se cria uma
confusdo entre a moga e a porca (Suassuna, 2013, p.137-139).

Ainda sobre a ultima questdo, em capitulo posterior, veremos que personagens
religiosas sdo frequentes também em outras pecas de Suassuna®’. Porém, no caso de O santo e
a porca, as mencdes a devogcdo de Margarida, além de marcar uma caracteristica bastante
presente na obra suassuniana, acabam também por aproximé-la do modelo plautino.

Para além das aproximacgdes, também nessas personagens hd diferencas em relacdo a
matriz. Assim, por exemplo, Margarida tem um papel bastante ativo durante toda a historia e,
ao contrdrio de Fedra, aparece em todos os atos de O santo e a porca. Neste ponto, a
participacao de Margarida extrapola a correspondéncia com a da uirgo plautina.

Ao contrdrio de Fedra, de quem quase nada sabemos, Margarida é nos apresentada
como uma mogoila apaixonada e inocente, cujo maior temor é que a farsa na qual esti
envolvida seja descoberta. Por isso, o tempo todo, pensa em contar a verdade ao pai68.
Percebe-se em suas falas um tom de fragilidade e inocéncia, algo que, por vezes, lembra as
heroinas romanticas, chegando alguns momentos a um discurso quase caricatural:

Margarida - Meu amor, o que é que se pode fazer para evitar isso?
Espere, tire essa barba horrivel, ndo consigo me convencer de que € vocé!
Estamos perdidos, v@o descobrir tudo. (Suassuna, 2013, p.42).

Nos momentos em que tenta revelar toda a histéria, a moca é impedida, ora por
Pinhdo, empregado de Eudoro Vicente, ora por Caroba (que comanda toda a intriga da peca e
envolve as demais personagens em seus planos, sejam eles pensados ou, simplesmente,
improvisados).

Como vimos, ao se comparar Fedra e Margarida, a primeira vista, notam-se, entre elas,

mais diferencas que semelhangas. Apesar disso, podem-se perceber analogias nas convencoes

7 E o caso das comédias O casamento suspeitoso, A farsa da boa preguica e da tragédia Uma mulher vestida de
sol.

% « 0 que é? Que foi que houve, Caroba? Que foi, Pinhdo! Pinhdo, vocé aqui? Ah, ji sei o que houve, papai
soube e tudo! E melhor entdo que eu confesse logo”. Suassuna (1974, p.35).
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utilizadas para caracterizd-las. Por exemplo, conforme afirmamos em estudo anterior
(Cardoso, Santos, 2016, p.168, n. 12), a questdo da violacdo de Fedra por Liconidas, ja
mencionada, € substituida em O santo e a porca por uma cena em que, inadvertidamente,
Margarida e Dodé6 ficam trancados no quarto da moga.® Esse encontro dos jovens solteiros
dentro de um quarto é que, como em outras pecas de Suassuna - por exemplo na comédia O
Casamento Suspeitos070 (1957), ou mesmo na tragédia Uma Mulher Vestida de Sol (1947) -,
representaria a desonra da jovem e a obrigacdo do casamento do par.

Vejamos como essa convencdo se manifesta em O santo e a porca:

Pinhao - Que € isso?

Caroba - Que € isso, Seu Euricdo?

Euricao - Foi esse ladrdo, foi esse ladrdo que entrou na minha casa para me
roubar!

Dodé - Mas para rouba-lo como, se ndo sei nem noticia de sua porca!

Euricao - Nao sabe o qué, safado! Vocé mesmo ndo disse que tinha sido a causa
de minha desgraca?

Caroba - Um momento, Seu Euricdo, eu sei o que foi que ele quis dizer.
Euricao - Que foi?

Caroba - Ele disse que foi a causa de sua desgraga porque comprometeu sua
filha para o resto da vida. Esse tal de Seu Dod¢6 entrou aqui, nas caladas da noite,
iludiu Dona Margarida nao sei de que jeito, e trancou-se com ela af nesse quarto.
Eu vi tudo!

Euricdo - Ai! E verdade?

Margarida - E, papai, mas...

Euricao - Era isso que vocé estava confessando?

Dodé - Era.

Euricao - Ainda mais essa! Por cima de queda, coice! Canalha, safado, por que
vocé ndo disse logo? Por que deixou que eu confessasse meu segredo?

Dodé - A culpa foi sua, era eu falando da filha e o senhor pensando na porca!
Euricao - Ai, a porca! Juntei dinheiro a vida inteira, para a velhice, e agora
perco, num dia s6, a porca e a filha!

Caroba - E vi logo se preparando para perder a irma também porque a situagao
de Dona Benona € muito dificil!

Euricao - Benona? Que ha?

Caroba - Seu Eudoro resolveu matar saudades e estd ai, trancado nesse quarto,
com ela. Eu vou sair desta casa, porque para falar com franqueza, nunca pensei
em ver tanto escandalo num dia s6!

Euricao - Nio € possivel! Eudoro e Benona aqui! (Suassuna, 2013, p.74-75)

A nosso ver, ao ndo utilizar a temdtica do estupro, comum nas pecas antigas, e lancar
mao do espaco do quarto da donzela, simbolo de intimidade e pureza, Suassuna, para além de

evitar um assunto que certamente nao agradaria ao publico moderno, consegue atualizar a

% « Homem, quer saber do que mais? Entre e ndo converse mais nio! (Caroba empurra Dod6 no quarto de
Margarida e tranca a porta.) (...) Santo Antdnio, o senhor vai me desculpar, mas foi um imprevisto! No quarto de
Dona Benona € que eu ndo podia empurrd-lo. Mas ja eu destranco a porta” Suassuna (1974, p.126).

" “Licia - Fique escondido atrds do oratério daquele quarto e fotografe o comeco do que assistir. S6 o comego,
viu? Voce vai?

Roberto - Vou.

Lucia - Faga isso e o dinheiro serd nosso. Seu, porque diante de vocé eu ndo tenho vontade.”
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questdo em sua imita¢do nordestina. Dessa forma, a conven¢do do estupro € substituida por
outra, ambas assegurando a importancia da virgindade (ou, no caso da virgo plautina, da falta
de experiéncia com outros homens que nao o futuro marido) como caracteristica da mocinha
casadoira.

Vemos, pois, que cada autor, a sua maneira, termina por dar uma roupagem
caracteristica as mocinhas das referidas obras, a qual, para fazer sentido junto a sua audi€ncia
de alguma forma, refletiria costumes vigentes nas sociedades de que faziam parte. Sem
ddvida, como podemos inferir dos textos, tal roupagem nao destoa das convengdes dramaticas
ou literdrias adotadas por cada dramaturgo em suas obras respectivas Até que ponto tal
procedimento de adaptagdo por analogia se mostra semelhante também em outras personagens

femininas de pecas que cada um dos autores compOs? Veremos isso quanto a Plauto na

proxima se¢ao.

2.2.1 Jogos de cena de mocas casadoiras em Plauto

H4 a presenca de mocas solteiras em outras pecas plautinas, algumas caracterizadas
nas edi¢des modernas como uirgo (que poderiamos traduzir como “moca de familia”) e

outras, como meretrices (“meretrizes”).

Como contraste com Fedra, mencionaremos aqui
apenas duas que tém, na verdade, uma postura menos recatada do que a mocinha de
Aululdria. A primeira delas € Palestra (Palaestra), jovem personagem da peca Rudens
(traduzida por Jaime Bruna como O cabo). Trata-se da filha de Démones (Daemones), que foi
roubada dos pais ainda crianca, e depois de vendida para Labrax (Labrax) um proxeneta
(leno), foi feita escrava’> (Rud.: 39-41).

Certo dia, a jovem encontra Pleusidipo (Plesidippus), rapaz ateniense que se apaixona
por ela e tenciona compra-la de Labrax”® (Rud.: 42-44). Este, porém, embarca-a num navio

em direcdo a Sicilia, juntamente com outra moga, Ampelisca (Ampelisca), com o intuito de

tornd-las cortesds’* (Rud.: 46-53).

! Sobre a classifica¢io de personagens femininos, ndo uniforme nas edi¢des modernas das pegas de Plauto, cf.
Packman (1999); Dutsch (2008).

2 «“Arcturo — “Uma filhinha sua foi raptada ainda pequena. Um pirata a vendeu a um individuo ordinarissimo,
um proxeneta que a trouxe mocinha aqui para Cirene”. (Plauto, Rud.39-41; trad. Jaime Bruna, 1978, p.6).

3 «“Certo moco, conterraneo seu de Atenas, viu-a no regresso da aula de musica para casa; tomou-se de amores
pela pequena, foi ter com o proxeneta e reservou-a para si por trinta minas, pagando o sinal e obrigando a outra
parte por juramento.” (Plauto, Rud. 42-44, trad. Jaime Bruna, 1978, p.6).

™ «0 rufido, como é normal com essa espécie de gente, nio deu a minima importdncia a0 compromisso e ao
juramento feito ao moco. Tinha hospedado alguém de sua igualha, um siciliano, um velho canalha de Agrigento,
traidor de sua cidade. Este pds-se a incentivd-lo a mudar-se com ele para Sicilia, onde, dizia havia homens
farristas e ele podia enriquecer; as marafonas podiam ganhar muito dinheiro ali” (Plauto, Rud. 46-53; trad. J.
Bruna, 1978, p.6)
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Ao contrdrio de Fedra, Palestra tem uma participacdo mais ativa na comédia em
questdo. Isso se pode ver ja em sua primeira apari¢do, em que faz um mondlogo, no qual
lamenta a sorte a que esta fadada’. No decorrer da histdria, coloca-se de modo ativo, como no
momento em que € interrogada por Démones acerca de objetos que carregava em uma
pequena arca e que serviram de provas de sua verdadeira identidade. Ao final, é reconhecida
como moga de familia, e, com isso, pode se casar com o jovem Pleusidipo.76

Em Caruncho ou Gorgulho (Curculio em latim), temos um caso parecido: a jovem
Planésia, escrava do proxeneta Capaddcio e namorada de Fédromo (Phaedromus), um jovem
(adulescens). Ao final da histéria, ela prova ser irma de Terapontigono (Therapontigonus),
um soldado), ao mostrar-lhe um anel que fora do pai e casa-se com o jovem apaixonado’’
(Cur.: 628-640).

No caso das referidas comédias plautinas, temos, pois, cenas de reconhecimento
(anagndrisis), outro lugar-comum na comédia grega e romana’". Trata-se da descoberta de
que as jovens mulheres efetivamente nasceram livres, mas foram roubadas de suas familias,
passando a figurar, por esse triste destino, como escravas de proxenetas. Embora nio se possa
afirmar com exatiddao, ndo hd, nas respectivas pecas, referéncias que indiquem que tais
mulheres j4 teriam iniciado a vida de cortesas, melhor dizendo: se tiveram contato com algum
homem, este seria o futuro marido. Isso nos leva, no presente estudo, a ndo considera-las
efetivamente como tipicas meretrizes (meretrices) da comédia palliata.”

De todo modo, € desta forma que Plauto, entre outros autores da comédia nova greco-
romana, costuma dar voz e espago na cena publica (i.e. além das paredes da casa de seus pais)

a mocinhas que, segundo as conven¢des dramadticas daquele género poético, poderiam ser

" “Tudo quanto dizem da misera sorte do ser humano fica incomparavelmente abaixo das penas que na

realidade ele padece. Folgaria algum deus de me ver langada, cheia de pavor, nestas regides desconhecidas, s
com o que trago em mim? Devo dizer que esta coitada nasceu para isto? Este € o galarddo duma piedade tdo
profunda? (...) Vés ndo sabeis, meus pobres pais, quao desgracada sou agora. Nasci livre como quem mais o seja,
mas de que me vale isso? Sou hoje menos escrava do que se escrava houvesse nascido?” (Plauto, Rud. 185-
89;216-218; trad. J. Bruna, 1978, p. 13.

76 Sobre as condi¢des do casamento em Plauto, cf. Rocha (2015, p.72).

" “Fed.- Soldado, diga-me, por favor, onde obteve o anel que esse parasita lhe subtraiu?

Pla.- (ajoelhando-se) Eu lhe suplico, por seus joelhos, que nos informe.

Ter.- Vou dizer, levante-se. Ougam-me com aten¢do. Pertenceu a meu pai, Perifanes!

Pla.- Hem? Perifanes?

Ter.- Ele me entregou antes de morrer, como era de justica, por eu ser seu filho, com isso, instituiu-me seu
herdeiro.

Pla.- O amada Piedade, protegei-me, que sempre vos servi com zelo. Eu te satdo, meu irmdo.” (Plauto, Cur.
628-640; trad. Jaime Bruna, 1978, p.92).

"8 Sobre o fopos do reconhecimento, cf. Konstan (1983, p.34) e estudo num quadro mais amplo no drama antigo
em Duarte (2012).

" Nas listas de personagens que precedem as pecas em edi¢des modernas, Fedra é apresentada como uirgo (por
exemplo, em Ernout (1989, p.150) e Lindsay (1904, p. 97); ja Planésia, ora como amante de Fédromo Ernout (
1989, p. 63), ora como como uirgo Lindsay (1904, p. 314).
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consideradas “casdveis”: apresentando-as inicialmente a seu publico como escravas ou

meretrizes.

2.2.2 Mocas casadoiras no palco de Suassuna

Nas pecas de Ariano Suassuna, além de Margarida, hd a presenca de outras mocinhas
de familia. E o caso de Rosa, personagem da tnica tragédia suassuniana, Uma mulher vestida
de sol, obra escrita e publicada em 1947 e que inicia a carreira do dramaturgogo.

A personagem ¢ filha de Joaquim Maranhdo, fazendeiro rico e ganancioso que estd
numa briga tremenda com o cunhado Antdnio Rodrigues, por conta de terras. Joaquim tinha
construido uma cerca dividindo as propriedades e iniciado uma verdadeira guerra que poderia
eclodir a qualquer momento. A mae da jovem foi assassinada por Joaquim, por causa de
ciumes, e agora o homem mantém a filha como refém de seus caprichos.

Em determinado momento da pega, volta a cena Francisco, primo de Rosa e filho de
Antonio Rodrigues. A mocga se apaixona pelo rapaz e seu sentimento € correspondido, o que
acirra ainda mais os animos do pai, que pretende mandar a filha para longe. No entanto, os
namorados casam-se as escondidas, e o jovem leva Rosa para o seu quarto (tal como ocorre
com Margarida em O santo e a porca). No entanto, na tragédia, como o pai da moga nao sabe
do casamento, considera que a filha foi desonrada e acaba por arquitetar a morte do rapaz.
Note-se, pois, o0 modo como a mesma convenc¢do dramética (que envolve os jovens solteiros,
o quarto e a honra feminina) aparece nas pecas de Suassuna, com consequéncias diversas nos
dois géneros dramaticos.

Comparando-se os enredos das pecgas respectivas, Rosa tem um papel muito mais ativo
do que Margarida. Na tragédia suassuniana Uma mulher vestida de sol, a moca posiciona-se
em relacdo a morte do amado e planeja, juntamente com o tio, a morte do préprio pai como

vinganca, ndo ouvindo sequer sua tia Inocéncia ou a avé Donana:

Antonio - Nio posso pensar nisso, agora, o sangue de meu filho cairia sobre
minha cabeca.

Rosa - E sobre a minha também! A morte dele quem vai vingar sou eu, meu tio.
O senhor venha para cd e se esconda. Eu vou voltar para o lado de 14 e chamar
meu pai. Enquanto ele se informa de como eu saif do quarto, o senhor pode mat4-
lo.

Inocéncia - Minha filha...

Rosa - Deixe, quero vingar a morte de Franscisco

Donana - Joaquim mata vocé, minha filha!

Rosa - Que é que eu tenho a perder, agora que Francisco estd morto? Eu vou!”
(Suassuna 2006, p.184)

%0 Cf. Suassuna (2006, p.25).
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Ap6s o plano ser posto em agdo, Rosa ainda encara o pai no momento de morte:

Joaquim - Rosa! Vocé me traiu, desgragada!
Rosa - Nao meu pai, o que fiz foi vingar meu marido! Foi assim que o senhor o
matou.” (Suassuna 2006, p.186).

Ao final da peca, mesmo gravida de Francisco, a jovem opta por dar fim a prépria
vida:.

Rosa - Francisco! E vocé também, meu pai! Fui eu que matei todos dois. A um
hei de me juntar, vingando, ao mesmo tempo, a morte do outro! Francisco! Ele
me deu este punhal, foi a alianca de casamento que conheci. Um amor que
comegou desse jeito, como podia terminar sendo assim? Entdo, com o punhal
com que comegou meu casamento, deve ele terminar. Francisco, ja vou!
(apunhala-se).” (Suassuna , 2006, p.191).

Nesse momento, percebemos que tal personagem parece ter-se distanciado dos
preceitos sociais e religiosos que até entdo a caracterizavam. Isso fica mais evidente uma vez
que, no inicio da referida tragédia, Rosa € nos apresentada como bastante devota e temente a
Deus, o que se comprova quando ela, para aceitar ir embora com Francisco, exige que ocorra
uma cerimOnia, ainda que improvisada de casamento® .

Contudo, talvez tal distanciamento possa ser relativizado: é também por meio de
referéncia religiosa que o desfecho da personagem a redime. Utilizando-se do recurso
narrativo conhecido como deus ex machina, Suassuna faz com que ao final da obra, de
repente, junto ao corpo de Rosa “aparega a figura de Nossa Senhora, com os bragos abertos
como se estivesse a envolvé-la em sua infinita piedade” (Suassuna, 2003, p.194).

Sem duvida, as referidas personagens se diferenciam nas pegas em questao, sobretudo
nos desfechos, ja que Rosa tem um final tragico, conforme mencionamos, e Margarida um
happy end romantico. Apesar disso, podemos perceber pontos de aproximacao entre elas. Isso
se comprova pela caracterizacio de ambas: além de sonhadoras, apaixonadas e inocentes
durante a maior parte da trama, ambas também se mostram bastante ativas quando isso €
necessdrio para conseguir seu intento. Diferente da uirgo plautina, Margarida e Rosa se

encaixam desse modo no perfil que Ariano Suassuna confere a suas mocinhas casadoiras.

8! “Francisco - Com a situagio como estd, no h4 outro jeito: vamos fugir.

Rosa - Nio, fugida nao.

Francisco - Vocé nio confia em mim?

Rosa - Confio, Francisco, mas isso ¢ contra a Lei de Deus.” Suassuna (2006, p.132-33).
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2.3 Estafila e Caroba: da escrava plautina a amarelinha suassuniana

Sabe-se que, em muitas das pecas plautinas, a presenca do escravo, tipo fixo ja na comédia
nova grega, acaba por ganhar um maior relevo do que teria nos modelos remanescentes, €
mesmo no comedidgrafo Teréncio, de geracdo posterior (Fraenkel [1922] 2006). Em
particular, nas pecas plautinas destaca-se o subtipo do escravo ardiloso (o chamado seruus
callidus, lit. “escravo calejado™), que por meio de sua esperteza acaba por auxiliar o amo em
seus intentos®>. Estes consistem, na grande maioria das vezes, em conquistar (ou conseguir
financiar) a mulher amada.

Em Aululdria, ndo ha um seruus callidus, mas temos também ocorréncia de escravos.
Dentre eles, Estéfila, velha “escrava doméstica” (ancilla) de Euclido, que aparece, ja na
primeira cena, sendo maltratada pelo avarento (Aul. 40-63). Apesar de sua aparente
passividade, hd nas respostas que d4 ao amo um forte tom de ironia, como quando Euclido

pede que guarde a casa enquanto estiver fora:

Estafila - De guarda a qué? E para que ninguém leve a casa? Porque realmente
nds ja ndo temos mais nada que sirva para ladrées: o que hd 14 por dentro € sé
coisa nenhuma e teias de aranha. (Aul. 81- 84)Isso ocorre ainda quando o velho
senhor ordena-lhe que nio deixe entrar em casa nem mesmo a deusa Boa
Fortuna:

Estafila - Por P6lux, acho que ela tomard cuidado em ndo vir; nunca se
aproximou da nossa casa, embora more na vizinhanga.

Euclido - Cala-te e vai 14 para dentro.

Estafila - Calo-me e vou 14 para dentro. (Aul.101-103)

Mas, apesar de sua participacdo relativamente breve™, ela é a tnica que sabe da
gravidez de Fedra, jovem por quem, conforme acima afirmamos, parece nutrir afeicdo e sentir
preocupagao:

Estafila - Que hei de fazer agora? Estamos a beira da perdi¢ao, eu e a menina. O
parto ja estd perto, a desonra vai tornar-se publica. J4 se ndo pode ocultar nem
esconder mais. Eu vou 14 para dentro para que meu senhor quando venha
encontre pronto tudo o que ordenou. Por Castor! Estou com receio de que venha

por ai alguma tristeza e eu tenha de esgotar todas as amarguras!
(Aul. 275-79)

Mesmo em relacdo a Euclido que a maltrata, € possivel perceber certa aproximagdo e

preocupacio com o estado do amo quando Estafila indaga num breve soliléquio:

%2 Para discussdo sobre a caracteriza¢do do tipo e indicacdo bibliografica complementar, ver I. T. Cardoso
(2005).

% Estafila aparece somente em cinco cenas da peca, trés vezes delas em didlogo com Euclido (Aul.40-50; 78-
127; 268-279); uma num pequeno soliléquio sobre as transformagdes sofridas pelo velho patrao (Aul. 69-76) e a
dltima em apenas uma fala com o escravo Estrébilo (Aul. 349-362).
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Estafila - Por Castor, nio sei que desgraga é que aconteceu a meu senhor! Nao
posso perceber que loucura lhe terd dado! Tem-me feito a vida negra! Num sé
dia, j4 me pds dez vezes fora de casa! Por Pdlux! Nao sei que furias se
apoderaram dele! (Aul. 67-69).
A personagem correspondente a Estédfila na peca brasileira é Caroba, empregada de
Euricdo Engole Cobra. Este, embora em outro contexto social, também a maltrata de modo
semelhante ao que faz o Euclido plautino em relacdo a velha escrava. Isso se d4 através de
diversas falas autoritdrias, mas também, conforme as personagens deixam escapar, da negacao
de direitos basicos: hd tempos a moga nao recebe seus honorarios, além disso, nem sequer se
janta todos os dias na casa do avarento.

Como ja discutimos em trabalho anterior (Cardoso, Santos 2016, p. 170), hd uma
grande semelhanca entre a caracterizacdo de Caroba e a dos serui callidi plautinos, que nao
atuam propriamente em Aululdria, a tal ponto que se poderia pensar que Suassuna teria feito
em O santo e a porca uma mistura de pecas modelo (inspirando-se, por exemplo, na versao
feminina das enganadoras apresentadas na comédia Cdsina)®*, numa técnica conhecida pelos
estudiosos da fabula palliata como “contaminagdo” (contaminatio).

No entanto, em prefacio a outra de suas comédias, Suassuna aponta outra ascendéncias
para a personagem: Caroba pertence a estirpe dos amarelinhos, ou quengos, personagens que
marcam presenca em diversas pecas do autor™. Eles constituem um tipo cujos componentes
tém os seguintes tracos em comum: sdo sempre de classe pouco abastada, ndo possuem
parentes, sendo, por assim dizer, sozinhos no mundo. Além disso, tais personagens t€ém como
caracteristica dominante de suas personalidades a esperteza, que, segundo o proprio
dramaturgo paraibano, é a arma do pobre™.

E € justamente dessa habilidade que, numa versdo feminina dos amarelinhos mais
conhecidos, a personagem se utiliza desde as primeiras cenas da peca, tomando a frente da
narrativa e arquitetando planos mirabolantes para conseguir seus intentos. Entre eles, além de
ajudar os pares amorosos, estava o de ela prépria casar-se com o namorado Pinhao,
empregado do velho abastado. Assim, Caroba, muito mais que a Estdfila plautina, tem uma
participacdo extremamente efetiva na obra suassuniana. A nosso ver, inclusive, pode-se
estabelecer umparalelo entre a empregada e o deus Lar de Aululdria. Isso porque, assim como
a divindade o faz na peca plautina, € a personagem da empregada que molda os

acontecimentos ao seu bel prazer - obviamente ndo se utilizando de poderes sobrenaturais,

8 Cf. Rocha (2013).
% Cf. Dimitrov (2011, p.22).
% Cf. Suassuna (2008, p.142).
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mas de sua astiicia e ousadia, chegando, inclusive, a mencionar a necessidade de ac¢do e ndo a

simples espera pela ajuda de Santo Antonio:

Euricao - (...) Agora, parece que ouviu dizer que eu tenho um tesouro. E vem
louco atras dele, sedento, atacado de verdadeira hidrofobia. Vive farejando ouro,
como um cachorro da molest’a, como um urubu, atrds do sangue dos outros. Mas
ele estd muito enganado. Santo Antdnio hd de proteger minha pobreza e minha
devogao.

Caroba - Mas enquanto Santo Antdnio ndo se vira, vamos ajudd-lo um pouco.
Seu Euricdo, saia por um momento.

Euricao - Vocé se encarrega de preparar tudo?

Caroba - E claro. (Suassuna, 2013, p.56).

Vejamos como, desde o inicio da comédia, Caroba mostra sua inteligéncia ao ser a

primeira a perceber os planos de Eudoro Vicente:

Caroba - O senhor quer um conselho?

Dod6 - Quero, Caroba, estou completamente cego.

Caroba - Entdo ndo descubra nada!

Margarida - Por qué? Vocé fala de um jeito tdo misterioso!

Caroba - E porque estou maldando um negécio mais misterioso ainda. Vou
dizer uma coisa curta e certa aos dois: ndo descubram a histéria ndo, porque o pai
do senhor vem € para pedir Dona Margarida em casamento.

Dodé - O qué? Vocé estd doida, mulher?

Caroba - Estou nada, homem! Seu pai ndo € viivo?

Dod6 - E.

Caroba - A senhora ndo passou um tempo 14?

Margarida - Passei.

Caroba - Ele ndo simpatizou com a senhora?

Margarida - simpatizou.

Caroba - Ele nio disse, na carta, que vinha roubar o tesouro mais precioso de
Seu Euricdo?

Pinhio - Disse.

Caroba - Entdo o que € que vocés querem mais? E casamento no duro!

Dod6 - E possivel?

Caroba - Por que ndo, Seu Dod6? E proibido casar?

(Suassuna, 2013, p.44-45).

Na sequéncia, ela envolve todas as demais personagens em seus planos ardilosos.
Dessa maneira, convence Euricdo de que o estd ajudando a evitar um suposto golpe que seria

aplicado por Eudoro Vicente:

Euricao - Ai! Quanto vocé calcula que vai ser a facada, Caroba?

Caroba - Homem, pelo tamanho da faca, calculo af nuns vinte contos.

Euricao - Ai! Caroba! Tenha compaixdo de um pobre velho.

Caroba - Mas € claro que tenho, seu Euricdo! J4 pensei em tudo e vou defendé-
lo contra esse urubu.

Euricao - Vocé vai, Caroba? Como?

Caroba - O meio é contra-atacar com as mesmas armas. O senhor lhe oferece
jantar, da-lhe vinho, cerveja, e quando ele estiver bem entusiasmado para dar o
golpe, o senhor da nele primeiro.

Euricao - Como?
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Caroba - Pedindo vinte contos emprestados.
Euricao - R4, rd! R4, rd! Grande ideia, Caroba, ideia genial!
(Suassuna, 2013, p.51).

Ao mesmo tempo, faz com que Eudoro Vicente pense que serd ajudado por ela a

conseguir se casar com a jovem Margarida:

Caroba - Entdo deixe comigo. Seu Euricao € louco pela filha. Nao gosta nem de
falar em casamento para ela, com medo de perdé-la. Mas, ao mesmo tempo, quer
casa-la, pois considera a moga uma espécie de patrimdnio. O senhor agrade o
velho, seja delicado, diga que ele vai bem de satide e de negdcios, fale em Santo
Antdnio, que € a devogdo dele, e deixe o resto comigo. Depois que eu puxar o
assunto, depois que tudo estiver encaminhado, af o senhor faz o pedido, estd
bem?

Eudoro - Esta 6timo, Caroba. Para anima-la eu... (Remexe no bolso.)

Caroba - Nada disso, a Unica coisa que me interessa nisso € a estima que sempre
lhe tive. Mas ja que o senhor insiste...

(Suassuna, 2013, p.51).

Desse modo, a ardilosa empregada faz com que os demais participantes da trama se
envolvam em seus planos e tornem-se titeres em suas maos habilidosas. Nesse ponto, embora
Suassuna ndo o aponte, um leitor de Plauto ndo deixa de pensar que ela traz (quem sabe, como

influéncia de seus ancestrais plautinos, como o escravo Crisalo da comédia Bdquides), a arma

mais poderosa de todos para os menos afortunados: a inteligéncia.
2.4 A matrona Eunomia e a solteirona Benona

Dentre as personagens femininas das pecas Aululdria e O santo e a porca, resta-nos
analisar a matrona (termo que em latim costuma designar “mae de familia”,OLD 1) Eundmia
(irma de Megadoro e made do jovem LicOnidas) e sua contraparte nordestina, Benona (mulher
solteira, de meia idade, irma de Euricdo e ex- noiva de Eudoro Vicente).

Na peca de Plauto, Eundmia aparece pela primeira vez em cena para convencer o
irmao a se casar (Aul.45-48). Obviamente pensando no futuro Megadoro, a matrona lhe
sugere que aceite a noiva que ela encontrou: trata-se de uma mulher mais velha e bastante
rica, que faria a felicidade de um solteirdo solitario.

No seu célebre discurso contra as mulheres ricas (as tipicas “esposas com dote”,
uxores dotatae das pegas de Plauto)®’, Megadoro (Aul.163-170) nega a sugestdo e revela que
estd interessado na filha de Euclido. Esta, por ser pobre e ndo possuir dote, certamente nio o

haveria de perturbar com pedidos extravagantes - como costumam fazer, segundo ele, as

%7 Para definigdo e relativizagio da visdo mais caricatural deste tipo de personagem feminina, cf. Rocha (2015, p.
27).
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mulheres com dote polpudo em sua época. Fedra também ndo discutiria com o marido e
tornar-se-ia mais facilmente, como hoje diriamos, “bela, recatada e do lar”.
Ao comentar sobre a questdo, a matrona traz uma defini¢do das mulheres carregada
de pilhéria:
Eunémia - Bem sei que nos consideram aborrecidas e que muito merecidamente

nos tém por faladoras e que dizem que realmente nunca houve, em tempo algum,
mulheres mudas. (Aul. 122-126)

A seguir, de modo irdnico, Megadoro tece elogios a Eunomia, que, por sua vez,
reforca uma suposta imagem feminina bastante disseminada no contexto de producdo da

referida peca:

Megadoro - O mulher admirdvel! Dd-me cd a tua mio!

Eunémia - Onde esti ela, essa mulher admirdvel?

Megadoro - Es tu!

Eunodmia - Que € que tu dizes, eu?

Megadoro - Se disseres que ndo, eu digo também que nao!

Eunomia - O que é decente é que digas a verdade. Realmente ndo hd nenhuma
que se possa chamar de admirdvel: olha, meu irmao, cada uma € pior que as
outras.

Megadoro - Eu acho o mesmo. E ndo € nisso, minha irma, que te vou contrariar.
(Aul.141-143)

O discurso mis6gino dos irmdos precisa ser visto por meio de uma perspectiva mais
ampla, que leve em conta ndo apenas a producdo teatral e o publico ao qual era destinada a
peca®™, mas também os ecos de tais falas no decorrer do enredo de Aululdria. Concordamos
com a leitura nesse sentido proposta por Rocha (2015, p. 93-94), que percebe que, junto com
a ridiculariza¢do do comportamento de ambos as personagens, também um discurso mis6gino
como o de Megadoro fica relativizado.

Em O santo e a porca, temos Benona, irma de Euricdo e ex-noiva de Eudoro Vicente,
com quem ndo se casou no passado por questdes de moralismo. Este, ao que parece, havia
feito uma brincadeira que passara dos limites — isso ao menos aos olhos dela quando moca,
que entdo, supostamente, era bastante timida e cheia de pudor. Desse modo, curiosamente,
temos ndo como no modelo plautino, uma matrona casada, mae de familia propriamente dita,
mas uma espécie de uirgo de meia idade, ou, para a denominarmos como um outro

personagem também presente na literatura moderna, uma “solteirona”®’.

% Lembramo-nos aqui das ponderacdes de Hunter (1989, p.83), que aventamos no inicio deste capitulo.
¥ Ainda mereceria uma investigacio mais a fundo as semelhancas entre Benona e certas personagens
“solteironas” do realismo e do modernismo, como a Juliana do romance Primo Basilio, de E¢a de Queiroz.
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Quando o rico fazendeiro volta para pedir a jovem Margarida em casamento, Caroba
envolve Benona na trama dizendo que Eudoro veio reatar o noivado, ja que ficou viivo ha
bastante tempo, e por ainda gostar da ex-namorada’’. Benona fica apreensiva, mas revela que
nunca esqueceu o amor do passado e se deixa enredar no plano da empregada.

Ao final, depois de muitos quiproquds, em que Eudoro fala de Margarida, mas as
outras personagens, por conta das armacdes de Caroba, acham que ele estd se referindo a
Benona, a astuta empregada, utilizando novamente a estratégia do quartogl, faz com que a
unido se realize e quase todos fiquem felizes ao final. Isso porque, como discutiremos mais
adiante, com excecdo do velho Euricdo “Engole Cobra”, que termina sozinho cada uma das
personagens casa-se com seu par.

Conforme dito antes, diferentemente de Eundmia, Benona ndo tem o discurso tipico da
mae de familia, uma vez que nunca se casou. O que aproxima as referidas personagens € o
fato de serem mulheres de meia idade e irmas do avarento em ambas as pecas. Ao contrario
da personagem plautina, que se mostra ao publico como uma mulher completamente segura,
inclusive colocando-se como conselheira do rico irmdo Megadoro, Benona caracteriza-se
como uma mulher insegura e submissa a Euricao, o irmdo avarento para o qual faz tudo.

No que diz respeito ao discurso miségino presente em Plauto, ele ndo se observa
explicitamente na peca de Suassuna. No entanto, pensamos que certa posi¢ao patriarcal pode
ser percebida em algumas cenas, como, por exemplo, quando o avarento menciona que
Benona arruma sua cama todos os dias, depois que a esposa o abandonou, ou ainda o fato da
personagem ter ficado para “titia”, enquanto seu pretendente Eudoro Vicente desposou outra
mocga.

Dessa forma, em relagdo as personagens femininas, ja é possivel vislumbrar, a partir

das pecas analisadas neste estudo, se ndo um panorama da situagdo destas nos momentos e

% «“Caroba - Dona Benona, espere um instante. Quero lhe dizer um negdcio, em carater confidencial.

Benona - Que é, Caroba?

Caroba - Pinhdo estd desconfiado de que Seu Eudoro vem pedir a senhora em casamento.

Benona - Caroba!

Caroba - E verdade, Dona Benona! A senhora ndo foi noiva dele?

Benona - Fui, mas briguei por uma besteira e ele se casou com outra.

Caroba - Mas o fato € que esta vitvo e arrependido! Ele mandou dizer a Seu Euricdo que vinha priva-lo de seu
tesouro e Pinhao acha que s6 pode ser a senhora.

Benona - E possivel?

Caroba - A senhora mesmo vai ver, daqui a pouco. Mas parece que ele estd meio envergonhado, depois de tanto
tempo. E natural, mas é preciso ajuda-lo.

Benona - (Faceira) Ele esta acanhado porque quer, porque eu nunca o esqueci.” (Suassuna, 2013, p.23).

! «“Caroba - Até j4, Santo Antdnio, e veja 14 o que pode fazer por nés. Ndo estou metendo o senhor em
molecagem ndo! Assim que Seu Eudoro entrar no quarto de Dona Benona, eu dou o alarma e ele se compromete,
a simples entrada no quarto basta. De modo que leve isso em conta e trate de me ajudar. (Sai.)” (Suassuna, 2013,
p.62).
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locais das referidas produgdes, a0 menos algumas analogias no contexto dramatico em que
foram produzidas.

Com isso, apesar da distancia temporal e espacial que os separa, destacam-se tanto em
Plauto, quanto em Suassuna convengdes de cardter social (i.e. envolvendo relacdes entre os
geéneros, pressupostos e condi¢cdes que mulheres devem preencher para o casamento) que se
encontram amalgamadas, ainda que de forma estilizada, nas conven¢des dramdticas que
constituem a galeria de personagens e situagdes notdveis na producdo teatral de ambos os

autores.

3 A VEZ DAS PERSONAGENS MASCULINAS

Neste capitulo, dedicado as personagens masculinas em Aululdria e O santo e a porca,
procederemos da mesma forma como fizemos com as femininas: observamos sua insercao em
repertdrio respectivo do conjunto de obras legado por cada um dos autores. Do mesmo modo
que ocorre em relacdo as personagens femininas, agora veremos como se dd tanto em Plauto,
quanto em Ariano Suassuna a utililizacdo de uma galeria de tipos recorrentes na obra dos
referidos autores. Ora, em Plauto e Suassuna, as personagens podem se filiar ora a uma
tradicdo considerada cldssica ou erudita (a nea para Plauto, e Plauto para Suassuna), ora a
tradi¢ao local (como o mimo ou a fabula Atelana, no caso do poeta romano; e, quanto ao
dramaturgo brasileiro, o Romanceiro Nordestino, os folhetos de cordel, além do Bumba-meu-
boi).

Como vimos, ha correspondéncias entre as personagens femininas nas duas pecas.
Curiosamente, na peca plautina, algumas personagens masculinas ficam sem equivalentes na
peca nordestina. Sdo elas os cozinheiros Antrax e Congrido. O tltimo, apesar de ter um papel
bastante risivel nas cenas que divide com o velho Euclido, ficou de fora da imitatio
suassuniana. Com isso, o dramaturgo paraibano omite cenas hilarias como a seguinte, que se
d4 inicio do terceiro ato de Aululdria’®. Trata-se de uma conversa em que o escravo Estrobilo

descreve aos cozinheiros a avareza do velho:

Congriao - O qué? Entdo esse velho ndo podia pagar a comida do
casamento da filha?

Estrobilo - Ora!

Congriao - Mas entao por que é que nio paga?

92 Sobre 0 humor nas cenas de cozinheiros na Comédia Nova, cf. Handley (1970).
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Estrobilo - Por que é que ndo paga? perguntas tu? Sé te digo que a pedra-
pomes ndo € tdo seca como aquele velho.

Congriao - Mas é realmente assim como dizes?

Estrobilo - V& s6! Anda sempre a clamar por deuses e por homens e a
dizer que perde tudo e que estd liquidado se lhe sai dos ticdes um
bocadinho assim de fumo. E quando vai dormir tapa sempre o fole.
Congriao - Mas por que raziao?

Estrobilo - Para que, enquanto dorme, ndo se perca nem um bocadinho
de vento.

Congriao - E ele também tapa o buraco debaixo para nido perder nenhum
bocadinho de vento enquanto dorme?

Estrobilo - O que tu deves € acreditar em mim como eu acredito em ti.
Congriao - Mas eu acredito.

Estrobilo - E sabes mais? Palavra que, quando se lava, até lamenta a
dgua que estd a estragar.

Congriao - Achas que se lhe poderia pedir um talento para que nés
comprdssemos a nossa liberdade?

Estrobilo - Por Hércules, mesmo que tu lhe fosses pedir a Fome, ele nio
ta dava! Outro dia o barbeiro cortou-lhe as unhas; pois andou a juntar e
levou consigo todos os bocadinhos.

Congriao - Por Pdlux! O que tu dizes ¢ mesmo dum avarento. Mas achas
que, realmente, ele vive assim tdo miserdvel, tdo sumitico?

Estrobilo - Uma vez um milhafre roubou-lhe a comida. Pois o homem
veio ter com o pretor a chorar, desfeito em lagrimas, solucando, a pedir
que lhe fosse permitido citar o milhafre em juizo. Se eu tivesse tempo
contava-te intimeras coisas de que me lembro. (Aul. 289-320)-

Uma vez que, em Aululdria, ambos os cozinheiros foram convocados especificamente
para preparar o jantar de casamento de Fedra, pode-se pensar que, em O santo e a porca, essa
omissdo se dé por conta de o dramaturgo brasileiro optar por incrementar o suspense ao nao
deixar claro ao velho avarento que Eudoro Vicente, o fazendeiro rico, pedira-lhe a mao de
Margarida (e ndo a de Benona) em casamento. Mas Suassuna consegue manter um quiproqué
que ocorre na peca plautina, baseado na mencgdo a palavra aula (“panela”). Trata-se de um
momento em que Congrido pede que se pegue emprestada uma panela maior junto a Euclido,
o que deixa o velho avarento enlouquecido, ao deduzir que a referéncia era a panela em que se
escondia o tesouro.

Suassuna substitui a referida cena dos cozinheiros por outra em que o jantar sera
pedido num estabelecimento préximo, o armazém de Dada, e o prato principal é uma porca. E
claro que, no momento em que Pinhdo anuncia em alto e bom som o menu gera uma imensa
preocupacdo em Euricdo Engole Cobra, que acha que o empregado se refere a sua porca de

. 93 . . . .
madeira”. Assim, ainda que com uma roupagem diversa, Suassuna recupera o efeito de

humor do texto plautino.

%3 Para essa e outras ambiguidades exploradas em ambas as pecas, cf. Cardoso, Santos (2016, p. 159-177).
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Vejamos agora um quadro das personagens masculinas que fazem parte das referidas

comédias, bem como suas aproximacodes e distanciamentos:

Aulularia

O santo e a porca

Liconidas (Lykonides): Jovem,
sobrinho de Megadoro e filho de Eundmia,
violou Fedra durante as festividades de Ceres.
Busca reparar o erro cometido, revelando
seus atos ao pai da jovem e casando-se com

ela ao final da peca.

Dod6: Filho de Eudoro Vicente,
apaixona-se por Margarida quando ela vai a
fazenda do pai do rapaz, durante uma festa
junina. O amor de ambos torna-se tdo intenso,
que Dodo6 passa a morar disfargcado na casa da
moc¢a usando a alcunha de “Dodé Boca da

Noite”.

Estrobilo (Strobilus): Escravo de
Liconidas, a certa altura da peca descobre o
esconderijo da panela de Euclido, rouba-a,
mas € obrigado a devolvé-la, depois que o seu
jovem senhor descobre. Obtém, contudo,

como prémio para sua retratacao, a liberdade.

Pinhdo: Empregado de Eudoro Vicente
e namorado de Caroba, (a empregada de
Euricdo). Assim como seu modelo plautino,
descobre o esconderijo do tesouro do velho
avarento, toma-o para si, mas ao final €&
obrigado a devolvé-lo. Consegue, no entanto
um pedaco de terra para cultivar, apds se casar

com Caroba ao final da peca.

Euclido (Euclio): Velho avarento
que, apds encontrar uma panela de ouro em
sua lareira, passa a viver em funcdo do
objeto, vigiando o tempo todo os possiveis
ladroes de seu tesouro, e deixando tudo o
mais de lado, inclusive a filha Fedra. De
acordo com o0s temores, muda seu
comportamento, tornando-se violento com
sua velha escrava Estéafila (Staphyla), a quem
tira de casa, vdrias vezes por dia, abaixo de
pancadas. Muito desconfiado de tudo e de

todos, torna-se escravo de seu tesouro.

Euricao: Velho 4arabe, apelidado de
“Euricdo Engole Cobra”, referéncia ao fato de
ter outrora trabalhado com cobras quando
vendia remédios no sertdo. Devoto de Santo
Antdnio, guarda com muito zelo uma porca de
madeira recheada de dinheiro, heranca de seu
av0, a qual “alimenta” com mais valores
monetdrios sempre que possivel. Vive em
situacdo de carestia, passa por necessidades
quase extremas, as quais sdo estendidas aos
outros moradores da casa: Margarida, sua
jovem filha e os empregados Caroba e Dod6

Boca-da-noite.
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Megadoro (Megadorus): Velho rico,
vizinho de Euclido, irmdo de Eundmia e tio
de Liconidas. Solteirdo convicto, decide pedir
a mado de Fedra ao velho avarento. Colabora
para isso a convic¢do de que, devido ao fato
de a moca ser pobre, esta ndo traria consigo
um grande dote, elemento que Megadoro

relaciona a problemas matrimoniais.

Eudoro  Vicente: Velho  rico,
fazendeiro, pai de Dod6 e ex-noivo de Benona.
O personagem se encantara por Margarida
quando esta fora a festa junina em sua fazenda.
Decide, pois, revelar a Euricdo sua intengdo de
desposar a jovem. Para tanto, inicialmente
envia uma carta ao velho, a seguir vai
pessoalmente pedir a mao da pretendida; apds

muita confusdo, reata com Benona com quem

se casa ao final da peca.

3.1 Os adulescentes Liconidas e Dodé: diferentes niveis da paixao

Em contraste com outras personagens da comédia romana, sobretudo os parasitas, as
meretrizes, os soldados fanfarrdes de Plauto, pode-se pensar que o adulescens costuma ser
construido de forma um pouco menos caricata, embora ndo menos ridicularizada.®*

Conforme Duckworth (1971), o jovem apaixonado estd presente em 14 das 21 pecas
plautinas que chegaram até ndés. Trata-se de um personagem que, tomado pelo amor, quer
ficar junto com a amada (seja ela uma jovem escrava, uma moga de familia ou ainda uma
cortesd), mas que muitas vezes nao tem meios materiais, nem a coragem ou asticia para fazé-
lo. Felizmente, nosso herdi ndo estd sozinho: para auxilid-lo em seus planos e desejos,
normalmente conta com a ajuda de um escravo de confianga, que com fidelidade e esperteza
colabora para que a conquista amorosa se efetive.

Em Aululdria, conforme o quadro apresentado anteriormente, o adulescens € representado
por Liconidas (Lykonides) que ndo apresenta as hesitacdes comuns desse tipo de personagem,
nem declara exageradamente seu amor. Conforme dito anteriormente, durante as festividades
de Ceres, este violou a jovem Fedra e a moga acabou engravidando. Tudo isso sabemos por
outrem: ao surgir em cena, o rapaz ja declara ter consciéncia de seu ato, que, conforme ele
mesmo diz, teria sido motivado “Quia vini vitio atque amoris feci” (Aul.745)”

No decorrer da intriga, apds descobrir que seu tio Megadoro acaba de pedir a mao de Fedra
ao vizinho Euclido, Liconidas buscara reparar o erro desposando a jovem. Para isso, conta

com a ajuda de sua mae, Eundmia (Aul. 682-685):

% Cf. Duckworth (1971, p.237).
% “Eu fiz por causa do amor e por culpa do vinho”.
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Liconidas — Eu ja te disse, mée; sabes o que houve entre mim e a filha de
Euclido; e agora o que te peco, minha mde € que o contes a meu tio; torno-te a
fazer esse pedido que ja te tinha formulado. (Aul., 682-685)

Nao se trata de um ressurgimento da paixdo no adulescens: o tema desenvolvido por
Plauto, que ndo deixa indicios de que isso ird ocorrer em nenhum momento da a¢do da peca.
Ao que parece, o pedido do tio serve de motivo para tal transformagao, fazendo com que a
histéria entre os jovens avance, sem que, contudo, se torne o tema principal da comédia.
Nesse sentido, Aululdria se aproxima de diversas outras pecas plautinas, nas quais o
envolvimento dos jovens (ainda que tenha um apelo mais constante e central do que n’A
comédia da panela) serve apenas como base para as complicacdes do enredo’®. De todo
modo, na comédia em apreco ndao se constréoi um desenvolvimento do personagem do
adulescens que motive tal mudanca e arrependimento. A nosso ver, o repentino interesse de
Liconidas por Fedra pode ter, junto ao publico, o efeito de parecer ter também sido
providenciado pelo deus Lar. Isso porque a divindade anunciara no prologo da peca que faria
de tudo para que sua devota se case se assim for a vontade da moga. Essa suposicao pode ter
apoio numa das falas de Liconidas no hilério didlogo que o jovem estabelece com Euclido. Ali
o jovem se refere a Fedra, mas o velho pensa que o outro estd se referindo a panela (Aul. 735-

737):

Euclido - Mas ouve, mogo, que mal te fiz eu para procederes assim e me
perderes a mim e aos meus filhos?

Liconidas — Foi um deus que me impeliu, foi ele que me atraiu a ela. (Aul. 735-
737) .

Segundo o final reconstituido pelo filélogo renascentista, apds devolver ao velho
Euclido a panela recuperada do escravo Estrobilo, Liconidas desposa Fedra e recebe de
presente nao so a panela, mas também o sogro. Com isso, 0 jovem passa a guardar o precioso
tesouro do avarento, que termina por se redimir.

O correspondente de Liconidas em O santo e a porca é o jovem filho de Eudoro Vicente,
Dodé6. Apds conhecer Margarida numa festa junina na fazenda do pai, o jovem se apaixona
perdidamente pela moca. Dodé se torna praticamente um “escravo do amor”,que o faz largar
os estudos no Recife, apenas para ficar mais proximo da amada. Para tanto, disfarca-se e
passa a trabalhar no armazém de Euricdo com o codinome de “Dodd Boca da Noite”. A
alcunha, de certo modo, reflete seus atos na trama, ji que os enamorados se encontram as

escondidas, longe dos olhos do velho avarento, na penumbra. Ao nosso ver, Suassuna procede

% Sobre tais questdes conferir Konstan (1983, p. 39); e ainda Duckworth (1971, p.237).
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a maneira de Plauto ao langar mdo de um “nome eloquente” (“speaking name”) o que, aqui,
ndo € retomado diretamente do modelo, mas consiste numa criagdo propria para caracterizar o
adulescens e suas acoes.

Diferentemente de Liconidas, Dod6 participa ativamente da comédia suassuniana, a
comegar pelo fato de conquistar a confianca do velho avarento. Isso o permite inclusive

aconselhd-lo sobre a questdo da hospedagem de Eudoro Vicente:

Dod6 - O senhor vd ao hotel de Dad4 e reserve quarto para o fazendeiro.
Quando ele chegar, paga a conta!

Euricio - E mesmo! Dodé Boca-da-Noite! Que talento, que génio! E a tinica
pessoa que sabe me compreender! Se vocé nao fosse tdo pobre e tdo feio, minha
filha bem que poderia...

Euriciio - E mesmo! Dodé Boca-da-Noite! Que talento, que génio! E a tnica
pessoa que sabe me compreender! Se vocé€ ndo fosse tdo pobre e tdo feio, minha
filha bem que poderia... (Suassuna, 2013, p.42).

Ademais, podemos dizer que o personagem suassuniano se aproxima mais de outros
adulescentes plautinos que o proprio LicOnidas. Isso porque expressa sentimentos comuns aos
jovens enamorados de outras pecas de Plauto (Duckworth, 1971, p.237). Dentre eles podemos

mencionar o temor de, por ndo possuir riquezas, nao ser aceito por Euricdo, pai de sua amada:

Dodo - Mas dizer tudo como, meu bem? N&o tenho um tostio meu, meu pai é
contra a ideia de eu me casar sem estudar, seu pai s6 deixa vocé casar com um
homem rico... O que é que eu posso fazer contra este inferno? (Suassuna, 2013,
p.44).

Essa questdo da caréncia monetdria aparece explicitamente em diversas pecas de
Plauto. Para darmos apenas um exemplo, na comédia Caruncho (Curculio), em que Fedro
(Phaedromus), um jovem apaixonado, encontra as escondidas, Planésia (Planesium), jovem
escrava do proxeneta Capadodcio (Cappadox), enquanto espera que seu parasita Caruncho
(Curculio), volte com o dinheiro que um amigo ficou de emprestar ao jovem. Até 14, faz as
mais diversas loucuras amorosas.

Essa suposta maior semelhancga entre Fedro e Dodd, pode, a nosso ver, indicar que
Suassuna para além da filiacdo declarada a Aululdria, tenha se utilizado da galeria de tipos
plautinos de outras comédias, como € o caso de Caruncho. Isso porque, conforme o autor,

Plauto, ao lado de diversos cldssicos como Gil Vicente, Stendhal, Homero, Cervantes, s6 para

°7 Sobre speaking names em Plauto, cf. e.g. Cardoso (2006, p.25).
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mencionar alguns nomes, ¢ um dos autores que o dramaturgo paraibano afirma que “I1€ e relé
sem cessar”. (Suassuna, 2008, p.44).

Ainda no que tange a referida personagem de O santo e a porca, ao contrdrio de
Liconidas - que se apresenta como um jovem controlado e consciente de seus atos passados - ,
Dod¢ € tocado por diversos sentimentos que vao do desespero de nao saber o que fazer frente
a farsa criada para se manter proximo a Margarida, e nem mesmo frente ao ciime

descontrolado quando da entrevista armada por Caroba entre a jovem e Eudoro Vicente:

Dodé - E vocé? Parece estar ansiosa por essa entrevista! Pois va! V4, siga os
conselhos de Caroba e, quando estiver de volta, jogue fora a alianca que lhe dei.
Nao quero casar com uma mog¢a que marca entrevista com outro! (Suassuna,
2013, p.44).

ApOs uma série de confusdes, o jovem € trancado com Margarida no quarto desta, o
que, no contexto da peca, conforme dissemos anteriormente, representa um desrespeito a
pureza da moca, resultando na necessidade do casamento. Assim, Dodé resolve finalmente
abrir seu coracdo para Euricdo, numa cena repleta de quiproquds que retoma diretamente
Aululdria. Na peca plautina, Liconidas fala de Fedra, mas Euclido acredita tratar-se da panela,
mais uma confusido que traz grande comicidade. No caso da peca brasileira, tal estratégia
mostra-se ainda mais efetiva em termos humoristicos, ja& que temos a aproximagdo de

Margarida com uma porca:

Dodé - Devolver? Eu ndo ja disse que néo tirei nada? Devolver o qué?

Euricao - Aquilo que me pertencia e que vocé tirou!

Dod6 - Que eu tirei? De onde? Afinal, o que é que vocé quer?

Euricao - (Irénico, amargo.) Vocé ndo sabe?

Dodé - Vocé ndo diz!

Euricao - O que eu quero é minha porca que vocé confessou ter roubado!
Magarida - Ai, meu Deus, por que o senhor me insulta?

Dodé - Isso é coisa que o senhor diga? Porca por qué? Sua filha é a mais pura
das mocgas, portou-se com toda a prudéncia e o senhor a trata com essa grosseria!
(Suassuna, 2013, p.138-139).

Ao final da narrativa, assim como ocorre na reconstituicdo da peca plautina, Dod6
finalmente consegue a mao da jovem, e ocorrerd o casamento tdo esperado por ambos. A
diferenca € que o velho Euricdo optara por se isolar de todos, conforme veremos adiante, e
ndo aceitard morar com o jovem casal como seu correspondente plautino Euclido™.

Os jovens enamorados aparecem em outras pecas de Ariano Suassuna, a exemplo de

Geraldo, de o Casamento suspeitoso e Francisco, de Uma mulher vestida de sol. No caso do

%8 Cf a discussdo sobre a misantropia de Euclido em Konstan (1983).
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primeiro, temos um jovem apaixonado, que estd para se casar com Lucia, uma “caga-marido
interessada apenas no dinheiro do rapaz. Felizmente, este € ajudado pela dupla de empregados
Cancao e Gaspar, que, apds diversas peripécias, terminam por desmarcarar a farsante e salvar
o patrdo do golpe que este sofreria.

Ja Francisco, de Uma mulher vestida de sol, é um rapaz contido, que, como ja
dissemos, € assassinado pelo préprio tio, Joaquim, e posteriormente vingado pela amada
Rosa, que mata o pai e ao final tira a prépria vida. Ainda que, devido ao fato de estarmos
falando de uma tragédia, pareca ndo haver proximidade entre Francisco e outros jovens
enamorados em Suassuna, € possivel perceber que hd alguns pontos de convergéncia, como,
por exemplo, o fato de ousar e arriscar tudo por amor, como o fez Dod6 ao abandonar suas
obrigacdes e carreira na capital para ficar com sua amada Margarida.

Por construir sua obra, de um lado, utilizando-se de autores que considera os
verdadeiros grandes cldssicos e, de outro, a literatura popular nordestina, alicerce de toda sua
producdo, Suassuna estd sempre dialogando com uma dupla tradicdo. Desse modo, seu
processo imitativo acaba por ndo apenas retomar como também recriar uma galeria de
personagens com caracteristicas recorrentes. Tal reiteracdo no repertdrio suassuniano (como
vemos no tipo do jovem enamorado) colabora para a perenidade das histérias colhidas pelo

dramaturgo paraibano ao longo de sua carreira.

3.2 Senes plautinos e suassunianos

O personagem do “velho” (senex) € bastante recorrente na obra plautina, deixando de
aparecer em apenas trés das pecas do comedidgrafo romano”’: Anfitrido (Amphitruo)'®,
Gorgulho (Curculio) e Persa (Persa). Apesar disso, conforme Duckworth (1971, p.242-
243), ele ndo pode ser visto como um personagem-tipo absolutamente uniforme: para o
referido estudioso, o senex, enquanto papel, indica apenas que o personagem ¢ um dos
membros mais velhos dentro da familia, uma vez que ndo mantém um padrdo. De fato,
podemos encontrar um velho do tipo apaixonado (o chamado senex amator)'®", um pai zeloso,

um marido critico das mulheres e muitas vezes adultero, ou, ainda um amigo capaz de acdes

z1: . 102
extremas, a depender da comédia que tenhamos em vista'%%.

% Cf. Duckworth (1971, p.242).
'% No entanto, sobre o personagem de Anfitriio como senex, hd uma discussio em Costa (2014).

"9 Cf. Rocha (2013), com indicacdo de bibliografia sobre o assunto, p.206).
192 Ainda vamos consultar Bianco (2003) e a discussdo em Rocha 2013 e 2016. Para Duckworth, “considerar o
senex como o tipo do pai rabugento, sempre rispido (iratus, saeuus, seuerus), e prontamente enganado
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3.2.1 Eucliao e Euricao: senes separados pelo tempo, mas unidos pela avareza

No caso de Aululdria, o senex Euclido ndo se enquadra em nenhuma das
categorias propostas pelo referido estudioso. O velho nos é apresentado, j4 no prélogo
recitado pelo deus Lar (Lar familiaris), como extremamente avarento, caracteristica descrita
pela divindade da lareira como hereditdria, j4 que tanto o avd quanto o pai de Euclido também

eram extremamente “maos-de vaca’::::

Lar - E esta a casa que eu habito j4 hd muitos anos e é ela que eu tenho
protegido, tanto para o pai, como para o av0, daquele mesmo que hoje a possui.
Mas o av0, com muitos rogos, confiou-me um tesouro as escondidas de todos:
enterrou-o no meio da lareira, suplicando-me, com muito respeito que o
guardasse. Ele ja morreu e era de génio tdo avaro que ndo quis nunca dar a seu
filho qualquer indicacdo; preferiu deixd-lo sem recursos a mostrar-lhe esse
tesouro. Deixou-lhe um campo bastante pequeno, para que ele vivesse com
grande trabalho e muito parcamente. Mas depois de morrer o que me confiou o
ouro, comecei a observar se o filho me ndo prestava a mim maiores honras do
que aquelas que eu tinha tido do pai. Mas ele tinha realmente muito menos
cuidado comigo e prestava-me honras muito menores. Foi-lhe logo contririo: e
14 morreu, sem o ter descoberto. Deixou ele um filho que habita agora aqui e que
¢ igualzinho ao que foram o pai e 0 avo (Aul. 3-22)

E justamente o fato de ser avarento que norteia toda a trajetéria de Euclido e o coloca
como uma das personagens fundamentais de Aululdria, servindo de elemento de ligacdo e
constru¢do de praticamente todo o enredo. Apds a descoberta do tesouro, deixado por seu avo,
0 senex passa a viver unica e exclusivamente para proteger a panela, entrando num estado
constante de tensdo e alerta mas apenas em relacdo ao outro. Com isso, ele ignora inclusive
que sua filha, a jovem Fedra, foi violada e esta prestes a dar a luz um filho. Além disso, o pai
de familia maltrata verbal e mesmo fisicamente a velha escrava Estéfila, colocando-o a para
fora de casa, embaixo de pancada, uma dezena de vezes por dia, comportamento que, alids,

intriga a escrava:

Estafila (so) - Por Castor, ndo sei que desgraga é que aconteceu a meu senhor!
Nio posso perceber que loucura lhe terd dado! Tem-me feito a vida negra! Num
s0 dia, j4 me pds dez vezes fora de casa! Por Pélux! Nao sei que furias se
apoderaram dele! Estd de vela durante toda a noite; depois fica sentado em casa o
dia inteiro como se fosse um sapateiro coxo. N@o sei ja de que maneira se lhe ha
de esconder o que aconteceu a filha, por que ja se aproxima a hora do parto. Nao
percebo nada disto! E acho que o melhor para mim serd atar uma corda ao
pescogo e transformar-me numa letra comprida. (Aul. 67-78).

(credulus), esta longe de ser preciso; como pai, frequentemente o senex é leniente e complacente; como marido,
ele ¢ menos atraente: critico de sua mulher, em geral briguento, ndo perde a oportunidade de ser infiel; como
amigo, ele estd pronto a se submeter a riscos surpreendentes para ajudar aos outros em suas dificuldades. O
termo todo-inclusivo ‘velho’é¢ muito enganador [...]. O senex como papel se refere meramente aos membros mais
velhos homens das vérias familias, em oposicdo aos adulescentes que estdo normalmente nos dltimos anos da
adolescéncia ou no inicio dos vinte.” (p. 242-43).
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Essa cena nos traz uma importante informacdo acerca de Euclido: a fala da escrava
revela que o velho mudou drasticamente seu comportamento, apds encontrar o ouro deixado
pelo avd. A avareza mencionada como congénita pelo deus Lar, juntou-se a misantropia e a
furia, que o impedem inclusive de perceber o que ocorria com a filha.

O comportamento avaro e desconfiado se mantém e mesmo se incrementa no decorrer
da comédia. Euclido é perseguido o tempo todo pelo medo de perder sua panela, como se isso
fosse um fantasma, ndo vendo nem ouvindo com aten¢do nada daquilo que lhe € dito, além de
buscar quase que um isolamento da companhia das pessoas. Além de colaborar para a
constru¢do da imagem do referido personagem, esse comportamento obsessivo cria passagens
bastante coOmicas.

Como exemplo disso, podemos mencionar ao menos trés cenas. Uma delas é aquela
em que Euclido, ao saber de que nao precisaria dar um dote a filha, cede facilmente quando o
velho Megadoro lhe pede a mdo de Fedra em casamento (Aul. 238-242). Outra seria a
passagem em que discutem Euclido e o cozinheiro Congrido, na qual, logo apds voltar do
mercado, o velho se depara com cozinheiros em sua casa e ouve Congrido mencionar a
palavra “panela” (aula), o que gera uma tremenda confusdo da qual o cozinheiro e seu
ajudante saem bastante machucados apds tomarem uma surra do velho (Aul. 405-414).
Também exemplo de comportamento extremado, motivado pela paranoia, ocorre quando o
avarento mata o proprio galo por desconfiar que o animal estava de conchavo com Estéfila

para que lhe roubassem a panela:

Euclido - Até o meu galo, naturalmente de combinagdo com a velha, esteve a
ponto de me perder. Comegou a esgravatar com as unhas mesmo a volta donde o
dinheiro estd enterrado. Para que é que eu estou a falar? Fiquei tdo furioso que
peguei num pau e rebentei a cabeca do galo, desse descarado ladrdo! Por Pélux!
O que eu acho € que os cozinheiros lhe tinham prometido alguma coisa se ele
descobrisse o negécio. Mas ficaram sem ajuda. Para que hei de falar mais.
Acabou-se o galo, acabou-se a questdo. (Aul. 465-472; trad. Agostinho da Silva,
1952, p.80).

Toda a vigilancia, porém, ndo impede que, no decorrer da peca, Estrobilo roube a
panela que Euclido havia escondido no Bosque de Silvano (Aul.705-713).

Na reconstituicdo proposta por Codro Urceu, apés muito desespero do velho, o
escravo € obrigado por LicOnidas a devolver o ouro ao velho, que, apds aceitar que o jovem se
case com sua filha Fedra, ainda oferece a panela e a si mesmo como presente para o casal. Na
versdo do humanista, é o escravo Estrobilo quem diz ao publico que Euclido mudou seu

comportamento:
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Estrobilo (ao piiblico)- Espectadores, Euclido transformou a sua natureza. De
repente, fez-se generoso. Usai também portanto de generosidade. E, se a peca
vos agradou, aplaudi a farta. (Trad. Agostinho da Silva, 1952, p.80)
Essa redencdo proposta por Codro Urceu, a nosso ver, pode ainda representar nao
exatamente uma redenc¢do por parte de Euclido, mas a possibilidade que o personagem vé de

continuar mantendo sua panela num lugar seguro sob os olhos do genro. Vejamos como esse

personagem € adaptado na peca suassuniana.

3.2.2 Euricao Engole Cobra

Em O santo e a porca, Eurico Arabe é também conhecido como “Euricio Engole
Cobra”, devido ao fato de ter trabalhado vendendo ervas medicinais no sertdo. A associa¢do
com a cobra pode se dar pela referéncia a ervas que curam mordida de cobra, ou, ainda,
remeter a uma figura tipica de feiras nordestinas, o chamado “homem da cobra”, que exibe
tais animais como estratégia de propaganda. Tal alcunha, destaquemos, além de se relacionar
com a antiga profissdo de Euricdo, pode também gerar uma ironia dramdtica, ao remeter ao
fato de o personagem achar-se esperto a ponto de ninguém poder engana-lo e roubar seu

dinheiro:

Euriciio - Ladrdes, ladrdes! Serd que me roubaram? E preciso ver, é preciso
vigiar! Vivem de olho no meu dinheiro, Santo Ant6nio! Dinheiro conseguido
duramente, dinheiro que juntei com os maiores sacrificios. Eurico Ardbe, Eurico
Engole-Cobra! Pois sim! Mas ¢ rico e os que vivem zombando dele ndo tém a
garantia de sua velhice. Ah, estd aqui, os ladrdes ainda ndo conseguiram furtar
nada. (SUASSUNA, 2013, p.40-41)

Assim, como o seu referente plautino, o personagem de Suassuna € um velho bastante
avarento, que esconde de todos, inclusive da filha Margarida, uma antiga porca de madeira
que serve como cofre no qual guarda praticamente tudo o que conseguiu ao longo dos anos.
Euricdo pretende, com isso, garantir o sossego na velhice. Porém, ao final da peca vai se
evidenciar que sua preocupacdo em proteger o tesouro € tdo grande, a ponto de o velho nem
sequer levar em conta a desvalorizacdo e troca de moeda, fato comum no Brasil até 1994,
quando se criou o Real'®.

Em Aululdria, conforme dissemos, Euclido, inspirado pelo deus Lar encontra na

lareira de sua casa uma panela repleta de ouro. Suassuna reelabora tal situacdo, eliminando a

% Até a criacdo do Real, em 1994, o Brasil passou por oito trocas de moeda: Réis (1822-1942); Cruzeiro e

Cruzeiro novo (1942-1969); Cruzeiro (1970-1985); Cruzado (1986-1989); Cruzado novo (1989-1990); Cruzeiro
(1990-1993); Cruzeiro real (1993-1994); Real (1994-atualmente). https://www.bcb.gov.br/htms/Museu-
espacos/cedulabc.asp?idpai=CEDMOEBR. Acesso em: 23/01/2017.



https://www.bcb.gov.br/htms/Museu-espacos/cedulabc.asp?idpai=CEDMOEBR
https://www.bcb.gov.br/htms/Museu-espacos/cedulabc.asp?idpai=CEDMOEBR
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explicita interferéncia sobrenatural, porém, mantendo o fato de ter sido o avd do seu
personagem avarento, tal como ocorre na peca plautina, quem lhe presenteou com a porca de
madeira, permitindo, desse modo, que um leitor de Plauto possa estabelecer uma relacao
intertextual entre as obras.

Diferentemente de Euclido, que, como vimos, parece ter sido totalmente possuido
pela loucura, Euricdo dd a impressdo de manter certa consciéncia dos fatos que o cercam.
Exemplo disso, é que sua empregada Caroba precisa criar uma estratégia para engand-lo
quanto ao pedido de casamento feito pelo rico fazendeiro Eudoro Vicente, convencendo o
patrdo de que este vem pedir a mao de Benona, irma do velho e ex noiva de Eudoro, e ndo de
Margarida.

Nao se trata de modo algum somente de preocupag¢do com a moga. Euricdo, na
verdade, vé€ no casamento da filha com um rapaz rico mais uma forma de assegurar a sua

velhice:

Euricao - Entdo eu leio. “Gozando paz e prosperidade. Sobretudo, espero que
esteja passando bem sua encantadora filha Margarida, cuja estada em minha casa
ainda ndo consegui esquecer.” Ah, isso af ele tem que reconhecer, minha filha é
um patrimdnio que possuo. Hei de casd-la com um homem rico e ela hd de
amparar a velhice do paizinho dela. Eudoro, com todo o dinheiro que tem, ndo
tem uma filha como a minha!

Caroba - E o senhor, com toda a filha que tem, ndo tem uma riqueza como a
dele! (Suassuna, 2013, p. 38)

No que diz respeito ao modo de tratar os empregados, Euricdo, ainda que ndo os
espanque como faz o personagem plautino, maltrata e explora seus servigais. Ele o faz, por
exemplo, deixando de pagar a estes o saldrio devido, além de ndo haver sequer jantar na casa
ha muito tempo (Suassuna, 2013, p. 89). O dramaturgo nordestino atualiza a situag¢do para o
contexto moderno, sem, no entanto, deixar de mostrar a malvadeza, que caracterizava o
personagem equivalente em Aululdria.

No entanto, diferentemente do que ocorre com o senex em Aululdria, na peca
brasileira somos informados sobre a motivacdo da personalidade avara do personagem de
Suassuna. Ali, a avareza é resultado da enorme decep¢dao amorosa que O personagem teria
sofrido ao ser abandonado pela esposa. Esse episddio, prévio a peca é que teria despertado sua
enorme desconfianca em relacdo as pessoas, e feito com que passasse a ter, além de sua
devogdo, por vezes duvidosa, por Santo Antdonio, um amor incondicional por sua porca de

madeira:

Euricdo - Ai minha porquinha adorada, ai minha porquinha do coragdo! Querem
roubd- la, querem levar meu sangue, minha carne, meu pdo de cada dia, a
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seguran¢a de minha velhice, a tranquilidade de minhas noites, a depositaria de
meu amor! Mas parece que Santo Antonio me abandonou por causa da porca.
Que santo mais ciumento, ¢ “ou ele ou nada”! E assim? Pois eu fico com a porca.
Fui seu devoto a vida inteira: minha mulher me deixou, a porca veio para seu
lugar. E nunca nem ela nem vocé me deram a sensacdo que a porca di. Ah,
minha bela, ah, minha amada! Aqui vocé fica muito a vista de todos, todo mundo
deseja a sua beleza, a sua bondade. E melhor leva-la para um lugar escondido. A
mala do pordo, € 14! Af vocé ficard em seguranca e eu poderei dormir de novo.
(Suassuna, 2013, p.73-74)

Quando, mais adiante, da mesma maneira que em Aululdria, Euricdo tem seu tesouro
roubado (neste caso, pelo empregado Pinhdo), ocorre com o avarento suassuniano algo
significativo. Ao descobrir a dura realidade — de que suas economias, guardadas com muito
esforco durante anos e anos, ndo tém mais valor algum - constata que a vida é uma completa
enganacdo. Com isso, Euricdo decide isolar-se do mundo, nem mesmo aceitando o convite da
filha e do genro para morar com eles, preferindo trancar-se em seu quarto, abracando a
misantropia.

Como advertimos anteriormente, ndo se sabe no que teria ocorrido no final da peca
que Plauto escreveu para os espectadores do século III a.C. Mas, na versao humanista,
acessivel ao leitor moderno, tem-se a conversio do velho avarento e egoista. Ja no desfecho

de Suassuna, dd-se um tom moralizante e por que ndo dizer amargo ao personagem:

Euriciio - Estio ouvindo? E a voz da sabedoria, da justica popular. Tomem seus
destinos, eu quero ficar s6. Aqui hei de ficar até tomar uma decisdo. Mas agora
sei novamente que posso morrer, estou novamente colocado diante da morte e de
todos os absurdos, nesta terra a que cheguei como estrangeiro e como estrangeiro
vou deixar. Mas minha condi¢do nao € pior nem melhor do que a de vocés. Se
isso aconteceu comigo, pode acontecer com todos, € se aconteceu uma vez pode
acontecer a qualquer instante. Um golpe do acaso abriu meus olhos, vocés
continuam cegos! Agora vao, quero ficar s6! (Suassuna, 2013, p. 152)

Nesse momento, no texto de Suassuna, nota-se, a nosso ver, um descolamento do modelo
romano, a0 mesmo tempo em que Se incorpora a imitagdo plautina, uma caracteristica
bastante presente na produc¢do teatral do dramaturgo paraibano, trata-se da questdo de uma
espécie de moralidade catdélica que pode ser vista em outras obras do autor, como, por

exemplo, no Auto da Compadecida e A pena e a lei '™*.

3.2.3 Os bons partidos: Megadoro e Eudoro

"% Sobre a questdo da moralidade em Ariano Suassuna, cf. Vassalo (1993, p.136-138). Veremos com mais vagar
esse aspecto no desenvolvimento do capitulo sobre a religiosidade na dramaturgia de Suassuna, esbogado neste
estudo.
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Além de Euclido, ha em Aululdria outro representante do tipo dos senes. Trata-se de
Megadoro (Megadorus), vizinho do avarento, homem rico e solteirdo convicto, que por
influéncia do deus Lar, conforme a divindade nos informa no prélogo, decide pedir Fedra em
casamento.

Megadoro é, na verdade, um bonachao, feliz pela condi¢ao social que adquiriu e contra o
matrimOnio, sobretudo por causa do dote, que, segundo ele, é o grande motivo da discérdia
matrimonial entre homens e mulheres. Essa convicgdo, alids, € que o leva a querer desposar a
filha de Euclido, uma vez, sendo o futuro sogro supostamente pobre, a jovem nao levaria com
ela nenhum dote polpudo, e nem as exigéncias que este representaria.

Em mondlogo risivel, Megadoro apresenta as inimeras vantagens de casar-se com uma
mulher sem dote e menciona que os amigos concordam com ele. Uma amostra desse

arrazoado pode ser vista no excerto a seguir:

Megadoro (sem perceber Euclido): Contei a muitos amigos esta minha
resolucdo de casamento; todos louvam a filha de Euclido e dizem que foi uma
resolugcdo avisada e de boa cabeca. Ora, se os outros ricos fizessem o mesmo
com as filhas dos pobres e, mesmo sem dote, se casassem com elas, ndo s6 a
cidade viveria em maior paz, como haveria a nossa volta muito menos inveja do
que ha. Elas ter-nos-iam mais respeito do que nos t€m e nds fariamos menos
despesas do que as que fazemos. (Aul. 475-484)

O solteirdo continua seu discurso, que é ouvido com deleite pelo velho Euclido. Este chega
a desejar que o futuro genro fosse o “prefeito da moralidade feminina” (“moribus praefectum
mulierum”. Aul.: v.504-505), j4 que Megadoro explora implicacOes politicas da lei que
vislumbra. Ele menciona, por exemplo, que a questdo do dote alteraria at€é mesmo a dinamica
da cidade, que agora € lotada de vendedores disso e daquilo, que sempre trazem prejuizo aos
maridos. O abastado senex termina sua fala com um discurso que (sem destoar das tendéncias

de Euclido) menciona que:

Estes e outros muitos s3o os inconvenientes que vém com os grandes dotes e
com as despesas insuportaveis. Aquela que ndo tem dote estd sob o dominio do
marido. As que t€m dote dido cabo dos maridos com danos e perdas. (Aul. 531-
535).

Possivelmente, o deleite causado em Euclido era compartilhado pela audiéncia
plautina, sobretudo se, conforme mencionamos anteriormente, as plateias para as quais
escreviam, tanto em Atenas quanto em Roma, eram majoritarimente masculinas. Contudo,
segundo Hunter (1989, p. 83-84), esse discurso misdgino (quer expresso por personagem

masculina, quer por feminina, como vimos ao analisar as falas de Eundmia) ndo pode servir,
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sem mais, de parametro para um julgamento de misoginia em relagdo as comédias e por isso
deve ser considerado dentro do seu contexto dramético'®.

Vimos que o velho pretendente ndo possui uma participagdo muito ativa em
Aululdria, aparecendo apenas em quatro cenas da referida comédia, nas quais dialoga com a
irma Eundmia, com o velho Euclido, ou no mondélogo mencionado acima, que a nosso ver &
sua participacdo mais importante. Ali, fica claro ndo apenas o cariter exagerado de suas
convicgdes e propostas, como também sua falta de altruismo e intento de controlar a futura
esposa. Além disso, note-se a ironia dramética (ele pretende se casar com uma esposa gravida,
e de seu sobrinho), que fornece uma chave de leitura, caracterizando o personagem como um
equivocado.m6

Em O santo e a porca, na nova roupagem de Eudoro Vicente, o personagem
secundério correspondente a Megadoro €, assim como seu modelo plautino, um homem
abastado, e também desconhece a situacdo em que se encontra a pretendida. Mas, nesse caso,
o rico pretendente ndao obedece a qualquer parente, e sim acaba por ser envolvido nas
artimanhas da empregada Caroba. O resultado € que ele conseguird de fato se casar, mas com
outra personagem (como vimos, também deslocada do contexto familiar da peca plautina):

sua antiga noiva, Benona.

3.3 Escravos e empregados

3.3.1 A galeria dos serui plautinos

z

O escravo € um personagem bastante presente na comédia romana. Conforme lembra
Duckworth'”’, a maioria dos escravos ¢ tagarela, com o que evidenciam caracteristicas como
arrogancia, e egocentrismo, além da curiosidade, o amor as intrigas e “paixdo pela moral”.
Nas pecas plautinas, os serui sdo bastante aproveitados, tendo maior relevo que nos modelos
remanescentes da Comédia Nova grega e mesmo no comediografo Teréncio, de geracao
posterior. O mesmo ocorre com um tipo de personagem também pouco abastado, ainda que
cidadao livre, o parasita (ou, diriamos modernamente, o “fila-bo6ia”).

Ainda ndo se sabe até que ponto as pecas romanas teriam, a época de Plauto, os titulos com

que eram transmitidas, ou o que eles diriam a respeito do tema da peca. Mas nio parece casual

19 Para mais informagdes acerca da questdo, cf. Hunter (1989, p.86); cf. também Rocha (2015) e Lazaro-
Bragion (2016).

1% Para uma andlise nesse sentido, cf. Rocha (2015, p.65-67).

197 Cf. Duckworth, (1952, p.249).
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que, das 21 pecas ditas plautinas, cinco (Curculio, Pseudolus, Stichus, Truculentus, Epidicus)

. .. . 1
sejam intituladas com nomes de escravos ou parasitas 08,

Em particular, nas pecas do comedidgrafo Plauto destaca-se o subtipo do escravo
ardiloso (o chamado seruus callidus, lit. “escravo calejado”), que por meio de sua esperteza
acaba por auxiliar o amo em seus intentos. Estes que consistem, na grande maioria das vezes,
em conquistar ou conseguir a mulher amada. Os serui callidi sdo bastante astutos, verdadeiros
mestres da intriga. Podemos mencionar a presenca desse tipo de personagem em diversas
comédias plautinas. Em Bdgquides (Bacchides), temos Crisalo (Chrysalus); em O Cabo
(Rudens), ha Tracalido (Trachalio); em O Soldado Fanfarrdo (Miles Gloriousus), 0 escravo
ardiloso € Palestrido (Palaestrio); n’O pequeno cartaginés (Poenulus), Milfido (Milphio); em
Persa, Toxilo (Toxilus) e em Pséudolo (Pseudolus) o escravo € quem d4 nome a comédia'®.

Em Aululdria, conforme comentamos, ndo ha um seruus callidus, mas temos também a
presenca de escravos. Além de Estéfila, discutida anteriormente, temos o escravo Estrobilo
que aparece primeira vez numa cena dos cozinheiros, quando revela, de modo bastante

jocoso, a avareza de Euclido:

Congriao - O qué? Entao esse velho nio podia pagar a comida do casamento da
filha?

Estrobilo - Ora!

Congriao - Mas entdo por que é que ndo paga?

Estrobilo - Por que é que ndo paga? perguntas tu? S6 te digo que a pedra-pomes
ndo é tdo seca como aquele velho.

Congriao - Mas ¢ realmente assim como dizes?

Estrobilo - V& s6! Anda sempre a clamar por deuses e por homens e a dizer que
perde tudo e que estd liquidado se lhe sai dos ticdes um bocadinho assim de
fumo. E quando vai dormir tapa sempre o fole.

Congriao - Mas por que razio?

Estrobilo - Para que, enquanto dorme, ndo se perca nem um bocadinho de vento.
Congriao - E ele também tapa o buraco debaixo para nio perder nenhum
bocadinho de vento enquanto dorme?

Estrobilo - O que tu deves € acreditar em mim como eu acredito em ti.
Congriao - Mas eu acredito.

Estrobilo - E sabes mais? Palavra que, quando se lava, até lamenta a dgua que
estd a estragar.

Congrido - Achas que se lhe poderia pedir um talento para que nds
comprassemos a nossa liberdade?

Estrobilo - Por Hércules, mesmo que tu lhe fosses pedir a Fome, ele ndo ta dava!
Outro dia o barbeiro cortou-lhe as unhas; pois andou a juntar e levou consigo
todos os bocadinhos.

Congriao - Por P6lux! O que tu dizes € mesmo dum avarento. Mas achas que,
realmente, ele vive assim tdo miseravel, tdo sumitico?

(Aul. 294-314).

19 Cf. Paratore (1983, p. 49).
19 Cf. Duckworth (1952, p. 250).
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Nessa passagem, percebe-se uma caracteristica bastante comum nos escravos
plautinos: trata-se da auddcia que atinge todas as personagens que estdao por perto, sejam 0s
amos, outros escravos ou até a si mesmos, o que mostra uma faceta bastante brincalhona e
zombeteira que, muitas vezes, representa o ponto alto da comicidade nas histérias contadas.

Curiosamente, Estrobilo inicialmente nos é apresentado como escravo de Megadoro,
mas, mais adiante, aparece na parte designada como ato IV nas edi¢cdes modernas de
Aululdria, Estrobilo volta, mas € apresentado como sendo escravo de seu sobrinho
Liconidas.!'® De todo modo, em sua fala, é curioso também o modo como Estrobilo tece

consideragdes acerca do que se deve fazer para ser um bom escravo:

Estrobilo - E préprio do bom escravo fazer aquilo que estou realizando e
comportar-se de maneira que ndo tenham demora nem obstaculo as ordens de seu
amo. O escravo que deseja servir bem o seu senhor trata de fazer primeiro tudo o
que diz respeito ao amo e depois o que a si préprio diz respeito. Mesmo
dormindo deverd dormir de maneira que se ndo esqueca de que € escravo. Quem
serve um dono generoso, e é esse 0 meu caso, se vé que o amor o domina, deve,
segundo me parece, trabalhar para a sua salvacdo; ndo o deve empurrar para o
lado a que ja se inclina. Exatamente como aos meninos que aprendem a nadar se
d4 uma jangada de junco para que menos se fatiguem, e nadem e movam as maos
com facilidade maior, acho que do mesmo modo deve o escravo ser jangada para
seu amo generoso, para o sustentar a tona de dgua e ndo deixar que va ao fundo.
Deve conhecer seu amo a ponto de saberem os olhos o que deseja o espirito;
deve realizar mais depressa do que as rdpidas quadrigas aquilo que ele manda.
Quem o fizer se livrard das tais censuras a chicote, e ndo polird com sua
diligéncia grilheta alguma. (Aul. 586-602).

Nesse trecho, mais uma vez, aparecem certas caracteristicas bastante presentes nos
escravos de Plauto. E notével, por exemplo, que Estrobilo reitera a obrigacdo de aconselhar o
senhor, caso este esteja seguindo um caminho que podera leva-lo ao prejuizo. Nos estudos
modernos, ja se estranhou essa intimidade e mesmo inversdo de hierarquia entre jovem amo e
escravo observavel nas pecgas plautinas. Para explicd-la, E. Segal em Roman Laughter (1987)
chega a, na esteira de Bakthin (2000), ver nos festivais em que se davam as pegas teatrais na
época de Plauto uma espécie de “carnavalizagdo” das relacdes sociais existentes em Roma
daquela época. De todo modo, ao criar em suas pecas escravos que fugiam a um padrao pré-
estabelecido pela sociedade em que seu teatro era apresentado, pode-se pensar, junto com

Segal (1987) e Anderson (Barbarian Play, 1993), que Plauto acabava por gerar um efeito

comico, que aproximava a audiéncia da comédia que era encenada, uma vez que as situacoes

110 4 - . ~ . .
Ainda vamos nos dedicar a esse ponto, levando em conta a questdo do estabelecimento do texto plautino.
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mostradas remetiam a algo que era conhecido do publico, ainda que de uma forma a subverter
a ordem.

Esse quadro da comédia plautina nos leva a desconfiar de que a fala de Estrobilo é
mais do que um simples reconhecimento de suas obrigagdes como escravo: até que ponto
haveria ironia na fala do personagem quando ele enumera seus deveres para com o amo. E
verdade que € obedecendo ao amo Liconidas que ele passa a vigiar as redondezas da casa de
Fedra. Mas, durante a vigilia, ao ouvir Euclido mencionar a panela de ouro que deixara no
templo de Fides, e imediatamente passa a, extrapolando seus deveres, querer encontrar o
tesouro e tomé-lo para si. O comportamento da personagem vai, portanto, desdizer suas sérias
afirmacdes aparentemente condizentes quanto a seu estatuto social. Isso nos mostra mais uma
vez o qudo € importante, em lugar de tomar certas passagens de texto dramdtico como retrato
de uma ou outra sociedade, observa-las em sua funcdo no contexto da obra.

No primeiro intento de roubar o ouro, Estrobilo € surpreendido pelo avarento, que
retorna ao templo e, desconfiado, retira a panela de 14, levando-a ao Bosque de Silvano,
afastado da cidade. Porém, o escravo esperto, mais uma vez, desconfia dos planos do
avarento, adianta-se e acaba por efetivamente roubar o ouro, logo depois que Euclido o
enterra. Tem-se, em seguida, uma fala de autoglorificacdo, tipica de serui callidi plautino

(muito semelhante 2 célebre dria de Crisalo em Bdquides)'":

Estrobilo - Eu, sozinho, supero os grifos ou picos, que habitam os montes de
ouro. Ja nem falo desses outros reis; sdo uns reles mendigos. Eu agora sou o rei
Filipe. Que dia feliz! Sai daqui antes dele e muito antes trepei na arvore e de 14
fiquei vendo o lugar onde o velho escondia o ouro. Logo que ele se foi embora,
desci da arvore, desenterrei uma panela cheia de ouro; e dei o fora de 14
imediatamente. (Aul. 701-709)

Dentre os fragmentos que se atribuem ao final de Aululdria alguns falam da situacao
em que vivia o escravo na €poca plautina. Através das falas fragmentadas atribuidas a
Estrobilo, € possivel perceber, ainda que sem plena certeza pela falta dos trechos, um possivel

desabafo. Desta vez, observamos o texto na tradu¢do de Aida Costa as referidas partes (p.124,
1967):

IIT - Ego ecfodiebam in die denos scrobes.

V - qui mi holera cruda ponunt, hallec adduint.

III — Eu cavava dez buracos por dia.
V — Os que me servem legumes crus, seria bom que os temperassem.

" Sobre essa aria e a caracterizagdo dos serui callidi, cf. 1. T. Cardoso (2005, p. 232).
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Estrobilo - Peco que me ougas. Depois podes atar-me o que quiseres.

Liconidas - Aqui estou para ouvir; mas anda depressinha.

Estrobilo - Se me torturares até a morte, vé 14 quais serdo as conseqiiéncias:
primeiro, morrer-te um escravo; depois, ndo conseguires o que desejas. Mas se
me tentasses com o doce prémio da liberdade, j4 sem duvida alguma terias
alcancado o que queres. A todos a natureza jurou livres e todos por natureza
pensam na liberdade. O pior de todos os males, a pior de todas as desgracas é a
serviddo. O que Jupiter faz antes de tudo aqueles que odeia é torna-los escravos.
Liconidas - Nisso tens razdo.

Estrobilo - Ouve agora o resto: O nosso tempo produziu donos demasiado
avarentos. Costumamos chamar-lhes Harpagdes, Harpias e Tantalos, pobres no
meio das maiores riquezas e sedentos no seio do vasto oceano. Nao lhes chegam
bens nenhuns, nem os de Midas, nem os de Creso. Nem todos os tesouros dos
persas poderiam encher esses abismos do Tartaro. Os donos tratam indignamente
os seus escravos; por seu lado os escravos cumprem mal as ordens de seus
donos. Assim, nenhum deles faz o que seria justo. Os velhos avarentos fecham a
sete chaves os escritdrios, as despensas, os celeiros. O que eles mal querem
conceder a seus filhos legitimos, os escravos ladravazes, espertos e ladinos o
pilham mesmo que esteja fechado com as tais sete chaves. A furto lho tiram,
consomem-lho, devoram-no. Nem a cruz os faz confessar as centenas de roubos.
Assim os escravos se vingam divertindo-se e rindo, de sua escraviddao. Concluo,
portanto, que a liberdade faz os escravos fiéis. (Trad. de SILVA, 1952, p. 96).

Devido ao contexto sociocultural em que Suassuna ambienta O santo e a porca, nao ha,
obviamente, espaco para a presen¢a de escravos como personagens. Apesar disso, O
dramaturgo paraibano trata de reelaborar o tipo, dando-lhe a roupagem do empregado,
individuo comum nas casas de familias abastadas do Nordeste brasileiro. Observemos tais

personagens mais de perto na se¢ao a seguir.

3.3.2 Amarelinhos: picaros suassunianos

Os amarelinhos, ou quengos, marcam presenga em diversas pecas de Ariano Suassuna.
Eles constituem um tipo de personagem cujos componentes possuem alguns tragos em
comum: sdao sempre de classe pouco abastada, ndo possuem parentes, sendo, desse modo,
sozinhos no mundo. Apesar disso, na obra do autor paraibano eles costumam aparecer em
duplae geralmente sofrem injusticas por parte dos patrdes. Por isso, apesar de em alguns casos
serem leais a eles, muitas vezes, os amarelinhos procuram se vingar sempre que t€m
possibilidade. Ademais, como ressaltamos anteriormente, os amarelinhos t€m como traco
dominante de sua personalidade a esperteza''*.
Dentro dessa galeria, hd aqueles quengos oriundos dos folhetos, do mamulengo e do

bumba-meu-boi, sendo conhecidos do publico nordestino por meio da cultura popular. Dentre

eles, estd Jodo Grilo. Enquanto personagem de textos escritos, o nordestino aparece pela

"2 Cf. Suassuna (2008, p. 142).
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primeira vez em 1932 na histéria Palhagadas de Jodo Grilo, de Joao Ferreira de Lima, e mais
tarde, na obra Proezas de Jodo Grilo (1948), do mesmo autor. 13

Na peca teatral O auto da compadecida (1956), Suassuna se apropria mais
diretamente de tal personagem, que tem precisamente o nome do tipo popular. Ali Jodo Grilo
aparece acompanhado do amigo Chicd, tipo sonhador e fantasioso que adora inventar histérias
absurdas. Segundo o préprio autor''*, a dupla, que representa o nordestino pobre e sem
recursos, sobrevive gracas as artimanhas do “Grilo mais inteligente do mundo”'". Assim,
durante toda a peca, eles passam por diversos acontecimentos inusitados e terminam
“enrolados” em situagdes que acabam sempre resolvidas pelo amarelinho esperto. J4 no inicio
do Auto, vemos a dupla tentando convencer o padre da cidade de Taperod a benzer o cachorro
do padeiro; sem obter sucesso, Jodo Grilo apela para o medo que o reverendo tinha do Major
Antonio Morais, rico fazendeiro que governa a todos da cidade. Alids, a escolha de uma

pequena cidade do Nordeste, a nosso ver, contribui para evidenciar as relagdes que se

estabelecem através da submissdo das classes menos favorecidas aqueles que det€ém o poder:

Padre - E, mas quem vai ficar engracado sou eu, benzendo cachorro. Benzer
motor € facil, todo mundo faz isso, mas benzer cachorro?

Jodo Grilo - E, Chicé, o padre tem razio. Quem vai ficar engracado ¢ ele e uma
coisa é benzer o motor do Major Antonio Morais e outra benzer o cachorro do
Major Antdnio Morais.

Padre - E o dono do cachorro de quem vocés estdo falando é Antdnio Morais?
Jodo Grilo - E. Eu ndo queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas o
major € rico, poderoso e eu trabalho na mina dele. Com medo de perder meu
emprego, fui forcado a obedecer, mas disse a Chic6: o padre vai se zangar.
Padre - Zangar nada, Jodo! Quem ¢ um ministro de Deus para ter direito de se
zangar? Falei por falar, mas também vocés ndo tinham dito de quem era o
cachorro! (Suassuna, 2005, p. 33-34).

Depois de convencer o padre a benzer o cachorro, Jodo Grilo o faz também enterra-lo
(e em latim!), quando o bicho morre. Para tanto, criara a histéria de um testamento em que o
sacerdote e o bispo eram herdeiros do animal. Além disso, o amarelinho engana uma série de
outras personagens, a saber: o padeiro e a esposa, vendendo-lhes um gato que “descomia”

dinheiro; o cangaceiro, Severino, com uma gaita magica que permitia visitar o Padre Cicero;

e, mesmo apos morrer, Jodo “enleia” o proprio demodnio e consegue receber uma segunda

'3 Cf. Neto (2013, p.3).
"% Suassuna (2008, p. 72).
"% Suassuna (2008, p. 113).
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chance de Manuel e da Compadecida, a qual apelou para se salvar. Em entrevista''® 2

professora Irley Machado, em 1999, o préprio Suassuna menciona:

As vezes, eu me rebelo um pouco quanto a esta classificacdo de Jodo Grilo como
anti-heréi. Pra mim ele € her6i mesmo. Um camarada que vence a propriedade
territorial, ele vence o senhor da terra rural sertanejo na figura de Antdnio
Morais, ele vence a burguesia urbana na pessoa do padeiro e da mulher dele,
vence o clero, a policia, o cangaco e vence até o diabo. Se um homem desses ndo
¢ herdi, eu nao sei quem ¢ heréi ndo. (Machado, 2010, p.11)

Da mesma estirpe de Jodo Grilo, temos o personagem Cancdo, origindrio das
historias de mamulengo.117 Ele € o amarelinho de O casamento suspeitoso. Nesse caso,
porém, ndo pretende vingar-se do patrdo Geraldo, mas salvd-lo de se casar com Licia que,
com a ajuda da mae Susana e do amante Roberto, pretende enganar Geraldo para ficar com
seus bens. Como em O auto da Compadecida, Cancio aparece acompanhado de um amigo:
trata-se de Gaspar, um sujeito atrapalhado que ja se casara trés vezes e € o responsavel por
muitos pontos altos da comicidade da peca.

Assim como Jodo Grilo, Cancdo enreda todas as personagens em suas ideias e acaba
por impedir o casamento, afastando o juiz Nunes e o padre Roque da cidade, fazendo-se
passar por este para realizar um casamento falso e, ao final da peca, revelando os planos de
Lucia e seus comparsas. Mas o personagem ndo ¢ nenhum ‘“‘santo”: apesar da lealdade
demonstrada a Geraldo, Cancao acaba se deixando seduzir pela noiva deste, além de querer se
aproveitar do dinheiro do patrdo - atos que confessa e dos quais se arrepende no desfecho da
histéria. O declarado arrependimento desse personagem de classe social mais baixa pela
trai¢do ou insubordinagio, o qual ocorre em vdrias pegas do autor paraibano, ja levou a pensar
que, nesse caso, Suassuna ndo procura discutir profundamente o embate entre patrdo e
empregado (o que € criticado por estudiosos como Brito, 2005).

Em nossa leitura, menos que uma afirmacao da hierarquia social, esse arrependimento
traz a tona uma moralidade catdlica caracteristica, a nosso ver, que busca corroborar a
imagem de uma sociedade nordestina na qual as tradicdes religiosas sdo, tipicamente, bastante

- 11
valorizadas.''®

"7 Cf. Suassuna (2008, p. 72).
''® Sobre a presenga dos deuses em O Santo e a Porca e em Aululdria, tratamos em Santos, S. (2013 e 2014). O
assunto serd explorado no capitulo III da dissertacdo.
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Ainda participando dessa familia de “amarelos”, temos Caroba e Pinhdo, personagens
d’O santo e a porca. Nesse caso, chama a aten¢do o fato de a personagem esperta ser uma
mulher, o que € diferente do que ocorre, geralmente, nas obras de Suassuna.

Conforme ji apontamos, Caroba é empregada na casa do Euricio Arabe. Aqui
gostariamos de destacar que €, logo nas primeiras cenas da peca, que a empregada toma a
frente da narrativa e, de improviso, vai arquitetando planos mirabolantes para conseguir seus
intentos: entre eles, além de ajudar os pares amorosos, estava o de casar-se com o namorado
Pinhdo, empregado do velho abastado.

Desde o inicio da peca, Caroba mostra sua inteligéncia ao ser a primeira a perceber

os planos de Eudoro Vicente:

Caroba - O senhor quer um conselho?

Dod6 - Quero, Caroba, estou completamente cego.

Caroba - Entdo ndo descubra nada!

Margarida - Por qué? Vocé fala de um jeito tdo misterioso!

Caroba - E porque estou maldando um negécio mais misterioso ainda. Vou
dizer uma coisa curta e certa aos dois- ndo descubram a histéria ndo, porque o
pai do senhor vem € para pedir Dona Margarida em casamento.

Dodé - O qué? Vocé estd doida, mulher?

Caroba- Estou nada, homem! Seu pai ndo € vidvo?

Dod6 - E.

Caroba - A senhora ndo passou um tempo 14?

Margarida - Passei.

Caroba - Ele ndo simpatizou com a senhora?

Margarida- simpatizou.

Caroba - Ele nio disse, na carta, que vinha roubar o tesouro mais precioso de
Seu Euricdo?

Pinhio - Disse.

Caroba - Entdo o que é que vocés querem mais? E casamento no duro!

Dod6 - E possivel?

Caroba - Por que ndo, Seu Dod6? E proibido casar? (Suassuna, 2013, p.44-45).

No preféacio Ao Casamento Suspeitoso (1958), comédia produzida no mesmo ano que
O santo e a porca, Suassuna declara que, como outros amarelos suassunianos, Caroba tem
uma filiacio no Romanceiro ou no mamulengo nordestinos. Mas, como ja apontamos em
outra ocasido, tendo em vista a filiacdo plautina que é mesmo indicada no titulo da comédia
em apreco, € impossivel a um publico conhecedor de Plauto ndo notar que Caroba ¢é
construida de modo a se aproximar dos escravos enganadores (serui callidi) plautinos'".
Como dissemos, tais tipos em outras comédias do poeta romano, colocavam sua esperteza a

servico de seus jovens donos em suas empreitadas amorosas (obtendo, vez ou outra, como

recompensa, a liberdade ao final das pecas).

"% Cf. Cardoso, Santos (2016, p. 170-71). Ali aventamos a impressio de que Suassuna teria mesclado mais de
uma peca plautina, num processo que, nos estudos classicos, costuma ser denominado de “contaminac¢do”
(contaminatio). Sobre a contaminatio em obras antigas e modernas, cf. Maurice (2013).
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Uma vez que no contexto de Suassuna ndo h4 mais, ao menos oficialmente, o regime
de escraviddo, na peca O santo e a porca os empregados pedem, em troca dessa ajuda, um
pedaco de terra para que possam se casar € viver com o proprio trabalho. Tal pedido ndo deixa
de mostrar uma possivel referéncia a relacdes sociais vividas no Nordeste brasileiro, onde, em
certa medida, ter a propria terra representaria ser livre do jugo e da explora¢ido de um patrdo.

Da mesma forma que Estrobilo (a0 menos na versdo reconstruida modernamente, a
que Suassuna teve acesso), ao tomar posse da panela de Euclido, faz um desabafo acerca da
situacdo do escravo em Roma antiga, Pinhdo traz a piblico uma dentncia da situacio vivida

por ele e Caroba na casa dos patrdes:

Pinhao - Um momento, me solte! V4 pra 1a! Eu confesso que furtei essa porca,
mas o senhor ndo ganha nada mandando me entregar a policia. Eu morro e nio
digo onde ela estd! Todo mundo fala em furto, em roubo, e s6 se lembra da
porca! Esta bem, eu furtei a porca! Sou catdlico, li o catecismo e sei que isso ndo
se faz! Mas onde estd o saldrio de todos estes anos em que trabalhamos, eu, meu
pai, meu avd, todos na terra de sua familia, Seu Eudoro? Onde estd o saldrio da
familia de Caroba, na mesma terra, Seu Eudoro? N&o resta nada! Onde esta o
saldrio de Caroba durante o tempo em que ela trabalhou aqui, Seu Euricao? Seu
Euricdo Engole-Cobra? (Suassuna, 2013, p.147-148)



71

4 ENTRE DEUSES E SANTOS - SERES DIVINOS EM AULULARIA E O SANTOE A
PORCA

H4, em ambas as pecas apreciadas neste trabalho, a presenca de divindades, com um
papel bastante relevante na trama. Isso acontece sobretudo no que diz respeito a questao do
matrimonio, que ¢ um dos temas centrais tanto da matriz plautina, quanto da adaptacdo
suassuniana. Apesar das modificacdes feitas pelo dramaturgo brasileiro, inclusive daquelas
necessarias para recontar a histéria no ambiente nordestino, a importancia do elemento
religioso € mantida e, a nosso ver, inclusive, ampliada. Isso talvez ocorra devido ao fato de
estarmos nos referindo a uma regido muito mais mitica e particular para o dramaturgo, em que

ele mantém como fixas tradi¢des e crencas. Nas palavras de Albuquerque Jr. (2001), lemos:

O Nordeste de Ariano tem sua histéria ainda governada pelos insonddveis
designios de Deus. E um espaco que oscila entre Deus e o Diabo. E um jogo de
cartas cujas regras nao foram reveladas a ninguém [...]. No Nordeste, era ainda
Deus que dava sentido as coisas, notadamente para o homem pobre do sertdo
[...]. (p. 188)

Essa proximidade entre a divindade e o homem pobre € frequentemente destacada na
producdo teatral de Ariano Suassuna, que em muitos momentos permite a redencdo desses
sujeitos de um modo bastante inusitado, conforme veremos no decorrer deste capitulo.

Voltemo-nos agora para a discussdo sobre a religido tomando por base as pecas que
cotejamos nesse estudo, a comegar pela apreciacdo desse aspecto na pega plautina.

A questdo da religiosidade na comédia Aululdria, que Plauto escreve entre os séculos
[T e IT a.C., tem sido discutida por alguns latinistas, dentre eles Jocelyn, 2001; Christenson,
2000; Crawford , 2007; Jeppesen, 2013. H4, na referida peca, além da mencdo a divindades
gregas, através de interjeigoes diversas (“Por Castor”, “por Hércules”, “por Polux™),
exclamadas pela maioria das personagens, algumas referéncias a Jupiter (luppiter, Aul. 85,
241, 658, 761 e 776), deidades que sdo tipicamente romanas. Assim, fazem-se presentes,
ainda que de modo ndo personificado, as deusas Fortuna (Fortuna, Aul. 100) e Fides (Fides,
Aul. 584, 586, 608, 611, 614 e 621) e o deus Silvano (Silvano, Aul. 674, 676 e 766), os quais
se relacionam de algum modo com o tesouro de Euclido.

Além dos referidos seres divinos, a presenca mais ativa fica por conta do deus Lar
(Lar Familiaris). Este, além de recitar o prélogo (Aul. 1-39), tem uma participacdo bastante
direta no desenrolar dos acontecimentos. Veremos adiante que, devido a isso, a sua

caracterizacdo e participacdo mostram-se um pouco incomuns se comparadas a de outras
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personagens divinas presentes nas pecas plautinas, inclusive nos prélogos120 (Abel, 1955;

Stockert, 1983; Grimal, 1992).
4.1 Na lareira de Euclidao - um deus Lar ressentido

Ja na abertura de Aululdria, o deus Lar informa a audiéncia sobre o fato de habitar a

lareira de Euclido hé vérias geragdes:

“Para que ninguém se admire, direi em poucas palavras quem sou. Eu sou o Lar
da familia que mora na casa donde me vistes sair. E esta a casa que eu habito ja
ha muitos anos e € ela que eu tenho protegido, tanto para o pai, como para o avd,
daquele mesmo que hoje a possui.” (Aul. 1-5)

Temos, neste caso, a dnica peca plautina em que, como ressalta Jocelyn (2001)'*,

uma divindade romana (sem equivaléncia no pantedo grego) como enunciadora do prélogo.
Plauto nos coloca diante de uma deidade ressentida pelo abandono que alegadamente sofreu
por parte das vdrias geracdes da familia em que vive, apesar de ter sido o guardido incansavel

de um tesouro que pertencera ao avo de Euclido:

“Mas depois de morrer o que me confiou o ouro, comecei a observar se o filho me ndo prestava a mim

maiores honras do que aquelas que eu tinha tido do pai. Mas ele tinha realmente muito menos cuidado comigo e

prestava-me honras muito menores. Foi-lhe logo contrdrio: e 14 morreu, sem o ter descoberto. (Aul. 15-20)A
divindade faz questdo, ainda, de apresentar esse morador, j& um ancido, como tdo ou mais
pao-duro que seus ancestrais que ali dantes moraram, como se a questao da “pao-durice” fosse

uma caracteristica quase genética:

Deixou ele um filho que habita agora aqui e que ¢ igualzinho ao que foram
opai eoavo.” (Aul21-22).

120" As comédias plautinas tém as seguintes personagens divinas recitando o prélogo: além do deus Lar em
Aululdria, a estrela Arcturo, em O cabo (Rudens); o deus Mercurio, em Anfitrido (Amphitruo); o deus Auxilio,
na Comédia das Cestas (Cistellaria) - neste caso, num prélogo postergado; as alegorias Pobreza e a Luxuria, nas
Trés Moedas (Trinummus). Além disso, apesar de ndo haver um consenso, alguns estudiosos (Cf. Abel (1955,
p.55); Mac Cary; Willcock (1976, p. 97-98) consideram a possibilidade de prélogo de Cdsina ser recitado pela
deusa Fé (Fides).

! Para mais informagdes acerca da questdo, cf. discussdo em Cardoso (2005, p. 91-99).
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Ademais, o deus Lar da peca plautina nos é apresentado com caracteristicas bastante
particulares, em termos de culto inclusive'?2. Sabe-se que, em Roma, cada familia tinha seu
deus protetor doméstico, o Lar. A divindade era cultuada no lararium, uma espécie de altar ou
capela doméstica, destinada a esse culto. No caso de sacrificios domésticos, eram oferecidas
flores, perfumes e um pouco de tudo o que houvesse na mesa a esse deus.'* Outrossim, era o
pater famillias o responsdvel pela manutencdo do ritual em honra a tais deidades
domésticas'*.

No caso de Aululdria, quem realiza o culto do deus Lar, oferecendo-lhe diariamente
além de preces, outros agrados € Fedra, filha do avarento Euclido por quem a divindade
demonstra um grande apreco, jd que esta se mostra uma devota ardorosa, uma espécie de
“carola” da Antiguidade:

“Ele tem uma filha que todos os dias me faz as suas preces com incenso ou com vinho
ou com qualquer outra coisa; oferece-me coroas;”. (Aul. 24-25).Ficamos sabendo ainda,
também através do prélogo, de dois dados importantes para a nossa consideracdo sobre a
religiosidade na peca romana. Um deles diz respeito a uma convencao do género comico em
que Plauto escreve - a Comédia Nova - isto €, a de apresentar como ndo consensual (da parte
da mulher) a relacdo que gerasse a gravidez de mocas de familia que fossem solteiras.'>
Segundo a peca, a jovem fora violentada durante as Cerealia, festas em homenagem a deusa
Ceres (Deméter em grego) (Aul. 35-37). Desse festival especifico, pouco se sabe
modernamente, mas, pelo contexto da peca de Plauto, pode-se supor um clima festivo de
vinho e de liberdade nos costumes'*®.

O outro dado é que, segundo antecipa o deus Lar, Fedra, apesar de ndo saber quem a

violou, casar-se-ia com o responsdvel pelo ato. E isso aconteceria através da ajuda divina. Nas

122 Sobre a caracterizagio do Lar e de seu culto na peca aparecerem de modo peculiar, cf. K. Abel (1955, p. 41);
W. Stockert (1983, p. 41).

' Cf. o diciondrio de mitologia de P. Grimal (1992), sob verbete “Lar”, que aponta fontes antigas para a
divindade que ainda serdo analisadas por noés.

124 Cf. Trevizam (2004, p. 66).

125 Sobre o topos da violéncia sexual na comédia nova grega e romana, cf. Rosivach (1998).

126 «“N3o sabemos exatamente quais as particularidades das festas de Ceres celebradas em Roma—as chamadas
Cerealia. Virgilio, nas Georgicas, aconselha os jovens a fazerem libagdes com vinho em honra de Ceres, o que
ndo condiz com o costume grego - que prescrevia total abstinéncia de qualquer espécie de bebida durante os
festejos em homenagem a Deméter. Ovidio, nos Fastos, se refere as Cerealia, ndo chegando, contudo, a
descrevé-las com precisdo. Lembra, entretanto, que no dia 11 de abril, quando se iniciam as festividades que
duram nove dias — referéncia as nove noites durante as quais Ceres procurou pela filha raptada—, devem-se
queimar graos de incenso em homenagem a deusa ou, na falta de incenso, acender tochas odoriferas.” Zélia de
A. Cardoso (2003, p.259).
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palavras do deus: “para lhe mostrar o meu agradecimento fiz que Euclido encontrasse o
tesouro para que mais facilmente pudesse casa-la, se tal fosse seu'?’ desejo”. (Aul. 26-27) 128
A um publico moderno que tenha como referéncia a religido crista atual (como é o
caso de Suassuna), € possivel que a divindade romana pare¢a por demais interesseira,
rancorosa e até vingativa. Isso porque ela faz questdo de ser homenageada com bens
materiais e, chega a manipular, de alguma forma, as personagens para que seu intento se
realize e Fedra se case com LicOnidas (o jovem de quem estava grdvida) no suposto
desfecho. Assim, quando revela sobre o tesouro a Euclido, o deus faz com que o velho
tenha seu comportamento alterado'®’.

Portanto, tudo indica que foi por essa intervencdo do deus Lar que o senex passa a
isolar-se em um mundo de preocupacdes e angustias, expressas na mania de verificar seu
tesouro: “Vou ja ver se o ouro esta como o deixei”, diz Euclido, ou ainda, nas reclamacdes do
tipo: “Pobre de mim, ele me atormenta de todo jeito” Aul. (67-68). Além disso, € o Lar, ainda,
quem inspira o velho Megadoro, rico vizinho de Euclido, a pedir a mdao da moga ao pai,
conforme anuncia o deus: “Hoje farei com que um velho da vizinhanga a peca em casamento.
E o farei para que a despose mais facilmente o jovem que a seduziu” (Aul. 31-34).

Acreditamos, assim, que a temética do casamento aparece, desde o inicio da peca, de
certa forma atrelada a questdo da religiosidade, uma vez que todo o “imbroglio” criado a
partir do achado do tesouro por Euclidao deu-se com o propdsito, expresso pelo deus, de ajudar
sua devota a ser desposada. Estariamos diante de um deus Lar casamenteiro? Ou sera que tal
pensamento € fruto da influéncia que nos causou a leitura de O santo e a porca, uma vez que
a peca suassuniana traz como referente da divindade romana, Santo AntOnio, bastante

conhecido em todo o Brasil como aquele que ajuda as mocas a conseguirem marido?

27 Sobre a ambiguidade na expressdo si uellet latina (desejo do pai ou da filha?), cf. discussdo em Cardoso
(2005, p. 90).

128 thensaurum ut hic reperiret Euclio, quo illam facilius nuptum, si vellet, daret (Aul.26-27)

' Ao que parece, antes da descoberta da panela de ouro, Euclidio apresentava outro comportamento. Isso é
perceptivel ao se analisar a fala de Estafila na segunda cena da peca: “Estafila: Por Céstor, ndo serei capaz de
dizer que mal aconteceu a0 meu senhor, ndo sou capaz de imaginar de que loucura estd possuido. A coitada de
mim, como estdo vendo, pde-me, num dia, dez vezes fora de casa. Por P6lux, ndo sei que furias se apoderaram
desse homem. Leva as noites todas em claro; e os dias, passa-os todos em casa, como um sapateiro coxo. E ndo
sei como continuam a esconder-lhe a desonra da filha; sua hora se aproxima. S6 me resta — eu acho —
transformar-me num i maiisculo, com um né corredio no pescogo.” (Aululdria, Trad. de Silva, 1967, p. 78). Em
latim: Noenum mecastor quid ego ero dicam meo malae rei evenisse quamve insaniam, queo comminisci; ita me
miseram ad hunc modum decies die uno saepe extrudit aedibus. 70 nescio pol quae illunc hominem intemperiae
tenent: pervigilat noctes totas, tum autem interdius quasi claudus sutor domi sedet totos dies. neque iam quo
pacto celem erilis filiae probrum, propinqua partitudo cui appetit, 75 queo comminisci; neque quicquam meliust
mihi, ut opinor, quam ex me ut unam faciam litteram longam, <meum> laqueo collum quando obstrinxero (Aul.
69-79).
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Seja como for, a nosso ver, o que move a divindade é, de um lado, seu interesse em
proporcionar uma recompensa a Fedra por louvéi-lo diariamente; de outro, ao que parece, ha
um desejo divino de acertar as contas com o avarento e seus antepassados, destituindo Euclido
do ouro. No desfecho da comédia, ao menos conforme o texto foi reconstituido, ao recuperar
seu tesouro Euclido invoca os deuses em agradecimento, inclusive o Lar, o que poderia
representar um momento de vitéria da divindade (Trad. de SILVA, 1952, p.143):

Licdnidas: Vem cd baixo. Os deuses querem-te bem. C4 temos a panela.

Euclido: Tendes realmente ou estais a enganar-me? LicOnidas: Temos, ja te
disse. Se podes vem voando. Euclido: O grande Jupiter! O deus Lar da familia!
O rainha Juno! O meu Alcides dos tesouros! Finalmente tivestes d6 do pobre
velho! O panela, que abracos alegres ndo te dd o teu velho amigo! Como eu te

beijo! Nem posso fartar-me de te abracar. O esperanca! O coracdo! L4 se vai a
minha tristeza.

4.2 No oratdrio de Euricao - um Santo Antonio onipresente

Assim como nas casas romanas havia o lararium, local em que eram feitas oferendas
ao lar familiaris, ¢ comum nas casas do Nordeste brasileiro a presenca de oratdrios na sala,
lugar de destaque da casa, onde € colocado o santo de devog¢do familiar; hé, ainda, o costume
de se celebrarem as novenas, quando os vizinhos se reinem para rezar em louvor desse
santo.'**

Em O santo e a porca, ndo ha a atuacdo da divindade de modo tdo personificado,
apesar de sua importancia ser anunciada ja no titulo da obra moderna. Diferentemente do que
ocorre com o deus Lar, que recita o prologo de Aululdria, Santo Antonio nos € apresentado na
forma de uma técita estatua, que € colocada por Euricdao sobre uma porca de madeira recheada
de dinheiro. A fun¢do do santo é, segundo enuncia seu dono, proteger tal tesouro contra o
roubo.

Além de manter uma correspondéncia com o Lar familiaris romano, a representacao
da divindade por meio de uma estitua serve para dar a narrativa uma verossimilhanga
adequada ao que Suassuna manifesta adotar. Aqui nos lembramos de que o autor se diz “um
realista”, embora ndo “a maneira naturalista - que falseia a vida - mas a maneira de nossa
maravilhosa literatura popular, que transfigura a vida com a imaginagcdo para ser fiel a
vida.”"!

A nosso ver, ao escolher Santo Antdnio como referente da divindade romana, o

dramaturgo o faz de modo muito acertado.. Isso porque, no Nordeste, é este um dos santos

"Ovainfas (2003, p.30-31).
BISuassuna (2005, p. 6).
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mais queridos e pelo qual o povo nutre grande devocdo, o que, em certa medida faz com que
haja uma “intimidade” entre os fiéis e a divindade, estabelecendo proximidade com a histéria
contada. Conhecido geralmente como casamenteiro, a divindade j4 teria relevancia nessa
histéria resultante em tantos casamentos. Mas o mesmo santo possui também uma outra fama
- a de “achador”. Por exemplo, quando se quer encontrar algo perdido, seja um objeto, um
animal, ou até mesmo a saude € a esta entidade que devotos catdlicos costumam direcionar as
preces.'*

Parece-nos que o dramaturgo nordestino se utiliza da fama de “achador” de Santo

Antonio como recurso coOmico, por exemplo, quando Euricdo dialoga com a divindade e diz:

Ah, agora estou s6. Estard escondido? O quarto estd vazio. E aqui? Ninguém.
Agora, nds, Santo Antdnio! Isso € coisa que se faca? Pensei que podia confiar
em sua protecdo, mas ela me traiu! Vocé, que dizem ser o santo mais achador! E
isso, Santo Antdnio é achador e esta ajudando a achar minha porca! Eu devia ter
me pegado era com um santo perdedor!” (Suassuna, 2013, p. 53-54)

Apesar de ndo emitir uma fala sequer, o santo estd muito presente na peca
suassuniana- constatamos, ao todo, em seu texto sessenta e duas mencodes a ele. Tais
referéncias vao de simples interjeicdes- “Santo Antonio! Santo Antdnio”, a “conversas”, na
verdade mondlogos, em que Euricio se dirige a entidade sagrada. Além de trazerem
informacdes sobre a divindade, tais falas fazem revelagdes sobre o passado do velho avarento
e colaboram para entendermos, inclusive, o porqué de sua sovinice em relacdo a porca. Numa
cena que ja citamos anteriormente, fica bem clara a polarizacdo entre o Santo Antonio € a

porca de madeira, a0 menos no pensamento do avarento:

Euricao - Ai minha porquinha adorada, ai minha porquinha do corag¢do! Querem
roubd-la, querem levar meu sangue, minha carne, meu pdo de cada dia, a
seguranga de minha velhice, a tranquilidade de minhas noites, a depositaria de
meu amor! Mas parece que Santo Antonio me abandonou por causa da porca.
Que santo mais ciumento, é "ou ele ou nada"! E assim? Pois eu fico com a porca.
Fui seu devoto a vida inteira- minha mulher me deixou, a porca veio para seu
lugar. E nunca nem ela nem voc€ me deram a sensacdo que a porca di. Ah,
minha bela, ah, minha amada! Aqui vocé fica muito a vista de todos, todo mundo
deseja a sua beleza, a sua bondade. E melhor levé-la para um lugar escondido. A
mala do pordo, € 14! Af vocé ficard em seguranca e eu poderei dormir de novo.
(Suassuna, 2013, p.33-34).

32No inicio da Epoca Moderna, a face doméstica e afetiva de Santo Antdnio se concentraria, no ambito do
catolicismo popular, em sua virtude de “casamenteiro”, de santo promotor de matriménios. ‘Casai-me Santo
Antbnio, Casai-me!’, eis 0 que aparece em varias oracdes. Mas tal virtude de frei Antdnio, depois santo, mal
aparece em sua hagiografia ou nos relatos sobre seus poderes taumattrgicos. Sobressai, sim — e esta virtude € de
longevidade extraordindria —, seu imenso poder de recuperar ‘coisas perdidas’. Coisas e pessoas. Talvez decorra
daf a virtude ‘casamenteira’ atribuida a Santo Antdnio, pois entre o perdido e o desejado a fronteira é sempre
muito ténue.” Vainfas (2003, p. 30-31).
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Diferentemente do que ocorre com Euclido na peca plautina, o motivo que faz com
que Euricdo mude sua personalidade em O santo e a porca ndo € a acdo direta da divindade
sobre ele, mas o abandono da esposa. E nesse ponto que parece ter havido como que uma
substituicao desta pela porca, a quem sua afetividade € direcionada.

O modo como Suassuna representa o santo enfatiza uma dicotomia que guia as acdes
do velho avarento por toda a peca- Santo Antdnio representa a dimensdo mundana, que,
destaquemos, nio é apenas material, mas também carnal. E nesse sentido notivel que a
personagem empregue por cinco vezes o substantivo “sangue” para se referir a porca. Em
todas elas, o tesouro do avarento encontra-se em suposto perigo de roubo. Por exemplo, ao

falar da visita de seu rico vizinho Eudoro, anunciada pela chegada da carta, Euricdo reclama:

“Vive farejando ouro, como um cachorro da molesta, como um urubu, atras do
sangue dos outros. Mas ele estd muito enganado. Santo Antdnio ha de proteger
minha pobreza e minha devogao”. (Suassuna, 2013, p. 23, grifo nosso)

Ao esconder a porca sob o socavao da escada, por achar que 14 ela estaria segura, ele

diz:
“Ai minha porquinha adorada, ai minha porquinha do corag¢@o! Querem rouba-la,
querem levar meu sangue, minha carne, meu pdo de cada dia, a seguranca de

minha velhice, a tranqiiilidade de minhas noites, a depositaria de meu amor!”
(Suassuna, 2013, p.34, grifo nosso)

Achando que Pinhdo quer seu tesouro (quando na verdade este se referia a porca
encomendada para o jantar), o velho exclama- “Estd vendo, ladrio? E um ladrdo, um
criminoso, um bandido que quer sugar meu sangue. O que € que vocé quer com minha porca?
(Suassuna, 2013, p. 42). Ao ouvir Caroba gritar “pega ladrdo” por engano, ao esbarrar em

Dodé boca da noite, o velho se desespera:

“Ai, gritaram "Pega o ladrdo!". Quem foi? Onde esta? Pega, pega! Santo
Antdnio, Santo Antdnio, que diabo de protecdo € essa? Ouvi gritar "Pega o
ladrao!". Ai, a porca, ai meu sangue, ai minha vida, ai minha porquinha do
coragdo!” (Suassuna, 2013, p. 48, grifo nosso)

Quando decide esconder seu tesouro no cemitério, para protegé-lo da ganancia dos

vivos, o velho assim se justifica:

“La, meu ouro, meu sangue, estard em seguranca- o mundo dos mortos é mais
tranqiiilo, e, digam o que disserem os idiotas, 14 é o lugar em que se perde tudo e
ndo se acha nada!”(Suassuna, 2013, p.54, grifo nosso)
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Suassuna langa mao dessa “paixdo” do avarento, criando cenas de extrema hilaridade,
como quando Euricdo acha que sua porca foi roubada e, com alivio por ver que ela estd em

segurang¢a, comenta:

Ah, estd aqui, os ladrdes ainda ndo conseguiram furtar nada. Ah, minha
porquinha querida, que seria de mim sem vocé? Chega d4 uma vontade da gente
se mijar! Fique af até outra oportunidade. Se eu pudesse, comia vocé inteirinha!
Ai, mas é impossivel! Sendo, desconfiam! (Suassuna, 2013, p. 13).

No entanto, com relacdo ao desfecho de ambas as pegas, podemos perceber uma
diferenca bastante pontual. Segundo a reconstituicdio moderna da peca, Euclido, apds
descobrir sobre a gravidez da filha, recupera o ouro e decide passd-lo ao genro LicOnidas.
Com isso, além de ganhar uma familia, passa seu tesouro a maos jovens que poderiam cuidar
dele de uma melhor forma.

Ja comentamos que Euricdo, o avarento de Suassuna, perde tudo. Ao ser informado
por Eudoro que o dinheiro que guardara - apds anos de duras economias - ndo tinha mais
valor, desespera-se e percebe a soliddo em que se encontra. Isso fica em evidéncia quando,
tendo a filha Margarida convidado-o a morar com ela, Euricdo escolhe isolar-se do mundo,
trancando-se com Santo Antdénio como tnica companhia. E para o santo, pois, que o avarento
se volta ap0s ter perdido seu maior bem.

Assim € que, na adaptacdo que Suassuna faz de Plauto, o velho avarento termina
sozinho, isolado do mundo, e, conforme o texto indica, castigado por ter preferido a porca a
Santo Anténio. Olhando mais de perto a questao, porém, hd uma revelacdo, ao menos parcial,

colocada por Euricdo:

Euriciio - Estdo ouvindo? E a voz da sabedoria, da justica popular. Tomem seus
destinos, eu quero ficar s6. Aqui hei de ficar até tomar uma decisdo. Mas agora
sei novamente que posso morrer, estou novamente colocado diante da morte e de
todos os absurdos, nesta terra a que cheguei como estrangeiro e como estrangeiro
vou deixar. Mas minha condi¢do nédo é pior nem melhor do que a de vocés. Se
isso aconteceu comigo, pode acontecer com todos, e se aconteceu uma vez pode
acontecer a qualquer instante. Um golpe do acaso abriu meus olhos, vocés
continuam cegos! Agora vio, quero ficar s6! (Suassuna, 2013, p.78)

Ao final da peca, parece haver uma espécie de libertacao do avarento, que € retirado de
um mundo de ilusdo, criado pela posse da suposta riqueza, para voltar a realidade de todo o
ser humano, o destino inexoravel- a morte. E, mais uma vez o velho recorre a divindade,

buscando a resposta para sua inquietagao:

Euricdo - Bem, e agora comega a pergunta. Que sentido tem toda essa
conjuragdo que se abate sobre nds? Serd que tudo isso tem sentido? Serd que
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tudo tem sentido? Que quer dizer isso, Santo Antonio? Serd que s6 vocé tem a
resposta? Que diabo quer dizer tudo isso, Santo Antonio? (Suassuna, 2013,
p.78).

Em estudo anterior (Cardoso, Santos 2016, p. 172), questionamo-nos sobre o sentido
dessa decisdo e sobre o viés em que a fala da personagem (até entdo um maniaco) deveria ser
considerada. Ali, a questdo foi por nés colocada e (brevemente) interpretada a luz da poética
da ilusdo da comédia de Plauto. Em outro estudo (também em coautoria, apresentado em
congresso no University College London, e cuja publicacdo preparamos), discutimos essa
questdao no ambito das teorias da recep¢do atualmente aplicadas a performances modernas de
textos classicos. Aqui, damos mais um passo no sentido de apreender qual seria a chave de
interpretacdo do final da peca O santo e a porca, desta vez analisando-o a luz da religiosidade

na obra dramatica do mesmo autor.

4.3 Entre lararia e oratorios

Nesta secdo, buscamos apreciar a religiosidade em Aululdria, desta vez situando-a no
repertério plautino. Observaremos, sobretudo, a presenga e fungdo de deuses nos prélogos do
poeta romano, seu papel no restante das pecas, bem como outras manifestacdes de
religiosidade relevantes para o percepcao da questdo na Comédia da Panela. Embora poucas
informacdes haja sobre os festivais (Ludi scaenici) em que as pecgas plautinas se
apresentavam, sobretudo quanto aqueles de sua época, também levaremos em conta alguns
aspectos desse contexto de cardter oficialmente religioso. Em seguida, procederemos da
mesma forma com algumas pecas selecionadas do repertério dramdtico de Suassuna, sobre o

que um texto, ainda incipiente, apresentamos abaixo, a titulo de amostragem.

4.3.1 Religio e deuses em Plauto

Conforme acima mencionamos, além do deus Lar de Aululdria, hd a presenga de
divindades em outras pecas plautinas, notadamente como voz que recita o prologo. Em
alguns casos, esses seres divinos ndo interferem no desenvolvimento do enredo: € o que
ocorre na Cistellaria (A Comédia das cestas), na qual o deus Auxilio (Auxilium) na terceira
cena (Cist.149-201), em um prélogo deslocado, apenas revela a audiéncia o argumento, sem
qualquer tipo de participagdo mais ativa na histéria ou em Trinummus (As trés moedas) em
que a Luxdria (Luxuria) acompanhada de sua filha Pobreza (Inopia) abrem a peca. No dltimo

caso, ndo ha sequer explicacdes sobre a trama que serd contada, o que serd feito, conforme a

Luxuria anuncia, por dois velhos que entrardo em cena (Trin. 1-23).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Lvxvria&la=la&can=lvxvria0&prior=PROLOGVS
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Inopia&la=la&can=inopia0&prior=tuom
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Hé ao menos duas outras comédias plautinas, porém, em que os seres divinos participam
de modo mais efetivo. Isso ocorre em especial em Anfitrido, peca na qual o deus Mercurio
(Mercurius) possui uma dupla fungdo. Pois, além de recitar o prélogo (Amph. 1-152), entra
em cena (passim), cumprindo as ordens de seu pai Jupiter (em latim luppiter). Tudo isso para
ajudi-lo nas aventuras que esse deus enamorado, também personagem, pretende realizar, a
fim de seduzir Alcmena, esposa do general Anfitrido. Para isso, Merctrio se metamorfoseia
no escravo Soésia, criando situagdes cheias de peripécias e de grande efeito comico (Cf.
Christenson 2000; Costa, 2013; sobre sua recepg¢ao, cf. Gongalves, 2017).

Outra comédia plautina que apresenta personagem divina é Rudens (O cabo), cujo
prélogo é apresentado ao publico pela estrela Arcturo (em latim Arcturus). O ser celeste
revela de imediato ser apenas um dos muitos astros que Jupiter distribui entre os povos para
que tomem conta dos atos humanos e, assim, possam ajudar aos que merecem, ou aplicar
penas aqueles que ndo se portam de modo correto (Rud. 8-13). Ou seja, assim como o
Merctrio de Anfitrido, a estrela Arcturo ndo age por sua prépria vontade, mas cumpre ordens
de Jupiter, comandante supremo dos deuses e dos homens.

Ao se compararem as referidas pecas com Aululdria, percebemos que a que mais se
aproxima quanto a forma como agem os seres divinos é Rudens. Isso porque, da mesma
forma que ocorre com o deus Lar, mesmo que a estrela Arcturo ndo apareca em cena em outro
momento além do prélogo, podem-se notar as agdes divinas interferindo diretamente na vida
das personagens. Isso porque, ainda no prologo, ficamos sabendo que duas jovens Palestra
(Palaestra) e Ampelisca (Ampelisca) estavam sendo levadas de Cirene por Labrax (Labrax),
um proxeneta, e a divindade afirma que fez com que ocorresse uma tempestade em alto-mar,
para que a embarcacdo em que estavam as mogas afundasse e estas pudessem fugir (Rud. 66-
70).

As interferéncias divinas ndo param por ai, e ha referéncias aos deuses em diversas outras
passagens de Rudens. Uma ocasido destas se dd quando Palestra, num soliléquio, ao falar da
propria situagdo apds o naufrdgio, comenta o destino miserdvel dos seres humanos frente aos

designios divinos (Rud.185-187):

Palestra — Tudo quanto dizem da misera sorte do ser humano fica
incomparavelmente abaixo das penas que na realidade ele padece. Folgaria
algum deus de me ver langada, cheia de pavor, nestas regides desconhecidas, sé
com o que trago em mim? (Trad. de Bruna, 1978, p.12)

Nesse sentido, note-se ainda 0 momento em que Démones, que teve a filha roubada,

e ainda ndo sabe que ela € Palestra, menciona a maneira como os deuses ludibriam os homens
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com visdes durante os sonhos, ndo lhes dando descanso nem quando dormem. (Rud.: 593-
597)".

Aparentemente, diferindo do que ocorre com o deus Lar, em Rudens, nao ha a vontade
particular da divindade, mas a busca pela correcao de cardter do ser humano. Desse modo, no
decorrer da peca Démones reencontra sua filha e num soliléquio relembra a audiéncia da
bondade dos deuses para as pessoas de bem, retomando o mote apresentado no prélogo pela

estrela Arcturo (Rud.: 1191-1194):

Démones - Deuses imortais! Quem mais ditoso que eu, que achei a minha filha
quando menos o esperava? Ndo é fato que quando os deuses querem ser
favordveis, '**as preces das pessoas piedosas sdo de algum modo atendidas?

(Trad. de Bruna, 1978, p.52)
Tal distanciamento, a nosso ver, pode ser relativizado, ao menos quanto a
representacio da divindade na Comédia da Panela. Isso porque, apesar de todo ressentimento
do deus Lar de Aululdria, no final da peca, parece haver a redencdo do avarento, que é

resultado, sobretudo, do desfecho propiciado pela divindade a sua filha Fedra através do

casamento.

4.3.2 A religiosidade nas pecas suassunianas

A religiosidade na dramaturgia de Ariano Suassuna resulta, segundo nos parece, de
uma mescla entre o catolicismo do autor e a influéncia do romanceiro. Para manter viva a
tradi¢cdo nordestina, o autor valoriza desde expressdes populares e o espaco geografico até
caracteristicas culturais e religiosas que compdem esse torrdo do Brasil.

Segundo declara, o dramaturgo paraibano converteu-se ao catolicismo em 1957 por
influéncia de sua esposa'>. Ao que parece, nesse evento, estd uma das possiveis explicacdes
para a reiterada presenca da questdo religiosa em suas pecas (na se¢do seguinte,
mencionamos, por exemplo, a reescritura de Uma mulher vestida de sol apds a conversao do
dramaturgo). Outra seria o fato de que, conforme o autor constantemente também menciona,
sua obra se baseia sobretudo nos “folhetos” (literatura de cordel) e, de modo mais geral, no

Romanceiro nordestino, nos quais a presenca do elemento religioso € bastante forte.

%3 Cf. Nogueira (2002, p.75).
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Uma visdo que se cultiva no senso comum quanto ao nordeste brasileiro € a de que ali,
em termos gerais, a religiosidade, sobretudo o catolicismo, ainda se faz muito presente no dia
a dia das pessoas. Tém-se, comumente, noticias de reunides em casas para celebracdao de
novenas, romarias, procissoes, em que as imagens dos santos de maior devocdo sdo levadas
em andores, além de festas celebradas nos dias destes, o que ocorre sempre em tons
festivos.'*®

Para Soares (2008), ha, nessa regido, a pritica de um catolicismo adaptado, levado a
cabo por pregadores que, de alguma forma, subvertem a religido oficial, ao torni-la mais
proxima da realidade das pessoas. Além disso, os fiéis se apegam a essa religiosidade
sobretudo quando se sentem inaptos para resolver as dificuldades pelas quais passam,
buscando ajuda, muitas vezes, em promessas feitas aos santos de devoc¢ao em troca de favores
divinos, ou seja, as divindades sdo vistas como a solucao para os problemas.13 !

Vejamos, pois, de que forma tais aspectos aparecem em outras obras dramadticas de

Suassuna.

O Apocalipse em Uma mulher vestida de sol

Pensando na obra teatral de Suassuna, a questdo religiosa aparece desde a peca de
estreia do autor, que é uma tragédia. Em Uma mulher vestida de sol (1947), o dramaturgo
paraibano se utiliza bastante do tema, a comecar pela parifrase do Apocalipse de Jodo'*®,
recitada pelo personagem Cicero, uma espécie de beato. Na parafrase, uma mulher sofre
terrivelmente com as dores de um filho que estd por nascer. Ao que parece, pode haver ai um

prentincio da triste historia que serd contada:

E viu-se um grande sinal no Céu, uma Mulher Vestida de Sol, que tinha a Lua
debaixo dos seus pés, e uma Coroa de doze Estrelas sobre a sua cabeca; e,

1% «Os homens devotados aos santos os colocam como objeto de consagragio dos nucleos familiares (oratério),
dos pequenos povoados (capela) e em meio as grandes massas (santudrios), com celebragdo frequente de ritos,
razdo pela qual cada familia tende a eleger um santo ou vérios santos protetores e, em consequéncia, vém o0s
santudrios, as reliquias, as imagens, as oragdes, os benzimentos, os milagres e as promessas.” Soares (2008.
p.139).

137 «Q cristianismo vivido nessa regido ¢ eivado de paganismo apropriado pelas comunidades rurais e por agentes
religiosos que, sabendo ler, aprenderam a fazer adaptagdes que resultaram em religiosidades alegres, festivas,
constituidas de cores, de ritmos e de ruidos, mas também de choro, porque irritavam a religido oficial,
particularmente com os comportamentos considerados de desrespeito e de desacato a Deus, a Jesus e a Nossa
Senhora, como as praticas de ridicularizacdo dos simbolos ou qualquer forma de inversdo ou negacio da Igreja
romana”, Soares (2008, p.137). Ainda vamos comparar essa situagao, notavel na pe¢a de Suassuna, com a que
vemos na Aulularia de Plauto.

% “E viu-se um grande sinal no céu: uma mulher vestida do sol, tendo a lua debaixo dos seus pés, e uma coroa
de doze estrelas sobre a sua cabega”, Apocalipse 12:1.
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estando prenhada, clamava com dores de parto, e sofria tormentos por parir.
(Suassuna, 2006, p. 37).

A narrativa dessa pega tem como eixo norteador a querela entre Joaquim Maranhdo e
Antdnio Rodrigues, causada por uma disputa de terra. As personagens sdo cunhadas, e tém
filhos- aquele, uma mog¢a chamada Rosa, e este, um rapaz chamado Francisco. Rosa e
Francisco, por sua vez, se apaixonam e, ao final, morrem por conta da briga entre as familias.
Ele, assassinado por Antonio e ela ao se suicidar, apds coadunar com o tio Joaquim para a
morte do proprio pai.

Como acima referimos, a pega, escrita em 1947, passa por modificacdes e tem sua
versao final feita, em 1957, quando o autor ja havia se convertido a fé catdlica, o que talvez
explique nela constarem tantas outras mengdes a figuras e episddios da Biblia, principalmente
da igreja catdlica. Por exemplo, peca hd referéncias a passagem biblica em que de Caim mata

R 139
seu irmao Abel

, por ciimes da aten¢do dada a este por Deus. Essa evocacgdo terd a fungdo
de antecipagdo e, assim, serve para aumentar a carga dramdtica, uma vez que Joaquim e
Antonio também sdo parentes e que haverd a morte do segundo pelas maos do primeiro.

Isso ocorre na cena em que Rosa, logo apés apunhalar-se, pede a Caetano e Manuel
para roguem a Virgem Maria por pelo perddo, ou ainda na cena final, em teor apocalitico,

quando a divindade aparece de bragos abertos, como que a envolver o corpo da mog¢a em sua

infinita piedade.

A Virgem Maria em d’O auto da Compadecida

A partir de Uma mulher vestida de sol, os textos teatrais do autor sempre trazem, de
alguma forma, a questdo da religiosidade'*". O tema passa a ser central em uma de suas mais
conhecidas pecas: O auto da Compadecida (1955).

O auto encena, em seus dois primeiros atos, o dia-a-dia da cidade paraibana de
Taperod e mostra os costumes do lugar, bem como personagens recorrentes nos tipos dos
folhetos e do romanceiro, e também no teatro de Suassuna. Dentre eles temos o padre, o
cangaceiro, € o amarelinho, a que ja nos referimos, aqui representado por Jodo Grilo e seu par
Chicé. No terceiro ato, temos a transferéncia da histdria para além-timulo, ambiente no qual

havera o julgamento das almas por seus atos realizados em vida.

139 Cf. BIBLIA, Génesis 4:8.
10 Sobre a questdo, cf. Pimentel, Cldudio Santana (2010).


https://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/4/8+
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Ali, o diabo que, curiosamente, respeita os designios de Deus, faz o papel de advogado
de acusacdo e passa a enumerar, numa espécie de digressdo, os feitos das personagens que
serdo julgadas. A partir dos pecados cometidos pelas figuras religiosas- o sacristdo, o padre e
o bispo, todos subservientes aos poderosos e ao dinheiro, sdo colocadas as faltas cometidas
por cada um dos presentes, sendo mostrados vicios morais, como o adultério da mulher do
padeiro, o qual por sua vez e acusado de explorar os mais pobres.

Hé também os crimes cometidos pelos cangaceiros e as “amarelagens” tramadas por
Jodo Grilo, que enreda a todos com suas trapalhadas, chegando ao ponto de planejar a morte
da mulher do padeiro. Apds a acusagdao promovida pelo encouracado, e quando tudo parece
estar perdido, Jodo Grilo clama por Nossa Senhora. Esta divindade, segundo a fala do

personagem, é mais proxima dos humanos, por também ser humana:

Joao Grilo - Ah isso é comigo. Vou fazer um chamado especial, em verso.
Garanto que ela vem, querem ver? (Recitando).
Valha-me Nossa Senhora,

Mie de Deus de Nazaré!

A vaca mansa da leite,

A braba da quando quer.

A mansa d4 sossegada,

A braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio,

Mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem,

S6 me falta ser mulher. Valha-me Nossa Senhora,
Mae de Deus de Nazaré! (Suassuna, 2005, p.129-130).

Pode-se perceber que, assim como vimos em Uma mulher vestida de sol, ha, também
nessa peca, a presenca da divindade servindo de socorro as personagens. No caso d’O auto da
compadecida, pode-se pensar mesmo em uma maior proximidade da santa, que € tratada

como uma figura maternal pelas demais personagens.

O Juizo Final em A pena e a lei

Posteriormente, em A pena e a lei (1959), o autor retoma o motivo do julgamento,
trazendo personagens “malandras”, que vao se transformando, ao longo dos trés atos que

compdem a pega, de bonecos em pessoas- essa transformacdo sugere que somente com a

141

morte chega-se a verdadeira esséncia humana . A questdo religiosa se mostra mais forte no

"* Essa a caracterizagio ¢ uma marcagdo cénica indicada pelo proprio autor: “O primeiro ato de A Pena e a Lei
denomina-se ’A Inconveniéncia de Ter Coragem’. Deve ser encenado como se tratasse de uma representagdo de
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terceiro ato dessa peca, no qual hd o julgamento das almas e a explicacdo das mortes, além da

posterior salvacdo pela f6.!42:

“Pois, uma vez que julgaram favoravelmente a Deus, assim também ele julga
vocés. Erros, cegueiras, embustes, enganos, traicdes, mesquinharias, tudo o que
foi a trama de suas vidas perde a importancia de repente, diante do fato de que
vocés acreditaram finalmente em mim e diante da esperanga que acabaram de
manifestar” (Suassuna, 1971, p. 148).

Nesse mesmo ato, hd vdrios tracos que remetem ao Auto da compadecida. Trata de
uma espécie de repeticao da férmula, o que € feito de modo estratégico pelo autor- prevendo
criticas, Suassuna chega a comentar tal recorréncia. Isso se dd em passagem metateatral, por

meio de falas das personagens Cheirosa e Cheiroso, como a seguinte:

Cheirosa - E ele se passa no céu, é?

Cheiroso - E por ali por perto!

Cheirosa - Pois vdo dizer que vocé ndo tem mais imaginacdo e que sé saber
fazer, agora, o “Auto da Compadecida”!

Cheiroso - Isso € facil de resolver- na préxima peca, em vez do personagem ser
sabido, € besta, e, no terceiro ato, em vez de tudo se passar no céu, se passa no
inferno. Af eu quero ver o que eles vdo dizer! (Suassuna, 1971, p. 141)

Esse desfecho que se repete nas pecas vistas, com uma posi¢do misericordiosa por
parte da divindade, parece marcar uma caracteristica do modo como Suassuna lida com a
religiosidade em suas pecas. Apesar de se colocar como um autor nao partidario, ao assegurar
as personagens menos abastados uma proximidade com os santos, sobretudo a Virgem Maria,
ele a eles assegura assim, uma espécie de acalanto e protecdo frente a dura realidade social na

qual estao inseridos.

Consideracoes finais deste capitulo

mamulengos, com os atores caracterizados como bonecos de teatro nordestino, com gestos mecanizados e
rapidos. No segundo ato — que se chama ‘O Caso do Novilho Furtado’ - os atores ja representam num meio-
termo entre boneco e gente, com caracterizacdo mais atenuada, mas ainda com alguma coisa de tropego e
grosseiro, que sugira a incompeténcia, a ineficiéncia, o desgracioso que, a despeito de sua condicdo espiritual,
existe no homem. Somente no terceiro ato € que os atores aparecem com rostos € gestos teatralmente normais -
isto €, normais dentro do poético teatral — para indicar que sé entdo, com a morte, € que "nos transformamos em
n6s mesmos". (SUASSUNA, 1971, p. 10).

142 “Hg toda uma concepgdo da religido como algo simples, agradavel, doce e ndo como uma coisa formal e
solene, dificil e mesmo penosa. Essa intimidade com Deus nas relagdes dele com os homens, essa compreensao
da vida e fé na misericérdia parecem — nos aspectos primordiais no sentido religioso da obra. [...] a compreensao
das faltas humanas, atribuida a Nossa Senhora, que como mulher simples, do povo, explica-as e pede para elas a
compaixao divina” Nogueira (2002, p.102).
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Em que nossa andlise, ainda que breve, da religiosidade em pecas selecionadas da
dramaturgia de Suassuna, contribui para nossa compreensdo desse aspecto em O sanfo e a
porca, e, nomeadamente, da op¢do final de Euricio por Santo Antonio? Para pensar a
questdo, destacaremos, no momento, alguns dos aspectos da representa¢do suassuniana da
divindade acima referidos.

Em A pena e a lei, a questdao da divindade como auxiliadora dos menos abastados tem,
como consequéncia, a penalizacdo daqueles que possuem dinheiro, e que o empregam de
modo egoista nas relacdes de poder frente aos mais pobres. Quanto a esse ponto, o castigo de
Euricdo em O santo e a porca ndo nos parece mera coincidéncia.

No Auto da Compadecida, a origem humana da Virgem, ressaltada pelo personagem
central (menos abastado e oprimido no contexto mundano), e a cumplicidade que com ele se
estabelece, também nos lembram do desfecho concedido a amarelinha de O santo e a porca.
Lembram-nos ainda da representagdo de um Santo Antonio (ainda que enquanto “projecao”
de Euricdo) com caracteristicas humanas (uma divindade ciumenta, por exemplo). Por sua
vez, esta representacdo favorece, em nosso entender, a correspondéncia desse Santo, ainda
que em forma de estdtua, com o exigente Lar do prologo de Aululdria.

Por fim, ndo podemos deixar de entrever semelhangas entre a perspectiva da religiosidade
apresentada em Uma mulher vestida de sol, tragédia em que, apesar dos prentncios, a
divindade pouco pode fazer para a redencdo dos herdis, e a coloragdo tragica de um Euricao
frustrado, em sua descoberta da ilusdo do mundo.

Comparadas as manifestacdes da religiosidade em Aululdria de Plauto, nossa impressao €

que, quanto a esse aspecto, as obras em cotejo se afastam consideravelmente.
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5 CONCLUSAO

Ao longo de nossa pesquisa sobre a relacdo entre as pecas Aululdria de Plauto e O santo e
a porca de Ariano Suassuna, interrogamo-nos, sobretudo, acerca do modus faciendi de cada
autor. Esse aspecto, em nosso entender, orienta e dd sentido a similaridades e diferengas
existentes entre as obras.

Assim, a declaragdo do dramaturgo brasileiro de que, ao apreciarmos sua comédia, estamos
diante de uma "imita¢ao nordestina de Plauto”, para além de aludir ao autor antigo, serviu-nos
de baliza para consideramos em que consiste tal “imitagdao”. O conceito ndo se mostra
excludente da ideia de ‘“originalidade”, nem no entender do dramaturgo (segundo alguns de
seus paratextos e segundo sua prdtica), nem em teorias que tém pautado estudos recentes
voltados a literatura antiga e moderna, com destaque a abordagem intertextual. Destacou-se
em nossa breve exposi¢do metodoldgica a importancia de se considerar os diversos tipos de
publico e eleger, para nossa pesquisa, um publico ideal que nos serve de parametro: aquele
que, podendo reconhecer a alusdo a peca Aululdria no enredo e cendrio suassuniano, possa
alcancar uma apreciacdo mais completa e deleitosa das historias.

Assim, no capitulo I, procedemos a andlise das personagens femininas, buscando ndo
apenas comparar aquelas presentes em ambas as pecas, mas levar em conta ainda exemplos
que nos permitissem perceber que a proximidade, nesse aspecto, entre as producdes plautina e
suassuniana acontece também em outras pecas dos autores. Desse modo, confirmaram-se
caracteristicas ja apontadas em estudos anteriores sobre a questdo, como o fato de as mulheres
em O santo e a porca terem uma participacao mais ativa na trama do que ocorre com a uirgo
e a ancilla em Aululdria de Plauto, e, acrescentamos, a importancia de se enfatizar (de modo
mesmo exagerado) a devocao religiosa de cada uma das mocinhas das respectivas pecas. Mas,
como considerar essa participa¢do feminina em relacdo ao contexto de cada peca?

Ora, nesse sentido, quanto ao texto antigo, nosso estudo deparou-se com limites praticos e
epistemoldgicos. A falta de evidéncias quanto a sociedade na época de Plauto, e ainda as
exigéncias do proprio género dramdtico (em que as falas misdginas de personagens muitas
vezes nao correspondem ao tom geral da histéria) nos indicam que € necessdrio relativizar tais
colocagdes, por exemplo, e nos lembram de que € necessdrio atentar para a necessidade de
considerar cada a peca como um todo para a apreensdao de seu possivel sentido. No contexto
de Suassuna, as convengdes relacionadas ao contexto feminino apontam para um universo que
manteria intocdveis, a0 menos quanto as mogas casadoiras, expectativas mais rigidas (e

amparadas na religido catolica) e tradicionais de pudor e castidade. A participagdo de Caroba
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como personagem enganadora evoca ao mesmo tempo os amarelinhos da literatura nordestina
e os serui callidi de Plauto.

A seguir, no capitulo II, procedemos a andlise das personagens masculinas. Novamente,
para conseguir um retrato mais completo daqueles presentes nas pecas que servem de base
para nossa dissertacdo, aproximamo-los de outros representantes da mesma tipologia em
outras obras de ambos os autores. Ao olhar mais de perto para os velhos avarentos, pudemos
perceber que Euclido € representado como muito mais dominado pela ganancia que Euricdo.
Isso porque este, em varios momentos, tem lampejos de lucidez ao se indagar se estd fazendo
a coisa certa, ou ainda, ao ficar na divida entre escolher o santo (espiritualidade) ou a porca
(mundo material). Desse modo, evidencia-se em Suassuna uma proposi¢do mais explicita
sobre as trai¢des que a vida nos apresenta.

Foi nos possivel, ademais, perceber o papel mais ativo e atencioso, mas nio menos
inocente, do adulescens na peca nordestina. Isso porque Dod6 escolhe abandonar os estudos
para ficar ao lado da amada Margarida, correndo o risco de ser descoberto tanto por seu pai, 0
fazendeiro Eudoro Vicente, quanto pelo avarento Euricdo, pai da moga. Tudo isso contribui
para tornar mais evidentes as maquinagdes que levariam ao desfecho da peca, representadas
como uma trama de Caroba (e ndo como planos misteriosos do deus Lar).

No capitulo III, uma leitura mais atenta das pecas Anfitrido e Rudens de Plauto permitiu-
nos perceber como a presenca dos seres divinos permeia grande parte da obra do dramaturgo
romano, que retrata os referidos deuses de acordo com a tradi¢do romana, adaptando historias
miticas em suas producoes.

Tendo como pano de fundo o quadro da religiosidade plautina, passamos a dramaturgia do
autor nordestino. Com isso, pudemos perceber que a questdo da religiosidade em Suassuna é
tema presente em praticamente toda a sua tradi¢cdo teatral. Observa-la é imprescindivel para
compreender o enigmético final da peca O Santo e a Porca. E nesse contexto religioso que o
velho Euricdo (diferentemente do final de Aululdria disponivel a Suassuna) decide ndo se
integrar e sim se enclausurar no préprio quarto, o que indica que ele teria vivido uma espécie
de epifania que o fez despertar para a “realidade” e ver que a vida vai muito além dos bens
materiais (como prega a Aululdria, (Konstan, 1983) e mesmo (diferentemente da Aululdria)
das relacdes humanas. Essa grande diferenca em relacdo ao modelo ressalta um tom
explicitamente moralista na peca brasileira, que se mostra bem ao gosto da moral catdlica,
religido a qual o autor abertamente se filia desde que se casou com Z€lia Suassuna (Suassuna,
2006, p.5). As implicacOes deste aspecto religioso estética e na politica cultural do autor

brasileiro mereceria mais aten¢do do que podemos dedicar neste estudo.
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Mas ja podemos afirmar que € acrescentando, ampliando, eliminando, repetindo, citando e
parodiando, modificando: € deste modo variado (uma caracteristica também do wuertere
plautino) que podemos compreender os marcadores alusivos do processo criativo que Ariano

Suassuna adota para elaborar com maestria sua imitacdo nordestina de Plauto.
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