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RESUMO

A presente dissertacdo analisa trés autos vicentinos — Auto da Sibila Cassandra
(1512/137?), Breve Sumdrio da Historia de Deus (15277) e Auto da Cananéia (1534) —, os
quais apresentam analogias importantes com as representacoes litdrgicas de finais da Idade
Média e assimilam uma visao teoldgica da Historia caracterizada pela presencga da alegoria
factual. Esta €, como se sabe, elemento central de uma forma de interpretacdo biblica,
sedimentada ja na Antigiiidade cristd, segundo a qual o Antigo Testamento é uma
prefiguracio do Novo, a compreensdo dos dois tornando possivel a apreensdo de
acontecimentos futuros. Nos autos vicentinos, ela é incorporada como elemento de sua
composicdo. Neste sentido, nosso principal objetivo é descrever como a interpretacdo
teoldgica, pautada pela alegoria factual, torna-se elemento cé€nico e poético na constitui¢ao

das referidas pecas.

ABSTRACT

The present dissertation analyzes three vicentines’ works — Auto da Sibila
Cassandra (1512/137), Breve Sumdrio da Historia de Deus (15277) and Auto da Cananéia
(1534) —, which present important analogies with the liturgics representation of the end of
Medieval Times and assimilate a theological vision of the History characterized for the
presence of the factual allegory. This is, as known, central element of a biblical
interpretation’s method, already known in the Christian Antiquity, which the OIld
Testament is a preview of the New, the comprehension of both making possible the
apprehension of the futures happenings. In the vicentines’ works, it is incorporated as part
(element) of the composition. In this way, the main objective is to describe how theological
interpretation, marked for the factual allegory, becomes poetic and scenic element in the

construction of the plays.
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INTRODUCAO

O teatro religioso de Gil Vicente, assim como toda a sua obra, € o resultado de um
trabalho artistico, que pode ser observado na forma como o dramaturgo portugués constréi
as suas personagens e os seus discursos, organiza as ag¢des, adapta a Histéria Sagrada. Tal
teatro ndo pode ser reduzido a um mero difusor de doutrinas. A sua esséncia religiosa nao
implica, de forma alguma, a supressdo do elemento poético. Além disso, Gil Vicente ndo
pode ser confundido com um mero doutrinador, sua funcdo, como artista e mestre de
cerimOnias da corte portuguesa, era a de entreter as pessoas, produzindo pecas ora
religiosas ora profanas, obedecendo a ocasido em que deveriam ser encenadas.

O titulo de historiador tampouco lhe cabe, estando o seu propdsito longe do de
registrar os acontecimentos passados. Como fica claro no Breve Sumdrio da Historia de
Deus, a Histéria presente em seus autos € aquela sedimentada pela tradicdo crista, que
estabelece uma profunda relagdo entre a teologia e a Histdria. O teatro vicentino contém
elementos que o aproximam mais da doutrina agostiniana, muito em voga no século XVI,
do que dos cronistas do seu tempo — Ferndo Lopes e Gomes Eanes Zurara — cuja
preocupacao maior era registrar a Histéria portuguesa. Ao contrério, a Histéria contida nos
autos vicentinos, como observou Teyssier, é a Sagrada'. Por ser a0 mesmo tempo histérica

e profética, ela compreende todos os tempos e todos 0s povos.

A visdo teoldgica da Histéria apresentada nos autos vicentinos estd presente nas
pecas que constituem o teatro litdrgico europeu. Ela tem como alicerce A Cidade de Deus
(413-426) de Santo Agostinho (356-430). Nesta obra, Agostinho expde o conceito segundo
o qual a Histéria da humanidade estd essencialmente contida no Velho e no Novo
Testamentos, com os acontecimentos do primeiro prefigurando os do segundo. Além disso,
estabelece o principio de que a Histoéria terrena € a Histéria das duas Cidades — a de Deus e
a dos Homens - que coexistem na Terra. Ambas originaram-se com a queda de Adao, e o
principio da luta entre elas € encontrado no episédio de Abel e Caim, o primeiro
simbolizando o homem que pertence a Cidade de Deus e o segundo aquele que pertence a

Cidade dos Homens. A Histéria € assim “uma descri¢do da evolugao dos dois Estados (ou

! Teyssier, P. Gil Vicente — o autor e a obra, p. 151.



Cidades), dos seus conflitos e da vitéria do estado de Deus sobre o Estado terreno””. Ela é
universal e abrange o passado, o presente e o futuro.

Na perspectiva agostiniana, a interpretacdo alegdrica ou tipoldgica da Biblia estd
intimamente relacionada a concep¢do de Histdria e ao tempo no qual esta se desenvolve. A
Histéria, com a marca agostiniana, passa a ter na Idade Média uma grande importancia. E
através dela que foram, que sdo e que serdo confirmadas as Verdades escritas por Deus. A
exegese biblica deixa de ser aplicada somente ao Antigo e Novo Testamentos, expandindo-
se para a Histdria presente e futura. Uma expressdo disso sdo as iconografias e vitrais das
Igrejas construidas a partir do século XI, que reinem os eventos que vao desde o primeiro
homem, passando pelas pessoas histéricas do Antigo e Novo Testamentos’, indo até o
ultimo bispo da atualidade.*

A escolha dos trés autos vicentinos — Breve Sumdrio da Historia de Deus, Auto da
Cananéia e Auto da Sibila Cassandra —, que aqui analisaremos, se deu a partir da
constatacao de que eles apresentam a Histéria da humanidade, entendida como a Histéria
sagrada e dividida em trés eras que correspondem a Lei da Natureza (de Adao a Moisés), a
Lei da Escritura (de Moisés a Jodo Batista) e a Lei da Graca (de Jodo Batista a morte e
ressurreicdo de Cristo). Esta dltima € superior as outras duas que a anunciam. Seu maior
representante — Cristo — é o cumpridor de todas as profecias, revelando aos homens aquilo
que estava encoberto. O seu nascimento, bem como a sua morte e ressurrei¢do, tornaram
possivel ao homem obter a salvagcdo eterna. Os trés autos apresentam-nos a evolugdo da
Histéria que, de acordo com a tradicdo cristd, caminha em dire¢cdo ao fim dos tempos,
quando o bem triunfara.

Tal modo de conceber a Historia € apresentado didaticamente pelo Breve Sumdrio
da Historia de Deus, que narra a Historia biblica — de Adao até a ressurrei¢do de Cristo —,
sendo assim a peca-chave para a compreensdo do conceito de Histéria incorporado pelas
pecas vicentinas. Nesta, o autor portugués utiliza abundantemente a alegoria factual,

exemplificando, quase como um sermao, formas de interpretacio do Antigo Testamento

2 Gilson, E. e Boehner, P. Histéria da Filosofia Crista, p. 202.

3 Entenda-se que, por se tratar de alegoria factual, tem-se pessoas histéricas e ndo personagens biblicas. Como
veremos, ¢ a partir das pessoas e eventos reais das Escrituras que Gil Vicente constréi suas personagens e
eventos ficticios.

* Ver Arigs, P. “A atitude diante da Histéria: na Idade Média”, in: O Tempo da Histéria, p. 99. Ver também
Male, E. L’art religieux du Xlle siecle en France, cap. XI.
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como uma prefiguracio do Novo.” Além disso, o Breve Sumdrio aponta para a
atemporalidade da Verdade contida na Historia sagrada, ao encenar a tentagcdo sofrida por
diversas personagens, simbolo® da luta entre o bem e o mal e tema recorrente na obra
vicentina. A Histdria encenada por tal peca encontra-se subentendida no Auto da Cananéia
e no Auto da Sibila Cassandra.

As trés pecas do dramaturgo portugués tém como principal fonte as Sagradas
Escrituras. De forma engenhosa, Gil Vicente, no Breve Sumdrio e no Auto da Cananéia,
“transporta” para o palco acontecimentos biblicos.” J4 no Auto da Sibila Cassandra, ndo se
encena um episddio extraido diretamente das Escrituras, o que o diferencia das outras duas
pecas. O seu enredo é construido a partir da interpretacdo alegérica do Cdntico dos
Canticos e do nascimento de Cristo. A andlise de tal auto, juntamente com a dos outros
dois, nos possibilita uma compreensao mais ampla de como a alegoria participa no processo

de construcdo do enredo das pecas vicentinas, conferindo-lhes os mesmos sentidos

atribuidos as Escrituras: literal, tipoldgico, tropolégico e anagdgico.

A dissertacdo foi dividida em quatro capitulos. No primeiro, abordam-se as
analogias do teatro religioso de Gil Vicente com os mistérios e moralidades européias e
também a sua relacio com a liturgia, observando que o conceito de Histéria que
apresentam, aliado a presenca da alegoria factual, estd relacionado a uma doutrina crista
que perdurou durante toda a Idade Média, ultrapassando-a. Ainda neste capitulo, tem-se um
estudo pormenorizado sobre o conceito de Histdria adotado pelo cristianismo, e outro sobre
a alegoria dos tedlogos, no qual se procura mostrar como ela foi incorporada, agora como
modo de composicao (alegorese), pelos poetas, dentre eles Dante e Gil Vicente.

Os trés capitulos seguintes foram dedicados as trés obras vicentinas que propomos

analisar, nessa ordem: Breve Sumdrio, Cananéia e Sibila Cassandra. Embora as duas

> Erich Auerbach (in: Figura, pp. 38-39) mostrou como a alegoria factual foi essencial no inicio do
Cristianismo como elemento de prédica e catequese.

5 Em todo o texto, utilizamos o termo “simbolo” no sentido patristico e escoldstico de “syn+ballein”, i.e.,
junc¢do, unido.

" No Breve Sumdrio nos é apresentado a tentacdo de Addo e Eva, a retiddo de Abel, os sofrimentos de J9, as
profecias de Abrado, Moisés, Davi e Isafas, a pregacdo de Jodo Batista, a vinda de Cristo e sua morte e
ressurreicdo, e a sua ida ao limbo para salvar os justos. No Auto da Cananéia tem-se o episédio biblico da
cura da filha da Cananéia (Mt 15,21-28), Jesus ensinando como se deve rezar (Mt 6, 5-15) e a tentacdo de
Cristo no deserto (Mt 4,1-11; Lc 4,1-13).
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primeiras sejam cronologicamente posteriores a ultima, acreditamos que o seu estudo
auxilia na compreensdo de como foi organizado o enredo do Auto da Sibila Cassandra.

No segundo capitulo, a andlise do Breve Sumdrio tenta elucidar a forma como Gil
Vicente “transporta” para o palco a Histéria Sagrada. Utiliza-se a tipologia e selecionam-se
as personagens e os episodios biblicos que melhor se encaixam no propdsito de recontar a
Historia Sagrada, aquela que, por possuir “taes profundezas”, “convem se lembrar”. A
anamnese permeia toda obra, apontando para a importancia do assunto tratado e para o
modo como este deve ser compreendido, ou seja, como figura de acontecimentos presentes
e futuros.

O Auto da Cananéia é abordado no terceiro capitulo. Observa-se também ai a
tipologia e a anamnese, que juntamente com a liturgia, sdo os sustentdculos do seu enredo,
direcionando a escolha dos episddios biblicos encenados e, principalmente, a caracterizagao
da personagem principal — a Cananéia.

No quarto capitulo, no qual abordamos o Auto da Sibila Cassandra, pecga
considerada por muitos incongruente, tem-se o esboco de um importante debate sobre a sua
unidade, pautado no seu modo de interpretacdo. Os criticos que participaram desse debate,
entretanto, ou defendem uma interpretagdo literal da peca e consideram apenas o seu carater
artistico, ou defendem uma interpretacdo alegdrica, observando somente o seu cariter
doutrinario. Propde-se, entdo, uma interpretacdo pautada na presenca da alegoria factual,

levando-se em consideragdo o seu carater poético e doutrindrio.
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CAPITULO I

A funciao da alegoria nos autos de Gil Vicente

Ainda que os escritores da palavra divina sejam
muitos, o tnico que dita é Deus, quem, mediante
muitas plumas, se hd dignado manifestar-nos seu
benepldcito.

Dante. A Monarquia (11L,iv,11)

1. A obra vicentina, o teatro religioso medieval e a liturgia

Ainda hoje persiste a dificuldade, j4 mencionada por Luciana Stegagno Picchio em
sua Historia do Teatro Portugués, de inserir Portugal no contexto do teatro europeu, com
suas representacdes religiosas, jogralescas e cortesds. Sd@o poucos os documentos que
comprovam a existéncia de um teatro medieval em terras portuguesas.8 Entretanto, como a
mesma autora afirma, € “inconcebivel imaginar a parcela lusitana como elemento avulso do
corpo europeu” (p. 26). Os estudos das pecas de Gil Vicente vém confirmar isto ao
apontarem para as semelhancgas entre estas e as representacoes tipicamente medievais como
os mistérios, as moralidades e os momos.” Parece-nos improvdvel que o dramaturgo
portugués tenha criado o seu teatro do nada, deixando atrds de si um vacuo, como afirmara
Ant6nio José Saraiva, no prefcio a segunda edicdo da sua tese de doutorado.'”

O estudo do teatro religioso de Gil Vicente possibilitou-nos perceber que este se
estrutura a partir de alguns elementos comuns aos mistérios e as moralidades. Para Stephen
Reckert, em seu Espirito e Letra de Gil Vicente, a origem litdrgica dos autos vicentinos €

evidente pela propria classificacdo que o autor faz de suas pecas religiosas, denominando-

¥ A obra de Francisco Rebello intitulada O primitivo teatro portugués mostra-se elucidativa quanto 2
existéncia de um teatro portugués anterior a Gil Vicente. Para Luciana Stegagno Picchio (in: A Histéria do
teatro portugués, p. 26 e seguintes), a existéncia de um teatro litirgico em Portugal também pode ser
comprovada pelas proibi¢des que lhe foram feitas. Além disso, ela observa que, em toda a Peninsula Ibérica,
eram comuns as procissdes de Corpus Christi serem entremeadas por “jogos” draméticos.

? Ver Stegagno-Picchio, L. Op. cit., p. 31. José Augusto Cardoso Bernardes (“Matrizes e identidade do teatro
de Gil Vicente”, in: Gil Vicente 500 anos depois, p. 88) afirma que “se alguma conclusdo pode fazer-se
ressaltar deste percurso (scilicet: do caminho que se percorreu na prospeccdo das fontes vicentinas) €
justamente a de que Gil Vicente, tendo embora raizes bem vincadas na Peninsula (como se vem reconhecendo
desde Garcia de Resende), ¢ um autor de extragdo européia, inscrevendo-se numa tradi¢cdo ja perfeitamente
constituida e amadurecida.”

' Saraiva, A.J. “Sobre a teoria do progresso em arte”, in: Gil Vicente e o fim do Teatro Medieval, p. 26. Tal
prefécio foi escrito em 1965, sendo a primeira edi¢do da obra de 1942.
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as moralidades.'' Entretanto, o estudioso aponta que “nem sempre (elas) se ajustam aos
moldes correntes da moralidade européia em geral” (p. 20). Neste sentido, € preciso deixar
claro que o teatro vicentino ndo ¢ uma mera reproducdo das moralidades, bem como dos
mistérios. A sua obra, embora apresente elementos que nos permitem reconhecer certas
semelhancas com tais géneros, diferenciam-se destes seja pela caracterizacdo de suas

personagens, seja pela forma inovadora de abordar alguns temas, como veremos.

Acredita-se que o teatro religioso tenha se originado da interpretacdo alegérica da
liturgia, que permite aqueles que a presenciam depreender dos seus ritos, muitos deles
dotados de forte carga dramédtica, um significado oculto que os torna participantes daquilo
que assistem.'” A missa tem um cardter simbélico. Nela, o fiel rememora o sacrificio de
Cristo através da Eucaristia, sua parte central e mais importante. O culto cristdo reaviva a
memoria daqueles que participam dele, como Cristo havia pedido no Evangelho, apds
dividir o pao e o vinho entre os seus discipulos, dizendo: “Fazei isto em minha memdria”
(Lc 22,19).

O carater ciclico da liturgia, que reapresenta todos os anos a vida de Cristo,
juntamente com a interpretacdo alegérica, auxilia na tarefa de tornar presente na vida do
cristdio a Histéria contida na Biblia, instigando-o a vivencid-la metafisicamente. Deste
modo, como observou Surtz, “o espaco € o tempo da missa se tornam ambiguos, ao
conceito linear de tempo baseado na Histdria sagrada € sobreposta a eternidade do ritual
religioso”". Isto se dd porque a Histdria sagrada é portadora de uma Verdade atemporal.
Ela é o receptaculo de uma moral que conduzird o cristdo a vida eterna. Rememoré-la é,

portanto, imprescindivel para que este possa alcancar e compreender tal Verdade.

"' Tal classificagdo vicentina encontra-se na carta-prefacio de Dom Duardos (1522/1523?), em que o autor
portugués se refere as “comédias, far¢as y moralidades que he compuesto”.

2O teatro religioso teria nascido, ja no século IX, a partir do canto do Alleluia, que, nas festas litdrgicas, era
adornado com musicas e letras distintas, dando origem aos tropos — pequenos textos recitativos destinados ao
coro, quase sempre sob a forma de didlogos, cujos exemplos mais antigos sdo os Quem quaeritis. Com a
evolugdo destes, pela incorporacdo de novas personagens e formas alheias a liturgia, a representacdo
dramdtica acaba por sair do coro. Ver Surtz, R.E. “Liturgy and Theater”, in: The birth of a Theater, p. 35 ¢
seguintes; Chambers, E. K. The Medieval Stage, pp. 3-4; Gémez Moreno, A. “Origenes del Teatro Medieval”,
in: Historia de la literatura espaiiola I, pp. 174-175; e Frappier, J. e Gossart, A. M. Le théatre religieux au
Moyen Age, p. 6.

" Surtz, R.E. Op. cit., p. 41. Thomas P. Campbell, em “The Liturgical Shepherds Play and the Origins of
Christmas Drama” (in: Mosaic, pp. 30-31), ao analisar alguns textos do Quem quaeritis in praesepe, nota que
eles utilizam o verbo no presente e os advérbios hodie e iam, indicando que a agdo representada é celebrada
no momento presente.
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A atemporalidade, oriunda da Verdade contida na Histéria sagrada, ¢ uma das
caracteristicas dos mistérios'* — género teatral muito comum na Franca e Inglaterra entre os
séculos XIV e meados do XVI. Seu principal tema € a Histéria sagrada, e a sua
representacdo pode ser dividida em ciclos que se estendem por varios dias. Nestas pecas, 0s
acontecimentos encenados tém sua unidade na redenc¢ao do filho de Deus, que se inicia com
o pecado de Adao e finda com a descida de Cristo ao Limbo para salvar os justos que ali se
encontram. Temos assim como que um desfile de personagens e agdes, prenunciando o
acontecimento final, ou seja, a vinda de Cristo e sua morte e ressurreigﬁo.15

A multiplicidade de acontecimentos e pessoas que compde a Histéria biblica
permite que o autor crie um espetdculo em que podem estar presentes o comico e o tragico,
o rustico e o solene, embora sua esséncia seja religiosa. Ao dramatizar as narrativas das
Escrituras, o autor “colore” as suas personagens e episodios, as vezes enfatizando um
acontecimento apenas mencionado na Biblia, outras conferindo as personagens uma
expressividade distinta da que apresentam nesta. Como aponta Saraiva, no Mystere de la
Passion de D’ Arnoul Gréban, por exemplo, ao representar o desespero e o arrependimento
de Judas, confere-se a esta personagem uma humanidade ausente na narrativa biblica.

O mesmo autor ainda observa que a diversidade de episdédios em uma tnica

representacdo faz com que nos mistérios seja comum a utiliza¢do de alegorias que servem

. . . 16 o, -
como prologo e epilogo, como uma forma engenhosa de tornar clara a sua unidade. = Tais

" A etimologia da palavra mistério (de ministerium, que significa funcdo, representacdo) desfaz uma
concepcao destas representacdes como portadoras de obscuridades ou coisas ndo acessiveis aos seres
humanos. Ver Duret, G. “La littérature chrétienne au Moyen Age”, in: Aigrain, L.A. (org.) Ecclesia —
Encyclopédie populaire des connaissances religieuses, p. 585. Quanto a atemporalidade de tais
representagdes, Jean-Pierre Bordier (“Le jeu dramatique”, in: Poirion, D. Précis de littérature francaise au
Moyen Age, p. 319) afirma que, nos mistérios, assim como na interpretacdo alegérica da liturgia, “a fronteira
do passado e do presente se apaga”. Todavia vale ressaltar que os acontecimentos apresentados pelos
mistérios sdo temporais e, portanto, histéricos. E a verdade que se depreende deles, obtida através da
interpretacdo figural, que permite que presente e passado coexistam num mesmo plano.

"> Acredita-se que o mistério tenha como seu ponto de partida o Ordo Prophetarum, no qual se encena a
Histdria biblica de acordo com o sermdo do pseudo-Agostinho intitulado Sermo contra Iudaeos, Paganos et
Arianos de Symbolo (provavelmente escrito no século VI). Neste, € clara a intencdo de se convencer aos nao
convertidos de que Cristo é o verdadeiro Messias, através das profecias feitas tanto por pagdos como por
pessoas biblicas. Assim, a peca nos apresenta personagens da tradicdo paga (Virgilio, Nabucodonosor e a
Sibila Erutéia) e profetas hebreus (Isaias, Jeremias, Daniel, Moisés, Davi, Habacuc, Simedo, Elizabete e Jodao
Batista). Todos eles anunciam o nascimento de Cristo. A vinda deste ndo somente cumpre as profecias, mas
também ¢é a garantia de que estd restabelecida a alianca de Deus com os homens, tornando possivel a redengio
de todos. Ver Chambers, E. K. Op. cit., pp. 52-56, ¢ Male, E. Op. cit., pp. 141-143.

'® Ver Saraiva, A.J. Gil Vicente e o fim do teatro medieval, pp. 43 e 47.
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representacdes estariam muito préximas aos sermdes. Do mesmo modo, o assunto tratado
por elas nos permite inseri-las no contexto das sumas teoldgicas e das cronicas universais.'’

Também € importante perceber que, no mistério, “a Encarnacdo é um episodio
dentro da luta eterna entre o0 Bem e o Mal, cujos protagonistas sdo Deus e o Diabo: estes
aparecem (...) como os verdadeiros agentes da acdo em relacao aos quais o mundo € vério e
fluido”'®. Esta luta, travada cotidianamente na Histéria da humanidade, € o que faz com que
na Historia representada repercuta a Historia de cada ser humano.

A luta entre o Bem e o Mal, representados pelas Virtudes e pelos Vicios, é o
principal tema das moralidades, género dramético contemporineo ao mistério'’, nas quais
as personificagdes t€m uma funcdo essencial. Elas sdo as pecas-chave do enredo,
adquirindo uma forca dramatica que faz com que sejam bem mais do que simples
“elementos decorativos” da encenacdo. Sdo elas que promovem a disputatio, da qual se
depreende uma inten¢do nitidamente moralizadora.

Os embates travados entre os Vicios e as Virtudes simbolizam a luta travada
internamente por cada ser humano. Este, portanto, se vé refletido no protagonista da peca,
aquele que, cercado pelas entidades que intervém no seu destino, deve escolher quais
deverdao acompanhd-lo. Deste modo, ao representar tal luta, as moralidades também
encenam, embora indiretamente, a Histéria sagrada. Como observou Saraiva, “a vasta
Historia do homem, da origem a Redencdo, que € o assunto dos vastos mistérios, encontra-

. . N ~ . s 1440 20
se reduzida (nas moralidades) a sua expressao mais puramente dialética”".

A afinidade do teatro religioso de Gil Vicente com o teatro europeu estd vinculada a
sua relacdo com a liturgia. Freqiientemente nos deparamos nos autos vicentinos com
elementos comuns a ela, como a interpretacdo factual e a presenca dos exempla. Além
disso, a maioria das pecas religiosas do dramaturgo portugués foi elaborada e encenada por
ocasido das festas litirgicas. Nas matinas do Natal, por exemplo, foram encenados os autos:

Pastoril Castelhano (1502), Sibila Cassandra (1512/13?), Barca do Inferno (1517), Barca

7 Ver Staines, D. “The English mystery cycles”, in: Simon, E. (ed.) The Theatre of Medieval Europe, p. 80.

'8 Saraiva, A. I. Op. cit., pp. 42-43.

' Para Alan E. Knight (“France”, in: Simon, E. (ed.) The theatre of Medieval Europe, p. 155), o que
diferencia os mistérios das moralidades é que nos primeiros o mundo é representado numa perspectiva
histérica, enquanto que nas ultimas tém-se um universo imaginado ou ficcional.

% Saraiva, A. J. Op. cit., p. 53.
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do Purgatorio (1518), Pastoril Portugués (1523), Festa (1526/277) e Feira (1526/277).

Como notou Julia Dias Ferreira, “em parte considerdvel dos autos (...), € 6bvia a adequagdo
2
2

N

do contetido a ocasido comemorada”™, propiciando ao autor transpor para o palco
elementos extraidos da tradicao litirgica, apresentados artisticamente e, muitas vezes, de
forma inovadora. Assim, nao concordamos com a afirmacao feita por Bernardes, segundo a
qual “o teatro de temadtica religiosa que Encina, Ferndndez e Gil Vicente abundantemente
cultivaram, insere-se (...) numa linha efetivamente desligada da Liturgia.”22 Acreditamos,
ao contrério, que esta subiste na base do teatro religioso de Gil Vicente. A liturgia, e ndo o
afastamento dela, permite ao autor portugués seguir uma linha “que se insere no fenomeno

9923

mais lato da devo¢do moralizante”””, abrangendo matéria religiosa e profana.

Para Bernardes, o teatro religioso de Gil Vicente se diferencia do teatro liturgico —

3 £ : 13 . : 24
‘uma espécie de ‘catecismo vivo’”

, cultivado no século XV na Europa — porque hd um
investimento maior do dramaturgo portugués na vertente artistica das suas pecas e,
conseqiientemente, um decréscimo na inten¢do doutrinal. “Embora vinculados a bases de
doutrina religiosa, autos como Histéria de Deus, Cananéia, Ressurrei¢cdo ou mesmo Alma
representam jd, sob o ponto de vista da derivacdo morfoldgica e da densidade retdrica, bem
mais do que glosas amplificantes dos topoi sagrados que inspiram os Mistérios ou as
Paixdes que se conhecem. O teatro de Deus — tal como Gil Vicente o apresenta — aparece
sistematicamente enquadrado num registro interpretativo adaptavel as realidades historicas.
E, nessa medida, perde em potencialidades doutrinais o que ganha em possibilidades
representativas e circunstanciais.”* Entretanto, como veremos, a andlise de algumas pecas
religiosas de Gil Vicente apontam que aos elementos artisticos da obra subjaz uma doutrina
marcadamente cristianizada, ja presente nos mistérios e moralidades européias.
Defendemos entdo que o carater poético dos autos vicentinos ndo se sobrepde a doutrina ali

presente. Neles, arte e doutrina ndo estdo dissociadas, sendo metafisico o fundamento da

sua linguagem e da sua arte.

2! Ferreira, J.D. “Gil Vicente e a tradicio de representacdes dramdticas em festas litirgicas”, in: Letras,
Sinais, p. 342.

2 Bernardes, J.A.C. Sdtira e Lirismo, p. 54.

» Bernardes, J.A.C. Op. cit., p. 55.

* Bernardes, J.A.C. Op. cit., p. 55.

* Bernardes, J.A.C. Op. cit., pp. 55-56.
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A associacdo do sagrado e do profano, presente na maior parte das pecas vicentinas,
nao impede que a doutrina proveniente de uma tradicdo liturgica oriente o seu enredo,
como acontece em autos como Mofina Mendes e Sibila Cassandra. A compreensao de que
na liturgia a interpretacdo alegérica do texto sagrado permite que os acontecimentos ali
relatados prefigurem outros e em todos os tempos, por si sé justifica que sagrado e profano
sejam colocados lado a lado. Ambos foram anunciados pelas Escrituras.

Para Surtz, uma das caracteristicas mais evidentes dos autos vicentinos — a auséncia
de ilusdo dramdtica, permitindo que a representacdo se confunda com a realidade do
espectador, ao apresentar espaco e tempo ambiguos — os aproxima dos mistérios e das
moralidades, bem como das éclogas de Juan del Encina.?® Entretanto, faz-se necessario
perceber que tal auséncia, tanto nos autos de Gil Vicente como nos mistérios e moralidades,
se dd em funcdo daquilo que se apresenta, ou seja, uma Histéria da qual se depreende a
realidade divina, aplicada a todos os tempos. A Histéria apresentada é sempre temporal e
particular, mas porque participante da Verdade consumada nas Escrituras, torna-se umbra
Sfuturorum, sendo possivel atribuir-se a ela os quatro sentidos biblicos: literal, tipoldgico,
tropoldgico e escatolégico. E por isso que os pastores dos autos vicentinos, por exemplo,
podem ser compreendidos como uma alegoria de todos os homens, chamados a vivenciar
metafisicamente o acontecimento do nascimento de Cristo.

De todas as semelhancas ja apontadas pelos estudiosos entre os autos vicentinos € as
representacdoes medievais, principalmente os mistérios, a que mais nos interessa aqui € a

presenca da tipologia biblica®’, implicando na adocdo de uma visdo teolégica da Histéria. A

2 Surtz, R. Op. cit., pp. 44-51. O autor nota que nas pecas de Gil Vicente fregiientemente as personagens se
dirigem aos espectadores, “rompendo” a fronteira entre o real e o ficticio. No Breve Sumdrio da Historia de
Deus, como veremos, isto ocorre algumas vezes. Sao Martinho, no auto vicentino de mesmo nome, se dirige
igualmente aqueles que assistiam & representagdo: “Devotos Cristianos, dad al sin ventura / limosna, que pide
por verse plagado: / descansad, dolores de tanta pasion; / siquiera un momento en alguna manera / dejadme
pasar por esta carrera, / ire 4 buscar un pan que sostenga / mi cuerpo doliente, hasta que venga / la muerte que
quiero por mi compafiera.” Surtz ainda aponta que a ambigiiidade temporal e espacial também estd presente
em Encina. Os pastores das suas éclogas sdo ao mesmo tempo representantes dos pastores biblicos — aqueles
que foram avisados pelo anjo de que Cristo havia nascido —, e dos pastores castelhanos contemporaneos,
falando inclusive o seu dialeto.

7 Em dois artigos (“Os estudos vicentinos perante o recente desenvolvimento da investigagio sobre o teatro
Medieval Europeu” e “Gil Vicente and the late medieval mysteries: facts and conjectures”, in: Discurso
Inacabado), Fernando de Mello Moser aborda as analogias entre o teatro vicentino de tematica religiosa e o
ciclo inglés conhecido como Ludus Conventriae, ou Hegge Plays, ou de N-Town, apontando a presenca da
tipologia em ambos.
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verdadeira Historia, aquela que é colocada em cena, € a sagrada, concebida de acordo com

uma tradi¢do cristd que tem seus fundamentos em Santo Agostinho.
2. Cristianismo e visao teolégica da Historia

Na tradicao crista, antiga e medieval, a Historia € definida como a narra¢do dos
acontecimentos passados ou, como disse Isidoro de Sevilha (1636), “Historia est narratio
rei gestae”™. Oposta a fébula, ou seja, a toda obra poética e ficcional, ela narra aquilo que
de fato aconteceu, sendo portadora da Verdade. Sdo, sobretudo, os livros histéricos da
Biblia os portadores desta Verdade. A veracidade dos acontecimentos narrados por eles faz
com que a narrativa biblica, inspirada por aquela que é a maior Verdade — Deus —, seja
considerada superior a todas as outras obras histdricas e literarias. E superior as primeiras
porque nestas o leitor s6 encontra a verdade terrena, e infinitamente superior as ultimas
porque acreditava-se que as obras literdrias ndo continham verdade alguma.”

Entretanto, os primeiros cristdos encontraram algumas dificuldades em conciliar as
verdades do Novo Testamento as do Antigo, o que favoreceu a interpretacao alegérica das
Escrituras, as quais era atribuido mais de um sentido. Mas é do sentido literal do texto que
se depreende a Histdria entendida como a narracdo dos acontecimentos passados. Para
Hugo de Sao Vitor (1096-1141), “o fundamento e o principio da ci€éncia sagrada € a
Historia, da qual deriva a verdade da alegoria, como o mel do favo”. E ele ainda acrescenta:
“dispondo-se a edificar, portanto, primeiro ponha o fundamento da Histéria, depois, por
meio da significacio simbdlica, erga o edificio da mente como fortaleza da fé. Por fim, por
meio da beleza da moralidade, pinte o edificio com uma belissima mao de cor’.

Os sentidos alegoricos atribuidos as Escrituras permitiram que, durante a Idade

Média, a Histéria também fosse entendida como profecia, j4 que os acontecimentos

histéricos biblicos prefiguram outros, apontando a direcdo que a Histéria seguird ao

B Apud Guenée, B. “Qu’est-ce que I’histoire?”, in: Histoire et culture historique dans I’Occident Médiéval, p.
18.

» Em “A Cicatriz de Ulisses” (in: Mimesis, pp. 11-12), Auerbach afirma que “o mundo dos relatos das
Sagradas Escrituras ndo se contenta com a pretensdo de ser uma realidade historicamente verdadeira —
pretende ser o tinico mundo verdadeiro, destinado ao dominio exclusivo. Qualquer outro cendrio, quaisquer
outros desfechos ou ordens nio tém direito algum a se apresentar independentemente dele, e estd escrito que
todos eles, a histéria de toda a humanidade, se integrarao e se subordinardo aos seus quadros.”

* Hugo de Sdo Vitor. Didascdlicon - da arte de ler, V1,3, p. 241.
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estabelecer o seu fim, que se dard quando o bem triunfar sobre o mal.”’ Assim, podemos
dizer que o cristianismo traz a tona uma nova concep¢ao de Historia, rejeitando a teoria dos
ciclos da Antiguidade Classica e nao admitindo que a fortuna ocupe um lugar decisivo na
Histéria da humanidade.* Do mesmo modo, a astrologia é vista pelos cristdos como uma
falsa ciéncia, que, ao atribuir aos astros a fun¢do de determinar a vida do ser humano, o
exime de qualquer responsabilidade com relacdo ao seu carater e aos seus atos.”

Deus — o criador de todas as coisas — € o unico ser que dirige a Histdria e esta se
encontra toda revelada nas Escrituras. Isto € possivel porque Ele € eterno e imutdvel, ao
contrdrio de nds, seres temporais e em constante mudanca. Entretanto, para os cristdos, a
presciéncia divina nado significa a supressdao do livre-arbitrio que permite ao homem,
através da sua vontade, escolher o caminho que percorrerd nessa vida. A suma grandeza de

Deus, por si s0, justifica o seu conhecimento sobre a vontade humana, mesmo antes dela se

realizar.

Mas pelo fato de a ordem das causas estar determinada para Deus, ndo se conclui
que nada depende do arbitrio da nossa vontade. E que as nossas préprias vontades
pertencem a ordem causal, certa para Deus e contida na sua presciéncia. As vontades
humanas sdo efetivamente as causas das agcbes humanas, e por conseguinte aquele que
previu todas as causas das coisas ndo pdde ignorar, entre as causas, as nossas proprias
vontades, pois que previu as causas das nossas acées.”

Para o cristdo, a salvacdo humana depende da vontade de cada um. Deus, “como
criador de todas as naturezas, assim é também o dispensador de todos os poderes, mas ndao

de todos os quereres”3 3, Todavia, ser infinitamente misericordioso, Ele presenteou os seres

humanos com a Biblia, obra divina que oferece ndo sé exemplos a serem seguidos, mas

31 De acordo com Guenée (in: Op. cit., p. 21), no fim da Idade Média, as bibliotecas inglesas costumavam
dispor em um mesmo lugar os livros de Histéria e os de profecias.

32 Ver Cochrane, C. N. “Necesidad divina e Historia Humana”, in: Cristianismo y Cultura Cldsica, p. 465.
Ver também S. Agostinho, A Cidade de Deus, X11,14, pp. 1111-1113.

3 Sobre a astrologia, Santo Agostinho, em A Cidade de Deus (V,1, p. 463), afirma que “aqueles para quem os
astros decidem, sem a vontade de Deus, do que fazemos ou dos bens que possuiremos ou dos males que
teremos de suportar, devem ser impedidos de fazer-se ouvir ndo sé dos que observam a verdadeira religidao
mas também dos devotos de qualquer deus, mesmo falso”. Segundo Keith Tomas (in: Religido e o declinio da
magia, p. 295), “a desconfianca miitua marcou as relacdes entre a astrologia e a religidio desde os primérdios
da era cristd. No século ap6s a Reforma, os dois sistemas de crenca entraram em franco conflito. Muitos
clérigos ingleses denunciaram a astrologia como uma arte fmpia cujos ensinamentos eram fundamentalmente
incompativeis com alguns dos dogmas bdsicos do cristianismo.” A polémica cristd contra a astrologia
repercute, como veremos, no Auto da Cananéia.

*S. Agostinho. Op. cit., V.9, p. 489.

'S, Agostinho. Op. cit., V.9, p. 490.
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também anuncia o que acontecerd no fim dos tempos, auxiliando os homens de boa vontade
a manterem-se perseverantes no caminho da fé, ao lhes anunciar a recompensa que obterdao
no juizo final: a vida eterna ao lado de Deus. Esta forma de compreender as Escrituras s
foi possivel gracas a interpretacdo biblica dos Padres da Igreja. Foi ela também que
propiciou o surgimento de uma visao teoldgica da Histéria. Para os cristdos de toda a Idade
Meédia, a Historia da humanidade estad contida na Historia sagrada, que compreende desde o
primeiro homem — Adao — até Cristo, o segundo Adao.

Os mistérios da Historia humana foram revelados com a vinda de Cristo, ja que nele
se cumprem todas as profecias. Um vitral da catedral de Saint-Denis, no qual Cristo coroa
com a mao direita uma mulher que personifica a Igreja, portadora da Nova Lei, e com a
esquerda ergue o véu que cobre o rosto da Sinagoga, imagem da Antiga Lei, representa
bem este conceito, enfatizado com a seguinte inscri¢do: Quod Moyses velat Christ doctrina

36
revelat.

Vitral de Saint-Denis — Cristo entre a Igreja e a Sinagoga

36 Ver Male, E. Op. cit., p. 151. A inscri¢do encontrada no vitral materializa pensamento presente ji em Santo
Agostinho, em seu De Civitate Dei (XVIL7, p. 1629): “enquanto se 1€ Moisés, um véu se estende sobre os
seus coragdes; mas, desde que dai se passe para Cristo, o véu € retirado”. Hugo de Sdao Vitor, em seu
Didascdlicon (V1,6, p. 253), ao reconhecer que a verdade esta expressa nos dois testamentos, mas oculta e
prometida no Antigo e manifesta e realizada no Novo, recomenda que o leitor, para melhor compreender as

Escrituras, leia primeiramente o Novo Testamento, para s6 depois abordar o Antigo.
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A vinda de Cristo permitiu que o homem percebesse o que haveria de acontecer,
isto €, qual o percurso que a Histdria seguiria, jJ4 que, com a sua ressurreicdo, o homem
pode ter a confirmacdo da vitéria do bem sobre o mal. Ao mesmo tempo, a Nova Lei
estabelecida pelo filho de Deus, na medida em que preenche a Antiga, cumprindo as suas
profecias, aponta para a necessidade de se atentar para o sentido espiritual que se encontra
encoberto nesta ultima, o que permite ao cristdo vislumbrar na Histéria sagrada a sua
propria Historia.

Como apontou Fontana, a historiografia crista, ao invés de buscar a explicaciao dos
fendmenos histéricos no interior da prépria sociedade, fazendo uso de uma causalidade
fundamentalmente terrena, como fazia a historiografia greco-romana, “supde (...) um
esquema determinado vindo de fora da sociedade humana, por designio divino™’. A
Historia, entdo, deixa de ser ciclica e passa a ser linear®, J4 que a partir das Escrituras foi
possivel compreender que a Histdria terrena teve sua origem com Adao e terd o seu fim
com a parusia.

Com a interpretagdo alegdrica, a Histéria do povo judeu, narrada na Biblia, tornou-
se parte da Histéria da humanidade. Antigo e Novo Testamentos espelham os
acontecimentos de todos os tempos, permitindo que o cristianismo concebesse a Histdria
sagrada como algo universal, isto €, englobando todos os tempos, todos os espagos e
também todos os povos.3 ® As obras histéricas, que floresceram a partir do século III, como
a de Eusébio de Cesaréia (c.265-330), escrita em grego, que resume a Histéria do mundo
até 324 d.C., e que foi traduzida para o latim e continuada até o ano 381 por Sdo Jer6nimo
(420), comprovam o cardter universal que os cristdos atribuiam a Histéria. Tais obras
buscam conciliar as Historias de todos os povos em uma unica, aquela que se inicia com a
criacio do mundo e que terminard com o Juizo Final, criando uma correspondéncia

L. . . . . e . 4
cronoldgica entre os principais acontecimentos histéricos de toda a humanidade.*’

37 Fontana, J. “As origens”, in: Historia: andlise do passado e projeto social, pp. 28-29. Ver também
Maravall, J.A. Antiguos y Modernos, pp. 138-141.

38 Ver Guenée, B. Op. cit., p. 20 e Gilson, E. “Le Moyen Age et I'histoire”, in: L’esprit de la philosophie
médiévale, p. 369.

% Ver Arigs, P. Op. cit., p. 102.

4 Segundo Aries (in: Op. cit., p. 104), “a alta Idade Média pouco conheceu da Histéria além dessa literatura
de correspondéncia cronolégica. Durante muito tempo, os cronistas medievais acreditaram que nio tinham
outra coisa a fazer sendo continuar Sdo Jeronimo. Para eles, ndo existem Histérias particulares, o que ¢
justamente o contrario da concepgdo antiga.”
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A Histéria universal fez-se tdo presente na Idade Média que os autores do periodo,
mesmo quando tratam de acontecimentos histdricos recentes, apresentam como preambulo
de sua obra uma espécie de resumo daquela. Os Annales do monge Lamberto, por exemplo,
escritos por volta de 1078 e que narram os tumultos do Império durante o reinado de
Henrique IV, iniciam-se com o relato da criacdo. Além disso, muitas cronicas, como a de
Oto de Freising (c.1112-1158), que também se inicia com a criacdo do homem, dedicam
uma parte de sua obra a narra¢io do fim do mundo.*!

As Histérias universais ndo sO incorporam e continuam a Histéria biblica, mas
igualmente a confirmam e preenchem, tendo sido os acontecimentos presentes, assim como
o de todos os tempos, prefigurados pelas Escrituras. Podemos dizer que as obras histéricas
da Idade Média servem para o cristdo como confirmagdo da sua propria £+

O poder temporal comecga a ser representado pela iconografia a partir do século
XIV.* Na catedral de Reims, ao lado da Histéria santa, aparece a Histéria da sagracdo dos
reis franceses, a comecar pelo batismo de Cldvis. Estes reis sucedem os reis de Juda,
estabelecendo uma relagdo de continuidade. A presenca dos reis na iconografia parece
indicar o poder temporal como sagrado. Porém, até o século XIII, de acordo com Mile, a
imagem dos reis franceses por si s quase nunca aparece na iconografia das catedrais, mas
as suas vitdrias, entendidas como vitérias de Cristo e da Igreja. O batismo de Cldvis, as
proezas de Carlos Magno e as primeiras cruzadas sio retratadas com maior freqiiéncia.
Elas, assim como a Histéria Sagrada, prenunciam a vitéria final de Cristo sobre o
Deménio.*

Ao contrdrio do que alguns estudiosos imaginaram, as obras histéricas da Idade
Média ndo apresentam a crenga na imutabilidade das coisas. Como afirmou Bloch,
“semelhante inclinagdo ndo teria sido compativel com a no¢do de uma humanidade em
marcha, a passos rdpidos, para um fim fixado antecipadamente”™. Ao compreender o
Antigo e o Novo Testamentos como contendo a Histéria de todos os tempos, acreditava-se

numa evolucio desta, ja que a propria Escritura profetiza a vitoria do bem sobre o mal, que

“U'Ver Bloch, M. “A meméria coletiva”, in: A Sociedade Feudal, p. 107, e Guenée, B. Op. cit., p. 20.

2 Ver Fontana, J. Op. cit., p. 29.

® Ver Male, E. L’art religieux du XIlle siecle, p. 172. A dissociacdo entre o poder temporal e o poder
espiritual do Papa é tratado por Dante em De Monarchia, livro III, e também em A Divina Comédia, canto 27
do Parafiso, nas palavras de Sdo Pedro.

* Ver Male. E. Op. cit., p. 349.

* Bloch, M. Op. cit., p. 109. Ver também Gilson, E. Op. cit., pp. 365-366.
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fard com que os bons desfrutem da vida eterna ao lado de Deus e que os maus sofram o
castigo eterno. Esta evolucdo atingird seu dpice no fim de todos os tempos. Como fica claro
na pardbola do joio e do trigo e em sua explicacdo (Mt 13,24-30.36-43), os bons somente
serdo separados dos maus na colheita, ou seja, no fim do mundo, o que significa que,
enquanto este existir, o bem e o mal permanecerao mesclados nele. Assim, a vida do cristao
se insere em uma Histdria que teve os seus contornos estabelecidos por Deus, estando em
continua progressdo.Todavia, a0 homem ndo foi permitido saber nem o dia e nem a hora
em que o mundo terd fim. Segundo o Evangelho de Mateus, o préprio Cristo havia dito aos
seus discipulos que “daquele dia e da hora, ninguém sabe, nem os anjos dos céus, nem o
Filho, mas s6 o Pai” (Mt 24,36).*

Agostinho discute este mistério ao nos apresentar a seqiiéncia da Histéria como um
belo poema. Neste, os versos sucedem-se temporalmente e s6 conseguimos apreender todo
o seu significado, através de um esforco da nossa memodria, quando o ultimo verso &
recitado. O mesmo acontece com a Histéria humana, formada por uma sucessdo de
acontecimentos temporais, dos quais os homens participam em determinado momento, isto
€, sdo apenas uma pequena parte da Histéria, sendo que ‘“ninguém pode abranger a
totalidade da sucessdo dos séculos™’. Contudo, o homem participa da constru¢io temporal
destes versos, o que equivale dizer que cabe a ele viver cotidianamente a luta travada entre
o bem e o mal.

Ele deve também reconhecer a sua imperfeicdo ao perceber que a sua vida na terra é
efémera, realizando-se no tempo. Este, ao contrdrio da eternidade, ndo tem extensao,
podendo ser apreendido pelo homem, como apontou Agostinho em suas Confissoes
(X1,26,33), apenas como uma distentio animi. Tal conceito estd diretamente relacionado a
dialética agostiniana do triplice presente, segundo a qual “€é improprio afirmar que os
tempos sdo trés: pretérito, presente e futuro. Mas talvez fosse préprio dizer que os tempos
sdo trés: presente das coisas passadas, presente das coisas presentes, presente das futuras.”*®
Concebe-se, entdo, os trés tempos vivenciados pelos homens coexistentes no presente,

espelhando a eternidade de Deus. Do mesmo modo, a Histéria contida na Biblia, assim

yer Marrou, H. Teologia da Historia: o sentido da caminhada da humanidade através da temporalidade,
pp. 48-49.

*7'S. Agostinho. A verdadeira Religido (21-22), apud Gilson, E. e Boehner, P. “Santo Agostinho: o mestre do
ocidente”, p. 207. Ver também S. Agostinho. Confissoes, X1,28,38, p. 337.

*'S. Agostinho. Confissdes, X1,20,26, pp. 327-328.
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como o seu verdadeiro autor, € eternamente presente e, por isso, se aplica a todos os
tempos.

Na tradi¢do cristd, a Historia sagrada resume-se na luta entre o bem e o mal e na
vitéria do primeiro sobre o segundo, prefigurada pela vinda de Cristo e pela sua
ressurrei¢do. Entretanto, até a parusia, tal luta, que se iniciou com o pecado de Adao, serd
travada ininterruptamente na terra, inclusive no interior de cada homem, como figuram as
Escrituras ao relatarem as tentagdes de Adao e Eva (Gn 3,1-6), de J6 (Jo 1,6-21), de Cristo
(Mt 4,1-11; Mar 1,12-13; Lc 4,1-13), entre outras. Santo Agostinho apresentou a base deste
pensamento em De Civitate Dei (413-426), obra considerada a primeira filosofia concebida
e escrita da Histéria, e que contava com mais de quinhentos manuscritos nas bibliotecas
européias entre os séculos XI e XIV®.

Composta por vinte e dois livros, tal obra foi escrita com a finalidade de defender o
cristianismo das acusacdes de que seria o responsdvel pela queda de Roma. Para tanto,
Agostinho, além de refutar a crenga em indmeros deuses, aponta, através de uma longa
explanagdo dos acontecimentos histéricos narrados pelas Escrituras, que as infelicidades
humanas sdo conseqii€éncias do pecado original e que a verdadeira felicidade ndo se
encontra nesse mundo. Deste modo, a obra agostiniana, fundamentada na interpretagao
alegérica dos textos sagrados, concebe que o principio da Histdria terrena € a Histéria da
“disputa” das duas Cidades — a de Deus (Bem) e a dos Homens (Mal) — que coexistem na
terra.”’ Elas tém sua origem no primeiro homem — Addo —, do qual procederam Abel e
Caim, ou seja, aquele que participard da recompensa destinada aos anjos bons e aquele que
partilhara dos suplicios dos anjos maus.

A Abel, cujo nome significa para Agostinho [uto, sucedeu seu irmao Set, cujo nome
quer dizer ressurreicdo, dando continuidade a linhagem dos homens que pertencem a
Cidade de Deus quando ainda sdo peregrinos na terra. Como assinala Agostinho, estas duas

pessoas histéricas sdo figuras da morte e da ressurreicio de Cristo.”' J4 o fratricida Caim

* Ver Aries, P. Op. cit., p. 94.

0 yer Gandillac, M. “Cidade dos Homens e Cidade de Deus”, in: Historia de la Literatura Espafiola I, p. 17.
Mais tarde, Oto de Freising (c.1112-1158) retomard, de certa forma, esta visd@o agostiniana da Histéria, ao
escrever sua Historia de duabus civitatibus, na qual concebe a cidade de Deus como aquela formada pelos
homens do Antigo Testamento e da Igreja de Cristo, e a cidade dos homens como formada pelos reinos
pagdos. Ver Classen, P. “Res Gestae, Universal History, Apocalipse”, in: Benson, Robert et alii (ed.).
Renaissance and Renewal in the Twelfth Century, pp. 400-403.

°1'S. Agostinho. A Cidade de Deus, XV,18, p. 1381.
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prefigura os judeus, que condenaram Cristo 2 morte.”* Deste modo, além de tais pessoas e
acontecimentos, que de fato existiram e ocorreram, pertencerem a Histéria passada,
também anunciam a Histéria futura, prefigurando aquilo que deverd ocorrer. Agostinho, ao
longo de sua obra, na qual aborda toda a Histéria contida na Biblia, utilizara
abundantemente tal interpretacdo a fim de mostrar que na Histéria Sagrada estd contida a
Historia de todos os tempos e que esta se resume na luta entre a Cidade de Deus e a Cidade
dos Homens.

As duas cidades sdo formadas por anjos e homens e a “disputa” travada entre elas
reflete o que se passa tanto na terra como no interior de cada homem. E por isso que o autor
afirma que “o que surgiu entre Caim e Abel demonstra as inimizades entre as duas cidades
— a de Deus e a dos homens. Lutam entre si os maus com os maus; da mesma forma lutam
entre si 0os maus e os bons, mas os bons, se sdo, na verdade, perfeitos, ndo podem lutar entre
si. Os que progridem, mas sem serem ainda perfeitos, podem fazé-lo, mas da maneira
porque todo o homem bom estd em luta consigo mesmo — porque em cada homem a carne
luta com as suas apeténcias contra o espirito e o espirito contra a carne (Gal. 5,17)7%.

A vivéncia tanto interior como exterior da luta travada entre o bem e o mal,
representantes das duas cidades, faz com que o cristdo, embora ciente da efemeridade da
vida terrena, compreenda que esta é importante para se alcancgar a vida eterna, a Gnica que
lhe proporcionaré a verdadeira felicidade, ja que a felicidade terrena, porque passageira, €
iluséria. E por isso que os bens e males temporais sio comuns tanto as pessoas boas quanto
as mas. Além disso, o padecimento dos bons lhes permite reconhecer que os verdadeiros
bens ndo sdo os dessa vida. A obra agostiniana nos da dois exemplos extraidos das
Escrituras que apontam para isso. O primeiro € o paciente JO, que no seu sofrimento soube
reconhecer que os bens terrenos nada sdo se comparados aos bens celestiais e por isso foi
recompensado por Deus.”* O segundo é extraido do Salmo 72. Neste, um sabio reconhece
que, ao ver a prosperidade dos impios e o sofrimento dos justos quando “era imbecil e nao
sabia”, por pouco ndo abandonara a Deus, tornando-se também ele um impio (‘“Por pouco
meus pés tropecavam, / um nada, e meus passos deslizavam, / porque invejei os arrogantes,

/ vendo a prosperidade dos impios.”). Mas logo percebeu, porque “de fato, Deus € bom para

'S, Agostinho. Op. cit., XV.7, p. 1346.
'S, Agostinho. Op. cit., XV.5, p. 1336.
> Ver S. Agostinho. Op. cit., 1.9, p. 124.
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Israel, para os coragdes puros”, que a felicidade dos impios é efémera e que a esperanca no
Senhor jamais decepciona.55

Os dois exemplos apontados por Agostinho sinalizam que € a esperanca que faz
com que 0s cristdos, mesmo enquanto peregrinos na terra, participem da Cidade de Deus,

que ndo pertence a este mundo.”®

Esta cidade (de Deus) ¢é eterna — ninguém nela nasce porque ninguém nela morre;

nela é verdadeira e plena a felicidade, que ndo é uma deusa mas um dom de Deus; dela

recebemos o penhor da fé para todo o tempo durante o qual, peregrinando, suspiramos

pela sua beleza; nela o Sol jd ndo se levanta para os bons e para os maus, - o Sol da justica

apenas protege os bons; nela ndo haverd mais esforcos para enriquecer o erdrio ptiblico a

custa das fortunas privadas, porque o tesouro comum serd a verdade.”

Deste modo, a vida terrena torna-se importante para o0 homem que compreende que
a sua salvacdo se dard de acordo com a sua conduta nesse mundo, sendo a Histéria “a
memoria de uma luta, ndo para a realizacdo de valores materiais ou ideais, mas sim para a
materializagdo, incorporacdo e registro na consciéncia dos valores reais, os valores da
verdade, beleza e bondade que, por assim dizer, lancam-se (a0 homem) como verdadeira

- . A i 938

condi¢do de sua vida e existéncia™".

A Historia da Cidade dos Homens, ao contrario da da Cidade de Deus, se realiza
nesse mundo. Os anjos e homens que a formam se comprazem vivendo segundo a carne e,
por isso, as suas maiores gldrias se operam nessa vida. Estes ndo fazem mal a Deus, ser
imutdvel e incorruptivel, mas a si mesmos. Ao vangloriarem-se com os bens temporais,
privam-se dos bens celestiais e da vida eterna ao lado de Deus.”

Para Agostinho, as duas cidades sdo os frutos de dois amores: o amor de Deus e o
amor exacerbado do homem por si mesmo.”’ A cidade de Deus, resultado do primeiro, tem
o criador de todas as coisas como o seu condutor e € invisivel e mistica. A sua edificacdo se

d4 a partir da formacdo do corpo mistico de Cristo, ou seja, da Igreja.’’ Somente quando

este corpo estiver completo se realizard a pardsia. Desta forma, ao homem cabe buscar,

> Ver S. Agostinho. Op. cit., X,25, pp. 951-955.

%6 Agostinho, na verdade, enfatiza aquilo que o apéstolo Paulo havia dito: “a nossa salvagdo é objeto de
esperanca” (Rm8,24a).

37'S. Agostinho. Op. cit., V, 16, p. 517.

38 Cochrane, C. N. Op. cit., pp. 497-498.

% Ver S. Agostinho. Op. cit., XIL3, p. 1085.

% Ver S. Agostinho. Op. cit., XIV,28, p. 1319. Ver também Marrou, H. Op. cit., p. 40.

o Ver S. Agostinho. Op. cit., livro XXII,18, pp. 2311-2313.
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através da sua conduta e da sua fé em Deus, acelerar a edificacdo deste corpo mistico, do
qual Cristo € a cabecga.

O fato de que o mundo, com o passar do tempo, cada vez mais se aproxima do seu
fim e, conseqiientemente, da vitéria do bem sobre o mal, € a prova de que hd uma evolugao
na Histéria, mesmo que o mal e o pecado, atributos da cidade dos homens, continuem
presentes naquele. Ora, a cidade de Deus e a cidade dos Homens encontram-se entrelagadas
(permixta) na Histéria do mundo, assim como o joio estd misturado ao trigo. Elas
coexistem inclusive no interior de cada ser humano. E o que aponta Agostinho, ao falar do
homem velho, aquele que vive segundo a carne, preocupado somente com as coisas
terrenas, ¢ do homem novo, que, preocupado com as questdes espirituais, volta-se para si

mesmo na busca de Deus.

(...) esses dois homens: o velho e o novo, indubitavelmente sdo de tal modo feitos,
que o primeiro, isto é, o velho e terreno, pode viver por si so, por toda a sua existéncia
neste mundo. Mas o homem novo e celestial, certamente, ndo poderia se formar no curso
desta vida, sendo em companhia do velho. E necessdrio que o homem novo se inicie do
velho, e conviva com ele até a morte visivel. Ainda que enquanto um vai se enfraquecendo,
0 outro vai se desenvolvendo.”

Isto fica ainda mais claro na seguinte anedota, presente em vdrias coletineas dos
Apotegmas dos Padres do deserto e que explica o texto do evangelho de Lucas, referente a

Marta e Maria (10,38-42):

Um visitante espantava-se de ver seus monges ocupados em diversos trabalhos:
“Por que trabalhais assim por uma alimentagdo perecivel? Maria ndo escolheu a melhor
parte?” O abade o instala numa célula, dd-lhe um livro para meditar, mas nada para
comer. Passada a hora da refeicdo, o hospede reclama e Silvano (o abade) finge espantar-
se: “Ndo sois um homem todo espiritual, que escolheu a melhor parte? Ndo tendes
necessidade desta alimentagdo perecivel; nos, que somos carnais, ndo podemos deixar de
comer, o que nos obriga a trabalhar”. E quando o visitante, confuso, afinal se desculpou,
ele acrescentou: “Estou contente por reconhecerdes que Maria ndo poderia dispensar
Marta e que, portanto, Marta compartilha os louvores que fazemos a Maria”.(Silv. 5,
PG65,40)”

Assim como a sua natureza, formada de corpo e alma, a Histéria do homem € ao
mesmo tempo terrena e espiritual. Entretanto, cabe a cada um, através do seu livre-arbitrio,

escolher participar do desenvolvimento da Cidade de Deus ou da Cidade dos Homens.

62'S. Agostinho. A Verdadeira Religido, p. 83.
% Apud Marrou, H. Op. cit., p. 97.
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Embora ambas possam gozar dos bens temporais ou sofrer os seus males, peregrinam neste
mundo “com diversa fé, com diversa esperancga, diverso amor, até que, no ultimo Juizo,

. L, . . . . 64
sejam separadas e obtenha cada uma o seu préprio fim que ndo tem fim™".

No século XII, ao lado do pensamento agostiniano, temos a doutrina de Joaquim de
Fiori (1130-1202). Este abade cisterciense escreveu diversas obras de cunho escatoldgico,
nas quais, a partir da interpretacio alegorica das Escrituras, divide a Hist6ria em trés idades
progressivas que caminham em dire¢cdo a parusia: a idade do Pai (ou do Antigo
Testamento), a idade do Filho (ou do Novo Testamento) e a idade do Espirito Santo. Tal
filosofia — conhecida como concep¢dao milenarista da Histéria — se opde a uma visao
ortodoxa, concebendo a encarnacao do Messias como o centro da Historia, “o que significa
que algo mais ainda deve acontecer antes do Juizo Final. Esse algo mais é um tempo
duplamente facetado: é o do aumento da desordem e dos males, porque tempo do
Anticristo, mas € também o do aumento da perfeicdo e da graga, sob a acdo do Espirito
Santo, como profetizou Daniel.”®

O pensamento de Joaquim de Fiori foi muito difundido pela Europa® e teve grande
importincia na Peninsula Ibérica principalmente no final do século XV e inicio do XVI,
periodo das grandes navegagdes. Ora, Joaquim de Fiori havia profetizado que a idade do
Espirito Santo — aquela que se caracterizaria pelo empenho dos religiosos em converter os
ndo-cristdos — se iniciaria com a expulsdo dos mouros da Peninsula. Para os ibéricos, a
vitéria na Guerra da Reconquista, as grandes navegacdes e o descobrimento da América

confirmam esta profecia, que t8m como base os escritos de Isafas e do Profeta Daniel.®’ Isto

'S, Agostinho. A Cidade de Deus, XVIII, 54, p. 1861.

 Chaui, M. “O mito fundador do Brasil”, in: Folha do Estado de Sdo Paulo, Brasil 500, 26/03/2000
(consultado na Internet - www.uol.com.br/fol/brasil500/dc_1_6.htm - em 06 de janeiro de 2005).

% Ver Lubac, H. La postérité spirituelle de Joachim de Flore, capitulos 2, 3 e 4.

7 Sobre as novas terras, Isafas teria escrito: “Assim, tu chamards por uma nacio que nao conheces, sim, uma
na¢do que ndo te conhece acorrerd a ti” (Is. 55,6); “Sim, da mesma maneira que os novos céus e a nova terra
que estou para criar subsistirdo na presenca, assim substituird a vossa decéncia e o vosso nome.” (Is. 66,20).
Ja sobre a importancia do profeta Daniel neste contexto, Marilena Chaiu (in: Op. cit.) afirma que ela se da
“ndo s6 porque o livro das Revelagdes anuncia o Tempo do Fim, mas também porque esse tempo final serd o
advento da Quinta Monarquia ou, como dirdo os cristdos, do Quinto Império do Mundo, durando mil anos de
felicidade porque reino messianico. No imagindrio da conquista do Brasil, Daniel € menos aquele que anuncia
novas terras e mais aquele que anuncia o novo tempo como Reino de Deus e tempo do saber, quando o
homem esquadrinharad a Terra na direcdo dos quatro ventos e serd aberto o Livro dos Segredos do Mundo:
“Os fmpios agirdo com perversidade, mas nenhum deles compreenderd, enquanto os sabios compreenderdo”
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apenas confirma que a crenca de que nas Sagradas Escrituras estaria contida a Histdria de
todos os tempos (cujo fundamento encontra-se em Agostinho68) permanecia viva no

ambiente em que floresceu a obra vicentina.

Como veremos, o conceito de Histdria presente nas pecas religiosas de Gil Vicente
corresponde ao que acabamos de descrever, e € marcado ali pela presenca da alegoria
factual. Neste sentido, é valido entendermos como se desenvolveu este modo de
interpretacdo das Escrituras e como, ao longo do tempo, ele se transformou em modo de

composi¢do, ao ser incorporado pelos artistas em suas obras.

3. Interpretacio alegorica da Biblia e Alegorese

A palavra “alegoria” € empregada para designar dois processos distintos: um estd
ligado ao significado mesmo da palavra, que quer dizer “outro falar” (allos = outro;
agourein = falar), dizer b para significar a; e o segundo estd diretamente relacionado a
hermenéutica. No primeiro caso, a alegoria nada mais € do que uma expressdo, uma
maneira de falar, que se utiliza de metdforas e de personificacdes.”’ No segundo, temos o
processo inverso, visando-se a interpretacdo daquilo que ja estd escrito, ao qual se atribui
um sentido oculto, que ndo o literal. E este tipo de alegoria, que tem suas raizes na
Antiguidade Classica, que nos interessa.

O seu surgimento se dd com os comentdrios as obras de Homero e de Hesiodo.
Como os deuses ali praticavam acdes julgadas indignas pelos comentadores, acreditava-se
que havia um sentido oculto nestas. O comentador Her4clito, por exemplo, afirma em suas
Questoes Homéricas (I, 1) que se os poemas de Homero ndo fossem compreendidos como
portadores de alegorias, deviam ser considerados fmpios.”” Os exegetas do periodo
helenistico e romano acreditavam que somente com a interpretacdo alegérica dos mitos

seria possivel alcancar a Verdade que eles encerram. Por isso, a acdo ignominiosa de

(Dan. 12,10). “Feliz quem esperar e alcancar mil trezentos e trinta e cinco dias. Quanto a ti, vai até o fim.
Repousards e te levantards para tua parte da heranca, no Tempo do Fim” (Dan. 12,12-13).”

% Para Lubac (in: Op. cit., p. 2), o pensamento de Joaquim de Fiore é uma simples “aplicagdo organica e
coerente dos principios tradicionais da exegese patristica”.

%Ver Hansen, J. A. Alegoria: construcdo e interpretacdo da Metdfora, p. 1. Neste livro, Hansen denomina a
expressdo alegdrica de “alegoria dos poetas”.

" Ver Pépin, J. “Helenismo e Cristianismo”, in: Chatelet, F. Histéria da Filosofia, p. 42.
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Saturno, que come seus préprios filhos, € interpretada por Varrao (116-27a.C.) como uma
alegoria do tempo, que tudo absorve.”"

Com a interpretacio alegérica dos mitos pagaos, estes passaram a ser considerados
pelos filésofos da tradi¢do grega, desde Platao até Plotino, “uma expressao pratica, porque
concreta, dos momentos os mais dificeis do pensamento, das realidades as mais
inefaveis™’. Neste sentido, adquiriram um status maior do que a simples fic¢do, embora
continuassem sendo apenas isto para a maior parte dos que ndo eram iniciados neste tipo de
interpretau;ﬁo.73

Na Antiguidade profana, os autores que mais se sobressairam na utilizacdo da
interpretacdo alegorica estavam ligados a tradicao do estoicismo e cultivavam uma alegoria
de cardter fisico, psicolégico ou moral. Com o neoplatonismo (séculos I e IId.C.), esta
alegoria vai se tornando aos poucos metafisica e espiritual, ou seja, a mitologia passa a ser
interpretada como contendo a Histéria da alma.”* E também neste periodo que se comeca a
sistematizar os procedimentos da interpretacdo alegdrica pagd, depois criticada pelos
cristaos, que, no entanto, se beneficiaram desta tradi¢ao.

Nos primeiros séculos da nossa era, a alegoria entendida como um modo de
interpretacdo € utilizada tanto por pagdos quanto por cristaos. Convivendo em um ambiente
de rivalidade, era normal que se hostilizassem, reclamando a veracidade de suas
interpretacdes e invalidando as do “adversario”. Diversas sdo as discussoes travadas sobre a
utilizacdo da alegoria — dentro de um debate mais amplo sobre o Cristianismo.

A interpretacdo alegorica cristd da Biblia estd fundada na doutrina paulina segundo
a qual “a letra mata e o espirito vivifica” (2Cor 3,6). Deste modo, “a velha lei é anulada; ela
€ sombra e fypos; a obediéncia a ela tornou-se inutil e até perniciosa tendo em vista o
sacrificio de Cristo; um cristdo ndo € justificado por suas obras em obediéncia a lei, mas

pela fé; em seu sentido legal, judeu e hebraico, o Velho Testamento € a letra que mata,

enquanto os novos cristios sdo servos da nova alianca, do espirito que d4 a vida™”. Ora,

"I'Sobre a interpretacdo alegérica de outros mitos por Varrdo, ver Pépin, J. Mythe et Allégorie, pp. 326-365.

2 Pépin, J. Op. cit., p. 481.

3 Este ser4 um dos argumentos utilizados pelo cristianismo contra a interpretacdo alegérica dos mitos pagos.
Ver Pépin, J. Op. cit., p. 460.

™ Ver Auerbach, E. Figura, p. 47 e Pépin, J. Op. cit., p. 477.

> Auerbach, E. Op. cit., p. 44.
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Cristo € a promessa cumprida do Antigo Testamento e a0 mesmo tempo uma renovagao da
alianca com Deus, estabelecendo um vinculo muito forte entre os dois Testamentos.

As duas aliancas — a de Moisés e a de Cristo — s@o concebidas como sendo a
primeira sombra da segunda, e a segunda preenchimento da primeira. Antigo e Novo
Testamentos formam um todo, e somente a compreensio desse todo possibilita a0 homem
alcancar a Verdade, j4 que Cristo é a encarnacdo do Logos, que veio para livrar a
humanidade do jugo do pecado de Adao e restituir a ela a vida, através da sua morte e
ressurreicdo. Ele é o Segundo Adao, aquele que permite que todos tenham acesso a vida
plena e ndo sé um determinado povo. Assim, a Histéria dos judeus, retratada no Antigo
Testamento, passa a ser entendida como um capitulo da Histéria de toda a humanidade, ja
que nela encontramos figuras, ou seja, pessoas e acontecimentos histéricos que anunciam a
vinda do Cristo.

A interpretacdo alegdrica da Biblia somente € possivel porque, para os cristaos, ela
tem uma dupla procedéncia: divina e humana, ou seja, nela encontra-se a Verdade divina,
transmitida através da linguagem humana.”® Esta é sempre sinal de outras coisas; a
linguagem ou as palavras “apenas nos incitam a procurar as coisas, sem porém mostra-las
para que a conhecamos” . Portanto, a Biblia tem um duplo sentido: um literal e outro
espiritual. O primeiro depreende-se do sentido proprio das palavras; o segundo encontra-se
oculto no primeiro.

Os Padres da Igreja, cientes deste duplo sentido e, mais do que isto, da importancia
do sentido espiritual, que permite uma melhor compreensdo das Escrituras, utilizaram
abundantemente o modo de interpretagdo alegérico. Este, como observamos, € tipoldgico

78 . ~ . . L
ou factual ™, ou seja, estabelece uma relagdo entre dois acontecimentos historicos.

Ambos permanecem acontecimentos historicos, ainda assim, vistos deste dngulo,
contém algo de provisorio e incompleto; um remete ao outro e juntos apontam para algo
no futuro, algo que estd para vir, que serd o acontecimento real, verdadeiro, definitivo.
Isso ndo é verdade apenas em relacdo a prefiguracdo do Velho Testamento, que aponta
para a encarnacdo e a proclamacdo do evangelho, mas também para aqueles

"Ver Strubel, A. “Allegoria in factis et Allegoria in verbis”, in: Poétique 23, p. 343.

"'S. Agostinho. De Magistro, p. 350.

" Auerbach denomina este tipo de interpretacio biblica de figura (in: Figura); ja Jodo Adolfo Hansen
denomina alegoria dos teélogos, em oposi¢do a alegoria dos poetas (in: Alegoria: construgdo e interpreta¢do
da Metdfora).
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acontecimentos recentes, pois eles também ndo sdo o preenchimento derradeiro, mas

trazem em si mesmos uma promessa do fim dos tempos e do verdadeiro reino de Deus.”

Freqlientemente serd atribuido ao sentido espiritual trés outros sentidos que o
formam, a saber: sentido alegdrico ou cristoldgico, sentido tropolégico ou moral e sentido
anagdgico ou escatolégico. No primeiro, o Antigo Testamento prefigura o Novo e a
natureza visivel representa o0 mundo sobrenatural. Assim, Jerusalém é compreendida como
a Igreja de Cristo. No segundo, a realidade visivel significa uma realidade moral superior e
Jerusalém é a alma do homem. J4 no terceiro, a realidade visivel representa as realidades
celestes da outra vida, sendo Jerusalém a Cidade de Deus, ou o céu’ 0 primeiro sentido
espiritual permite que compreendamos as coisas divinas; o segundo aponta o caminho que a
alma deverd percorrer para atingir a unidade com Deus; e o terceiro nos anuncia o fim dos
tempos, ou seja, o juizo final, que dard a vida plena aos bons e segunda morte aos maus.
Somente com a compreensao destes trés sentidos, todos eles extraidos do sentido literal, é
possivel ao ser humano conhecer as Verdades eternas.

O modo de interpretacao alegorico da Biblia diferencia-se da interpretagdo alegdrica
dos mitos pagdos por sua historicidade. As pessoas e os acontecimentos histéricos das
Escrituras sdo imprescindiveis para a compreensdo do seu sentido espiritual. Entretanto,
embora divirjam quanto ao modo de utilizacdo, apresentam algumas semelhangas. Do
mesmo modo que os pagaos, os cristdos afirmavam que toda vez que o sentido literal do
texto biblico contiver uma afirmacdo indigna de Deus, faz-se necessdrio interpretar
alegoricamente tal passagem. Além desta semelhanga, ainda € comum aos dois modos de
interpretacao a explicacdo dada a eles, segundo a qual escrever por intermédio de alegorias
€ um meio encontrado pelos escritores para se evitar o fastio dos leitores e fazer com que a
felicidade destes seja maior quando encontrarem a Verdade, e também para impedir que

mentes indignas tenham acesso a ela.”'

Clemente de Alexandria (c.150-215) e Origenes (1847?-2537) podem ser

considerados, junto com Justino (fc.165), os fundadores da filosofia cristd.®? Eles se

7 Auerbach, E. Op. cit., p. 50.

% Ver Smalley, B. Study of the Bible in the Middle Ages, p. 28 e Hansen, J. A. Op. cit., p. 49.
81 Ver Pépin, J. “Helenismo e Cristianismo”, in: Chételet, F. Histéria da Filosofia, pp. 50-51.
%2 Ver Jaeger, W. Cristianismo primitivo y Paideia Griega, p. 71.
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dedicaram em mostrar que Antigo e Novo Testamentos formam um unico livro,
procurando, assim, refutar as criticas daqueles que consideravam o Antigo Testamento
avesso a doutrina cristd apresentada no Novo.* Para tanto, eles interpretaram o texto
biblico alegoricamente.

O sistema exegético de Origenes tem como base a constatacdo de que ha trés tipos
de cristdos: aqueles que se at€ém ao sentido historico ou literal das Escrituras, aqueles que as
interpretam alegoricamente (no sentido “literario”) e os que buscam alcancar o seu sentido
espiritual. Este dltimo € superior aos outros sentidos (literal e alegdrico), e somente aqueles
que interpretam a Biblia a partir dele conseguem alcancar a Verdade que ela encerra. Além
disso, para Origenes, o sentido espiritual comporta quatro sentidos, que sdo extraidos das
figuras da vinda de Cristo, da Igreja e seus sacramentos, da relacdo de Deus com a alma de
cada ser humano, e das udltimas coisas € do reino dos céus. Todos estes sentidos sio
encontrados no Antigo Testamento e somente os dois ultimos podem ser encontrados
também no Novo.*

A interpretacdo alegorica de Origenes se aproxima da do judeu Filo (20a.C.-40d.C)
ao defender que tudo nas Escrituras possui um sentido espiritual e nem tudo um sentido
literal. Entretanto, ndo pode ser considerada uma interpretacao tdo abstrata quanto a dele, ja
que, nos escritos de Origenes, como observou Jodo Adolfo Hansen, “os acontecimentos do
Velho Testamento parecem vivos, tendo uma relagdo imediata com o leitor e sua vida

real”gs

Sendo assim, o seu modo de interpretacdo alegdrico representou uma alavanca
tanto na sistematizacdo quanto na utilizacao da tipologia biblica no final da Antiguidade.
Mais tarde, no final do século IV e inicio do V, Santo Agostinho utilizara
abundantemente a interpretacio alegorica das Escrituras, tornando-se um dos seus maiores
defensores. Ele, que se converteu ao catolicismo em 386, apds ouvir os sermdes de
Ambrésio, que interpretava as Escrituras de acordo com os alexandrinos Sdo Clemente e

3

Origenes, antes de se converter, achava a Biblia extremamente simples, sendo

. N A e . . 86
compara-la a elegincia ciceroniana’.

‘indigno

% Como apontou Konings (in: A Biblia nas suas origens e hoje, pp. 178-179), neste periodo, “teve grande
repercussdo a tentativa do te6logo romano Marcido de excluir da memdria cristd tudo aquilo que lembrava o
Antigo Testamento e o judaismo, com base numa teologia dualista opondo o Deus do AT ao do NT”.
84 .

Ver Smalley, B. Op. cit., pp. 6-7.
% Hansen, J. A. Op. cit., p. 33.
% Ver S. Agostinho. Confissaes, I11,5.,9.
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O contato com o neoplatonismo permitiu que Agostinho formulasse a idéia de que o
conhecimento espiritual de todas as coisas € superior ao carnal, assim como a alma ¢é
superior ao corpo. Para ele, a compreensdo do sentido espiritual da Biblia faz-se muitas
vezes necessdria para que os cristdos possam encontrar a Verdade que ela encerra.

Em A Doutrina Crista (397-426/277), Agostinho procura esclarecer como devem
ser interpretadas algumas passagens obscuras do texto biblico. No primeiro livro da obra,
ele afirma que “toda doutrina reduz-se ao ensino das coisas e dos sinais™’. As primeiras
compreendem tudo aquilo que ndo significa outra coisa. J4 os sinais sdo empregados para
significarem algo, como as palavras. Existem trés tipos de coisas: aquelas que sao fruidas,
ou seja, que nos fazem felizes; aquelas que servem para serem utilizadas, isto €, que nos
conduzem as coisas fruidas; e aquelas que sdo ao mesmo tempo fruidas e para serem
utilizadas. Segundo Agostinho, “fruir € aderir a alguma coisa por amor a ela propria. E usar
¢ orientar o objeto de que se faz uso para obter o objeto ao qual se ama, caso tal objeto
mereca ser amado”®®, Assim, todas as coisas do mundo devem ser utilizadas com o Unico
fim de nos reencontrarmos com Deus, que € a unica coisa fruida. J4 os homens, situam-se
entre Deus e as coisas a serem utilizadas, o que significa que todo homem deve amar a si
préprio, bem como ao seu préoximo. Portanto, o homem perfeito é aquele que ama a Deus
acima de tudo, ama a si préprio e ao seu proximo e se serve das coisas do mundo para se
aproximar cada vez mais de Deus.

Como todas as coisas devem ser utilizadas com o unico propdsito de nos conduzir
ao amor de Deus e do préximo, faz-se necessario “que se entenda ser a plenitude e o fim da
Lei, como de toda a Escritura divina, o amor aquela Coisa, que serd nosso gozo (Rm 13,10
e 1Tm 1,5); e o amor dos que podem partilhar conosco daquela frui¢do (rei qua fruendum
est et rei quae nobiscum ea re frui potest)”®. Portanto, para Agostinho, todas as passagens

das Escrituras edificam a caridade.

Se alguém julga ter entendido as Escrituras divinas ou parte delas, mas se com
esse entendimento ndo edifica a dupla caridade — a de Deus e a do proximo —, é preciso
reconhecer que nada entendeu. Mas quem tira de seu entendimento uma idéia iitil para a

¥7S. Agostinho. A doutrina crista, p. 52.
% S. Agostinho. Op. cit., p.54.
%'S. Agostinho. Op. cit., p. 84.
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edificacdo da caridade, ainda que sem trazer o pensamento prdprio do autor, na

passagem em estudo, ousarei dizer que ndo comete erro pernicioso, nem diz mentira.’ 0

Isto € possivel porque o texto biblico € composto por sinais ou signos da vontade de
Deus. Estes nem sempre sdo claros, sendo divididos em signos proprios (signa propria) e

signos figurados (signa translata).

Sdo chamados proprios quando empregados para designar os objetos para os

quais foram eles convencionados. Por exemplo, dizemos: boi, e relacionamos com o

animal que todos os homens de lingua portuguesa denominam por esse nome.

Os signos sdo figurados ou metaforicos, quando as mesmas coisas, que
denominamos com seu termo proprio, sdo também tomadas para significar algo

diferente. Por exemplo, dizemos: boi e por essa palavra entenderemos o animal que se

costuma chamar por esse nome e, além disso, entenderemos que se alude ao pregador do

evangelho, conforme deu a entender a Escritura na interpretagcdo do Apdstolo, que disse:

“Nao amordagaras o boi que tritura o grao” (1Cor 9,9).”

Para Agostinho, também sdo signos figurados as pessoas e/ou os acontecimentos
histéricos que prefiguram outros. Deste modo, a apropriacao dos vasos, dos ornamentos de
ouro e prata e das vestes dos egipcios pelos hebreus, ao deixarem o Egito (mencionado em
Exodo 12,35-36), é entendida como figura da retomada dos cristdos das verdades
descobertas pelos pagdos, o que justifica o uso daquele saber profano na edificacdo das
verdades sagradas.”

No livro III, Agostinho procura esclarecer de que maneira o leitor podera dissipar as
dificuldades que o texto biblico apresenta, apontando que a memoria € uma boa aliada para
se interpretar os signos figurados, ja que “nas passagens mais claras se ha de aprender o

modo de entender as obscuras”’

, ou seja, toda passagem que exige uma interpretagdo nao
literal tem seu sentido verdadeiro expresso em outra passagem biblica, validando tal
interpretacao.

Ele também afirma que “entender um termo figurado como se fosse dito em sentido
préprio € pensar de modo carnal. Ora, coisa alguma pode ser chamada com mais exatidao

de morte da alma do que a submissao da inteligéncia a carne, segundo a letra, pois € pela

%'S. Agostinho. Op. cit., p. 85.
°1'S. Agostinho. Op. cit., p. 106.
% Ver S. Agostinho. Op. cit., pp. 149-150. Como veremos, Beda, mais tarde, classificara os dois registros dos

signos figurados apontados por Agostinho de allegoria in factis e allegoria in verbis.
'S, Agostinho. Op. cit., p. 189.
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inteligéncia que o homem é superior aos animais™*. Sendo assim, a interpretacdo alegérica
dos signos figurados da Biblia é considerada como a unica verdadeira. Entretanto, se a
passagem a ser interpretada apresentar um sentido literal que induza a virtude da caridade,
ela ndo deverd, em hipétese alguma, ser interpretada alegoricamente. Além disso,
Agostinho admite que do sentido literal das Escrituras sdo extraidos diversos sentidos.
Todos podem ser considerados verdadeiros desde que fundados na fé e que tenham outra
passagem biblica que os confirme.

Ele ainda alerta o leitor da Biblia sobre a importancia de ndo se seguir os costumes
do Antigo Testamento, cujo sentido verdadeiro é aquele que se encontra além da letra. E
por isso que, tomando como modelo a interpretacao paulina, Agostinho aponta que as maes
dos dois filhos de Abrado, uma escrava e uma mulher livre, sdo figuras das duas aliangas,
ou seja, do Antigo e Novo Testamentos. A primeira representa a Jerusalém terrena e a outra

a Jerusalém celeste. Do mesmo modo, Eva ¢ a figura de Maria e Adao a de Cristo.

Pela alma corrompida de uma mulher entrou a doenca. E do corpo integro de
outra mulher veio a satide.(...) Nascido de uma mulher, ele (Cristo) libertou aqueles que
tinham sido enganados por uma mulher. Homem, libertou os homens. Mortal, libertou os
mortais. Morto, libertou os mortos.”
A necessidade da interpretacdo tipoldgica ja fora enfatizada em A Trindade (399-
419), na qual ele afirma que a alegoria ndo estd nas palavras, mas nos proprios fatos
histéricos do texto sagrado (15,9,15). Através deste tipo de interpretagdo, Agostinho
percebe na Biblia a Histéria de todos os tempos. Sendo Deus um ser atemporal e a Biblia
sua obra, ela contém todos os tempos. Da mesma forma, a vida de cada ser humano,

igualmente divina, é o espelhamento da Histdria retratada nas Escrituras. Dai ser o

fundamento do cristianismo, para Agostinho, a Histdria e a profecia.

O fundamento para seguir esta religido é a historia e a profecia. Ai se descobre
a disposi¢do da divina Providéncia, no tempo, em favor do género humano, para
reformd-lo e restaurd-lo, em vista da posse da vida eterna. Crendo nisso, a mente vai se
purificando nesse modo de vida ajustado aos preceitos divinos. Isso a habilitard a
percep¢do das realidades espirituais. Essas realidades ndo sdo nem do passado, nem do

~ A e . . 96
futuro, mas sdo sempre idénticas a si mesmas, imunes de qualquer mudanga temporal.

%'S. Agostinho. Op. cit., p. 165.
'S. Agostinho. Op. cit., p. 62-63.
% Ver S. Agostinho. A verdadeira religido, p. 48.
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Coube a Beda (673-735), em seu De schematibus et tropis sacrae Scripturae, a
sistematizacdo e a classificacdo dos signos figurados agostinianos (signa translata) em
allegoria in factis e allegoria in verbis.”” Ambas encontradas na Biblia. Entretanto, a
allegoria in factis se dd a partir de dois acontecimentos histéricos, em que o primeiro
prefigura o segundo, e este ajuda a compreender aquele na medida em que o completa. J4 a
allegoria in verbis, que, contrariamente a primeira, pode ser produzida pelos seres
humanos, € caracterizada por tropos e metéforas.

Assim como Agostinho, Beda também admitia ser possivel atribuir a uma unica
coisa diversos sentidos, como, por exemplo, a expressdo “o Templo do Senhor”, que pode
ser entendida (historicamente) como a construgdo feita por Salomao; ou (tipologicamente)
simbolizando o corpo de Cristo; ou (moralmente) figurando a alma daqueles que créem em
Deus; ou (anagogicamente) representando o céu, lugar onde habitardo os justos. Todavia,
foi Rdbano Mauro (7847-856), discipulo de Alcuino (730-804), quem enfatizou que hd nas
Escrituras esses quatro sentidos.”®

Apesar do crescente interesse por Aristoteles a partir do século XII, o pensamento
agostiniano de A Doutrina Cristd permaneceu vivo. Para os pensadores cristdos deste
periodo, “conhecer e explicar uma coisa consiste sempre em mostrar que ela ndo é o que
parece ser, que € o simbolo e o signo de uma realidade mais profunda que anuncia ou

99 . , . N
7”7, Esta mesma tese € encontrada, no século XIII, nos escritos de Sao

significa outra coisa
Boaventura (1221-1274). Como diz Gilson, este autor aceita a idéia de que “(...) Platdo
recebeu a palavra da sabedoria, e Aristételes a da ciéncia. Aquele considerou de preferéncia
as coisas superiores, e este as inferiores. Ambas as palavras, porém, a da sabedoria e da
ciéncia, foram outorgadas pelo Espirito Santo a Agostinho”loo. Assim, Sdao Boaventura
defenderda uma interpretacdo alegérica das Escrituras nos moldes de Agostinho, isto €&,
tendo por fundamento a edificacdo da caridade.

A interpretacdo biblica de Tomds de Aquino (1224/257-1274) também tem como

base a exegese agostiniana. Entretanto, ele propde algumas modificagcdes quando admite

7 Alguns estudiosos como Johan Chydenius (in: “La théorie du symbolisme médiéval”, in: Poétigue 23, p.
329) e Armand Strubel (in: Op. cit., p. 353) apontam a ambigiiidade da classificacdo de Beda, ja que ele opta
por designar dois fendmenos distintos por um tinico conceito, que € a alegoria.

*Ver Bruyne, E. Etudes d ‘Esthétique Médiévale, vol. 1, p. 340.

% Gilson, E. A Filosofia na Idade Média, p. 421.

'% Gilson, E. e Boehner, P. Histéria da Filosofia Cristd, p. 423.

38



que o sentido literal pode ser figurado, porque extraido das palavras e compreendido como
ornamentacao do texto. Assim, o sentido figurado de Agostinho é denominado por Tomds
de Aquino “sentido espiritual”. Temos, entdo, a distin¢do entre a alegoria encontrada nos
textos profanos (‘“‘alegoria dos poetas™) e a alegoria biblica (“‘alegoria dos te6logos™), ou
seja, entre o sentido figurado e o sentido espiritual, admitindo que os dois podem ser
encontrados na Biblia. Porém, o sentido espiritual, produzido por aquele que é a Verdade,
sO se encontra nela. Segundo o proprio Tomés de Aquino, “segue-se que em nenhum saber
humano, em nenhuma atividade que o homem tenha imaginado, encontra-se outra coisa
que nao seja um sentido literal” (Quaest. Quod. VII, qu. 6, art. 3)10]. Portanto, todas as
expressdoes poéticas sdo vistas como infinitamente inferiores se comparadas ao texto
biblico, porque estdo limitadas ao seu sentido literal.

O sistema tomista reforca o fato de que a allegoria in verbis é produzida pelos
homens, enquanto que a allegoria in factis somente é produzida por Deus. Além disso, ele
admite que o sentido espiritual, sendo vestigia trinitatis, compreende trés sentidos:

L. L . L, . . L, . . . 102
alegorico, tropoldgico e anagdgico. Tal sistema € assim esquematizado pelos estudiosos:

SIGNIFICANTE Sentido literal Sentido literal,

(signum tantum) (produzido pelo homem) histérico = significagdo

(Signo) Sentido literal figurado (tropos:
metafora, “alegoria”, pardbola,
comparagao).

Simbolizagdo de primeiro grau.
(alegoria verbal)

SIGNIFICADO Sentido espiritual - sentido alegérico
(signum et res) (produzido por Deus) - sentido tropolégico
(Signo e coisa) - sentido anagdgico

Simbolizagdo de segundo grau.
(alegoria factual)

REFERENTE DEUS
(res tantum)
(Coisa)

Com a énfase dada pela Escolastica de que a allegoria in factis, porque produzida
por Deus, s6 poderia ser encontrada na Biblia, a poesia, que até entdo era vista como um
elemento importante e associado a filosofia, passa a ser dissociada desta pelos te6logos, que

a consideram fruto da vida mundana e, por isso, indtil para a apreensio de toda e qualquer

"' Apud Hansen, J. A. Op. cit., p. 58.
'92 Hansen, J. A. Op. cit., p. 58 e Strubel, A. Op. cit., p. 355.
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verdade. Tal postura teve como conseqiiéncia uma “disputa” entre os defensores das Letras
e os tedlogos, que pode ser exemplificada com o caloroso debate entre Albertino Mussato
(1261-1329) e o dominicano Giovannino de Mantua. Este, apoiado na Metafisica de
Aristételes e em Tomds de Aquino, alegava que na poesia ndo podiam ser encontradas as
mesmas Verdades das Escrituras. J4 o primeiro defendia que “a filosofia, a teologia e a

55103

poesia vém a ser uma mesma coisa. Na poesia, filosofia e teologia sdo encontradas sob

a forma da alegoria. Segundo Gilson, “depois de Mussato, Petrarca (1304-1374) defende a
mesma posi¢do numa de suas cartas (Rerum familiarum, X,4), onde sustenta que a teologia
nido é sendo uma poesia de que Deus é o objeto (parum abest quin dicam theologiam
poeticam esse de Deo). (...) Depois de Petrarca, Bocacio (1313-1375) retoma por sua vez e
desenvolve longamente 0 mesmo tema (...), compara a Escritura a poesia, ndo s porque
usa imagens, metdforas e pardbolas, que sio modos de expressdo poéticos, mas porque
dissimula constantemente seu sentido profundo sob o sentido literal do texto.”'**

A obra mestra de Dante Alighieri — a Divina Comédia — foi decisiva para que a
poesia reassumisse 0 seu antigo lugar, ou seja, para que ela voltasse a ser concebida como
algo em que o conhecimento verdadeiro sobre todas as coisas estd presente. Em sua carta ao
Can Grande dalla Scala, Dante afirma que sua Divina Comédia pertenceria ao género

filoséfico e que, assim como a Biblia, ela apresentaria um sentido literal e um sentido

alegorico, moral ou anagdgico.

(...) o sentido desta obra ndo ¢é tinico; antes, a obra pode ser descrita como
polysemous, isto é, tem vdrios sentidos; o primeiro sentido é dado pela letra do texto; o
segundo deriva do significado do texto. O primeiro chama-se sentido literal; o segundo,
sentido alegorico, moral ou anagdgico. Para que fique mais claro o procedimento,
consideremos os versiculos seguintes: ‘Ao sair Israel do Egito, / a casa de Jacé de um
povo estrangeiro, / Judd tornou-se sagrado para ele, / e Israel foi o seu dominio’
(Salmos, 114 (113). Se nos ativermos somente a letra, alude-se aqui a saida do Egito dos
filhos de Israel nos tempos de Moisés; se nos ativermos a alegoria, significa-se nossa
redengdo realizada por Cristo; se observarmos o sentido moral, alude-se a conversdo da
alma deste mundo enlutado do pecado até o estado de graga; se buscarmos o sentido
anagogico, quer-se significar a saida da alma santa da escraviddo dessa nossa
corrupgdo até a liberdade da gléria eterna.’ 05

103 Curtius, E. R. Op. cit., p. 307.

'%“Gilson, E. A Filosofia na Idade Média, pp. 908-909.

"9 Apud Hansen, J. A. Op. cit., pp. 59-60. Sobre a presenca das Sagradas Escrituras e de sua exegese na
Divina Comédia, ver Hawkins, P.S. “Dante and the Bible”, in: Jacoff, R. (ed.) The Cambrigde Companion to
Dante, pp. 120-135.
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Além disso, ao comentar a terceira parte de sua obra — o Paraiso —, Dante procura
mostrar quao verdadeira € a descricdo deste através de trechos da Biblia e das obras de
Aristoteles, reclamando, desta forma, uma posicdo de igualdade entre as Escrituras, as

obras filoséficas e a poesia na obten¢do do conhecimento humano.

Dante inaugura, a partir da tradicdo exegética, uma forma de compor que estd
baseada na alegoria. Paul Zumthor, na esteira de outros autores, designa por alegorese o
modo de composi¢do que pressupde uma leitura nao literal, ou seja, uma leitura alegérica
que se dd a partir do sentido literal do texto.'”® Opde-se, assim, alegorese (modo de
composi¢do) a alegoria (modo de interpretagdo). Entretanto, a primeira mantém uma
estreita ligacdo com a segunda, na medida em que a visa, o que fica claro, por exemplo, na
Comédia de Dante. Como aponta Joao Adolfo Hansen, ali ha uma fusdo da allegoria in
factis com a allegoria in verbis. “O poema ou a pintura sdo expressdo retérica do seu
préprio principio de interpretacdo hermenéutica, constantemente aludido como sentido
proprio e inefavel.”'"”

Além dessa relagdao entre modo de composi¢do e de interpretagdo, a alegorese nao
se restringe a composicao de alegorias factuais, semelhantes as encontradas na Biblia, ela
engloba também todo tipo de alegoria retérica. Durante toda a Idade Média e
principalmente no século XIII, a alegorese freqiientemente encontra-se unida a Nomes
emblemdticos ou personificacdes. Esta técnica, que remonta a Antigiiidade tardia'®,
continua muito presente na poesia até o século XV, trazendo agora consigo os quatro niveis
de interpretacdo atribuidos as Escrituras e utilizados por Dante. Ele mesmo, em sua
Comédia, apresenta-nos uma personificacdo alegdrica: a Pobreza, aquela que teve como
primeiro esposo Cristo e, depois, Francisco de Assis.'” A Pobreza, embora seja uma
personagem alegérica, também € histdrica ao unir-se a uma personalidade real, isto €, que
existiu num determinado momento da Histéria. Deste modo, podemos dizer que além de
alegoria retorica, ela também € tipoldgica, pois permite que, através do seu casamento com

Francisco de Assis, ele seja um imitator Christi, confirmando o esquema da Histéria do

1% Ver Zumthor, P. “Allégorie et Allégorese”, in : La masque et la lumiére, pp. 78-94.
"7 Hansen, J. A. Op. cit., p. 64.

1% pensemos em Marciano Capela, Boécio e Prudéncio.

19 Ver Auerbach, E. Op. cit., pp. 65-80.
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mundo apresentado pela Biblia. Além disso, o casamento de Francisco com a Pobreza,
assim como o de Cristo, possui um sentido moral ao apontar que a Igreja deve, como
seguidora deste ultimo, desprender-se das coisas materiais a fim de preocupar-se mais com
as coisas celestes, que sdo as verdadeiramente importantes. Do mesmo modo, o sentido
escatolégico estd ai inserido: a imitacdo do ato de Francisco, que imitou a Cristo, nos
conduzird ao reino dos Céus.

No final da Idade Média, encontramos em muitas composi¢des poéticas a fusdo da
alegoria entendida como um modo de expressdo — incluindo a personificacdo — e da
alegoria factual, agora ndo mais entendida como um modo exclusivamente interpretativo,
mas também de composic¢ao. Isto fica muito claro nas moralidades européias, nas quais os
ensinamentos morais, extraidos da tradi¢do crista, encontram-se investidos nas personagens
alegoricas. Entretanto, os poetas medievais quase sempre se diferenciam da atitude de
Dante frente a alegoria factual. Este ndo se contenta apenas em reproduzir as tipologias
presentes na Biblia; ciente de que a Histéria do mundo estd narrada nas Escrituras, ele
concebe as personagens da sua obra, que também sao historicas, como preenchimento das
alegorias factuais biblicas. Agora, resta examinar como Gil Vicente articula este

procedimento em suas obras teatrais.
4. A alegoria e o teatro religioso de Gil Vicente

Como apontamos, a alegoria biblica e a visdo teoldgica da Histéria assimilada por
ela estdo presentes nas pecas religiosas de Gil Vicente, sendo a alegorese o seu
fundamento. Esta sustenta a caracterizacdo das personagens vicentinas € organiza as acoes
que compdem os enredos das pecas de acordo com a interpretacdo alegérica das Escrituras,
visando uma compreensdo igualmente alegdrica. Para tanto, Gil Vicente utiliza alguns
recursos que auxiliam na compreensao do verdadeiro sentido de suas pecas. Um deles é a
presenca de uma espécie de prélogo, que antecede a representacdo propriamente dita, no
qual uma das personagens explica resumidamente o que serd encenado e de que forma.'"”

Também € comum durante a representacdo as personagens retomarem o episédio que

"0 Auto da Alma (1518) ilustra bem isto. A fala inicial de Santo Agostinho, que serve como prélogo da
peca, explica a tradicional alegoria da vida como peregrinagio, na qual a representacio se ap6ia. Ver Reckert,
S. Espirito e Letra de Gil Vicente, pp. 106-107.
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acabou de ser encenado, enfatizando o que o espectador deveria ter apreendido, ou seja,
quais ensinamentos o episddio lhe fornece e que podem ser tomados como regras de
conduta que o auxiliardio no propésito de obter a salvacio eterna.''' Assim, aos autos
vicentinos é atribuida uma funcdo diddtica e edificante, que os aproxima dos sermdes.' '

A prédica vicentina estd relacionada ao propdsito de reavivar a memoria do
espectador, enfatizando a necessidade de se recordar a Historia sagrada, na qual se encontra
a salvacdo humana. Somente a anamnese permitird ao homem atingir a plenitude da vida
moral. E por isso que, no Breve Sumdrio, ji no exérdio feito pelo Anjo, temos que tal
apresentacdo da “histéria de Deos” serd realizada porque “convém se lembrar”. No Auto da
Alma (1518), a protagonista — a Alma, personagem alegorica, simbolo de cada ser humano
— tem a mem&ria como um dos dons (poténcias) a ela concedidos por Deus. E através desta
e do entendimento que ela consegue restituir a sua vontade e prosseguir no caminho que a
guiard até a Igreja, onde lhe serdo servidas as iguarias que restituirdo as suas forgas, sendo-
lhe possivel alcangar a sua salvagao.

Como observou Fernando de Mello Moser, a técnica da evocagio, entendida como
“um conjunto de processos utilizados pelo dramaturgo para provocar no campo da
consciéncia do espectador ou, eventualmente, do leitor, um determinado surto de

- . . - 3
recordacoes, imagens € assomag:oes”11

, € recorrente nas pegas vicentinas, bem como em
todo o drama religioso medieval. A sua utilizacdo estd associada a uma tradicdo ja
enraizada, a qual os seus espectadores pertencem. As tipologias ndo precisam ser
anunciadas como tais. A justaposi¢do de pessoas e acontecimentos histéricos biblicos,
comumente interpretados pela tradi¢do cristd como sendo um a prefiguragdo do outro,

induz o espectador a entendé-los desta forma. No Breve Sumadrio, por exemplo, Adao

anuncia Cristo por contraste, assim como Eva anuncia Maria. A compreensdo disto se da

""" Como veremos, no final da apresentacio do Auto da Cananéia, Cristo faz uma espécie de resumo daquilo
que fora encenado.

"2 Delgado-Morales, num artigo em que analisa trés autos natalinos de Gil Vicente: Auto pastoril castelhano,
Auto dos reis magos e Auto dos quatro tempos, afirma que a semelhanca entre os trés reside “em serem
sermdes alegoricos representados, dirigidos ao bem espiritual daqueles que os assistem” (“Alegoria y
tropologia en tres autos de Navidad de Gil Vicente”, in: Bulletin of Hispanic Studies, p. 39). Reckert (in: Op.
cit.,, p. 179) também aponta as semelhancgas entre os trés Autos das Barcas (1517-19) e as obras de dois
sermondrios péstumos de um dos pregadores mais famosos da Europa: Johann Geiler von Kaysersberg (1445-
1510).

'3 Moser, F.M. “A técnica da evocacdo no drama religioso medieval”, in: Discurso Inacabado, p. 45.
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nio somente porque o dramaturgo portugué€s nos oferece indicios desta relacdo, mas
também porque assim eram concebidas tais pessoas pela exegese crista.

Autos natalinos como Pastoril Castelhano, Pastoril Portugués e Sibila Cassandra
ilustram que, mesmo nas pecas vicentinas que agregam temas religiosos e profanos, a
organizacdo do enredo se orienta pela exegese biblica. Neles, o acontecimento do
nascimento de Cristo ndo é anunciado no inicio da peca, ele apenas coroa a apresentacao.
Desta forma, a primeira vista, a Historia encenada parece nao ter relagdo direta com a
natividade, ainda mais porque quase sempre traz a tona motivos farsescos. Entretanto, os
enredos apresentados denunciam o desconcerto do mundo, a cegueira humana, males que
tém a possibilidade de serem dissolvidos com o nascimento de Cristo. Tanto na Biblia
como nos autos vicentinos, Cristo € aquele que vem restabelecer a ordem e,
conseqiientemente, a vida, tirando o véu que cobre os olhos dos homens e revelando-lhes a
Verdade. A Historia sagrada, portanto, encontra-se refletida também nestes autos. Ao
apresentd-la em um outro contexto, Gil Vicente utiliza o principio exegético de que a
Verdade contida na Biblia se aplica a todos os tempos, 0 que permite que, na sua obra,
sejam encontrados os trés sentidos ocultos das Escrituras: moral, tipoldgico e anagdgico.

O primeiro instiga o espectador a seguir o exemplo das personagens, percebendo
que € necessdrio vivenciar espiritualmente o nascimento de Cristo, para que também ele
possa compreender a Verdade e alcancar a vida eterna. Isto sé € possivel porque aquele que
assiste a encenacao reconhece af a Historia contida na Biblia, assim como a sua pr(’)pria.114
Ja o sentido tipoldgico, aponta que tudo fora anunciado pelas Escrituras. A cegueira
humana e o desconcerto do mundo € fruto da luta entre o bem e o mal que durard até a
partsia. Quanto ao sentido anagdgico, ele permite que o espectador tenha esperanca na

salvacdo eterna, alimentada com o nascimento do filho de Deus. Assim, a unidade de tais

" Desde o século IVa.C. atribufa-se 2 Histéria uma fung¢@o moralizadora. (Ver Hartog, F. A Historia de
Homero a Santo Agostinho, pp. 171, 183 e 185. Ver também Guenée, B. Op. cit., p. 27.) Com o cristianismo,
este atributo tornou-se ainda mais evidente, instigando os cristdos a imitarem as virtudes das pessoas
histéricas narradas pelas Escrituras, principalmente as de Cristo. A partir do século IX, o termo Histéria
também designa as narracdes da vida de santos — as hagiografias. A vida excepcionalmente virtuosa dessas
pessoas € reconhecida e santificada pela Igreja, que a vé como edificadora neste mundo da Cidade Celeste, o
que permitiu que a hagiografia passasse a fazer parte da liturgia. Ela é o exemplum — relato breve e veridico
que servia como licdo moral aqueles que o ouviam e que era incluido pelo sacerdote em sua pregagdo. De
modo semelhante, o auto vicentino, ao espelhar a Histéria sagrada, pde em cena os exempla, instigando os
seus espectadores a vivenciarem a fé.
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autos natalinos s6 € percebida quando se atribuem a eles os sentidos biblicos. Sem isto, a
cena da natividade parece-nos desconexa. Contrariamente, quando se atribuem tais sentidos
as pecas, a cena do nascimento de Cristo integra-se ao todo da representacio, explicando o
porqué da cegueira de algumas personagens como Cassandra.

No Breve Sumdrio e no Auto da Cananéia — pegas de cardter estritamente religioso
—, a presenc¢a da alegorese, bem como dos sentidos ocultos das Escrituras, € ainda mais
evidente. A compreensdo de como o autor portugués as estrutura nos oferece indicios de
como foram organizados os enredos de autos que, embora construidos para serem
encenados em ocasides em que a Igreja celebra algum acontecimento importante da vida de

Cristo, mesclam temas religiosos e profanos.
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CAPITULO 11

Breve Sumdrio: uma visao teologica da Historia

Agquilo que é, jd existia, e aquilo que hd de ser, jd
existiu; Deus chama de novo o que passou.
Eclesiastes (3,15)

1. As trés leis

A Histéria — concebida como o periodo que compreende desde a criagdo narrada no
Génesis até a pardsia anunciada pelas Escrituras — foi, de diferentes modos, dividida em
periodos que se sucedem.'"”

Sendo freqiientemente utilizada pelos tedlogos cristaos, a divisdo da Histéria em
trés leis, que parece ter se originado a partir de uma passagem da epistola de Sdo Paulo aos
Romanos“6, afirma a existéncia de um tempo de Adao a Moisés, o da Lei da Natureza;
outro de Moisés a Jodao Batista, o da Lei da Escritura; e outro de Jodo Batista a Cristo, o da
Lei da Graga. O periodo regido pela primeira Lei, que governa os gentios, é marcado pela
derrocada do ser humano que, com o pecado de Adao, se afasta de Deus. A segunda Lei,
que tem como seu povo os judeus, “reina” durante o tempo em que Deus institui porta-
vozes da sua palavra — os profetas —, que tentam fazer com que os homens se voltem para o
seu criador. Quanto a terceira, ela rege o povo cristdo e num periodo de gléria, no qual
Cristo nasce e revela aos homens os mistérios que estavam escondidos nas palavras dos
profetas.

A interpretacdo alegérica de alguns episddios narrados pela Biblia e o préprio
cardter trinitario do cristianismo, cujo unico Deus é formado por trés pessoas — Pai, Filho e

Espirito Santo — certamente contribuiram para que o tema das trés leis tenha se sobressaido

15 Ver Ribeiro, J.A. “Breve Sumdrio da Histéria de Deus: visio augustiniana da Histéria?”, p. 254. Segundo
o autor, Eusébio de Cesaréia dividiu a Histéria em sete dias; Agostinho em seis idades; Origenes em doze
horas e Hugo de Sdo Vitor em dois estados.

116 «pois até a Lei havia pecado no mundo; o pecado, porém ndo é levado em conta quando ndo existe lei.
Todavia, a morte imperou desde Adao até Moisés, mesmo sobre aqueles que ndo pecaram de modo
semelhante a transgressdo de Adao, que € figura daquele que devia vir...” (Rm 5,13-14) Santo Agostinho, em
sua Epistola 55 (111,5), também utiliza a divisdo da Histdria em trés leis: “a primeira época transcorre antes da
Lei; a segunda, sob a Lei, e a terceira, sob a graca; nesta se da a manifestagio do sacramento, que antes estava
oculto no enigma profético”.
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durante a Idade Média, ultrapassando-a. Male aponta que os trés dias de caminhada que
separavam Abrado a terra de Morid eram comumente interpretados na Baixa Idade Média
como as trés idades do povo judeu: de Abrado a Moisés, de Moisé€s a Jodo Batista, e de
Jodo Batista a Cristo. Embora tenham sido interpretadas como idades do povo judeu e ndo
como leis que além de abrangerem a totalidade dos tempos, também abrangem todos os
povos, a divisdo temporal é exatamente a mesma daquela estabelecida pelo tema das trés
leis. De forma semelhante, a exegese do episddio biblico da béncao dada por Jaco a seus
filhos Efraim e Manassés, representado num vitral de Mans, segundo a qual Jacé € figura
de Cristo, Manassés do povo judeu, e Efraim dos gentios, alude a divisao tripartida da
Histéria.'"

A Historia assim concebida enfatiza que, de fato, a verdadeira Histéria € a sagrada
€, a0 mesmo tempo, aponta para uma evolugdo desta, ao conceber a Lei da Graca como
superior as outras duas. O tema das trés leis estd presente de modo explicito no Breve
Sumdrio e no Auto da Cananéia. Entretanto, no primeiro, diferentemente do segundo, no
qual as trés leis aparecem personificadas € no mesmo espaco e tempo, tal divisdo marca a
ascensdo da Historia que estd sendo contada, o que pode ser observado pelo cardter cada

vez mais célebre de suas personagens, Como veremos.

2. A apresentacao da peca ou o seu exordio

O Breve Sumdrio da Histéria de Deus''® apresenta algumas semelhancas com os
mistérios europeus.'’ O seu tema — a Histdria sagrada — era constantemente tratado por
estes ultimos e, em ambos, as prefiguragdes sido recorrentes. Para Michaélis, o assunto do
auto vicentino, derivado indiretamente do Ludus Prophetarum, “obrigou Gil Vicente a unir

aos prefiguradores (Adao, Abel, Abrado, Moisés, David e Isaias) o prefigurado Redentor, e

" 'Male, E. Op. cit., pp. 142 ¢ 144.

"8 Nido h4 um consenso sobre a primeira representacio deste auto. Alguns acreditam que ela tenha se dado na
sexta-feira de Endoengas de 1526 ou de 1528, contrariando a data indicada na didascélia (1527), alegando
que, nesta data, a Corte ndo se encontrava em Almeirim, local apontado também pela diddscalia. Outros,
fundamentados no texto da pega, que enfatiza mais a ressurrei¢do do que a paixdo de Cristo, julgam que sua
primeira representacdo tenha se dado no domingo de Padscoa. Ver Moreira, J. Historia de Deos, p. 3.

"% 0 Professor José Augusto Cardoso Bernardes (“Dancas da Vida e da Morte nas Barcas de Gil Vicente”, in:
Leituras, no. 11, outono de 2002, p. 100) classifica o Breve Sumdrio como moralidade teoldgica, “aquela (...)
que, no corpus vicentino, mais se aproxima do sentido e da estrutura do mistério”.
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Sdo Jodo que anunciaré a sua vinda”'?’. A Histdria que ele encena se encontra na Biblia e

compreende desde Addo e Eva até a morte e ressurrei¢do de Cristo (“d’ab enicio mundi até

”)‘121

a ressurreicao Representada de forma sucinta, somente os episddios € as personagens

mais relevantes desta Historia se fardo presentes. Além disso, o valor e a autoridade do que

o autor coloca em cena estdo respaldados nas obras dos doutores.'**

agora vereis
o que por diversos doctores lereis

A estrutura da peca pode ser assim representada: 1) exordio; 2) Lei da Natureza
(Adao e Eva, Abel e J0); 3) Lei da Escritura (Abrado, Moisés, Davi e Isaias); e 4) Lei da
Graca (Sao Jodo e Cristo).

O auto se inicia com a entrada de um Anjo, que, como a propria personagem afirma,

59123

faz o “exdrdio do auto presente” ~, no qual explica aos espectadores o porqué de se

encenar algo que estes ja conhecem.

Anjo - Ainda que todalas cousas passadas
sejdo notorias a Vossas Altezas,
a historia de Deos tem taes profundezas,
que nunca se perdem ser recontadas.
E porque o tenor
da resurreicdo de nosso Senhor
tem as raizes naquelle pomar,
ao pé d’aquela drvore que ouvistes contar,
aonde Addo se fez peccador,
convem se lembrar.

A re-apresentacdo da Histdria sagrada € assim justificada por ter ela sentidos ocultos
(“a historia de Deos tem taes profundezas™), depreendidos do sentido literal, em que se

concebe os homens e os acontecimentos biblicos como histéricos e, a0 mesmo tempo,

120 Michaélis, C. Notas Vicentinas, p. 362.

2! Segundo Teyssier (in: Op. cit., p. 151), esta é a Histria “que se contém implicitamente em todos os autos
de ‘devo¢do’”. Neste sentido, a andlise de como o autor portugués a encena no Breve Sumdrio facilita-nos a
compreensdo do conceito de Histéria presente em todos os seus autos, como ja apontamos.

122 José Anténio Pinto Ribeiro (in: Op. cit., pp. 249-251) aponta as semelhancas deste auto vicentino com as
sumas teoldgicas, comuns durante a Escoldstica, ao constatar que ambos apresentam trés finalidades bdasicas:
enciclopédica, sintética e pedagdgica, nos quais esta tltima se sobressai.

12 Exérdio (do latim exordium, comego, origem) é a primeira parte do discurso de um orador, na qual se
apresenta o assunto que sera tratado, buscando obter o interesse do auditério. (Ver Morier, H. Dictionnaire de
Poétique et de Rhétorique, pp. 468-477). A fala do anjo, portanto, aproxima o auto de um género discursivo
€como o0 sermao.
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atemporais, porque detentores da Verdade. Como sabemos, segundo a alegoria factual,
pessoas e acontecimentos historicos prefiguram outros também histdricos. A fala transcrita
acima mostra que um dos motivos para que a Histéria de Deus seja narrada € lembrar o fato
de Cristo ser o segundo Addo."”* Assim, a anamnese — figura pela qual se produz a
recordacdo de algo — permeard toda a obra e se concretizard com a ascese do espectador,

instigado a ser virtuoso como Cristo.

Cristo Crucificado de Michelangelo'?

124 830 Paulo, em sua Epistola aos Romanos (5,17), ja havia estabelecido a relagdo entre Addo e Cristo ao
afirmar que “se, com efeito, pela falta de um s6 a morte imperou através deste inico homem, muito mais os
que recebem a abundéncia da graca e o dom da justica reinardo na vida por meio de um s6, Jesus Cristo”. No
conjunto da obra vicentina, esta mesma relacao aparece mais claramente no Auto Pastoril Castelhano (1502),
na fala do pastor Gil: “Porque este es el cordero / qui tollis peccata mundo, / el nuestro Adan segundo, / y
remedio del primero: / este es el hijo heredero / de nuestro eterno Dios; / el cual fue dado 4 nos / por Mexias
verdadero.”

'3 Cristo foi crucificado no gélgota, palavra proveniente do aramaico (golgota) e que significa cranio. Dai a
representacdo de Cristo crucificado sobre um cranio — o de Adao.
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3. A Lei da Natureza

Depois do breve intréito feito pelo Anjo, tem inicio a representacdo da peca
propriamente dita com a entrada de Lucifer, “o maioral do inferno”, Belial, “meirinho de

sua Corte”, e Satands, “fidalgo de seu conselho”!?®

, enciumados porque acreditavam que
Deus poderia dar a Adao e Eva o que lhes havia tomado. Lucifer ordena entdo que Satanas
faca com que Eva coma o “fruto da ciéncia”, aquele que havia sido proibido por Deus.
Enquanto Satands cumpre sua tarefa, Belial, invejoso porque tarefa tdo importante fora

delegada aquele e ndo a si, diz:

Belial -{(...)

se ld me manddras, me houvera por cdo,

se ndo os fizera per forca peccar:

logo per forga os fizera tragar

quantas macans naquella drvore estdo,

sem as mastigar.

Licifer - Onde forca ha perdemos direito;

que o fino peccado ha de ser de vontade,

formando desprézo contra a Magestade;

e ndo serdo nossos, se for d’outro geito.

Nas palavras proferidas por Licifer, o espectador toma ciéncia de que o pecado s6

ocorre quando o ser humano, através da sua vontade, permite. Santo Agostinho, em seu O
livre-arbitrio (I, 35a), ja havia afirmado que “o mal moral tem sua origem no livre-arbitrio
de nossa vontade”. Ora, como fica claro no Auto da Alma (1518), peca profundamente
agostiniana, toda alma é dotada de trés poténcias: Vontade, Entendimento e Memoria, que
caracterizam o livre-arbitrio concedido por Deus aos homens, pelo qual nos € dado a
chance de alcangarmos a gldria eterna. Por isso, no Auto da Alma, sempre que a vontade se
encontra enfraquecida, a Alma esquece-se de seu projeto inicial que € de chegar até a
Igreja. No Breve Sumdrio, a vontade de obedecer a Deus (bem como o entendimento e a
memoria) encontra-se enfraquecida somente em Eva e Addo, que se deixam seduzir,
respectivamente, pela serpente e por sua companheira.

As palavras de Satands que abaixo transcrevemos enfatizam as conseqiiéncias da

desobediéncia dos primeiros pais, ficando ainda mais evidente o cariter moralizador do

12 Segundo Alberto Cousté (“A corte infernal”, in: Biografia do Diabo, p. 67), “j4 na Antiguidade as
tradicdes demonoldgicas pressupunham a existéncia de uma ordem infernal, uma hierarquia onde estivesse
estabelecida a divisdo de poderes, as funcdes e as especialidades dos demonios.”
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auto, organizado para fortalecer a vontade, propiciar o entendimento e estimular a memoria

dos espectadores, para que possam alcangar a salvagdo prometida por Deus.

Satanés: - (...)
Ja sdo derrubados
Addo e Eva os primeiros casados,
voltas as vodas em pranto mui forte,
0 gbzo em lagrimas, a alegria em morte,
a vida em suspiros, prazer em cuidado,
ventura sem sorte.
He ja convertida esperanca em temores;
em pena tambem a seguridade,
repouso em favor, e a liberdade
deixo-a captiva em vivas dolores;
e o0 paraizo
lhe fica bem longe do seu pouco siso.

O episédio da tentagdo e da consumagdo do pecado original ndo é encenado, mas
apenas referido por Satands, sendo esta a primeira das quatro tentacdes que aparecem na
peca. Entretanto, todas as outras sdo encenadas. O fato de Gil Vicente ndo ter encenado a
tentacao do primeiro homem e da primeira mulher pode relacionar-se ao propésito do autor
de manter o cardter sumdrio e sucinto da sua obra, optando por colocar em cena somente
personagens e acOes exemplares, ou seja, que servem de modelo de conduta para os seus

espectadores. O que fica claro nas palavras do Mundo quando, ao anunciar a vinda de Abel,

explica a auséncia de Caim:

Mundo: - Ora venha Abel seu filho carnal,
e ndo fagais conta aqui de Cain,
que como o homem he homem ruim,
pera que he delle fazer cabedal?
Deste modo, privilegia-se o arrependimento de Adao e Eva. Vale ressaltar ainda que
€ a partir do pecado cometido por eles, que teve como conseqiiéncia a expulsdo do paraiso,
. - C e .12
que a Histéria da busca pela salvacio humana se inicia.'*’
Depois que Satands conta a sua facanha, o Anjo entra em cena acompanhado de
duas personagens alegdricas: o Mundo e o Tempo, que t€m uma fun¢do estrutural na peca.

Sdo elas que anunciam a entrada e a saida (morte) de cena das personagens, obedecendo

127 Ao analisar um dos mais antigos mistérios — o Mystére d’Adam —, Erich Auerbach (“Addo e Eva”, in:
Mimesis, p. 132) nota que, neste, o pecado original “é o ponto de partida do drama cristdo da salvagio;
portanto, para o poeta e para os seus ouvintes, um objeto da mais elevada importincia e da maior
sublimidade.” Acreditamos que o mesmo pode ser dito sobre a mengdo a tal acontecimento no auto vicentino.
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sempre a mesma seqiiéncia, ou seja, o Mundo anuncia ao espectador a quem ele servird de
pousada e o Tempo se encarrega de avisar diretamente as personagens 0 momento em que o
prazo dado a elas por Deus jd se consumiu. E quando a Morte, personagem também
personificada, vem buscé-las e conduzi-las até o limbo'*®.

O Mundo é uma personagem “duplamente alegérica”: € a personificagcdo do mundo
enquanto espaco fisico que abriga os seres humanos depois da queda, e também pode ser
entendido como uma alegoria de todo o género humano, reforcando a intengdo

. 12 . ~ . R
moralizadora da peca'”, conforme se observa na seguinte fala de Addo, referindo-se a

Morte:

Ad3ao:-Védes aqui, senhor Mundo, a nossa
parteira da terra, herdeira das vidas,
senhora dos vermes, guia das partidas,
rainha dos prantos, e nunca ociosa,
adela das dores,

a embaladeira dos grandes senhores,
cruel regateira, que a todos enleia.

Também é ao Mundo entendido como metéafora da vida humana que J6 se dirige ao

dizer:

J6 - Eu creio, Mundo, que o meu redemptor
vive, e no dia mais derradeiro
eu o verei Redemptor verdadeiro,
meu Deos, meu Senhor e meu Salvador.
Deste modo, J6 fala indiretamente a todos aqueles que assistem a representacao,
incorporando-os a realidade desta. Como veremos, em alguns momentos as personagens
falardo diretamente ao espectador. Segundo Surtz, a auséncia do sentido de ilusdo

dramética, que faz com que o tempo e o espago da Histdria encenada se confundam com o

tempo e o espaco do espectador é uma das caracteristicas do primitivo teatro peninsular.'*’

128 Teologicamente, a palavra limbo ¢ utilizada para designar (a) o lugar onde os nio-batizados, mesmo sem
terem cometido graves pecados, permanecerdo eternamente, (b) e o lugar (prisdo) em que a alma dos justos
permanece temporariamente até a ascensio de Cristo ao céu, quando poderdo desfrutar da visdo beatifica. E a
este — o limbus patrum — que as personagens do Breve Sumdrio sdo conduzidas. (Ver Catholic Encyclopedia,
http://www.newadvent.org/cathen/09256a.htm, consultada em janeiro de 2004)

' No Auto da Lusitania (1532), Gil Vicente explorard a0 maximo este tipo de alegoria com as personagens
Todo-o-Mundo e Ninguém.

%% Surtz, R. E. Op.cit., p. 9.
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O profundo arrependimento de Adao e Eva por terem desobedecido a Deus dao
certa dignidade a estas personagens. Além disso, “o peccado he em si temporal, / e a
bondade de Deos he infinda”. As palavras do Mundo, que comentam a situacdo lastimosa
do casal expulso do paraiso, e que podem ser entendidas como um ensinamento moral
sobre a necessidade de estar sempre atento para nao cair nas tentagdes do diabo, apontam

para as dificuldades de se desvencilhar das habilidosas artimanhas daquele.

Mundo - De vosso desastre me pesou assaz;
e, como o Anjo aqui o contasse,
nunca tive cousa de que mais me pesasse.
Porém por engano tudo se faz.
O diabo he demo;
porque he o rapaz tdo subtil em extremo,
que nam ha bugido tdo mal inclinado.

Adao e Eva sdo essenciais na estrutura da peca, que consiste em grande medida em
apresentar personagens que prefiguram Cristo por palavras (prophetia in verbis) ou
acontecimentos (prophetia in factis)."”' Como apontamos, o anjo ja havia mencionado em
sua primeira fala que o pecado de Adao anuncia por contraste a ressurrei¢ao de Cristo. Do
mesmo modo, Eva € a prefiguracdo de Maria; enquanto a primeira gera a morte, a segunda

. . . 132 . - ‘e
gera a vida, ou seja, o Cristo."*> O auto enfatiza esta relacdo ao personificar a morte.

Eva - Senhor, sabereis,
dizendo em somma o que me requ’reis,
que eu concebi neste meu spirito
aquelles enganos do anjo maldito;
e assi concebida, agora vereis
0 meu apérto.

Digo que, prenhe, minha alma e vida
assi concebida do verbo corrupto,
desejei, de prenhe, fartar-me do fructo
da drvore sancta por Deos defendida.
E como comi,

1 J4 para Ireneu de Lido (séc. IId.C.) “o casal Addo e Eva é a obra de um Deus bom, que prevé desde a
origem o remate ultimo das geracdes saidas deste casal. Mocos, dotados de liberdade, seduzidos mas nao
destruidos, reeducados por Deus ao longo de sua descendéncia, tornados perfeitos em Cristo, novo Adao, os
progenitores (...) significam a unidade universal da economia salvifica” (Calcagnini-Carletti, D. “Addo e
Eva”, in: Di Berardino, A. (org.) Diciondrio patristico e de antiguidades cristas, p. 40). Ver também Ribeiro,
J.A. Op. cit., p. 263.

12 Qutro auto vicentino — o Auto Pastoril Portugués (1523) — também estabelece esta relagio no hino
entoado pelos clérigos em homenagem a imagem de Nossa Senhora: “Do que Eva triste ao mundo tirou / foi o
teu fructo restituidor; / dizendo-te ave o embaixador, / 0 nome de Eva te significou.”
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Aparece a Morte. védes alli, Senhor, que pari;
védes a minha triste paridura;
essa he a filha da mde sem ventura,
isto naceu da triste de mi,
por nossa tristura. 133

Antes da entrada do Anjo com o Mundo e com o Tempo, na cena em que Satands
conta como Adao e Eva se deixaram seduzir pelo fruto da arvore proibida, Licifer lhe fala
que, a partir daquele momento, serd necessdrio que Satands trabalhe muito, pois “que
alguns fardo tdo grande prazer / ao Deos offendido com tanta vontade, / que da sua ira fardo
piedade, / e sua justica fardo converter / em benignidade”. Temos ai um andncio das
personagens representadas no auto a partir de Addo e Eva, personagens que, devido a sua
confianca e fé em Deus, possuem “tanta vontade” que Satands dificilmente conseguira
aplacad-la ou enfraquecé-la. Contudo, este adverte que “nenhum que nascer ndo m’ha
d’escapar”, o que significa que todas as personagens, assim como todos os homens, serao
tentados por ele. Tal € o principio que rege a Historia da salva¢do humana, a luta entre o
bem e o mal, representada aqui pelas tentagdes das personagens.

Abel serd o primeiro dos bem-aventurados representado na peca. Segundo o Mundo,
ele “he pastor / amigo de Deos e bom servidor, / por isso lhe crescem a 6lho seus gados”.
Entretanto, o episédio da vida de Abel encenado por Gil Vicente difere da Biblia. Em
Génesis 4,1-16, a Histoéria do pastor estd diretamente relacionada a de Caim, seu irmao e
seu oposto, € a sua morte. O autor apresenta somente os bons, como apontamos. Mas por
que, ao invés de apresentar a vida de Abel somente como bom pastor, que em sinal de sua
fé oferta as melhores coisas a Deusm, Gil Vicente encena a sua tentagdo nos moldes da de
Cristo, ou seja, num confronto direto com Satands? Tal escolha, mais propicia ao jogo
cénico, ampara-se também na tradicdo dos escritos dos Padres da Igreja, que estabelece

~ . ¢ . . . 135
uma relagdo figural entre o sangue “gritante” de Abel e o sangue intercessor de Cristo. 3

'3 Sobre a caracterizagdo da Morte, personificagdo que ja tinha aparecido no Auto da Barca da Gloria (1519),
s6 sabemos que era uma pessoa horrenda, o que justifica as palavras do Mundo: “néo vos espanteis de pessoa
tao feia”. Deste modo, tal personagem vicentina parece apresentar semelhancas com uma tradi¢do que data do
fim do século XIV e que se estende por todo o século XV com a “Danca da Morte”, na qual, segundo Male
(in: L’art religieux du Xlle siecle au XVlIlle siécle, p. 135), “a morte se mostrava (...) em todo o seu horror”.
13 “Foj pela fé que Abel ofereceu a Deus sacrificio melhor que o de Caim. Gragas a ela foi declarado justo, e
Deus apresentou o testemunho dos seus dons. Gragas a ela, mesmo depois de morto, ainda fala!” (Hb 11,4)

133 “Tahweh disse: ‘Que fizeste! Ougo o sangue de teu irmio, do solo, clamar para mim!”” (Gn 4,10). Sobre a
relagdo estabelecida pelos Padres da Igreja entre Abel e Jesus, ver Santagata, G. “Abel”, in: Di Berardino, A.
(org.) Op. cit., p. 27.
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Desta forma, o episddio da vida de Abel, assim como a tentagdo sofrida por J6 e por Joao
Batista, também representadas, anuncia a tentacdo de Cristo e € simbolo da luta interior
travada por cada ser humano.

E interessante notar que o assassinato de Abel por seu préprio irmdo ndo é
mencionado na pegca. Como acontece com todas as outras personagens, ¢ o Tempo quem
avisa Abel: “vossas horas estdo consumidas”. Entdo, conduzido pela Morte, ele € levado ao
Limbo, onde € recebido por Belial e Lucifer, que o amarram.'*® Passados mil anos da vida
de Adado, este vai para o mesmo lugar em que esté seu filho. Todas as personagens do auto,
ap6s sua morte, ali se encontrardo e esperardo pela vinda de Cristo, aquele que os libertara
da culpa do pecado original. Trata-se de um recurso c€nico semelhante ao utilizado na
Trilogia das Barcas, com um acumulo gradativo de personagens sem acdo, em espera €
expectativa.

Depois de Abel, é-nos apresentado J6, simbolo da humildade, da paciéncia e da
resignacdo nos sofrimentos. Ele também € tentado por Satands, que primeiro o aflige com
as perdas materiais e depois com a ameaca da perda da sua propria vida, quando “fica
cuberto de lepra”. Embora o episddio encenado seja, em grande medida, uma parafrase do
Livro de J6, omite-se a passagem em que Deus, “do seio da tempestade” (J6 38,1), fala a
seu servo e lhe restitui tudo o que lhe havia sido tomado. Coerente com o carater sumario
que se faz presente a todo o momento, selecionam-se os assuntos mais relevantes, com o
que se vai apresentando a economia particular da peca.

As palavras de J6 tém um tom claramente moralizador. Elas aludem a necessidade

de nao se apegar aos bens do mundo, que sao “mudaveis”, regidos pela fortuna.

J6 - Se os bens do mundo nos dd a ventura,
tambem em ventura estd quem os tem.
O bem que he muddvel ndo pode ser bem,
mas mal, pois he causa de tanta tristura;
e se Deos os dd,
como eu creio mui bem que sera,
e a fortuna tem tanto poder,
que os tira logo cada vez que quer.

3, . N . A . . . . . .
136 Acredita-se que a associagdo do limbo a uma prisdo tenha sido instigada pelo seguinte trecho da primeira
epistola de Sao Pedro: “com efeito, também Cristo morreu uma vez pelos pecados, o justo pelos injustos, a
fim de vos conduzir a Deus. Morto na carne, foi vivificado no espirito, no qual foi também pregar aos

espiritos em prisdo, a saber, aos que foram incrédulos outrora, nos dias de Noé¢” (IPed 3,18-20). Ver Catholic
Encyclopedia, http://www.newadvent.org/cathen/09256a.htm, consultada em janeiro de 2004.
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Ao se dirigir a Deus, lamentando-se, J6 também se refere a efemeridade da vida.'¥’

J6 -Oh chagado de mi, que esta he outra demanda!
Oh Deos meu! e por que me persegues?
Contra mim perfias,
sabendo que nada sdo os meus dias!
Minha alma s’enoja ja de minha vida,

e como a setta he minha partida.
Senhor, meu Senhor! porque me desvias
de tua guarida?

(...)
Senhor, homem de molher nascido
muito breve tempo vive miserando,
e como flor se vai acabando,
e como a sombra sera consumido.
Pois porque, Senhor,
estimas tu cousa de baixo valor
pera trazé-lo a juizo comtigo?
E quem me daras que seja comigo
em o inferno por meu guardador
e por meu abrigo?

Em uma outra passagem, que reproduzimos abaixo, reconhecemos a forma como
eram interpretados, ja pelos Padres da Igreja, determinados versiculos do livro de J6, ou
seja, como testemunhos da ressurreicio de Cristo."”® No auto, as suas palavras nos
permitem compreendé-las como um antncio daquilo que se representard e também do que

acontecerd no fim dos tempos.

J6 - Eu creo, Mundo, que o meu redemptor
vive, e no dia mais derradeiro
eu o verei Redemptor verdadeiro,
meu Deos, meu Senhor e meu Salvador.
Eu o verei, eu,
ndo outrem por mim, nem com 6lho seu,
mas o meu O0lho, assim como estd;
porque minha carne se levantard,
e em carne mea verei o Deos meu,

139
que me salvard.

137 Sobre a inanidade e brevidade da vida na fala de J6, ver Galhoz, M.A. “Topoi da inanidade e brevidade da
vida na fala de J6 do ‘Breve Sumadrio da Histéria de Deus’ de Gil Vicente — similes comparativos”, in: Temas
Vicentinos, 1988.

38 Sobre a interpretacio que os Padres da Igreja faziam do livro de J6, ver Mara, M. G. “J6”, in: Di
Berardino, A. (org.) Op. cit., p. 755. Segundo o autor, nos primeiros dois séculos da era cristd, os padres
praticamente ndo fazem referéncias a J6. Entretanto, a partir de Clemente de Alexandria (c.150-c.215) e de
Cipriano (1258), estas comecam a ser mais freqiientes. O primeiro, por exemplo, apdia-se em um versiculo do
livro de J6 (28,22) para sustentar a fé na descida de Cristo aos infernos.

"% Estas palavras parafraseiam o seguinte versiculo do livro de J6: “Eu sei que meu Defensor estd vivo / e que

499

no fim se levantara sobre o p6” (19,25).
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J6 € em seguida avisado que seu tempo se esgotara. Enquanto € levado pela Morte
ao Limbo, semelhantemente as altas dignidades do Auto da Barca da Gloria (1519), que
purgam seus pecados na praia recitando parte do Oficio dos Defuntos, ele, simbolo do justo,

declama este, pedindo o perdao divino:

J6 - Memento mei, Deos Senhor,
porque vento he a minha vida.
Apressa-te muito asinha,
favorece meu temor,

e a minha alma encaminha.
Peccante me quotidie,

et non me poenitentem,

meus espiritos ja ndo sentem;
timor mortis, conturbas me.

Ubi fugiam que farei?
Circumdederunt me dolores:
ajuda-me, Rei dos senhores,
ndo te alembre que pequei,
esquecdo-te meus errores.
Manus tuae fecerunt me,
oh! nam me desfagas ora;
acorre-me, Senhor, agora,
que a minha vida ida he
e a Morte he de mi senhora.
Deste modo, como aponta o Mundo, encerra-se a encenagdo das personagens que

pertencem a “lei de natura” e entram em cena as da “lei d’escritura”.

4. A Lei da Escritura

A parte que corresponde a Lei da Escritura ¢ a menos extensa da peca, e suas
personagens se diferenciam das da Lei da Natureza porque, no auto, prefiguram Cristo nio
mais por atos (prophetia in factis), mas por palavras (prophetia in verbis). Ou seja, do
Antigo Testamento Gil Vicente selecionou os que anunciam como vird o Messias € 0s
sofrimentos que este padecera antes de triunfar sobre a morte e o mal.

A Lei da Escritura possui quatro representantes: Abrado, Moisés, Davi e Isaias. Eles
sao apresentados pelo Mundo ao mesmo tempo, tomando a palavra de acordo com a ordem

cronoldgica das Escrituras. Sendo assim, o primeiro a se manifestar € Abrado, homem de fé
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e obediente a Deus, a quem é prometido uma posteridade e a terra de Canad.'* No auto, ele
condena aqueles que adoram “(...) deoses de palmeira, / deoses de metal, e de pederneira, /
deoses sem vida, deoses de peccado, / feitos de madeira”; e fala da necessidade de se
reconhecer o Deus verdadeiro “qui solus es”. Mas, ao publico que assistia a representacao,
a simples presenca de Abrado talvez fosse o suficiente para lhe fazer recordar o episédio do
sacrificio de Isaac, figura da morte e ressurreicdo de Cristo.""! A fala de Moisés, que
sucede a de Abrado, reforca este modo de interpretacdo, aludindo diretamente as

prefiguracdes e ao seu “preenchimento”.

Moisés - Eu Mouses direi como elle formou
no principio o ceo, a terra e paraizo.
A terra era vdcua, e sObre abiso
erdo as trevas quando a luz creou.

E assentarei

misterios profundos do livro da lei,
tudo figuras da Sancta Trindade,
tudo misterios da eternidade,

que Deos me dird e eu escreverei

d sua vontade.

E elle estard em pessoa comigo

aos cinco livros, quando os escrever;
porque as cerimonias que mandar fazer,
outras maiores trazerd comsigo.

Tu, homem, penetra,

e dos sacrificios ndo tomes a letra;

que outro sacrificio figurdo em si,

que matar bezerros, nem aves ali:

outra mais alta offerta soletra,

e outro Genesi.

142

140 “Quanto a mim, eis a minha alianca contigo: serds pai de uma multiddo de nagdes. E ndo mais te chamards

Abrdo, mas teu nome serd Abrado, pois eu te faco pai de uma multiddo de nagdes. Eu te tornarei
extremamente fecundo, de ti farei nagdes, e reis sairdo de ti. Estabelecerei minha alianga entre mim e ti, e tua
raca depois de ti, de geragdo em gerac@o, uma alianga perpétua, para ser o teu Deus e o de tua raga depois de
ti. A ti, e a tua raga depois de ti, darei a terra em que habitas, toda a terra de Canad, como possessdo perpétua,
e serei 0 vosso Deus.” (Gn 17,4-8)

1A interpretacdo figural, apoiando-se na carta de Paulo aos Romanos (“Quem ndo poupou o seu préprio
Filho e o entregou por todos nds, como ndo nos haverd de agraciar em tudo junto com ele?” (8,32)), concebia
que, no sacrificio de Isaac, Abrado é figura de Deus Pai. Ver Cocchini, F. “Abrado”, in: Di Berardino, A.
(org.) Op. cit., p. 29.

142 Até o século XVIII, acreditava-se que Moisés era o autor do Pentateuco (Génesis, Exodo, Levitico,
Nuimeros e Deuterondmio), que no entanto provém de fontes diferentes (Javista, Eloista, Sacerdotal,
Deuteronomista), nenhuma delas atribuida diretamente a Moisés. Ver Gabel, J.B. ¢ Wheeler, C.B. “A
composic¢ao do Pentateuco”, in: A Biblia como Literatura, pp. 85-96 e Buccaille, M. “Les livres de 1’ Ancien
Testament”, in: La Bible, le Coran et la Science, pp. 34-41.
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Nestas palavras enfatiza-se, como apontamos, a necessidade de se interpretar as
Escrituras alegoricamente (“Tu, homem, penetra, / e dos sacrificios ndo tomes a letra”);
mais do que isto, concebe-se o Antigo Testamento como prefiguracio do Novo, a
compreensdo de ambos tornando possivel ao homem conhecer o presente e o futuro. Este ¢
o principio organizador do Breve Sumdrio, presente em outros autos vicentinos. Ele
consiste ndo somente em “unir’” Cristo aos seus prefiguradores, mas também em apresentar
uma Histéria que € a0 mesmo tempo prépria, com personagens representando pessoas que
tiveram uma existéncia concreta, e alegdrica, ao espelhar a vida dos homens desde o inicio
até o fim de todos os tempos.

Davi — rei, profeta e pastor — fala em seguida sobre o sacrificio que se deve oferecer
a Deus (“spirito mui atribulado, / e o coragdo contrito e humilhado”). Mas Isafas, o maior
dos profetas messianicos, anuncia que “o sacrificio he o Messias, / que sera nascido em
Bethlem de Jud4”. Ele também profetiza, interpretando alegoricamente o episddio da sarca
ardente vivenciado por Moisés (Ex 3,2), que Cristo nascerd de uma virgem, que serd a mae

da vida, numa clara oposi¢do a Eva, mae da Morte.

Mousés - Virgem prenhada!
Isaias - Evirgem parida.
Bem viste a sarca que ndo se queimava;
pois este misterio nos prefigurava
a Madre de Deos, do Mundo e da Vida,
e amado cordeiro
que tira os peccados.

Todavia, Isaias ndo traz somente “novas tao bellas, / de tanta alegria”, mas também
aponta o motivo do pranto de Jeremias, ou seja, “que o fructo do ventre daquella donzella, /
em pagamento do fructo vedado, / 4 justica divina sera offertado, / cuberto de sangue, com
muita querella / e crucificado!” Deste modo, anuncia-se o que aconteceu na Historia e, ao
mesmo tempo, o que serd encenado no auto. E interessante observarmos na encenagdo das
personagens da lei da escritura que o tempo histérico é, de certa forma, abandonado.
Embora as personagens, num primeiro momento, tomem a palavra de acordo com a ordem
cronoldgica apresentada pela Biblia, depois, elas dialogam entre si. Essa atemporalidade
fica ainda mais evidente quando Isaias se refere a Jeremias que, segundo as Escrituras, €
posterior a ele. O recurso encontrado por Gil Vicente para que a peca, como Breve

Sumdrio, ndo se estendesse demasiadamente estd de acordo com a interpretacdo alegodrica,
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que concebe os acontecimentos biblicos como portadores daquela Verdade que € atemporal
em funcio da eternidade de Deus, considerado o verdadeiro autor da Biblia.

Depois de terem profetizado a vinda do Messias e que ele nascerd de uma virgem,
bem como os sofrimentos pelos quais passard para redimir o pecado de Adao, as
personagens do Antigo Testamento sdo avisadas pelo Tempo de que a vida deles na terra
acabara e, sem serem tentadas por Satands, sdo levadas pela Morte ao limbo, onde sdo
recebidas por Belial e Lucifer. Tais personagens sdo as unicas a ndo serem tentadas,
restringindo-se a sua fun¢cdo em anunciar a Lei da Graga, que, no auto, se inicia com a

pregacdo de Sao Jodo.

5. A Lei da Graca

Séo Jodo, que a tradicdo cristd considera como tendo sido profetizado por Isafas'*,
entra em cena anunciando Cristo, “filho da Phenix gratia plena”'**. As suas palavras
iniciais, instigadas pelos evangelhos de Mateus (3,1-11) e de Lucas (3,1-18) (e recorrente

nos bestidrios da Idade Média), parecem se dirigir, como veremos, aqueles que assistiam a

2% e

peca (“bravas serpentes”, “dragos ferozes”, “dromedarios”, “pomba brava”, “vil raposa”) e
1 I , - u us vici
ao Diabo (“soberbo lobo poderoso”), recordando-lhes que os seus vicios e pecados os

perderam e que a sua redencdo € possivel se se espelharem em Maria (“Phenix gratia

29 <¢

plena”, “pomba escolhida”) e em Cristo (“Phenix da Sancta Trindade”).145

Sam Jodo - O bravas serpentes que em serras andais,
0 dragos ferozes que estais nos desertos,
ouvi os secretos que estdo encubertos;

'3 “Nagqueles dias, apareceu Jodo Batista pregando no deserto da Judéia e dizendo: ‘Arrependei-vos, porque o
Reino dos Céus esta préximo’. Pois foi dele que falou o profeta Isaias, ao dizer: Voz que grita no deserto: /
Preparai o caminho do Senhor, / tornai retas suas veredas.” (Mt 3,1-3)

144 A tradigdo patristica compara a virgindade de Maria, prefigurada pela sarca ardente, com o mito da fénix,
que morre entre as chamas e depois renasce das cinzas. Sobre a utilizacdo de tal mito pelos Padres da Igreja,
ver Bisconti, F. “Fénix”, in: Di Berardino, A. (org.) Op. cit., p. 570. A figura de Maria também ¢é relacionada
ao mito da fénix no Auto Pastoril Portugués (1523): “O cedro nos campos, estrella no mar, / na serra ave
phénix, hiia so amada, / hiia so sem mécula e so preservada, / hiia so nascida, sem conto e sem par!”

145 Bernardes (in: Sdtira e Lirismo, p. 461) j4 mencionara que Jodo Batista dirige-se “diretamente aos homens
do seu tempo: aos acomodados, como os dromeddrios, aos poderosos e tiranos, como os lobos, aos soberbos e
isentos, como a pomba brava, aos enganadores, como a raposa, aos sdbios, como a dguia real.” Ele ainda
acrescenta que a fala da personagem vicentina tem “objetivos edificantes e assenta no pressuposto de que os
sentidos da Biblia ndo sé ndo estdo cristalizados como sdo passiveis de uma atualizacio anagdgica.”
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e vés, dromeddrios, tambem ndo durmais;'*
e tu, mui serena

fermosa ave phenix, que tanto sem pena

a ti mesma matas por tua vontade,

vae ver a Phenix da Sancta Trindade,

filho da Phenix gratia plena,

que estd na cidade.

E tu, mui soberbo lobo poderoso,

que trazes as unhas cruéis, e tingidas
no sangue d’ovelhas de pouco paridas,
aprende de Christo, cordeiro amoroso:
e vos, pomba brava,

que voais isenta, soberba, alterada,

em essas montanhas viveis branda vida,
tomae por espelho a pomba escolhida;
a pomba mui mansa, a pomba calcada,
de sol he vestida.

E tuvil raposa, que vives d’engano,

e matas quem amas, sem nenhum temor,
aprende de Christo que so por amor
offerece d morte o seu corpo humano.
Tu, aguia real,

que vences os raios do sol natural

com tua vista per graga divina,

guarda ndo te cegue o sol da rapina,
pois te allumia a luz divinal

com sua doctrina.

147 .
, aponta a necessidade de

A tentacdo de Sdo Jodo, inspirada no evangelho de Jodo
se reconhecer o verdadeiro Messias. Por isso, quando Satands desiste do seu intento de
fazer com que Jodo peque considerando a si mesmo o Messias, este se dirige aqueles que

assistiam a peca com uma inten¢ao nitidamente moralizadora e recordativa:

Sam Jodo - O mortaes, de terra em terra tornados,
pois sdo vossas almas de tdo fina lei,
abri vossos olhos, que ecce agnus Dei,

1% Este verso suscita a recorda¢io de uma passagem escatolégica do Evangelho de Mateus. “Vigiai, portanto,
porque ndo sabeis em que dia vem vosso Senhor. Compreendei isto: se o dono da casa soubesse em que
vigilia viria o ladrdo, vigiaria e ndo permitiria que sua casa fosse arrombada. Por isso, também v0s ficai
preparados, porque o Filho do Homem vird numa hora que ndo pensais.” (Mt 24, 42-44) Novamente aqui é
retomado o impulso predicante, que apela para o reavivar da memoria apagada pelos afetos.

147 “Este foi o testemunho de Jodo, quando os judeus enviaram de Jerusalém sacerdotes e levitas para o
interrogar: ‘Quem és tu?’ Ele confessou e ndo negou; confessou: ‘Eu ndo sou o Cristo’. Perguntaram-lhe:
‘Quem és, entdo? Es tu Elias?’ Ele disse: ‘Ndo o sou’. — ‘Es o profeta?” Ele respondeu: ‘Ndo’. Disseram-lhe,
entdo: ‘Quem és, para darmos uma resposta aos que nos enviaram? Que dizes de ti mesmo?’ Disse ele: ‘Eu
sou a voz do que clama no deserto: endireitai o caminho do Senhor, como disse o profeta Isafas’.
Perguntaram-lhe ainda: ‘E por que batizas, se ndo és o Cristo nem Elias, nem o profeta?’ Jodo lhes respondeu:
‘Eu batizo com agua. No meio de vés, estd alguém que ndo conheceis, aquele que vem depois de mim, do
qual ndo sou digno de desatar a correia da sandalia.” (Jo 1, 19-27)
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que veio ao mundo tirar os peccados.
Elle é por certo;

crede esta voz clamante em deserto,
e levantae-vos do po desta vida,
pegae-vos com Christo,

que he certa guarida,

que de sua mdo estd o céo aberto,

e a gloria vencida.

Esta intencdo fica ainda mais clara em sua ultima fala, depois que o Tempo lhe

~ 00

avisa que “vossas horas compridas estao”, na qual ecoa a propria idéia de prédica em que se

estrutura o auto.

Sam Jodo - Mas clame em deserto qualquer prégador,
e seu thema seja
verdade, verdade. Mas o que deseja
ser bispo, e portanto prega mui modesto,
calando e cobrindo o mal manifesto,
ndo he prégador da sancta Igreja,
mas ladrdo honesto.

A entrada de Sdo Jodo no Limbo, onde estavam reunidas as outras personagens,
causa grande alegria aos presos, que reconhecem que a salvagdo dos homens estd proxima.
Por isso, cantam um romance em castelhano, que anuncia a morte de Cristo e a restitui¢ao
da vida a todos aqueles que padeceram em virtude do pecado de Adao. Este é o momento
mais elevado do auto. A Historia narrada atinge seu dpice com sua personagem mais ilustre,
aquela que vem cumprir tudo o que havia sido anunciado pelas outras personagens.

Segundo a didascdlia da Compilacam, Cristo é recebido pelo Mundo, pelo Tempo e
pela Morte, que, a sua entrada, “assentdo-se de joelhos”. E o Mundo quem primeiro lhe
fala, reconhecendo que ndo € digno de lhe servir de pousada, numa pardfrase de uma

passagem célebre dos Evangelhos.148

148 «“Ao entrar em Cafarnaum, chegou-se a ele um centurido que o implorava e dizia: ‘Senhor, meu criado esté
deitado em casa paralitico, sofrendo dores atrozes’. Jesus lhe disse: ‘Eu irei curd-lo’. Mas o centurido
respondeu-lhe: ‘Senhor, nio sou digno de receber-te sob o meu teto; basta que digas uma palavra e meu
criado ficard sdo. Com efeito, também eu estou debaixo de ordens e tenho soldados sob 0 meu comando, e
quando digo a um ‘Vai!’, ele vai, e a outro ‘Vem!’, ele vem; e quando digo ao meu servo: ‘Faze isto’, ele o
faz’. Ouvindo isto, Jesus ficou admirado e disse aos que o seguiam: ‘Em verdade vos digo que, em Israel, nao
achei ninguém que tivesse tal fé. Mas eu vos digo que virdo muitos do oriente e do ocidente e se assentardo a
mesa no Reino dos Céus, como Abrado, Isaac e Jacd, enquanto os filhos do Reino serdo postos para fora, nas
trevas, onde havera choro e ranger de dentes’. Em seguida, disse ao centurido: ‘Vai! Como creste, assim te
seja feito!” Naquela mesma hora o criado ficou sdo.” (Mt 8,5-13) A mesma passagem encontra-se em Lucas
(7,1-10).
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Mundo -{(...)
e portanto eu ndo sam dino
que entreis na minha morada;
porque he baixa pousada.
E pera ti, Verbo divino,
quanto tenho ndo he nada.

Nesta parte da peca, o Mundo €, mais uma vez, alegoria do ser humano, que, de
acordo com a tradi¢do catdlica, através da comunhio, recebe a héstia sagrada, simbolo do
corpo vivo de Cristo, servindo-lhe de morada. Mas Cristo alerta ao Mundo que o seu reino

ndo € aqui e que deseja dele apenas quatro coisas:

primeira Quando me vires levar
pela rua d’ amargura
que olhes minha figura,
e 0 sangue que eu derramar
tome tua alma por cura.

segunda E quando os saides da cidade
me pregarem no madeiro
com fortes pregos d’aceiro,
que olhes com que vontade
me entreguei ao carniceiro

terceira e quando me vires spirar
0 meu spirito cansado
o meu coragdo finado,
que tu te queiras lembrar'
que mouro por teu peccado

9

quarta quando enterrado me vires
sem companha nem emparo,
que do teu coragdo tires
Suspiros, com que suspires
minha morte e desamparo

Cristo, na verdade, ensina ao Mundo como os cristaos devem “sofrer” a Paixao para
purgarem todos os seus pecados, recordando que o seu sofrimento os libertou da culpa de
s« . 1
Adio, “preenchendo” a sua figura."”

Depois do Mundo, o Tempo se dirige a Cristo, pois tem dividas se deverd obedecer

ao relégio que o préprio Cristo lhe deu com o tempo de sua vida. Este confirma que o

149 Mais uma vez a anamnese é enfatizada, agora pelo proprio Cristo que refor¢a a necessidade do cristio se
lembrar que foi pelo seu pecado que ele morreu.

1% A necessidade de “sofrer” a Paixdo para se alcancar a salvacio eterna ji aparecera no Auto da Barca da
Gloria (1519), no qual as personagens s6 se salvam porque, ao se reconhecerem pecadoras, numa atitude de
contri¢do, ajoelham-se e pedem fervorosamente pela sua salvacao.
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tempo marcado pelo reldgio devera ser obedecido, “porque rei que he bom juiz, / como a lei
feita he, / faz aquillo que ella diz”. Dito isto, Cristo se dirige ao deserto, onde € tentado por
Satands. Determinados momentos deste episddio acentuam o cardter atemporal da Verdade

presente na Histéria que estd sendo encenada. Como apontou Surtz, Satands, ao invés de

oferecer a Cristo omnia regna orbis terrae (Mt 4,8), oferece-lhe as terras de Portugal.15 !

Satands - Sabes Rio-Frio, e toda aquella terra,
Aldeia Galega, a Landeira, e Ranginha,
e de Lavra a Coruche? Tudo he terra minha.
E desde Camora até Salvaterra,
e desde Almeirim bem até Herra,
e tudo per alli,
e a terra que tenho de cardos e de pedras,
que vai desde Cintra até Torres Vedras;
tudo he meu. Olha pera mi,
verds como medras.

Isto e muito mais te darei,

que nam quero mais, sendo senta-te ahi,
posto em giolhos, e adora em mi:

olha em qudo pouco virds a ser rei,

e muito acatado.

E quando Cristo se dirige ao povo para lhe dar um ensinamento proveniente das

tentagOes de Satands, traz-se para o cotidiano do espectador o sentido da Escritura.

Cristo - Nem porque o sagaz e bom cacador
se veste no boi por cagar perdizes,
ndo he elle boi, como tu me dizes.

(Diz ao povo)
Julgae pelas obras, e nam pela cor,
sereis bons juizes.

Tendo expulsado Satands, que vai a Lucifer “embasbacado” e “mais mofino que
hum alfeloeiro”, Cristo, em sua ultima fala, revela aos espectadores que se cumprirdo as
profecias das personagens anteriores. Temos, entdo, como que uma descri¢do dos tormentos

pelos quais passard, que serdo apenas contados no auto.

Cristo - Eis aqui subimos a Hierusalem
pera tirar o vestido em que ando;
porque os acoutes me estdo esperando.
Cumpra-se todo meu mal e meu bem.

! Surtz, R.E. Op. cit., p. 53.
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Quero ir levar

minha breve vida a quem m’ha de matar;
e assi entregar a minha cabega

d cruel c’roa, porque ella padeca

com tanto de sangue, que quem me olhar
que ndo me conhega.

Quero ir levar estes meus cabellos
onde sejdo feitos duzentos pedagos;
quero ir pregar estes pés e meus bracos
onde os sinta, e nam possa ve-los:

e o dedicado

triste meu peito, que seja pisado

com couces irosos, e minhas queixadas
e dentes, quebrados com mil bofetadas.
E eu virei logo ser sepultado

em breves passadas.

A ressurreicdo de Cristo é anunciada pelos pressentimentos de Belial, que estd
doente (“treme-me a cara, e a barba também, / e doe-me a cabeca, que tal febre tem / que
soma sam hetigo ordenadamente, / ¢ doem-me as canellas / sai-me quentura per antre as
arnellas™). Tais pressentimentos se confirmam quando “tocdo as trombetas e charamellas, e
apparece hiia figura de Christo na ressurreicdo”. Este entra no limbo e solta os bem-
aventurados, ou seja, as personagens do auto que estavam presas ali. Desta forma, todas as
prefiguracdes se realizam com a vinda de Cristo. Como afirma Ribeiro, “cumprem-se
varios ditos proféticos das personagens anteriores: a desnudagdo de Jesus (David), as
torturas — bofetadas, acoutes, couces irosos — (J6), a crucificacdo (Adao e Eva; Isaias), o

derramamento de sangue (David, Isaias), a imolagc@o (Abrado), a morte (Abel)”m.

6. A peca-chave

Como vimos, a Histéria da salvagdo humana € a que se apresenta no Breve Sumdrio.
Ela, porque € o receptiaculo da Verdade, estd repleta de tipologias, permitindo que aquilo
que é encenado pelo auto vicentino, ou seja, os acontecimentos histéricos narrados pelas
Escrituras, seja assistido pelo espectador como uma Histdéria que reflete a sua prépria. Dai a
relevancia da prédica vicentina a servico da morigeracdo, tdo enfatizada durante a obra.
Observe que esta opera constantemente com a necessidade do “despertar”, do “abrir os

olhos”, do relembrar. Os que assistem a encenac¢ao ndo sao meros espectadores dos dramas

132 Ribeiro, J.A. Op. cit., p. 281.
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das varias personagens prefiguradoras. Estas personagens e seus dramas sao espelhos em
que o espectador deve se mirar. Com exce¢do do Anjo e dos Diabos — entidades espirituais,
representantes o primeiro do Bem e os ultimos do Mal —, e da Morte e do Tempo, todas as
personagens do auto podem ser compreendidas como uma alegoria da humanidade. E
importante notar que a concisao da pega privilegia personagens e acontecimentos nos quais,
apos a batalha entre o Bem e o Mal, o primeiro triunfa. Isto porque o auto tem como
objetivo fazer com que os seres humanos alcancem a sua salvac@o. Assim, ao lado dos
sentidos tipoldgico e tropoldgico, o sentido anagdgico também estd presente, alicercando os
outros dois. E a esperanca na salvacio que faz com que o homem procure ter uma vida reta,
isto é, de acordo com a moral crista, reconhecendo nas Escrituras a Verdade."?

A leitura atenta dos autos religiosos de Gil Vicente nos mostra que a Historia
apresentada pelo Breve Sumdrio esta presente em todos eles. E ela que estrutura os seus
enredos e constréi as suas personagens, conferindo-lhes os quatro sentidos biblicos. O
carater edificante dos autos é a prova mais evidente disto. Deste modo, o Breve Sumdrio
pode ser considerado a peca-chave para se entender como a Histdria € concebida nas obras
religiosas do dramaturgo portugués, ndo s6 porque estruturado a partir de prefiguragdes,
como apontamos, mas principalmente porque o principio que rege a encenagdo da Historia
da salvacdo humana € a luta entre o Bem e o Mal. Luta que pode ser observada na oscilagao
vivenciada pela Alma no auto vicentino de mesmo nome; na existéncia dos dois batéis na
Trilogia das Barcas; ou ainda na cegueira de Cassandra em contraposi¢cdo a Verdade
contemplada e compreendida pelas outras personagens do Auto da Sibila Cassandra.

Como observou Ribeiro, a Histéria apresentada pelo Breve Sumdrio muito se
assemelha a visdo agostiniana da Histéria."”>* O desfecho do Breve Sumdrio, que se da com
a ressurreicdo de Cristo e a sua entrada no limbo para salvar os justos que ali se encontram,
aponta para a vitéria da Cidade de Deus sobre a dos Homens, anunciando ao espectador o
que acontecerd no fim dos tempos, quando o Bem triunfard sobre o Mal. Isto também pode
ser estendido aos outros autos religiosos de Gil Vicente. Neles, o acontecimento final
sempre alimenta a esperanca de que o Bem triunfard. Os autos natalinos, por exemplo,

apresentam como desfecho a celebracdo do nascimento de Cristo, anunciando um novo

'3 Ver na pagina 69 quadro com os sentidos apresentados pelo Breve Sumdrio da Histéria de Deus.
14 Ribeiro, J. A. Op. cit.
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tempo — o tempo da graca —, no qual o ser humano tem a possibilidade de obter a vida
eterna. O nascimento do filho de Deus, bem como a sua morte e ressurreicao, é a prova

concreta de que o Bem vencera.
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Quadro dos sentidos apresentados pelo Breve Sumdrio da Historia de Deus

PERSONAGENS SENTIDO SENTIDO SENTIDO SENTIDO
LITERAL | ALEGORICO | TROPOLOGICO | ESCATOLOGICO
Adio Prophetia in
factis
Desobedeceram | Anuncia Cristo Como pecadores,
a Deus ao por contraste. os homens devem
cometerem o Prophetia in se arrepender de
Eva pecado original. factis seus pecados.
Anuncia a
LEI DA virgem Maria,
NATUREZA mae de Cristo,
por contraste.
A Histéria € a luta
entre o bem e o
mal, travada
Phophetia in inclusive no
Abel Foram tentados factis interior de cada
J6 por Satands. Anunciam a homem, que deve
tentagdo de seguir os exemplos
Cristo no de féede
deserto. humildade dessas .
personagens. Vitéria do BEM
Prophetia in sobre 0 MAL.
Abrado Foram verbis
LEI DA Moisés escolhidos por Anunciam a Nao adorar deuses
ESCRITURA Davi Deus para vinda do falsos e acreditar
Isaias falarem em seu Messias, que nas verdadeiras
nome (profetas). | nascerd de uma profecias.
virgem e que
serd crucificado
para a salvagdo
dos homens.
Prophetia in
verbis
O maior dos Aquele que vird Reconhecer que
Sdo Jodo profetas. depois dele é o | Cristo é o Messias
Foi tentado por verdadeiro e que € preciso
LEI DA Satands. Messias. levar a boa nova a
GRACA Prophetia in toda gente.
factis
Anuncia a
tentagdo de
Cristo.
Cumpre todas
as profecias: Deve-se “sofrer” a
Cristo O Messias. nasce da paixdo, ou seja,
virgem, é arrepender dos

tentado por
Satands, morto
e crucificado, e
ressuscita para
salvar a
humanidade.

pecados para ser
salvo.
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CAPITULO 111

O Auto da Cananéia e a Liturgia

Assim também o Espirito socorre a nossa
fraqueza. Pois ndo sabemos o que pedir como
convém; mas o proprio Espirito intercede por
nos com gemidos inefdveis, e aquele que
perscruta os coragoes sabe qual o desejo do
Espirito; pois é segundo Deus que ele intercede
pelos santos.

(Rom. 8,26-27)

1. O Evangelho da Cananéia, a liturgia e o auto vicentino

Em 1534, ano provavel da primeira encenacio do Auto da Cananéia", o evangelho
da Cananéia (Mt 15,21—28)156 — tema central do auto vicentino — era lido no segundo
domingo da quaresma, denominado Dominica Chananea."”’ De acordo com o calenddrio
litdrgico, a quaresma — periodo de quarenta dias que antecede a ressurrei¢do de Cristo, se
estendendo da quarta-feira de cinzas até o domingo de Pascoa — € o periodo litirgico mais

158 4~- - q- . .
Dividida em seis semanas, cada uma delas tem um valor especial

importante da Igreja.
para a liturgia que, neste periodo, busca, através dos textos biblicos, instruir e santificar os
fiéis, mostrando que Cristo € o verdadeiro Messias.

Como leitura do segundo domingo da quaresma, o evangelho da Cananéia servia de
base a muitos sermdes que, ajustando-se ao interesse do tempo litdrgico vivido, se
prestavam a edificagdo dos cristdos e ao fortalecimento da fé em Cristo. O dramaturgo
portugués, ao encenar tal evangelho, parece ter tomado para si essas incumbéncias, tendo a

sua obra um carater marcadamente moralizador.

155 Este auto foi encomendado a Gil Vicente pela abadessa do convento do mosteiro de Oudivelas, dona
Violante de Cabral, certamente para ser encenado no segundo domingo da quaresma.

1% Tal passagem também se encontra no evangelho de Marcos 7,24-30. Entretanto, neste a presenca dos
apostolos ndo é mencionada.

7 Ver David, P. “L’auto de la cananéenne de Gil Vicente et sa place dans 1’année liturgique”, in: Bulletin des
études portugaises, tome XII, p. 270, e Camdes, J. “Cananea e outros domingos”, in: Leituras, no. II, outono
de 2002, p. 73. Atualmente, o evangelho da Cananéia € lido na 18* semana do tempo comum, na quarta-feira,
e na 20* dos anos A, no domingo.

'8 Ver Cabrol, F. “Notions de Liturgie”, in: Ecclesia — Encyclopédie populaire des conaissances religieuses,
p. 231.
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Como observou José Camdes, no Auto da Cananéia, “Gil Vicente consegue de
modo hébil e engenhoso transpor o tempo da representagdo para o tempo representado,
criando mecanismos de avivamento de memdria e convocando saberes que esclarecem e
constroem cumplicidades préprias das artes de contar””’. Lembremos que a liturgia
também se ocupava em tornar presente na vida do cristdo os acontecimentos narrados pela
Historia sagrada, e que o autor portugués construiu a sua obra para ser apresentada num
ambiente estritamente cristdo. As freiras do mosteiro de Oudivelas eram suas espectadoras,
talvez as mais importantes. Com certeza € a elas que a pastora Veredina — representante da

Lei da Graca — se dirige ao dizer:

Veredina - Eu repasto suas cordeiras

virgens e martyrisadas,

que leixdo frescas ribeiras,

e as mundanas ladeiras,

por serem sacrificadas.

Podemos afirmar entdo que o publico a quem a peca foi apresentada tinha um

contato muito préximo com a liturgia, o que permitiu ao dramaturgo portugués fazer
referéncias ao evangelho que havia sido lido hd uma semana — o da tentacdo de Cristo no

deserto (Mt 4,1-11; Lc 4,1—13)160 —, preferindo adotar inclusive a cronologia apresentada

pela liturgia a da Biblia, na qual a tentac@o de Cristo € posterior ao episédio da Cananéia.

Verdina- Na semana que passou,

pera mais me confirmar,

Samnaz mesmo o tentou
A intima relac@o do publico e do assunto tratado pela peca vicentina com a liturgia
propiciou que o autor elegesse como tempo da Histéria encenada o presente, isto €, o tempo
do espectador, fazendo com que este, ao reviver espiritualmente os acontecimentos
biblicos, participasse da encenacdo. Todavia, isto ndo significa que a Histdria apresentada
nao fosse compreendida como um acontecimento histérico, que tem seu lugar no passado.
A sua transposicdo para o presente estd relacionada aos sentidos ocultos atribuidos as

narrativas biblicas. Ela torna-se atual a medida que se concebe a protagonista como figura

1% Camdes, J. Op. cit., p. 75.
1% Este era (e ainda é) o evangelho lido no primeiro domingo da quaresma.
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da humanidade e aquilo que se encena como ensinamento moral e confirmacdo de uma
vitdria posterior do bem sobre o mal. Ao tornar a Historia passada presente na vida dos
cristdos, a peca vicentina os instiga a vivenciarem-na metafisicamente, apontando que ha ali
uma verdade transtemporal, que os conduz a Deus.

O tema da obra vicentina nos permite inseri-la na tradi¢do dos mistérios medievais.
Embora as suas personagens sejam caracterizadas por uma densidade tipolégica incomum
naqueles, elas, de forma semelhante as personagens dos mistérios, apresentam-se como

. . 161
alegorias da humanidade.

O auto também possui semelhancas com as moralidades, ja
que, como apontou Saraiva, encena uma Histéria que serve “como moral pratica, como
norma de procedimento neste mundo em relacio ao nosso semelhante”'®2. Além disso, a

peca acentua a idéia de uma luta travada entre o Bem (Cristo) e o Mal (diabos).
2. Silvestra, Hebrea e Veredina: uma sintese da Historia

O Auto da Cananéia inicia-se com a entrada de Silvestra, Hebrea e Veredina, que
personificam respectivamente a Lei da Natureza, a Lei da Escritura e a Lei da Graca, ja
mencionadas no Breve Sumdrio da Histéria de Deus e agora retomadas.'® Elas sdo
apresentadas como pastoras, dentro da conhecida metafora do pastor como ‘“guardido de um
povo”. A figura do pastor, reconhecida como aquele que cuida do seu rebanho, assim como
Deus cuida do seu povo, € muito recorrente no universo cristio'® e também nos autos
vicentinos.

Como no Breve Sumdrio, as trés leis no Auto da Cananéia simbolizam toda a
Histéria da humanidade. Entretanto, neste udltimo, Gil Vicente as coloca lado a lado,
abandonando, num primeiro momento, a no¢ao de tempo, para depois focar a realidade dos

espectadores através da narrativa biblica. A presenca concomitante das trés leis pode ser

1! Ver Bernardes, J.A.C. Op. cit., pp. 128-129. O autor, ao apontar as semelhancas do Auto da Cananéia e do
Auto da Alma com os mistérios medievais, observa que as protagonistas de tais autos “tendem para alegorizar
a humanidade enquanto género, na sua relagdo de dramética insuficiéncia com o divino”.

162 Saraiva, A. J. “Gil Vicente, reflexo da crise”, in: Histéria da Cultura em Portugal, p. 260.

13 Outros temas do Breve Sumdrio também sdo retomados nesta peca, como a tentacio de Cristo no deserto, a
superioridade do seu poder e a sua vitdria sobre os representantes do mal. Segundo Reckert (Op. cit., p. 49),
os procedimentos que Gil Vicente emprega para organizar as fontes, temas e personagens que compdem a sua
obra sdo a variacdo, a combinagdo e a repetigdo.

14 Jesus se reconhece como o bom Pastor em Jodo 10, 11 (“Eu sou o bom pastor: o bom pastor d4 a sua vida
pelas suas ovelhas™).
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entendida como um recurso retérico e a0 mesmo tempo cénico, utilizado pelo dramaturgo
portugués com a finalidade de relembrar o publico que a Histdéria que se apresentard possui
um sentido oculto, a partir do qual se depreende uma verdade atemporal.

As pastoras Silvestra e Hebrea abrem o auto contando quais s@o os seus rebanhos e
como eles se comportam. A primeira guarda um rebanho dificil, os gentios, que adoram
diversos deuses (“de hum so Deos nao fazem conta, / sendo correr e saltar. / Todo o seu
bem he honrar / diversos deoses que tem”). Ja a segunda apresenta-se muito desapontada
com as suas ovelhas, ou seja, com os judeus. Embora sejam os escolhidos por Deus para
serem o seu rebanho, sdo “tudo raposos e lobos”. Por isso, a pastora lamenta-se com
Jeremias e Isafas, profetas do Antigo Testamento que anteciparam os padecimentos do
Messias. Nas palavras de Hebrea, como apontou Alexandre Soares Carneiro, também
podem ser vistas alusdes a um evento politico da atualidade portuguesa: a questdo
judaica'®.

Veredina, a Lei da Graga, entra em cena quando Silvestra e Hebrea discutem por se

acharem uma superior a outra. Ela, entretanto, lhes apazigua o animo.

Canta: - Serranas, ndo hajais guerra,
que eu sam a flor desta serra.
(...)
Falado: Vés outras sois ja acabadas,
por demais he vossa guerra,
Canta: qu’eu sam a flor desta serra.
Serranas ndo hajais guerra.

Na verdade, ela, representante da era de Cristo e pastora de um rebanho humilde e
manso — os cristaos, cujo “sumo pastor” € o proprio Cristo —, mostra-se superior as outras
duas, que logo a reconhecem como tal, terminando assim a desarmonia inicialmente

indicada.

Silvestra - Parece esta que ca vem,
Lei da Graga, sancta e benta.
Hebrea - Ella assi o representa,
segundo a graga que tem.

165 . L. . . L. . L.
Carneiro, A.S. A cena admoestatéria: Gil Vicente e a poesia politica de Corte na Baixa ldade Média, p.

251.
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Veredina vem anunciar que a nova era comegara, pois o Messias ja havia nascido e
“anda pregando, / ensinando e declarando / as divinas profecias”. Neste momento, ela faz
um retrospecto da liturgia do primeiro domingo da Quaresma (ou seja, uma semana antes

em termos litdrgicos), no qual Cristo havia sido tentado no deserto.

Veredina- Na semana que passou,
pera mais me confirmar,
Satanaz mesmo o tentou
pelas vias que levou
com Addo no seu pomar.
E ficou tdo comprendido
do alto saber eterno...
ei-lo vem, que anda fugido,
porque ha de ser escozido
dos algozes do inferno.

Ao fazer tal comentdrio, Veredina recorda aos espectadores que ha uma relacao
entre os acontecimentos histéricos vetero e neotestamentérios, sendo a tentagdo de Adao
uma prefiguracio da de Cristo. Satands também concebe as vitdrias de David sobre Golias

(ISam. 17) e de Hércules sobre Anteu'®® como profecias do triunfo de Cristo sobre as suas

tentacgoes.

Satands -Porém nossas hierarchias
que culpa me ddo aqui,
se hoje faz oito dias
fui hum gigante Golias,
mas topei com el rei Davi?

(...)

lutei ousado e manhoso,
que culpa me poerdo
ir topar com Antenhdo,
Hercules mui facanhoso?

Deste modo, a cena das trés pastoras pode ser compreendida como o prélogo da
peca, situando o espectador em determinada fase histérica, ou seja, na Lei da Graga. Isto
lhe permite compreender a Histéria encenada no passado, j& que se encena um
acontecimento real e histdrico, € no presente, porque também o espectador se insere no

periodo regido por tal lei. Além disso, a apresentacdo das trés leis pode ser entendida como

1% Hércules e Anteu, personagens mitolégicas do mundo pagdo, segundo a tradigdo cristd, podem anunciar
igualmente os acontecimentos neotestamentarios. Isto fica ainda mais evidente no Auto de Sibila Cassandra
(1512/137?), no qual as sibilas profetizam a vinda de Cristo juntamente com as personagens do Antigo
Testamento.
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uma anunciacdo do que serd encenado posteriormente. O triunfo da lei da graca sobre as
outras leis e o episodio da tentacdo de Cristo (que € apenas contado, mas que afirma a
grandiosidade deste ao derrotar Satands) sdo reafirmados pelo triunfo de Cristo, ao expulsar
os demonios da filha da Cananéia. Tal recurso estilistico lembra os espectadores que no fim
dos tempos Deus derrotard o Mal. Se o propésito de Gil Vicente parece ser o de doutrinar

as pessoas, € preciso reconhecer que ele o faz de uma maneira muito engenhosa.

3. O enredo e seus sentidos alegéricos

O tema do auto — o episddio evangélico da Cananéia — comeca a ser tratado de fato
com a entrada de Belzebu, que diz a Satands que estd atormentando a filha daquela. Neste
didlogo, Satands relata a seu colega a grandeza de Cristo por ndo ter sucumbido as suas
tentagdes e enumera conhecidos prefiguradores de Jesus: Abrado, Elias, Moisés e Isaias,

confirmando que as prefiguracdes sdo uma constante nos autos vicentinos.

Belzebu - Eu vou ora atormentar
a filha da Cananea;
e quem a de mim livrar
fara d’hum rato balea,
e fara secar o mar.
Satands - Vae tu, qu’eu hei d’espreitar
alguns dias
se sera este o Mexias,
ou o Deos que ha de encarnar,
como escreveo lsaias.

Porque Abrahdo, na verdade,
nem Elias, nem Moisem,

ndo fordo da sanctidade,
nem poderio que este tem,
nem com grande quantidade.

A figura de Satands no Auto da Cananéia, diabo covarde, que teme nao s6 Cristo
como também o seu superior, realca a grandiosidade e o poder de Cristo, o que fica claro
também nas palavras de Belzebu: “e quem a de mim livrar / fara d’hum rato balea, / e fara

167 4 . 2
secar 0 mar’. Além disso, as cenas em que Satands aparece produzem uma certa

167 Ver Pimenta, M.J. Cananea., p. 12.
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comicidade, amenizando, em determinados momentos, a gravidade do tema tratado pelo
auto.'®®

Depois da cena com os diabos, Jesus entra acompanhado por seis apdstolos (Pedro,
Jodo, Tiago, Felipe, André e Simao) e, atendendo o pedido de Pedro, lhes ensina a rezar o
Pai-Nosso, mostrando-lhes que € preciso orar “com coracdo, / € com alma e com sentido: /
que o rezar ndo he ouvido, / nem he nada, / sem alma estar inflamada, / e o spirito

. .. 169 5
transcendido / na divindade sagrada”.”™ Nesta parte do auto, costuma-se ver uma alusio

170 Bgta

critica as rezas mecanicas, nos moldes das observacdes de Erasmo e Juan de Valdes.
¢ transformada por Gil Vicente em um ensinamento de Cristo dirigido aos seus apdstolos e
extensivo a todos os espectadores. Deste modo, como € comum nos autos vicentinos, a
fronteira entre o passado e o presente € “quebrada” tropologicamente.

A Cananéia aparece no auto apds Cristo ter ensinado a oracdo do Pai-Nosso aos
discipulos. Gil Vicente articulou assim duas passagens distintas sobre a ora¢do. As preces
da Cananéia coincidem justamente com o ensino de Cristo a respeito da oragdo, e, por isso,
os apostolos Tiago, Jodo e Pedro intercedem em favor dela. Entretanto, Cristo, assim como
no episddio biblico, se recusa a socorré-la, alegando que fora enviado para salvar os judeus

e ndo “gado de serra, / que pasce feno infiel, / sem querer sentir que erra”. Mas a mulher,

persistente em sua fé, continua a lhe implorar socorro:

Cananea — Senhor, ndo hei de cangar,
pois al ndo posso fazer;
tu queiras-me perdoar,
porque te hei d’importunar,
e tu m’has de soccorrer:
ndo que por meu merecer
tal confio;
mas pego a teu senhorio,
que me outorgue o seu querer,
pois creio o teu poderio.

Depois de tais palavras, o apdstolo Tiago, dirigindo-se a Cristo, aponta a
grandiosidade da fé daquela mulher, ao reconhecer a sua “esforcada vontade”. Deste modo,

¢ na vontade do ser humano, fruto do livre-arbitrio que Deus concedeu aos homens, e na

1% A caracteriza¢io dos diabos como seres ridiculos e fracos era comum no teatro medieval, principalmente
nos mistérios da Paixdo. Ver Baschet, J. “Diabo”, in: Le Goff, J. e Schmitt, J.C. Diciondrio Temdtico do
Ocidente medieval I, p. 326.

19 Bste episddio € relatado na Biblia em Lucas (11,1-4) e Mateus (6,7-15).

' Ver Pimenta, M.J. Op. cit., p. 17.
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graca divina, sem a qual o ser humano nada consegue'’’, que estd depositada a sua

salvacdo.

Sam Tiago - Oh que fé e que fervor,
e que esforcada vontade!
Bem merece a peccador
que alcance algum favor
de tua summa piedade.
Mostra a sancta majestade
e perfeicdo
nas provincias de Cando,
e toda a geralidade
dos demonios pasmardo.

Depois disto, entra em cena Belzebu, que discute com Sdo Pedro a respeito da
relacdo entre a assombracdo das almas e a posicao dos astros. Belzebu reclama a posse da
filha da Cananéia. Segundo ele, ela havia nascido no dia em que reinava o chefe dos
infernos. O discipulo de Jesus condena tal crenca, afirmando que aos diabos nao foi dado o
poder de possuirem “nenhum corpo vivo” e expulsa o demonio dali.

A Cananéia volta entdo a implorar, com mais fervor, pela salvacdo da filha. Do
mesmo modo, os discipulos intercedem em favor dela. Jesus reafirma que fora enviado para
salvar o povo escolhido por Deus, mas é surpreendido pelas palavras da Cananéia,

percebendo a sua perseveranga, a grandeza de sua fé e a sua humildade.

Cristo - Ja vos fallei a verdade;
meu padre me fez pastor
do gado da sua vontade,
das ovelhas de Jaco,
que procedem de Abrahdo.
E dos povos de Cando
ninguem haja delles do;
fazei conta que cdes sdo.

Como aos filhos consentis
que lhes tire o mantimento
polo dar aos cdes cevis?
Injusta cousa pedis

com vosso requerimento.

171 ., . . ., . - .
"' Jesus j4 havia dito neste mesmo auto aos seus discipulos, quando os ensinava a rezar, que: “ca nio podeis
resistir / s tentagdes / sem Deos, que vence os dragdes, / que vos querem destruir / per engano os coragdes”.
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A réplica da Cananéia é uma bela parafrase da emotiva intervencao da personagem

biblica.

Cananéia - Eu digo, Senhor, que si;
ndo tenho disso querella.
Confesso que sou cadella,
e de cadella nasci
e sou mais perra que ella.

E porém as cachorrinhas
com os cdes deste teor,
e os gatos e gallinhas
se fartdo das migalhinhas
da mesa de seu senhor;
quanto mais os seus manjares,
que es padre das companhas,
fartas montes e montanhas,
e desertos e logares,
até bichos e aranhas!

(...)
Oh thesouro de prazeres
e esperangas merecidas!
Polos teus sanctos poderes
te peco, Senhor das vidas,
que tu ndo me desesperes.
E se, por ser Cananea,
e filha de perdicdo,
desprezas minha oragdo,
a misera anima mea
onde achard redempg¢do?

Se perco por mulher ser,
por meus errores profundos,
Senhor, deves tu de ver

que nasceste de mulher
escolhida entre mil mundos!

Neste instante, Cristo atende o pedido da Cananéia, expulsando os demonios que

atormentavam a sua filha.

Cristo - Mulher, muito grande he
o teu bom perseverar,
e muito grande a tua fé;
e he justo que te dé
0 que vieste buscar.

Porque tens muito soffrido,
como constante oradora,
mando que logo nessora

se cumpra o que tens pedido,
e sejas san desd’agora.
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Assim, a Cananéia deve ser tomada como um modelo. A expulsdo dos demonios
que atormentavam a sua filha permite que os espectadores recordem que, com a vinda de
Cristo, o privilégio do povo judeu — povo escolhido do Antigo Testamento — € estendido a
todos os povos, sendo o critério da salvagdo a fé.

Belzebu aparece entdo como se estivesse fugindo de algo terrivel, e ao encontrar
com Satands lhe conta como Cristo, sem ter se locomovido até a casa da Cananéia,

expulsara ele e muitos outros demonios que atormentavam a sua filha.

Belzebu - Ndo sei com’ isso serd;
que eramos mil escolhidos
procedidos das nagdes
dagquelles coros subidos,
Thronos e Dominagaes.

A moga, com grandes gritos,

ajuntou toda a cidade;

e veio hiia claridade,

que nos cortou os espritos.
Satands - De fogo, ou que qualidade?
Belzebu - Era assi hum resplandor

cercado de nuvens pretas;

o0s raios erdo de settas,

e o fogo de temor.

No meio logo olhei,
onde mil espantos vi:
entdo sahia dalli
esta voz do alto Rei:
Ite, maledicti Patris mei.
(...)
Oh que voz pera temer!
Que temor pera sentir!
Que sentir pera doer!
E que dor pera soffrer
a quem tal voz compreender!
(...)

Satands - Rogo-te que pratiquemos
neste homem quem sera.

Belzebu - He hum extremo d’extremos,
hum caso que ndo sabemos,
Nao sei se se sabera.

Satands - Eu acho no meu caderno,
Qu’sto sdo desaventuras;
porque este homem he eterno,
e ha de roubar o inferno,

e deixar-nos ds escuras.
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Nesta ultima fala de Satands, alude-se a descida de Cristo ao inferno, apds a sua
morte, para salvar os justos que ali estavam (“porque este homem he eterno, / e ha de
roubar o inferno, / e deixar-nos as escuras.”), acontecimento, como vimos, encenado no
Breve Sumdrio. A mesma fala prefigura ainda aquilo que acontecerd no fim dos tempos,
quando o bem triunfard sobre o mal. E interessante observarmos que o sentido escatoldgico
ndo se apresenta nos autos vicentinos de modo enigmdtico, como é comum nos textos
biblicos, mas de forma clara e enfatica.'”

O Auto da Cananéia pode ser dividido em trés partes: a encenacdo das trés leis, que
pode ser concebida como o prélogo da peca; a representacdo do ensinamento da oracdo do
Pai-Nosso, que € uma espécie de preparagcdo para aquilo que se seguird; e a encenagao do
episddio da Cananéia propriamente dito. Nestas trés partes percebemos que, embora o
sentido tropoldgico seja o predominante, a profecia apocaliptica estd presente em todas
elas. Ora, na primeira parte, Gil Vicente, ao encenar a superioridade de Veredina,
representante da lei da gracga, perante as outras pastoras, € ao relembrar a suma grandeza de
Cristo, contando-nos o episédio da sua tentagdo, encena, sucintamente, a Histéria da
humanidade, deixando claro pela vitéria de Cristo sobre Satands o que haveria de acontecer
no fim dos tempos. Na segunda parte, ao apresentar Cristo ensinando os seus apdstolos a
rezar, mostra como, através da fé e da oracdo, conseguiremos obter a graca divina para
triunfarmos sobre o mal. J4 na ultima, Gil Vicente encena um exemplo de fé e de
perseveranga, confirmando aquilo que havia sido anunciado pelas duas primeiras partes do
auto.'” Portanto, também nesta peca o conceito cristio da Histéria estrutura todo o enredo.
Ao incorporar a Histéria encenada os sentidos que eram atribuidos as Escrituras, o autor a
concebe como detentora de uma verdade atemporal. Desta forma, ela € algo que nao sé se
aplica a todos os tempos, mas que também os contém, o que lhe permite, além de ter um
sentido histdrico, prefigurar acontecimentos futuros e apresentar um cardter moralizador
aplicdvel 2 vida de todo ser humano.'™ Este ltimo é enfatizado por Cristo no final do auto,

quando sintetiza a licdo que a peca encerra e instiga os espectadores a seguirem o exemplo

172 Isto j4 ficou bem claro no Breve Sumdrio, no qual a vitéria de Deus estd implicita na vitéria de todas as
personagens, representantes do bem, na luta que travaram durante as suas vidas contra o mal.

'3 Ver quadro na pdgina 83.

1" Delgado-Morales ja havia afirmado em seu artigo intitulado “Alegoria y tropologia en tres autos de
navidad de Gil Vicente” que, “segundo Gil Vicente, as fases da ‘aventura’ interior da alma se desenvolvem de
maneira semelhante as da Histéria da salvacdo humana narrada na Biblia” (p. 45).
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nao s6 da Cananéia, mas também de outras pessoas biblicas. A fala de Cristo constitui uma
espécie de exortacdo, em que a anamnese (ou recordacio) € atribuida a tarefa de fazer com

que o espectador tenha uma vida virtuosa.

Cristo - Eu vos dei hoje licdo
de como haveis de orar,
e quando, e de que feicdo,
e o que haveis de fallar
em vossa sancta ora¢do.
Pois mais haveis de saber,
e notae isto de mim:
que quem a Deos ha de haver,
lhe convem permanecer
nas virtudes até fim.

Porque Deos he duragdo,
gloria sem acabamento,
e ndo ha por perfeicdo
duos annos de devagdo,

e trinta d’esquecimento.
Bem viste esta mulher,

e o seu perseverar,

seu soffrer e o seu crer,

e com isto receber
quanto quiz arrecadar.

Rogo-vos sem mais latins,
por alcangardes o preco
dos Anjos e seraphins,

que sempre 0s vossos fins
concertem com 0 comégo.
Notae o soffrer d’Elias,

as paciencias de Job,

as prisoes de Jeremias,

as fortunas de Jacob,

e como acabdrdo seus dias.

82



Quadro dos sentidos apresentados pelo Auto da Cananéia

SENTIDO
LITERAL

SENTIDO
ALEGORICO

SENTIDO
TROPOLOGICO

SENTIDO

ESCATOLOGICO

=EZeZ0 »TO O=ar

Encenacdo das
trés leis ou
prélogo

As personagens
anunciam por palavras
(prophetia in verbis) e

atos (prophetia in
factis) o triunfo de

Cristo, o maior
representante da Lei da

Graga.

Deve-se reconhecer Cristo

como o Salvador da
Humanidade, aquele que
permitird que os homens

vivam uma nova era.

Representacdo
do ensinamento
do Pai-Nosso

Anuncia a encenacio
do episddio da
Cananéia, no qual a
oragdo e a fé sdo
essenciais.

E preciso ter fé e saber
orar para se alcangar a
graca divina.

Encenacdo do
episodio da
Cananéia

A cura da filha da
Cananéia pode ser
entendida como uma
profecia da vitéria de
Cristo no fim dos
tempos.

A atitude da Cananéia é
um exemplo de fé e
perseveranga, que deve

ser seguido pelos cristios.

Além disso, a cura de sua
filha € sinal de que a
salvacdo foi estendida a
todos 0s povos.

Vitéria do BEM

sobre 0o MAL.

83




CAPITULO IV

O debate sobre o Auto da Sibila Cassandra

Que os céus a mim enviem esse bom uso que os
maridos fazem de suas esposas, ndo para eu
aprender o que é mal a partir do mal, mas sim
para o mal ser reparado.

Shakespeare, W. Otelo.

1. O auto vicentino e sua fortuna critica

O Auto da Sibila Cassandra (1512/137), representado a D. Lianor, a grande
protetora de Gil Vicente e irma do rei D. Manuel, no mosteiro de Enxobregas, foi composto
para ser encenado nas matinas do Natal. A sua Histdria resume-se na recusa da pastora e
sibila Cassandra ao pedido de casamento feito por Salomdo — noivo perfeito —, porque
acreditava ser ela a escolhida por Deus para ser a made de seu filho. As tias de Cassandra
(outras sibilas da tradi¢do), bem como os tios de Salomao (profetas do Antigo Testamento)
tentam convencé-la a se casar. Ao saberem do verdadeiro motivo da sua recusa,
repreendem-na por seu orgulho, contrastando-o com a humildade de Maria — a verdadeira
escolhida. Tece-se, entdo, uma série de profecias a respeito do nascimento de Cristo e
também da sua segunda vinda, no fim dos tempos. Terminadas as profecias, as personagens
ouvem a musica cantada pelos anjos, anunciando o nascimento de Cristo, e vao adoré-lo.
Neste momento, Cassandra percebe a sua insensatez e se converte. O auto se encerra com
um vilancete, exortando os cavaleiros para a guerra.

Em torno deste auto formou-se um longo e denso debate a respeito da sua unidade,
no qual o modelo exegético adotado pelos criticos constitui um dos principais pontos da
discussdo. A controvérsia se inicia a partir de um artigo de Thomas Hart — “Gil Vicente’s
Auto de la Sibila Casandra” —, publicado em 1958 numa das mais conceituadas revistas
dedicadas a pesquisa da lingua e literatura hispanicas, a Hispanic Review. Neste artigo,
Hart, em contraposicdo a alguns estudiosos que consideravam o auto vicentino

incongruente, por sua “mistura” de temas religiosos e seculares, bem como de diferentes
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175, defende a sua unidade, interpretando-o

géneros (comédia, mistério e moralidade)
alegoricamente. Um ano mais tarde, suscitados por este ultimo, dois artigos sao publicados
também na Hispanic Review. Um € o de 1. S. Révah — “L’Auto de la Sibylle Cassandre de
Gil Vicente” —, e outro o de Leo Spitzer — “The artistic unity of Gil Vicente’s Auto da
Sibila Casandra”. Ainda em 1959, agora na revista Filologia, temos a publicagdo de ‘“Para
la génesis del Auto de la Sibila Casandra” de Lida de Malkiel, o qual faz uma forte critica a

interpretacao alegdrica de Thomas Hart.'”

Por fim, anos mais tarde, a discussio ressurge
nos artigos de Manuel Delgado-Morales — “La tropologia navidefia del Auto de la Sibila
Casandra” (in: Bulletin Hispanique, 1986) —, e de Stanislav Zimic — “O sentido alegdrico
do Auto de la Sibila Casandra de Gil Vicente” (in: Temas Vicentinos, 1992).

ApOs tracarmos o percurso histérico deste debate, tentaremos apontar no corpo do
texto vicentino indicios de que a sua composi¢dao tem como fundamento a alegorese. Esta

contribui para a apreensdo da unidade do auto, na medida em que aponta para sentidos

ocultos (tipoldgico, tropoldgico e anagdgico) que transcendem a realidade apresentada.

2. A interpretacao alegorica de Thomas Hart

Como apontamos, o artigo de Thomas Hart — “Gil Vicente’s Auto de la Sibila
Casandra” — defende a coeréncia e a unidade do auto vicentino a partir da sua interpretagao
alegdrica, apoiando-se na crenca medieval de que “Deus se revela em todas as coisas
criadas” (p. 36).

Para o pesquisador, a fala inicial de Cassandra aponta que ela nao sé rejeita o
casamento entre um homem e uma mulher, mas também o da alma com Cristo, sendo este o
motivo pelo qual serd chamada repetidamente durante o auto de “loca”. Ao perguntar:
“¢Cudl serd pastor nacido (...) que me meresca?”’, Cassandra estaria incluindo o préprio
Cristo — o pastor que dd a vida pelas suas ovelhas (Jo 10,11) — no rol daqueles que nao a
merecem, impedindo a si propria de retornar para a casa de Deus. Hart observa que Sao

Paulo freqiientemente se referia a si mesmo como um prisioneiro de Cristo (Ef 3,1; Ef 4,1;

175 Ticknor, G. History of Spanish Literature, New York, 1849, I, pp. 288-289, e Menéndez Pelayo, M.
Antologia de poetas liricos castellanos, Santander, 1944, 111, p. 254.

' O artigo de Malkiel, conforme adverténcia contida no mesmo, no leva em conta os artigos de Leo Spitzer
e de I. S. Révah, publicados no mesmo ano.

86



IITm 1,8, Filem 1,9). Cassandra recusa esta prisdo, simbolizada no auto pelo casamento,
estando assim condenada ao pecado e a morte. A sua situacao espelha a de grande parte dos
seres humanos (p. 39).

Salomao é compreendido como figura Christi. Os seus atributos — os pomares, as
vinhas e até mesmo as trinta e duas galinhas — seriam indicios da sua relacdo figural com
Cristo, porque considerados pelos exegetas medievais simbolos deste wltimo."”” Por isso a
sua estupefacdo com a recusa de Cassandra. Ele falha no intento de convencer a
protagonista, que se mostra apaixonada pelo seu préprio orgulho.178 Ela se considera a flor
(“pues que tengo sabido / que la flor yo me la s6”), ou seja, a prépria virgem da qual Cristo
nascerd.'” Do mesmo modo, os tios de Salomdo ndo conseguem persuadi-la. Os presentes
que lhe apresentam — anéis, pulseiras e correntes —, entendidos os dois primeiros como
simbolos da fé e da graca divina e o ultimo como sinal da fraqueza do poder do demoénio,
sdo recusados. Ao nao aceitar Salomao como seu noivo, Cassandra se priva igualmente do
presente que este lhe ofereceria (“Dart’ia yo bien sé qué, / mas no sé / cudnto puede
aprovechar.”). Para Hart, “o presente de Salomdo € a sabedoria; se Cassandra fosse a sua
noiva, seria também a noiva de Cristo, aquele que é a Palavra feita carne, a sabedoria
encarnada.” (p. 46)

Ao declarar que era a escolhida para ser a mae de Cristo, Cassandra é seriamente
recriminada pelas outras personagens. Todavia, eles ndo conseguem convencé-la de que as
suas palavras eram uma grave blasfémia, o que lhe permitiu afirmar que “Aun en mi seso
estd: / que soy yo!” Hart compreende tais palavras como uma alusdo as palavras de Deus
em Exodo 3,14 (“Eu sou aquele que sou”), confirmando o orgulho da protagonista,

contrastado no auto com a humildade de Maria.

"7 Hart ainda aponta a possivel relacio do nimero trinta e dois (“treinta y dos galinas”) com os anos que
Jesus viveu na terra. Além disso, lembra que tal nimero é multiplo de quatro, simbolo do mundo, e de oito,
nimero da ressurreicio, da imortalidade e, conseqiientemente, de Cristo (pp. 44-45).

'8 De acordo com Hart, o fato de Cassandra declarar que gosta de viver nas montanhas (“Mds quiero bivir
segura / nesta sierra a mi soltura / que no estar en ventura / si casaré bien o no.”) é um sinal do seu orgulho.
Segundo os comentdrios medievais, dentre eles o de Rabano Mauro (De universo, XIII, I), a montanha &
figura deste. Mais adiante, quando entram em cena Moisés, Abrado e Isaias, eles cantam uma cantiga na qual
Cassandra é comparada com o mar, outro simbolo do orgulho humano (p. 45).

' Como aponta o pesquisador, na peca ha virias referéncias  flor, entendida como simbolo de Maria. Erutea
dirige-se a Virgem da seguinte forma: “jAve, rosa, blanca flor!” Isafas diz que “lirios, flores e rosas / muy
preciosas / procuran de semejalla”.

87



A revelacdo de Cassandra faz com que todas as personagens anunciem aquilo que
lhes foi revelado sobre a vinda de Cristo. Entretanto, a profecia de Erutéia diz respeito ao
Juizo Final. Logo depois desta, tem-se a cena da Natividade. De acordo com Hart, a
justaposicdo destes dois acontecimentos estd relacionada ao fato do dltimo julgamento ser
entendido como a segunda vinda de Cristo, na qual ele julgard os vivos e 0s mortos. “A
segunda vinda, como a primeira, ocorrerd quando o homem mais estiver precisando,
quando tiver perdido a visdo de sua propria relagdo com Deus, quando, como diz a sibila, a
vergonha e a razdo forem substituidas pela presunc¢ado e a loucura. Deus primeiro revelou-se
ao homem na criacdo do universo natural; depois da queda, porém, a visdo do homem
tornou-se nebulosa e ele ndo tardou em nao perceber mais Deus na natureza. Por isso a
necessidade de uma segunda revelacio; entdo Deus tornou-se humano e pdde falar com o
homem. Cassandra (...) € figura do homem sob a Antiga Lei; nela, a humildade e a razdo
foram subjugadas pelo orgulho” (p. 48).

Com o nascimento de Cristo, aquele que cumpre todas as profecias, Cassandra
reconhece o seu erro e pede a made do filho de Deus que interceda por ela. Depois disso,
segue-se uma cantiga em louvor a Virgem, na qual sdo invocados o marinheiro, o cavaleiro
e o pastor. Todos eles figuras conhecidas de Cristo. Hart lembra que a vida dos cristdos
devia ser uma imitatio vitae Christi. Assim, a cantiga exorta a todos os cristdos a
reconhecerem na beleza de Maria a beleza da verdade divina (p. 49).

Na ultima cantiga do auto (“jA la guerra, / caballeros esforzados!”), Hart defende
que o autor portugués ndo estaria se referindo a campanha militar contra os mouros na
Africa, o que levou alguns criticos, como Aubrey Bell e Ddmaso Alonso, a considera-la
incoerente com o restante da peca, mas sim a fungdo de cada cristdo de ser um miles
Christi. Deste modo, o artigo sugere um novo caminho para se analisar € compreender o
auto vicentino, apontando a relevancia do conteddo teoldgico, mais precisamente da
alegoria, para se perceber a unidade da obra. Seu aspecto “engenhoso”, no entanto,

produziu vdrias reacgoes.
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3. Em busca de uma interpretaciao “mais literal”’: Malkiel, Révah e Spitzer

Ao apontar as possiveis fontes do auto vicentino, visando uma interpretagado literal
do mesmo, o artigo de Lida de Malkiel (“Para la génesis del Auto de la Sibila Casandra’)
percorre caminho oposto ao de Thomas Hart, cuja andlise € criticada numa longa nota de
rodapé. Nesta, a pesquisadora afirma que “a alegoria como método de interpretagdo literaria
€ o produto natural do irracionalismo e anti-historicismo caros ao nosso século, escapando a
toda verificacdo objetiva e ndo tendo mais lei nem guia que o génio do intérprete para
‘descobrir’ no texto tudo o que com efeito quer encontrar” (p. 49). O cardter arbitrario da
interpretacdo alegérica € o que faz, segundo ela, com que Hart interprete as “treinta y dos
galinas” de Salomdo como simbolos dos anos que Jesus viveu na terra € que nao interprete
outros numerais que aparecem na obra, como os “tres dias” de Salomao e os “sessenta mil
millones” de Cassandra; com que conceba a protagonista como alegoria da alma e Salomao
de Cristo, sem se preocupar com as demais personagens; e também com que explique o

"’

“que soy yo!” de Cassandra como um reflexo blasfemo das palavras de Deus em Exodo

(3,14): “eu sou aquele que sou”. Interpretacio para a pesquisadora “tdo gratuita como falsa,

999

pois Cassandra ndo disse ‘yo soy quem soy’, mas ‘que soy yo (a virgem escolhida)
(p.51).

A interpretacdo nao-literal de um texto s6 é possivel para Malkiel quando se t€m
evidéncias da presenca da alegoria. Ela aponta que obras que requerem tal exegese, como a
Divina Comédia, sinalizam-na de alguma forma, ndo permitindo que o seu entendimento se
dé ao bel-prazer dos leitores. Para ela, isto ndo acontece com o auto vicentino, invalidando

as suas interpretagdes alegoricas.

No Auto da Sibila Cassandra é pertinente a interpretacdo alegorica? Em
principio, creio que ndo. O teatro devoto, como a arte das imagens, retdbulos e vitrais,
como os exempla dos predicadores, como os poemas de Berceo sdo meios que emprega a
Igreja para o ensinamento do povo, e teria sido contraproducente enfrentd-lo com
criagdes artisticas de sentido arcaico para que as decifrasse por sua conta. (pp. 49-50)
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No entanto, ao admitir que o auto vicentino tem um propésito edificante e que

. . . 180
Cassandra pode ser compreendida como simbolo da humanidade

, a autora parece
flexibilizar a sua postura em relacdo a interpretacdo alegérica do mesmo. Ao rechacar a
interpretacdo de Hart, que, segundo ela, se assemelha a exegese de Filo de Alexandria e de
Santo Agostinho aplicada as Escrituras, Malkiel diferencia o contetido alegdrico
identificado pelo pesquisador daquele que ela identificara. A maior critica a Hart se refere a
utilizacdo de um tipo de alegoria cultivado em um ambiente estritamente teolégico como
chave capaz de dar sentido e unidade a obra. Para ela, este tipo de alegoria ndo seria
compreendido pelos espectadores, indo contra a inten¢do moralizadora da peca e nao
auxiliando na apreensao da sua unidade. Além disso, “Gil Vicente possuia bastante instinto
teatral para dirigir-se a um publico de te6logos em uma “obrilla” escrita para a Corte” (pp.
50-51).

No primeiro paragrafo do artigo, Malkiel concebe o Auto da Sibila Cassandra como
uma “verdadeira pardbola em a¢ao” (p. 47). A alegoria presente neste ¢ aquela que evoca,
através de comparacgdes, a realidade daquele que assiste a encenacdo. Ela reconhece na
peca dois niveis de significacdo: um obtido através do rudstico e do risonho, e outro através
do sagrado e do grave. Os dois encontram-se misturados, fato que nao é entendido como
um sinal de coexisténcia de um sentido literal e outro alegérico. Haveria, ao contrério, “um
jogo miutuo em que o sagrado se enriquece com a plasticidade e graca do rustico, € o
ristico se enobrece e se torna mais profundo com o simbolismo transcendente de suas
associacoes sagradas. Associagdes que ndo tém, ndo podem ter nada de erudi¢c@o rebuscada,
nada de teologia recOndita (as quais, ao dificultar sua compreensdo, furtariam sua
ressonancia afetiva), antes sdo motivos muito familiares da devocao da época.” (p. 48)
Uma dessas associagdes permitiria que o espectador reconhecesse nas palavras de Salomao
uma alusdo ao Cdantico dos Canticos, o qual era interpretado como um elogio da Virgem
escolhida para ser a mae de Cristo. Associa¢do que, aponta a autora, € enfatizada na peca

pelas palavras de Moisés: “Y tu también, Salamon, / buen garc¢on, / los cantares que hazias

180 «“Admito que o drama da orgulhosa humilhada tem propésito edificante — ademais o de glorificar 4 Maria,
a humilde exaltada — e que, de um modo muito vago e por sua vez muito claro, Cassandra simboliza a
condi¢do humana, como ja simbolizam Edipo, Macabeth ou Fausto.” (p. 50, nota 2)
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/ todos eran profecias / que dezias / della y de su prefecion”, estando também presente em
outro auto vicentino — o Auto pastoril castelhano (1502).181

Além da presenca do jocoso e do mistico, Malkiel salienta uma outra caracteristica
essencial da peca: o forte cardter dramadtico proveniente do engano de Cassandra,
lembrando que as sibilas, entendidas como profetisas de algumas verdades cristas, sao
figuras familiares desde os escritos de Lactancio (c.260-c.330), Santo Agostinho (354-430)
e Santo Isidoro (c.560-636). Colocadas ao lado dos profetas vetero-testamentarios na obra
do pseudo-Agostinho intitulada Sermo contra Iudaeos, Paganos et Arianos de Symbolo,
era comum elas figurarem no século XV e inicio do XVI como tema religioso. Entretanto,
Cassandra difere das sibilas da tradicao crista, da qual sdo exemplos as outras sibilas do
auto. Como apontou Malkiel, o tema da sibila orgulhosa faz parte do folclore da Sicilia e do
Apenino, com o qual Gil Vicente dificilmente teve contato. Mas € provdvel que o
dramaturgo portugués tenha se inspirado num livro de cavalaria italiano, Guerrino el
meschino de André de Barberino (1370-1431), traduzido para o castelhano em 1512 por
Alonso Herndndez Alemén, no qual uma sibila é condenada a viver em uma caverna por
ndo ter profetizado a Verdade.'® Todavia, o génio de Gil Vicente, embora possa ter se

inspirado na novela italiana, cria uma nova personagem.

Sibila Cassandra é uma heroina de teatro — uma alma humana em conflito —,
ndo a recitadora dos signos do Juizo na Procissdo dos Profetas, nem a figura ornamental
que preside a enunciagdo dos consabidos testemunhos na Farsa del juego de cafias.(...) O
dramaturgo portugués ndo sé humaniza totalmente a sua Sibila, dissipando sua sinistra
auréola sobrenatural, mas também a mostra arrependida e implorando a intercessdo da
Virgem, a quem reconhece no fim como “corona de las mugeres”: assim elimina
implicitamente a condenagdo eterna da orgulhosa. (pp. 62-63)

Para Malkiel, esta nova personagem, bem como todo o auto, representa de forma
significativa a obra do autor portugués como um todo, ao fundir elementos da cultura

medieval (unido de mitos pagdos e cristdos, pompa litirgica, ecos e figuracdes biblicas,

181 “es la zagala hermosa, / que Salamén dice esposa, / cuando canticava della. / Con su voz muy deseosa / en

su canticar decia: / ‘Lévantate, amiga mia, / Columba mea fermosa, / amiga mia olorosa; / tu voz suene en mis
oidos, / que es muy dulce 4 mis sentidos, / y tu cara muy graciosa. // Como el lilio, plantada, / florecido entre
espinos, / como los olores finos / muy suave eres hallada. / T eres huerta cerrada, / en quien Dios venir
desea: / Tota pulchra amica mea, / flor de virgindad sagrada.”

'82 Révah (“L’Auto de la Sibylle Cassandre de Gil Vicente”, pp. 183-188), Leo Spitzer (“The artistic unity of
Gil Vicente’s Auto da Sibila Cassandra”, p. 77) e Manuel Calderén (Teatro Castellano, p. 408) também
aceitam tal hipétese.
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motivo extraido de um livro de cavalaria) e renascentista (carater rustico). Mesmo
reconhecendo que o encanto do dramaturgo portugués “brota do vigor da preservada
tradi¢cdo medieval” (p.63), a autora termina o artigo sinalizando o contraste entre Guerrino

el meschino e o Auto da Sibila Cassandra.

Em seu artigo “L’auto de la Sibylle Cassandre de Gil Vicente”, I. S. Révah afirma
que o tema da peca vicentina encontra-se expresso na sua didascdlia'’, ndo acreditando
que o autor portugués tenha deixado para o leitor a tarefa de desvenda-lo. Para Révah, a
constru¢do da peca, além de teatral, é plastica e musical. “A entrada e a saida das
personagens sdo regradas pelas necessidades da danca e do canto.” (p. 168) Existe ai um
equilibrio, caracterizado pela simetria das personagens e dos acontecimentos.

Ao observar uma mudanca de tom quando Cassandra diz: “Pero yo quiero dezir / y
descobrir / por qué virgen quiero estar: / sé que Dios ha de encarnar, / sin dudar, / y uma
virgen ha de parir”, o pesquisador divide a obra vicentina em duas partes. Na primeira,
Cassandra nega casar-se com Salomao. Na ultima, com a revelagdo do verdadeiro motivo
da sua recusa (‘Yo tengo en mi fantasia / y juraria / que de mi ha de nacer, / que otra de mi
merecer / no puede haver / en bondad ni hidalguia.”), tem-se a preparacdo para o
acontecimento final do auto — o nascimento de Cristo —, sendo enumeradas diversas
profecias sobre a natividade e o Juizo Final, e a propria cena da natividade. O caréter
comico da primeira parte ndo se opde ao assunto elevado da segunda. Citando Mia I.
Gerhardt, Révah defende que o tema biblico é anunciado desde o inicio da pega. “A
realidade viloa (...) e o grande drama sagrado narrado pela Biblia se unem, se fundem (...)
em uma perfeita harmonia de todos os seus elementos aparentemente disparatados.” 184

O critico vicentino deixa bem claro que segue caminho oposto ao daqueles que
percebem no Auto da Sibila Cassandra incongruéncias.' Quanto ao artigo de Thomas

Hart, Révah sinaliza que ele era a prova de que a obra vicentina € ainda muito pouco

compreendida, afirmando que “se Gil Vicente quisesse falar do casamento espiritual da

18 “Trata-se nela (scilicet no Auto da Sibila Cassandra) da presungdo da Sebila Casandra que, como per
spirito profético soubesse o mistério da Encarnagdo, presumio que ela era a Virgem de quem o Senhor havia
de nacer. E com esta openido nunca quis casar.”

18 Gerhardt, M. 1. La pastorale. Essai d’analyse littéraire, Assen, 1940, p. 145. Apud Révah, LS. Op. cit., pp.
171-172.

185 Dentre estes, Révah cita George Ticknor, M. Menéndez Pelayo, Aubrey F. G. Bell, Carolina Michaélis de
Vasconcelos, Joaquim de Carvalho, Anténio José Saraiva e Alvaro Jiilio da Costa Pimpao (pp. 172-173).
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alma cristd e de Cristo a seus espectadores, sem duvida teria se encarregado de lhes
informar a sua intencao” (p. 174). Além disso, responde a critica de Hart, segundo a qual
ele se interessaria mais pela cultura de Gil Vicente e pela forma como este a adquiriu do
que pela sua obra, assegurando que tal “método de trabalho é capaz de evitar os contra-
sensos dos criticos que ndo tém um exato conhecimento da atmosfera artistica e intelectual
do fim da Idade Média portuguesa.” (p. 176) Deste modo, de forma andloga a analise do
Auto dos Quatro Tempos feita por Eugenio Asensio'®®, Révah propde como modo para se
apreender a génese do auto vicentino o estudo de trés elementos que estariam na sua base:
o pré-texto litdrgico, a fonte literdria e a fonte iconografica.

Segundo Révah, o pré-texto do auto vicentino € a liturgia (p. 179). Nos oficios das
matinas de Natal era comum serem incluidas as profecias das Sibilas. Havia ainda uma
vasta literatura sobre o Canto da Sibila, no qual Erutea anuncia quais sdo os sinais do fim
dos tempos, quando ocorrerd o juizo final. Como pré-texto, a liturgia serviria apenas de
base para o génio do autor portugués, permitindo que a sua obra apresente inovagdoes.

A fonte literaria da peca seria a novela de cavalaria italiana Guerrino el meschino.
O critico faz um levantamento das alusdes as sibilas em toda a obra vicentina187,
observando que nelas hd indicios de que o dramaturgo portugués teria lido tal novela,
utilizando-a como fonte principalmente deste auto. Neste, ele identifica quatro sugestdes
extraidas da leitura de Guerrino e utilizadas por Gil Vicente: o tema da sibila orgulhosa que
acredita ser a escolhida para mae de Cristo; a men¢do a primeira sibila, a Rainha de Saba,
considerada em muitas legendas medievais a esposa de Salomdo; a referéncia a sibila
Cassandra, filha de Priamo, permitindo que o autor portugués se recordasse da Cronica
Troiana, no qual a sibila Cassandra figura; e a alusdo a sibila “Astrie ou Afrecia”,
instigando o verso vicentino: “Desso profeté Africana.”

A iconografia também teria contribuido para que o dramaturgo portugués colocasse
em cena Salomao e uma sibila. No portal da igreja de Tomar, estas duas personagens estao
representadas lado a lado. Acredita-se que o ourives Gil Vicente teria feito todas as obras
de ouro e prata desta igreja, o que, de acordo com Révah, nos leva a crer que ele conhecia

tal representacdo. Para o critico vicentino, o levantamento de tais fontes nos permite

1% Asensio, E. “El Auto dos Quatro Tempos de Gil Vicente”, RFE, XXXIII, 1949.
187 Além do Auto da Sibila Cassandra, ha referéncias as sibilas no Auto da Exortagcdo da Guerra (1514), Auto
chamado da Lusitdnia (1532) e Romagem de Agravados (1533).
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vislumbrar o modo de composicdo do autor portugués que, ao reunir dados de fontes

diversas, cria de forma inovadora a sua prépria obra.

Partindo da incontestdvel unidade e coeréncia internas do auto vicentino assinalada
por Thomas Hart e acreditando ser possivel vislumbra-la de forma diversa, ou seja, ndo por
meio da alegoria, o artigo de Leo Spitzer — “The artistic unity of Gil Vicente’s Auto da
Sibila Casandra” —, prop0e “uma explicacdo mais literal do texto, a qual também incluiria
uma avaliacdo estética” (p. 56). Com este intuito, analisa primeiramente o titulo da peca
que, segundo ele, ao distinguir a protagonista das outras sibilas, indica o seu motivo: a falsa
profecia. Diferentemente de Cassandra, as sibilas Erutea, Peresica e Cimeria sio
impessoais, seus nomes designando a regido geografica da qual provém (Erutea<Erythrea,
Peresica<Pérsica, Cimeria<Cumaea). As suas profecias, assim como as dos patriarcas
vetero-testamentdrios, sdo inteiramente verdadeiras. Cassandra, embora profetize que
Cristo haveria de nascer de uma virgem, assim o faz pro domo sua.

Para Spitzer, o tema central da peca € a profecia. Todas as personagens anunciam a
vinda de Cristo, permitindo que se vislumbre na representacdo reminiscéncias do Ordo
Prophetarum. A profecia estaria relacionada com o fopos da prefiguracao, permitindo que
o mundo pagdo e o vetero-testamentdrio sejam situados num mesmo espago € tempo:
aquele que antecede o nascimento de Cristo.'®® Cassandra — “uma espécie de anti-Maria”
(p.58) — destoa das outras personagens por sua arrogancia. A sua integracdo a ele s6 se da
ao final do auto, quando se converte. Como aponta Spitzer, de acordo com a doutrina crista,
a conversdo se opera a qualquer momento. Do mesmo modo, o nascimento de Cristo €
revivido sempre.

O artigo também enfatiza a engenhosidade com que o dramaturgo portugués
apresenta a sua protagonista, revelando a gravidade do seu verdadeiro pensamento
gradualmente. Cassandra, de sa, transforma-se em “loca perdida”. Mas, como é comum no

drama cristdo, caracterizado por um otimismo proveniente da crenca em um Deus bom e

'8 Ao admitir a presenga de prefiguracdes na peca de Gil Vicente, Spitzer, em nota e apoiando-se nos estudos
de Erich Auerbach, distingue estas da alegoria. As primeiras estabeleceriam uma relacdo entre dois
acontecimentos histdricos: pessoas histéricas anunciam aquilo que ocorrerd em determinado espago e tempo.
J4 a alegoria relaciona um fato concreto a um conceito abstrato. No Auto da Sibila Cassandra, esta ultima ndo
estaria presente. (nota 2, p. 57)
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que deseja a salvacdo da humanidade, a protagonista se arrepende, juntando-se as outras
personagens para adorar Cristo e restabelecendo a harmonia.

Ao analisar o primeiro mondlogo de Cassandra, o estudioso acredita que a sua
obstinacdo em ndo se casar € conseqiiéncia do seu sentimento de superioridade (“‘; Alguno
hay que me paresca / en cuerpo, vista y sentido?”’) e do seu desejo de liberdade, tio comum
nos jovens e expressa no auto pela sua aversao a qualquer tipo de vinculo (“No quiero ser
desposada / ni casada, / ni monja ni ermitafia.”). Também observa que desde o inicio da
peca a oposicao entre Cassandra e Maria € esbocada, apontando que os patriarcas se
referiam a dltima como a flor perfeita, a rosa ou o lirio, e que Cassandra, quando Salomao
vai chamar suas tias, canta um vilancico no qual afirma ser ela a flor (“‘que la flor yo me la
s0”). Entretanto, no momento em que entram em cena os tios de Salomao, estes apontam a
sua arrogancia ao cantarem “Safiosa como la mar / estd la nifia”. A altivez da protagonista
contrasta com a humildade da Virgem escolhida “que humildosa ha de nacer / y humildosa
conceber / y humildosa ha de criar.”

A presenca do cOmico € assinalada no discurso exaltado de Cassandra contra o

'% 0 vilancico cantado por ela', chamado por Spitzer de “cantiga de amado

casamento
negativa” (p. 62), produziria igualmente o riso nos espectadores por ser avesso aquilo que
se estava acostumado, ou seja, ao invés de se pedir para que a mae consentisse o amor de
sua filha por determinado rapaz, roga-se para que ela a liberte do compromisso do
matrimonio.

Salomao, que num primeiro momento difere da personagem biblica, apresentando-
se como uma figura narcisista, satisfeita com suas posses materiais e de palavras vas, seria
uma personagem cOmica. Todavia, ao final do auto, ele adquire as caracteristicas do
Salomao biblico. Deste modo, a personagem possui dois papéis na mesma peca. O
dramaturgo portugués estaria assim mais interessado em mostrar a insensatez da

protagonista, ndo se preocupando com a coeréncia psicoldgica das outras personagens.

Salomdo apenas se adapta ao seu propdsito, tomando este nome ‘“‘somente porque € o

'8 Spitzer aponta que no discurso de Cassandra hd reminiscéncias do estoicismo. Para ele, a critica da
protagonista revela a auséncia da ataraxia no casamento. (p. 62)

" “Dizen que me case yo: / no quiero marido, no. / Més quiero bivir segura / nesta sierra a mi soltura / que
no estar en ventura / si casaré bien o no. / Dizen que me case yo: / no quiero marido, no. / Madre, no seré
casada / por no ver vida cansada, / o quica mal empleada / la gracia que Dios me dio. / Dizen que me case yo:
/ no quiero marido, no. // No sera ni es nacido / tal para ser mi marido; / y pues que tengo sabido / que la flor
yo me la s6. / Dizen que me case yo: / no quiero marido, no.”
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sponsus do Cantico dos Cdanticos” (p. 64). Além disso, ele ndo poderia aparecer em cena
como o noivo de Cassandra “porque de acordo com a interpretacdo medieval do Cdntico
dos Canticos estava destinado a ser o noivo de Maria” (p. 64).

De acordo com Spitzer, at¢ 0 momento em que entram em cena Isaias, Moisés e
Abrado, o tom de Cassandra mostra-se mais elevado do que o de Salomao e o de suas tias.
O seu discurso, além de apontar as ambigiiidades do casamento e da virgindade, traz
implicitamente uma inten¢do, movida pelo seu orgulho, de pertencer a um outro plano,
aquele que € superior ao terreno e habitado pelos seres divinos. J4 o discurso das outras
personagens estd mais preocupado com as coisas mundanas. As tias da protagonista, por
exemplo, esquecendo-se de que sdo profetizas, procuram convencer Cassandra a se casar
com Salomao, falando sobre o seu bom carater e as suas posses (“Es generoso /'y vertuoso,
/ cuerdo y bien assombrado; / tiene tierras y ganado / y es loado / musico, muy gracioso.”).

O caréter comico da peca ainda persiste com a entrada dos tios de Salomao, que
oferecem presentes a Cassandra. Mas esta permanece firme no seu propdsito de nao se
casar, o que faz com que Moisés lhe acuse de dizer blast€mias. Para Spitzer, a partir de
entdo a peca muda de tom, passa-se da comédia para o mistério. Moisés, aquele que teria
escrito o livro do Génesis, explica como o mundo foi criado e que o casamento foi o
primeiro sacramento instituido por Deus. A unido do homem e da mulher, abengoada pela
graca divina, é concebida como simbolo da unido da alma com Cristo, numa combinagdo
de duas passagens biblicas: Génesis 2,24 e Carta de Sdo Paulo aos Efésios 5,21-32.""

Mesmo com as palavras de Moisés e depois com as de Abrado, Cassandra se mostra
cada vez mais obstinada, revelando o motivo da sua recusa: “Pero yo quiero dezir / y
descobrir / por qué virgen quiero estar: / s€ que Dios ha de encarnar, / sin dudar, / y una
virgen ha de parir.” Como observa o autor, embora esteja subentendida na sua profecia a

inten¢do sacrilega de igualar-se a Virgem, as outras sibilas do auto somente reconhecem

1 «Sede submissos uns aos outros no temor de Cristo. As mulheres o sejam a seus maridos, como ao Senhor,
porque o homem é cabeca da mulher, como Cristo é cabeca da Igreja e o salvador do Corpo. Como a Igreja
estd sujeita a Cristo, estejam as mulheres em tudo sujeitas aos maridos. E vés, maridos, amai vossas mulheres,
como Cristo amou a Igreja e se entregou por ela, a fim de purificd-la com o banho da dgua e santifica-la pela
Palavra, para apresentar a si mesmo a Igreja, gloriosa, sem mancha nem ruga, ou coisa semelhante, mas santa
e irrepreensivel. Assim também os maridos devem amar suas proprias mulheres, como a seus proprios corpos.
Quem ama sua mulher ama-se a si mesmo, pois ninguém jamais quis mal & sua prépria carne, antes alimenta-
a e dela cuida, como também faz Cristo com a Igreja, porque somos membros do seu corpo. Por isso deixard
o0 homem seu pai e sua mae e se ligard a sua mulher, e serdo ambos uma sé carne. (Gen 2,24) E grande este
mistério: refiro-me a relacdo entre Cristo e a sua Igreja.” (Ef 5,12-32)
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aquilo que ela possui de verdadeiro e lhe acrescentam outros detalhes, confirmando-a. O
conteudo implicito da profecia s6 vem a tona quando Cassandra afirma: “yo tengo en mi
fantasia / y juraria / que de mi ha de nacer / que outra de mi merecer / no puede haver / en
bondad ni hidalguia.”

Neste momento, as personagens do Antigo Testamento tomam a palavra e, com as
profecias que lhe foram confiadas, apontam a loucura e arrogancia de Cassandra em
oposicao a humildade da virgem escolhida. Spitzer atenta para o fato de que as personagens
vetero-testamentdrias conhecem as profecias umas das outras: “Abrado ouviu as profecias
de Isaias sobre Cristo ‘dos mil vezes’ e Moisés fala das profecias do bon garcon Salomao
no passado (‘los cantares que hacias’)” (p. 70). Elas formam um tnico grupo e, como foi
apontado, se situam no mesmo tempo e espago. Desta forma, ndo ha anacronismos.

Spitzer mostra ainda que as profecias do Auto da Sibila Cassandra ndo se referem
somente ao nascimento de Cristo, mas também ao Juizo Final. Por isso a fala de Abraao:
“todo fue profetizado / por mandado / daquel Hazedor del mundo. / Hasta aquel dia
profundo, / no segundo / mas postrero, es devulgado.” De acordo com a tradi¢do dos Padres
da igreja, que atribuia as sibilas os ordculos sobre o fim dos tempos, coube a sibila Erutea
descrever os seus sinais, nos quais esta presente o pecado de Cassandra (“Y cuando vieren
perdida / y consumida / la vergiienca y la razén / y reinar la presuncién”). Entretanto, o
nascimento de Cristo, anunciado logo apds a descri¢do dos fins ultimos, traz a esperanca da
salvacdo de toda a humanidade, inclusive da protagonista, proporcionando um momento de
muita alegria, haja vista a presenga constante da musica nesta parte final do auto.

Tendo ouvido a musica dos anjos, anunciando o nascimento de Cristo, as
personagens do auto va@o adord-lo. Como observou Spitzer, as palavras proferidas por
Abrado se referem ao sacrificio do filho de Deus (“Dios y hombre verdadero, / santo y
divino cordero, / postrimero / sacrificio mayor.”), do qual o sacrificio de Isaac € figura. J&
Isafas louva o menino que acabara de nascer, reconhecendo que ele € o cumpridor das
profecias (“pues con mis 0jos te veo (...) que cumples las profecias.”). Cassandra reconhece
seus erros e sua vida va (“porque nunca di passada / concertada / ni deviera ser nacida.”).
Para o autor, “o tema da futilidade, do vao nascimento deve ser também ligado a

necessidade do nascimento de Cristo para nos salvar (“un solo Dios nacido por nos salvar”,
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como tinha dito Isafas)” (p. 72.). A protagonista dirige suas preces a Virgem, reconhecendo
humildemente a sua grandeza. Do mesmo modo, as outras sibilas se dirigirdo a ela.

Depois disso, canta-se uma cantiga em homenagem a Virgem, dangada por trés
grupos de trés, na qual trés profissdes sdo evocadas: marinheiro, guerreiro e pastor. Todos
eles testemunham a beleza de Maria. Para Spitzer, tal cantiga é a que encerra o auto. O
vilancete “jA la guerra / cavalleros esforcados!” seria apenas uma “poésie de circonstance,
refletindo o sentimento de patriotismo contemporaneo” (p. 74, nota 24).

Spitzer responde a objecdo de Ticknor, segundo a qual ha na peca vicentina “uma
estranha unido do espirito do antigo mistério e da moderna vaudeville”. Ticknor estaria
certo quanto a defini¢do, mas ndo quanto a avaliacdo da peca. Na época de Gil Vicente,
esforcava-se por fazer com que o povo compreendesse as verdades dogmaticas, e, para
tanto, “o divino poderia ser mostrado como imanente ou latente nos assuntos humanos mais
insignificantes” (p. 75). Deste modo, no auto vicentino “ndo hd mistura de motivos secular

e religioso, mas um natural desenvolvimento deste ultimo” (p. 75).

4. De volta a interpretacao alegoérica: Delgado-Morales e Zimic

O artigo de Manuel Delgado-Morales — “La tropologia navidena del Auto de la
Sibila Casandra” — tem como objetivo defender a unidade do vilancico final da peca
vicentina (“jA la guerra / cavalleros esfor¢ados!”) com o seu restante. Para tanto, o
pesquisador argumenta que a guerra que se alude ali tem um caréter espiritual. Para ele, a
principal fonte do auto € a Biblia, e o dramaturgo portugués teria o conhecimento da
exegese que atribuia a ela quatro sentidos: literal, alegdrico, tropoldgico e anagégico. No
auto, o sentido que mais se sobressai € o tropoldgico. “De acordo com ele, Gil Vicente
apresenta Cassandra como simbolo do cristdo orgulhoso e egoista que impossibilita a si
mesmo de receber o Messias. A moralizacdo se estende do mesmo modo a Igreja, a qual se
exorta a lutar contra a injustica, a cobica e a soberba.” (p. 191)

Delgado-Morales cré ser necessario buscar a compreensao do auto vicentino através
da andlise de trés elementos: o conteddo teoldgico (ja mencionado por Thomas Hart), o
material biblico utilizado, e a forma como o autor transmite ao publico a mensagem da

obra. Diferentemente de Lida de Malkiel, para ele, o texto vicentino, principalmente a sua

98



segunda parte, encerra assuntos teoldgicos. Estes ndo intervém no instinto teatral do autor,
J4 que o que se tem € a “teologia difundida nos manuais e nos livros de oracdes da época”
(p- 191, nota 6). Ele discorda igualmente de Spitzer e de Révah quanto ao tema central da
obra. Além das profecias e do orgulho da protagonista, acredita que a compreensao do tema
exige que se leve em consideracdo as cenas da Natividade, as composicdes liricas e os
simbolos marianos, apresentando-o da seguinte forma: “se o cristdo e a Igreja querem
encontrar Cristo, hao de imitar a humildade e santidade da vida de Maria, a qual € espelho
de virtudes e mediadora entre Deus e os homens” (p. 192).

A énfase na possibilidade da salvacdo da humanidade, adquirida com o nascimento
de Cristo, que pode se dar a qualquer momento,*” transforma o Auto da Sibila Cassandra
“num verdadeiro sermao” (p. 192), no qual estdo presentes os quatro sentidos atribuidos as
Escrituras. Deste modo, a obra do dramaturgo portugués deve ser inserida num circulo
literario formado pelas obras de Juan del Encina, Lucas Ferndndez, Sianchez de Badajoz e
Torres Naharro.

O pesquisador enfatiza que a exegese biblica dos quatro sentidos era muito
praticada na Europa durante a Idade Média e o Renascimento (p. 192). A Vita Christi de
Cartujano (1314-1378), cuja influéncia se fez sentir em Portugal, Castela e Catalunha, é um
exemplo disso. Nela, assim como nos autos natalinos do grupo salmantino-extremenho,
instiga-se os cristdos a vivenciarem o nascimento do filho de Deus espiritualmente, através
do arrependimento dos seus pecados. No final do auto vicentino, € isto o que acontece com
Cassandra. Entretanto, primeiramente ela nos € apresentada como soberba e loca, ou seja,
“o tipo de alma que inabilita a si mesma de reconhecer o Messias” (p. 193). O seu orgulho a
afasta de Deus, transformando-a na antitese de Maria.

Para Delgado-Morales, Cassandra representa os pastores bestiais da obra vicentina.
De forma semelhante a Bras, Gregério, Valério e Inverno que tém de renunciar ao seu
hedonismo e as coisas mundanas para vivenciarem o nascimento de Cristo, a pastora
Cassandra necessita se despojar do orgulho. Tais personagens substituem as pessoas
histéricas do Antigo Testamento e os pastores do Novo. Isto faz com que, no Auto da Sibila

Cassandra, a oposi¢do entre a protagonista — personagem paga — e Maria — personagem

12 Delgado-Morales concorda com a afirmagdo de Bruce W. Wardropper, segundo a qual hd no Auto da
Sibila Cassandra um “abandono expresso do tempo cronoldgico” (Introduccion al teatro religioso del Siglo
de Oro, Madrid, 1953, p. 166).
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cristd — seja ainda mais enfatizada, “ndo por fatores de cronologia ou raca, mas pela
esséncia moral de cada uma” (p. 194).

Na caracteriza¢do de Maria, o dramaturgo portugués mescla passagens biblicas com
as doutrinas e as rezas marianas como a Ave-Maria e o Salve. Segundo o critico, “sao
precisamente estas as paginas mais densas em contetido teoldgico e (...) as mais ilustrativas
do tema do auto, ainda que, ironicamente, sejam as que menos tém atraido a atenc¢do dos
criticos, com excecao de Thomas Hart” (p. 195). O que se narra sobre a figura de Maria e o
nascimento de Cristo € estruturado em forma de profecias, extraidas ou de material
histérico ou da interpretacdo patristica. Somente a profecia feita por Isaias se refere a Maria
como a mae de Cristo (“El su nombre es Maria, / que desvia / de ser tu la Madre del. / Y el
Hijo, Emanuel, / manteca y miel / comerd, como yo dezia.”). As demais manifestam o seu
carater e a sua funcdo na Igreja. Deste modo, Delgado-Morales acredita que “Gil Vicente se
mostra mais interessado pelos aspectos da moral cristd do que pelas questdes metafisicas”
(p. 195).

Maria € exaltada no auto vicentino por suas virtudes. Dentre elas, a mais importante
¢ a humildade, constantemente enfatizada. Ela permite que o homem reconheca os seus
erros € se penitencie, tornando-se limpo e apto a receber o Messias. Como observa o
pesquisador, Cassandra se converte quando se despoja do seu orgulho e humildemente
confessa a sua culpa (“Sefior: yo, de ya perdida / nesta vida, / no te oso pedir nada, / porque
nunca di passada / concertada / ni deviera ser nacida.”). Ela torna-se, entdo, exemplum,
apontando que hd na obra um propdsito maior: “a salvacdo através do arrependimento
prévio, sem que tenha que se resolver um hipotético matrimonio com Salomao” (p. 197).

A oposic¢ado entre Cassandra e Maria constréi-se com o sentido tropoldgico da peca.
Segundo Delgado-Morales, este permite que a mensagem apresentada tenha dois
destinatdrios: Cassandra, simbolo da alma orgulhosa, e a Igreja. Entretanto, a primeira nao
deve ser identificada com a segunda.193 Através do sentido moral, a necessidade de
conversdo de Cassandra se estende a Igreja. Como observou o pesquisador, depois do
nascimento de Cristo, as personagens nao rogam pela salvacdo da protagonista, mas pela da

Igreja. O rebanho que esta agrega transforma-se em um exército quando Salomao se refere

' Do mesmo modo, o pesquisador ndo concorda com a identificagio de Salomdo com Cristo feita por
Thomas Hart. Assim, Cassandra, ao recusar o pedido de casamento de Salomao, nio estaria recusando Cristo.
(p. 197, nota 22)
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a Cristo como “ab eterno capitan”. H4 uma ascensao da alegoria tropoldgica. Tem-se agora
o conceito de Igreja militante, aquela que lutard contra o Mal para que a salvacdo realizada
por Cristo possa se concretizar. Ao lado dela esta a figura de Maria como guerreira (““Con
leda cara y guerrera, / plazentera, / el resplandor piadoso, / el yelmo todo humildoso / y
Mater Dei por cimera.”). De acordo com a tradi¢do cristd, a escolhida para ser a mae do
filho de Deus € o maior modelo de como a Igreja e os seus membros devem travar a luta
espiritual, ou seja, com humildade, verdade e santidade de vida. Para Delgado-Morales, o
vilancico final do Auto da Sibila Cassandra exorta os espectadores a imitd-la. Ele defende
que este possui muito poucos indicios de que a luta que se alude ali se refere a Histéria de
Portugal. “H4, ao contrério, provas textuais suficientes para perceber nas paginas anteriores
a montagem de uma guerra de natureza estritamente espiritual, na qual (...) o capitio €
Cristo; Maria, o ideal do cavaleiro; a Igreja, o exército; e o perigo e os inimigos a combater,
mais do que uma ameaca contra Portugal, sdo os males sem conta que se alastram sobre a

comunidade crista.” (p. 200)

O artigo de Stanislav Zimic, intitulado “O sentido alegérico do Auto de la Sibila
Casandra de Gil Vicente”, inicia-se com uma citacio de Menéndez Pelayo, acusando a
obra vicentina de ser um “devaneio poético em que aparecem misturados a mitologia e a

194 . )
”7" Para Zimic, esta € uma

Lei Antiga, o histdrico e o alegérico, o sagrado e o profano
prova de que a peca apresenta dificuldades para ser compreendida. Entretanto, a sua
estrutura € coerente e engenhosa. Através dela, o dramaturgo portugués “faz uma
observacgao ousada e importante sobre a sua realidade contemporanea” (p. 199).

Em contraposicao a andlise de Lida de Malkiel, I. S. Révah e L. Spitzer, Zimic
defende a interpretacdo alegdrica do auto, acreditando ndo ser possivel realizar a exegese de
uma obra de tema religioso do século XVI sem levar em consideracdo o seu sentido
alegérico. Além disso, o assunto tratado por Gil Vicente tem uma interpretacdo nao-literal

aceite e muito difundida desde tempos remotos. “O sentido alegérico do Auto da Sibila

Cassandra impoe-se-nos de modo natural, revelando a l6gica e pertinéncia de todos os

1% Menéndez Pelayo, M. “Gil Vicente”, in: Obras Completas de Menéndez Pelayo, Santander, Aldus, 1944,
vol. XIX, pp. 353-354. Apud Zimic, S. Op. cit., p. 199.
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elementos fundamentais, inclusive dos minimos pormenores, sem contradi¢des tematicas
ou estruturais, sem violéncia alguma para a mente ou para a imaginagao” (p. 201).'°

Antes de elucidar o sentido alegérico da peca, Zimic vé a necessidade de refutar
algumas consideracdes feitas por Spitzer sobre Cassandra e Salomdo. Para ele, este dltimo,
mesmo na primeira parte da peca, nao estd distante da personagem biblica. O tempo todo
ele € o seu homonimo. Todavia, a situacdo representada difere da do Cdntico dos Cdanticos.
Cassandra ndo se comporta como a amada do livro biblico. Por isso a estupefacdo de
Salomdo e também a das outras personagens. Tanto as tias de Cassandra como os tios de
Salomdo mostram-se inconformados com a recusa da protagonista em casar-se com um
noivo “que es muy bueno en demasia”.

Zimic observa que a matéria biblica, porque apresentada num ambiente pastoril,
ristico contemporaneo, pode provocar o riso e parecer uma desvalorizacdo do cléssico.
Apesar disso, salienta a importancia de se reconhecer que o rdstico desempenha duas
funcdes significativas na peca. A primeira é de aproximagdo ao Cdntico dos Canticos
através de pastores, uma expressdo literdria usual naquela época, permitindo que a
representacdo fosse compreendida “como realidade viva, como atualidade palpitante” (p.
203), sendo esta a sua segunda e mais importante funcdo. Neste sentido, as personagens do
auto ndo sdo essencialmente comicas. Elas apenas sdo dotadas de um certo humor peculiar
as personagens pastoris. Salomao nao desempenha um papel duplo no auto, como havia
afirmado Spitzer. “O fato de Salomao e as outras personagens parecerem mais ‘cOmicas’ na
primeira parte da obra do que na segunda ndo se deve a uma caprichosa mudanca do seu
cardter, mas evidentemente, ao seu reconhecimento da soberba blasfema de Cassandra que
entdo condenam com severidade” (p. 204, nota 23).

A opinido de Spitzer sobre Cassandra também € fortemente criticada. A
protagonista, longe de ser uma mulher de aspiragdes nobres e admirdveis, buscando a
perfeicao, movida por seu orgulho, acredita ja possui-la. Por isso presume que é a Virgem
da qual o filho de Deus nascerad. As suas consideracdes sobre o casamento, todas funestas,
embora sejam consideradas verdadeiras, sdo suscitadas pela sua presungdo, que a tornam

cega, ndo permitindo que, diferentemente das outras personagens, cumpra o seu papel de

' Embora defenda uma interpretacio alegérica do Auto da Sibila Cassandra, Zimic considera a anslise de
Thomas Hart “arbitraria ou insuficiente em muitos pormenores importantes” (p. 200).
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anunciar as verdades que lhe foram reveladas. Isto fica claro quando a sibila afirma que o
motivo da sua aversdo ao casamento ndo sdo as suas mazelas, mas a revelagdo de que o
Messias nascerd de uma virgem (“Pero yo quiero decir /'y descubrir / por qué virgen quiero
estar: / sé que Dios ha de encarnar, / y una virgen ha de parir.”).

O orgulho da protagonista faz com que ela se considere superior a toda humanidade,
desprezando-a (“;Cual sera pastor nacido / tan polido, / ahotas, que me meresca? / { Alguno
hay que me paresca / en cuerpo, vista y sentido?”). Zimic observa que “cada manifestacao
do comportamento presuncoso de Cassandra se presta de forma precisa (...) as observacoes
essenciais da doutrina cristd, expressa na literatura patristica sobre os sintomas, as causas e
a gravidade do vicio da soberba” (p. 209). De acordo com esta literatura, os soberbos nio
amam o proximo e a Deus, mas a si mesmos, sdo egoistas, consideram-se superiores a
todos e vangloriam-se de suas vilezas. Para o pesquisador, se a protagonista ndo for
compreendida desta forma, o entendimento do auto fica comprometido, tornando-se
incoerente. A atitude de Cassandra, como as outras personagens apontam, ¢ em todos o0s
sentidos negativa. Ela “desvaria”, € “loca perdida”. Assim, mesmo reconhecendo que Gil
Vicente fora um defensor da mulher, Zimic nio acredita que hé nas falas de Cassandra um
expoente das causas femininas, caracterizada por uma busca pela liberdade, ja que a sua
atitude é fortemente recriminada. Ao final do auto, ao admitir que “nunca di passada
concertada”, Cassandra reforga tal tese.

O autor ainda enfatiza a importancia do contexto biblico-religioso para se
compreender a solidariedade das outras personagens para com Salomdo, que age
exatamente de acordo com o noivo do Cdntico, e a condenacdo da atitude de Cassandra,
oposta a da amada do poema biblico. Mas se pergunta por que Gil Vicente teria concebido
a sua protagonista de forma diversa desta ultima. Segundo Zimic, a resposta ndo se
encontra nas possiveis fontes da peca vicentina enumeradas por Lida de Malkiel e I. S.
Révah, que serviram ao dramaturgo portugués apenas parcialmente. “A combinagdo
especifica de Salomdo, o amante do Cdntico, com Cassandra, sibila presuncosa e falsa
profetiza, representa sem divida uma concepg¢ao originalissima de Gil Vicente” (p. 210).

Como aponta o estudioso, desde tempos remotos era comum a interpretacdo
alegérica do Cdntico, na qual o amante é figura de Cristo e a sua amada da Igreja. A mesma

interpretacdo estaria presente no Auto da Sibila Cassandra, explicando a divergéncia entre
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a protagonista e a noiva do texto biblico. Cassandra difere desta ultima porque personifica
“a Igreja atual, contemporanea de Gil Vicente, a Igreja (representada por toda a sua
hierarquia superior) que perverteu a palavra de Deus, que se afastou do seu amor, aquela
que, em suma, se converteu numa lamentédvel parddia do que deveria ser” (p. 212). Esta é a
leitura alegérica que o artigo propde como forma de resolver todos os possiveis
anacronismos da obra. Os vicios descritos por Erutea, sinais do fim dos tempos, sdo os da
Igreja, que, mesmo sendo “muy sabida” e “tan leida” como Cassandra, estd cega a Verdade
por sua cobiga e soberba, negando o seu compromisso j4 acertado de ser a esposa de Cristo
(“Tu madre en su testamiento, / no te miento, / manda que cases, que es bueno.”), aquela
que propaga o bem em favor da humanidade.

Sendo Cassandra figura da Igreja e Salomao a de Cristo, as outras personagens do
auto sdo alegoria da Verdade Divina sobre o nascimento do filho de Deus e as virtudes de
Maria. Todas as personagens t€ém uma fun¢do dupla na peca. Para Zimic, o parentesco entre
elas revela a engenhosidade do dramaturgo portugués que assim consegue unir as profecias
pré-cristds — pagds e vetero-testamentdrias (p. 214). As verdades proferidas pelas
personagens sdo concretizadas ao final da encenagdo, confirmando a tradi¢do de que novum
testamentum in vetere latet, vetus in novo patet. Além disso, o auto instiga os seus
espectadores a seguirem o exemplo da humilde Maria. HA um apelo para que a Igreja,
assim como 0s seus participantes, reconhecam a Verdade e transformem suas atitudes,
como faz Cassandra ao final do auto, se convertendo. De acordo com Zimic, isto significa
que nao hd “abandono expresso do tempo cronoldgico”, como afirmara W. Wardropper,
mas “‘uma concentragdo exclusiva na atualidade, no presente, com uma fervorosa evocagao
da Revelacdo Divina e do ensinamento religioso do passado” (p. 216, nota 44).

A conversdo abrupta de Cassandra é entendida como reveladora da esperanca de que
a Igreja repare os seus erros e volte a ser a amada de Deus. O dltimo vilancico (“jA la
guerra / cavalleros esforcados!”) reforca esta esperanca, exortando os cristdos a renovarem
as suas forcas com o auxilio divino (“los dngeles sagrados”). A terminologia militar é
compreendida como metafora das virtudes cristds. Os cavaleiros, ajudados pelos anjos, se
despojardo dos vicios como a soberba e a cobicga e se revestirdo de virtudes.

Zimic termina o seu artigo apontando o cardter sugestivo da ultima cena do auto,

quando as personagens adoram o ‘“aparato del Nacimiento”. Tem-se ai uma espécie de
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teatro dentro do teatro. Além disso, a funcionalidade do assunto religioso tratado pela obra
incorpora espectadores ou leitores como participantes daquilo que se apresenta, ou seja,

como personagens que adoram o filho de Deus que acabara de nascer.

5. Os quatro sentidos do Auto da Sibila Cassandra

Como apontamos, o debate sobre o Auto da Sibila Cassandra, que tentamos
reproduzir acima, gira em torno do seu modo de interpretacdo. Nao se questiona mais a
unidade da obra vicentina, pelo contrdrio, busca-se a melhor forma de evidencié-la, seja
reconhecendo no corpo do texto a alegoria, enfatizando o seu cardter doutrindrio, seja
reconstruindo as possiveis fontes (litirgicas, literdrias e iconograficas) utilizadas pelo
dramaturgo, visando uma interpretacao mais literal e pautada nos seus recursos poéticos.

Nao temos dividas de que o artigo de Thomas Hart muito contribuiu para que se
percebesse a importancia do conteido teolégico do auto vicentino e a necessidade de
concebé-lo como participante de uma tradi¢do exegética. Entretanto, Hart compreende a
alegoria como “dizer uma coisa para significar outra” (p. 35), ou seja, como um modo de
expressdo, ndo observando na peca a presenca dos quatro sentidos biblicos, todos eles
importantes. Assim, o sentido literal do texto € sobrepujado pelo alegérico. Este € tao
valorizado que algumas das relagOes estabelecidas, como as trinta e duas galinhas
entendidas como os trinta e dois anos que Jesus viveu na terra, dificilmente teriam sido
compreendidas pelos espectadores, como apontou Lida de Malkiel. Todavia, ao conceber
Cassandra como simbolo da alma humana, Salomao como figura Christi, € o nascimento de
Cristo como um anuncio da sua segunda vinda no Juizo Final, Hart intui a presenca da
tipologia, bem como dos sentidos moral e escatoldgico.

Podemos afirmar que presenca da alegoria factual (ou dos tedlogos) € sentida
mesmo pelos criticos que propdem uma interpretacao literal para a peca. Ao apontar que o
Auto da Sibila Cassandra tem um proposito edificante (p. 50, nota 2), Malkiel percebe o
seu sentido tropoldgico. Como vimos, ela também nota que o auto estabelece uma
associacao entre o Salomao biblico e a personagem vicentina, afirmando que se costumava

interpretar o Cantico dos Canticos como um elogio da virgem, interpretacdo conhecida do
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auditério vicentino. Ora, tal exegese tem como fundamento a tipologia, isto é, a crenca de
que o Antigo Testamento € uma prefiguragdo do Novo.

As celebracoes litirgicas do século XVI utilizavam amplamente a alegoria dos
tedlogos. Como apontou Révah, a liturgia € o pré-texto do auto vicentino. Como consentir,
entdo, que o dramaturgo portugués tenha ignorado e deixado de incorporar a sua obra
elemento tdo importante? As profecias das personagens pagas e vetero-testamentdrias nao
seriam uma adverténcia de que, de forma anédloga aos sermdes, Gil Vicente teria construido
a sua obra a partir da alegoria dos teGlogos? E preciso lembrar que a justaposi¢io de
personagens de tempos distintos tanto na liturgia como na iconografia estd relacionada a
crenga de que a Historia contida na Biblia reflete a de todos os tempos.

Quanto ao artigo de Spitzer, que propde fazer uma andlise “mais literal” do texto
vicentino, temos ali uma critica a utilizacao da alegoria entendida como modo de expressao
para se compreender a peca. Contudo, ao defender a idéia de que o tema central do auto € a
profecia, o critico reconhece que a sua composicdo tem como esteio a tipologia, permitindo
que as personagens anunciem acontecimentos futuros e que o nascimento de Cristo e a
conversdao sejam vivenciados a qualquer momento. N@o se percebe, no entanto, que o
sentido tipolégico ndo se dissocia dos sentidos tropoldgico e anagégico. E a tipologia que
permite ao espectador tomar aquilo que se apresenta como um espelho da sua realidade,
servindo-lhe como exemplo a ser seguido na sua meta de alcancar a salvacdo eterna.

Por outro lado, os artigos de Delgado-Morales e Zimic mostram de forma
convincente a necessidade de se compreender o auto vicentino a partir da tipologia, até
mesmo porque, como afirmou o primeiro, sua principal fonte é a Biblia. Na esteira destes
criticos, acreditamos que, diferentemente do que afirmara Malkiel, as coordenadas para que
tal exercicio exegético possa ser feito sdo fornecidas pela propria peca, impedindo-o de ser
acusado de arbitrério.

A primeira evidéncia de que o auto vicentino foi composto pressupondo uma leitura
nao-literal é justamente o fato de ter o autor concebido as suas personagens cOmo

C . ) 196
representantes de pessoas histéricas €, a0 mesmo tempo, apresenta—las como pastoras ? s

1% Segundo Calderén (in: Op. cit., p. 410), “ao representar Salomdo e os profetas como pastores, Gil Vicente
segue o mesmo procedimento que havia utilizado Juan del Encina na Egloga II, na qual os quatro
evangelistas, vestidos de pastores, declaram a genealogia de Cristo e as profecias que anunciavam o seu
nascimento”.
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situando-as em dois tempos: num passado determinado historicamente e no presente. Isto
faz com que o espectador ou leitor, especialmente aquele para quem a peca de fato foi
escrita e encenada, automaticamente perceba que as personagens sao dotadas de um certo
simbolismo que, como apontamos, estd diretamente relacionado a um modelo factual de
interpretacdo das Escrituras. E este modelo que os induz a compreender Cassandra como
figura da Humanidade e da Igreja. Do mesmo modo que permite que Salomdo seja uma
prefiguracao de Cristo. Visualizar isto na peca, ao contrario do que pode nos parecer hoje,
ndo era dificil. Tais associagdes eram freqiientemente realizadas nos sermdes pregados nas
igrejas daquela época. O dramaturgo portugués apenas as transpunha para o palco.

A segunda evidéncia sdo as vdrias profecias apresentadas pela peca, que, a0 mesmo
tempo em que intensificam a relacdo das personagens com as pessoas histdricas que
representam, trazem a tona toda uma doutrina da exegese biblica, pautada pelos seus quatro
sentidos, ao admitirem que Cristo as cumprird. A terceira estd relacionada ao cardter
moralizador da obra, ou seja, ao seu sentido tropoldgico, aproximando-a de um sermao.
Cassandra, ao se converter, torna-se exemplum, estabelecendo normas de conduta que

visam a ascese do espectador, assim como da Igreja.

De forma semelhante ao Auto da Cananéia, no qual a presenca concomitante das
pastoras representa as trés leis, no Auto da Sibila Cassandra (1512/137) Gil Vicente pde em
cena as sibilas Cassandra, Erutea, Peresica e Cimeria, representantes da lei da natureza,
juntamente com Salomao, Isaias, Moisés e Abrado, representantes da lei da escritura. As
personagens representam €épocas histdricas distintas. Nem mesmo os representantes da Lei
da Escritura sdo contemporaneos de acordo com a Biblia. Entretanto, todas as personagens
tém algo em comum: anunciam a encarna¢do do filho de Deus e seu nascimento de uma
virgem.

A presenca das sibilas pagds ao lado dos profetas hebraicos encontra-se justificada
na doutrina dos Padres da Igreja. Em A Cidade de Deus, por exemplo, Santo Agostinho
aponta que alguns pagdos também anunciaram a vinda de Cristo, afirmando que tais
profecias deveriam ser igualmente levadas em conta pelos cristdos e principalmente pelos

pagdos ainda ndo convertidos, sendo mais uma prova de que Jesus é o verdadeiro salvador
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da humanidade."’

De acordo com Male, “a sibila € (...) para a Idade Média um profundo
simbolo. Ela € a voz do velho mundo. Toda a Antiguidade fala pela sua boca; ela atesta que
mesmo os gentios profetizaram Jesus Cristo. Enquanto os profetas anunciavam o Messias
aos Judeus, a sibila prometia um Salvador aos pagdos; os dois povos, as duas cidades
trabalhavam em funcdo do mesmo desejo. A palavra da sibila valia entdo toda a sabedoria
dos filosofos: somente ela merecia representar o paganismo, porque somente ela havia
claramente anunciado o Salvador chamando-o pelo seu nome.”'”®

O Auto da Sibila Cassandra articula o tema da redencdo ao da santidade do
casamento, assunto que, como aponta Duby, é recorrente em obras morais e teoldgicas
desde o século XII. O historiador discute, neste aspecto, o quanto as mulheres eram
responsabilizadas pela propagacdo do mal. Eram atribuidos a elas trés grandes vicios: o de
se oporem as intengdes divinas, utilizando-se de artificios para falsearem a sua aparéncia; o
de serem hostis aos seus maridos; e o de serem facilmente dominadas pela luxtria. Diante
disto, para que as mulheres ndo se transformassem em prostitutas e para que o mal nao se
proliferasse sobre a terra, os sacerdotes encontraram duas alternativas para proteger os
homens dos maleficios causados por elas: o convento ou o casamento. “O casamento,
garantia da ordem social, subordina a mulher ao robusto poder masculino. Completamente
submissa, prosternada, docil, a esposa torna-se o ‘ornamento’ de seu amo.””’

Embora a unido conjugal seja carnal, tendo sido por alguns considerada
pecaminosa, o casamento foi estabelecido no século XII como o sétimo mandamento.
Argumenta-se entdo que Deus o havia instituido no Paraiso quando, depois de ter criado o
homem e a mulher, disse-lhes: “Crescei e multiplicai-vos” (Gn 1,28).200 Assim, a mulher é

atribuida a fun¢do de procriar.201 No final do século XII, o fato da mulher ter se originado a

partir de uma costela de Adao e ndo dos seus pés ou da sua cabeca é, para Hugo de Sao

7 No livro XVIII da Cidade de Deus, Agostinho trata exatamente dos ordculos acerca de Cristo, tanto
daqueles que foram proferidos pelos profetas sagrados, quanto dos que foram proferidos pelas Sibilas,
chegando mesmo a dedicar um capitulo deste livro, o de nimero XXIII, as profecias de uma sibila de Eritréia,
muito conhecida por seus vaticinios a respeito de Cristo.

198 Male, E. L’art religieux du Xllle siecle en France, p. 339.

199 Duby, G. Eva e os Padres, p. 39. Ver também Duby, G. Heloisa, Isolda e outras damas no século XII, p.
50.

200 Santo Agostinho, em A Cidade de Deus (XIV, 22), ja havia afirmado a santidade do casamento ao dizer:
“Nos € que nao temos a menor divida de que, conforme a béngdo de Deus, ‘crescer, multiplicar-se e encher a
Terra’ ¢ um dom das nipcias que Deus instituiu desde o principio, antes do pecado do homem, quando os
criou homem e mulher, diferenca de sexo que ficou bem patente na carne”.

*''Ver Duby, G. Eva e os Padres, p. 53.
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Vitor, sinal de que ela ndo deve ser subjugada pelo homem e nem domind-lo, mas
associada a ele. Assim, divulga-se também a concep¢do de que na unido conjugal pode
haver um amor puro, tal qual aquele cantado por Salomao no Cdntico dos Canticos, que é
espiritual e que, ao contrario do amor carnal, agrada a Deus.

A peca defende a idéia de que uma forma digna de amor pode estar presente no
casamento € o concebe como um bem, permitindo a mulher restituir a sua dignidade.
Entretanto, sua protagonista tem uma visdo contrdria. Sua arrogancia, fruto do seu orgulho,
faz com que ela rejeite ndo s6 o casamento, mas a propria humanidade. Cassandra concebe
o mundo de forma pessimista, porque se considera superior a todos os homens. No
desenrolar da peca, os outros pastores buscam convencé-la de que estd errada. As palavras
que Moisés dirige a ela, por exemplo, procuram lembra-la de que ja na criacdo do mundo o

casamento fora instituido por Deus.

Moisés - Blasfemas; que el casamiento
es sacramento,
y el primero que fue.
Yo, Moisés, te lo diré
y contaré
donde huvo fundamento.

En el principio crio

y formo

Dios el cielo y la tierra,

con cuanto en ello s’ encierra.
Mar y sierra

de nada lo edifico:

era vacua y vazia,

y no havia

cosa per quien fuesse amado;
el spirito no criado

sobre las agoas luzia.

Fiat lux! luego fue hecha

muy prehecha:

soly luna y las estrellas,
criadas claras y bellas

todas ellas,

per regla justa y derecha.

Al sol diole compaiiera

por pracera,

de una luz d’ ambos guarnidos,
dominados y medidos

cada uno en su carrera.
“Hagamos mds — dijo el Sefior
Criador - :

hombre a nuestra semejanga,
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angélico en la esperanza

y en liangca

y de lo terrestre sefior.”
Luego le dio compariera

en tal manera:

de una gracia ambos liados,
dos en una carne amados,
como s’ambos uno fuera.

El mismo que los crio

los caso

y trato el casamiento,

y por su ordenamiento

es sacramento

que al mundo stablecio.

Y pues fue casamentero
El primero

y es lei determinada,
;como estds tu embirrada
diciendo qu’es captivero?*”

Por outro lado, como é comum em Gil Vicente, os argumentos antimatrimoniais
proferidos por Cassandra tém forca e, sobretudo, sdo apresentados de forma dagil e
cortante.”’” A protagonista censura os maus maridos, que se esquecem das suas obrigacdes

para com as suas mulheres.

Cassandra: - Veo quexar las vezinas
de malinas
condiciones de maridos:
unos, de ensobervecidos
y aborridos;
otros, llenos de mil celos
y recelos,
siempre aguzando cuchillos,
sospechosos, amarillos
y malditos de los cielos.
Otros, a garconear
por el lugar
pavonando tras garcetas,
sin dexar blancas ni prietas
y reprietas.
¢ Y la muger? Suspirar.
Después, en casa, reiiir
y grofiir,
y la triste alli cautiva.

22 F importante ressaltarmos que tal fala estabelece a associacio do Moisés-personagem com o Moisés-
histérico, aquele que, segundo a tradicdo, teria escrito os cinco primeiros livros da Biblia, dentre eles o
Génesis, fazendo com que as suas palavras adquiram a autoridade do suposto “autor biblico”.

% O tema da “mal-maridada” aparece em outras pecas vicentinas como em Velho da Horta (1512) e Inés
Pereira (1523).
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;Nunca la vida me biva
si tal cosa consentir!

O trecho abaixo revela que a protagonista admitia a natureza fragil da mulher (“sin
armas, fuercas ni dientes”) e a necessidade de um marido virtuoso, que lhe faria o bem,
guiando-a no caminho da virtude. No entanto, o seu orgulho a impede de reconhecer que
ndo € a mais virtuosa dentre todas as mulheres, aquela que serd a mae de Cristo, e que, por

isso, deveria aceitar o pedido de Salomao.

Cassandra - Y pues eres cuerdo, y sientes,
para mientes:
muger quiere decir moleja;
es ansi como una oveja
en peleja:
sin armas, fuercas ni dientes;
y si le falta sentido
al marido
de la razon y vertud,
jay de nifia juventud
P 204
que en tales manos si vido!

Como observou Bernardes, ndo podemos deixar de reconhecer no discurso de
Cassandra a sdtira, tdo freqiiente nos autos vicentinos. Aqui ela desempenha um papel
duplo, censurando determinados casamentos e a presuncdo da protagonista. Cassandra €
agente e motivo de sdtira. Mesmo sendo “loca perdida”, em alguns momentos ela tem
argumentos convincentes.””

Ao contrario de Cassandra, Salomao concebe o casamento como um bem, tanto
mais por ser ele “bien aparentado / y abastado, / valiente, zagal polido”. Embora ndo seja
apresentado como o sdbio rei de Israel, a quem fora atribuida a autoria de alguns livros do

. 206 o
Antigo Testamento™ ", mas como um pastor que, pela retidao das suas palavras, se mostra
cheio de sabedoria, € impossivel ndo estabelecer uma relacao entre a pessoa histdrica das
. . . 207 , .
Escrituras e a personagem vicentina. 7 A propria peca nos fornece elementos que

propiciam essa aproximagdo. Um exemplo claro pode ser observado quando Moisés

24 percebe-se na fala de Cassandra uma certa comicidade propiciada pela associacio “muger/moleja” e
também pela falta de decoro.

205 Bernardes, J.A.C. Op. cit., p. 174.

206 Og quatro livros atribuidos a Salomdo sdo: Cdntico dos Canticos, Provérbios, Eclesiastes e Sabedoria.
Todavia, hoje sabe-se que Salomdo ndo é o autor deste ultimo, pois foi escrito inteiramente em grego,
possivelmente nos ultimos decénios do século I a.C. (e ndo constando do canon hebraico).

7 0 mesmo acontece com as outras personagens do auto como Moisés, Isafas e Abrado.
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menciona “los cantares” que Salomao fazia, citando-os: “fermosa mea, columba mea, /
quien te vea / de vista o a sentido / gézese por ser nacido, / por fuerte zagal que sea”.

Desde a Antiguidade Cristda, fora dado ao Cdantico dos Cdanticos uma atencao
especial, sendo freqgiientemente comentado pelos Padres da Igreja, como Hipdlito (séc. I11),
Origenes (séc. III), Gregério de Nissa (séc. IV), Filon de Carpésia (séc. V), Gregério
Magno (séc. VI), entre outros, que lhe atribuiram um sentido oculto. No século XII, Sao

208
77— escreve uma das obras

Bernardo (1090-1153) — “doutor por exceléncia da mistica
mais apreciadas da Idade Média: Sermones in Cantica Canticorum. Para a tradi¢do crista,
neste livro estd revelado o mistério do amor: “o amor do esposo para a esposa, 0 amor
imenso de Deus que cria a humanidade e o seu povo, o amor ainda maior que se
manifestard na Histéria futura™".

Com a interpretacdo alegoérica das Escrituras, Salomdo — o virtuoso noivo do
Cantico — torna-se figura de Cristo. A identificacdo deste como noivo € legitimada pelo
Evangelho de Mateus (9,15), no qual o préprio Cristo, ao responder aos fariseus porque os
seus discipulos ndo jejuavam, diz: “Por acaso podem os amigos do noivo estar de luto
enquanto o noivo estd com eles?” Assim, as ndpcias do esposo e de sua mulher € figura do
encontro de Cristo com os homens. Do mesmo modo que homem e mulher se unirdo para
formar um s6 corpo, também Cristo se unird com a Igreja e juntos serdo um sé corpo.”'”

Ao estabelecer uma relacdo entre a personagem vicentina € o Salomdo biblico,
transfere-se a primeira todos os atributos do segundo, o que significa que o noivo de
Cassandra, assim como o noivo do Cdntico, € figura de Cristo e também esposo de Maria.
Cassandra seria entdo uma alegoria da Igreja e, ao mesmo tempo, dos homens que a
formam. A ndo aceitagdo de Salomao como seu marido torna-se simbolo da ndo aceitagdao
de Cristo. A soberba de Cassandra, bem como a da Igreja, a impede de vivenciar em sua
alma o nascimento do filho de Deus, tnico acontecimento que lhe permitird alcancar a

salvacdo eterna e vivenciar o verdadeiro amor. Cassandra € o espelho do desconcerto do

mundo e da cegueira humana, que faz com que os valores se invertam e que se almeje ndo

2% Gilson, E. e Boehner, P. “Sio Bernardo de Claraval — Doctor mellifluus”, in: Histdria da Filosofia Crista,
p. 293.

% Meloni, P. “Cantico dos Canticos”, in: Di Berardino, A. (org.). Op. cit., p. 252.

210 Ver nota 189.
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mais as coisas celestiais, mas as terrenas.”'! Desta forma, o auto vicentino, através da
temdtica do casamento, aponta para a necessidade de unir-se a Cristo, aceitando-o como
noivo, e isto s6 € possivel quando, seguindo o exemplo da humilde Maria, vivencia-se o
nascimento do filho de Deus.

As falas das personagens nesta primeira parte da peca t€ém muitas vezes um carater
comico, se assemelhando a comédia de costumes. Todavia, quando as tias de Cassandra
(outras sibilas da tradicao), apos terem sido chamadas por Salomdo, entram em cena, o tom
da peca comeca a mudar, tornando-se cada vez mais sério. Neste momento, o0 bom senso
dos mais velhos (tias) se choca com a insensatez da juventude (Cassandra), responsavel, em
grande medida, pela presuncdo de Cassandra e, conseqiientemente, pela interpretagao
errOnea daquilo lhe fora revelado. Diferentemente dela, as sibilas Erutea, Peresica e
Cimeria sdo portadoras da verdadeira profecia, assim como os patriarcas judeus que
aparecem no auto. Elas também percebem que a moca ndo agia acertadamente ao negar o
casamento e, por isso, tentam convencé-la, mas os seus esfor¢os sdo vaos.

Como ultimo recurso, Salomao vai chamar seus tios — Isaias, Moisés e Abrado —,
que sdo “hombres entendidos”. Eles trazem presentes para Cassandra, mas esta continua a
se mostrar inflexivel em sua decisdo. Ela pode ser entendida como figura da humanidade, a
quem primeiro Deus fez que ficasse conhecendo o que haveria de acontecer através das
profecias das sibilas. Porém, a humanidade ndo confiou nas palavras que elas proferiram.
Ele, entdo, enviou outros profetas, melhores do que as sibilas, mas mesmo assim muitos
continuaram a nao crer.

Depois de Moisés, é Abradao quem tenta persuadir Cassandra. Esta, percebendo que
seus argumentos ndo eram convincentes, € vendo que todos viam em Salomd@o o noivo

perfeito, revela o verdadeiro motivo da sua recusa.

211 Sobre a temdtica do desconcerto do mundo e da cegueira humana na obra vicentina, ver Bernardes, J.A.C.
Op. cit., p. 399. A cena de Todo-o-Mundo e Ninguém da Farsa chamada Auto da Lusitdnia (1532) talvez seja
o exemplo mais evidente do teatro vicentino a este respeito, ao lado da fala do Ermitdo no Auto dos Reis
Magos: “Este mundo peligroso / sin reposo / nos trae a todos burlados, / ciegos, mal aconcejados, / desviados
/ de aquel reino glorioso.” A associacdo desconcerto do mundo e loucura, patente na caracterizacdo de
Cassandra como “loca perdida”, poderia ser relacionada a passagem paulina, segundo a qual “o que € loucura
no mundo, Deus o escolheu para confundir os sabios; e o que € fraqueza no mundo, Deus o escolheu para
confundir o que é forte; e, o que no mundo ¢ vil e desprezado, o que nio €, Deus escolheu para reduzir a nada
o que &, a fim de que nenhuma criatura possa vangloriar-se diante de Deus.” (Cor 1,27-29)
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Cassandra - Pero yo quiero dezir
y descobrir
por qué virgen quiero estar:
sé que Dios ha de encarnar,
sin dudar,
y una virgen ha de parir.

Nestas palavras temos que reconhecer que, embora limitadamente, Cassandra
anuncia a vinda de Cristo, apontando a presenca de uma certa medida de verdade na
tradi¢do pagd, que, ao lado da veterotestamentdria, é preparatoria da revelacdo crista. As
suas tias, igualmente, confirmam a sua profecia, enaltecendo a virgem que seria escolhida

para ser a mde de Deus encarnado, aquela que “ni su par / no fue ni serd criada”. Mas

Cassandra continua a acreditar que € a virgem escolhida, da qual Cristo nascer4.

Cassandra - Yo tengo en mi fantasia
y juraria
que de mi ha de nacer,
que otra de mi merecer
no puede haver
en bondad ni hidalguia.

Neste momento, acentuam-se as diferencas entre Cassandra e Maria, sendo uma o
oposto da outra. E o que enfatiza Isaias, permitindo-nos estabelecer uma relacdo entre
Cassandra e Eva, aquela que anuncia ou prefigura Maria (Ave) por contraste. Ambas

pecaram por sua presungdo e a remissao dos seus pecados sé € possivel em Cristo.

Isaias - Tii eres della al revés,
si bien ves,
porque ti eres humosa,
sobervia y presuntuosa,
que es la cosa
que mds desviada es.
La Madre de Dios sin par
es de notar
que humildosa ha de nacer
y humildosa conceber
y humildosa ha de criar.

As repreensdes a Cassandra e as profecias dos profetas veterotestamentarios

seguem-se as profecias da sibila Erutea que dizem respeito ndo ao nascimento do Cristo,
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mas a sua segunda vinda, no fim dos tempos.212 Ora, o acontecimento historico do
nascimento de Cristo ja havia acontecido para os espectadores da peca (e € a eles que
Erutea se dirige), mas muitos cristdos se comportavam como Cassandra. Assim, mais uma
vez a anamnese se faz presente, no momento em que cabe alertd-los de sua segunda vinda e

também da importancia de se converterem, buscando uma vida virtuosa.

Erutea - Cuando Dios fuere ofendido
y no temido,
generalmente olvidado;
no serd mucho alongado,
mas llegado,
el Juizio prometido;
cuando fuere lealtad
y la verdad
despreciada y no valida;
cuando vieren que la vida
es abatida
del que sigue la bondad;

cuando vieren que justicia
estd en malicia

v la fe, fria, enechada

y la Iglesia sagrada,
cautivada

de la tirana codicia;
cuando vieren trabajar
por llevantar

palacios demasiados

v los pequerios, menguados
dessolados,

no puede mucho tardar.

Y cuando vieren perdida
y consumida

la vergiienca y la razon,
y reinar la presuncion;
nesta sazon

perderd el mundo la vida.
Y cuando mds segurado
y olvidado

de la fin él mismo sea,

en aquel tiempo se crea
que ha de ser todo abrasado.

Nas palavras de Erutea, Gil Vicente estende a Igreja o sentido moral da peca. Isto

significa que o tema do casamento tratado pelo auto remete, sem perder sua validade, a um

212 A obra vicentina ilustra a tradi¢do cristd que 2 sibila Erutea, considerada a mais célebre de todas, atribufa a
profecia do fim dos tempos. Somente a partir do século XV a ela também foi atribuida profecias associadas ao
nascimento de Cristo. Ver Méle, E. Op. cit., p. 340 e Calder6én, M. Op. cit., p. 104.
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sentido oculto, pelo qual se lembra que, no matrimonio, o marido € simbolo de Cristo e a
mulher da Igreja, mas homem e mulher formam esta ultima que deve ser sempre seguidora
e submissa a Cristo. Aliado a isso, instiga-se a fé naquela que intercede por nés junto a
Deus — a Virgem Maria, “de Dios hija, madre y esposa”.

A situagdo do mundo descrita pela sibila muito se assemelha a postura da soberba
Cassandra, alertando que o fim dos tempos, ou seja, o Juizo Final, aquele que ninguém sabe
nem o dia e nem a hora em que ocorrerd (Mt 24,36), pode estar proximo. Ao relacionar o
nascimento de Cristo a sua segunda vinda, o auto vicentino concebe 0 primeiro como uma
prefiguracdo da ultima, fazendo com que o espectador possa entrever a Histéria de toda a
humanidade. Por isso as trés leis — da Natureza, da Escritura e da Graga — estdo ali
representadas. A mesma visdo teologica da Historia apresentada no Breve Sumdrio da
Historia de Deus esta presente no Auto da Sibila Cassandra. Neste, a luta entre 0 Bem e o
Mal é retratada na controvérsia entre Cassandra e as outras personagens € também no

vilancete final, que exorta os cavaleiros a guerrearem ao lado dos anjos sagrados.

/A la guerra,

cavalleros esforcados!
Pues los dngeles sagrados
a socorro son en tierra,

ja la guerra!

Con armas resplandecientes
vienen del cielo bolando,
Dios y Hombre apellidando
en socorro de las gentes.

jA la guerra,

cavalleros esmerados!

Pues los dngeles sagrados

a Socorro son en tierra,

ja la guerra!

Na duplicidade das personagens vicentinas estd subentendida a alegoria factual
aliada a uma visao teologica da Historia que pressupde que “todo fue profetizado / por
mandado / daquel Hazedor del mundo. / Hasta aquel dia profundo, / no segundo / mas
postrero, es devulgado.” Portanto, a Histéria que Gil Vicente coloca em cena € tanto a
terrena, ou seja, aquela que espelha a Histéria dos homens enquanto seres pertencentes a
este mundo, como a espiritual. A necessidade de se ter uma vida virtuosa se explica porque

somente através dela e da gracga divina se obtém a salvacdo. Por isso o estabelecimento de
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normas de conduta, revelando uma intensa preocupacdo do autor com o presente (Historia
terrena) e, conseqiientemente, com o futuro, entendido ai nio como aquele que se
concretizard neste mundo, mas no plano espiritual. Neste sentido, 0 mundo material faz-se
presente ao lado do espiritual.

No auto vicentino, Cassandra € a representante da Cidade Terrena, enquanto que as
outras personagens pertencem a Cidade de Deus. Estas, através de suas profecias,
trabalham para que o corpo mistico de Cristo — a Igreja — seja formado. Aliés, toda a peca
parece convergir para este proposito, haja vista a insistente tentativa de se resgatar a Igreja,
figurada por Cassandra, de seu estado de perdi¢do. A regeneracdo desta € vislumbrada na
conversao da protagonista, o que estd totalmente de acordo com a visdo evolutiva que,
como vimos, a tradicao cristd adota para a Historia.

Ao misturar temas profanos e sagrados, o que permitiu que reconhecé€ssemos na
peca marcas de diversos géneros teatrais, Gil Vicente conseguiu transpor para o palco toda
uma doutrina da salvacdo humana, em que o terreno e o espiritual encontram-se
entrelacados. Os géneros presentes na peca vicentina ndo a tornam incongruente porque
estdo totalmente integrados a sua estrutura, que se mostra coesa € coerente quando
apreendemos o seu cardter moralizador, balizado por uma preocupacdo marcadamente
cristd: a conquista da vida post-mortem. Esta, como vimos, estd diretamente relacionada
com a conduta do ser humano na terra, guiada pelo livre-arbitrio. E valido lembrar que
Cassandra, mesmo tendo sido alertada pelas outras personagens de que estava cega por sua
cobiga, somente percebeu o seu erro e se converteu quando, por seu proprio desejo e pela

graga divina, simbolizada no auto pelo nascimento de Cristo, reconheceu a Verdade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando optamos por analisar pecas ndo-candnicas de Gil Vicente, assim o fizemos
porque constatamos que algumas pecas do dramaturgo portugués, principalmente as
religiosas, ainda sdo pouco compreendidas. Acredita-se, erroneamente, que a religiosidade
de certos autos ofusca a genialidade do autor, impedindo os estudiosos de se debrugcarem
sobre tais pecas. Entretanto, o impulso predicante, longe de inibir qualquer criagdo poética,
propicia a inventividade. O artistico esti sempre presente, seja na caracterizacdo das
personagens, na escolha dos episddios, na forma como sdo colocados em cena. No Breve
Sumdrio, isto € bem evidente quando percebemos a escolha que o autor faz: sdo
representadas apenas pessoas biblicas que servem de exemplo aquele que assiste a
representacdo. Além disso, todas as personagens da lei da natureza e da gracga sdo tentadas
pelo diabo. Como vimos, a inten¢do moralizadora serve de esteio no processo de
constru¢do da obra. Deste modo, todos os elementos de representacdo sdo muito bem
planejados, conferindo a obra um caréter bastante engenhoso.

Entretanto, a nossa intencao neste trabalho ndo foi de estudar o caréter poético dos
autos vicentinos, mas apenas de apontd-lo. Nosso objetivo era analisar como um
determinado tipo de alegoria — a factual — se faz presente no Breve Sumdrio, no Auto da
Cananéia € no Auto da Sibila Cassandra, ao lado de uma visdo teologica da historia.
Compreendemos que, assim, o nosso trabalho poderia contribuir para que as pecgas
analisadas aqui, bem como outras pecas religiosas do dramaturgo portugués fossem mais
bem compreendidas e, conseqiientemente, melhor apreciadas quanto ao seu carater poético.

Insistimos que as semelhangas dos autos religiosos vicentinos com as manifestagoes
teatrais litirgicas de finais da Idade Média, como os mistérios e as moralidades, apontam
que é preciso inserir o teatro religioso de Gil Vicente numa tradi¢do relacionada ao
pensamento cristdo, difundido no meio em que floresceu as obras vicentinas. E sé
conseguimos entender este pensamento se formos buscar a sua esséncia, que se encontra
nos escritos patristicos, principalmente em Santo Agostinho. E 6bvio que a doutrina
agostiniana sofre diversas influéncias e € interpretada de diferentes modos ao longo das
centenas de anos que a separam das obras vicentinas. Mas é preciso reconhecer que o

fundamento da interpretacdo alegorica da Biblia e a concepcao teoldgica da Historia estdo
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fundamentados nas obras agostinianas, principalmente na Cidade de Deus, obra muito lida
durante toda a Idade Média.

A doutrina crista elucidada no primeiro capitulo e enfatizada em todos os outros é
de extrema importancia para a compreensdo dos autos religiosos de Gil Vicente. Nao €
possivel analisd-los desprezando a perspectiva religiosa que os constitui. Por isso a escolha
de duas pegas marcadamente religiosas € muito proximas aos mistérios — Breve Sumdrio e
Cananéia. Foi a analise destes dois autos que nos permitiu identificar a presenca da
alegoria factual, aliada a uma visao teoldgica da Historia, e também perceber que eles sdo o
fundamento de todos os autos religiosos do autor quinhentista, mesmo aqueles que
mesclam temas profanos e religiosos, como o Auto da Sibila Cassandra. Alids, como ficou
claro no quarto capitulo, a compreensdo deste ultimo s6 € possivel se atentarmos para a
presenca destas duas concepgdes cristas, que se complementam.

A alegoria factual e a visdo teoldgica da Histéria permitiram que o dramaturgo
portugués criasse novas histérias de cunho religioso para serem representadas, nas quais a
prédica estd sempre presente. Esta refor¢a que os acontecimentos biblicos prenunciam os de
todos os tempos, ensinando aos homens como devem se comportar € mostrando-lhes qual a
recompensa que obterdo no fim dos tempos. Por isso, nos autos vicentinos encontramos 0s
trés sentidos alegoricos atribuidos as Sagradas Escrituras: o sentido tipoldgico, que permite
que as personagens € as suas acdes sejam entendidas como umbra futurorum; o sentido
tropoldgico, atribuindo aquilo que se encena uma fung¢do moralizadora; e o sentido
escatoldgico, que permite que o espectador vislumbre o que acontecerd no fim dos tempos.

Como apontamos, a Histéria que os autos vicentinos encenam € a Sagrada, porque é
nesta que se encontra a Historia de todos os tempos. O Breve Sumdrio da Historia de Deus
deixa bem claro isto no seu prélogo, na fala do anjo (“Ainda que todalas cousas passadas /
sejao notorias a Vossas Altezas, / a histéria de Deos tem taes profundezas, / que nunca se
perdem serem recontadas.”). E por isso que consideramos este auto a pega-chave para se
compreender as pecas religiosas de Gil Vicente. A partir da sua andlise, conseguimos
perceber claramente o qudo importante € alegoria factual no processo de construcdo da
peca, seja na escolha e caracterizacdo das personagens ou nos acontecimentos encenados.

A andlise do Auto da Cananéia reafirma o principio de construcdo utilizado no

Breve Sumadrio. O episodio da Cananéia, juntamente com a representagdo do ensinamento
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do Pai-Nosso, mostra ao espectador a atualidade das Escrituras, ja que estas espelham a
realidade dos seres humanos em todos os tempos, servindo-lhes de exemplo a ser seguido
na busca da salvacdo. A Cananéia deve ser compreendida como uma alegoria daqueles que
almejam pertencer ao reino de Deus.

Ao reproduzir o debate em torno do Auto da Sibila Cassandra, queriamos alertar
ndo sO para a insistente dissociacdo entre doutrina e arte, entre o sentido alegdrico e o
literal, mas, principalmente, apontar como a tipologia, tdo presente no Breve Sumdrio € na
Cananéia, e a Historia entendida como algo que fora anunciado pelas Escrituras, servem de
fundamento para os autos vicentinos. Através da tipologia, personagens de tempos distintos
podem participar de uma mesma cena sem que haja qualquer incoeréncia. Do mesmo
modo, a presenca do profano e do sagrado em uma peca € justificada se compreendermos
que a Cidade de Deus e a Cidade dos Homens coexistem na Histéria terrena.

No Auto da Sibila Cassandra, conseguimos vislumbrar como o dramaturgo
portugués, fundamentado nas pessoas e eventos reais das Escrituras, constréi as suas
personagens e a histdria ficticia a ser representada, conferindo aquilo que se encena os
sentidos biblicos.

Por fim, € preciso ainda atentar para o fato de que a incorporagdo da alegoria factual
e da visdo teoldgica da Histéria pelos autos religiosos de Gil Vicente ndo suprime a
singularidade de cada obra, embora as circunscreva numa mesma tradi¢do cristd. Mesmo
que alguns temas sejam retomados, cada peca encena os assuntos e as agdes de forma

peculiar, residindo af a beleza do teatro vicentino.
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