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RESUMO

Este trabalho analisa como se deu a constitui¢ao de um género discursivo — a
carta — em sala de aula. Para isto, considera dois aspectos:

a) O resgate da experiéncia pedagdgica, através das narrativas registradas
em um didrio de campo. A partir desse resgate, busco entender, como
pesquisadora, os pensamentos que presidiram as minhas agdes, na
época, e refletir sobre elas, baseando-me no conhecimento de uma
literatura sobre o assunto.

b) A concepgdo de carta, como pratica de linguagem, (re)formulada pelos
alunos, a partir do que ja conheciam sobre o ato de escrever cartas,
trazido das experiéncias pessoais, € de um outro significado que este
ato assumiu para eles, quando foram convidados a escrever cartas em
sala de aula. A constru¢do desta concepgao pode ser observada através
dos sinais deixados pelos alunos nos textos que produziram.

PALAVRAS-CHAVE: GENERO DISCURSIVO — ENSINO — APRENDIZAGEM






Abstract

This study intends to analyze the constitution of a discursive gender —
the letter — carried out in Portuguese classes. This study considers to main
aspects:

a) The recover of my personal pedagogical experience through some
narratives written in a field diary. Through this recover, I tried to
understand, as a researcher, the previous ideas that guided my actions
in that time. By doing so, I could reflect on my pedagogical practice,
always based on some specific literature about this subject.

b) The conception of the letter, as a language practice, (re)formulated by
the students according to what they had already known about writing
letters brought by their personal experience. After that, I investigated
the new meaning the students could find out in the moment they were
invited to write letters in class. The construction of a new conception
of the letter gender could be observed through the traces left by the
students in the texts they have written.

KEY-WORDS: DISCURSIVE GENDER — TEACHING- LEARNING
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Capitulo 1: ORIGEM DESTA PESQUISA
1.1 - Primeiro contato com as cartas

As questdes analisadas neste trabalho tiveram sua origem em 1997, quando
comecei minha iniciagdo cientifica no interior do Projeto Integrado de Pesquisa
Subjetividade, Alteridade e Estilo: relagdo entre estilos dos géneros e estilos individuais'.
Naquele momento, tendo em maos um corpus que foi colhido por uma bolsista que
passara pelo mesmo Projeto Integrado, também professora, na rede publica da cidade de
Americana - SP, tive a oportunidade de analisar pela primeira vez cartas produzidas em
sala de aula.

Os textos, que compunham tal corpus, foram escritos por alunos da 3" série do
Ensino Médio. Nao foi surpreendente notar que, em sua maioria, tratava-se de dissertacdes
e narrativas, uma vez que, dada a proximidade do vestibular, ¢ comum as aulas de lingua
portuguesa dedicarem-se a temas e tipos textuais’ que sio “cobrados” nos exames
vestibulares. Além disso, ao observar brevemente as provas de redacdo de nossos
vestibulares, podemos encontrar, com mais freqiiéncia, propostas de dissertacdes, em
primeiro lugar, seguidas de propostas de narrativas.

No entanto, os meus olhos - de marinheira de primeira viagem - logo se deteram
em uma unica situacao de escrita de cartas. Tal evento também nao foi dificil de entender:
como o corpus se constituia de textos produzidos em uma escola da regido de Campinas,
onde a influéncia do Vestibular Unicamp é muito forte, ¢ comum notarmos a solicitagdao
por textos dissertativos, narrativos e argumentativos (no caso das cartas) nas aulas de
redacdo, uma vez que o Vestibular Unicamp tem proposto esses trés tipos de textos hd 20

anos €m Scus €xames.

' O Projeto Integrado de Pesquisa citado acima é desenvolvido pelas Profas. Maria Bernadete M. Abaurre,
Maria Laura Mayrink-Sabinson e Raquel Salek Fiad desde 1992, no Instituto de Estudo da linguagem/
Unicamp. Inicialmente intitulado A relevdncia teorica dos dados singulares na aquisicdo da linguagem
escrita, o grupo de pesquisa ja passou por quatro fases, sendo acompanhado por diferentes bolsistas de
iniciacdo e aperfeicoamento, em cada uma dessas etapas.

% A principio, estamos fazendo a op¢io pelo termo Tipo Textual , quando nos referimos ao vestibular, pois é
dessa maneira que seus elaboradores (cf. Abaurre, Abaurre e Furlan 1993) nomeiam os géneros discursivos
propostos no exame. Esta dissertagdo, no entanto, com base em Bakhtin (1992), faz a op¢ao por usar o termo
género discursivo.
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Em 1993, a Comissao de Vestibular da Unicamp organizou uma série de dez
fasciculos, nos quais apresentou a filosofia geral do seu concurso vestibular que seleciona
os alunos para os cursos de graduagdo. Cada um dos fasciculos refere-se a uma das
disciplinas, que compdem as provas de primeira e segunda fases desse vestibular. Neles,
os autores explicam os principios que norteiam a elaboracdo das questdes e, através da
andlise de respostas de candidatos, discutem critérios de correcdo utilizados para a
avaliacdo das provas.

No fasciculo destinado a redacdo, Abaurre et alii reproduzem uma das garantias

dadas pelo Vestibular aos seus candidatos, expressa no Manual do Candidato:

® a op¢do por um determinado tipo de texto: o candidato tem o direito de escolher, dentre
trés tipos de texto propostos, aquele que julga ser capaz de desenvolver de forma mais
satisfatoria. Assim vocé pode (e deve!) escolher, no momento de escrever sua redacdo, no
Vestibular Unicamp, o tipo de texto que julga produzir melhor (seja ele uma narragdo, uma

dissertacdo ou um texto argumentativo dirigido a um interlocutor especifico).

Nesse fasciculo, os autores fazem uma apresentacdo detalhada dos trés temas que
compdem a prova de redagdo. Ao fazer uma apresentacdo do Tema C, que propoe a escrita
de cartas argumentativas, chegam a comentar que a carta, como proposta pelo vestibular,
ndo “é um tipo de texto que tradicionalmente tenha sido exercitado ao longo da formacao
basica” dos candidatos. Segundo os autores, “excetuando-se alguns exercicios
recentemente introduzidos nas aulas de redagdo, diretamente inspirados nessa proposta,
raramente, ou nenhuma vez, o candidato teve de se aventurar em tarefas dessa
natureza’(1993:6).

Como podia entdo se notar, a situacdo unica de escrita de cartas naquele corpus
estava diretamente ligada ao que propde o vestibular Unicamp, mesmo porque o tema
dado pelo professor era o mesmo proposto pela Unicamp no vestibular de 1993.

As minhas primeiras andlises das cartas levaram-me as seguintes questdes: como o
género carta se estruturava; como se desenvolvia a argumentagdo no interior de tal género;
e como os autores, dentro dos limites do género, compunham seus textos, selecionavam

argumentos, idéias, estruturas, palavras, etc.
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Na pesquisa por respostas, o proprio fasciculo organizado pela Unicamp orientou-
me, quando Abaurre et al. definem os trés tipos de textos, referindo-se as diferencas
formais e de conteudo entre eles. Ao caracterizar o tipo de texto proposto pelo Tema C —
carta argumentativa - os autores mostram que este difere do texto dissertativo na medida
em que o primeiro se destina a um interlocutor especifico, para quem a argumentagao
deverd ser orientada, enquanto que o segundo € dirigido a um interlocutor genérico,
universal. Segundo os autores, “essa diferenca de interlocutores deve necessariamente
levar a uma organiza¢do argumentativa diferente, nos dois casos”  (p. 46).

Perelman e Olbrechts-Tyteca, em seu livro Tratado da Argumentacdo — A Nova
Retorica, publicado no Brasil em 1996, tratam de questdes parecidas quando se referem
aos auditorios (que podemos definir aqui brevemente como interlocutores). Para os
autores, ha uma postura diferente diante dos auditérios, quando estes sdo particulares ou
universais. Diante do primeiro, o objetivo € persuadi-lo. Com o segundo, hd a inten¢do de
convencer. No primeiro caso, pretende-se atingir a vontade de seu interlocutor e o seu
sentimento por meio de argumentos plausiveis ou verossimeis com cardter ideoldgico e
subjetivo. J4, no segundo, convence-se alguém a partir da razdo, através de raciocinio
16gico, por meio de provas objetivas.

Ainda sobre o Tema C, Abaurre et al. justificam a solicitacdo para que a
argumentacdo seja feita em forma de carta porque, segundo os autores, “essa € uma op¢ao
estratégica” (p. 46), feita em beneficio do candidato. O pressuposto é de que uma vez
definido o interlocutor sobre um determinado assunto, o autor tem melhores condi¢cdes de
fundamentar sua argumentagao.

A persuasdo, como caracterizada por Perelman e Tyteca, pdde ser observada por
mim naquelas cartas. Os primeiros textos analisados mostravam argumentos, que
emanavam sentimentos, valores, ideais e até utopias — posturas tdo comuns aos jovens. Os
autores das cartas pareciam “abrir sua alma” na tentativa de persuadir o seu interlocutor
que, no caso, tratava-se de um tal Sr. E.B.M. — figura que ficou conhecida, através do
Vestibular Unicamp 93, pelas suas idéias contrdrias ao movimento dos caras-pintadas, por

ocasido do processo de impeachment do Presidente Collor em 1992.
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Durante as andlises, eu também aprendia a fazer uma leitura mais qualitativa dos
textos, notando, nas producdes, marcas que mostravam o trabalho individual realizado
pelos autores com a linguagem, pois a0 mesmo tempo em que seguiam a proposta e
respeitavam os limites do género dado, eles também tinham espaco para fazer suas
escolhas, no que se refere ao 1éxico, estrutura do texto, argumento. Isto €, dentre as
inimeras possibilidades que o gé€nero discursivo e o tema ofereciam, pode-se notar o
investimento dos autores em alguns recursos e estratégias — mostrando um trabalho mais
consciente com a linguagem.

Este olhar “mais afinado” para os textos — que muitas vezes sdo tratados como
iguais pelos corretores e professores — era incentivado pelos pesquisadores que

compunham o Projeto Integrado, cujos pressupostos teéricos e metodoldgicos reservarei

para o quarto capitulo desta dissertacdo, quando irei apresentar as andlises de cartas.
1.2 - A aposta no trabalho com cartas: constituicao do corpus desta dissertagdao

A andlise dessas cartas levou-me a um desejo: o de trabalhar esse género em sala
de aula, com alunos do Ensino Médio. Na ocasido, em 1999, iniciava um estigio que
realizei em um 3° Colegial3 noturno de uma escola piblica em Campinas. O estigio
supervisionado era uma das propostas feitas pelas disciplinas EL 784 e EL 894 — Estagios
Supervisionados I e II — requisitos obrigatérios para a formacgdo no Curso de Licenciatura
em Letras — Unicamp.

O desejo de trabalhar cartas com aqueles alunos tinha como motivagdo dois
fatores. O primeiro — mais uma justificativa e menos um motivo — considerava que o
estdgio seria numa sala de 3" série do Ensino Médio, onde parte dos alunos tinha a
intencdo de prestar vestibular logo no final do ano’. Como o Vestibular Unicamp propde,
em sua prova de redacgdo, situacdes de escrita de textos dissertativos, narrativos e de carta

argumentativa, a escrita de cartas era uma atividade que poderia ser trangiiilamente

3 . , . . a s . . P

Assim chamado na época. Hoje denominado 3" série do Ensino Médio.
* Estas informagdes foram colhidas a partir de uma pesquisa feita com os préprios alunos, onde se discutiram
objetivos profissionais e assuntos relativos a formatura no Ensino Médio, que viria a acontecer logo no final
do ano.
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estudada nas aulas de lingua portuguesa. O segundo motivo — mais importante — dizia
respeito as possibilidades que o género discursivo carta oferecia como pratica de
linguagem dentro da escola. Segundo o que eu mesma pude observar, sentimentos e
ideologia pareciam-me instrumentos mais faceis de serem manipulados por jovens, ao
escreverem os seus textos. Em minha experiéncia como professora de redacdo, o que
notava, entre outras questoes, era a dificuldade que alunos tinham com a impessoalidade
quase exigida pelos textos dissertativos. A preocupacdo excessiva com a auséncia do
tempo (atemporalidade), a generalizacao do sujeito, o uso de defini¢do pareciam ganhar
maior espaco nas dissertacdes, deixando a argumentacdo em segundo plano. Costa Val

(1991:118), ao analisar redacdes de alunos no contexto de vestibular, concluiu que:

As redacdes, em sua maioria, apresentam um arcabougo formal e conceitual aceitdvel.
Configuram-se como todos completos, dotados de continuidade e progressio. Mantém
certa logica interna e se organizam conforme o modelo previsto para disserta¢des, além de
exibirem nivel satisfatorio de corre¢ao gramatical. Entretanto, a impressao que se tem apés
a sua leitura € que se trata de maus textos, pobres, simplistas, insipidos, quase todos iguais,
muitos deles eivados de impropriedades. Sao textos que nao agradam, ndo convencem, nao

entusiasmam.

Lopes (1996: 108), em seu trabalho sobre aquisi¢do do texto dissertativo, faz
também observacdes sobre as produgdes de alunos. Para a autora, “o texto nao € visto pelo
aluno como um espago em que ele tem algo a dizer a um interlocutor, mas, sim, como um
espaco em que ele deve lancar mao de determinadas estratégias que o ajudem a preenché-
lo, no cumprimento meramente formal de uma atividade escolar”.

A carta argumentativa parecia trilhar um caminho oposto ao das dissertacdes. Além
de oferecer a possibilidade de argumentagdo, de posicionamento explicito no texto, de
apelo a ideologia, emo¢do — como j4 dito anteriormente, postura tio comum ao universo
de adolescentes e jovens - ela dirige-se a um interlocutor especifico, tornando claro para o

autor da carta o ato de comunicag@o que se estabelece via texto.

17



Trabalhar linguagem em uma sala de jovens requer uma atencdo especial, pois
como mostram os Parimetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1999: 40)’,

para o jovem,

a necessidade fundamental que se coloca é a da reconstituicio de sua identidade e na
dire¢do da construg¢do de sua autonomia e que, para tanto, € indispensdvel o conhecimento
de novas formas de enxergar e interpretar os problemas que enfrenta, o trabalho de
reflexdo deve permitir-lhe tanto o reconhecimento de sua linguagem e de seu lugar no
mundo, quanto a percep¢ao das outras formas de organizacdo do discurso, particularmente

daquelas manifestas nos textos escritos.

Questdes como identidade e autonomia pareciam-me ficar mais explicitas na carta,
dada a maneira como este género se estrutura. As possibilidades de se nomear como
locutor, de usar argumentos baseados em sua visdo particular de mundo e, enfim, de ter a
sua assinatura como parte integrante do texto davam mais significado a producao de textos
escritos em ambiente escolar.

Baseando-me nesses pressupostos - que mais parecem crengas — € assumindo a
mesma concepcao de carta enunciada pelo Vestibular Unicamp, iniciei meu estagio.

Durante o primeiro semestre de 1999, juntamente com o professor de Lingua
Portuguesa da turma e uma colega de estdgio, trabalhamos 90min (2 aulas) semanais com
escrita de cartas. Os 47 alunos tinham em média 18 anos e eram trabalhadores durante o
dia e estudantes do curso noturno. As aulas foram ministradas no primeiro e segundo
horérios (das 19h as 20h30m), o que permitia um nimero maior de alunos presentes. No

total foram 30 aulas dadas, onde os alunos aproveitavam o espago para discutir sobre os

° Na época, alunos de licenciatura de letras comecavam a entrar em contato com uma nova versio dos
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa, o que influenciou bastante a nossa formagao, pois
a0 mesmo tempo em que, nos bancos da universidade, realizdvamos uma leitura critica dessa proposta
curricular oficial, testemunhamos, como estagidrios, a sua recep¢do nas escolas publicas. Inspirados nas
idéias de vdrios autores que estudamos durante a graduacdo, os PCNs chamavam ateng@o a questdes que
julgdvamos bastante pertinentes para 0 momento pedagdgico vivido pelas aulas de portugués, embora como
encaminhados as escolas, acabaram gerando muita confusdo, pois, como nos mostram Rojo e Cordeiro
(2004: 12), os PCNs “como referenciais que sdo, ndo apresentam propostas operacionalizadas”, gerando
“ddvidas sobre 0 modo de pensar e o modo de fazer esse ensino de novos objetos”.
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assuntos propostos, assistir as palestras e filmes que foram exibidos e escrever as cartas
segundo os temas solicitados.

A medida que o estdgio se desenvolvia, um diério foi escrito por mim, denominado
pelo professor e colegas das disciplinas EL. 784 e EL 894 de Didrio de Campo. A escrita
dos didrios foi proposta pelo professor como atividade obrigatéria da disciplina, além das
horas a serem cumpridas em sala de aula. Esta pritica visava registrar o dia-a-dia do
estagidrio na escola: em contato com a direcdo, funciondrios, professores, alunos etc. Os
estagidrios tinham a liberdade de escrever o que desejavam: suas impressoes, confissoes,
métodos de trabalho, objetivos. O interlocutor também era escolhido pelos autores,
podendo ser a professora da disciplina, um interlocutor universal, ou até mesmo, o proprio
didrio — como acontece nos didrios intimos.

Trechos desse didrio aparecem nesta dissertagio com o objetivo de ilustrar,
despertar e fundamentar reflexdes, além de contextualizar alguns dos acontecimentos. Ou

seja, trata-se de passagens que ajudardo a contar a histéria desse trabalho.

1.2.1 — A adogdo do género discursivo como objeto de ensino: o percurso da

pesquisadora influenciando a ac¢do da professora

Levar a carta para uma sala de aula, tratando-a como um género discursivo, nao foi
por acaso. Ao contrdrio, revelava um caminho que eu comecava a fazer como
pesquisadora. Enquanto estagiava na escola publica, como formanda em letras e bolsista
de iniciacdo cientifica, assistia e participava de um momento que Rojo e Cordeiro
(2004:10) chamam de ‘“‘virada discursiva ou enunciativa no que diz respeito ao enfoque
dos textos e de seus usos em sala de aula”. A noc¢d@o de género discursivo passa a ser um
instrumento mais adequado para trabalhar com leitura e producdo de textos nas aulas de
portugués. Até entdo, embora o texto ja fosse o objeto de ensino, eram o conceito de tipo e
as classificagcbes promovidas pelas tipologias textuais (como narracdo, descricdo e
dissertacdo) que permeavam o trabalho pedagdgico com as producdes escritas e orais
(quando existiam), nas escolas brasileiras. Segundo Rojo e Cordeiro, esse

redirecionamento:
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Trata-se de enfocar, em sala de aula, o texto em seu funcionamento € em seu contexto de
producgdo/leitura, evidenciando as significagdes geradas mais do que as propriedades

formais que dio suporte a funcionamentos cognitivos (2004:11)

Sao os PCNs que vao disseminar a nocdo de género pelas escolas brasileiras.No
entanto, 0 meu contato com este conceito se deu através do conhecimento dos autores, que
influenciaram a escrita dessa proposta curricular. Autores, como Dolz e Schneuwly
(2004), Machado (1998), Rojo (s/d), que figuram na bibliografia consultada pelos
elaboradores dos PCNs, também fizeram parte das bibliografias propostas nas disciplinas
que fiz e muitos deles, como Bakhtin (1992), Franchi (1987), Geraldi (1984), Koch
(1997), Possenti (1988), fundamentaram as pesquisas que realizei ainda na graduagdo e
influenciaram na concepg¢do que tenho construido sobre lingua e linguagem e o seu ensino.
Ainda nessa época, o Projeto Integrado , do qual fazia parte, iniciava uma terceira etapa de
pesquisas, que consistia em analisar a questdo do estilo em producdes escritas,
considerando a no¢do de géneros discursivos.

Todo esse percurso feito por mim, dentro da universidade, como aluna e
pesquisadora, influenciou as minhas acdes como estagidria e d4 suporte, agora, as
reflexdes que faco nesta dissertacdo sobre o trabalho que realizei. O que ndo quer dizer
que todos os autores e textos que aqui aparecem, dialogando com as minhas andlises, ja
eram conhecidos por mim na época. Com muitos deles, tive contato em um momento
posterior ao estdgio, quando me debrucei sobre as cartas e os relatos do didrio, com a

intencao de refletir sobre o trabalho realizado.
1.2.2 — As acdes das estagidrias: propostas de escrita feitas em sala de aula
Cinco foram as propostas trabalhadas com os alunos durante um semestre. Em sua
maioria, foram inspiradas no Tema C do Vestibular Unicamp, uma vez que era a

concepcdo de carta argumentativa, enunciada pelos formuladores desse vestibular, que

levava para o estagio.
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No entanto, a medida que as propostas eram trabalhadas, pdde-se notar uma
diversificagdo no trabalho com as cartas. O que parecia ser um simulado do vestibular
Unicamp, abriu-se para outros caminhos.

Neste primeiro capitulo, limito-me apenas a transcrever as propostas trabalhadas.
Voltarei a elas no terceiro capitulo, quando mostro e discuto que, durante o processo de
constituicio do gé€nero carta, a concepg¢do inicial, levada para a sala, multifacetou-se,
gracas as caracteristicas do préprio género.

A primeira proposta tinha a inten¢@o de introduzir o assunto carta em sala de aula.
Para isto, foram exibidos dois filmes. O primeiro, Querida América6, retrata a Guerra do
Vietna através da leitura de cartas escritas por combatentes a seus familiares nos Estados
Unidos. O segundo, Central do Brasil7, conta — em linhas gerais - a histéria de amizade
entre uma escrevedora de cartas e um menino analfabeto que, juntos, viajam ao nordeste
do pais em busca do pai do garoto.

Ap6s a exibi¢do dos filmes e comentdrios sobre os mesmos, foi distribuida em sala
uma reportagem®, que relatava a idéia que originou o filme Central do Brasil. Para fazer o
filme, o diretor baseou-se na histéria de uma presididria — Socorro Nobre - que escrevia
cartas para os familiares de seus colegas detentos. A matéria publicava trechos das cartas
que inspiraram o filme.

Estimulados com a historia do filme brasileiro, coube aos alunos a tarefa de
escrever uma carta a um interlocutor escolhido por eles. A sugestdo, no entanto, era —
inspirada no filme — que, ao escolher o interlocutor, pensassem em alguém com quem
tivessem hd muito tempo sem se comunicar, devido a alguma impossibilidade.

Introduzida a carta em sala, seguiu-se para a segunda proposta, esta mais
diretamente inspirada no Vestibular Unicamp.

Antes de propor o tema, foram lidas e discutidas duas reportagens publicadas pelo

Jornal Folha de S. Paulo e Revista Veja, que serviriam de base para a escrita da carta. A

® Dear América — Letters from Vietnam. 1987, EUA. Direc¢do: Bill Couturie
7 Central do Brasil. 1998, Brasil. Direcao: Walter Salles
8 Em Terra Estrangeira. Celso Fonseca. Revista Isto €, 04/03/98
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primeira matéria’ relatava uma manifestacio feita por senhoras de classe média alta, na
Av. Faria Lima em Sao Paulo. Tal movimentacao tinha o objetivo de alertar as autoridades
sobre a violéncia, como seqiiestros, assaltos, etc, da qual elas estavam sendo vitimas.
Porém, ao relatar a manifestacdo, a reporter selecionou elementos para o seu texto que

. Zo: 1
deslocavam o leitor para aspectos secundérios'”

, uma vez que enfatizava o perfil das
protestantes. A segunda reportagem'' vinha anunciada na capa da Revista Veja'?, que
trazia naquela edi¢do a cobertura completa do seqiiestro do irmdo da dupla de cantores
Zez¢ di Camargo e Luciano, ocorrido em 1999. O jornalista além de tracar um panorama
sobre esse tipo de violéncia, que tem como vitima uma parte especifica da populacio,
publicou relatos detalhados das vitimas de seqiiestros, nos dltimos tempos.

Contrapondo os dois textos, cabia ao aluno julgar a legitimidade de movimentos
como aquele, feito pelas socialites paulistanas, e escrever uma carta para Virginia Puglisi,
a idealizadora da manifestacdo, relatada pela Folha de S. Paulo. Segundo a proposta, o
aluno poderia concordar ou ndo com a iniciativa da organizadora, desde que defendesse
sua posi¢do com argumentos direcionados a interlocutora.

A terceira proposta trazia uma situagdo nova. Os interlocutores, para quem as
cartas seriam escritas, nao sairiam mais de jornais ou revistas. Eles se apresentariam diante
dos alunos, expondo suas opinides e argumentos. Para isto, foram chamados, em dias
diferentes, um pastor evangélico e uma professora de ciéncias, com o objetivo de darem
uma palestra aos alunos sobre comportamento sexual. Pensou-se em algo que exaltasse
animos e movesse opinides e argumentos. Como se tratava de jovens de 18 anos, em sua
maioria, apostei em um tema que parecia fazer parte da ordem do dia: sexualidade. A
escolha dos palestrantes era proposital, uma vez que o desejado era que os dois
apresentassem opinides bem diferentes, se ndo contrarias, sobre o assunto.

Os palestrantes falaram, portanto, sobre comportamento sexual dos jovens em dias

atuais, apresentando, cada um, visdes distintas a respeito do assunto. A primeira palestra -

? Protesto. Em roupas de grife, manifestantes carregam faixas e param Faria Lima. Alessandra Blanco.
Folha de S. Paulo, 20/03/99

' Na mesma semana da publicacio desta matéria, a ombudsman do jornal chegou a comentd-la em sua
coluna, por considerar tendenciosa a abordagem que a jornalista deu para ao fato.

" Crime Emergente. Rodrigo Cardoso. Revista Veja, 24/03/99

'2 A que ponto chegamos. Revista Veja, 24/03/99
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proferida pelo pastor - abordou o assunto de modo normativo e dogmético, mostrando o
que deve ser feito e condenando muitos comportamentos existentes. Ja a segunda palestra
- dada pela professora de ciéncias - apresentou a questdo da op¢do por um determinado
comportamento sexual como um ato de cidadania, defendendo a liberdade do jovem em
optar pelo que deseja, desde que esta opcao seja feita com responsabilidade.

As palestras, além de garantirem a presenga da maioria da turma, também
receberam alunos de outras séries, que se interessaram espontaneamente pelos eventos.
ApOs cada palestra, os alunos fizeram suas perguntas, polemizaram sobre questdes mais
delicadas como aborto € homossexualismo.

Depois de quatro aulas recebendo visitas, na terceira semana, os alunos foram
convidados a escrever uma carta para o palestrante, de cujo posicionamento sobre o
assunto discordavam.

A quarta proposta de escrita de cartas voltou a se basear em uma reportagem
publicada na Folha de S. Paulo'. A pedido do Jornal, nove desempregados escreveram
cartas falando do desemprego, podendo enderecd-las a quem quisessem, famosos ou nao.
Dos nove, somente um se dirigiu ao entdo presidente Fernando Henrique; quatro deles
recorreram a artistas de televisdo ou grupos de pagode; um, ao programa ‘“Fantdstico” da
Rede Globo, e outro, ao “Silvio Santos empresédrio”. Ainda havia uma carta destinada a
“ninguém” e outra para o Conselho Regional de Contabilidade. As cartas foram publicadas
na integra no caderno Dinheiro.

Ap6s a leitura e discussdo das cartas, debatemos ainda sobre o desemprego. A
tarefa planejada para o dia propunha que, na condi¢do de um desempregado, os alunos
escrevessem para o Presidente da Republica. O objetivo da quarta proposta era trabalhar
uma estratégia comumente usada no Vestibular Unicamp, chamada “madscara”. Segundo
Abaurre et al. (1993: 52) “ ‘mdascara’, nesse contexto, significa o fingimento, por parte do
autor do texto, de falar como se fosse qualquer outra pessoa”. No caso, imagindvamos que
nossos alunos estando empregados, na escrita da carta, vestiriam uma madscara de
desempregado. As mdscaras cairam! A maioria realmente estava empregada, mas havia

aqueles que se encontravam na mesma condi¢do dos autores das cartas publicadas no

" Cartas revelam afli¢do de desempregados. Armando Antenore. Folha de S. Paulo, 16/05/99.
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jornal. Para estes, ndo seria necessdrio assumir uma outra posi¢do: a deles cabia
perfeitamente na proposta.

A quinta proposta foi dada em clima de encerramento. Pedimos aos alunos que
escrevessem uma carta destinada a nds, estagidrias. Seria o momento de avaliar, comentar,
sugerir sobre o trabalho feito. Nosso desejo era poder saber, através das cartas, qual o
significado que a escrita nas aulas tinha assumido para eles durante aquele semestre. As
respostas vieram e, com elas, muitas questdes, que também pedem outras respostas.

Em busca dessas e de outras respostas, iniciei minha pesquisa, que agora se

apresenta em forma de dissertacao.

IT - O corpus formado

Ao longo de quatro meses, 158 cartas foram escritas por 45 alunos, que seguiram
cinco diferentes “temas”. Somente em um desses temas — terceira proposta - foi pedida a
reescrita da primeira versao.

Apenas nove alunos realizaram todas as propostas. As produgdes desses sujeitos
aparecem com freqii€éncia neste trabalho, por ser possivel, através delas, entender o
trabalho de forma mais longitudinal. Portanto, no quarto capitulo, o corpus a ser analisado
fica delimitado a 45 cartas. As outras 113 aparecem como contraponto ou ilustragdo para

alguma discussao.

1.3 - Objetivos desta pesquisa

O presente trabalho mostra, a partir das cartas produzidas pelos alunos e das
narracdes feitas no didrio por mim, como estagidria, como se deu a constitui¢io de um
género discursivo em sala de aula.

A histéria da constru¢do do gé€nero carta, nesses quatro meses de trabalho com a
turma, ndo pode ser contada e/ou entendida sem que se considerem todos os personagens
que nela atuaram. A maneira como a carta foi sendo concebida como pratica de linguagem

pelos alunos deve-se a vdrios fatores: a nocdo de carta que cada aluno trazia da sua
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experiéncia pessoal; as nocdes de carta e de género discursivo que as estagidrias trouxeram
para a sala de aula; os procedimentos e encaminhamentos pedagégicos dados pelas
estagiarias, a partir do que entendiam sobre ensino e aprendizagem de leitura e escrita; a
interpretacdo feita pelos alunos do conjunto de acdes tomadas pelas estagidrias, e ainda, a
atuacdo de outros personagens, como os palestrantes e o professor da disciplina.

Todos esses aspectos somados constituem o que chamo de uma situagio de ensino
e aprendizagem de um género discursivo. Ao contar esta historia e analisar cada um dos
aspectos citados acima, esta dissertacdo mostra como a carta foi sendo concebida e
constituida como género discursivo por aqueles alunos do 3° ano.

Num primeiro momento, foi narrada a origem desta pesquisa. Nesta narrativa,
podemos observar o “nascimento” da pesquisadora - que ensaia suas primeiras andlises
nos trabalhos de iniciacdo cientifica — e da professora — que, ainda como estagidria,
assume uma sala de aula. Esta breve narrativa tem como objetivo situar esta dissertacao
dentro de um quadro metodoldgico de pesquisa: trata-se de um trabalho que, ao resgatar
uma experiéncia pedagodgica, através da narrativa, busca entender os pensamentos que
presidiram essas agdes docentes e refletir sobre elas, a partir do conhecimento de uma
literatura sobre o assunto. O que se constituia de acOes e breves reflexdes, deseja, nesta
dissertacdo, aproximar de uma discussdo cientifica sobre ensino e aprendizagem de
géneros discursivos.

No segundo capitulo, traco um breve histérico do género carta, situando-o como

uma prética de linguagem. Segundo Dolz e Schneuwly,

as praticas de linguagem sdo consideradas como aquisicdes acumuladas pelos grupos
sociais no curso da histéria. Numa perspectiva interacionista, sdo, a uma sé vez, o reflexo
e o principal instrumento de interacdo social. E devido a estas media¢des comunicativas,
que se cristalizam na forma de gé€neros, que as significagdes sociais sdo progressivamente

construidas. (2004: 51)

Prosseguindo a discussdo, os autores ainda mostram que “o trabalho escolar, no

dominio da producdo da linguagem, faz-se sobre os géneros, quer se queira ou ndo”
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(2004:51), pois como afirma Bakhtin (1992), ndo hd enunciado (oral ou escrito) que nao
esteja materializado em um género.

Assumo, nesta dissertagcdo, a nocdo de género discursivo, formulada por Bakhtin e
ampliada por outros autores que o estudaram, como Bronckart (1997:XIX), por exemplo,
que mostra que o género “¢ portador de uma experiéncia social acumulada pelas geracdes
anteriores,e tem, por essa razdo, uma fungdo de clarificacdo da atividade humana”.

O autor ainda afirma que esta abordagem do género oferece ao sujeito a
oportunidade de entrar em contato com toda uma tradi¢cdo, a0 mesmo tempo em que este a

atualiza e a individualiza:

Esse processo € capital, pois constitui uma etapa (tdo modesta quanto se queira) do
processo geral de desenvolvimento dos conhecimentos coletivos: o agente de uma acio
verbal se confronta com a experiéncia cultural adquirida, assimila-a e transforma-a e,
desse modo, progride na compreensdo dos outros e na compreensdo de si mesmo. (pp.

XIX e XX)

Ao apresentar um histérico do género carta, no interior de um trabalho que analisa
um evento particular de escrita de cartas, mostro esta interface.

Um outro aspecto, que diz respeito aos gé€neros, quando introduzidos em sala de
aula, é a maneira como sdo trabalhados pelo professor. De acordo com Dolz e Schneuwly
(2004), a opcdo que se faz de como trabalhar géneros na escola, revelada nos
encaminhamentos dados e objetivos fixados pelo professor, mostra a concep¢do que este
tem sobre as prdticas de linguagem existentes na sociedade, a importancia que se da a
dimensdo comunicativa da linguagem e o papel da escola, que traz (ou ndo) estas questdes
para dentro da sala de aula.

Como a carta foi trabalhada em sala de aula? O que os encaminhamentos feitos e
os objetivos fixados por nds, estagidrias, revelam sobre a concep¢do que tinhamos sobre o
género discursivo em contexto pedagdgico? No terceiro capitulo, através de uma descri¢ao
detalhada das propostas trabalhadas e das respostas dadas pelos alunos, por meio de textos
e participagdo oral durante as aulas, discuto a abordagem pedagdgica dada ao género

discursivo, quando introduzimos a carta na sala do 3° ano.
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No quarto capitulo, mostro a constru¢do do género carta feita pelos alunos, a partir
dos textos que produziram. Esta construcdo, além de apresentar os dois pdlos citados
acima — universal e individual — traz um outro aspecto, por acontecer em ambiente
escolar. De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), os géneros discursivos quando sdo
transpostos para a escola, como objeto de estudo, sofrem transformagdes, uma vez que
passam a funcionar em um lugar social diferente daquele que estd em sua origem.
Estudados na escola, portanto, passaram por um processo de “escolarizacdo”. Embora seja
inegavel que os géneros discursivos sofram transformacdes quando transpostos de seu
lugar de origem, podemos notar uma gradagdo nesse processo de transformacao. Nas cinco
situacdes de escrita de carta, relatadas na primeira parte, houve momentos em que o
género carta se “escolarizou” mais e outros em que houve uma menor “escolarizacdo”. Tal
movimento pode ser observado, a principio, nas propostas dadas em sala. E meu objetivo
também notar se uma maior ou menor ‘“escolarizacio” ocorreu nos textos escritos,
discutindo, previamente, o que chamo de “escolariza¢do” de um género discursivo e como
ela pode ser observada.

Como conclusdo, aproveito a discussdo sobre escolarizagdo do género discursivo
para analisar o significado que a escrita de cartas dentro da escola teve para esses alunos.
Através do que sinalizaram e/ou afirmaram sobre o ato de escrever cartas, na tltima carta
que produziram, discuto a possibilidade de ensinar e aprender géneros discursivos na

escola.
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Capitulo 2 - A CARTA COMO GENERO DISCURSIVO

2.1 - ESTABILIDADES E INSTABILIDADES

Segundo Bakhtin (1992: 279), “todas as esferas da atividade humana, por mais
variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacdo da lingua. Nao é de
surpreender que o cardter e os modos dessa utilizacdo sejam tdo variados como as préprias
esferas da atividade humana (...). A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados
(orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera
da atividade humana”.

Toda carta ¢ um enunciado concreto e Unico: individual e inédito.Entretanto, ao
observarmos os vdrios circulos sociais que ja a utilizaram (e utilizam), podemos dizer,
junto com Bakhtin, que, mesmo se tratando de um evento Unico, também € um tipo
relativamente estdvel de enunciado — defini¢do que o autor dd para género discursivo.

O género discursivo reflete as circunstancias e os objetivos com que foi (e €)
utilizado por determinado circulo social e, como nos mostram Dolz e Schnewly (2004), ele
constitui a situagdo de comunicagdo. Adaptando um exemplo dado pelos préprios autores:
“sem romance, por exemplo, ndo hd leitura e escrita de romance” (p. 52), podemos dizer
aqui, em nosso trabalho: sem carta, ndo hd leitura e escrita de cartas — o que os autores
entendem como uma das particularidades do funcionamento da linguagem em geral.

Reconhecemos ainda hoje e utilizamos um género discursivo como a carta, por
exemplo, porque ele se define a partir de trés caracteristicas, de acordo com Bakhtin: a)
pelos contetidos que sdo diziveis através dele; b) pelo seu estilo verbal, isto é, pela sele¢ao
que tal g€nero autoriza fazer entre os varios recursos que a lingua oferece; c) por sua
constru¢cdo composicional, que € a estrutura comunicativa que apresentam os textos

pertencentes aquele género. Embora divididas aqui, essas trés caracteristicas estdao
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indissoluvelmente vinculadas, formando o que o autor chama de fodo verbal e sao
determinadas pelas esferas que a utilizaram.

Ao contrario do que se pode pensar, tais caracteristicas ndo “cristalizam” o género
discursivo. Ele €, segundo a concepcdo enunciada por Bakhtin, dindmico, pois sofre
transformagdes e modificacdes em seu fodo verbal como qualquer outro produto social,
sem perder sua estabilidade. Essa dualidade dos géneros, brevemente comentada na
introdugdo desse trabalho a partir de Dolz e Schnewly, é importante para essa pesquisa,
pois traz subsidios fundamentais para entendermos o trabalho feito com cartas dentro da
escola, que se trata de uma outra esfera social, diferente daquelas que tradicionalmente
utilizaram (e utilizam) a carta.

O cardter instidvel dos géneros também ¢ fundamental para entendermos a
circulagdo da carta na sociedade. Embora assim sejam nomeados varios textos, a carta se
apresenta de véarias formas, dependendo do grupo social e da situacdo em que ¢ utilizada.
Sendo assim, temos desde as cartas mais padronizadas — como as comerciais e juridicas —
até as mais espontaneas — como as cartas intimas e familiares. Isto é, ainda que se
apresente de maneira multifacetada, a carta aparece em vdrias esferas da atividade
humana.

Um outro aspecto importante, que advém da dinamicidade do género, foi
enunciado por Dolz e Schneuwly. Segundo esses autores, os géneros também podem ser
vistos como prdticas de linguagem construidas socialmente. Tal defini¢do (j4 anunciada
no primeiro capitulo) enfatiza o cardter histérico dos géneros discursivos. Sempre que um
género € utilizado, ele atualiza uma histéria de experiéncias e praticas sociais, mostrando
nesse processo uma questdo maior e mais profunda: a relacdo que ha entre linguagem e
sociedade.

Como género, a carta é, portanto, uma pratica de linguagem historicamente
construida em nossa sociedade. Ao longo dos tempos, diferentes grupos sociais t€m se
apropriado dessa forma tipica de enunciado. Na histéria das apropriacdes, o género foi se
reconstruindo: ganhando novos significados, ampliando seus lugares de atuagcdo. A sua

relacdo com a realidade e com outros enunciados construidos socialmente também sofreu
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(e sofre) variacdes. Tal comportamento nos remete a mais uma propriedade dos géneros
discursivos, observada por Bakhtin.

Para o autor, uma vez que ‘“a riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo
infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana ¢é inesgotavel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e
ampliando-se a medida que a prépria esfera se desenvolve e fica mais complexa” (1992:
279), seria relevante apontar para a distingdo entre os gé€neros chamados primdrios e
secunddrios. Ambos sdao fendmenos da mesma natureza, pois apresentam um cariter
socio-histérico. O que os diferencia, no entanto, ¢é a interacdo que t€m com a realidade
existente e com a realidade dos enunciados alheios. O primeiro — género primdrio - é
constituido em circunstadncias de uma comunicacdo espontdnea. Como exemplo, os
didlogos cotidianos.O segundo — género secunddrio — relacionado mais diretamente a
escrita, surge em condicdes de comunicacdo cultural mais complexa. Este absorve e
reelabora aquele, apresentando um maior desenvolvimento e organizacdo. O teatro é um
bom exemplo de género secundario. Ao analisar a relacdo entre os dois, Camargo (2000:
88) mostra que os gé€neros primdrios ao serem ‘reelaborados, transformam-se fazendo
surgir os géneros secunddrios que se identificam como acontecimento artistico ou

cientifico, € nao como sucesso da vida cotidiana”'*.

2.2 - A CARTA COMO GENERO PRIMARIO E SECUNDARIO

A carta pode ser um bom exemplo desse sistema continuum de situacoes
discursivas, que transita da comunica¢do mais espontanea a mais elaborada, estabelecida
por Bakhtin, pois tal género abrange desde as cartas pessoais — mais proximas de um
didlogo do dia-a-dia - até os romances epistolares. Neste dltimo caso, a carta - como
género primério - € absorvida e transmutada no interior do romance, tornando-se um
género secunddrio. O autor russo nos mostra como isto se da: “inserida no romance, a

carta conserva sua forma e significado cotidiano apenas no plano do conteido do romance;

'* Embora existam autores, como Silva (2002), que considerem problemaitica essa distingdo enunciada por
Bakhtin, por flagrar nela “uma visdo dicotdmica entre as praticas comunicativas dos géneros” (p.62), em
nosso trabalho, usamos a andlise feita por Camargo (2000) sobre essa questdo.
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sO se integra a realidade existente através do romance considerado como um todo, ou seja,
do romance como fendmeno da vida literario-artistica e ndo da vida cotidiana” (1992:
281).

Tal comportamento conferiu ao género carta uma complexidade e amplitude maior,
havendo nele uma diversidade de temas, textos e propositos. Tendo transitado em
diferentes épocas e grupos sociais, na esfera privada e publica, a carta pode ser estudada
nos campos da Retdrica, da Literatura, da Histéria, da Lingiiistica, entre outras areas.
Podemos 1é-la como documento, obra de arte, tratado, ou simplesmente, como um texto
portador de noticias. H4 as cartas intimas e publicas, podendo uma se transformar em
outra. Segundo Alfonso Reyes, em seu estudo preliminar a Literatura Epistolar (1999: XI):
“desde la carta privada que, em concepto, sigue inmediatamente a la comunicacién oral,
hasta la carta mds ambiciosa que presta su forma o envoltura a todo um tratado, caben
numerosos tipos diversos y convienem las mas distintas clasificaciones”.

Na tentativa de classificar e sistematizar o género, desde a Antigiiidade Cléssica,
muitos tratados e manuais foram escritos, chegando, na Idade Média, a Artes dictandi ou
Dictamini - a arte de escrever cartas - que podem ser consideradas como antecedentes dos
livros que hoje se publicam com modelos de cartas para todos os assuntos possiveis.

Ao introduzir um género em sala de aula, o professor leva para os alunos toda uma
histéria de temas, estilo e estruturas textuais; aquisicoes, significados e usos. Em sala, ele
depara com o conhecimento — ainda que intuitivo — que o aluno traz sobre aquele género.
Ja explicitada no primeiro capitulo, a concep¢do de carta levada para aquela 3" série do
Ensino Médio era inspirada nas propostas de redacdo do Vestibular Unicamp. No entanto,
ao interagir com o conhecimento lingiiistico dos alunos, exibir filmes, promover palestras
e propor diferentes temas, a carta, como género, ganhou uma maior amplitude, tendo sua
concepeao inicial reelaborada. Assim, como em outras esferas sociais, a carta naquela sala
de aula também serviu a diferentes propdsitos, comp0s- se de variados textos, foi escrita a
diversos destinatarios — transitou entre as formas mais simples e as mais complexas. O que
nos parece sinalizar que as prdticas escolares, as vezes, ndo se distanciam tanto das

praticas sociais, vividas fora da sala de aula.
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Nesse movimento de aproximagdo entre as praiticas escolares e sociais, traco agora
um breve histérico do género, com o objetivo de mostrar as transformagdes que a carta
sofreu ao longo dos tempos, quando usada por diferentes grupos sociais — manifestando-se

ora como género primdrio, ora como secundério.

2.3 - A CIRCULACAO DAS CARTAS POR DIFERENTES GRUPOS SOCIAIS AO LONGO DA HISTORIA

A carta, antes de qualquer classificacdo, é uma comunicacdo escrita. Isto confere
uma peculiaridade em sua histéria: por muito tempo, sé tiveram acesso a ela pessoas
letradas. Tal situacdo chegou a servir como estratégia politica em determinadas épocas da
histéria. E o que mostra Miranda (2000) em seu artigo “A arte de escrever cartas: para a
histéria da epistolografia portuguesa no século XVIII”, quando relata que o uso das cartas
pelas monarquias européias ajudou a afastar de decisOes politicas os dirigentes das
camadas populares, que, por sua vez, mostravam profundo desacordo em relacdo a
importancia cada vez mais significativa da pratica da escrita.

Segundo o autor, como atividade reservada a alguns privilegiados, o uso da escrita
de cartas conheceu notdvel impulso entre os homens do Renascimento. Nas suas proprias
palavras, as cartas eram a “expressdo de uma maior importancia dos lacos que se
estabeleciam para além da célula familiar; do ideal de civilidade: género propicio ao
melindroso comércio de idéias, ou a confidenciar experiéncias de encanto, beleza e amor”
(2000: 42) — interesses tao proprios dessa época.

Para Reyes (2000) a carta teve seu auge no século XVII com Madame Sévigné -
marquesa nos tempos do reinado de Luis XIV. Escritas segundo as regras de cortesia, mas
temperadas com indiscricdes, satiras, confidéncias e outras especiarias da conversa
humana, as cartas dessa época s6 eram possiveis devido a um conjunto de circunstancias
propicias: “vida de 6cio e um grande teatro de observacdo social; enfim uma posi¢ao

elevada e o dominio dos panoramas humanos” (p. XV).
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Amaral (2000), em seu artigo sobre as cartas de Madame de Sévigné, mostra que
durante muito tempo as cartas da marquesa foram vistas como a expressao precisa de uma
época da historia francesa, chegando a ser utilizadas em manuais escolares, com a intencdo
de apresentar episddios do reinado de Luis XIV. A aristocrata, no entanto, ndo imaginava
tanto. Vilva e distante da filha, que amava bastante, Sevigné comegou a escrever cartas a
alguns amigos e a filha, contando sobre fatos da vida na corte — indo do grave
acontecimento politico ou diplomdtico até as fofocas de bastidores. Suas cartas chegaram
ao numero de 1155 e geraram, posteriormente, diferentes maneiras de 1é-las. Ha aqueles
que as concebem como documento de uma época, escrito acidentalmente. H4 outros, no
entanto, que léem as cartas como uma obra essencialmente literdria, como se € um
romance.

Escrever cartas, porém, ndo se manteve como uma pratica de poucos. Com o passar
do tempo, devido ao processo de alfabetizacdo pelo qual passava o Velho Mundo, o
género se popularizou, fazendo uso dele outros grupos sociais.

Roger Chartier (1995), ao discutir sobre a introdugdo das préticas de escrita na
Europa entre os séculos XVI e XVIII, menciona um fendmeno ocorrido na época. La
Secretaire a la mode (O Secretdrio da Moda) de Jean Puget de La Serre, publicado em
1640, € o best-seller de um género muito apreciado: as coletaneas de modelos de cartas.
Destinado inicialmente aos epistoldégrafos nobres ou burgueses, esses secretdrios logo sdo
incluidos no catdlogo de editoras, que publicam livros de ampla circulacdo, como a
Bibliotheque Bleue. Segundo o historiador, “é¢ duvidoso que tais modelos eruditos tenham
realmente servido aos leitores populares” (p.116), porém a propria posse do livro ja aponta
para uma popularizacio do género.

Em contexto brasileiro, para Costa Val & Guimardes (2000:48), “o género
epistolar tornou-se uma prética de escrita comum em nossa sociedade, até mesmo para
pessoas ndo-alfabetizadas”. Esse fato € muito bem ilustrado no filme Central do Brasil. A
personagem central da trama € Dora, que, dizendo-se professora aposentada, escreve
cartas para analfabetos na estagc@o de trens Central do Brasil, no Rio de Janeiro. Segundo o

jornalista Marcelo Camacho, em reportagem publicada na Revista Veja'"”, o filme de

1S Banho de Realismo. Marcelo Camacho. Revista Veja, 08/04/98.
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Walter Salles “dd dimensdo humana a um drama nacional habitualmente tratado com o
bisturi frio da estatistica — o analfabetismo. E como se cada um dos 16 milhdes de
brasileiros iletrados absolutos ganhasse rosto, voz histéria.” Na mesma edi¢do, inspirada
pelo filme Central do Brasil, a revista apresenta uma reportagem16, que relata a vida de
migrantes analfabetos nas grandes cidades brasileiras e nos mostra um personagem que
surge dentro desse contexto: o escrevedor de cartas.

H4d em Sdo Paulo, hoje, mais de 3,5 milhdes de nordestinos. Muitos deles
abandonaram suas cidades, sem as “ferramentas bdsicas de alfabetizacdo para funcionar
numa grande cidade” — como conta o padre Valdiran Santos em entrevista a revista. Ele
também escrevedor de cartas para pelo menos cingiienta familias nordestinas da capital.
Devido a grande distancia, que os separa de suas familias, e a auséncia de meios mais
modernos de comunicagdo (como telefones), é reservada as cartas a possibilidade de se
comunicar, de mandar noticias. Como as cartas precisam ser escritas, muitos desses
analfabetos acabam recorrendo a escrevedores voluntdrios, como o0s que atuam no
programa Minha Rua, Minha Casa'’, debaixo do viaduto do Glicério, zona central da
cidade de Sdo Paulo.

O proprio filme Central do Brasil foi baseado na histéria de uma escrevedora de
cartas: Socorro Nobre. A presididria baiana Maria do Socorro Nobre escrevia cartas, a
pedido de suas companheiras analfabetas, para os familiares das detentas.

A figura do escrevedor, no entanto, ndo surgiu em nosso pais. Ao contrario: em
alguns paises europeus, chegou a ganhar o status de profissdo: o escrevedor publico. Silva
(2002), baseando-se em Chartier (1998), comenta que nas sociedades do Antigo Regime
esse oficio era muito importante e veio a desaparecer perto do fim do século XIX.
“Lembra o autor que, em Paris, ao longo do Sena, instalados em tendas, os escreventes

publicos (profissao autbnoma) ndo sé escreviam cartas pessoais € intimas (de amor) como

'° A Soliddo do Néo Saber. Dorrit Harazim. Revista Veja, 08/04/98.

'7 Este projeto, mantido pela PNBE (Pensamento Nacional de Bases Empresariais) ¢ OAF (Organizacio
Auxilio Fraterno), conta com a ajuda de voluntarios que dao assisténcia a aproximadamente 400 adultos que
moram nas ruas de Sdo Paulo. O objetivo maior do programa € treinar e reintegrar essas pessoas a sociedade,
tornando-os cidaddos participantes e produtivos. Entre os vdrios servigos oferecidos pelos voluntdrios, um
dos mais procurados € o de escrevedor de cartas.
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as oficiais, respondendo as demandas de uma sociedade que, a ocasido, ja se definia como
burocrética” (p.92).

Outros usos das cartas, registrados em dias atuais, sdo mostrados nas teses de Melo
(1999) e Camargo (2000). O primeiro trabalho analisa as cartas enviadas a redagdo ou
cartas de leitor, se¢do fixa de jornais e revistas, reservada a correspondéncia dos leitores.
Segundo a pesquisadora, “as cartas a redagdo, em sua maioria funcionam como
reclamacdes dos leitores, em especial contra o poder publico” (p. 19). Fendmeno, para o
qual a autora d4 a sua interpretacdo: “como os leitores desconhecidos ndo desfrutam de
privilégio junto a imprensa, as cartas a redagdo representam um espago importante para
que eles possam protestar contra as autoridades e reivindicar acdes. Isto é, os leitores se
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dirigem ao jornal como se estivessem recorrendo ao ‘quarto poder’” (p.19). As andlises
apresentadas também mostram aqueles que escrevem a redacdo com o proposito de elogiar
ou comentar algum artigo; de corrigir determinadas informacdes ou “erros de gramatica”.
No entanto, os assuntos mais freqiientes na secdo costumam ser os grandes debates de
cardter nacional e internacional.

O segundo trabalho analisa a troca de cartas entre duas amigas adolescentes no
estado de Sdo Paulo, nos anos 90. A autora vai mostrando os vinculos que vdo sendo
criados a partir da escrita de cartas; os registros que vao sendo feitos sobre uma cultura,
uma época, um meio; a escrita que vai se construindo no cotidiano, fora dos bancos
escolares. Interessante notar nesse trabalho que as meninas, mesmo dispondo de meios
mais modernos, como o telefone, acabam preferindo usar as cartas para comunicar-se,
chegando ao ponto de uma das correspondentes escrever a outra, referindo-se a uma

conversa que tiveram no telefone: Se comeco a me empolgar, jd viu, fico duas horas e ai

nossas cartas ndo vdo ter mais graga, pois as novidades vdo ser contadas por telefone,

né? (p.108 — grifo meu). Em minhas palavras: para aquelas adolescentes, a carta — com
todas as peculiaridades que apresenta — ndo podia perder seu espaco para o telefone.

Das cartas simples as mais complexas; das monarquias européias as estudantes
paulistas; dos meios iletrados aos letrados; a carta construiu uma histéria densa e ampla,

sobre a qual Reyes (2000) conclui:
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Ha cambiado el indice de velocidad, las cartas casi se estiman hoy por su brevidad. H4
cambiado el escenario, abriéndo-se indefinidamente y dando cabida a otros personajes, a
otras clases sociais. La letra, antes privilegio hierdtico, hoy es ya propiedad demdtica.
Nuevas dguas corren por lo lechos de antafio. Las voces que hoy se dejan oir brotan de

otras gargantas. Todo, en el mundo epistolar, hd mudado. (p. XVI)

O “diagnéstico” feito pelo autor, ao observar a histéria da carta na sociedade, nos
remete a uma outra tese formulada por Bakhtin, a respeito dos géneros discursivos —
brevemente enunciada no inicio do capitulo. Segundo o autor russo, os géneros do
discurso, “de uma forma imediata, sensivel e 4gil, refletem a menor mudanca na vida
social” (1992: 285). Essas mudangas sdo percebidas a partir dos estilos dos géneros, que
passam a apresentar uma nova organizacdo em seu todo verbal, considerando os novos
interlocutores que passam a integrar o evento. Como ilustragdao, Bakhtin mostra que, com
a ampliacdo da lingua escrita, houve uma reestruturacdo e renovagdo dos géneros do
discurso, chegando até mesmo aos géneros considerados secunddrios. A dialogizacdo de
alguns géneros literdrios, que tiveram seu principio monoldgico enfraquecido por conta de
novos ouvintes, exemplifica bem as transformacdes que os géneros podem sofrer a partir
de alguma mudanca social. Ainda na mesma pédgina, em um Unico pensamento, o autor
russo resume todo esse fendmeno: “os géneros do discurso sdo as correias de transmissao

que levam a histéria da sociedade a histéria da lingua”.

2.4 - CARACTERISTICAS DO GENERO: ELEMENTOS COMUNS A TODAS AS CARTAS

Embora breve e incompleto, o histérico sobre as cartas que vai sendo tragcado nesse
trabalho, delineia os varios usos e significados que o género assumiu no tempo, desde os
manuais cldssicos — que tendiam mais ao tom oratdrio que epistolar, passando por aquelas
que se tornaram literdrias ou histdricas, chegando as cartas simples, que transitam pelos
correios. Ainda que os exemplos dados contemplem mais as cartas escritas em esferas
privadas, hd aqueles que mostraram as cartas em espagos publicos. Tamanha amplitude vai
nos confirmando a complexidade do género e nos mostrando a impossibilidade de analisa-

lo se ndo recorrermos a um terreno comum, proposto por Bakhtin. Sem minimizar a
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heterogeneidade dos géneros do discurso, o autor aponta para a relevancia da compreensao
da diferenga essencial entre o género primdrio — mais simples - e secundario — mais
complexo. Segundo Camargo (2000: 88), “compreender essa diferenca consiste em
compreender a natureza verbal lingiiistica, buscando os elementos estaveis que se repetem,
sdo comuns, mostram certa regularidade, definem, que identificam os géneros”.

Entre os vdrios usos mencionados acima, quais seriam os elementos que se repetem
nas diferentes cartas, permitindo analisd-las como uma forma tipica de enunciado, ainda
que apresentem tantas variacdes e atuem em diferentes esferas da atividade humana?

Ao destacar aquilo que consideramos estdvel entre essas vdrias cartas citadas, as
duas primeiras caracteristicas remetem a constituicdo sdcio-histérica dos géneros
discursivos, considerando o contexto em que se ddo tais enunciacdes e a posi¢do que os
interlocutores assumem na enunciacio. A terceira caracteristica remete as partes formais
do género discursivo, que se atualizam em forma de texto. No entanto, ainda que
analisemos o texto como exemplar do género carta por apresentar determinadas
caracteristicas formais, ndo deixaremos de relaciond-las a uma perspectiva mais discursiva
do género, isto é, que considere os aspectos sOcio-histéricos da situagdo enunciativa,
privilegiando, sobretudo, a intencdo do autor ao utilizar tal género, valendo-se de uma

determinada forma para organizar o seu guerer-dizer a alguém.

a) Distancia entre o autor e o destinatario da carta:

O primeiro elemento comum a todas as cartas — externo a matéria escrita -
responde a uma necessidade sécio-interlocutiva dos sujeitos e ajuda a definir o préprio
género: a distancia que existe entre os interlocutores no momento da escrita e leitura da
carta. As cartas sdo empregadas em uma situacdo caracteristica: quando ha a auséncia de
contato imediato entre emissor e destinatario, como observa Melo (1999), citando Bakhtin.

Foucault também nos mostra tal situagdo quando afirma:

A carta faz o escritor ‘presente’ aquele a quem dirige. E presente ndo pelas informagdes

que lhe da acerca da sua vida, das suas atividades, dos seus sucessos e fracassos, das suas
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venturas ou infortinios; presente de uma espécie de presenca imediata e quase fisica”.

(1992: 149-150).

Distante estava Madame Sévigné de sua filha. Distantes de sua familia estdo os
migrantes nordestinos nas grandes cidades brasileiras; os cidaddos do poder publico; as
colegas de sala que se separaram quando o pai de uma delas foi transferido para uma outra
cidade.

Mesmo as cartas publicadas em livros e lidas por nés como objetos literdrios ou
documentos histéricos, ja foram a seu tempo escritas a alguém, com a intencdo de
diminuir a distancia. Mério de Andrade — famoso também por ser um grande missivista —
escreve, de Sdo Paulo, ao amigo Manuel Bandeira, no Rio de Janeiro, em 31 de maio de

1925:

Manuel dear:

Manuela vai bem, muito obrigado. Estou num desses momentos em que a gente carece
dum amigo, por isso vim conversar com vocé€. Ndo se assuste. Nao tenho nada, ndo me
falta nada, isto €, o que me falta passo muito bem sem ele, ndo me faz falta. Vocé sabe:
vontade de conversar, vontade de ter alguem junto palpitando, até sem falar. O siléncio
junto € a melhor coisa da amizade vocé ja reparou? Um fuma, o outro pigarreia, “vocé estd

LR INT3

com tosse...”, “pois é”, siléncio, “que noite fria” etc. E muito gostoso isso! '*

Na passagem acima, o desejo pela presenca fisica parece ser maior que o de
conversar, trocar idéias. Tanto que Mdrio consegue descrever uma situagao - para ele ideal
naquele momento - em que, estando juntos, os amigos quase ndo conversam. No entanto,
como isso ndo € possivel, a carta vem minimizar a distancia, ainda que através das
palavras. Interessante notar a frase: “por isso vim conversar com vocé€”. A escolha pela
forma verbal “vim” parece mostrar que houve mesmo um deslocamento, na tentativa de

chegar perto do seu destinatdrio. Como se escrever uma carta a alguém garantisse uma

aproximacao, a principio impossivel.

18 ANDRADE, Mario. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Organizacdo Simdes, 1958. (p 78-79)

39



A questdo da distancia ainda aparece no final dessa mesma carta, quando Mario a
termina, dizendo ao amigo: “Tinha mais coisas pra conversar.Ah Manuel si nds
pudéssemos viver na mesma cidade”. (p. 82)

Um outro exemplo de que a distancia é um requisito para a situagdo de escrita de
cartas € o que Reyes (2000) comenta em seu texto. Segundo o autor, os latinos superaram
os gregos na arte de escrever cartas porque estes viviam em pequenas cidades, todos os
dias se encontravam no mercado e se interessavam pouco por gente distante. Durante as
viagens ndo havia meio de comunicar-se. Como conseqiiéncia, ndo deixaram vasta heranca

epistolar — o que ndo aconteceu com outros géneros.

b) A interlocucdo:

Conforme Foucault, a missiva é “um texto por defini¢do destinado a outrem”
(1992:145).

Na verdade, ao considerarmos as reflexdes feitas por Bakhtin sobre o enunciado,
entendemos que todo texto se dirige a alguém. E o préprio autor que diz: “o indice
substancial (constitutivo) do enunciado é o fato de dirigir-se a alguém, de estar voltado
para o destinatario” (1992: 320).

Para o pensador russo, no processo da construcdo do discurso, o locutor, ao
considerar o seu destinatdrio, pressupde 0s conhecimentos que este possui sobre o assunto
e planeja previamente a abordagem que dard ao tema, escolhendo o género do discurso
mais adequado. Tal escolha acaba determinando a maneira de se dirigir ao seu
destinatdrio, a escolha dos procedimentos composicionais, a selecdo de recursos
lingiiisticos. Todos esses elementos, em consonancia, contribuem para atingir o objetivo
do locutor: provocar no seu destinatario o efeito de sentido desejado, que podera refletir-se
no que Bakhtin chama de compreensdo responsiva. Talvez esteja ai a base do pensamento
desse autor russo: ndo hd enunciados sem respostas — o que gera a relacdo dialdgica da
linguagem.

Ainda para Bakhtin, “as diversas formas tipicas de dirigir-se a alguém e as diversas

concepgoes tipicas do destinatdrio sdo as particularidades constitutivas que determinam a
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diversidade dos géneros do discurso” (1992: 325). O que nos faz concluir que, ainda que
todos os enunciados dirijam-se a alguém, ha formas desse direcionamento acontecer,
ocasionando os diferentes géneros do discurso. Esta parte de nosso trabalho investiga a
forma como o género carta se dirige ao destinatario, ou seja, como se da a interlocucdo via
carta.

E o préprio Bakhtin que nos ajuda a pensar esse aspecto, quando afirma em uma

outra obra sua, a respeito da poética de Dostoievski que:

E prépria da carta uma aguda sensacdo do interlocutor, do destinatdrio a quem ela visa.
Como a réplica do didlogo, a carta se destina a um ser determinado, leva em conta as suas

possiveis reagdes, sua possivel resposta. (1997: 206)

Esta “agudeza”, enunciada pelo autor, ocasiona as marcas de interlocugdo,
presentes nas trés dimensdes do género discursivo carta: em sua configuracdo
composicional - ja no inicio, com a nomeac¢do do interlocutor, até a escolha das
seqiiéncias textuais, considerando o que se quer dizer para o seu destinatdrio; no estilo
verbal — ao expressar formalmente o ato vocativo a partir de recursos lingiiisticos,
selecionar o léxico e optar por uma sintaxe mais adequada para o interlocutor; e no
contetido temdtico — que € planejado, a partir do que se quer comunicar. Como ja dito,
embora separadas aqui, essas propriedades estdo fundidas no interior do gé€nero e se
organizam a partir de um querer-dizer do autor a um destinatdrio determinado.

Costa Val & Guimaraes (2000), em artigo que analisa a constru¢do do texto escrito
através do género epistolar, mostram como se deu a aquisi¢do desse género entre criangas
de 1" série do Ensino Fundamental em uma escola piblica em Belo Horizonte, MG.
Segundo as autoras, entre as dificuldades encontradas pelas criangas, devido ao
desconhecimento que tinham sobre a funcionalidade do discurso epistolar, surgiram
questdes, como uso de formas lingiiisticas que situassem os interlocutores com relacdo ao
processo e a situacdo de interlocug@o (o emprego dos déiticos, por exemplo); utilizacio de
elementos contextualizadores como local, data, nome do remetente e destinatario,
vocativo, que viabilizassem ao leitor informagdes fundamentais que precisam ser

verbalizadas, uma vez que ndo se trata de uma comunicagado face a face; e, principalmente,
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o0 modo de se instituir como locutor e instituir 0 outro no processo enunciativo (0 emprego
da 1" e 2" pessoas do discurso, respectivamente).

A partir dessas questdes, surgidas no processo de aquisi¢do do género epistolar, as
autoras mostram que o aprendizado do gé€nero carta se dd com a “constituicdo do ‘eu’ e do
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‘tw’” (p. 48) na escrita. Ao se familiarizarem com o género, as criangas comegaram a
conhecer recursos lingiiisticos para efetivar “a interlocu¢do a distancia viabilizada pela
escrita” (p.49) — defini¢do sucinta e precisa para o discurso epistolar. No bonito trabalho
das pesquisadoras, descrito nesse artigo, vamos notando que aprender a escrever cartas €
aprender, sobretudo, a dispor de recursos que marquem a interlocucé@o no interior do texto;
é ter essa aguda sensagdo do interlocutor refletida na forma.

Estas marcas de interlocu¢do — aprendidas pelas criancas e largamente usadas por
qualquer missivista — sdo facilmente percebidas ao lermos uma carta e, como ja dito, se
refletem nas trés dimensdes do género discursivo. Interessante foi deparar com uma carta
que caiu em minhas maos, entre tantas outras que tenho lido durante essa pesquisa. O que
justamente chamou-me a atencdo, nessa, foi notar que, embora o texto fizesse parte de
uma coletanea de cartas, ndo apresentava interlocu¢do. Trata-se de uma carta escrita a
Mario de Andrade, por ocasido do centendrio de seu nascimento, que compde um conjunto
de outras cartas também escritas ao autor. O livro, organizado por Fabio Lucas , ¢ uma
homenagem ao autor modernista, “que fez da correspondéncia o principal veiculo de suas
idéias renovadoras” (1993: 1). Vidrios autores e intelectuais participaram dessa
“homenagem insélita, essa correspondéncia passiva péstuma” '°, julgando ser essa a
melhor maneira de felicitar o falecido autor nessa data.

Na carta escrita pela escritora Lygia Fagundes Telles, podemos ler:
Mairio de Andrade

Pediu-me Fabio Lucas uma carta. E aqui vai um depoimento sobre aquele encontro antigo,
confeitaria Vienense, violinos, o céu tdo limpo e o terno de linho tdo branco. Foi nos idos
de 1944. L4 sei se estou sendo exata com os fatos, mas as emogdes, essas sim, sdo as

mesmas que passo a narrar em seguida, sob a inspiragcdo do seu centendrio. (...)

' Bueno (1993), em texto escrito na contracapa do livro Cartas a Mdrio de Andrade.
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Foi o que comecei a lhe dizer durante aquele nosso estranho chd, tdo lisonjeada com sua
curiosidade ao meu respeito que respondia com a maior énfase as suas perguntas. Disse-
lhe ainda que minha ousadia, tudo somado, se resumia nisso, assumir a minha vocacao:
escrever nao era um oficio de homem? Ter entrado pra a Faculdade de Direito do Largo de
S@o Francisco também era desafiar um preconceito, a escola era masculina. E com
matérias tdo fortes que o professor de Medicina Legal, antes de comecar certas aulas,
chegava a advertir que se as mogas quisessem sair, podiam. Mdrio de Andrade achou
muita graga. E vocés safam mesmo? A conversa sem rumo, fluindo mansamente, cheguei a
me espantar de repente: por que confiava assim nele? Conhecer (e amar) seus contos e

suas poesias significava conhecé-lo? *° (1993: 53)

Podemos observar no trecho acima que, apesar da autora especificar o nome do
interlocutor no inicio - procedimento comum na escrita de cartas - no corpo do texto, ela
passa a se referir a Madrio, na 3" pessoa do singular, usando os pronomes seu, lhe. Ela
mesma logo anuncia que vai escrever um depoimento e passa a falar de Mario como um
personagem de sua narrativa, suas lembrancas, mas ndo como um interlocutor especifico
de seu texto.

Em 2002, Lygia Fagundes Telles reuniu em um livro antigos textos seus que
ficaram dispersos em coletdneas, revistas, jornais e, para o qual, di o nome Durante
aquele estranho chd — Achados e Perdidos, onde reaparece a carta escrita em 1993. Agora
revisto, a escritora ndo usa mais o termo depoimento em seu texto e o contextualiza,

dizendo:

No centendrio de nascimento de Mario de Andrade (S. Paulo, 9 de outubro de 1893)
pediu-me Fébio Lucas uma carta (...) Aceitei depressa a tarefa de revisitar aqueles idos de
1944, e agora esta perplexidade .Mas, o que dizer de novo sobre esse Mario de Andrade
com o qual tive apenas uma conversa durante o chd, conversa, por sinal, estranhissima

(grifo meu)

20 : . . .
A narrativa sobre o encontro segue-se pelo texto. No entanto, limito-me a reproduzir aqui apenas o trecho
inicial para ndo me alongar demais no exemplo dado.
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Nesta nova versdo, embora ela insista em dizer que cumpre com uma tarefa
proposta por um colega — escrever uma carta — ndo percebemos novamente nenhuma
marca de interlocu¢do. As narrativas parecem mais se atualizar em um memorial.
Podemos entender a dificuldade de marcar a interlocucéo, em especial, nesta carta quando
notamos que a tarefa pedida aos autores e intelectuais, como disse Bueno na contracapa do
livro, € no minimo insdlita: escrever uma carta a um falecido, sem a chance de que a
mensagem seja lida pelo destinatdrio e, muito menos, de que este responda. Diante de tal
situacdo, a escritora pode ndo ter se sentido a vontade. O mesmo, porém, ndo aconteceu
com os demais autores, convidados a fazer tal homenagem. Anténio Candido (1993:21),
por exemplo, escreve a Mario de Andrade, usando de todos os procedimentos comuns ao
género carta, marcando no interior de seu texto a interlocucdo com um destinatario, que

ndo estd mais entre os vivos. Vejamos:

Sao Paulo, 27 de setembro de 1992.

Caro Mdrio:

Vocé talvez ndo acredite, mas estdo comecando a preparar as comemoracdes do seu
centendrio. Creio que vai gostar de ver o movimento aqui embaixo, porque no fundo vocé
era sequioso de aprovacio e até de oba-oba. S6 que, sendo bem-educado, sabia disfarcar.
Pois, a propdsito de tal centendrio, lembrei de escrever a voc€, que imagino bem alojado
por ai, dadas as suas credenciais de Irmdo do Carmo. O que quero dizer ndo tem grande
importincia, mas vocé€ verd que era preciso, € penso que dird no fim: “Ainda bem que

lembrou de dar satisfagdo”. Vou avivar a sua memdria.

Podemos observar a interlocu¢do em vérios momentos da carta. Quando nomeia o
seu interlocutor no inicio do texto (Caro Mdrio); quando usa pronomes e formas verbais
flexionadas na 2 pessoa do discurso, referindo-se ao seu interlocutor Mério (Vocé,
acredite, seu, vai, era, sabia, sua); quando se utiliza de dé€iticos que situam ambos - o
locutor e interlocutor da carta (aqui embaixo, ai).

No entanto, ndo € s6 a partir destas marcas lingiiisticas que se dad a interlocugcao
nessa carta; podemos também notd-la no conteido temdtico e em seu estilo. O autor

seleciona uma informacao, que julga agradar o seu interlocutor, pois € capaz de adivinhar
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sobre ele até um segredo, que Madrio parecia manter escondido: o prazer pelas festas,
comemoragdes e boas respostas sobre o seu trabalho. (porque no fundo vocé era sequioso
de aprovagdo e até de oba-oba. So que, sendo bem-educado, sabia disfarcar). Candido
também mostra conhecer seu interlocutor quando se lembra de que o amigo ja freqiientou
uma congregacdo religiosa (suas credenciais de Irmdo do Carmo); e quando prevé uma
possivel reposta de Madrio, ao ler a sua carta (e penso que dird no fim: “Ainda bem que
lembrou de dar esta satisfac¢do).

O autor segue a carta pedindo desculpas por ndo ter realizado um pedido antigo do
amigo, o de ler os originais de um livro que Mario pretendia publicar. Toda a carta é
marcada por lembrancas de momentos que viveram em comum; por indicios de que
Céndido conhecia bem o seu interlocutor (transcrevo porque vocé, que sempre teve
memdoria ruim, na certa ndo lembra mais). Quando a termina, deixa uma pergunta —

marcando, da melhor maneira, o tom dialégico das cartas:

Estou certo de que vocé, agora devidamente transformado nalguma constelagéo, ao lado de

Ci, Macunaima e outros, haverd de compreender, porque estd instalado “no ponto de vista
de Sirius”. Ou ndo?

Abracos do

Antonio Candido

b.(1) Os diferentes interlocutores:

Os diferentes destinatdrios podem gerar também a existéncia dos géneros
primdrios e secunddrios: se o destinatario ¢ mais familiar, logo a carta serd escrita em um
clima de espontaneidade — préxima de uma conversa informal; sendo o destinatdrio
alguém, cujo autor ndo mantém relacdes estreitas, o texto se revestird de maiores
formalismos e elaboracdo. As cartas pessoais diferem de outros géneros epistolares
justamente porque prevéem destinatirios mais familiares, com quem se mantém uma rede
de comunicacdo mais estreita.

Mdme de Sévigné manteve correspondéncia com vdrios destinatdrios. Afirmam

seus estudiosos que as cartas escritas ao seu primo Bussy e aos amigos Pompone,
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Coulanges e Ménage sdo certamente mais cheias de graca, com reflexdes sobre a vida
politica da Franca da época. J4 aquelas escritas a filha, além de documentar a interioridade
da vida familiar, o estilo rococé dos saldes, marcado pela influéncia feminina, sao
recheadas de muito afeto, de excessiva ternura — podendo perfeitamente ser confundidas
com uma correspondéncia amorosa

Santos (1998), analisando a vasta correspondéncia mantida por Mdrio de Andrade
e vdrios outros autores, nos mostra como as cartas acabavam tendo caracteristicas

diferentes, dependendo de para quem elas eram enviadas. Nas palavras da autora:

Mirio reage as peculiaridades psicoldgicas, culturais, politicas e geograficas de cada um
dos seus correspondentes. A emocdo que transpira nas pdginas a Henriqueta Lisboa
contrasta com a ‘racionalidade” dos temas discutidos com Oneyda Alvarenga. A atitude de
mestre adotada com Carlos Drummond de Andrade em nada se parece com a postura de
discipulo ansioso que escreve a Manuel Bandeira para saber a opinido sobre os seus
poemas. Sua dependéncia de Murilo Miranda chega a surpreender tendo em vista a

diferenca de idade e educacdo que existia entre eles (p. 151).

Sobre a necessidade de manter essa constante interlocucdo em sua vida, Mério
dizia que preferia as cartas, pois, segundo o missivista, elas, ao contrdrio das memdrias,
podem ser controladas no que contam, podem ser desmentidas e as psicologias
moderadas pelo adversario que as recebe” (Santos, 1998: 150). Para o autor, é como se
quem escrevesse uma carta, o fizesse sob o olhar vigilante do seu interlocutor — que, dada

a sua atencao, chega a ganhar status de adversdrio.

b.(2) - A interlocucdo proposta nos temas C, do Vestibular Unicamp:

Embora este capitulo ndo seja destinado a analisar as cartas produzidas a partir dos
temas propostos pelo vestibular Unicamp, julgo interessante observar como a questdo do
interlocutor € fundamental nessa prova de redacdo. Segundo os formuladores do
Vestibular Unicamp, o objetivo do Tema C, que propde a escrita de cartas argumentativas,

€ solicitar ao candidato que ele leve necessariamente em consideracdo os interlocutores
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definidos pela proposta, para que depois elabore o seu texto. Abaurre et alii (1993)
chegam a comentar, como j4 dito no primeiro capitulo, que o género carta é proposto,
porque acreditam ser essa uma opg¢ao estratégica feita em proprio beneficio do candidato:
tendo seu interlocutor definido, ele tem melhores condi¢des de fundamentar a sua
argumentacao.

Podemos notar por essas observacdes que a aquisi¢do de géneros discursivos ndo é
uma preocupacdo do vestibular. Se eles fazem parte da proposta, sdo usados mais como
“estratégias” para o candidato exercitar a sua escrita, a sua argumentacdo. No caso da
carta, por exemplo, o que os formuladores julgam fundamental é que o candidato perceba
a interlocucdo que pode ser estabelecida via esse género e como ela pode ser materializada
no texto. Nada mais.

Como exemplo, no Vestibular Unicamp 92, o tema C chegou a propor dois
interlocutores para a escrita da carta. Cabia ao candidato escolher entre Fernando Collor
de Melo e Marta Suplicy — personagens que, na época, se situavam em lugares bem
opostos na politica brasileira - e escrever-lhes uma carta, que tematizasse sobre a questao

do privado e publico no Brasil.

c) A estrutura composicional da carta:

Situando-nos na perspectiva bakhtiniana, consideramos — como ja dito no inicio
desse capitulo - que todo género se define por trés dimensdes essenciais: seu contetido
temadtico; seu estilo verbal e, sobretudo, sua estrutura composicional. Estes trés elementos
aparecem fundidos no interior de um texto pertencente a um determinado género. Isto quer
dizer que, ao analisarmos um deles em uma carta, por exemplo, os outros dois elementos
ndo deixardo de ser considerados.

A maneira como uma carta se estrutura é tdo conhecida entre os sujeitos, que nos
permite, antes de analisi-la, tecer alguns comentédrios sobre esse fenomeno. Segundo
Marcuschi (1995) (apud Silva 1999), ha um saber social e intuitivo sobre os géneros do
discurso, construido nas esferas das relacdes sdécio-comunicativas, que permitem um

sujeito usar ou reconhecer um género, sobretudo a partir de sua estrutura. Ha tracos
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lingiiisticos, no entanto, que por apresentar-se de modo recorrente na estrutura formal de
alguns géneros, chegam a ganhar “um alto grau de estereotipia, ou seja, por exibirem
formas relativamente estidveis de manifestacdo do discurso, trazem muitas vezes na
superficie textual algumas marcas lingiiisticas geralmente previsiveis e identificaveis de
imediato pelos sujeitos” (p. 98). No caso da carta, podemos lembrar a maneira como a
grande maioria dos textos pertencentes a este género se inicia: depois de explicitados o
local e a data onde o texto estd sendo escrito, abre-se o evento com ‘“Prezado amigo”,
“Querida .....” ou, mais informalmente, “Oi ....”, “Ol4a ...”

Silva (1999), juntamente com Marcuschi (1995), contudo, chamam a aten¢do para
um aspecto importante. Nao € pelo fato de determinados tragos lingiiisticos estarem tao
presentes na configuracao formal de alguns gé€neros, que podemos concluir que tal género
se figura como uma camisa de forca, a qual os sujeitos se submetem, impossibilitando-os
de fazer outras escolhas, selecionar outras formas lingiifsticas. Ao observar esse
fendmeno, ¢ importante considerarmos que essas marcas lingiiisticas foram construidas ao
longo do tempo e resultam de um trabalho lingiiistico realizado pelos sujeitos em suas
relacdes sdcio-interlocutivas. Estas formas sd3o usadas ao mesmo tempo em que sio
atualizadas pelos sujeitos e, se elas se mantém até hoje € porque sio eficazes no que diz
respeito a intengdo do autor, quando escolhe determinado género, considerando o tema a
ser abordado e o destinatirio de sua mensagem.

A carta, por se tratar de um género que vem sendo construido hd dezenas de
séculos, pode ser um bom exemplo desse cardter duplo dos géneros discursivos, pois ao
ser utilizada ainda hoje, mantém em sua estrutura formal caracteristicas herdadas da
tradi¢do retérica ao mesmo tempo em que pode estar incorporando outras, advindas do
meio eletronico, por exemplo.

Silva (2002) mostra, em sua tese sobre o funcionamento sdcio-comunicativo da
carta pessoal, que alguns autores, como Adam (1998), acreditam que a composicao textual
da maioria das cartas — considerando toda a variedade dos géneros epistolares — guarda
uma tradi¢do das praticas epistolares do mundo cldssico, que se inspiraram nos principios
da retdrica cldssica. Na época e ainda hoje, as cartas podem apresentar basicamente trés

grandes etapas: exordio, narratio e conclusdo.
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O exordio corresponderia a abertura do evento — momento onde o contato é
instaurado e a interlocucdo iniciada; o narratio seria o corpo da carta, onde se desenvolve
o discurso do autor; e a conclusdo, o encerramento do contato, da interlocugao.

A pesquisadora, no entanto, nos chama a atencdo para o fato de que, embora tal
modelo possa servir “como uma matriz sociocognitiva estandardizada social, historica e
culturalmente, que se inscreve no conjunto do sistema de estratégias cognitivas de
processamento de producgdo e recep¢ao dos textos, exemplares de géneros epistolares em
uso na nossa cultura” (2002:133), o género carta em sua realizacdo empirica pode
manifestar-se de forma relativamente diferenciada — o que refor¢ca o pensamento de
Bakhtin, ja enunciado nesse trabalho: a estabilidade conferida aos géneros ndo pode ser
entendida como algo estatico, imutdvel.

Um bom exemplo do que dizemos acima é uma carta escrita por Madame de Sévigné a

sua filha Madame de Grignan, em 1676:

Quinta-feira, 21 de maio

O nosso carteiro acaba de chegar. Nao me trouxe carta sua; tive uma do Sr. De Coulanges,
do bom D’Hacqueville, e da Princesa de Tarento, que estd em Bourbon. S6 lhe deixaram
fazer a corte um quarto de hora; ela 14 sabe tratar do que lhe interessa; diz que gostava de
me ver 14, quando me sinto bem aqui.

As minhas dguas ainda hoje me fizeram muito bem; do que tenho medo € do duche.
Madame de Brissac teve hoje a cdlica; estava na cama, linda e maravilhosamente
penteada. Eu queria que a minha filha visse o que ela fazia cheia de dores, os trejeitos que
dava aos olhos, as mados irrequietas por cima do cobertor, e os gritos, os lances, a
compaixdo que queria que tivessem por ela.

Alardeando ternura e admiracdo, eu presenciava esta comédia, e tdo linda a achava, que a
atencdo com que estive deve ter parecido comog¢do, que com certeza fez efeito. E imagine
que era para o Padre Bayard, para Saint Hérem, Montjeu e Plancy que se armava esta
cena.

Com franqueza, a minha filha € uma verdadeira pérola. Quando penso na simplicidade
com que adoece, o repouso que o seu lindo rosto mostra, e enfim que diferenga em tudo,

acho graca. Além disso, como a minha sopa com a mao esquerda: ¢ uma novidade.
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Desejam-me de Bouchain muitas felicidades, e que o Rei estd quase de volta, ndo andara
sozinho nos caminhos.

A minha filha falava-me outro dia do Sr. Courtin: foi para a Inglaterra. Parece-me que o
camarada dele ndo ficou com outro encargo sendo o de adorar a dama que bem sabeis, sem
invejosos nem rivais.

Beijo a minha filha de todo o meu coragdo e desejo muito noticias suas. Boa noite, Conde.
921

Porque ndo ma traz ca este inverno? Quere que eu morra sem a ver

Embora se trate de uma traducdo feita da carta original em francés, hd alguns
aspectos no texto acima que podemos observar, com o objetivo de mostrar que, ao utilizar
um género discursivo, o sujeito pode imprimir nele seu estilo — que transparece nas
escolhas que faz em termos de léxico, seqii€ncias e estrutura, entre outras.

A respeito da estrutura formal, a carta escrita por Madame de Sévigné inova

quando deixa de apresentar alguns expedientes comuns a maioria das cartas. Vejamos:

a) o cabegalho, onde costuma aparecer local e data em que a carta foi escrita.: Mdme
de Sévigné se restringe apenas a data.

b) a saudagdo e o vocativo — comuns na abertura da carta: ndo aparecem na carta
acima. O texto se inicia na etapa que, classicamente é chamada de narratio (corpo
da carta), onde o autor traz para a interlocu¢ao os mais variados temas.

c) a despedida — fase em que o autor encerra sua carta - acontece sem o trecho
denominado por Silva (2002) de pré-encerramento, espaco em que o escrevente
anuncia ao seu interlocutor que o encontro em curso estd findando.

. ) ) ) o 2
d) a assinatura, que deixa claro e nomeia a autoria do texto, também nado aparece™.

As caracteristicas observadas e listadas acima podem ser interpretadas, quando
entramos em contato com o conjunto de cartas escritas pela marquesa a sua filha. Como ja
dito anteriormente, o nimero das cartas enviadas por Madame de Sévigné € grande.

Dentre os seus vdrios correspondentes, a sua destinatdria mais comum era sua filha — de

*! SEVIGNE, Mme de. Cartas. Org. de Victorino Neméiso. Lisboa: Sa Costa, 1939. (p. 158-159)
22 Como j4 dito, a carta analisada é uma tradugdo da original. Nio tive acesso 2 original para verificar, por
exemplo, se realmente Mdme de Sévigné ndo assinava suas cartas.

50



quem estava distante. A edicdo que tenho em maos selecionou, no ano de 1676, 12 cartas
escritas a Madame de Grignan (Nao podemos nos esquecer de que estamos num tempo em
que a comunicagao ndo se dava de maneira riapida como em dias atuais).

A carta, reproduzida acima, foi escrita no dia 21 de maio, logo apds uma outra,
escrita no dia anterior: 20 de maio. Mdme de Sévigné estd distante de sua casa em Paris —
fato que a faz escrever mais vezes a filha. Na carta do dia 20 de maio, o cabegalho aparece
com as informacdes completas: “Vichy, quarta-feira, 20 de maio de 1676”. Tal
comparacdo nos permite interpretar que o segundo cabegalho, escrito na carta do dia 21,
ndo era necessario vir completo, uma vez que nao era preciso explicitar de onde estava se
escrevendo a carta, pois a filha j4 sabia, devido a carta do dia anterior. Em uma outra carta
enviada a filha, podemos ainda observar o seguinte cabecalho: “Quarta-feira, um pouco

tarde, 13 de abril de 1689 (grifos meus).

O envio constante de cartas a filha nos permite também acreditar que “protocolos”
como saudagdes ou 0 uso de vocativos ndo se fazem necessarios, na medida em que a mae
estando sempre em contato, gera uma relacao espontanea e informal com a filha.

No corpo da carta, ainda podemos observar uma maneira diferente de se referir a
destinataria, traduzido nessa edi¢io como “minha filha”, 3* pessoa do singular. Em nota®,
o tradutor nos explica que somente nas cartas escritas a filha, Mdme de Sévigné utiliza-se
do pronome “vous” — considerado um tratamento mais formal na lingua francesa. E para
nds a0 menos curioso essa oscilagdo que acontece entre formalidade e informalidade nas
cartas escritas a filha. Seria Madame de Grignan uma figura tdo valorizada pela mae, a
ponto de ser tratada com tanto formalismo?

Ao se despedir da filha, a marquesa aproveita e se dirige ao marido desta — Conde
de Grignan, responsavel pela separacdo das duas — perguntando-lhe quando ele levard a
esposa para perto da mae. Interessante observar que, ao contrdrio do que acontece na
maioria das cartas, esta acaba se dirigindo a dois destinatdrios. E isto acontece sem

explicacdes prévias: num mesmo pardgrafo em que estd se dirigindo a filha, a marquesa,

23 “A respeito da traducio, pareceu-nos legitimo contornar a dificuldade do “vous” dado a Madame de
Grignan com “a minha filha”, tdo natural em portugués entre pessoas de boa roda. (1939: XXVIII)
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na seqiiéncia, estabelece uma outra interlocu¢do, agora com o genro. Um bom exemplo do

estilo da autora.
c.(1) Tipos textuais na confecc¢io da estrutura composicional do género:

Por tipo textual entendemos a nog@o proposta por Silva (1999). De acordo com a
autora, embora muitos trabalhos usem as nocdes de género discursivo e tipo textual com
valores sinonimicos, € importante diferencid-los por ‘“considerar-se que cada uma
categoriza realidades diferentes do funcionamento do discurso” (p.87). Transportando para

uma perspectiva bakhtiniana, a nocao de tipo textual, portanto:

remete ao funcionamento da constituicao estrutural do texto, isto €, um texto, pertencente a
um dado género discursivo, pode trazer na sua configuracio vdrios tipos textuais como a
narracdo, descri¢do, dissertacdo/ argumentacdo e injungdo, os quais confeccionam a
tessitura do texto, ou nas palavras de Bakhtin, constituem a estrutura composicional do

texto segundo os padrdes do género. (p. 100-101)

A autora salienta também que um mesmo tipo textual pode atualizar-se de
maneiras diferentes, dependendo da natureza do género a que pertence o texto. Assim,
uma seqiiéncia narrativa pode inscrever-se de forma diferente numa carta, se compararmos
como ela se materializaria num romance. Como exemplo, podemos imaginar uma situagao
bastante simples: pensemos em um fato qualquer, recente ocorrido em nossa cidade. Como
o narrariamos em uma noticia? Em uma cronica? Ou em uma carta escrita a um amigo que
se mudou para um outro pais? Uma outra situagc@o seria imaginar as aventuras amorosas
vividas por Visconde de Valmont, na obra Ligacoes Perigosas, de Choderlos de Laclos,

. . 24
narradas de uma forma diferente que a epistolar.

* Sobre esse aspecto, Santos (1998) comenta: a deniincia por imoralidade que o autor de Ligacdes Perigosas
sofreu em sua época “torna-se mais contundente a medida que Laclos escolhe, como processo narrativo, a
forma epistolar, abolindo a figura tutelar do narrador onipotente, proclamando a emancipagdo dos
personagens. Livres para conduzirem o enunciado, os vdrios emissores deixam que as cartas viajem
freneticamente com os segredos dos seus coragdes. Dentro de um pequeno universo, confissdes, impressdes,
planos maquiavélicos, sensagdes desenfreadas, paixdes alucinantes e vingangas entrelacam e se confundem.
As cartas obedecem as mais diferentes intencdes e estabelecem, através do discurso diferencial dos

52



Em sintese, podemos entdo dizer que, na estrutura composicional da carta, assim

como em outros géneros, vdrios tipos textuais podem tecer o corpo do texto, atualizando-

se de acordo com os limites do género. Eis alguns exemplos de tipos textuais no interior

do género discursivo carta:

a)

b)

d)

Narracao: “Hoje, 17 de novembro de 1664, o Sr. Fouquet esteve pela segunda vez no
banco dos réus. Sentou-se sem constrangimento, como outro dia. O Sr. Chanceler tornou-
lhe a dizer que levantasse a mao: respondeu que ja tinha exposto as razdes que o impediam

de prestar juramento”. (Sévigné, Mdme de. Carta ao Sr. Pompone. p.2)

Dissertacao/ argumentacio: “Os que estimam o Sr. Fouquet acham esta tranqiiilidade
admirdvel; pertenco a esse nimero. Outros dizem que € afetado: aqui estd como € o

mundo...” (idem. Carta ao Sr. Pompone, 20 de novembro de 1664. p.4)

Injuncio: “sdo destas coisas que é preciso que o tempo explique, pois sdo por si mesmas

obscuras: contudo, ndo fale V. Exa. nisto; que a madre superiora pediu-me que ndo

divulgasse esta histéria.” (idem. Carta ao Sr. Pompone, 24 de novembro de 1664. p.8
— grifo meu)

“Que diz V. Exa. A este belo procedimento? V. Exa. Nio fica desesperado que procedam
assim com um principe que amaria a justica e a verdade, se as conhecesse?” (idem. Carta

ao Sr. Pompone, 11 de dezembro de 1664. p.30)
Descricao: “O nosso querido e desgracado amigo falou esta manhd duas horas, ms tdo
elogiientemente, que houve muita gente que ndo pdde deixar de o admirar.” (idem. Carta

ao Sr. Pompone, 02 de dezembro de 1664. p.17)

Os trechos acima remetem a um episédio famoso acontecido na Franca do Rei Luis

XIV, narrado pela marquesa ao seu amigo Pompone, dia-a-dia, com requintes de uma

emissores, um campo fecundo de relagdes intertextuais, esclarecedoras do modo de pensar e agir de cada um
deles” (p. 46)
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cobertura jornalistica®. Sr. Fouquet, um rico superintendente geral das Finangas (1653), é
acusado de desvio de verbas e condenado ao exilio, apds ter os seus bens confiscados pelo
Estado. A autora das cartas acompanha todo o processo e registra em suas cartas todos os
acontecimentos, somando a objetividade de uma historiadora ou jornalista a sutileza das
criticas pessoais. Nesse estilo proprio de registrar os acontecimentos da época, as cartas de
Sévigné vao se tecendo de narrativas (quando narra ou, até mesmo, relata fatos atrds de
fatos); descri¢oes (quando caracteriza o cendrio em que tais fatos aconteceram, fazendo-o
conhecer pelo seu interlocutor); argumentagéoes e dissertacoes (ao expor brevemente seu
ponto de vista sobre os acontecimentos, posicionando-se a favor de Fouquet); e injuncoes
(ao orientar o seu interlocutor a fazer algo ou incitd-lo a pensar da mesma maneira que a
sua).

Embora estas passagens tenham sido retiradas de vdrias cartas, podemos também
observar que, em muitos exemplares, varios tipos textuais surgem confeccionando a
tessitura das cartas de Sévigné. Isto acontece quando a autora decide, em um sé texto,
narrar episddios, descrever cendrios e situagdes, posicionar-se diante dos fatos narrados e
aconselhar o seu interlocutor.

Percorrendo o tempo, podemos mostrar aqui, no Brasil atual, um outro exemplo de

carta — diferente das anteriores por ter sido escrita originalmente para ser publicada:
E preciso que os senhores senadores preocupem com problemas de verdade, e ndo com
brigas provincianas de adversdrios eternos. A Bahia precisa ser mais respeitada. Esses
politicos ndo sdo apenas adversdrios de ACM, sdo adversdrios da Bahia. O povo precisa de
ACM, e ndo serdo uns poucos senadores frustrados, com problemas pessoais, que vao
derrotar aquele que € o ar que todos nds respiramos

A.C.F.N, Gandu-BA*®

» Sobre a aproximagdo do género epistolar com o jornalistico, Santos (1998: 32) relata: “com o
desenvolvimento das comunicacdes postais, a carta, por seu enunciado e estrutura, estava muito presa a
fungdo noticiosa e jornalistica. Era uma espécie de ‘crdnica’ tagarela de seu tempo, recheada de informes
variados e corriqueiros. Na esfera da pequena familia, constituia uma forma independente de relagdo social.
Através dela, o individuo exercia sua prépria individualidade, falava das preocupacgdes e cuidados que o
afligiam no momento, detinha-se nos informes e narragdes do mundo que o circundava. Para o homem do
século XVII, a a carta era o jornal de hoje: trazia os acontecimentos para dentro de casa. Tinha-se a ilusdo do
amigo chegando, para falar de si e contar tudo o que viu e ouviu”.

26 Revista Epoca, 12 de maio de 2003.
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Por ndo termos acesso a carta original, € impossivel conhecermos todo o corpo do
seu texto. Melo (1999) atenta para o fato de que as cartas enviadas a um jornal ou revista,
ap6s serem selecionadas, podem ainda ser editadas ou reformuladas. Desse modo, cabe a
nos, leitores de jornais, revistas (e cartas), considerarmos a carta como € publicada, mesmo
porque somos nds os seus interlocutores.

Na carta acima, como na grande maioria de outras publicadas nessa se¢do, importa
ao autor posicionar-se a respeito de um assunto que vem sendo tratado atualmente pela
imprensa. No caso, a ameaca de abertura de um processo de cassacdo de mandato que
sofreu o senador baiano Antdnio Carlos Magalhaes, no ano de 2003. O autor, ao refletir e
avaliar os fatos, faz o seu comentirio e expde o seu ponto de vista. A carta, assim, da
maneira como foi publicada, acaba apresentando somente um tipo textual: o da

dissertagdo/argumentacdo — o que € comum nesse género epistolar.

2.5 — CONSIDERACOES FINAIS:

Este capitulo teve como objetivo mostrar que a carta, como género discursivo, é
ainda reconhecida e utilizada por nds ha séculos, pois se trata de uma forma relativamente
estabilizada de género do enunciado. Por meio dela, muitos locutores realizaram um
determinado querer-dizer, que por sua vez, foi determinado em funcdo da especificidade
de uma dada esfera da comunicagdo verbal, das necessidades de uma temdtica e do
conjunto constituido de parceiros. Observamos também que no caso especifico das cartas,
muitos grupos sociais a utilizaram, gerando assim, vdrias formas estabilizadas de
enunciado, que recebem o nome de carta. Devido a essa particularidade do género carta,
muitos pesquisadores preferem falar em géneros epistolares.

Esta pesquisa, no entanto, acaba seguindo um outro caminho, uma vez que faz a opc¢ao
por ndo falar somente em géneros epistolares, mas sim, em mostrar também que todos
eles integram uma noc¢do maior, que € a do que vem a ser o género carta. Embora pareca
muito vaga a abordagem que dou a questdo, ela é proposital, porque pretende, ao analisar

as cartas produzidas em sala, resgatar uma espécie de “imagindrio” que se tinha e que se
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construiu sobre tal género. Imagindrio este trazido por cada um dos sujeitos que
integraram este trabalho — professor e alunos — e construido em sala de aula.

No quarto capitulo, pretendo resgatar esta questdo e discuti-la mais profundamente,
baseando-me nos estudos feitos por Gomes-Santos (2003), a respeito do imagindrio que os
alunos tém sobre os géneros discursivos que circulam na escola, e Silva (2002), sobre a
noc¢ao de género discursivo, como um modelo sociocognitivo.

A opcdo por este caminho de andlise torna-se importante para esta pesquisa, pois
acredito que sO assim poderemos entender como aqueles alunos do Ensino Médio
construiram a carta, considerando a concepgdo prévia que eles traziam sobre tal género
discursivo e as modificacbes e transmutacdes que esta concepcdo sofreu, quando

convidados a escrever cartas em ambiente de sala de aula.
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CAPITULO 3: A CARTA COMO OBJETO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

3.1 — O CONTATO COM O GRUPO DE GENEBRA?’

Joaquim Dolz e Bernard Schneuwly, representantes mais conhecidos do Grupo de
Genebra aqui no Brasil, ttm se ocupado em aproximar a reflexdo bakhtiniana sobre
géneros do discurso das questdes sobre ensino e aprendizagem de lingua materna nas
escolas. Assim, articulando os pensamentos de Bakhtin e Vigotsky, os autores tratam a
no¢do de género sob uma perspectiva didatico-pedagdgica, relacionando questdes de
linguagem com aprendizagem e desenvolvimento. Como narrado no primeiro capitulo, a
influéncia que suas idéias t€ém exercido no ensino de gé€neros escritos e orais, no Brasil,
tem se fortalecido nos ultimos anos, até porque os PCNs de lingua portuguesa —
elaborados como referéncia nacional de ensino de lingua materna - foram escritos
inspirados, em grande parte, nas reflexdes feitas por estes autores.

Também no meio académico hd, no Brasil, pesquisadores da drea de ensino de
lingua materna, que tém se baseado nas idéias destes autores, principalmente para propor
encaminhamentos de como trabalhar, em sala de aula, géneros discursivos. Como

exemplo, podemos citar Machado (1998), que apresenta como objetivo maior da

*7 Trata-se de um grupo de professores e pesquisadores, que desenvolvem trabalhos na drea de Didética de
Linguas na Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagao da Universidade de Genebra, chefiada por
Jean-Paul Bronckart.
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publicacdo de seu livro O Didrio de Leituras — a introdugdo de um novo instrumento na

escola :

Colocar em circulagdo a discussdao do papel que pode desempenhar na escola —e, mais
especificamente, no desenvolvimento da atividade de leitura — a utilizagdo de género até
agora muito pouco explorado no ensino brasileiro, que é o chamado didrio de leituras.
Embora esse seja o objetivo central , espero ainda que a exposi¢do do quadro tedrico
basico para contribuir efetivamente para a difusdo de um modelo de producdo de
discursos, comprometido com uma visdo interacionista-social da psicologia da linguagem,
e que considero bastante adequado tanto para a andlise quanto para o ensino/

aprendizagem de diferentes géneros de texto. (p. XXVII)

Era com o conjunto destes autores e textos que eu entrava em contato, quando
iniciei meu estdgio. A nocdo de género discursivo, apresentada por Bakhtin (1992), foi
revisitada e atualizada para mim, quando conheci as idéias deste grupo de pensadores.
Interessava-me, a principio, a articulagdo que faziam entre as idéias de Vigotsky e
Bakhtin; a perspectiva pedagdgica que davam a nog¢do de género discursivo; a leitura
critica que faziam sobre como a escola lidava com o ensino /aprendizagem da leitura e
escrita. No entanto, ainda que tivesse o interesse pelas idéias que fundamentavam o seu
trabalho, ndo cheguei a usar em minha pratica como estagidria — como veremos adiante -
nenhum dos encaminhamentos propostos por eles — como a segiiéncia diddtica, por
exemplo - que consiste em uma seqiiéncia de mddulos de ensino, organizados

conjuntamente para melhorar uma determinada préatica de linguagem.

3.1.1- O PENSAMENTO DE DOLZ E SCHNEUWLY: REFLEXOES PERTINENTES A ESTE

TRABALHO

Resumo brevemente as reflexdes que os autores fazem sobre ensino e
aprendizagem de géneros discursivos, no artigo “Os Géneros escolares — das préticas de
linguagem aos objetos de ensino”, para depois, pautando-me em suas idéias, analisar como

seu a introdugdo do género carta na sala do 3° ano do Ensino Médio.
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Segundo Dolz e Schneuwly, inspirando-se nas reflexdes feitas por Vigotsky, o
desenvolvimento se dad através de um processo de apropriacdo das experi€ncias
acumuladas pela sociedade no curso de sua histéria. Essas experi€éncias ganham
historicidade porque se apresentam, de certa maneira, estiveis, chegando a ser
reconhecidas como prdticas sociais. Para entendermos os mecanismos de construg¢ao
interna dessas praticas, desenvolvemos as atividades sociais, que adotam um ponto de
vista psicologico para dar conta dessa tarefa.

Dentro das praticas sociais, funcionando como mediacdo, estdo as prdticas de
linguagem, que se relacionam com as dimensdes particulares do funcionamento
lingiiistico, isto é, as varidveis sociais, cognitivas e lingiiisticas. Para analisd-las, no
ambito das praticas sociais, é necessdrio considerar as interpretagdes que os sujeitos fazem
das situacdes de linguagem. Estas interpretacdoes dependem do seu lugar social e da
representacdo que tém das praticas.

Ao ativar as préticas de linguagem, em uma situacdo de comunicacio, os sujeitos
tomam consciéncia das particularidades desse funcionamento, a partir de um conjunto de
acoes, que consiste em produzir, compreender, interpretar e/ou memorizar (um conjunto
de) enunciados orais ou escritos. Considerando as gradagdes que hd no continuum que vai
da linguagem falada a escrita, as diferengas entre produzir, compreender, interpretar e
memorizar um enunciado, podemos concluir que acabamos por usar diversos instrumentos
na realizacdo dessas atividades. Esses instrumentos — de ordem social, cognitiva e
lingiiistico-discursiva — sdo utilizados, uma vez que os sujeitos apresentam capacidades
especificas para manipuld-los, o que os autores chamam de capacidades de linguagem.

A partir desses pressupostos, a grande questdo colocada pelos autores €é: como
articular as acdes que envolvem toda pritica de linguagem com a atividade de um
aprendiz? Isto €, como trabalhar as préticas de linguagem na sala de aula, considerando o
lugar social ocupado pelos aprendizes e as representacdes que eles tém dessas praticas?

Sdo os préprios autores que respondem a questdo, hipotetizando que ndo ha outra
maneira de articulacdo se ndo através dos gé€neros, pois, como eles afirmam, é através
deles “que as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos aprendizes”

(2004:74). Isto porque, como os géneros sao vistos como formas relativamente estaveis de
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enunciados em situagdes habituais, “entidades culturais intermedidrias que permitem
estabilizar os elementos formais e rituais das praticas de linguagem” (op. cit.), podem ser
para os aprendizes uma referéncia e um suporte para a atividade lingiiistica nas situacdes
de comunicac@o.

O papel dos géneros discursivos no aprendizado da linguagem ja aparece em

Bakhtin, quando ele afirma:

Esses gé€neros nos sdo dados quase como nos € dada a lingua materna, que dominamos
com facilidade antes mesmo que lhe estudemos a gramdtica. A lingua materna - a
composicdo de seu léxico e sua estrutura gramatical — ndo a aprendemos nos diciondrios e
nas gramdticas, ndés a adquirimos mediante enunciados concretos que ouvimos e
reproduzimos durante a comunicacdo verbal viva que se efetua com os individuos que nos
rodeiam. Assimilamos as formas da lingua somente nas formas assumidas pelo enunciado
e juntamente com essas formas. As formas da lingua e as formas tipicas de enunciados,
isto €, os géneros do discurso, introduzem-se em nossa experiéncia e em nossa consciéncia

conjuntamente e sem que sua estreita correlacdo seja aprendida (1992: 301-302).

O que fazem Dolz e Schneuwly € transportar essa reflexdo para o ambito escolar,
pois, para os autores, “no que concerne as praticas de linguagem, sua apropriacdo comeca
no quadro familiar, mas certas préticas , em particular aquelas que dizem respeito a escrita
e ao oral formal, realizam-se essencialmente em situacdo escolar na nossa sociedade”?®
(2004: 45).

Tratar o aprendizado da linguagem em ambiente escolar traz outros
desdobramentos, na perspectiva dos autores sui¢os. Segundo eles, na escola, por meio do
ensino, os alunos conscientizam-se dos objetivos relativos a producdo e a compreensao
lingiifstica. E o momento de entender as praticas de linguagem utilizando-se de virias

atividades. Interessante notar € que as nog¢des de consciéncia e entendimento do

funcionamento lingiifstico s3o importantes para os autores, ao tratar de ensino e

¥ Aproximamos, nessa comparacio entre os pensamentos de Bakhtin, Dolz e Schneuwly, as nogdes de
género discursivo e prdticas de linguagem. Como ja explicitado no 1° capitulo, situamos os géneros
discursivos como préticas de linguagem. Ou, como nos mostram Koch e Bentes (s/d: 2): “os locutores
reconhecem sempre uma pratica de linguagem como instancia de um género”.
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aprendizado da linguagem nas escolas. No interior de suas reflexdes, deve ser esse,
sobretudo, o objetivo das aulas de lingua materna: instrumentalizar os aprendizes para que
eles possam reconhecer e utilizar todas as particularidades do funcionamento lingiiistico
em situacdes de comunicacdo. A grande critica dos autores a escola é: “tudo se passa
como se a capacidade de produzir textos fosse um saber que a escola deve encorajar, para
facilitar a aprendizagem, mas que nasce e se desenvolve fundamentalmente de maneira
espontanea, sem que pudéssemos ensind-la sistematicamente” (op.cit.). Eles defendem que
a escola é o lugar reservado em nossa sociedade para o ensino sistematizado do
funcionamento da linguagem em situagdes de comunicagdo (o que os levard as propostas
de seqiiéncias diddticas), ndo cabendo a ela apenas monitorar ou acompanhar um
aprendizado natural, espontaneo.

Portanto, sendo o papel da escola instrumentalizar seus aprendizes em situacdes
diversas de comunicagdo, acreditam os autores ser o gé€nero discursivo o instrumento para
agir nessas situagdes, isto porque, como ja dito acima, toda forma de comunicacdo
cristaliza-se em formas de linguagem especifica.

Podemos concluir, entdo, a partir desses autores que, na aprendizagem da lingua
materna, ainda em contexto familiar, segundo a concepcao “mais natural” de Bakhtin ou,
na escola, a partir de um ensino sistematizado da linguagem formal, defendido por Dolz e
Schneuwly, os gé€neros discursivos, devido ao seu cardter estabilizador, ddo a referéncia e
o suporte para a aprendizagem e o uso da linguagem em situagdes de comunicagdo.
Bakhtin nos afirma que a comunicacdo verbal seria quase impossivel se ndo existissem os
géneros do discurso; os autores suigos, talvez pudessem completar, na esteira do
pensamento bakhtiniano, que também seria quase impossivel o ensino e aprendizagem da
comunicagdo verbal, em todas as suas formas, sem a presenga dos géneros do discurso —
até porque os géneros sdo instrumentos utilizados pela escola para ensinar (o que é uma

forma de comunicacao).

3.1.2- O GENERO DISCURSIVO COMO OBJETO DE ENSINO E APRENDIZAGEM
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De acordo com os autores, o trabalho com géneros discursivos em ambiente escolar
apresenta uma particularidade. Nas escolas, o género ndo é somente um instrumento de
comunicagdo entre os sujeitos que convivem e interagem nesse ambiente; ele ¢ a0 mesmo
tempo, objeto de ensino e aprendizagem. E como se ocorresse, nas palavras dos autores,
um desdobramento: para expor um objeto de ensino e aprendizagem — no caso, os géneros
discursivos — o professor se utiliza também de um género discursivo — como a aula, por
exemplo. Rojo (s/d: 10) distingue essas duas situagdes, a0 nomear de géneros escolares
“aqueles que sdo meios de comunicacdo no interior da escola, eminentemente orais”; e
géneros escolarizados, “aqueles que a instituicdo escolar toma, explicitamente, por seu
objeto de ensino, especificamente, da escrita”.

Dolz e Schneuwly apresentam, em seu artigo, trés maneiras mais comuns de
trabalhar o ensino da linguagem oral e escrita nas escolas. Em comum, elas tém o fato de
colocar o género discursivo como objeto central; no entanto, procedem de maneira
diferente quanto aos encaminhamentos que ddo ao trabalho, os objetivos que fixam, a
relacdo que estabelecem com as praticas de linguagem existentes na sociedade e a
importancia que se dd a dimensdo comunicativa da linguagem. Embora os autores
descrevam separadamente cada uma dessas maneiras, eles mesmos afirmam que elas ndo
aparecem em estado puro, sendo classificiveis apenas em termos de dominéncia.

O interesse por descrever aqui essas trés maneiras de abordagem do género
discursivo em sala de aula, ainda que corra o risco de me estender bastante na questao,
deve-se ao fato de poder, posteriormente, aproveitd-las para a andlise que farei sobre a
abordagem do género carta em sala de aula. Como os préprios autores afirmam, estas trés
formas podem misturar-se no trabalho do professor, surgindo, no entanto, algumas
tendéncias predominantes. Movido por objetivos, ndo muito bem delineados, poderemos
notar que o trabalho desenvolvido com cartas acabou misturando as abordagens
apresentadas no artigo, ainda que se observem algumas tendéncias nos encaminhamentos

das atividades — revelando jad uma certa concepgdo de gé€nero a aprender.

I. Género escolar: desvinculacdo total das praticas de linguagem
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Nesta abordagem, o género discursivo € apresentado aos alunos, sem relacdo
alguma com as prdticas de linguagem existentes na sociedade. Dai decorrem dois fatos
importantes: 1) o género é um produto quase estitico, cuja forma é independente das
praticas sociais. Como exemplo, podemos nos lembrar das diversas geracdes que té€m
passado pela escola, ao longo dos tltimos anos, aprendendo a escrever descrigdes,
narracdes e dissertacdes- que se tornaram géneros escolares 2) o género perde toda sua
dimensdo comunicativa. Criado pela cultura escolar (e para fazer sentido somente dentro

dela), ele € usado apenas como instrumento de expressdo do pensamento e exercicio da

escrita.

II. Género da escola: pratica de linguagem escolar

Neste trabalho com os gé€neros discursivos, a escola também cria seus proprios
géneros, que ndo irdo apresentar relacio com outros, presentes na sociedade. No entanto,
dentro dessa perspectiva, é o funcionamento da escola no dia-a-dia e a observacgdo de suas
necessidades, que vao gerar esses géneros. Assim, eles surgem para estabelecer uma
melhor comunica¢do e relagdo entre os integrantes desse meio. Como surgiram
naturalmente, também sdo trabalhados de forma natural: suas formas nio sdo ensinadas

(“aprende-se a escrever, escrevendo”) e nem reinventadas pelos sujeitos, a cada escrita.

I11. Género escolarizado: as praticas de linguagem sao emprestadas pela escola

Nesta perspectiva, € como se os géneros presentes na sociedade entrassem para a
sala de aula, sem sofrer nenhuma alteracdo. O objetivo € apresentar o género como este
realmente funciona nas praticas de linguagem. Assim, o aluno, devidamente
instrumentalizado, poderd responder as exigéncias comunicativas, com as quais sera
confrontado em sua vida social. A escola se nega como um lugar particular de
comunicagdo e oferece um ensino, que podemos chamar de técnico: prepara o aluno para
as situacdes que ird viver la fora. “Criar situacdes de auténtica comunicagdo, de
diversificar a escrita, de ter boas razdes para falar/escrever, de se referir a textos auténticos

sdo o slogan dessa abordagem” (Dolz e Schneuwly 1999: 9).
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Nas trés abordagens descritas acima, podemos notar que a utilizacdo do género
discursivo como instrumento e objeto de ensino na escola, enunciada pelos autores,
prevalece. Assim, quando é assumido como objeto, a escola estd considerando também o
seu cardter instrumental. O que marca as diferencas, no entanto, entre as trés perspectivas
€ o objetivo que cada uma visa, na utilizacdo do género como instrumento: na primeira, o
género € instrumento para exercitar a descricdo da realidade, a 16gica do pensamento e a
linguagem escrita; na segunda, € instrumento de comunicag@o dentro da escola, garantindo
que os desejos e necessidades referentes a escola, a escrita sejam socializados; na terceira,
o género é uma ferramenta a ser aprendida, para ser utilizada na vida social.

Ao descrever essas trés abordagens, Dolz e Schneuwly fazem um levantamento do
que eles consideram pontos fracos e pontos fortes de cada uma, considerando a abordagem
que eles proprios dao a questdo. Nao € interesse do nosso trabalho tratd-las aqui.
Preferimos agora, a luz das idéias desses autores, descrever o trabalho que realizamos com

cartas, considerando os objetivos que tinhamos na época.

3.2-  AS ABORDAGENS DADAS AO GENERO DISCURSIVO CARTA

A abordagem dada as cartas, como género discursivo, tomou rumos que podem ser
encontrados nas trés formas descritas pelos autores — o que ja nos sinaliza como uma sala
de aula funciona.

Na constituicdo do género carta em sala de aula, houve momentos em que se
abordou a carta como pratica de linguagem presente em nossa sociedade; como pura forma
lingiiistica, cujo objetivo era seu dominio; como instrumento de auténtica comunicac¢do
entre os sujeitos que integravam o processo. Quanto aos procedimentos pedagdgicos, a
carta foi apresentada, em alguns momentos, apenas como um modelo a ser seguido; em
outros, como um género que se aprende a escrever, escrevendo; e ainda, como um
instrumento utilizado para desenvolver e avaliar a capacidade de escrita dos alunos.

Na descri¢do detalhada das propostas dadas aos alunos e nas suas respostas em
forma de cartas, podemos observar, nos procedimentos e encaminhamentos pedagdgicos,

vdrias maneiras de conceber o género discursivo como objeto de ensino e aprendizagem.

64



Na descri¢do do trabalho, trechos do didrio de campo escrito por mim, na condi¢do de

estagidria, aparecem para dialogar com a reflexdo aqui realizada.

I - Proposta 1: A carta como pratica de linguagem

O primeiro procedimento tomado consistiu em exibir aos alunos dois filmes, cujas
tramas se amarravam a partir das cartas. O primeiro foi Querida América. O diario de

campo narra a intencio que tivemos ao exibir essa fita:

Mostrariamos como as cartas podiam se tornar um documento de uma época, de uma vida,
dando até uma outra versdo para fatos oficiais, contando uma segunda historia, talvez secreta. O filme
mostra que aqueles jovens ndo viam tanto sentido em [utar pelo seu pais, como os norte-americanos

gostavam de mostrar (17/03/99).

O filme, inspirado em fatos (e cartas) reais, narra a Guerra do Vietnd, a partir de
cartas escritas pelos soldados combatentes as suas familias nos EUA. A escolha de narrar a
histéria através de cartas confere ao filme uma particularidade: a guerra é mostrada “por
dentro”, por quem efetivamente participou dela e ndo por meio de comunicados oficiais,
dados pelos dirigentes dos EUA, ou por livros de histéria. Também por se tratar de cartas
reais, o filme mostra uma versdo mais fidedigna dos fatos, sem se preocupar em ser
coerente, pois, a cada carta, um sentimento, um desejo e um ideal - tnicos e individuais -
sdo mostrados, muitas vezes diferentes entre si.

O segundo filme, Central do Brasil, mostra, entre outros nicleos dramdticos, o
trabalho de uma (falsa) escrevedora de cartas na cidade do Rio de Janeiro (e depois na
regido Nordeste). Em dois momentos belissimos do filme, o diretor focaliza o rosto de
pessoas comuns e analfabetas, que procuram a escrevedora Dora para enviar noticias as
suas familias, que vivem em outras cidades e estados.

Em seguida a exibicdo desse filme, foi entregue aos alunos uma reportagem que
mostrava a inspiracdo inicial do diretor: cartas verdadeiras escritas por uma presididria,
dentro de uma cadeia na Bahia, para familiares de seus colegas detentos. Na reportagem,

vinham transcritos trechos dessas cartas reais, que podiam também ser ouvidas ao assistir
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ao filme. A presididria Socorro Nobre — escrevedora de cartas dentro da cadeia — € o
primeiro rosto a aparecer na trama de Walter Salles.

O que esses filmes tinham em comum era mostrar uma situacdo de comunicacdo
por meio de cartas. Embora atualizadas em filmes de fic¢do, as histérias se baseavam em
cartas reais e as mostravam em um contexto verossimil: familiares distantes, por diferentes
razdes, utilizam-se de cartas para enviar noticias a sua familia. Pratica de linguagem
comum em nossa sociedade, a carta familiar mostra como uma determinada situacdo (a de
distancia), vivida por um determinado grupo social (soldados na guerra e/ou migrantes no
Brasil), com um determinado objetivo (0 de enviar noticias) pode utilizar um género
discursivo — proprio para aqueles contextos especificos — constituindo uma situagido de
comunicagao.

Um outro aspecto importante das histérias mostradas nos filmes € situar o género
carta como uma pratica de linguagem, cuja historicidade foi construida por diversas
pessoas ao longo dos tempos — independente de nacionalidade — podendo ser utilizada,
mantendo ainda sua forma, em diferentes momentos historicos.

Como proposta aos alunos, foi pedido que eles experimentassem essa pratica de
linguagem, como apresentada nos filmes e vivenciada pela sociedade, escrevendo uma
carta para alguém de forma que, dada a distancia, este género fosse o instrumento para
criar uma situacdo de comunicagao.

As cartas escritas me agradaram muito:

As cartas ficaram otimas: pareciam com as do filme Central do Brasil. Um aluno utilizou-se da
mdscara de uma mulher abandonada e escreveu, marcando em sua escrita, tracos de oralidade do seu
personagem. Outra escreveu para uma amiga do Parand, contando dos modernismos da cidade grande.
Outro ainda pergunta ao amigo distante sobre o Rjo Tieté, se ainda estd limpinho ou poluido como em
Sdo Paulo. Havia gente pedindo desculpa, brigando, com saudades, marcando sua existéncia. Eu fiquei

emocionada (31/03/99).

. 2
Vamos a algumas das cartas escritas pelos alunos®:

29 . .. - . .
As cartas escolhidas para essa parte do trabalho, em sua maioria, serdo transcritas integralmente,
mantendo-se a sua escrita original, sem correcdes. Embora corra o risco de se alongar demais, acredito que

66



(1)
Campinas

Querido irmdo Itamar !!

E com muito prazer e alegria que pego nesta caneta para dar as minhas noticias e ao mesmo
tempo obter as vossas.
Faco votos que ao receber esta simples cartinha vocé e a nossa familia possa estar gosando a
mais perfeita paz vinda do Senhor.
E vocés ai? Como estdo? Espero que esteja bem? O pai, a mde como estdo? Muito arrasados pela
maldita saudade. Mas fala pra eles que a saudade nunca separa as pessoas, porque sempre estdo
ligadas pelos os mesmos sentimentos.
Antes de mais nada quero te parabenizar pelo seu aniversdrio, estou muito feliz em saber que este
dia é um dia muito especial para vocé. Espero que essa data se repita muitas e muitas vezes.
Quero que vocé saiba que mesmo estando distante estarei torcendo por vocé e pela sua felicidade.
Por isso seje feliz, muito sucesso no futuro. Nunca se desanime com se-o seu presente, mas sempre
pense e acredite em vocé e em Deus que olha por nos todos, sé por estar acreditando nele vocé
estard procurando uma forma de realizar os todos os seus desejos e sonhos.
Por isso irmdozinho !! Parabésn!! Feliz aniversdrio!!
Mil beijos e um forte abrago misturado com saudades, carinhos e felicidades !!
Da sua mana
Juliana
(2)

Campinas (SP), 31 de Margo de 1999.

Mama, estou muito feliz por te escrever de Sdo José dos Campos,; aqui, tudo bem e espero
0 mesmo com vocés.

Tenho me adaptado bem nos alojamentos e nos esquema militar. Durmo e como
razoavelmente bem, estudo muito (até nos fins de semana!) mas procuro equilibrar todo o tempo

de um dia.

num trabalho em que se discute a constituicdo de géneros discursivos em sala de aula, qualquer andlise s6
fard sentido se pudermos conhecer todo o texto, que materializa o gé€nero, por meio de seu conteido
temdtico, estilo verbal e estrutura composicional.
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Minha diversdo, além de estudar, é observar a manutencdo dos avides daqui e vé-los
decolando. Sinto saudades de todos. O Giovanne, a Uli, o papa, as cachorras, o Tom... meu
universo agora sdo os livros, os professores, as equacoes e relacoes de gravitacdo ou desgaste de
pecas pela queimado hidrogénio na turbina! A maior dificuldade maior tem sido a comida: parece
as gororobas da vo Cida. Tenho um armdrio metdlico que guarda somente meus uniformes, uma
toalha, um par de sapatos, a foto de vocés, da vé Sofia e do véo Manoel, da vo Cida com a Uliana e
as cartas que tenho recebido de vocés. A cama é velha, o colchdo idem; ambos estiveram na Il
Guerra. Deus tem me confortado e fortalecido em tudo. Leio a Biblia sempre que possivel. Dé um

abrago em todos por mim. Quando vierem a Ubatuba, lembrem-se de mim.

Com todo amor de seu filho,

G F.F.

Ambas as cartas podem ser denominadas de “cartas familiares” - uma variacdo das
cartas pessoais. Como € comum a esses enunciados, a comunicacio se desenvolve entre
pessoas intimas ou da mesma familia, que possuem bastante conhecimento dos seus
interlocutores. Sao exemplos representativos dos chamados géneros primdrios, pois se
constituem em circunstancias de uma comunica¢do verbal espontanea, mantendo a relagdao
imediata com a realidade existente e com a realidade dos enunciados alheios.

As cartas pessoais/familiares, praticas de linguagem comuns em nossa sociedade,
sdo escritas, essencialmente, para minimizar uma distancia que existe entre os integrantes
de uma familia ou amigos. Por isso, € comum notarmos, em seu corpo, tipos textuais,
como narrativas, que tematizam sobre uma vida em outro lugar; relato de novidades;
indagagdes sobre noticias dos familiares; descricdo de sentimentos, como saudades e
soliddo. Assim sdo muitas das cartas que tecem a trama dos filmes exibidos em sala de
aula. Dessa maneira devem se compor indmeras cartas que circulam diariamente pelos
COrTreios.

Os alunos aceitaram a tarefa proposta pelas estagidrias e escolheram escrever a
seus familiares, como se realizassem espontaneamente uma pratica. No entanto, logo
notamos que a atividade empresta acdes da pratica de linguagem que serviu de referéncia,

mas ndo realiza, de fato, uma situacio real de comunicacio. Isto porque, em primeiro
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lugar, as cartas ndo seriam enviadas aos seus interlocutores, mas apenas lidas pelas
estagidrias. Em segundo, porque hd nas cartas elementos ficticios, criados com o objetivo
de cumprir um exercicio proposto em aula. Interessante observar que esses elementos,
embora inventados, dialogam com a realidade dos alunos. A autora da carta 1, mesmo
usando um pseuddnimo, Juliana, é realmente uma migrante nordestina, que veio para
Campinas em busca de oportunidades, deixando a familia em sua regido natal. O autor da
carta 2, na época estudante do 3° ano noturno, freqiientava um curso pré-vestibular durante
o dia. Diferente de seus colegas de sala, passou o ano se preparando para o vestibular, com
o objetivo de ingressar no Instituto Tecnoldgico da Aerondutica (ITA), em Sdo José dos
Campos. A sua carta a familia parece anunciar um futuro desejado.

A proposta 1, dada aos alunos, ¢ um bom exemplo de uma situa¢do descrita por
Dolz e Schneuwly, em seu artigo. Segundo os autores, o género discursivo quando
funciona num outro lugar social, diferente daquele em que foi originado, sofre,
inevitavelmente, uma transformag¢do. Neste contexto de sala de aula, a carta
pessoal/familiar ndo teve mais o mesmo sentido, por exemplo, de quando escrita em uma
situacdo mais doméstica. Embora ainda permanecesse um género a comunicar, nesta
situacdo especifica, foi principalmente um género a aprender (ou exercitar). As praticas de
linguagem que inspiraram a proposta se tornaram uma referéncia para os alunos, mas nao
foram vivenciadas como tal no interior das aulas de portugués.

Dolz e Schneuwly nos ajudam a refletir sobre essa situagdo quando constatam que,
na escola, os alunos encontram-se ‘“‘necessariamente no espaco do como se, em que o
género funda uma prética de linguagem que €, necessariamente, em parte, ficticia, uma
vez que ela € instaurada com fins de aprendizagem” (1999:7).

H4, no entanto, um exemplo Unico de uma carta pessoal, escrita nas mesmas
circunstancias que as outras (isto €, em sala de aula, segundo a proposta 1, dada pelas
estagiarias), que tenta romper com esse ‘“‘espagco do como se”, instituido pela escola.

Vamos lé-la:

3)
Campinas, 31 de marco de 1999.
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Querida Jose, estou lhe escrevendo esta carta, para expressar todos os sentimentos que
sinto por vocé. Durante o dia o meu pensamento estd ligado em vocé; e durante a noite tenho os
sonhos mais lindos que vocé pode imaginar. A eternidade para mim, ndo vale, um so, do seus
carinhos. Se um dia eu tivesse uma oportunidade, me entregaria inteirinho pra vocé.

Jose, ndo faltarei mais nenhuma aula de portugués, para eu ter o praser de ficar olhando
este rosto lindo e meigo, vocé tem.

Se vocé gostou desta carta me de uma esperanga e diga na proxima aula que vocé leu uma

carta muito especial para eu ter uma esperanga de que ainda posso conquistar o seu amor.

Escrita por: R. D. S. e
Ditada por : L. O.

Embora ndo fique definido para nés quem € o verdadeiro autor da carta, uma vez
que os alunos preferiram usar uma prética conhecida no filme Central do Brasil (a de um
ditar e outro escrever a mensagem), podemos observar rapidamente que esta carta, mesmo
seguindo a proposta dada pelas estagidrias (a de usar a carta como um instrumento para
estabelecer comunicagdo com alguém distante), tenta criar uma situacdo real de
comunicagdo e reconstitui, dentro de sala de aula, uma pratica de linguagem comum na
sociedade: a carta escrita por um admirador ou carta de amor — uma outra variagdo da
carta pessoal.

Josiane era uma das estagidrias que estava trabalhando com os alunos. Portanto,
estava presente em todas as aulas, exibindo filmes, orientando, apresentando propostas.
Foi para essa interlocutora real — estagidria nas aulas de portugués — que o autor escreveu,
com um objetivo também real: o de estabelecer um certo tipo de comunicagdo, o de se
aproximar de alguém que, de uma certa maneira, estava distante. Nesse evento, o género
carta foi um instrumento utilizado para estabelecer uma verdadeira situagdo de

comunicagdo, dissolvendo, naquele momento, o tratamento ficticio dado as cartas.

II — Proposta 2: O género como suporte para uma seqiiéncia textual
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A segunda proposta apresentou uma interlocutora para quem as cartas deveriam ser
direcionadas — Virginia Puglisi - que foi personagem da seguinte noticia, publicada no

jornal Folha de S. Paulo, em 20/03/1999:

Protesto — Em roupas de grife, manifestantes carregam faixas e param Faria Lima

Mulheres fazem passeata para pedir seguranca em Sao Paulo

Carregando faixas contra a violéncia em Sao Paulo e exigindo das autoridades segurancas nas ruas,
elas pararam ontem uma das faixas da avenida Faria Lima, na zona sudoeste, para protestar.

Além do fato de que todas ja haviam sido assaltadas ou sofrido ameaca de assalto pelo menos uma
vez, havia entre as 160 manifestantes, segundo avaliacdo da Policia Militar, outras coisas em comum:
“Nossos maridos sdo todos empresdrios e fazem negdcios entre si, nés moramos na regido dos Jardins,
Cidade Jardim e Morumbi, freqiientamos o clube Pinheiros e nossos filhos estdo nas mesmas escolas: Nossa
Senhora do Morumbi, Santo Américo, Porto Seguro e Dante Alighieri”, diz a administradora de empresas
Doris Brito, 42.

Indignadas com as ameacas de moleques com cacos de vidro nos fardis e se auto-intitulando o
grupo mais visado pelos marginais, elas foram para as ruas com seus vestidos pretos Versace, Dolce &
Gabanna e Donna Karan New York, com acessérios Chanel, bastante maquiagem e sanddlias plataforma.

Escolheram como ponto de partida a porta do shoppping Iguatemi, por ser um local bastante
freqiientado pelo grupo e também por estar dentro do que chamam o “ponto da cidade preferido pelos
marginais”, ou seja, os bairros nobres de Sdo Paulo. Caminharam para a praca Luis Carlos Parand cantando
o Hino Nacional e ganharam aplausos dos motoristas de carros importados que passavam pela Faria Lima e
queriam se demonstrar soliddrios a0 movimento.

Idealizadora da passeata, a relagdes-publicas Virginia Puglisi quis protestar, mas sem se arriscar.
Levou para a avenida seus dois segurangas, que a acompanham desde que foi espancada durante um assalto
na avenida 9 de Julho com a alameda Lorena, hd poucos dias. “N@o conseguia tirar meu relégio, eles
acharam que eu tentei reagir, comecaram a me bater, me jogaram no chido e me chutaram. Ninguém fez
nada. Mas o cidaddo ndo tem mesmo o que fazer. Esse nosso protesto € para alertar a populagdo e exigir das
autoridades mais seguranga nas ruas”, diz.

Na passeata, todos tinham uma histéria. Maria Helena Dias de Paula Santos, 63, ganhou uma multa
ha duas semanas quando ultrapassou um farol vermelho para fugir de um assaltante que a seguia em uma
moto. Débora Camargo, 73, teve seu corddo de ouro arrancado por assaltantes, também em um farol. Sua
filha, Maria Elisa Camargo, também dentro do carro, perdeu R$ 300 e ainda levou um puxio de cabelo. A
hoteleira Neusa Diamorin e seus filhos sofreram trés assaltos nos dltimos trés meses. “Eu fui assaltada no

supermercado, um de meus filhos também foi assaltado quando parou em um farol e meu outro filho chegou
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a ficar no meio de um tiroteio. Voltou para casa todo ralado porque teve de se jogar no chdo para ndo ser
atingido”, conta.

“Temos de fazer alguma coisa. Da tltima vez que sai as ruas, conseguimos derrubar o governo.
Nos, as maes de familia, fomos protestar em 1964 para acabar com aquela violéncia politica, a bandalheira, o
terrorismo e os assaltos a bancos e pedir ordem. E conseguimos”, disse Candida Boilesen, 61.

Alessandra Blanco

A leitura da noticia abriu uma discussdo, que acabou ndo tocando nas
caracteristicas do gé€nero carta, pois despertou questdes sobre os géneros jornalisticos.
Observamos que a reportagem, da maneira como foi escrita, ndo apresentava a
imparcialidade exigida aos reporteres. Tal aspecto chegou a ser comentado pela
ombusdman do jornal, na mesma semana em que a reportagem foi publicada (como ja
comentamos no primeiro capitulo). Apds a andlise do perfil dessas manifestantes e suas
reivindicagdes, trouxemos para sala uma outra noticia publicada na revista Veja, muito
comentada na época, sobre o seqiiestro de um irmao de integrantes de uma dupla sertaneja.
O fato acontecido, por ter envolvido pessoas famosas, parecia ter despertado o pais para
0s crimes, como os seqiiestros, que afetavam uma parte especifica da populacdo: classe
média alta, artistas, empresdrios, etc.

Contrapondo as duas reportagens, cabia ao aluno escrever a Virginia Puglisi,
solidarizando-se ou ndo com sua iniciativa de promover a manifestacio em Sao Paulo. Os
soliddrios teriam como argumento principal o material publicado na Veja, que relata os
vdrios crimes, dos quais as classes mais abastadas tém sido vitimas. Aos contrdrios a
iniciativa, havia a prépria reportagem, publicada na Folha, que tendia a mostrar a
manifestacdo ocorrida como um movimento fiitil, organizado por pessoas que encaram de
maneira limitada o problema da violéncia nas grandes cidades.

Na folha entregue aos alunos, onde deveriam ser escritas as cartas, havia
estampada uma foto da interlocutora, para quem escreveriam.

Das 33 cartas escritas, 15 solidarizaram-se com o movimento; 2 solidarizaram-se,

apresentando algumas ressalvas e 16 ndo concordaram. Vejamos dois exemplos:

“4)
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Campinas, 14 de Abril de 1999.
Sr. Virginia Puglisi

Sra. Virginia, ao saber sobre o protesto por seguranga, idealizado pela vossa pessoa, vos
escrevo a fim de que saiba que compreendo essa situacdo horrivel de tensdo e medo da violéncia,
pois esta tem sido uns dos maiores dramas de todo brasileiro.

Todos estamos preocupados e percebendo também a vossa preocupacdo; gostaria de
compartilhar meus ideais, dizendo que apenas um protesto ndo acabaria com a violéncia.
Precisamos que haja fraternidade em nossa sociedade, em que todo cidaddo tenha valores iguais,
as mesmas chances de estudos, mesma chance de emprego e de familia. Creio que isto comega por
cada um de nos, nos preocupando com o nosso proximo, assim nenhuma classe sofreria, pois
todos viveriamos em valores iguais.

Com ajuda do governo certamente conseguiremos um bom resultado, mas ndo podemos

esperar somente do governo, pois ele precisa de nos, e nos precisamos dele.

)
Campinas, 14 de abril de 1999.

Viriginia

Estou lhe escrevendo para te dizer que sou a favor do seu movimento contra a violéncia.

Espero que seu movimento atinja pelo menos uma metade da populagdo, pois isso é tdo
importante e ninguém se da conta do que pode acontecer, so percebe depois que acontece alguma
coisa com elas ou seus familiares.

Acho também que seu modo de se posicionar mostrando seus pertences, é também um
modo de chocar para que o povo acorde.

Mesmo também para mostrar que vocé tem condigoes de pagar seguranga e luta para
contra a violéncia.

Parabéns pela sua atitude!

J.
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Podemos notar nas cartas 4 € 5 que os autores constroem uma visdo bem coerente
de seu interlocutor, aproveitando essa constru¢io na escolha que fazem dos seus
argumentos. A carta 4 traca um caminho peculiar em sua argumentacdo: inicialmente,
aproxima-se do interlocutor, compreendendo sua situagcdo (saiba que compreendo essa
situacdo horrivel de tensdo e medo da violéncia), para depois se incluir no grupo de
pessoas que estdo preocupadas (Todos estamos preocupados), juntamente com toda a
populacdo brasileira (tem sido uns dos maiores dramas de todo o brasileiro). Essa
estratégia utilizada pelo autor traz subsidios para defender a sua posi¢do que, embora ndao
explicitada, é contrdria a movimentos superficiais e esporddicos (apenas um protesto ndao
acabaria com a violéncia) e a favor de uma ac¢do mais profunda e ampla (Precisamos que
haja fraternidade em nossa sociedade...). A carta parece querer ensinar o “beabd” da vida
em sociedade, em um sentido mais comunitério, a alguém que ainda tem uma visao muito
exclusivista, mas o autor o faz de maneira sutil e cautelosa.

Ja a carta 5 explicita sua posi¢do (sou a favor do seu movimento contra a
violéncia) e também mostra bastante conhecimento do seu interlocutor. No entanto, o
autor parece se preocupar menos com a organizacdo do movimento, pois se ocupa dele
somente nos dois primeiros pardgrafos da carta. E com a imagem da interlocutora, da
maneira como foi construida no jornal, que ele vai se contrapor, mostrando argumentos
(seu modo de se posicionar mostrando seus pertences, é também um modo de chocar para
que o povo acorde. Mesmo também para mostrar que vocé tem condi¢oes de pagar
seguranca e luta para contra a violéncia). Assim, a carta solidariza-se com a
interlocutora em duas situagdes: com a iniciativa de ter organizado o movimento € com as
conseqiiéncias que pode ter sofrido com a noticia equivocada, publicada no jornal.

De um modo geral, todas as cartas, como as transcritas acima, cumpriram bem com
a tarefa, argumentando a favor ou contra, direcionando a sua argumentacio ao interlocutor
sugerido, mostrando conhecimento sobre este. A proposta 2, da maneira como foi
oferecida aos alunos - sem grandes orientacdes, sem descricio do género discursivo
utilizado, sem esclarecimentos sobre interlocugdo, persuasao, etc - configurou-se como um
bom exercicio de argumentacdo e linguagem escrita. Mas, como situar essas cartas dentro

de uma reflexdo pedagdgica sobre géneros discursivos?
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A escrita de cartas direcionadas a redacdo de um jornal ou revista é um
procedimento comum entre leitores dessas publicacdes. No capitulo 2 dessa pesquisa, a
referéncia ao trabalho de Melo (1999) nos mostra como se dd essa pratica de linguagem.
No entanto, ela ndo foi uma referéncia utilizada ao se fazer a proposta 2 aos alunos, pois,
segundo os encaminhamentos das estagidrias, as cartas deveriam ser escritas a uma pessoa
que foi tema de uma noticia, e ndo para o jornalista que redigiu a matéria ou para o jornal
que publicou a noticia.

Ainda que se observe uma preocupagdo das estagidrias em ndo perder a dimensdo
comunicativa do género carta (quando escolhem, por exemplo, uma interlocutora quase
real, cuja foto e pronunciamentos podem ser conhecidos em uma matéria jornalistica), essa
proposta priorizou a producdo da carta, como um instrumento para desenvolver a
capacidade escrita e argumentativa dos alunos.

Neste sentido, a proposta 2 assemelha-se aos temas C propostos pela prova de
redacdo no Vestibular Unicamp (cf. capitulo 1), pois sugere o género discursivo carta
como uma estratégia, que facilita o desenvolvimento da argumentacio, gracas a presenca
de um interlocutor especifico. Como dito no primeiro capitulo, este era o objetivo inicial
das estagidrias.

Brandao (1999), ao dissertar sobre as vdrias abordagens feitas pelos estudiosos de
linguagem sobre os géneros do discurso, chama a atencdo para a vis@o cognitivista, que
classifica e compreende os textos em funcido do seu modo de organizagdo, sua composi¢ao
textual. Segundo a autora, os estudiosos dessa corrente deslocam, do campo
sociolingiiistico, a andlise dos géneros em dire¢cdo a uma abordagem mais estritamente
lingiifstica da textualidade. Isto é, “interessa a esses pesquisadores refletir sobre certas
categorias que estdo na base de toda composicdo textual, tendo em vista uma teoria de
tipologia baseada na estrutura seqiiencial prototipica dos textos” (1999: 28). No entanto,
ela mesma afirma, logo adiante, que esses esquemas prototipicos ndo ddo conta sozinhos
de todos os aspectos da compreensdo e producdo de textos, pois para além das formas
elementares de seqiienciacdo lingiiistica, hd as condi¢des sociais, histdricas, psicoldgicas,

que estdo em toda comunicacao verbal.
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Propor um género como suporte para uma seqiiéncia textual — como a
argumentativa — € desconsiderar, em grande parte, as outras dimensoes, que se fundem na
nog¢do de género discursivo, disassociando-o da pratica social que o criou. Podemos dizer
que a proposta 2 dada aos alunos teve como objetivo utilizar o género carta como uma
forma de expressdo do pensamento e da percepcao.

Abordagens como esta sdao comuns no dia-a-dia das aulas de portugués, onde se da
prioridade para o desenvolvimento da capacidade escrita do aluno, minimizando a relacio
entre escrita e comunicacdo. Como mostram Dolz e Schneuwly, nesse tipo de
procedimento, hia a necessidade de se criar objetos escolares para um ensino e
aprendizagem eficazes. A carta a Virginia Puglisi acabou se tornando um objeto criado

pelas estagidrias para avaliar a capacidade escrita e argumentativa dos alunos.

IIT — Proposta 3: Desejo de criar na sala de aula uma situacdo de comunicacio mais

auténtica:

Esta proposta definiu como objetivo, em parte, o mesmo descrito por Dolz e
Schneuwly, quando comentam, em seu artigo, o terceiro tipo de abordagem pedagdgica,
dada aos géneros discursivos. De acordo com os autores, essa maneira de trabalhar com os
géneros privilegia a criagdo de variedade de situacdes em sala de aula, com o objetivo de
dar autenticidade a comunicagdo e de criar boas razdes para falar/escrever. Parecia ser esse
0 objetivo das estagidrias, quando convidaram dois palestrantes — um pastor evangélico e
uma professora de ciéncias — para falar com os alunos sobre amor e sexualidade. Tal

desejo foi registrado no didrio:

Decidimos que as cartas ndo seriam mais escritas para interlocutores distantes, existentes sé nos
Jjornais. Levariamos pessoas que conversassem com eles, que fossem conhecidos por eles, para que, depois
que “tivessem dado o seu recado’, tornassem interlocutores de nossos alunos em suas cartas. O que
queriamos era vé-los escreverem para pessoas que eles tivessem observado bastante: a voz, os gestos, as

roupas, a maneira de se apresentar, e, é claro, as idéias (06/05/99).
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O desejo das estagidrias, no entanto, de criar, com as palestras, “situacdes de
comunicacdo auténtica” em sala de aula, acabou gerando, a principio, um certo
artificialismo na situagdo de escrita de cartas. Vamos observar como isto se deu: a
palestra é um evento oral, do qual participam palestrante e ouvintes. Isto porque é comum
que, no final da fala de um palestrante, ele abra espaco para perguntas e respostas,
podendo instaurar até uma outra situacdo de comunicagdo, o debate. Desse modo, em
eventos como este, toda a exposicdo de idéias, argumentacdes e contra-argumentacdes sao
atualizadas em gé€neros basicamente orais — a palestra e o debate - com excecdo para
situagdes em que o ouvinte ndao querendo fazer a sua pergunta em publico, formula-a por
escrito e a envia em um bilhete ao palestrante30 ou o palestrante usa de outros géneros,
como resumos, anotagdes para a apresentacao de suas idéias®'.

Os alunos se envolveram bastante com os eventos: ouviram atentamente oS
palestrantes, incomodaram-se com pontos de vista polémicos e sentiram necessidade de
instaurar debates apds as palestras. O evento, no entanto, como previsto pelas estagidrias,
reservava o debate para uma outra situacio posterior, 0 momento da escrita das cartas aos
palestrantes. Por isso, o debate oral, em seguida a palestra, foi empobrecido, na medida
em que as estagidrias ndo o incentivaram.

Como conseqii€ncia, os alunos acabaram encontrando dificuldades em iniciar a
escrita das cartas aos palestrantes, quando elas foram propostas: pareciam ndo ver muito
sentido em estabelecer uma comunicagdo via-escrita, com alguém com que acabaram de
ter contato pessoalmente.

A organizacdo do evento previa também, por parte das estagidrias, um certo
maniqueismo. Convidados dois palestrantes para falar sobre um mesmo assunto,
desejavam que, falando de lugares diferentes, os dois apresentassem opinides
necessariamente contrdrias — conquistando, cada um, seu grupo de ouvintes. Os alunos, no
entanto, ao escreverem as cartas, concordaram e discordaram de pontos de vista
apresentados, as vezes, pelo mesmo palestrante. Tal situacdo gerou um momento inusitado

em sala de aula:

30 Tal situagio ndo aconteceu nas duas palestras proferidas na sala do 3° ano, o que pode nos sinalizar pouca
familiaridade dos alunos com a escrita, no momento que querem expor as suas idéias.
*! Tal situagio também ndo aconteceu nas palestras.
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Ao montar uma proposta, devemos ser menos previsiveis. A minha cabeca maniqueista ndo
permitiu pensar que os alunos pudessem concordar ou discordar, ao mesmo tempo, dos palestrantes. Dai
a proposta: “Escrevam uma carta para quem vocé discordou — Sheila ou Adeilson — mostrando seus
argumentos”. Uma menina sempre atenta, chamada Angela, perguntou-me: “Mas, e se a gente discorda
de algumas opiniées da Sheila e concorda com outras dela; e discorda de algumas opinides do Adeilson e
concorda com outras dele, para quem a gente vai escrever?”. ®Pensei comigo: “Responde agora, D. Anna
Carla e vé se pdra de dizer que esses alunos de hoje sdo previsiveis, ndo questionam, ndo observam e
bld....bld....bld....". Entdo respondi: "escolha um deles e mostre sua posigdo diante do que ele falou — o

que vocé concorda e do que discorda, dizendo porqué” (02/06/99).

Ao lermos as cartas abaixo, podemos notar que os alunos preferiram seguir esta
segunda proposta — revisada pelos questionamentos da aluna. Observe os trechos grifados

por mim:

(6)
Campinas, 2 de Junho de 1999.
Adeilson

Eu discordo de algumas coisas que vocé disse, como a sexualidade pois acho que a

sexualidade ndo deve ser ditada pela igreja. Respeito a opinido de cada um, mas na minha
opinido o sexo antes do casamento em certa parte esta errado, mas por outro lado isso ndo
condena a pessoa a ser diferente de um seguidor, concordo que deveria ser menos liberal, mas
acho que isso vem da educacdo familiar, se a familia passa todos os dados e normas para se
manter uma vida normal é vdlido. Agora se a familia dd liberdade e ndo dd a educacdo correta
para seus filhos eles tém a tendéncia a se apegar ou se perder para algum lado da Vida.

Concordo com a questdo do Aborto, acho que ndo é direito tirar a vida ou uma vida

inoscente, porque por mais que o filho tenha vindo em uma hora errada, ou Seja, indesejdvel, ndo
deixa de ser uma vida que pode brilhar muito.

A L R

(7
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Campinas , 02 de Junho de 1999.
Sr° Sheila

Eu sou a favor quando vocé diz que a pessoa tem que se conhecer... querer saber o porqué

disso, ndo so aceitar o que os outros falam e seguir sem saber porque estd fazendo isto. Agora

sobre o aborto de vocé dizer que depende do caso vocé é a favor. Eu sou completamente contra o

aborto em qualquer situacdo.

Pra comecgar, o bebé ndo tem culpa se a mde foi violentada, ele ndo pediu pra nascer.
Deus disse que devemos amar uns aos outros, como a Se proprio. ndo devemos tirar a vida de
ninguém, tem muitos casos que um assacino que é absolvido ... isso porque ele erd culpado, e a
crianga que é inocente?

Ontem aqui na escola tivemos uma palestra que lembrei-me de vocé. Uma mde, ou
melhor, uma mulher estava grdvida quis fazer o aborto e fez, perdeu a crianga, s6 que a barriga
dela depois de dois meses continuou a crescer... ela descobriu que eram gémios, um ela conseguiu
abortar outro nasceu cego, e sem os bracos. Como que ela vai explicar isso para o filho?

Acho que vocé iria mudar de opinido.

Outra coisa, esse negocio da virgindade que vocé citou, que as pessoas perde a virgindade
a partir do momento de que vocé sinta prazer. Ficou uma divida que gostaria de saber... e a
pessoa que € frigida e jd fez todos os tipos de sexo??? Ainda é virginha???

Estou fazendo estds perguntas mas, ndo concordo com isso, para mim um beijo ndo faz

perder a virgindade e sim um comego de um prazer.

A P

Como podemos notar, os alunos escolheram pontos da fala de cada palestrante e
comentaram, concordando ou ndo. Ao ler o conjunto de cartas produzidas segundo a
proposta 3, podemos observar que os trechos das palestras escolhidos pontualmente pelos
alunos para ser comentados nas cartas apresentam uma certa recorréncia, isto é, alguns
momentos (talvez, mais tensos e polémicos) configuram-se nas cartas como topicos ou
sub-temas do tema sexualidade. Sao eles: virgindade, gravidez precoce e, principalmente,
aborto. Vale ainda ressaltar como essas questdes estdo presentes no debate que a sociedade

realiza em varios meios, diariamente, sobre sexualidade.
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H4, no entanto, alunos que, entendendo que os palestrantes falaram de um
determinado lugar social, preferiram contra-argumentar com as posicdes que os locutores

ocupam na sociedade. Estas cartas privilegiaram uma outra questao, a religiosa:

(8)
Campinas, 17 de Junho de 1999.

Ao Pastor Adeilson Santana

Venho por meio desta carta discutir e entender a sua posicdo como pastor de sua igreja.

Ao assistir a palestra sobre religido e comportamento sexual, achei vdrios pontos onde eu
discordaria de algumas delas como tentar ignorar o avango, estudos e vdrios auxilios que a
ciéncia nos traz, como deixar de se tratar ou melhorar o bem estar daqueles que se diz
“seguidores de Deus”, ndo que eu esteja condenando hdbitos religiosos, mas que ndo tentassem
mudar a opinido nem o pensamento de pessoas que tém diversas maneiras de viver o seu dia-a-
dia.

Eu acredito que ndo seja preciso se enfiar dentro de uma igreja e ficar lamentando e
implorando por perddo pelo que fez, ou eriquecer pastores de igrejas que so estdo interessados no
dinheiro que os fiéis trazem para serem perdoados e abengcoados pro aqueles que se dizem servos
de Deus.

Se uma pessoa quer realmente encontrar paz primeiro ela tem que se conscientizar e
lembrar o que se fez de mal para outros,e depois consertar fazendo o bem, e para se fazer o bem,
ndo é preciso mostrar pra todo mundo e sim para vocé mesmo e se sentir bem.

Por isso para se crer em Deus ndo existe pastor, padre ou outro ser mortal que tenha o
poder do amor sobre os outros, a ndo ser vocés mesmo.

E ao quanto sobre meninas e meninos se relacionarem sexualmente na adolescéncia e é
ser pecado por ndo serem casados, pode se dizer que estdo se descobrindo e optando se aquela
pessoa é a certa para a vida toda.

E a gravidez, tudo tem seus motivos e razoes, se o “casal” for bem informado acredito que
ndo haja problemas na vida sexual. Por meio de televisdo, revistas, jornais e qualquer outro
veiculo de comunicacdo que algumas igrejas abominam, seus jovens ficam privados de
informagoes necessdrias para poder levar uma vida conjugal sadia.

Cada um escolhe a vida e o modo de vida que ird seguir.

Atensiosamente: K
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)
Campinas, 2 de junho de 1999.
Querida Sheyla Pinto da Silva

Eu Elizeu gostaria de me posicionar a respeito da palestra pela qual vocé vaio a nos
expor seu trabalho e ponto de vista, Pois ndo concordo com sua metodologia de atos e postura; na
verdade vocé ¢ contra todo e qualquer conceito, e dever, pois na verdade vocé se encontra em um
estado de descontrole, e rejeisdo pelo ato de estar submetido, a uma determinada doutrina ou
conceitos; vocé so concorda com a individualidade e posiciona-se contrdria a Autoridade divina e
celestial ; como poderia vocé preparar pessoas se vocé ndo obedece aos preceitos celestiais; O
sexo é um atoro- amoroso; daqueles que praticam com amor e respeito’e do prazer religioso pois
a Biblia ndo condena o sexo pelo contrdrio tanto ¢ que insentiva a prdtica como no caso do Rei
Salomdo, mas posiciona-se contrdrio ao feminismo e ao lebianismo; que vocé se posiciona a favor
pois é claro que o ser humano, jd por natureza busca as coisas da carne, pois a carne ndo é
sujeito a autoridade de Deus pois se fosse ndo estaria nas situagcdo que se encontra a populacdo;
pois ser contra o principio religioso e ser contra a natureza por isto é que as pessoas epnsando
em se realizar e estar bem, desprezam todas as potestades e se entregam aos deleites da vida, mas
acham-se que estdo se realizando, pois no seu interior estd se deteriorando a cada dia, mas ndo
deixa seu interior a te dominar pois passa agir na razdo e ndo na espiritualidade

Vocé se posiciona a favor do aborto, veja bem o aborto é anti biblico e pecaminoso;, mas
ao mesmo tempo vocé fica em cima do muro, ndo sou a favor e nem contra, que coisa feia esta
atitude sua, na verdade vocé é a favor, pois vocé é a favor de toda a liberdade; olha sdo pessoas
como vocé e muitas e ajudaram a nossa juventude a se distanciarem das ordenangas celestiais e a
se entregarem as coisas fracas deste mundo e se perderem na escuriddo, a vida sdo feitas de
doutrinas e de ensinamentos, se vocé ndo passa isto ao seu semelhante e filhos como vocé
ajudaria a sociedade a melhor se comportar ? engano seu, pois o individuo bem preparado em
casa tem todas as condicoes de se relacionar muito bem com amor para com o proximo;, Amor
ndo é ensinar o semelhante a prdtica sexual, mas sim a entender o que e a prdtica sexual, olha
sexo ndo e brincadeira, mas sim, muito maior do que vocé imagina e pensa vai desde o
nascimento ao ponto de que o ser humano possa estar apto a ter suas responsabilidades e

formagdo. Veja a propria Lei terrena so considera a homem maior a partir dos 18 anos; como
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poderia uma crianca de 13 anos ou 15 anos praticar sexo isto e responsabilidade ; talves para
vocé sim, mas lamento pela sua metodologia de vida.

E. M.

Os autores das cartas, embora discordem pontualmente de algumas opinides de
seus interlocutores (como, sobre sexo na adolescéncia, gravidez precoce, aborto),
privilegiam em suas cartas um debate mais profundo, que diz respeito as posi¢des que
ocupam seus interlocutores na sociedade, revelando estes uma maneira de entender a vida,
o mundo e as relagdes sociais: Venho por meio desta carta discutir e entender a sua
posicdo como pastor de sua igreja. (carta 8) e ndo concordo com sua metodologia de atos
e postura ou como poderia vocé preparar pessoas se vocé ndo obedece a preceitos
celestiais (carta 9).

Em ambos os casos, os autores desautorizam o papel social de seus interlocutores,
mostrando que eles ndo estdo aptos a orientar criangas, adolescentes e jovens: o primeiro
porque pertence a uma institui¢do que, além de ter interesses econdmicos, ao ditar regras a
seus seguidores, ndo respeita a individualidade de cada um (cada um escolhe o modo de
vida que ird seguir); o segundo, porque ao querer orientar, ndo se baseia em nenhuma
instituicdo ou regra, respeitando a liberdade de tomar uma decisdo consciente e individual
(vocé s6 concorda com a individualidade e posiciona-se contrdria a Autoridade divina e
celestial).

No que se refere ao debate religioso, podemos notar que os alunos acabaram se
dividindo em dois grupos distintos: de um lado, evangélicos e catdlicos; de outro, pessoas
que preferem viver sua espiritualidade individualmente. O professor, responsdvel pela
disciplina de portugués naquela turma, ja havia alertado sobre um grande nimero de
alunos, segundo ele, “moralistas”, o que fez pensar que a adesdo as opinides do pastor

evangélico seria maior:

O Professor Marcos estava um pouco apreensivo com a idéia de um pastor falar sobre esse
assunto. Sequndo o professor, os alunos jd eram tdo moralistas, que se tornava importante uma outra

abordagem. Explicamos que esta era a nossa idéia: contrapor duas visoes distintas sobre o mesmo
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assunto. Ele pareceu ficar mais calmo. Percebi que é uma constante preocupagdo dele “abrir a mente de

seus alunos” (14/05/99)

Ainda assim, as cartas para o pastor, discordando de seus posicionamentos, foram
em maior nimero (23), em relacdo as cartas escritas a professora de ciéncias (12).

Com este quadro, pudemos observar que uma discussdo, que abordaria
inicialmente o tema sexualidade, ganhou outros rumos, chegando a questao religiosa. Tal
situacdo pode ser explicada, quando consideramos as reflexdes feitas por Dolz e
Schneuwly, a respeito das praticas de linguagem. Segundo os autores, para analisar o
funcionamento da linguagem numa situacdo de comunicagdo particular, é essencial
considerarmos as interpretacdes feitas pelos agentes da situacdo. “Estas interpretacdes
dependem da identidade social dos atores e das representacdes que eles t€ém dos usos
possiveis da linguagem e das funcdes que eles privilegiam de acordo com a sua trajetéria”
(1999: 11). Ao participar dos eventos ocorridos em sala, com a presenca de um pastor
evangélico, uma professora de ciéncias, estagidrias e professor, os alunos, baseando-se nas
trajetérias de vida que tiveram (dentro e fora da escola), formularam suas proprias
interpretacdes sobre essa situagdo particular de comunicagdo. Muitas dessas interpretacdes
podem ser observadas nas cartas que escreveram e dizem respeito ao evento como um
todo, considerando os aspectos sociais, lingiiisticos e cognitivos, que compuseram a
situacao.

A carta abaixo é um outro bom exemplo de interpretacdo feita por uma aluna -
agente que figurou nessa situacdo de comunicacdo, junto com colegas, palestrantes,
estagidrias e professor. A carta 10 mostra que a presenca de um pastor evangélico e de
uma professora “laica” em um evento como esse na aula de portugués pode mover os
alunos para além de uma discussdo proposta sobre sexualidade e religido. As
interpretacdes da autora da carta abaixo refletem uma percepc¢ao sobre os significados que
podem ter uma situacdo especifica de comunicagdo, como essa, a de um pastor evangélico,

que em espago escolar, apresenta sua visdo sobre comportamento sexual em dias atuais.

(10)
Campinas, 17 de junho de 1999.
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Caro Sr. Adeilson

Sinto se estou sendo ignorante, sei que vivemos em um pais democrdtico, onde cada
pessoa tem direito de exercer sua opinido, mas de acordo com sua palestra muitas coisas
discordo.

Nos foi proposto que o senhor daria uma palestra sobre: “Adolescentes e sexualidade”,
mas infelizmente entrou em um debate teocéntrico do assunto.

Em suas palavras defendeu e pregou os principios bdsicos de sua religido, usando
argumentos biblicos. Todos nos sabemos que nos dias atuais, quase ninguém mais respeita os
ensinamentos biblicos e nem por isso sdo condenados pela sociedade.

A sociedade se modernizou, evoluiu, ndo se prende mais a preconceitos antigos, como o
fato da mulher ter de se casar virgem, muitas casam-se grdvidas (estas ainda enfrentam
comentdrios daqueles que insistem em parar no tempo).

O senhor foi infeliz em muitos de seus comentdrios, espero que em uma outra ocasiao (se
esta existir) possa seguir o tema proposto, sem fugir do assunto fazendo uma ligacdo com sua

religido.

Atenciosamente

P. H. A.

Por fim, o que podemos notar neste trabalho com a proposta 3, ao ler alguns
exemplares das cartas, € que mesmo tendo dificuldades no inicio, os alunos conseguiram
trazer para a situacdo de escrita de cartas as questdes que gostariam de ter discutido em um
momento de debate, apds as palestras. Nao € dificil encontrar trechos em que os alunos
mostram o desejo de discutir (que € um bom sindnimo para debater) com o seu
interlocutor, como nos mostra a carta 8: Venho por meio desta discutir e entender a sua
posicdo como pastor de sua igreja. O ideal seria que os questionamentos apresentados nas
cartas tivessem recebido uma resposta por parte dos palestrantes. Assim, diferentes
géneros de comunicacdo — palestras, debates e cartas — comporiam uma situagdo de
comunica¢do mais auténtica em ambiente de sala de aula e ndo configurariam apenas

como “bons motivos” para falar/escrever, criados pelas estagidrias. As cartas ao pastor e a
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professora ndo foram enviadas aos seus interlocutores: tornaram-se objeto de correcao das

estagidrias, como veremos depois.

IV — Proposta 4: Uso de recursos criativos no trabalho com géneros

Durante o trabalho com a escrita de cartas, alguns recursos permitidos por esse
género discursivo passaram a ser descobertos e usados. Entre eles, a utilizacdo da
“mdscara”. Alguns alunos, em processo de aquisi¢do do género, acabaram valendo-se das
“mdscaras”, com os objetivos de causar algum efeito especial em seu interlocutor,
contextualizar a carta, ou ainda, de conferir uma maior verossimilhanca a situacdo de
comunicagdo ficticia, que se estabelecia em sala de aula.

Abaurre et alii (1993) esclarecem alguns pontos sobre a utilizagdo de “mdscaras”
no contexto de escrita de cartas no vestibular Unicamp. Segundo os autores, esse artificio
— muito usado pelos vestibulandos — consiste em um fingimento por parte do autor do
texto, que prefere passar por uma outra pessoa, que nao um candidato em situacdo de
avaliacdo. Os autores ainda mostram que essa estratégia, embora seja permitida pelo
exame vestibular, deve ser bem planejada pelo candidato, para que ela realmente tenha
uma funcdo argumentativa. Ndo podemos nos esquecer de que o tipo de texto™ sugerido
no Tema C da prova de redagdo do vestibular Unicamp é o que eles chamam de carta
argumentativa. Dai a argumenta¢do ocupar um lugar de tanto destaque na avaliacdo dos
textos produzidos pelos candidatos.

Trazendo a questdo do uso de “madscaras” para o nosso contexto — o de produgdo
de cartas em sala de aula — podemos adotar uma outra perspectiva para pensar nessa
estratégia, que alguns alunos também escolheram usar, quando escreveram suas cartas.
Como era também um objetivo das estagidrias entender o processo de aquisi¢do de um
género pouco usado em contexto escolar, tornou-se relevante investigar os motivos que
fizeram alguns alunos usar a estratégia das “méscaras” na escrita de cartas.

As propostas de cartas até entdo, embora tivessem feito referéncia a préticas de

linguagem encontradas em nossa sociedade, quando trazidas para a sala de aula, perderam

32 Termo usado pelos elaboradores da prova de redacio do Vestibular Unicamp.
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seu cardter de autenticidade, transformando-se, em parte, numa situacdo de comunicacao
ficticia. Tal constatacdo é menos vdlida para a proposta 3 e mais perceptivel nas propostas
le?2.

Alguns alunos, portanto, ao perceberem a dimensao ficticia daquelas situacoes de
comunicagdo, fizeram a op¢do por usar mais elementos ficcionais, que contribuissem para
a coeréncia e boa realizacdo do exercicio proposto. Esta opcao, além de revelar indicios de
um trabalho que o sujeito realiza com o estilo do género, mostra também uma percep¢ao
mais refinada que o aluno teve sobre a situagdo que se queria estabelecer em sala de aula.
E como se ele contribuisse para que o espaco do “como se”, instituido na/pela escola, se
mantivesse mais autenticamente.

Bakhtin (1992), ao definir géneros discursivos, mostra que um tipo estidvel de
enunciado, além de tema e estrutura composicional, apresenta o seu estilo proprio. Por
estilo do género, o autor russo entende a selecdo operada nos recursos da lingua — podendo
ser estes lexicais, fraseoldgicos, gramaticais, entre outros. Quando o género é usado em
uma outra esfera diferente da sua de origem, o estilo é a primeira dimensdo a sofrer
adaptacoes.

Trazendo estas reflexdes para o contexto escolar, podemos pensar que a carta,
quando introduzida em sala de aula, pode apresentar mudancas em seu estilo. Essas
transformagdes dizem respeito também aos novos recursos que o género passa a oferecer.
Em situagdo de comunicagdo criada no interior de uma aula de portugués, onde o género
assume, em parte, um carater ficticio, utilizar-se de uma “mdscara” é um recurso
autorizado pela carta, quando usada nesse contexto especifico. Podemos fazer essa
afirmacdo, quando pensamos que a “mdscara”, como estamos definindo aqui, ndo é usada
em nenhuma outra prética de linguagem, que envolva as cartas. H4 as cartas an6nimas, as
assinadas com um pseuddnimo, porém, nenhuma dessas estratégias busca o mesmo efeito
que o uso da “mdscara” - um recurso permitido pelo género, em situacao ficticia.

A observacdo de que a “mdscara” estava sendo usada por alguns alunos levou as
estagidrias a proporem sua utilizacdo como tarefa para a proposta 4.

Para motivar a escrita desta quarta proposta, foi levada para a sala uma reportagem

do jornal Folha de Sao Paulo (cf. capitulo 1), que publicou cartas escritas por

86



desempregados a diferentes interlocutores. O que havia em comum entre a maioria dos
destinatarios era o fato de serem pessoas que ocupavam posicao de destaque na midia, em
geral.

Inspirando-se na reportagem, a tarefa, entdo, propunha que o autor da carta, na
condicdo de um desempregado, escrevesse ao Presidente da Republica.

Os alunos mostraram uma liberdade muito grande em escrever ao presidente —
cumprindo com a tarefa rapidamente. Por um lado, podemos entender esta situagdo,
considerando o fato de que ja era a quarta carta escrita por eles, e portanto, uma intimidade
maior em relacdo ao gé€nero se construia gradativamente. Por outro, podemos atribuir a
tranqiiilidade (até entdo ndo percebida em outras propostas) em lidar com esta situacdo de
comunicagdo a trés fatores: um conhecimento prévio que os alunos traziam do interlocutor
sugerido — o presidente; uma intimidade em tratar o tema — desemprego — advinda, talvez,
das escritas de dissertagcdes e outros textos escolares ou da suas proprias experiéncias; uma
auséncia de estranhamento sobre esta pratica — a de escrever ao chefe da nagao.

Nas mensagens destinadas ao presidente, pode-se notar um conhecimento profundo
do interlocutor, revelando até uma certa intimidade em relacio a esse personagem — o que
ndo € dificil de entender, uma vez que o Presidente da Republica é um dos maiores
protagonistas do cendrio politico brasileiro, e portanto, figura como tal em todos os
noticidrios. No primeiro semestre de 1999, periodo em que aconteceu a escrita dessas
cartas, o entdo presidente Fernando Henrique Cardoso, através do voto popular, acabava
de ser empossado pela segunda vez como presidente do Brasil, o que significa que, no
semestre anterior (2° semestre/1998), sua presenga foi freqiiente na televisdo e radio, em
horarios de propaganda eleitoral. Se observarmos as referéncias feitas ao presidente na
midia, em geral, vamos notar que ele ndo protagonizava somente os noticidrios politicos,
mas foi personagem também de programas humoristicos, como ‘“Casseta e Planeta
Urgente”, veiculado pela Rede Globo. Os alunos, autores das cartas, parecem acompanhar
a cobertura dada ao presidente, quando relatam, em suas cartas, fatos atuais que o

cercavam — como mostram os trechos abaixo:

O senhor presidente passa mais tempo fora do Brasil do que dentro de nosso pais.
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(...) Com a entrada do real, ou seja, o dinheiro, a questdo era de melhorar nossa situagdo,

o0 Real sé piorou mais ainda, muito mais gente desempregada.(Carta sem assinatura, 23/06/99)

Tenho mais uma recramagdo para fazer: com a privatizagdo da Telefénica de Sdo Paulo,
em vez da nova diretoria espanhola contratar nés brasileiros ela trouxe muitos espanhdis para

ocupar nosso lugar. (Carta assinada por Fabiano Valaddo, 23/06/99)

Bakhtin (1992) nos chama a atenc¢do para a reserva imensa de recursos lingiiisticos
de que dispde o sistema da lingua para expressar o ato vocativo, que € a base de
enunciados como a carta. Segundo o autor, todas as formas utilizadas — lexicais,
morfoldgicas, sintéticas (incluindo, os diferentes clichés) — dirigem-se a um destinatario e
refletem, com grande agudeza, a sua influéncia. Podemos notar, nas cartas abaixo, que os
enunciados criados pelos autores sao influenciados pela existéncia do interlocutor

especifico, o que caracteriza o género que estdo utilizando:

(1D
Campinas, 23 de junho de 1999.
Ao

Sr. Fernando Henrique Cardoso.

Sou uma jovem de 21 anos e estou desempregada.

Serd que é culpa minha? Serd que é porque eu 2 quero? ou serd que a falta de
competéncia da sua felte parte? Vocé como presidente deveria melhorar o Brasil e ndo piorar,

Até agora vocé ndo vez nada que fosse a favor dos pobres, ao contrdrio, rouba junto com
os ricos

Vocé me desculpe mas vocé ndo merece o respeito dos brasileiros

Jd terminei o 2° grau, procuro um emprego desesperadamente e ndo consigo achar, todos
os lugares que entro de cabeca erguida e sorrindo, saio de cabeca baixa e chorando.

Jd ndo agiiento mais essa situacdo, so tenho que a pelar para vocé.

Vocé ndo faz mais que obrigacdo de ajudar o Brasil a ir para a frente.

Por favor, pare e pense um pouco, reflita, quem sabe assim alivia mais a sua consciéncia.

Se fizer alguma coisa pelo Brasil, obrigado!
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Se ndo fizer “Cai Fora”.

Ass: Sivirina

(12)

Sr. Presidente

Gostaria de lhe fazer apenas uma pergunta. O porqué de tanto desemprego? Como o
senhor conseguiu deixar que o Brasil chegasse a uma situacdo tdo triste e tdo dramdtica.

Hoje me vejo numa situagcdo onde ndo tinha muitas op¢des para tentar mudar minha vida,
tenho 2 filhos um com 7 anos e outro com 2 anos, nenhum dos dois pode me ajudar em casa, o pai
dessas criancas me abandonou, entdo o que fazer?

Saio de casa todos os dias bem cedo e sempre volto com a mesma resposta, NAO!

Os vizinhos me ajudam como pode, gragas a Deus minha mde me dd uma forga.

Quando nos votamos no senhor esperdvamos que algo fosse mudar pra melhor e hoje faz
5 anos que o senhor estd na presidéncia e o que vemos: desemprego, fome, violéncia.

O senhor ndo estd af a toa, faca algo pra nos ajudar, porque temos uma vida pra viver e
filhos pra sustentar.

Ndo deixe esse pais tdo lindo se acabar.

Pense no futuro dessas criancas e pensem em nos que lutamos para conseguir um pouco
de comida para colocar dentro de casa.

E 56 0 que eu te peco, tome uma atitude! Obrigado

A.

Tal influéncia podemos perceber através das vdrias perguntas presentes nas cartas:
Serd que é culpa minha? Serd que é porque eu quero? Ou serd que a falta de competéncia
da sua parte?, na carta 11; ou O porqué de tanto desemprego? Como o senhor conseguiu
deixar que o Brasil chegasse a uma situac¢do tdo triste e tdo dramdtica?, na carta 12. Ao
escolher enunciados que interrogam algo ao interlocutor, os autores mostram saber usar
um dos recursos disponiveis no sistema lingiiistico para expressar o ato vocativo: a
formulagdo de perguntas direcionadas a alguém. A presenca dessas perguntas marca uma
caracteristica fundamental das cartas: a tentativa de chamar a aten¢@o e conversar, dialogar

através da escrita. Afinal, ndo € este, basicamente, o objetivo das cartas?
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O tema desemprego, tdo explorado pela midia, temas dissertativos e conhecido por
esses sujeitos, aparece abordado nas cartas, mostrando suas vdrias facetas, quando os

alunos constroem as suas “madscaras”. Vejamos alguns trechos de outras cartas:

Sou uma jovem mde de quatro lindas criangas sendo que uma delas estd com um grave
problemas de saiide, jd algum tempo atraz os médicos descobriram que ela estd com essa maldita
doenga, o cdncer. Como vocé deve saber esta praga, ndo ¢é fdcil e tem poucas chances de cura de
100% 1% pode escapar com o tratamento que é muito carissimo. Eu como ndo entro em desespero
ainda mais sem um emprego a coisa so tende a piorar. Entdo eu te pergunto O que fazer? (Carta

assinada por M. de Souza, 23/06/99)

Sou pai de familia, tenho dois filhos pequenos para dar o que comer mas ndo tenho
dinheiro, sabe porqué? Porque estou desempregado e desesperado e ndo sei mais o que fazer, pois
meus filhos estdo passando fome e ndo tenho o que lhes dar para comer.

Jd procurei vdrios empregos, e por ter baixo nivel de ensino ndo consigo arrumar nada, jd
fiz vdrios biscates, mas mesmo assim ndo dd para sustentar a familia.

Pensei até em roubar, mas sou uma pessoa honesta e humilde e ndo tenho coragem, vdrias
vezes pensei até em me matar, mas 6 pioraria a situagdo, pois a minha esposa estd grdvida.(Carta
assinada por Cidaddo Antbénio Martins, 37 anos — desempregado ndo! Disponivel no

mercado de trabalho!)

Se a principio, foi imaginado que a proposta — escrever ao chefe da nacdo, na
condicdo de um cidaddo anonimo e desempregado — seria, de uma certa maneira, insélita,
logo foi percebido que a tarefa revelou uma proximidade muito grande de praticas sociais
existentes em nossa sociedade. Pesquisando sobre o assunto, pudemos constatar que
escrever ao presidente ndo €, no Brasil, uma préatica social pouco comum, como mostra a
noticia abaixo, publicada na Folha Online, no dia 09/06/03*°. A partir dos nimeros que o
reporter apresenta, podemos notar que, mensalmente, milhares de brasileiros escrevem ao

presidente da republica:

Lula jd recebe mais cartas do que FHC e tem de dobrar equipe para leitura

3 http://www.folha.uol.com.br/folha/brasil/
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O presidente Luiz Indcio Lula da Silva bateu, no més passado, o recorde de recebimento de
correspondéncias. Foram 10.140 mensagens no més de maio, bem acima da média mensal (2.600 cartas) e
do pico (8.000) do governo FHC.

Pernambuco, terra natal do presidente, foi o principal destaque entre os estados que mais
escreveram para Lula.

A metade das cartas contém pedidos que variam, desde vaga em universidade publica a dinheiro
para montar um consultério odontolégico. O contetido mais comum das cartas é de pedidos de fotografias e
de autdgrafos do presidente, que ndo sdo atendidos.

Apesar do volume, todas as cartas s@o respondidas, por ordem expressa de Lula, com mensagens
padronizadas. O governo precisou dobrar o imero de servidores contratados para ler o material de oito em
janeiro para 16. Outros 38% das mensagens enviadas ao presidente sdo de sugestdes, inclusive de
tratamentos para a bursite, doenca manifestada publicamente por Lula desde a posse. S6 1,6% do total de
correspondéncia traz criticas ao governo ou diretamente ao presidente.

Felipe Freire

Entre ficcdo e realidade, aproximacdo e afastamento das praticas de linguagem de
referéncia, podemos ainda conhecer cartas, cujos autores preferiram se dispor das
“mdscaras” e escrever a mensagem ao presidente, assinando o seu proprio nome e
narrando a sua prépria vida. A estes, ndo cabia usar mascaras de desempregados, uma vez
que as suas vidas se encontram nessas condi¢cdes. Na situacdo de escrita de cartas em sala
de aula, mais uma vez um aluno dispensa o espaco do “como se” e tenta criar uma
situacdo auténtica de comunicagdo. A carta abaixo poderia muito bem compor o conjunto

de cartas enviadas ao presidente, como mostrou a noticia acima:

(13)
Camps, 23 de junho de 1999.
Ao Sr. Presidente da Repuiblica

Fernando Henrique Cardoso
Senhor presidente, tenho 23 anos, até dois meses atrds tinha uma vida estdvel, um

emprego bom com um saldrio razodvel, s6 que pelo simples fato de ndo ter um curso bdsico de

informdtica o perdi, para uma outra mo¢a que possuia CUrso Superior.
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Sempre batalhei para conquistar meus objetivos, trabalhando o dia todo e durante a noite
lutando com o cansago para terminar o 2° grau, a falta de recursos impediu que eu terminasse
antes os estudos.

O senhor precisa estar mais atento as necessidades da populacdo, onde muitos
sobrevivem em um pais repleto de injusticas, desigualdades sociais e preconceitos bobos.

Espero que o senhor desempenhe melhor sua fungdo, pois o seu é um dos mais
importantes (se ndo o melhor) cargo do pais.

Obrigado, aterciosa

P.H.A, secretdria desempregada

V — Proposta 5: O Género discursivo como instrumento de avaliacio:

A quinta proposta, embora como formulada pelas estagidrias, previa que se
estabelecesse uma situag@o real de comunicagdo em sala de aula, uma vez que foi pedido
aos alunos que escrevessem uma carta as estagidrias, perde muito do seu significado
quando pensamos que ndo havia necessidade de que as cartas fossem escritas, jd que as

estagidrias estavam presentes no mesmo espago fisico.

Depois, como quem encerram as atividades, propomos a escrita de uma carta destinada a nds,
estagidrias, falando o que pensaram do nosso trabalho. Nas cartas poderiam aparecer reclamagoes,

sugestoes, comentdrios, desde que fossem acompanhados de argumentos. (30/06/99)

As 22 cartas escritas apresentaram, em sua maioria, agradecimentos, sugestoes,
conselhos e pedidos de que o trabalho tivesse continuidade no segundo semestre — 0 que
cumpria com a proposta pedida. O que ndo era previsto é que, ao direcionarem uma
mensagem as estagidrias, os alunos tematizariam questdes pertinentes ao ensino da escrita
na escola. Estas questdes, quando observadas por mim, despertaram-me o desejo de
entendé-las melhor no Ambito de uma pesquisa cientifica.

Podemos observar também que se opera nesta proposta, em particular, um segundo

desdobramento, além daquele mencionado por Dolz e Schneuwly, ao refletir sobre ensino
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e aprendizagem de géneros discursivos. Nesta situacdo especifica de comunicagdo, o
género ndo serd somente usado como objeto de aprendizagem, mas também como um
instrumento que estabelecerd uma comunicacdo entre estagidrias e alunos. Como o
proposto pelas estagidrias para contetido temético dessa carta era a opinido dos alunos
sobre o trabalho realizado em sala, o género discursivo, como € utilizado nessa situagdo,
funciona também como uma avaliagdo de todo o trabalho, na qual os autores avaliaram o
trabalho das estagidrias e se auto-avaliaram; e as estagidrias, ao lerem as cartas, puderam
avaliar o seu trabalho e o dos alunos.

Esse momento de avaliacdo feito, com a leitura das cartas, pode ser observado nas

dltimas linhas do didrio de campo, escrito por mim:

As cartas vieram e com elas uma sensagdo de que é bom estar entre alunos. Eles foram capazes
de notar nossa proposta,nossos objetivos,medos, inexperiéncias, equivocos e mostrar isso em cada linha
para nds. Havia sugestoes de debates antes da escrita de textos, de aulas de gramdtica, de explicagies
mais claras quanto a propostas. Havia pedidos para que voltdssemos no proximo semestre e
agradecimentos por termos ensinado a eles a defender suas opinides, a argumentarem, a escreverem.

Esta, como todas as outras cartas de nossos alunos, ficaram sem respostas, apesar de termos
previsto estas respostas em nossa proposta. Mas este ndo foi o tnico mal jeito: quisemos que eles
estivessem tdo proximos de todas as questoes abordadas, mostrando suas opinides, que esquecemos de
afasta-los de seus proprios textos para serem leitores de si mesmos. Houve uma ansiedade em ‘dar o
nosso recado’que os ouvimos pouco e os conhecemos menos que deveriamos. Apelamos para modelos
prontos, por ndo termos capacidade de trabalhar com o material que tinhamos em mdo. Acho que no
proximo semestre, deveremos nos preocupar menos com grandes propostas e aprender a receber melhor os
textos de nossos alunos: suas opinioes, seu posicionamento nesse mundo.

Se tivesse tespondido as cartas dele, teria dito o quanto aprendi nestas quinze

semanas.(30/06/99)

Na avalia¢do do trabalho realizado podemos notar algumas questdes, que dizem
respeito a questdo maior do ensino e aprendizagem da lingua escrita. Duas dessas
questdes, julgamos essenciais para a andlise que ora fazemos nesta dissertacdo. A primeira

delas, analisada neste terceiro capitulo, remete a abordagem dada ao género discursivo
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carta em sala de aula. Entretanto, algumas questdes sobre a recep¢do dada aos textos dos
alunos e a estratégia de trabalhar com o género, privilegiando propostas de escrita ainda
ndo foram mencionadas. A andlise destes aspectos fechara este capitulo.

A segunda questdo — objeto da conclusdo deste trabalho - diz respeito ao ato de
escrever dentro da sala de aula, como concebido pelos alunos. As vdrias concep¢des do
que vem a ser essa pratica aparecem nas cartas escritas as estagidrias e merecem, nesta

dissertagc@o, um espaco para a sua reflexao.

3.3 - AS RESPOSTAS DADAS AOS TEXTOS DOS ALUNOS

Comumente, o trabalho com linguagem escrita em sala de aula abrange varias
fases, que dependera da opc¢ao diddtica que o professor tomar e os objetivos que tem em
mente. As atividades de escrita de um texto, por exemplo, podem se iniciar com a
discussdao de um tema ou com a descricdo do género discursivo, no qual o texto vai se
materializar; pode, em seguida, acontecer o momento da escrita do texto — geralmente, o
objetivo principal de toda a atividade; e depois, o momento da leitura dos textos
produzidos, que poderd ser feita pelo grupo de alunos ou somente pelo professor. Os
objetivos da leitura dos textos vao desde a simples corre¢do (neste caso, a verificagdo de
que o texto segue os padrdes da norma culta escrita) até a divulgacio do texto, quando este
se torna um instrumento de comunicag¢do. A esta fase do processo, chamaremos aqui, de
momento da “resposta dada aos textos dos alunos”.

A palavra “resposta” se adequa bem a situacdo descrita em nossa dissertacdo por
acreditarmos que ela pode contemplar vérios procedimentos que o professor venha a tomar
com o texto ja produzido, seja este uma simples correcdo de problemas da linguagem
escrita e/ou leitura e corre¢do coletiva em sala, feita pelos autores e leitores do texto, e/ou
criacdo de situacdes em que o texto seja socializado, com o objetivo de comunicar algo
aos seus potenciais leitores. A palavra “resposta” também pode se referir a expectativa que
tem todo o autor, ao escrever uma carta — género privilegiado em todas as nossas
atividades de escrita. Quem escreve uma carta, espera uma resposta do seu interlocutor;

quem escreve um texto em sala, espera também uma resposta, seja esta do professor ou do
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grupo de colegas; venha a resposta em forma de comentarios ou nota. Todo enunciado visa
uma resposta — um dos aspectos da visdo dialégica da linguagem de Bakhtin.

Como foram as respostas dadas as cartas desses alunos? Esta parte do trabalho
pretende analisar estes momentos em sala de aula, a partir de trechos do Diario de Campo,

que narraram essas situacoes especificas.

I - Proposta 1:

Entregamos as cartas e mostramos o quanto tinhamos gostado. Ndo haviamos corrigido
nenhuma. Primeiro, porque era a primeira carta que escreviam, e sequndo, porque ali estavam os

sentimentos deles. Tivemos pudores. (14/04/99)

As cartas, como género discursivo, apresentam uma outra particularidade, quando
trabalhadas em sala de aula. Estd previsto, na maneira como essa forma tipica de
enunciado circula pela sociedade, uma certa privacidade, que garantird que a comunicagao
aconteca somente entre locutor e interlocutor. Existem as chamadas cartas abertas ou
cartas a redagdo (cf. capitulo 2), que por serem menos dialogizadas e pertencerem ao
espaco publico, podem ser consideradas géneros secunddrios, segundo Bakhtin (1992). No
entanto, estas formas epistolares ndo serviram de referéncia a nenhuma atividade proposta
em sala, como pudemos notar neste capitulo.

As primeiras cartas escritas pelos alunos deveriam ser direcionadas a pessoas que
pertencessem a sua esfera pessoal/familiar. Portanto, tratava-se de cartas pessoais, intimas.
Como ja dito, a inten¢do das estagidrias era que os alunos vivenciassem uma pratica
comum na sociedade, a utilizagdo da carta como estabelecimento de contato a distancia.

No entanto, no momento de dar um retorno a esses textos escritos, surge um
conflito, que permeia todo o trabalho com cartas, e diz respeito as particularidades que
assumem os géneros discursivos, quando trabalhados em contexto escolar. Querendo
manter caracteristicas originais dessa prética, com a finalidade de manté-la em sala como
acontece na sociedade, as estagidrias acabam ndo dando, praticamente, nenhum retorno
aos alunos. Preferem tratar as cartas como se fossem enunciados produzidos fora da

escola, que tém como unica inten¢do a de comunicar algo.
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Dolz e Schneuwly (2004) mostram a importancia de reavaliar a abordagem dada
aos géneros discursivos em sala de aula, a partir de dois principios, que dizem respeito ao
papel que o género vai desempenhar, como objeto e instrumento de trabalho para o
desenvolvimento da linguagem. Segundo os autores, € importante levar-se em conta que:
a) toda introdugdo de um género na escola deve ser resultado de uma decisdo didética, que
tenha como objetivos ensinar melhor o género, para que ele, sendo conhecido, apreciado
ou melhor compreendido, possa ser melhor usado dentro e fora da escola; b) o trabalho
com géneros discursivos em sala de aula ndo deve visar o dominio do género, como este
funciona realmente nas praticas de linguagem de referéncia, mas a partir dele, deve-se
desenvolver capacidades que o ultrapassem e que sejam transferiveis para outro género — o
que implica em sua transformacao, quando introduzido em sala de aula.

Podemos notar que, na proposta 1, embora as cartas ndo tenham sido encaminhadas
aos seus destinatdrios e nem respeitadas em sua privacidade,o desejo de manter a prética
de linguagem auténtica, como na sociedade, foi tdo grande, que as estagidrias nao trataram
0 género carta como objeto de ensino e aprendizagem, tentando destituir da situacdo de
comunica¢do de sala de aula o seu primeiro objetivo.

Procedimentos como estes poderdo ser observados ao longo do trabalho com as
cartas, revelando uma postura predominante das estagidrias no papel de professor. Ainda
que tenham elegido um género discursivo para trabalhar em sala de aula, muitas vezes, o
que poderd ser notado € a auséncia de ensino desse objeto, mas uma aposta no aprendizado
natural, no sentido de que “escrevendo carta é que se aprende” As estagidrias, promovendo
a escrita de cartas, irdo basicamente acompanhar o processo de constitui¢do do género,
sem se preocupar em mostrar o seu significado ou maneiras de uso, a partir de uma
apresentacdo de variadas cartas, que circula(ram) nas diversas esferas sociais. Por todas as

propostas, passa uma crenca de que “aprende-se a escrever, escrevendo”.

IT - Proposta 2:

A segunda proposta previu apenas a discussdo dos temas, antes da produgdo dos

textos. Nao houve descricdo do género, explicacio de nog¢des, como interlocucao,
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persuasdo — importantes na escrita de cartas. Interessante notar que entre os textos trazidos
para aula, nenhum se tratava de uma carta. Havia somente reportagens. Mais uma vez os
alunos ndo tiveram contato com a carta materializada em um texto, embora fossem
convidados a escrevé-la.

Quando os alunos entregaram os textos,

Corrigimos as cartas e, dessa vez, corrigimos mesmo, mostrando a ldpis, os problemas que
poderiam ser resolvidos (mas, que ndo demos espago para resolvé-los): ortografia, clareza, coesdo. Nio
pedimos para que refizessem.

Para fazé-los ver seus problemas, levamos uma carta nota 10 da Unicamp e mostramos a eles a
estrutura dela, como o autor tentava persuadir seu interlocutor, a importdncia de se conhecer o
interlocutor para alcangar o fim desejado, etc, etc.

Preocupamos tanto em falar da Redagdo nota 10 da Unicamp, que nos esquecemos de seus
textos, que haviam sido escritos na aula anterior. Ao invés de fazé-los leitores de seus prdprios textos,
resolvemos mostrar um texto pronto, acabado, perfeito, a ser sequido. E como se disséssemos: “as cartas
que vocés fizeram ndo ficaram boas, por isso conhecam o que seria uma boa carta’. Eles, que jd estdo
acostumados a ser tratados assim, gostaram muito do “modeldo” que levamos e até fizeram muitas

perguntas sobre o autor da carta. (28/04/99)

As cartas dos alunos perdem parte de sua dimensdao comunicativa e passam a ser,
nesta proposta, somente um texto a corrigir e a verificar problemas de linguagem escrita.
Observe o registro feito pela estagidria: “corrigimos mesmo” e ndo “lemos”. Dentro dessa
perspectiva, qualquer retorno que se planejasse para esses textos, deveria contemplar —
como contemplou — um modelo e um padrdo a serem seguidos. Dai, o aparecimento de um
modelo de uma boa redacio (que atingiu nota médxima, segundo os corretores), produzida
no vestibular Unicamp.

Nesta resposta dada aos textos dos alunos, questdes pertinentes ao género
discursivo carta — como interlocu¢do e persuasdo — foram discutidas, de acordo com os
registros da estagidria, no interior de um tnico modelo externo, trazido de um contexto de
vestibular. Modelos de cartas, direcionadas a redacdo de jornal, por exemplo, ndo foram

apresentadas a turma.Os textos produzidos pelos alunos também nao foram considerados.
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Como mostram Dolz e Schneuwly, nessa maneira de abordagem, o género carta foi
“uma pura forma lingiiistica, cujo objetivo foi seu dominio” (2004:76). Tratou-se a carta,
como geralmente sdo tratadas as dissertacdes em sala de aula — produtos culturais
escolares elaborados para avaliar as capacidades de escrita dos alunos.

Nao estamos querendo afirmar, com essas observacdes, que questdes como clareza,
coesdo e ortografia ndo devem ser estudadas ou sinalizadas nos textos dos alunos. Ao
contrdrio, o conhecimento e manipulacdo dessas questdes pertinentes a lingua escrita
remetem as capacidades intercambidveis entre os varios géneros discursivos, enunciadas
pelos autores suigos, e que, portanto, devem ser também estudadas e desenvolvidas. No
entanto, o espago privilegiado para o estudo desses aspectos continua sendo as proprias
producgdes dos alunos, conforme ja nos mostraram estudos anteriores (cf. Geraldi 1985), e
ndo textos trazidos de um outro contexto, produzidos em outras circunstancias, por outros
sujeitos, que apresentam um momento de trabalho com a linguagem totalmente

diferenciado e diferente daqueles vividos por aqueles alunos.

III - Proposta 3:

Corrigimos as cartas entregues e jd pensdvamos em outra proposta, quando Lilian [nossa
coordenadora de estdgio] perguntou: “Mas vocés vio somente entregar as cartas e nada mais?”. T
verdade, se ndo fosse esse puxdo de orelha, estdvamos [d nés, entregando os textos, com minimos
comentdrios, partindo rapidamente para outra proposta.Nos que pedimos a atengdo dos alunos,
armamos o circo, tratamos agora com o maior desprezo o momento que eles iriam falar, darem suas
respostas, posicionarem-se diante de tudo que viram.Numa aula de redagdo, o texto do aluno é o
momento menor, que se passa por ele com rapidez e desaten¢do. A énfase deve ser dada as propostas
“mirabolantes”. Se nos, que estamos preocupados com produgdo de textos escritos, agimos assim, o que
esperar deles? Com a nossa ajuda, como eles estdo aprendendo a encarar seus textos?

A partir da conversa com a Lilian, preparamos a entrega das cartas:

1. Elencamos os maiores problemas que apareceram nas cartas: ortografia, falta de coesdo,
coeréncia, clareza. Organizamos numa folha cada item, que era ilustrado pelos préprios textos dos

alunos.

98



2. Chegamos em sala e sabiamos que a aula seria dificil. As estagidrias que até, entdo, tinham
sido “gente boa”, mostrariam os problemas de cada texto e pediriam para que eles refizessem as suas
cartas.

3.Dito e feito: os alunos ficaram atormentados com aquela aula, com a tarefa de tornarem-se
leitores de seus proprios textos, com a responsabilidade de encararem seus erros,assumi-los e arrumd-los
numa segunda versdo. Tudo isso porque existe uma tal de modalidade escrita que exige algumas normas.
Eles ficaram perdidos e eu também: me vi falando de coesdo, coeréncia — aspectos que eles desconheciam.
Os alunos estavam bravos em refazer suas cartas, em verem seus erros discutidos em toda a sala (apesar
do nome de nenhum deles ter aparecido na folha). Enquanto faziamos uma espécie de corregdo coletiva
dos textos, Angela, aquela da iltima pergunta, colocou-me na parede: "Mas vocé pediu para a gente
fazer uma carta e ndo escrever um texto!”. Agora, eu fiquei louca: a resposta parecia 6bvia, mas ndo era.
Lancei mdo dos meus conhecimentos de universitdria: “O que é um texto? O que é uma carta?” e
200000000000mmmmmmmmn... jd ndo sabia nada. Entdo respondi com cara de naturalidade: escrever

uma carta é escrever um texto — Carta é texto”. Ndo a convenceu, nem a mim”.(16/06/99)

Como mostra o trecho acima, a terceira proposta acabou planejando a entrega dos
textos - 0 que gerou um momento Unico em todo o trabalho realizado com as cartas, em
que os textos dos alunos receberam maior atencao.

O retorno dado aos textos continuou considerando aspectos j4 trabalhados em sala,
referentes a modalidade escrita da lingua, porém, introduziu um procedimento novo
quando prop0Os que, apds a leitura e comentdrio dos problemas assinalados nos textos, os

alunos refizessem as cartas.

a) A reescrita dos textos:

Fiad (1997), em seu artigo “(Re)escrevendo: o papel da escola”, observa que:

A pritica de reelaboracdo dos textos produzidos pelos alunos vem adquirindo um espaco
antes inexistente. Um exemplo dessa absorcdo pode ser visto nos manuais didaticos de
portugués. Alguns deles encaminham o estudante para produzir um rascunho e, depois,

‘com capricho’, reescrever o texto. Em resumo, podemos dizer que existe hoje, em
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algumas préticas de ensino de portugués (nfo estou generalizando), a tentativa de provocar

o aluno para reescrever seu proprio texto.

A autora ainda nos mostra que esta pratica recentemente introduzida nas aulas de
portugués segue uma tendéncia, que surgiu com programas de ensino de portugués que
ndo priorizam conteddos gramaticais, mas sim, a leitura e escrita. Um exemplo de
disseminador dessa tendéncia sdo as propostas Curriculares de Lingua Portuguesa
elaboradas pela Secretaria do Estado da Educagdo de Sao Paulo.

O trabalho de reescrita proposto pelo professor €, portanto, resultado de uma
decisdo diddtica e revela uma maneira particular de refletir sobre a linguagem e a relagao
que se estabelece entre ela e o sujeito. Fiad define bem essa visdo, quando nesse mesmo

artigo analisa vdrias versdes de um texto escrito pelo mesmo sujeito e conclui:

Estudantes que jad dominam a lingua escrita se colocam como leitores de seus proprios
textos, reelaborando-os, refazendo-os a partir dos conhecimentos sobre a escrita de que ja
dispdem. Mesmo nas condi¢des em que a escrita é produzida no contexto escolar,
podemos observar que os autores a elaboram em varios momentos, trabalhando-a em
busca do texto que expresse o que pretendem e que seja adequado aos seus objetivos. Ao
aprender que aprender a escrever significa escolher entre possibilidades, tomar diferentes

decisdes, os autores vao se formando e se constituindo (1997:77).

Parecia ser esse o objetivo das estagidrias quando propuseram a reelaboragao das
cartas: mostrar que a escrita de um texto, ao contrdrio do que sempre se anunciou a
respeito, requer um trabalho que se realiza com a linguagem. Nao €, portanto, um texto
resultado de uma “inspiracdo” ou de uma ‘“habilidade especial” ou “dom”. Escrever €
escolher entre os vdrios recursos que a lingua apresenta, com o objetivo de criar um
determinado efeito. A medida que esse trabalho vai se tornando consciente, os alunos vao
se formando como autores e se constituindo como tal.

Tamanha consciéncia ndo podia ser esperada e nem exigida daqueles alunos.
Primeiro, porque esse trabalho, que pode ser realizado com a linguagem, ndo ¢ comumente

exercitado em aulas de portugués. Muitos, até entdo, acreditavam que saber escrever € um
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dom — as cartas escritas, segundo a proposta 5, nos mostram essa concep¢do. Em segundo
lugar, porque seus textos, ao longo de sua vida escolar, certamente foram escritos para ser
avaliados pelo professor e, em raras ocasides, foram lidos por eles, com o objetivo de ser
refeitos. Essa nova maneira de olhar para a producao lingiifstica — que traz consigo uma
nova visdo sobre sujeito e linguagem — ndo podia ser compreendida pelos alunos em
apenas um evento: requeria tempo — o que estava se extinguindo, com o final do semestre.
Por isso, a grande confusdo registrada pela estagidria.

Os alunos, a principio, ndo entenderam a proposta, mas aventuraram-se na
realizacdo da atividade, revelando uma maneira de conceber a reescrita de um texto.
Reescrita essa, orientada pela leitura que as estagidrias fizeram dos seus textos e pela

. : S a1 4
leitura que eles mesmos fizeram. Vamos a andlise de alguns casos™:

(18) 1? versao:

Carta sobre o aborto
Campinas, 02 de junho de 1999.
Sr. Adeilson

Eu sou totalmente contra a sua opinido, pois sou completamente a favor do aborto.

O senhor se baseia na biblia, mas a realidade dos dias de hoje sdo fatos, que a biblia ndo
pode interferir, por exemplo o aborto para certas pessoas é uma necessidade. O meu ponto de
vista é o seguinte:

- Se uma mulher fica grdvida e ela ndo tem condicdes psicoldgicas e financeiras para ter
essa crianca. Ela tem que abortar “sim”’pois p/ colocar uma crianca no mundo para ser
maltratado, criadas por terceiros ou na rua ndo estd certo.

- O outro caso é se a mulher for estuprada, jd pensou ela olhar para aquela crianca e

lembrar do ocorrido ela ndo vai ser uma pessoa feliz e ndo vai passar uma boa indole para ela.

** Além das cartas, transcreveremos também as observagdes e corregdes feitas pelas estagidrias.
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- Hd também o fato de a mde ter uma complicacdo na gravidez e se ela ndo abortar ela
pode correr o risco de vida. © /A mde pode abortar porque o filho como wum bom tratamento
médico ela mais tarde poderd ter outros filhos mais tarde./ ©

Por todos esses motivos deveria legalizar o aborto, privaria o Brasil de tantas situagoes
desagraddveis e também o aborto ndo causaria tantas complicacoes de clinicas clandestinas; se
fosse legalizado as mdes ndo correriam tantos riscos.

Obrigada

(Assinatura do autor)

@ Pardgrafo confuso. Sna idéia no estd clara.

(19) 2* versdo>:
Carta sobre o aborto
Campinas, 02 de junho de 1999.
Sr. Adeilson

Eu sou totalmente contra & sua opinido, pois sou completamente a favor do aborto.

O senhor se baseia na Biblia, mas a realidade dos dias de hoje sdo diferentes e ndo se

pode comparar radicalmente com a Biblia, por exemplo, o aborto, para certas pessoas, é uma

necessidade

O meu ponto de vista é o seguinte:

- Se uma mulher ficar grdvida e __ ndo tem condicoes psicolégicas e financeiras para ter
essa crianca. Ela tem que abortar “sim”, pois para colocar uma crianca no mundo para ser
maltratada, criadas por terceiros ou na rua ndo estd certo.

- O outro caso é se a mulher for estuprada, ja pensou ela olhar para aquela crianga e

lembrar do ocorrido ela ndo vai ser uma pessoa feliz e ndo vai passar uma boa indole para ela.

% Os trechos alterados na 2* versdo apresentam grifos meus.
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- Hd também o fato de a mde ter uma complicacdo na gravidez e se ela ndo abortar ela
pode correr risco de vida.

A mde pode abortar porque o filho com um bom tratamento médico ela mais tarde poderd
ter outros filhos mais tarde.

Por todos esses motivos deveria localizar o aborto, privaria o Brasil de tantas situacoes
desagraddveis e também o aborto ndo causaria tantas complicagdes de clinicas clandestinas, se

fosse legalizado as mdes ndo correriam tantos riscos.

Obrigada

(Assinatura do autor)

A autora acima opera na 2% versio do seu texto altera¢des da seguinte natureza:

- Uso de letras maidsculas na palavra Biblia — ao rever o seu texto, parece
reconsiderar a palavra como um substantivo préprio.

- desenvolvimento de uma idéia que aparece mais resumida na 1% versio: a
realidade dos dias de hoje sdo diferentes e ndo se pode comparar radicalmente
com a Biblia.

- Eliminac¢@o de formas abreviadas: para

- Criagdo de dois pardgrafos. Sendo que o 2° pardgrafo criado na 2° versdo parece
ser uma tentativa de solu¢do para o problema anotado pela estagidria.

- Troca de uma palavra: localizar — o que parece mais ser uma confusdo entre as
palavras localizar e legalizar, ja que apresentam semelhanga sonora. Nao parece,

no entanto, que o autor tenha considerado o sentido das palavras.

Os exemplos acima enquadram-se no grupo de textos que foram transformados a
partir da discussdo geral, realizada em sala, em que as estagidrias listaram e explicaram
(usando trechos de textos dos alunos) os maiores problemas encontrados nas cartas.
Podemos notar que na 1° versdo a estagidria foi bastante econdmica em seus comentérios,
0 que nos mostra que as alteracdes feitas pelo autor sdo mais influéncias da aula e da
leitura que fez de seu texto. Para esta autora, reelaborar o seu texto € basicamente

desenvolvé-lo, sem alterar ponto de vista e argumentos, até porque ela parece mostrar-se

103



bastante certa de sua posi¢do em relacdo ao assunto e a estagidria, por sua vez, nao
questionou seu posicionamento.

Vejamos um 2° exemplo:

(20) 1? versao:

Campinas, 02 de junho de 1999.

Sr. Adeilson Santana

Através do seu depoimento, refleti muito sobre a O “sociedade”da qual vocé diz que a
sociedade te coloca a tomar certas atitudes, mas ela é a primeira a te julgar, a te virar as costas.
Mas acho que isso faz parte da vida: @ dificuldades que Deus colocou, se ele colocou, se ele
planejou @ p/ uma mulher ter um filho antes do casamento entdo isso ndo é tdo pecado assim. @®

Deus estd acima de tudo, mas o que adianta seguir somente o que estd na Biblia, deixando
suas vontades de lado s porque Deus ndo permite, e a personalidade de cada um, onde estd, ndo
estd? Na Biblia mas sim em si préprio. ®

® No caso do aborto, acho que cada caso é um caso, se eu fosse violentada, jamais
gostaria de levar adiante essa gravidez. Com eu iria olhar para meu filho sem se lembrar de como
ele foi gerado, e mesmo sem querer eu iria passar essa revolta para ele, tornando-o um
adolescente rebelde e até mesmo um marginal, porque a personalidade o cardter de cada pessoa
comecga desde a barriga da mde, entdo para que ter um filho indesejado. Serd que Deus quer ver a
infelicidade de ambas as partes, mas também é sé neste caso, que concordo com o aborto. @

Atenciosamente,

E. R

@ Repetiao de palavras
@ Sao
® P/: inadeqnado
@ Expligue melhor sua idéia.
® Seu 2 pardgrafo esta incoerente em relagio ao 1°. Primeiro, vocé afirma que nio somos tio responsaveis por
nossas atitudes porque elas pertencemr a um plano de Deus. Depois, vocé diz sobre autonomia, liberdade para

agir segundo nossa personalidade. Quem determina nossos caminhos, afinal de contas? Posicione-se.
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® Pontnacio

@ E os outros, por que nao concorda?

(21) 2% versao:

Campinas, 02 de junho de 1999.

Sr. Adeilson Santana

Através do seu depoimento, refleti muito sobre a sociedade da qual vocé diz, que te

coloca a tomar certas atitudes, mas ela é a primeira a te julgar, a te virar as costas. Mas isso faz

parte da vida: sdo dificuldades que Deus coloca ,__ele planejou para uma mulher ter um filho

antes do casamento, entdo acho que isso ndo é pecado.
Deus estd acima de tudo, mas do que adianta seguir somente a Biblia, deixando suas
vontades de lado, e a personalidade de cada um ndo estd na Biblia mas sim, em si proprio.

No caso do aborto, acho que cada caso é um caso. Imagine s6, como levar uma gravidez

adiante tendo sofrido uma_violéncia sexual? Lembrando a maneira da qual foi gerado essa

crianca? Mesmo sem _querer a mde iria passar para esse filho, a revolta que tem com o pai dele,

tornando-o as vezes um adolescente rebelde. Entdo nesse caso eu sou a favor do aborto, para que

ter um filho que foi gerado dessa maneira, so porque a Biblia é contra, mas serd que Deus quer

ver a infelicidade de ambas as partes? Acredito que ndo

Mas sou contra ao aborto, quando a mulher, jd sabe que vai ter um filho deficiente, isso

sim, para mim é um grande pecado.

Ou um adolescente, que engravida e ndo vé outra solucdo a ndo ser abortar. Acho que ela

tem que arcar com suas responsabilidades.

Esse é o meu ponto de vista.

E importante observar que, antes de iniciar a 2* versio do seu texto, a autora

escreveu na folha onde estava a 1° versdo, logo apds as observagdes da estagidria:

Aonde eu falo que ndo somos tdo responsdveis? Serd que ndo é Deus que abre um

caminho para nos escolhermos nossa propria opinido? Essa é minha posigcdo!
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No entanto, o trecho escrito, que se constitui mais uma reposta a estagidria, nao €
aproveitado totalmente na 2° versdo de seu texto, o que nos sinaliza uma maneira
particular de lidar com interferéncias de um outro leitor (no caso, o professor), com
corregdes e refacgdes de um texto. Na 2° versdo, a autora vai estabelecer comunicagio
com um outro interlocutor, que também figurou na primeira carta, na forma de corretor.

Ao observar as alteragdes feitas pela autora, podemos observar que, neste caso, a
interferéncia da estagidria, que ndo foi econdmica, influencia bastante a 2* versdo. A
autora se afeta tanto com a presenca das observagdes, que parece abandonar na 2° versio a
proposta inicial de escrever uma carta ao pastor, e passa a responder no corpo da carta as
observacdes feitas pela estagidria. Notem a inclusdo de trechos, como acho (no 1°
pardgrafo, bem préximo a observacdo da estagidria); nesse caso eu sou a favor do aborto;
Acredito que ndo; Mas sou contra; Esse é o meu ponto de vista. O que essas alteracdes
ttm em comum € que todas elas reforcam a primeira pessoa em relacdo a opinido
apresentada — o que parece ser uma reacao a quase-provoca¢do da estagidria: Posicione-
se.

A 2" versdo também vai realizar um caminho inverso ao explicitado acima: no 3°
pardgrafo, a autora vai generalizar uma situacdo (Imagine so, como levar uma gravidez
adiante tendo sofrido uma violéncia sexual? Lembrando a maneira da qual foi gerado
essa crianca? Mesmo sem querer a mde iria passar para esse filho, a revolta que tem com
o pai dele, tornando-o as vezes um adolescente rebelde.), que na 1" versao, referia-se a ela
(se eu fosse violentada, jamais gostaria de levar adiante essa gravidez. Com eu iria olhar
par ao meu filho sem se lembrar de como ele foi gerado? E mesmo sem querer eu iria
passar essa revolta para ele, tornando-o um adolescente rebelde e até mesmo um
marginal...). Ora, em termos de for¢ca argumentativa, sabemos que a generaliza¢do confere
uma maior racionalidade a argumentacdo. Tal procedimento é muito comentado e
desejado na escrita de dissertacdes e ndo € prioritirio em textos argumentativos como uma
carta, cujo objetivo é debater com seu interlocutor.(cf. Perelman e Olbrechts-Tyteca 1996, no
cap. 1). Nao sabemos se foi este o intuito da autora ao realizar essa operacdo, mas

percebemos um esforco da autora em mostrar com mais clareza sua opinido,
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desenvolvendo trechos que a estagidria julgou muito vagos, como mostram os ultimos
pardgrafos da sua 2° versdo.

Um 1ltimo aspecto, importante nesta 2* versdo, € perceber que a autora exclui dela
o fechamento que deu a carta na 1" versdo. Ao refazer a carta, ela ndo mais se despede,
como antes: Atenciosamente, E.R. Termina agora apenas com Esse é o meu ponto de vista.
Como dito acima, tal decisdo nos mostra bem que o objetivo da 2 versdo ndo era mais a
reelaboracdo de um texto destinado ao pastor, mas sim, uma resposta dada a estagidria, a
respeito das observacdes que esta registrou em seu texto.

Refazer um texto para essa autora foi atender as questdes desse outro leitor — o
corretor - que embora se aproxime do real interlocutor — o pastor - ndo foi previsto a
principio, pelo escritor da carta, ao compor o seu texto. Um bom exemplo de como a
interferéncia de um professor (dependendo da maneira como ela é feita) pode afetar a

reelaboracdo de um texto.

b) Texto ou carta? - Os questionamentos de uma aluna:

Voltando ao relato registrado em meu didrio, transcrito no inicio, podemos
entender que, segundo o que foi registrado, a dificuldade dos alunos em iniciar a reescrita
dos textos se deveu ao trabalho que se desenvolvia em sala. De acordo com passagens do
diério, as estagidrias, até entdo, trataram os textos como produto, algo finalizado, que se
destinava somente a leitura ou a conferéncia de problemas gramaticais. Mesmo quando foi
proposta a reelaboracio dos textos, as questdes gramaticais ganharam destaque, deixando
de lado outros aspectos discursivos do texto, que eram priorizados no momento de se fazer
as propostas. Ao perder seus aspectos discursivos, o género se transformou em texto — nas
palavras da aluna. No momento de leitura e reelaboracdo das cartas, como 0s aspectos
gramaticais foram priorizados, a carta perdeu sua dimensdo discursiva e voltou a ser um
simples objeto de correcdo, como os demais textos que os alunos produziram ao longo de
sua vida escolar.

Este momento do trabalho pode ser analisado a partir do que Dolz e Schneuwly

mostram em seu texto, quando afirmam que € fundamental o entendimento da relagdo
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entre os objetos de linguagem trabalhados na escola e os que funcionam como referéncia.
Segundo os autores, para compreender essa relagdo € necessdrio “partir do fato de que o
género trabalhado na escola é sempre uma variacdo do género de referéncia, construida
numa dindmica de ensino/aprendizagem, para funcionar numa instituicio cujo objetivo
primeiro €, precisamente, este”(2004:81). Ao nosso ver, essa relacdo, uma vez que nio era
bem compreendida pelas estagidrias, confundiu também os alunos, que acreditaram que,
durante as aulas de quarta-feira, estavam apenas escrevendo cartas, € ndo aprendendo o

uso de um género discursivo, materializado na escrita. O Didrio atesta esse aspecto:

Escrever um texto para Angela era matéria da disciplina de portugués. Escrever carta era uma
atividade extra-curricular. O que ela ndo sabia e nés ndo mostramos é que, para realizar uma atividade
como a escrita de cartas, por mais que seu alcance seja extra escolar, passa-se pelas propriedades da
linguagem escrita, do texto escrito.

Fiquei a pensar no que Angela estava entendendo do nosso trabalko. ®arecia que tinkamos
conseguido mostrar o alcance que se pretendia dar d escrita de cartas, mesmo sem falar sobre isso
claramente. Queriamos que eles aprendessem a argumentar a partir de cartas, por acreditarmos que a
escrita desse género fuja um pouco daquilo que acontece nas salas de aula. Eles fazem um texto para
alguém que conhecem; mostram-se,posicionam-se, defendem suas opinides, dizem EU e assinam seus
nomes, que fazem parte do texto. Pra mim, é importante que eles aprendam a argumentar dai, a partir
do que pensam que sdo, ji que se tratam de jovens que vém perdendo sua identidade, seu lugar no
mundo. Sem contar que escrevendo para a mde, para o jornalista, para o diretor, para o deputado, para o
presidente, comecam a exercitar uma postura de estarem sempre se posicionando, um instrumento
poderoso de cidadania. Acho que isso é escrever cartas. Parece que Angela também.

Mas, por que corrigir as cartas, entdo, como um texto escrito em sala de aula,uma atividade
imposta pelo professor, se elas tinham até entdo representado algo bem maior? Ai entra um ponto que
desprezamos durante todo o semestre: ensinar a escrever cartas é também ensinar a escrever, a usar a
linguagem escrita — suas normas e distingdes da linguagem falada. Nao fomos capazes de mostrar que a
escrita de cartas envolvia esses dois processos...

Deixamos isto para essa aula e os alunos acabaram ndo entendendo nossa “mudanca de

proposta”. (16/06/99)
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No entanto, € na relacdo entre objetos de linguagem trabalhados na escola e as
praticas sociais que inspiram estes objetos, que podemos entender a natureza do
questionamento da aluna. Tratando-se de cartas, a reescrita nao é um procedimento muito
comum. Com excecdo das cartas formais, que sdo, as vezes rascunhadas, para depois
serem passadas a limpo, ndo costumamos reescrever cartas pessoais, por exemplo. Quando
as revemos, ¢ no processo de escrita, que fazemos rasuras, eliminando ou acrescentando
algo. Ainda assim, ndo chegamos a fazer duas ou mais versdes de uma mesma carta,
enviada a um amigo ou parente. A aluna parece conhecer essa pratica, a partir de uma
experiéncia que, provavelmente, ela teve com este género. Dai o seu questionamento.

Ao propor a reescrita de cartas, o objeto de ensino se afastou ainda mais da prética
que o inspirou, deixando de ser carta para se tornar somente um texto , que aqui pode ser
interpretado como um produto escolar. A reescrita de cartas acabou por ser um exercicio
escolar — algo afastado da realidade de escrever cartas.

Voltaremos a este momento, quando tratarmos, no quarto capitulo, de

“escolariza¢do do género discursivo.

IV - Proposta 4:

As cartas escritas a partir da quarta proposta marcam um trabalho mais consciente
com o estilo do género epistolar em contexto escolar.

E um momento em que se pode perceber que os alunos selecionaram, com mais
autonomia, recursos do sistema lingiiistico para caracterizar com mais agudeza a relacdo
locutor-interlocutor, que define a carta.

Esta consciéncia e autonomia, podemos entender como uma conseqiiéncia de um
trabalho gradual que vinha sendo realizado ao longo do semestre. Neste sentido,
acreditamos que, quanto mais um género € usado, exercitado, mais chances tem um autor
de conhecer suas particularidades e fazer escolhas entre as possibilidades que o género

oferece.

As cartas foram entregues, sem grandes preparacdes, como registrei em meu didrio:
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Entregamos as cartas da iltima aula, com corregées e notas. (30/06/99)

V - Proposta 5:

As ultimas cartas tinham como objetivo principal comunicar sugestdes, propostas,
comentdrios as estagidrias e, portanto, ndo eram objeto de um trabalho lingiiistico. Nesta
situacdo, como as cartas chegaram as maos dos destinatdrios propostos — as estagidrias -
mereciam respostas, como acontecem com as inimeras cartas que transitam pelos circulos

sociais. No entanto, elas ndo foram dadas, como registra a estagidria:

Estas, como todas as outras cartas de nossos alunos, ficaram sem respostas, apesar de termos

previsto estas respostas em nossa proposta. (30/06/99)

3.4-— CONSIDERACOES FINAIS

No trabalho com as cartas, a constituicdo do género acaba acontecendo de uma
maneira particular. Isto pode ser explicado a partir de uma caracteristica conferida as
cartas, no capitulo 2: como o género em questdo apresenta uma diversidade de temas ,
textos e propdsitos, transitando entre a comunicacdo mais espontanea a mais elaborada,
percorrendo diferentes épocas, culturas e grupos sociais, sua historicidade € bastante forte,
chegando a ponto de se tornar também um género popular — o que faz com que seu uso e
significado facam parte da experiéncia da grande maioria letrada.Quem, tendo acesso a
escrita, nao escreveu uma carta?

Tal caracteristica, portanto, conferiu ao trabalho que realizamos uma
especificidade: a constitui¢do do género discursivo se deu, em grande parte, a partir da
histéria individual de cada aluno. Esta afirmacdo € menos valida para as propostas 2 e 3,

quando as estagidrias propdem a escrita de cartas argumentativas, uma vez que este género
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epistolar ndo circula em esferas do conhecimento desses alunos. Ele nasce num contexto
de vestibular, e portanto, origina-se como um género escolar’® (embora possamos
encontrar cartas parecidas em se¢des de jornais e revistas) .

O que observamos acima, de certa maneira, ajudou a legitimar a opg¢do por
trabalhar com producgdo escrita a partir de propostas temdticas - o que revelava uma
maneira particular das estagidrias de ver a linguagem escrita em contexto escolar, pois, ao
priorizar as propostas, o professor estd apostando no exercicio da escrita e na mixima de
“aprende-se a escrever, escrevendo” — conclusdo que aparece vdrias vezes na andlise de
nosso trabalho. Este processo mais natural de aprendizagem - criticado por Dolz e
Schneuwly37 — acabou fazendo mais sentido nesta situagdo particular de ensino e
aprendizagem de cartas, uma vez que as estagidrias puderam contar com um conhecimento
prévio sobre o género, por parte dos alunos.

No entanto, como as propostas buscavam, como referéncia, praticas de linguagem
vividas pela sociedade, podemos concluir também que as estagidrias tinham como desejo
levar os alunos a situagdes reais de escrita de carta, tentando minimizar as transformacdes
que o género discursivo sofre quando trabalhado em sala de aula, o que causou momentos
tensos e equivocados durante as aulas, ja registrados neste capitulo. Sobre estes momentos,
podemos também entender que se o conhecimento sobre cartas, trazido por cada aluno,

ajudou na constituicao do género, por um lado; por outro, gerou situagdes nada faceis, pois

3 Trataremos dessa questio também no capitulo 4, quando falaremos de escolarizagdo do género discursivo.

37 Talvez seja neste ponto que o trabalho com cartas afastou-se, por opgio, das propostas feitas por Dolz e
Schneuwly, pois a maneira como entendemos que deve ser encaminhada a constituicio de um género
discursivo em sala de aula difere-se da que os autores propdem. Acreditamos, junto com eles, que o género
discursivo € o instrumento a ser utilizado nas aulas de aquisi¢do de lingua materna No entanto, para nds, o
processo de aquisi¢do de um género deve ser mais natural que o proposto pelos autores, que chegam a
trabalhar com seqiiéncias diddticas, visando o total controle e consciéncia do processo gradativo da aquisi¢ao
da escrita. O que este trabalho, ao contrario, mostra é que “escrever, aprende-se escrevendo” como usar um
género, aprende-se usando e conhecendo os seus usos (Pensamento que diz um pouco sobre a minha
trajetéria atual: ha quatro anos leciono em uma escola freinetiana, cujos encaminhamentos com a produgdo
escrita sdo criticados pelos autores, quando afirmam que a maneira que a Pedagogia Freinet concebe o
trabalho com o texto apresenta pontos fracos, quando, por exemplo, promove, a partir de sua concepc¢ao de
aprendizagem como processo natural, “a auséncia de reflexio sistematica sobre os problemas de progressio
na mestria do género” (2004:57) ). Tal incompatibilidade com o pensamento de Dolz e Schneuwly, no
entanto, ndo descarta — como jd dito antes — vdrias reflexdes feitas pelos autores sobre ensino e
aprendizagem de gé€neros discursivos Ao contrdrio, muitas delas fundamentam as andlises feitas no terceiro
capitulo.
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tornou-se dificil, para os alunos e estagidrias, adaptar a realidade e aos objetivos da sala de
aula o uso de um género, experimentado por eles em outras esferas sociais.

Por fim, podemos ainda observar que o trabalho, embora tivesse como objetivo
propor a escrita de cartas, ndo privilegiou o género discursivo carta nas discussdes e
leituras feitas em sala, reservando, para os alunos, o contato com o género, no momento da
escrita. As cartas vao aparecer nas propostas feitas pelas estagidrias, quando elas trazem
para a sala trechos de cartas transcritas em uma reportagem; cenas de um filme, que
mostravam cartas sendo ditadas e escritas; cartas direcionadas a personalidades publicadas
em uma matéria jornalistica e uma carta “nota 107, retirada de um contexto de vestibular.
Dessas situagdes, poucas vezes, o género discursivo carta apareceu, integralmente,
materializado em um texto. J4 gé€neros, como reportagem, noticia e até palestra
apareceram, muitas vezes, como o “centro” de uma proposta.

Este fato reforca, mais uma vez, a importancia que teve, para este trabalho, o
conhecimento que os alunos traziam do género, pois para que um género discursivo se
constitua para um sujeito ou um publico, é necessario que estes vivam situacdes de uso.
Para isso, € necessdrio que se conheca o género, lendo-o, ouvindo-o, escrevendo-o e
vendo-o ser usado em vdrias instancias.Neste sentido, apresentar aos alunos varios
exemplares de cartas, ou seja, “modelos”, é importante, pois situa o género discursivo em
um contexto, mostrando suas caracteristicas e sua relacdo com a histéria da sociedade e da
linguagem. Neste trabalho com cartas, como podemos notar, as estagidrias nao se
detiveram em mostrar os usos da carta em nossa sociedade. Privilegiaram — de acordo com
o seu objetivo inicial — a escrita (podemos chamar de uso?) da carta argumentativa — um
género, que podemos considerar escolar. Coube aos alunos, recorrer as suas experiéncias,
para avivar outros usos.

Ao compor um histérico da carta no capitulo 2, entendemos que a maneira mais
adequada de trabalhar um género discursivo em sala € mostrar o seu uso ao longo da
histéria, fazendo com que o aluno, também ao usé-lo, inclua-se nessa histéria da sociedade
e da linguagem, herdando dela, formas tipicas de enunciado e, a0 mesmo tempo,
atualizando-a, através do trabalho individual que vai realizar com a lingua. Na constituicao

do género, alertadas pela orientadora, as estagidrias parecem, contudo, se preocupar, de
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alguma maneira, com a histéria que gradualmente foi sendo construida com as cartas e
com a escrita e reservaram, para o ultimo dia de aula, a entrega dos textos produzidos ao

longo do semestre:

Durante o semestre, sequindo uma proposta feita pela Lilian, fomos guardando as redagées de
cada aluno em um pldstico que levava o seu nome. Entregamos os pldsticos e pedimos que observassem
todas as cartas que escreveram durante esse semestre, a fim de entrarem em contato com a histéria de

suas escritas daquele periodo. (30/06/99)

CAPITULO 4: AS CARTAS ESCRITAS PELOS ALUNOS

4.1 — PRESSUPOSTOS TEORICOS E METODOLOGICOS ADOTADOS NA ANALISE DAS CARTAS

Este capitulo estabelece como objeto de andlise tdo-somente as cartas escritas pelos
alunos. O olhar que se direciona a esses textos tem como objetivo analisar, sobretudo,
como as questdes de constituicdo dos géneros discursivos em sala de aula sdo sinalizadas
nessas produgdes.

Ao assumir a idéia de que os textos de aprendizes podem apresentar indicios e
sinais de questdes maiores sobre ensino e aprendizagem da linguagem, adotamos uma
perspectiva tedrica e metodoldgica assumida no interior do Projeto Integrado, coordenado
por Abaurre, Fiad e Mayrink-Sabinson, do qual participei como bolsista de iniciagdo

cientifica (cf. capitulo 1).
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Na primeira fase da pesquisa, quando ainda definiam principios metodoldgicos
gerais que deviam orientar o trabalho de andlise dos textos, as pesquisadoras ja

afirmavam:

Acreditamos que os dados da escrita inicial, por sua freqiiente singularidade, sdo
importantes indicios do processo geral através do qual se vai continuamente constituindo e
modificando a complexa relagdo entre o sujeito e a linguagem. Acreditamos também que,
em ultima andlise, pelo fato de darem uma maior visibilidade a alguns aspectos desse
processo, esses dados podem contribuir de forma significativa para uma discussdo mais
proficua da natureza da relacdo sujeito/linguagem no ambito da teoria lingiiistica (1997:

15).

A opcdo por considerar os indicios, sinais e dados singulares como objetos de
estudo ja aparece em outras dreas das ciéncias humanas e é retomada, de modo especial,
pelo historiador italiano Carlo Ginznburg em seu ensaio “Sinais: raizes de um paradigma
indicidrio™.

A partir das reflexdes presentes nesse texto, a discussdo sobre a relevincia dos
dados singulares, como objeto de estudo em Ciéncias Humanas, atualizou-se. Segundo o
autor, embora j4 existisse um modelo epistemoldgico fundado no singular, ndo houve a
preocupacdo de se estabelecer um paradigma de investigacao fundado nesses pressupostos.

Sendo assim, Ginzburg vai discutir em seu ensaio as raizes do que ele vai chamar
de paradigma indicidrio e buscar as suas origens num comportamento milenar do homem,

que construiu grande parte do conhecimento e experiéncia, baseando-se nos sinais,

indicios e dados singulares presentes na natureza:

Por milénios o homem foi cacador. Durante inimeras persegui¢des, ele aprendeu a
reconstruir as formas e movimentos das presas invisiveis pelas pegadas na lama, ramos
quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos, plumas emaranhadas, odores estagnados.

Aprendeu a farejar, registrar, interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de

*¥ Ensaio publicado em Ginzburg. C. (1989). Mitos, Emblemas e Sinais. Sio Paulo: Companhia das Letras.
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barba. Aprendeu a fazer opera¢des mentais complexas com rapidez fulminante, no interior

de um denso bosque ou numa clareira cheia de ciladas. (1989: 151)

O autor mostra, ainda na mesma pégina, que “geracdes e geracdes de cacadores
enriqueceram e transmitiram esse patrimonio cognoscitivo”.

A pesquisa cientifica, no entanto, apés Galileu, vai colocando em segundo plano o
chamado dado singular, em nome de um rigor e uma neutralidade. Passa, assim, a centrar
suas investigacdes na quantificacdo e na repetibilidade de resultados obtidos com base em
situacdes experimentais. Tais procedimentos - acredita a ci€ncia com essa orientacdo
(principalmente no dominio das exatas) - garantem a confiabilidade e validade da pesquisa
cientifica.

As ciéncias humanas, sobretudo as sociais, ndo tomam um outro caminho. Devido
o seu vinculo com a ciéncia positivista, passam também a desprezar o dado singular, como
objeto de estudo, gerando, como mostra o autor italiano, um apagamento das questdes

individuais no ambito de seus estudos.

Abaurre et al. (1997), ao trazerem esta discussdo, proposta por Ginzburg, para o
campo dos estudos da linguagem, passam a apostar em situacdes, que até entdo estavam
sendo desprezadas pelos estudiosos de aquisicdo da linguagem: a relacdo sujeito e
linguagem, observada de uma perspectiva individual e qualitativa , sem o compromisso de
se verificar repetibilidade ou a quantificacdo dos fendmenos. As autoras mostram em suas
andlises que situacdes episddicas de escrita, percebidas quase num flagrante, podem
revelar momentos singulares em que o sujeito, no trabalho com a linguagem, (re)constréi
sua relacdo com ela, ensaia suas reflexdes sobre o processo e escolhe maneiras de registrar
essa historia particular.

No interior dessas reflexdes tedricas e metodoldgicas, outros autores sao
convidados pelas pesquisadoras para dialogar e fundamentar suas andlises. Estudos, como
os de Franchi e Possenti, fornecem ao trabalho das autoras nocdes essenciais sobre

linguagem e sujeito.
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Com base em Franchi (1987), é assumida pelas pesquisadoras uma concepg¢ao
socio-histérica de linguagem, vista como lugar de interacio humana, de interlocucdo.

Segundo o autor, é:

na intera¢do social, condi¢do de desenvolvimento da linguagem, que o sujeito se apropria
[do] sistema lingiiistico, no sentido de que constrdi, com 0s outros, os objetos lingiiisticos
de que se vai utilizar, na medida em que se constitui a si proprio como locutor e aos outros

como interlocutores

Vista dessa maneira, a linguagem pode ser tomada também como atividade e
trabalho, constituindo, a0 mesmo tempo, os poélos da subjetividade e da alteridade, uma
vez que nesse processo, é constantemente modificada pelo sujeito, que sobre ela atua.

Esta concep¢do permitiu ndo s6 visualizar uma relacdo dinamica e constitutiva
entre o sujeito e a linguagem, como também perceber, que dela decorre, muito
naturalmente, uma situacdo, proposta por Possenti (1988). De acordo com o autor, a
relacdo entre sujeito e linguagem acontece por meio do trabalho, pois “uma caracteristica
das linguas, a mais importante delas. Antes de serem sistemas, estruturas, etc., as linguas
sdo atividades e, para os falantes, falar € antes de tudo trabalhar, agir com a lingua(gem)”.

Na relagdo estabelecida por Possenti, o sujeito vai deixando marcas do trabalho
que efetua com a linguagem. A andlise dessas marcas — que podem se constituir como
dados singulares — permite observar todas as faces desse processo: a linguagem sendo
trabalhada e (re)construida; o sujeito constituindo-se como tal, durante o trabalho que
efetua; e o trabalho que vai sendo construido e ganhando uma feicao propria nas maos do
sujeito.

Nesta perspectiva, Possenti mostra também que quando hd marca de trabalho,
podemos falar em estilo - um processo de individualidade que vai se construindo na
relacdo do sujeito com a linguagem.

Baseando-se nessa concepcao de estilo, entendida como resultado do trabalho que
o sujeito realiza com a lingua, as autoras também vao defender o ponto de vista de que ha
indicios de individualidade — estilo — desde as escritas iniciais. Estes sinais podem ser

percebidos em contextos, por exemplo, em que o sujeito comeca ji a fazer determinadas
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escolhas que por vezes consolidam-se como preferéncias, ainda que tempordrias, em
termos de estruturas, de 1éxico ou mesmo da maneira pela qual trabalha os temas de suas
escritas.

Acredito que esse quadro metodoldgico e tedrico adotado no interior do Projeto
Integrado, constitui-se o mais adequado para o trabalho que realizo nesta parte da
dissertacdo. Podemos afirmar isto, quando percebemos que as noc¢des assumidas pelas
pesquisadoras sobre sujeito e linguagem casam-se perfeitamente com as reflexdes
desenvolvidas por Bakhtin sobre géneros discursivos (cf. capitulo 2).

O autor russo, ao refletir sobre géneros discursivos, aponta para questdes que
dizem respeito a relagdo entre sujeito e linguagem. No capitulo “Os Géneros do discurso”
do livro Estética da Criagdo Verbal de Bakhtin, podemos deparar com uma concepg¢ao
dindmica da linguagem, estabelecida como espaco de interagdo entre os sujeitos (assim
como € para Franchi). O cardter duplo — estdvel e instivel — dos géneros discursivos
oferece uma mesma maneira de ver a linguagem como a proposta por Possenti.
Relacionando os dois autores, podemos concluir que a lingua ndo € um sistema fechado a
ser assimilado pelo sujeito, mas sim uma atividade que permite a atua¢do de quem a usa,
sendo reconstruida a cada vez que alguém se apropria desse conjunto relativamente estavel
de estruturas.

Bakhtin também fala de estilo e a maneira como o entende nao se distancia do que
foi enunciado por Possenti. Como vimos no capitulo 2, o estilo, entendido pelo autor russo
como a selecdo dos recursos lingiiisticos feita a partir das possibilidades oferecidas pela
lingua, nao pode ser estudado independentemente do género do discurso, pois sdo estes
que vao oferecer a possibilidade (maior ou menor) de serem “trabalhados’” pelos sujeitos.

A adog¢do do chamado paradigma indicidrio como possibilidade metodoldgica de
andlise dos textos aponta também, como nos mostra Gomes-Santos (2003), para
“hipdteses que podem informar acerca de um processo que traz, em sua constituicdo, a
relacdo entre o instdvel e o estdvel — a propria relagdo do sujeito com a linguagem” (p.73).

Na adog¢do de um quadro tedrico e metodoldgico fundamentado nos pressupostos
resumidos acima, € importante, no entanto, considerar o alerta de Gomes-Santos, quando

fala sobre as implicagdes que traz o uso de um paradigma como o indicidrio:

117



Trata-se, portanto, de uma nova forma de saber, portanto, que desestabiliza o mito de uma

P

suposta neutralidade cientifica, uma vez que o pesquisador € interpelado como sujeito
constitutivo do processo de investigacdo: os dados sdo uma constru¢do, sdo constituidos
pelo préprio gesto histdrico que os apreende e os interpreta. Isso ndo implica supor que a
teoria exista em um apriorismo absoluto e os dados sirvam, entdo, apenas de legitimadores
do que a principio ja estaria estabelecido: o papel do investigador seria tdo-somente o de
adequar os dados a sua teoria. Na verdade, quando se fala nos dados como uma
construcio, esta-se querendo dizer que eles também podem desestabilizar continuamente o
olhar tedrico do investigador, isto é, a teoria € construida no préprio processo de

constitui¢do dos dados como material de andlise (2003: 71-72).

Nesse sentido, podemos observar que esta dissertacdo busca uma perspectiva que
se aproxima bastante da enunciada acima, uma vez que os quadros tedricos ja discutidos
aqui, nos capitulos 2 e 3, ndo foram previamente adotados, mas buscados por mim, num
momento posterior a andlise das cartas, quando, ainda como estagidria, pude perceber
questdes que emergiram dos textos dos alunos e do trabalho realizado por mim em sala de
aula.

Embora a maneira como esta dissertagcdo se estrutura deixe para um ultimo
momento a andlise dos textos, foram as cartas escritas pelos alunos que suscitaram todas
as questdes ja discutidas aqui. Outras, no entanto, ainda nao explicitadas, serdo discutidas
neste capitulo simultaneamente com as andlises e dizem respeito ao seguinte aspecto: a
constru¢do de um género discursivo, no processo de aquisi¢ao da escrita

Todos estes aspectos integram uma discussdo maior sobre a relacdo que existe
entre sujeito e linguagem, e em conseqiiéncia, entre sujeito e géneros discursivos, uma vez
que, junto com Bakhtin, acreditamos que os gé€neros ddo suporte a todos eventos de

linguagem.

4.2 — A CONSTRUCAO DO GENERO CARTA

Numa anélise longitudinal das cartas, podemos observar o processo de aquisi¢ao

do género. Esta parte da dissertacdo tem como objetivo mostrar, através dos textos dos
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alunos, como se deu esse processo: de onde partiram os alunos, para iniciar a escrita das
primeiras cartas, e aonde chegaram; quais eram as suas concepgdes iniciais a respeito do
género carta e como elas foram se transformando ao longo do trabalho feito em sala.

Para analisar estas questdes, torna-se importante, no entanto, dialogar previamente
com alguns trabalhos que estudaram o processo de ensino e aprendizagem dos géneros
discursivos, com a finalidade de mostrarmos alguns principios que assumimos sobre o
tema, ao analisarmos as cartas escritas.

Em primeiro lugar, entendemos que, ao introduzir um género discursivo em sala de
aula, o professor deve ter em mente que aquela ndo serd a primeira vez que o aluno terd
contato com aquele tipo de enunciado, e que, portanto, alguma representacdo sobre o
género em questdo, ele ja tem.

Com base em Silva (2002) e Gomes- Santos (2003), podemos entender como isto
se d4.

Na primeira parte de sua tese’”, com o objetivo de conceituar género textual®® a
partir de uma perspectiva sociointeracionista, Silva, baseando-se em vdrios autores que
discutem o tema — como Basso (1974), Goffman (1988), Bakhtin (1992), Bronckart (1999)
e Marcuschi (2000), para ficar nas principais referéncias — apresenta a no¢do de género
também como um modelo sociocognitivo.

Segundo a autora, “se um género textual numa certa época vem a ser o que € em
decorréncia do trabalho coletivo dos sujeitos, presume-se que € das préticas
comunicativas, construidas em contextos socialmente situados e permanentemente

atualizadas, que derivam os modelos sociais de géneros” (2002: 41 — grifo meu).

Apesar do rigor da palavra modelo, esta nocdo, como € entendida pela
pesquisadora e autores em que ela se baseia, pode ser vista como formas tipicas de
enunciados mentais que foram construidas de maneira sociocognitiva pelos sujeitos que
convive(ra)m com estes modelos, sejam como produtores, ouvintes ou leitores. Estes,

ainda podem ser acionados, trabalhados ou reconhecidos pelos sujeitos, devido a um

¥ SILVA, J.Q.G. (2002). Um estudo sobre o género carta pessoal: das praticas comunicativas aos
indicios de interatividade na escrita dos textos. (Tese de doutorado). Belo Horizonte: Faculdade de Letras
da UFMG.

0 A autora faz op¢do em usar o termo género textual.
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sistema de conhecimentos que cada um possui, que compreende o funcionamento textual,
lingiiistico, discursivo, semantico-temdtico e interacional do género em uso. Embora os
estudos feitos sobre o assunto ainda ndo tenham uma noc¢ido muito clara de como se
organiza cada um desses conhecimentos, é certo para Marcuschi (2000, apud Silva 2002),
que eles englobam um conjunto de saberes que, de maneira dindmica e interativa,
padronizam de certa maneira os processos de producdo e recepcdo do texto pertencente a
um dado género.

Nesse sentido, acredita Silva (2002: 44), baseando-se em Marcuschi (2000), que
“ao que tudo indica, existe um saber social comum pelo qual os falantes se orientam em
suas decisdes acerca do género de texto que estdo produzindo ou devem produzir em cada
contexto comunicativo”.

Retornando a questdo do ensino e aprendizagem do género, este saber, que pode
ser de ordem intuitiva, remete a situagdo comunicativa que o género discursivo instaura, e
ndo deve, portanto, ser desprezado pelo professor. Este deve considerar o que ja disse
Goffman (1988:197, apud Silva 2002): “é claro que cada participante entra numa situagao
social portando uma biografia de interacOes vividas com os outros participantes, ou pelo
menos, com 0S seus pares, € também um conjunto de conhecimentos socioculturais, que
ele presume seja partilhado”. Como € nas interacdes que os géneros discursivos sdo
(re)criados e usados, podemos completar o pensamento do autor, acrescentando que, em
sua biografia, os sujeitos trazem também um conhecimento sobre os géneros discursivos.

Quais foram os conhecimentos trazidos pelos alunos e sinalizados em seus textos
sobre o género carta? Em seus textos, podemos observar indicios que marquem
experiéncias vividas com este género?

Um outro estudo que nos pode ajudar a refletir sobre a concepcdo trazida e
construida pelos alunos, para a sala de aula, sobre o género carta é a dissertagdo
desenvolvida por Gomes-Santos, publicada em 2003 em forma de livro: “Recontando
histérias na escola — géneros discursivos e producdo da escrita”. Ao analisar um evento
particular de escrita escolar, denominado por ele de Recontando Historias, o autor nos
chama a atenc¢do para algumas questdes que devemos considerar quando trabalhamos com

géneros discursivos em contexto escolar. Segundo Gomes-Santos, “ndo hd razdes para se
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postular uma delimitag@o absoluta entre os géneros” (2002: 157). Considerando a questao
em termos pedagdgicos, o autor aponta ser necessdrio a escola redimensionar a
tipologizacdo textual tradicionalmente trabalhada nas aulas de escrita, dado ao cardter de
mistura que € constitutivo dos géneros discursivos. Esta observacdo, que figura na
conclusdao de seu trabalho, foi possivel de ser enunciada gracas a ampliacdo feita, pelo
autor, no conceito de género discursivo, quando acrescenta as reflexdes sobre dialogismo
de Bakhtin, a nocdo de circulagdo imagindria, proposta por Corréa (1997). Como mostra
o autor em seu trabalho, ao recontar historias contadas pelo professor, os sujeitos
circulam por vérios outros géneros, como lendas, contos de fada, narrativas orais, além das
instrugoes dadas para realizacdo da tarefa. Esta circulagdo dos sujeitos por varios géneros
é sinalizada nos textos que produzem e pode ser entendida como a maneira de
interpretarem 0 evento proposto e a representacdo que t€ém sobre o gesto de recontar
historias.

Valendo-nos dessas no¢des discutidas por Gomes-Santos, podemos aproveitd-las
na andlise de um outro evento de escrita escolar: a producdo de cartas, quando observamos
nos textos dos alunos a representacdo que faziam do género carta, € mais precisamente, a
circulacdo que fazem pelos géneros epistolares.

Como jé dito no capitulo 2, esta dissertagdo percorre um caminho diferente quando
ndo delimita os géneros epistolares em cartas pessoais, oficiais, literarias, argumentativas
— procedimento comum em outros trabalhos que lidam com o mesmo objeto. Tal decisao
se deve ao fato de que, quando observamos as cartas escritas pelos alunos, podemos notar
que, no processo de constru¢do do género, eles transitam/circulam pelos chamados
géneros epistolares (além de outros), mostrando assim, a representacdo que tém/fazem do
evento proposto pelo professor.

Nas cartas, podemos notar marcas de varios géneros epistolares, que por sua vez,
ndo foram somente aprendidos em contexto escolar, mas trazidos de outras experiéncias

sociais.

42.1 — A CONCEPCAO SOBRE O GENERO CARTA TRAZIDA DE EXPERIENCIAS EXTRA-

ESCOLARES
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Para entendermos como os alunos concebiam, inicialmente, o género carta,
devemos estabelecer primeiramente, como objeto de andlise, o conjunto de cartas escritas
segundo a primeira proposta dada.

No entanto, corremos o risco, ainda assim, de ndo ver, nesta parte do corpus,
sinais que mostram a experiéncia que os alunos acumularam ao longo de suas vidas com
este género, pois, como ja mostrado nesta dissertacdo, a primeira tarefa de escrita foi
proposta apds a exibi¢do de dois filmes, cujas tramas mostravam a pratica de escrita de
cartas. E importante lembrar que em ambos os filmes as cartas chegam a protagonizar
diversas cenas. Em Central do Brasil, varias cartas sao ditadas, com a finalidade de serem
transcritas pela escrevedora Dora. Em Querida América, as narrativas que tecem a histéria
sdo extraidas das cartas escritas pelos soldados em combate, ou seja, o texto epistolar esta
presente em toda a trama.

O que queremos dizer é que os filmes, da maneira como apresentam as cartas,
além de mostrarem o funcionamento dessa pritica em dois diferentes contextos, exibem
também, de uma certa maneira, o género epistolar e algumas de suas caracteristicas, como
estilo verbal, estrutura composicional e contetido temdtico.

Esta observacgdo inicial nos auxilia na andlise das cartas, quando entendemos que
algumas marcas presentes nos textos dos alunos podem sinalizar um didlogo entre os
géneros epistolares apresentados nos filmes (revelando concepcdes de carta formuladas
pelos diretores) e o que os proprios alunos entendiam sobre aquele género epistolar
proposto.

I - As cartas de amor presentes no corpus:

Lendo as cartas que compdem a primeira parte do corpus, encontramos 5 cartas
. N 41 .
enderecadas a amigo, 6 cartas a familiares e 14 cartas amorosas™ - o que, no seu conjunto,

podem ser consideradas cartas pessoais. Este resultado, que se deve a proposta feita (cf.

41 e - . . . . . L, L.
Esta classificagdo foi feita a partir dos interlocutores a quem as cartas se destinam e do contetddo temético
presente nelas.
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capitulo 3), chama a atencdo quando percebemos o numero de cartas de amor, que totaliza
o dobro das demais.

As cartas de amor, comuns em todas as épocas, multiplicaram-se com sucesso,
quando o género epistolar abandonou o restrito circulo familiar e ganhou o espago publico
nos saldes, cafés e clubes, em meados do século XVII. A exposicdo exagerada dos
sentimentos, a “abertura da alma”, a revelacdo de particularidades e o desejo de deixar
“falar o coracdo” revelam, segundo Santos (1998), “a vontade do préprio individuo em
livrar-se das amarras morais e religiosas para dar vazdo ao pensamento espontineo e
triunfar as for¢as da emocao instintiva” (p. 38). A principio escritas por poetas homens e
enderecadas as mulheres, com o objetivo de adular-lhes a vaidade — lembrando em muito a
distante lirica trovadoresca; logo o sucesso da epistolografia desse periodo passa a ser
atribuido as escritoras femininas, que, devido ao seu cardter mais espontaneo e sensivel,
utilizam-se das cartas para expressar suas confidéncias e até inconfidéncias (cf. Santos
1998).

Ainda com toda a modernizacdo vivida pela sociedade, esta parece ndo abandonar
o que foi conquistado, hd quase trés séculos atrds, quando as cartas de amor tornaram-se
um hdébito. Ao escrever cartas, as pessoas falam de si mesmas, desenvolvem sua
subjetividade e estabelecem relacOes “puramente humanas” (Habermas 1984, apud Santos
1998) — acdes consideradas importantes ainda hoje pelo homem contemporineo. Prova da
conservacao desse héabito € a publicacdo regular dos manuais de cartas amorosas em dias
atuais.

Manuais de modelos* de cartas sempre existiram e sdo descendentes distantes das
Artes dictandi ou Dictamini — manuais e tratados que ensinavam a arte de escrever cartas,
na Idade Média. Chartier (1995) comenta a existéncia deles ja nos séculos XVI e XVIII,
quando vé na publica¢do em larga escala de manuais de modelos de cartas um sinal de que

0 género epistolar estd se popularizando (cf. capitulo 2).

* A nocio de modelos, expressa nesta parte da dissertagdo, difere-se da enunciada no capitulo 3, p. 97, na
medida em que aqui, 0 modelo apresentado parece ter como objetivo a sua mera reproducao, ndo prevendo a
“interferéncia” do sujeito que a utiliza. J4 no capitulo 3, o que entendemos por utilizagdo de modelos é a
apresentacao de vdrios usos feitos da carta ao longo da histdria.
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A utilidade desses manuais se prestou a vdrios fins, desde o objetivo de iniciar
escritores na arte de escrever cartas, ensinando sutilezas do estilo epistolar, até a habilitar
o leitor a reproduzir, num texto exato, frases jd escritas por outros, uma vez que ele
mesmo ndo consegue exprimir-se, como mostra o editorial de um manual vendido

atualmente nas bancas:

Colecdo Romantismo — Cartas de Amor retine modelos de cartas para diversos fins. Fala
de um jeito inspirador, para que vocé€ possa identificar-se com alguns sentimentos
expressos nas mensagens cuidadosamente elaboradas para sua inspiracdo. Quando hi
sentimento, hd inspiracdo. Se vocé€ quer enviar uma mensagem para pessoa que gosta e nao
consegue exprimir direito o que estd sentindo, leia Cartas de Amor da colecio

. . ~ 43
Romantismo e conquiste o coragdo de quem ama!

Os modelos de cartas que compdem este Manual sdo apresentados por frases, que
resumem num tépico o tema das cartas: “N@o tenha medo de mim”; “O namorado
ciumento”; “O que vocé fez comigo?”’. As cartas escritas apresentam espagos entre
parénteses para que sejam completados com o nome do destinatdrio e a assinatura do
remetente: “Querido (nome), espero que vocé esteja bem, de corpo e alma. (...) Aceite um
beijinho da sua (assinatura).”. Os modelos das cartas se alternam: ora sdo destinados a
interlocutores masculinos, ora a interlocutores femininos e hd aquelas que podem ser
destinadas a interlocutores de ambos o0s sexos.

Os textos que servem como modelo apresentam trechos de musica (Querida-
nome- ndo tenha medo de nada e muito menos de mim, pois ‘o medo de amar € o medo de
ser livre’. Nao € assim que diz a cancdo?”); pensamentos e frases advindas de autores

famosos (“Amar é um verbo intransitivo™**

); ditados populares (“Dizem que o amor opera
milagres”); referéncias a natureza (“Vou te conduzir para perto de uma drvore nobre e
frondosa” e “Vocé guarda o brilho das manhas, mas também tem a capacidade de reservar
os melhores segredos da noite, das noites claras de lua cheia”); ao tempo (“Os dias sdo

vazios, as horas demoram a passar’e “quando estou longe de vocé o tempo ndo passa, as

* Cartas de Amor — Cole¢io Romantismo. (2003). Ano I - N° 2. Sio Paulo: Editora Escala.
* Ao lermos esta afirmacio, logo nos lembramos do livro escrito pelo autor Mario de Andrade: Amar,
verbo intransitivo.
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horas se tornam monoétonas”); e uma infinidade de figuras de linguagem, como metaforas
(“tenho sorte em té-la como lanterna dos meus pensamentos e acdes” e “vocé € um atalho
para o céu, para a Terra Prometida”), compara¢des (“n@o sei o que aconteceu para que o
nosso romance — que comecou lindo, puro e promissor — de repente se desfizesse como
uma bolhinha de sabdo.”) e gradagdes (“Gosto de tudo em vocé: da sua pele, da sua voz e
dos seus cabelos. Gosto dos seus olhos luminosos, dos seus modos gentis, mas decididos;
desta sua especial intui¢do, que sempre te leva a fazer aquilo que exatamente aquilo que
espero e desejo”). O conteudo das cartas parte de um subjetivismo exagerado a atribui¢do
de qualidades ao interlocutor. A linguagem empregada, muitas vezes, assume
caracteristicas de uma modalidade mais culta, no que diz respeito a selecdo do 1éxico
(“Nao € a toa que ha um séquito de pretendentes atrds de vocé€” e “vamos esquecer essas
brigas imotivadas e estéreis”), a citagdes feitas (“Voltei a cuidar melhor de mim, em todos
os sentidos: voltando a escola, me reaproximando das coisas sagradas e tratando melhor
do meu corpo — mens sana in corpore sano...”). Os adjetivos sdo largamente usados (‘“Na
verdade, sinto-me encantado, sinto uma expectativa feliz no meu peito e a minha
memoria ja funciona impulsionada pelo seu agradavel sorriso, pela lembranca de um leve
rogar de pele no seu rostinho macio; por sensagdes muito gostosas, de tdo juvenis que
sd0...”). H4 também constantes referéncias ao género utilizado e aos instrumentos usados
na escrita de cartas (“Querida(o), isto é apenas uma carta”; “Meu amor se tivesse que
explicar por que te amo, todos os cadernos do mundo ndo teriam paginas suficientes para o
tanto que teria para dizer...”).

As cartas de amor escritas pelos alunos, a partir do que sinalizam, parecem circular
por esse universo dos manuais de modelos de cartas. Como estamos lidando com indicios,
ndo podemos afirmar aqui que os autores das cartas conhecem ou ji consultaram essas
publicagdes. O que podemos considerar é que, dada a tradi¢do desses manuais — presentes
no mercado editorial ha vérios séculos — € possivel que um sujeito, ao utilizar tal género,
valha-se de um estilo que, de certa maneira, esteve sempre presente, € que, por isso, tenha
influenciado um imagindrio que se tem sobre a composi¢do das cartas de amor. Uma outra

hipétese a ser considerada é que esses modelos, ainda que tenham como objetivo ditar
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normas e padrdes, estdo refletindo esse imagindrio sobre as cartas, materializando em
textos a concepgdo que os sujeitos tém sobre esse género.
A carta, que vamos ler, pertence ao conjunto de cartas escritas pelos alunos e

apresenta algumas das caracteristicas descritas acima. Observe:

@

A vocé que veio, se foi, mas um dia voltara

A cada dia que se passa sinto muito sua falta sei que vocé jd veio, se foi mas um dia voltard, pois acredito na
promessa #w que me [e3.

Querido porque me deixa tao solta e se algném me conquistar como ficara o dia em que vocé voltar, os dias nao
passam o sol ndo tem mais o mesmo brilho de antes.

A cada momento penso en tudo que passamos juntos e ¢ impossivel te esquecer.

Sei que a nossa separagio no momento foi por motivos justos ou injustos, pois ndo consigo compreender o
porgue teve e tem que ser assim. O que me feg pensar em viver € que vocé me prometen que um dia ira voltar. Pois
esperarei esse diay enguanto ele nao chega me desabafo todo o men sentimento em um simples papel e uma humilde caneta
onde eles podem sentir e compartilhar comigo os meus sentimentos. As vezges acho gue a vida foi muito ingrata conosco,
mas sei que ela também vai um dia colaborar para que possamos viver esse amor sem qualquer impedimento que nos
venha atingir.

Pois sei gue a vida ndo ¢ um mar de rosas, pois toda a rosa tem seus espinbos e como todo o espinbo eles ferem,
mas nos dois juntos ainda iremos ficar sé com as pétalas das rosas.

Eston morrendo de sandades espero vocé até o dia em que vocé voltar.

Bezjos de quem te teve, te perden mas te ganbara de novo.

A carta acima aproxima-se muito das cartas presentes no manual consultado, no
que diz respeito a seu conteido temdtico, estilo e estrutura composiconal. O tema —
comum das cartas de amor — remete a uma separagao que existiu entre autor e interlocutor
e o sofrimento que a distancia entre os dois tem causado a quem escreve a carta. A
estrutura ndo apresenta diferencas dos modelos publicados no Manual. Essas também nado
trazem cabecalho, onde aparecem local e data. Apds a frase que apresenta o tema da carta,
h& uma referéncia ao interlocutor e logo a mensagem se segue, acompanhada de uma

despedida e (espaco para) assinatura. Na selecdo de recursos lingiiisticos/expressivos,
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também podemos notar nessa carta o que ji observamos nos modelos, presentes no

Manual:

a)
b)

c)

d)

e)

amor,

vocativos destinados a pessoa amada, como “Querido”

referéncia a letras de musica: “porque me deixa tdao solta™®.

referéncia ao tempo e a natureza: “os dias ndo passam e o sol ndo tem mais o
mesmo brilho de antes”.

meng¢do aos instrumentos utilizados na escrita das cartas: “desabafo todo o meu
sentimento em um simples papel e uma humilde caneta onde eles podem sentir e
compartilhar comigo os meus sentimentos”.

uso de ditados populares e lugares-comuns: “a vida ndo é um mar de rosas” e “toda

a rosa tem seus espinhos”.

E esta ndo € a unica carta que exemplifica a semelhanca. Ao ler as outras cartas de

notamos muitas caracteristicas em comum. Também nessas cartas de amor,

podemos observar:

a) 0s vocativos, que iniciam a declaracdo a pessoa amada: ‘“Para meus
sonhos de toda noite, que € a Luciana”(L.); “Jodaozinho, meu amor” (E.);
“César, meu amor” (L.); “Minha querida Aliana” (C.)

b) o tempo, que ganha uma nova dimensdo longe da pessoa amada:
“Quando nao falo com vocé durante o dia parece que o tempo fica
parado. E se recebo um telefonema seu, fico totalmente feliz, mas ja ao
desligar passam-se dez minutos e ja estou com saudades novamente”.
(S.); “Conto os dias e as horas para te ver” (E.)

c) as constantes enumeragdes, expressas em forma de gradacdo: “Sinto falta
do teu cheiro, do teu beijo, do teu abrago, enfim de tudo o que vocé
possa imaginar.” (C.) e “ndo tenho seus abracos, seus beijos e seu

carinho” (S.)

45 ~ . p
O trecho pertence a uma cangdo que compunha a trilha sonora de uma telenovela na época. Trata-se da
musica “Sozinho”, feita pelo compositor Peninha e cantada por Caetano Veloso.
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d) a referéncia a natureza, que se apresenta como testemunha do sentimento
vivido pelo autor: “as vezes fico olhando para as estrelas” (E.).

e) a inclusdo de uma letra de musica, na tentativa de expressar com mais
recursos o sentimento vivido: “Para vocé eu cantaria: - Menina quero te
encontra vou fala sou seu amor / menina musa do verdo vocé conquistou
0 meu coragdo to vibrado hoje eu so, seu amor apaixonado.” (L.)

f) as despedidas, que selam com derramamento de sentimento, as
mensagens: ‘“Tenho que terminar; mil beijos e abracos de sua eterna
namorada, apaixonada... Te amo muito, muito, muito...”(E.); “De quem

muito te ama.” (S.); “De seu grande amor Leo” (L.)

Embora muitas dessas caracteristicas listadas acima possam também ser entendidas
como “lugares-comuns”, “chavdes” — recursos ja muito utilizados pelos sujeitos em
determinados eventos de linguagem — nesta dissertag¢do, devido aos principios tedricos que
assumimos, interpretamos essas recorréncias de temas, estruturas, estilos como indicios de
que os sujeitos, intuitivamente ou ndo, apresentam um certo conhecimento sobre como os
géneros se estruturam e funcionam. Este conhecimento, como € trocado nas relacdes
sociocomunicativas, contribui para a manutencdo do cardter estdvel dos géneros
discursivos e pode se concretizar a partir de marcas lingiiisticas relativamente
estereotipadas. No entanto, como ja observamos no capitulo 2 , estas marcas ndo podem
ser encaradas como uma restri¢do dos géneros discursivos. Se elas ainda sdo utilizadas e
estdo presentes nos enunciados concretos, € porque sdo eficazes na comunicacao.

Outro aspecto a ser observado nessa primeira parte do corpus é o didlogo que as
cartas escritas pelos alunos mantém com aquelas exibidas nos filmes. Esse dado nos
mostra e reafirma as reflexdes de Bakhtin sobre os géneros, principalmente no que dizem
respeito ao cardter dialégico da linguagem.

Souza (1995), ao tratar da dimensao ideoldgica e dialdgica da linguagem proposta

por Bakhtin, explica a concep¢ao que o autor tem sobre dialogia. Segundo a autora,
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Para Bakhtin, as relagdes dialdgicas sdo muito particulares e ndo podem ser reduzidas as
relacdes que se estabelecem entre as réplicas de um didlogo real; sdo, por assim dizer,
muito mais amplas, heterogéneas e complexas. Dois enunciados distantes um do outro no
tempo e no espaco, quando confrontados em relagdo ao seu sentido, podem revelar uma

relacdo dialdgica (p. 100).

Confrontadas as cartas exibidas nos filmes com as escritas pelos alunos, as cartas
escritas por cada aluno e as cartas de amor, familiares e de amigo escritas ao longo dos
tempos, podemos notar um vinculo que se forma entre esses enunciados, revelando, assim,
essa relacdo dialégica. Os enunciados — produzidos em tempos e contextos diferentes —
mostram que a palavra, mesmo usada por um falante em um determinado momento, nao
pertence somente a ele. Naquele momento, embora o falante tenha seus direitos
inaliendveis em relacdo a ela, o ouvinte estd presente de algum modo, assim como todas as
vozes que antecederam aquele evento. Tudo isso somado ressoa na palavra do autor. Por
isso, Bakhtin (1992) nos afirma que o falante ndo € o Addo biblico que nomeia 0 mundo
pela primeira vez. Cada um de nés encontra um mundo que ja foi articulado, elucidado,
avaliado de muitos modos diferentes. Estendendo-se aos géneros do discurso, podemos
dizer que o falante, ao usar um género que se adeqiie ao seu querer-dizer, passa a integrar
uma cadeia com milhares de outras situacdes, em que o mesmo género ja foi utilizado por
outros falantes. Nessa cadeia, poderemos perceber a recorréncia de temas, estruturas e
estilos.

Encarando dessa maneira o comportamento que a linguagem assume em relacdo a
vida, talvez possamos entender melhor porque em cartas escritas por alunos em sala de
aula em 1999 possam ecoar aquelas exibidas em um filme, ou outras presentes em
manuais de modelos de cartas, ou ainda, cartas escritas em séculos passados. Mais do que

repeticdo, € a linguagem mostrando a sua faceta estdvel, dial6gica.

II - Circulagao por outros géneros epistolares:
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As cartas escritas pelos alunos, no entanto, ndo transitam somente pelo universo
dos manuais que apresentam modelos de cartas de amor. Elas dialogam também com
outros géneros epistolares, mais formalizados, como as cartas comerciais.

Novamente, ndo podemos apresentar aqui uma informacdo sobre a histéria desses
alunos, pois nossa relacdo com eles se restringiu ao espaco da sala de aula, no intervalo de
quatro meses apenas. O que podemos notar é que suas cartas apresentam indicios que
revelam um conhecimento anterior do género, uma circulacio por outros géneros
epistolares, ocorridos, talvez, em seus ambientes de trabalho™. E o que podemos observar

a seguir, nos cabecalhos de duas cartas escritas ao Pastor Adeilson (proposta 3):

@)
Campinas, 02 de junho de 1999.
At: Sr. Adeilson Santana

3
Campinas, 2 de junbo de 1999.
At: Sr Adeilson Santana

Consultando manuais, que orientam na redacdo de cartas comerciais, podemos
observar dicas de como se fazer um cabecalho, introducio ou técnicas de elaboragdo da
mensagem. Medeiros (2001), no capitulo Carta Comercial Passo a Passo, ao tratar do
cabecalho, mostra que, entre as op¢des para o vocativo epistolar (saudac¢do), hd alguns
mais especificos que indicam

a quem se dirige a carta, a pessoa que deve ser informada do contetido da carta.
Vidrias sdo as suas formas: Com conhecimento de; Em atencdo de; At. Fulano de Tal; A
atengdo de Fulano de Tal. (p.28)

O autor mostra que usa-se AT. quando se deseja que a carta seja lida por alguém
em particular (p. 132), o que é bem adequado para o contexto, pois, apesar da carta estar

sendo escrita ao pastor, ela seria entregue as estagidrias. Em contexto comercial, segundo

46 p . . .
Como mostramos no capitulo 1, os alunos do 3° Colegial E noturno, eram trabalhadores no periodo diurno
— situacdo que acontece com a grande maioria de nossos alunos de cursos noturnos.
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Medeiros, o uso de AT. aparece quando a carta dirige-se a uma empresa, por exemplo, mas
o autor deseja que sua carta seja lida por alguém especifico.
O autor também orienta que antes de nome proprio ndo se usa senhor, mas a

abreviatura Sr. . E quando dirigida a pessoa fisica, pode-se usar a expressdo de

tratamento acima do nome - como no cabegalho da carta abaixo:

S
Campinas, 14 de abril de 1999.
A Sra.
Virginia Puglisi

A distribuicdo do texto no papel, ou a estética da carta comercial, como diz
Medeiros, varia conforme as exigéncias da empresa em que trabalha o autor da carta.
Podemos notar que as maneiras como os textos foram organizados no papel pelos alunos,
com margens, espacamentos, embora ndo sigam um dnico padrio, remetem a exemplos
mostrados no livro. O exemplo abaixo, por exemplo, com local e data a direita, saudagdo a
esquerda e assinatura a direita obedece ao que Medeiros chama de Estilo endentado ou

semibloco (2001:39):

©)
Campinas, 14 de abril de 1999.
Prezada Sra. Virginia Puglisi

Venho por meio desta, demonstrar minba indignagao referente ao protesto que a Sra. Organizou contra a
violéncia. Nao pelo lado que as sras. Estavam protestando e sim pel forma que as sras. V'éem o lado da situagao.

Creio gque a Sra. Leia o jornal fodos os dias, ndo s6 a parte das socialaites ¢ sim a aparte da violéncia, digo
isto, pois a violéncia ndo estd sé nas classes sociais altas e sim em todas as classes. Sendo que os sequestros acontecenm com
pessoas que tem um nivel de vida alta, claro, nao poderia ser diferente, todos os dias sai no jornal na televisao o que
possuen.

Ressalto ainda como as sras foram vestidas de forma nada discretas. Espero que as Sras. Estejam cientes gue
ndo € 56 no mundo que as Sras. vivem que ocorre a violéncia e sim no mundo todo.

Atenciosamente.
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(assinatura da antora da carta)

A carta acima também apresenta expressOes muito comuns as cartas comerciais:
introdugdes, como: venho por meio desta demonstrar; expressdes, como referente a;
ressalto ainda; fechamentos, como Atenciosamente.

Estas construcdes, algumas delas consideradas antiquadas e sem originalidade (p.
104) por Medeiros, podem também aparecer em outras cartas, cujo interlocutor ndo é
muito familiar e figuram no imagindrio que se tem de como se compde uma carta. Quem,
ao ler ou ouvir “venho por meio desta” ndo pensa logo em uma carta?

Ao observar o corpus, podemos notar que o uso dessas formas padronizadas — mais
comuns em cartas comerciais - aconteceu, quando foi proposto a eles que escrevessem
uma carta a um interlocutor com o qual nao tinham familiaridade, como Virginia Puglisi
(proposta 2), Pastor Adeilson e Profa. Sheyla (proposta 3) e, em alguns casos, o Presidente
Fernando Henrique Cardoso (proposta 4). As cartas escritas a familiares, amigos,
namorados e a nods, estagidrias (propostas 1 e 5) ndo apresentam nenhuma marca dos
géneros epistolares mais formalizados. Embora possa parecer 6bvio que tal situacio tenha
acontecido, pois costuma se recorrer a uma maior formalizacdo do enunciado quando este
se dirige a um interlocutor menos familiar, podemos observar aqui o que ja dizemos, no
capitulo 2, sobre uma particularidade do género discursivo carta.

O género carta pode ser um bom exemplo do que Bakhtin chama de
“heterogeneidade dos géneros discursivos” (1992:279). Se diante de um interlocutor mais
familiar, seu estilo se reveste de mais espontaneidade; direcionada a um interlocutor
menos intimo, sua forma obedece a uma maior padronizacdo. Para o autor russo essa
questdo, além de estar ligada a quem se dirige um certo enunciado e a fun¢do a que ele se
presta, estd também intimamente relacionada a individualidade, pois, como afirma, “o
enunciado — oral e escrito, primdrio e secunddrio, em qualquer esfera da comunicagdo
verbal — pode refletir a individualidade de quem fala (ou escreve). Em outras palavras,
possui um estilo individual”. (1992: 283). No entanto, logo, em seguida o autor alerta para

o fato de que “nem todos os gé€neros sdo igualmente aptos para refletir a individualidade
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na lingua do enunciado, ou seja, nem todos sdo propicios ao estilo individual.” H4 géneros
mais propicios a individualidade, como os literdrios, e outros que oferecem poucas
condi¢des de refleti-la, como os documentos oficiais.

Ainda que essa observacdo seja muito pertinente — principalmente ao observar o
comportamento das cartas (ou géneros epistolares) nas vdrias esferas sociais — nesta
dissertacdo, ela perde um pouco o seu sentido quando analisamos as cartas escritas pelos
alunos. Isto acontece porque ndo foi objetivo nosso ensinar aos alunos as vdrias formas de
cartas ou capaciti-los na escrita dos vérios géneros epistolares presentes na sociedade —
que vao desde as cartas familiares até as oficiais. Nossa proposta consistiu simplesmente
em propor varios interlocutores e pedir que direcionassem uma carta a eles. A circulacdo
pelos vérios géneros epistolares, recorrendo a formas mais padronizadas, em alguns
momentos, € a espontaneidade, em outros, revela uma escolha feita pelos autores, que
diante de uma ou outra situa¢ao, optavam por um ou outro procedimento.

Recorrer a formas mais padronizadas como aquelas presentes em cartas comerciais
ou dialogar com os esteredtipos das cartas de amor ndo €, para nds, um sinal de que o
género discursivo ofereceu poucas condicdes de refletir a individualidade dos autores, e
muito menos de que os autores ndo tivessem capacidade de “mostrar” a sua
individualidade em seus enunciados. Utilizar-se desses expedientes que existem no
universo das cartas refor¢a a idéia de que alunos podem apresentar um conhecimento,
ainda que intuitivo, sobre géneros discursivos e que a individualidade emerge quando
selecionam recursos lingiiisticos, para expressar seus pensamentos, idéias e sentimentos,
construindo seu enunciado individual. Mais uma vez, a interface entre o estavel e instavel

dos enunciados se mostra para nés, como proposta por Bakhtin.
4.2.2 — A ESCOLARIZACAO DO GENERO CARTA

No terceiro capitulo, comentamos brevemente sobre a distingdo que Rojo (s/d) faz
entre os géneros que sdao usados como meio de comunicacdo no interior da escola —

denominados por ela de géneros escolares I — e géneros que a instituicdo escolar toma

como objeto de ensino e aprendizagem — chamados de géneros escolares Il ou

133



escolarizados. Embora tal distingdo tenha sido aproveitada anteriormente em nossa
dissertac@o, nesse capitulo a utilizamos apenas como inicio de uma reflexdo que queremos
fazer mais profundamente a respeito do trabalho desenvolvido com cartas. Como ndo é
nosso objetivo analisarmos, sob uma perspectiva enunciativa, a interagdo que se deu entre
estagidrias e alunos em sala de aula, ndo utilizaremos aqui a no¢do enunciada pela autora
sobre géneros escolares. Aproveitaremos apenas a definicao de géneros escolarizados.

De acordo com Rojo, a carta, entdo, seria, no caso que analisamos, um género
escolarizado, uma vez que foi emprestado pela escola com a finalidade de ensinar a
escrita. Nao s6 concordamos com essa interpretacdo, como também a assumimos aqui. No
entanto, consideramos necessédria uma maior reflex@o a respeito desse processo que sofrem
os géneros quando introduzidos em sala de aula, que os faz se tornarem géneros
escolarizados. Esse processo, ja analisado nesta dissertacdo, priorizou o0s aspectos
pedagogicos, ao mostrar os procedimentos tomados pelas estagidrias, quando introduziram
a carta em sala. Neste capitulo, porém, pretendemos ver nas cartas escritas pelos alunos
como isto se deu, ou seja, buscar indicios que nos revelem o processo de escolarizagdao
sofrido pelo género.

Em primeiro lugar, é importante definirmos o que entendemos por escolarizagdo
dos géneros discursivos. Ampliando a definicdo dada por Rojo, podemos pensar que os
géneros, quando introduzidos na escola, modificam sua relacio com a realidade dos
enunciados alheios. Nao que esta relacdo deixe de existir: a discussdo feita anteriormente,
nesta dissertacdo, nos mostra que isto ndo acontece, pois todo enunciado, ainda que
produzido na escola, com fins de aprendizagem, passa a figurar numa cadeia maior dos
outros enunciados. O que queremos dizer € que o fato de os géneros discursivos, na escola,
sofrerem um certo apagamento em sua dimensdo comunicativa porque se transformam,
prioritariamente, em objetos de ensino e aprendizagem, faz com que a sua relagdo com os
outros enunciados e com a realidade existente ganhe um novo significado. Isto se da
porque a sua finalidade é essencialmente modificada. No caso das cartas, o género
discursivo perdeu sua finalidade bésica — a de se comunicar com um interlocutor distante —
para se tornar um instrumento de ensino e aprendizagem da escrita. Objetivos como

aprender a argumentar, a estruturar uma carta, a estabelecer a interlocu¢do nos textos, a
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usar a variacdo escrita da lingua se sobrepuseram a outros, quando introduzimos a carta
em sala de aula. A melhor prova que podemos dar sobre esse novo comportamento
assumido pelas cartas é que a maioria delas*’ ndo foram enviadas ou entregues aos seus
interlocutores. Existiram e figuraram apenas no contexto de sala de aula, servindo a
correcdes € comentdrios sobre aquisi¢do e ensino de lingua escrita.

Entendemos também que a escolarizacdo que o género possa sofrer, mesmo se
tratando de um processo inevitdvel, pode acontecer de diferentes maneiras e em diferentes
graus. Isto €, um género, dependendo da situacido em que € utilizado em sala de aula, pode
ser influenciado mais ou menos pelo contexto escolar.

Refletindo brevemente sobre esse processo de escolarizacdo, interessa-nos
observa-lo nos textos produzidos pelos alunos. De que maneira os textos dos alunos
sinalizam esse fendmeno? Como ele se dd no processo de aquisi¢ao dos géneros?

Na busca por essas respostas, encontramos algumas marcas nas cartas escritas

pelos alunos.

I - Circulag@o por géneros tradicionalmente trabalhados pela escola:

Ao observar o conjunto de cartas escritas pelos alunos, em primeiro lugar, notamos
uma situagdo ja comentada aqui. O processo de escolarizacdo sofrido pelas cartas
aconteceu em maior ou menor grau, dependendo da proposta feita.

Vejamos: as cartas produzidas de acordo com a proposta 1 ndo apresentam
diferencas daquelas que sdo escritas diariamente nas esferas domésticas de nossa
sociedade, ainda que saibamos que foram escritas em ambiente escolar, com o objetivo de
realizar uma tarefa proposta pelo professor. Como ja mostramos, sdo cartas escritas a
familiares distantes, a amigos ausentes e a amores perdidos ou longinquos. Os temas
tratados e o estilo utilizado s@o comuns ao universo das cartas pessoais. As estruturas das

cartas obedecem ao que ja conhecemos dessas formas tipicas de enunciados: apresentam

47 = . N o .
Com excecdo da proposta 5, que propunha a escrita de cartas as estagidrias. Nesse caso particular, a carta
cumpriu, em partes, com seu objetivo inicial.
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cabecalhos, mensagem principal direcionada ao interlocutor, despedida, assinatura, etc.
Portanto, ndo apresentam nenhuma marca de escolarizacdo.

O mesmo, no entanto, ndo podemos afirmar quando analisamos as cartas escritas
de acordo com a proposta 2. Nesta situa¢do, em particular, os alunos parecem circular por
outros géneros escolarizados, como a dissertacdo, ou incluem em seus textos situacoes
comuns dos exercicios escolares, como titulos, contextualizagdes prévias sobre o trabalho
realizado.

Leiamos o texto a seguir, escrito de acordo com a segunda proposta, que pedia a

escrita de uma carta a Virginia Puglisi:

(©)
Campinas, 14 de Abril de 1999.

Redagio

A violéncia agni no Brasil, estd sendo muito dramatica demais pra nossa sociedade. Que esti deixando as
pessoas traumatizada com a situagio. Ninguém tem mais prazer, de sair por ai.

Nds brasileiros, temos que se unir cada vez mas, dando as maos para acabar com esses tipos de seqiiestro. Nao
devemos jamais deixar de lado, e figir que nada estd acontecendo. Hoje pode ser men vizinbo, a manhd pode ser um de
nds.

Veja a situagio do Welinton de Camargo a situagio que ele ficon. . muito triste. Seja li quem foi é muito
doloride. A pessoa fica totalmente destruida e tranmantizada tramatizada. Eu acho na minba opinido tem que existir
um lei [ara a cabar com esses badidos. Porque se nao nao sei o que serd das nossas vidas

A situagio ¢ bastante complicada isso tem que ser estudado com bastante cuidados. Porgue a maioria desse
acontecimentos. Atraz disso muitas drogas existem. As pessoas se envolve nunba certa, maneira que nao di para
acreditar.

E também a falta de personalidade, e de amor priprio é grande de mais. Que nao di para acreditar.

No mais,

M.

Embora a autora inicie seu texto colocando local e data e o finalize com uma

espécie de despedida e assinatura — procedimentos comuns na escrita dos géneros
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epistolares — o texto ndo se constitui como uma carta. A maneira como discute a questio e
como organiza seus argumentos, sem direciond-los a alguém especifico, assemelha-se
muito a um outro género48 tradicionalmente trabalhado em sala: as dissertacdes. E a autora
quem vai nos atestar que produziu um género escolar, quando, coloca no corpo do texto,
apos o local e data, a palavra “Reda¢do”- o que nos mostra como interpreta a atividade que
estd fazendo: ndo € uma carta escrita a alguém, mas uma redacdo — um texto escrito a
pedido da professora.

Uma hipdétese a ser levantada poderia ser que a autora desconhega o gé€nero carta,
ndo sabendo utiliz-lo. Tal idéia, no entanto, é facilmente derrubada quando conhecemos o

seu primeiro texto produzido durante o estdgio: uma carta a sua mae.

)
Campinas, 31 de margo de 1999.

Querida mamae!

Como tens passado? Tudo bem? En espero que a senbora esteja maravilhosamente benms.

Quanto en eston naquela, em busca de um emprego. A vida para mim, nao estd sendo facil.

A sandade bate tanto, que doe no fundo do meu coragao, que as vezes da vontade de chorar, chorar até dormir.
Mas eu tenho que ser forte para lutar, nao posso deixar se levar pelas tristezas.

Mamae, en estava feliz uns dias atraz, quando en conbeci um rapaz que se chama Renato. Hoje fazg unr més
qute ndo o vejo. Eu as vez me pergunto. A onde en ervei? que nada para mim , dar certo!

Olha mamae querida, nio se preocupe comigo. Eu serei vitoriosa se dens quizer. Tudo isso ndo passa de uma

fase.

Agora sao exatamente 8 horas. Ternino com um beijao de sua filha que te adora.

* Ainda que tenhamos assumido no segundo capitulo a nocio de dissertacio como um tipo textual, aqui,
propositalmente, a definimos como um género préprio da escola. Acreditamos que da maneira como é
trabalhada nas aulas de portugués, a dissertacdo ndo € tratada como um tipo de texto, mas sim, como um
género discursivo, que apresenta estrutura composicional, estilo e contetido temdtico proprios. Apesar desse
género figurar somente em contextos escolares, como sala de aula e vestibulares, ele pode ser considerado
uma forma tipica de enunciado, criado pela escola com o objetivo de ensinar a escrita. Nosso trabalho nao
tem como objetivo discutir essa questdo, mas a considera um tema importante a ser refletido.
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O texto acima €, sem duvidas, um exemplar do género carta: diante da distancia da
mae, a filha lhe escreve dando noticias de como vai sua vida. Seleciona fatos que
interessam a sua interlocutora — vida profissional e amorosa — e, conhecendo-a, alerta para
que ela ndo fique preocupada, pois os momentos dificeis vividos pela autora ndo passam
de uma fase: um tipico consolo dos filhos as maes. A carta também apresenta uma
estrutura comum aos géneros epistolares: cabecalho, mensagem, despedida e assinatura.

Conhecendo esse primeiro texto produzido pela aluna, fica a pergunta: por que a
autora, entdo, num segundo momento, ndo escreveu uma carta, sendo que podemos
afirmar que ela conhece essa forma tipica de enunciado?

Nesta proposta em particular, ndo sé a autora acima, como outros alunos, parecem
circular por outros gé€neros escolares, como a dissertacdo. Podemos interpretar esta decisdao
como um sinal do que os alunos pareciam entender sobre este exercicio. Como ja dito no
terceiro capitulo, a proposta 2 pedia que escrevessem uma carta a uma organizadora de
uma movimentagdo contra a violéncia, ocorrida em Sao Paulo. No entanto, até se chegar a
tarefa, outros textos foram distribuidos entre a turma, com a finalidade de discutir o tema
violéncia entre as classes mais altas.Muito se discutiu e debateu sobre o assunto: os alunos
se posicionaram, apresentaram argumentos oralmente e defenderam sua opinido — uma
situagdo muito parecida com os debates que costumam acontecer em sala, antes da escrita
de uma dissertacdo, por exemplo. Quando convidados a escrever a uma determinada
interlocutora, muitos entenderam que a questdo deveria continuar sendo discutida de
forma genérica, sem direcionamento de argumentos a alguém especifico.Dai, alguns textos
se apresentarem na forma de dissertacao.

Uma outra interpretagdo que podemos elaborar a respeito dessa situagdo - podendo
somar-se a primeira — € que, nesta proposta, novos elementos passaram a figurar na tarefa :
a presenca obrigatéria da argumentagdo, que por sua vez, seria direcionada a um
interlocutor desconhecido. Ora, ndo é dificil afirmar que a argumentacdo, nas aulas de
portugués, é um tipo textual trabalhado tradicionalmente nas dissertacdes. Argumentar
sobre um tema, para esses alunos, parecia ser até o momento um procedimento comum na
escrita de dissertagdes. Quando foi proposto a eles que argumentassem a favor ou contra

uma situacdo, foi a essa forma tipica de enunciado — existente nas aulas de reda¢do com a
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finalidade de ensinar/aprender a argumentar por escrito — que os alunos recorreram.
Circularam pelo universo das dissertagdes por intuir que aquela forma de organizar o dizer
combinava melhor com o que tinham entendido da proposta: posicionar-se, sobretudo, a
respeito do comportamento de certa parcela da sociedade, pertencente a classe alta, diante
da violéncia nas grandes cidades.

Ainda sobre esta situacdo, podemos levantar uma tdltima hipétese. O conhecimento
que os alunos tinham sobre a carta refere-se a géneros epistolares mais comuns na
sociedade, como a carta pessoal e comercial. A carta argumentativa — se assim podemos
chami-la — parece figurar em contextos muito especificos e restritos: no vestibular
Unicamp e nas aulas de redacdo, que se dedicam a temas e géneros discursivos propostos
no vestibular. Sendo estas as instancias de uso da carta argumentativa, podemos afirmar
que se trata de um género que ja nasce escolarizado, pois somente as esferas escolares
(escola e exames vestibulares) a utilizam.Dai a dificuldade de organizar o seu querer-dizer
no interior de um género pouco conhecido, ou quando o faz, acaba trazendo para o texto,
marcas de “escolariza¢do”, caracterizando-o ndo como uma carta, mas como um exercicio
imposto e cobrado pela escola.

Abaixo, temos um outro exemplo bastante interessante. A autora, na realizacdo da
proposta, escreve dois textos. O primeiro, que ela denomina de *“Carta Enderecada &

Virgina Ruglisi”, e o segundo, cujo titulo é “A violéncia™:

®)

Campinas 14 de abril de 1999

Carta Enderecada d Virgina Ruglisi

A favor

- Em primeiro lugar este movimento convocado por vocés mulberes da alta nio ira ajudar em nada. Eu
concordo que vocés estejam se preocupando a seguranga. Por que a maioria dos Ricos ndo se preocupam com a seguranca
assim em geral. Porgue por serem ricos vocés pagam por suas seguranga.

Contra: E como eu ji disse anteriormente nio é o movimento, com faixas que vocé fez que irg ajudar acabar a

falta de seguranca e a violéncia no mundo.
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©)

A violéncia

A violéncia gera violéncia, e vem em conseqiiéncia de varias coisas: como falta de empregos com isso as pessoas
chegam a um ponto de loucura e comecam tomar atitudes que muitas veges eles nao querem toma-las, mas acabam
matando, roubando efc.

Quanto ao uso das drogas isso ja vem tomando conta de toda sociedade seja elas pobres, ricos, nao importa a
raga. Com 0 uso das drogas as pessoas que as usam saem totalmente fora de si e também cometem muita violéncia,
vendem varios objetos seus de valor para o sustento de seus vicios.

Resumindo a violéncia esta em qualquer canto do mundo ninguém esta livre dela.

Ainda que o texto 8 apresente caracteristicas do género carta, podemos notar que a
forma esquemdtica que a autora assume para mostrar suas opinides e argumentos,
dividindo-as em dois grupos: contra e a favor mais se parece com um exercicio escolar,
cumprido a pedido do professor. O texto 9 é claramente uma dissertacdo, que trata com
generalidade de um tema também bastante geral: a violéncia. Por que o desejo de fazer um
segundo texto, dessa vez, dissertativo? A mim, fica a impressao de que o tema discutido,
para a aluna, combinava melhor com um outro género, a dissertacao. E como se o seu
querer-dizer, naquele momento, ndo se realizasse em um género como a carta.

Um outro exemplo de texto dissertativo, escrito a partir da terceira proposta:
10)
Campinas, 02 de junbo de 1999.

Prezadote)—Pastor Adeilson Santana
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Seaundo a tese do Pastor=Adeilson) en nao soun contra, mas hoje em dia maioria das pessoas ndo ¢ mais
respeitada a tese do sexo depois do casamento, hoje todos os jovens fazem isso normalmente, ndo se preucupam com que a
igreja diz, antigamente, era proibido o sexo antes do casamento, por acharem um pecado tao grande, e também havia o
respeito entre as pessoas, hoje nio se a respeito entre as pessoas, € por isso que existe muitos estrupos, coisa que
antigamente era quase que impossivel haver isso, hoje a midia, fala muito sobre o sexo, a igreja esta perdendo a
influéneia e os seus valores a serem pregados e assim passar a ser desprezados, hoje 50 quen segue a igreja e vai muito a
ela respeita suas regras, quem ndo vai estd desrespeitando-a.

Agora, a minba opinido sobre o aborto ¢ de que nao se deve retirar a crianga, o aborto é muito mais pecado do
qute 0 sexo antes do casamento, ao invés de estar matando uma crianga, vocé também estard matando a mae, na maioria

das vezes, as mdes nao suportam o aborto eu sou contra o aborto.

MR.G.
No13 3 E

O autor acima também faz uma dissertacdo, apesar de anunciar uma carta através
do cabecalho. Podemos notar em seu texto que ele chega a referir-se ao seu interlocutor
em 3 pessoa, mas desiste. No entanto, ao continuar o seu texto, esquece-se totalmente da
presenca do pastor, que ndo aparece mais nem como interlocutor, nem como assunto. O
autor vai tentar narrar como a sexualidade € vivida hoje e quais sdo as conseqiiéncias,
fazendo uma comparacdo com o comportamento de antigamente. Tenta também buscar as
causas desse comportamento atual. Procedimentos comuns ao desenvolvimento de uma
dissertacdo. Quando, no final do texto, chega a se referir a um interlocutor (vocé também
estd matando a mde), sabemos que ndo se trata do pastor, mas um interlocutor genérico,
recurso usado em textos com fungdo apelativa, como os publicitdrios. A sua escolha
lexical também dialoga com a dissertacdo, quando por exemplo, inicia 0 texto com um:
Segundo a tese. No texto, ndo ha assinatura, mas o nome inteiro do aluno, o nimero e a
série em que estuda.

Como a autora das cartas 6 € 7, o autor do texto 10 ndo mostra desconhecimento do
género carta, uma vez que os outros textos produzidos — anteriores e posteriores a esse -
sdo caracteristicamente cartas. Mais um exemplo de que, ao serem requisitados a

argumentar sobre um tema geral e polémico, escolheram a disserta¢do, por acharem mais
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adequado ou por terem mais conhecimento sobre ela. Para as cartas, sdo reservadas as

noticias, os relatos, a expressao dos sentimentos.

IT - Procedimentos escolares presentes na estrutura composicional do género:

A escola também deixa marcas no texto, quando ao lé-los, podemos perceber
procedimentos rotineiros escolares (quase burocrdticos), como cabecalhos que
contextualizam a atividade do dia, dialogando com as cartas escritas pelos alunos. Observe

o trecho abaixo, que apresenta um cabegalho de um texto:

(1)
Nome: M. da S. no. 33 Classe: 3°E

Redagio Portugnés

Comentario sobre o movimento das mulher, dirigida por Virginia.

Carta.

Campinas, 14 de abril de 1999.

Sr. Virginia Puglisi

O cabecalho acima apresenta duas situacdes que, em contexto de sala de aula,
passam a se comunicar: o primeiro, que contextualiza a atividade do dia; o segundo, que
inicia a carta. Ambos ocupam o mesmo espaco na folha de papel e dialogam no mesmo
texto, mostrando claramente que a carta estd sendo trabalhada dentro da escola.

Interessante observar que, na hierarquia do papel, Redagdo vem a frente de Carta. Em
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uma dissertacdo que analisa género discursivo (seu conteudo, seu estilo verbal, sua
estrutura composicional), um dado como esse nao pode passar despercebido.

Os textos apresentados por muitos alunos nos lembram a todo o momento que,
antes de serem cartas, sdo redacdes, exercicios de portugués. A escolha pela palavra
“redacdo” mostra-nos o quanto a producdo escrita €, para os alunos, marcadamente
escolar.

Um outro exemplo:

Sr. Adeilson
(12)
EEPSG B.G.R.e
Cara Sheila!!

No cabecalho da carta 12, podemos notar que o nome da escola aparece no lugar
em que tradicionalmente se coloca o nome da cidade de onde a carta estd sendo escrita.
Ao invés de Campinas, a cidade onde foram escritas todas essas cartas, a autora coloca o
nome da escola, marcando em que circunstincias aquele texto foi produzido. E
interessante notar que a carta 12 foi escrita a professora de ciéncias Sheila, que proferiu a
palestra em uma sala de aula, estabelecendo comunicacdo com os alunos, dentro desse
contexto.

Como se tratava de um contato iniciado e estabelecido pela escola, nada mais
coerente do que escrever o nome desta no cabecalho, marcando onde se estd realizando
essa comunicagao.

O que € comum e rotineiro — entregar uma atividade escolar identificada e
contextualizada — nesta dissertacdo, € visto como uma marca a mais de escolariza¢do do
género, pois podemos perceber que a estrutura composicional da carta acabou absorvendo
em seu interior outras caracteristicas, que ndo lhe pertenciam originalmente. Tais
informa¢des — nome do aluno, nimero, série, etc — acabam fazendo parte do corpo das
cartas, ainda que os autores as coloquem no inicio ou término da folha de papel: elas estao
ali, compondo o texto, como todos os outros elementos, mostrando que este foi escrito em

contexto escolar.
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4.3- CONSIDERACOES FINAIS

No capitulo 2, ao caracterizarmos o género discursivo, numa perspectiva
bakhtiniana, observamos que este apresenta uma interface entre a tradicdo e o atual, o
coletivo e individual. Ao utilizar um género discursivo, o sujeito, portanto, agencia
elementos que se mantiveram ao longo da histéria, a0 mesmo tempo em que participa
ativamente dessa tradicdo, a partir do trabalho que ele mesmo faz com a linguagem
naquele evento particular de comunicagao.

Este carater maltiplo do género discursivo, obviamente, ndo se perde e nem se
enfraquece, quando este € introduzido em sala de aula. O que podemos notar, no entanto, é
que novamente, em contexto escolar, o género discursivo vai apresentar uma outra
interface: agora, entre sociedade e escola.

Ao introduzir um género discursivo em sala de aula, o professor tem como
referéncia o significado que aquele género assume quando usado em seu contexto de
origem. Como vimos, porém, ao se transformar em objeto de ensino e aprendizagem, o
género discursivo sofre uma alteragdo em seu significado de uso: ele agora ndo é somente
um género a ser usado, mas também, a ser ensinado e aprendido. Esta transformacdo pode
ser notada , primeiramente, na relagdo que ele passa a manter com o conjunto de outros
enunciados, quando sofre um certo apagamento na sua dimensdo comunicativa, mas
também pode ser observada como uma certa “transfiguracdo” do género discursivo. Por
transfiguracdo, estamos entendendo alteracdes que surgiram no corpo das cartas, quando
estas foram escritas em contexto escolar, e que passaram a dialogar com as caracteristicas
do género discursivo, como contetido tematico, estrutura composicional e estilo. E s6 nos
lembrarmos dos cabecalhos de algumas cartas analisadas neste capitulo, que combinam
elementos proprios do mundo escolar com aqueles emprestados do universo das cartas.

No entanto, ainda que falemos de ‘“transfiguracdo”, podemos dizer que esta
transformac@o, ocorrida na forma do género, acontece em partes, 0 que nos permite ainda
reconhecé-lo, embora apresente alteracdes em suas caracteristicas. Este reconhecimento s
€ possivel gracas a esta outra face apresentada pelo gé€nero em contexto escolar: a0 mesmo

tempo em que € uma producio feita na escola, para cumprir com os objetivos desta esfera
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social especifica, o texto conserva caracteristicas originais do género discursivo, usadas
em outras esferas, em outras épocas , por outros grupos sociais. A maneira como este
capitulo se organizou teve como objetivo mostrar mais esta faceta do gé€nero: num
primeiro momento, mostramos o didlogo que as cartas mantiveram com as experiéncias de
escrita extra-escolares dos alunos e, depois, como o uso de um género se atualizou em
contexto escolar, a partir do que os alunos interpretaram/entenderam daquela atividade.

Nesta “fronteira” entre o uso da linguagem na escola e na sociedade, tragcada por
este trabalho, percebemos, no entanto, que ora ela se torna t€nue, ora se torna quase
intransponivel. Podemos afirmar isto, quando nos lembramos de alguns momentos desta
dissertacdo em que analisamos textos, que ndo podem ser considerados cartas, embora
fosse este o género discursivo trabalhado. Estes textos foram nomeados, neste trabalho,
como produtos escolares - por acreditarmos que passaram por um forte processo de
escolarizacdo. Entre os exemplos, estdo as dissertagdes escritas sobre violéncia,
sexualidade e aborto e as segundas versdes das cartas escritas ao pastor e a professora de
ciéncias — que despertaram a divida de uma das alunas: “Estamos escrevendo cartas ou
textos?”.

Embora o trabalho das estagidrias e as andlises que faco nesta dissertacdo atribuam
aos produtos escolares uma conotagdo negativa, foi objetivo desta dissertacdo entender
melhor esta situa¢do, conhecendo a sua origem, tanto no trabalho do professor, quanto na
interpretacdo que os alunos fizeram das atividades propostas.

Concluimos que, muitas vezes, estes produtos escolares se configuram como um
género discursivo, que apresenta caracteristicas, temas, propositos proprios. Quem ja nao
ouviu falar das famosas narrativas, sugeridas pelo professor, no inicio dos anos letivos:
“Como foram as minhas férias” ou das dissertacdes sobre aborto, pena de morte ou
drogas? Situagdes como estas s30 muito comuns na escola e se tornam produtos escolares,
quando ndo dialogam com os géneros discursivos que lhe originaram e/ou ndo
correspondem a um querer-dizer do aluno. Os alunos realizam uma atividade porque foi
cobrada e imposta pela escola e julgam ndo estar realizando nenhum evento de

comunica¢do naquele momento, a ndo ser o de cumprir com uma expectativa em troca de
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uma “nota”. Esta é uma critica bastante comum a produ¢do escrita na escola e, muitas
vezes, assombra como um fantasma as acdes de um professor.

No entanto, este trabalho apresenta uma outra interpretagdo, quando narra as acoes
de duas estagidrias, que parecem lutar a todo custo com este fantasma. Nas andlises que
fizemos do trabalho pedagdgico com as cartas, podemos notar, sim, que muitas vezes, 0s
produtos escolares surgiram pelos motivos descritos acima, mas nio s6 por isso. O desejo
das estagidrias de minimizar esta “fronteira” entre a escola e sociedade era tdo grande, que
elas ndo entenderam (e, por isso, ndo permitiram que os alunos entendessem) que o
trabalho com a escrita em contexto escolar (e, portanto, com os géneros discursivos) sofre
transformagdes, como observamos ao longo desta dissertacao. E importante que estas
alteracdes, que vao acontecendo durante a constituicio do género discursivo, sejam
percebidas e entendidas pelo professor e aluno, para que equivocos e frustracdes nao
retirem da escrita escolar o seu primeiro significado: o de ensino e aprendizagem. Neste

sentido, Dolz e Schneuwly (2004:81) reiteram:

Pelo fato de que o género funciona num outro lugar social, diferente daquele que foi
originado, ele sofre, forcosamente, uma transformacdo. Ele ndo tem mais o mesmo
sentido; ele é principalmente, sempre — nds acabamos de dizé-lo — género a aprender,
embora permaneca género para comunicar. E o desdobramento, do qual falamos mais
acima, que constitui o fator de complexificacdo principal dos géneros na escola e de sua

relacdo particular com as préticas de linguagem.

Uma vez esclarecendo estas questdes em sala de aula, exercicios como a reescrita
de cartas, por exemplo, seriam mais coerentes, ainda que se constituam, a principio, como
atividades meramente escolares, pois buscam realizar um dos objetivos das aulas de
portugués: trabalhar (com) a linguagem, como vimos no terceiro capitulo.

Quanto a relacdo desta escrita escolar com a sociedade e a vida (fora da escola),
sdo0 os proprios géneros discursivos que vao assegurar o vinculo, jd que eles se apresentam
aos aprendizes com uma grande carga historica, “clarificando a atividade humana” (cf.

Bronckart 1997, no cap.1).
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Por isso, esta dissertacdo defende que o trabalho com a escrita nas aulas de
portugués seja feito por meio dos géneros discursivos, entendidos como ‘“formas

relativamente estabilizadas de enunciados”, pois, como nos afirma Bakhtin (1997:282):

Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que assinalam a variedade
do discurso em qualquer drea do estudo lingiiistico leva ao formalismo e a abstragdo,
desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida.
A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também

através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua.
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CONCLUSAO: CARTAS SOBRE A ESCRITA

Esta dissertacdo finaliza, apresentando e analisando trechos das tltimas cartas
escritas pelos alunos durante o estidgio, quando estes foram convidados a escrever as
estagidrias sobre o trabalho realizado por elas.

Conforme anunciamos no terceiro capitulo, estas cartas, por avaliarem o trabalho
realizado com a turma, mostram as vdrias interpretagdes que os alunos fizeram sobre o ato
de escrever cartas em sala de aula, revelando também uma concep¢do sobre o que € a
escrita escolar, qual o papel do outro (sendo este professor ou estagidrio) no momento da
escrita, e ainda, reflexdes sobre o ensino e aprendizagem de géneros discursivos.

Os 22 alunos presentes no dia desta atividade foram aqueles que participaram com
mais assiduidade do trabalho que realizamos com a turma. O que quer dizer que: fizeram,
em grande parte, as atividades propostas por nds, estagidrias, experimentando a escrita
escolar de cartas em vdrias situacoes.

Lendo as cartas, podemos extrair reflexdes de diferentes naturezas feitas pelos
alunos. Como conclusdo, escolho trés questdes, que acredito serem bastante pertinentes a
discussdo que realizei nesta dissertacdo. Elas sdo apresentadas em tépicos e, ao reuni-las,
podemos entender os significados que tiveram , para esses alunos, a escrita de cartas em

sala de aula.

I. A CARTA COMO GENERO DISCURSIVO
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A carta como um género discursivo transparece em alguns trechos de cartas, como

podemos observar:

(1

Aprendemos a escrever cartas, porgue antes 56 faziamos bilhetes.

2)

Pudemos aprender muitas coisas, como estruturagio de carta.

3)

Gaostei de escrever cartas, pois nelas podemos expressar nossos pensamentos como eston fagendo agora

“4)

(..) expressarmos os Sentimentos de amor, carinho, amizade, sonhos, e até mesmo a realidade em que vivemos no
mundo.

Os trechos acima mostram um conhecimento — ainda que intuitivo — sobre o que
vem a ser o gé€nero discursivo carta. No fragmento (1), a autora define a carta em
contraposi¢cdo a um outro género — o bilhete. Confundidos, muitas vezes, em contexto
escolar, por apresentarem caracteristicas semelhantes, como um texto escrito direcionado a
um interlocutor especifico, a autora parece entender agora que um se difere do outro, por
motivos que ndo explicita, mas que podemos imaginar. Em livros didaticos, que propdem
o ensino de géneros discursivos, ¢ comum que em séries iniciais, apresentem o bilhete, o
cartdo postal, para depois trabalharem a carta, como se este ultimo s6 fosse possivel
aprender, apés a aquisicdo dos outros, mais simples.O critério usado por estes manuais,
muitas vezes, é o tamanho da mensagem a ser escrita ao interlocutor. A carta precisa ser
mais desenvolvida que o bilhete e, por isto, acaba apresentando propdsitos e temas, por

vezes, diferentes. Parece que autora da carta fala também nestes termos, quando, ao
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colocar um género discursivo ao lado do outro, contrapondo-os, mostra que um surge do
desenvolvimento e da elaboracio do outro®.

No fragmento (2) a autora se detém em um aspecto mais formal do género
discursivo — a sua estrutura composicional - revelando um entendimento sobre uma das
caracteristicas fundamentais do género: a maneira como se estrutura. Esta caracteristica
torna-se mais importante, quando nos referimos as cartas, pois, como Vvimos, no
imagindrio que se formou sobre este género discursivo, a sua estrutura composicional é
um dos aspectos que se manteve mais estdvel ao longo dos tempos. Ao pensar em uma
carta, imagina-se logo a sua estrutura: “Local-data-saudacdo-mensagem-despedida-
assinatura”, como se o género discursivo se constituisse s6 disso.

Os fragmentos (3) e (4) j4 mostram um outro aspecto do gé€nero carta: o que pode
ser dizivel através dele. Para autora do trecho 3 € o meio adequado para expressar
sentimentos sobre vdrias situagdes — o que nos faz lembrar Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996) quando mostram o cardter subjetivo de textos direcionados a um interlocutor
especifico (cf. cap. 1). Para o autor do trecho 4, ndao € diferente. A carta possibilita
expressdo de um pensamento individual direcionado a alguém em especifico, no caso, uma

das estagidrias.

II. A CARTA AO LADO DE OUTROS GENEROS DISCURSIVOS

Notamos, no entanto, que as cartas escritas pelos alunos ndo remetem somente a
escrita de cartas em sala de aula. Em outros trechos, podemos perceber que houve alunos
que entenderam que, ao escrever cartas em sala de aula, estavam produzindo redagdes — o
que interpretamos como géneros proprios da escola, criados por ela, como estratégia para

0 ensino da escrita. Vamos aos fragmentos:

(&)

* Nio é objetivo deste trabalho discutir a possivel relacio que hd entre os géneros discursivos bilhete e
carta, mas fica aqui registrada uma sugestdo de pesquisa. Muito tem se falado do e-mail como uma
continuidade da carta. E o bilhete, seria uma espécie de origem da carta? Em um sistema continuum de
situacoes discursivas (cf. cap. 2), que compreende os géneros primdrios e secunddrios, estariam transitando
o bilhete e a carta?
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Uma coisa vou diger ndo gosto de fazger redagio ndo sei escrever ndo tenho idéias boa para escrever. (...) Desculpe da

redagao sem sentido.

(6)

Anna, mesmo nao gostando muito de escrever redagao, acho muito importante, o que vocés estio fazendo, pois a redagio ¢
mmito importante principalmente nos vestibulares.

(7N
Seria legal que vocés voltassem no proximo semestre para que pudéssemos aprender algo mais, porque a redagio e a
Jforma como se escreve é muito importante e conceituada em um vestibular.

Ao lé-los, fica clara a interpretacdo que os alunos fizeram do trabalho das
estagiarias: foram aulas de redacdo. Interessante observar que nas cartas onde aparece

redacdo, encontramos também um vocabuldrio comum, que remete a temas recorrentes das

aulas de portugués: gramdtica, erros de portugués, técnicas de redagdo, vestibular,etc.

Sd gostaria que mudasse um ponco no bimestre que vém, e passasse técnicas de redagio e outras coisas importantes que
7rdo cair nos vestibulares.

)

Eu achei bom escrever bastante para reparar meus erros e tentar melhora-lo em cada redagao.
(10)
Desculpe dos erros de portugués

A maneira como estes autores nomeiam as questdes que perceberam ao longo do
trabalho realizado com eles remonta a uma coeréncia muito interessante de ser observada.
Para eles, o objeto de ensino e aprendizagem ndo foi o género discursivo carta, uma vez
que se produziu redacdes, com o objetivo de adquirir um certo padrdo da lingua: a
variagdo escrita-culta. Dai a preocupagdo com erros, normas gramaticais, técnicas,
vestibular. A escrita escolar, para estes autores, atende a estas finalidades e, por isto, ndao
vemos nestas cartas nenhuma referéncia a comunicagdo, expressao de idéias — o que daria
uma dimensdo mais discursiva as produgdes que fizeram. A escrita de cartas, neste
sentido, foi um mero exercicio escolar, imposto e cobrado pela escola. A partir do que
estes alunos afirmaram e/ou sinalizaram em suas cartas, podemos concluir que, neste caso,
a carta passou por um forte processo de escolarizagdo, tornando-se um género escolar,

desvinculado de suas caracteristicas originais.
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Novamente esta dissertacdo busca uma solugdo aparentemente dicotOmica,
dividindo em cartas e redagdes a discussdo realizada nas cartas escritas pelos alunos.
Embora tal recorréncia mostre um estilo de entender os objetos do conhecimento
(inspirado por autores, citados neste trabalho, que discutem a dialogia, sem dicotomizar),

esta divisdo — cartas e redagdes — apareceu em cartas escritas por alguns alunos:

(1D

Embora en nio sela nmmuito fa de redagio e carta, eu achei bom escrever bastante.

(12)

Gostei muito de escrever cartas, redagoes e das palestras também.
(13)
Quando o negdcio é redagio e carta, a coisa muda de fignra.

Por que estes autores preferem falar em cartas e redacdes, dividindo em dois
grupos os textos que produziram? Estes dados, ainda que aparecam na conclusido deste
trabalho, foram observados por mim no momento que iniciei a andlise de todas as cartas e
deram origem as reflexdes feitas nesta dissertacao.

Ao dividir os textos propostos e escritos em sala entre carta e redacdo, podemos
notar que, para os autores, dois géneros discursivos foram trabalhados — o que, no entanto,
ndo foi planejado pelas estagidrias, que acreditaram ter trabalhado com cartas durante todo
o estagio. Como ja mostramos nesta dissertacdo, a escrita de carta, neste contexto, pode
ser entendida como o momento em que o género discursivo, mesmo trabalhado em sala de
aula, conservou, em maior grau, suas caracteristicas originais: buscar a comunica¢do com
alguém distante. Sdo cartas os textos escritos a parentes, namorados(as), amigos,
Presidente da Republica, e de certa maneira, as estagidrias. Sdo redacdes as cartas
argumentativas escritas a Virginia Puglisi, ao pastor, a professora de ciéncias. Este
conjunto de textos parece nao ter correspondido a um querer —dizer dos alunos — condi¢dao
necessdria para o uso de um determinado género discursivo. Neste caso, os alunos
escreveram as cartas, como um exercicio escolar, imposto pelo professor.Toda a discussao
sobre escolarizacdo do género discursivo e produtos escolares, realizada nesta dissertacao

nasceu aqui, a partir da leitura desses trechos.
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Ainda sobre esta discussdo, um outro trecho de carta é muito revelador, e ndo diz
somente sobre a distin¢do entre redagdes e cartas, mas como, num processo de aquisicao
de um género discursivo, a producdo de redacdes pode dar lugar ao uso de um género,

quando o sujeito passa a experimentar situagdes proprias do discurso, ao escrever:

(14)

Apnna, en gostei muito das anlas de redagdo. Pois com todos os seus esforos até que deu para melhorar nas redagies, en

qute ndo gostava nada nadica de nada ji eston comegando a gostar de escrever cartas.

Neste fragmento, apesar das palavras redacdo e cartas aparecerem num mesmo
contexto ndo podemos entender que foram usadas com valor sinonimico. Observando
bem, notamos que elas pertencem, sim, a dois universos distintos, e, da maneira como
estdo dispostas na frase, mostram que uma situacdo (escrever cartas) evoluiu da outra
(producdo de redacdes).Nesta historia particular de constitui¢do do género discursivo, a
escrita de cartas se iniciou como uma atividade escolar — quando ainda ela as escrevia e
ndo gostava do que fazia.No entanto, a medida que vai escrevendo (e usando o gé€nero
discursivo), parece comegar a gostar de escrever cartas — e ndo redagdes. Neste trecho,
parece ser registrado um momento importante de uma historia de escrita, que acontece

com a aquisi¢do da carta.

III. O PAPEL DAS ESTAGIARIAS:

As agdes das estagidrias foram o tema mais discutido e comentado nas cartas, o
que nos mostra como o conteido temdtico pode se influenciar pela presenca de
interlocutores reais, situagdo caracteristica deste género discursivo. Os alunos parecem
perceber isto e direcionam as suas mensagens a estes interlocutores especificos, fazendo
questdo de tratar sobre eles em quase toda a extensdo das cartas. A presenca dos
interlocutores no mesmo ambiente (0 que ndo é comum que aconteca quando se escreve
uma carta) parece influenciar nos aspectos que elegem para falar das estagidrias: hd desde
questdes mais fisicas, como aparéncia, caracteristicas da voz até o comportamento — todos

tratados de maneira bastante pessoal:
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(15)

Vocés sao legais, divertidas, e muito simpdticas.

Todos nds percebemos que vocé nio falava muito, en ndo sei 0 motivo, mas vocé quase nao fagia comentdrios algum.
Qunando vocé voltar, vé se fica mais liberal, menos timida.

Mas nunca deixe de ser sorridente.

V0cé atinge a sala com seus risos e en acho isso o mdxino.

(16)

V0cé nao ¢ timida, ¢ bem extrovertida e sempre sorvidente.
(17)

] - jeitosa

0 -otimista

5 -Sorridente
I -inteligente

C - carinhosa
a - amiga
- real
/- legal
a - amorosa

Ao elogiar e apresentar caracteristicas que perceberam de cada uma, os alunos vao
também mostrando um conhecimento bastante agudo da situacdo que participam: sabem
que suas interlocutoras sdo estagidrias e que se preparam para ser professoras. Eles, com a
experiéncia que tém como alunos, elencam aspectos importantes para um professor em
formacdo e revelam uma concepg¢do sobre o que €, como age e/ou como deve ser € como
deve agir um professor. Um imagindrio sobre o professor, entdo, se revela: é alguém que
ndo deve ser timido, deve ser tranqiiilo, seguro, detentor do conhecimento, absoluto em
suas explicagdes e respostas:
(18)
Sd gue vocés precisam melhorar o comportamento com os alunos, pois varias vezes vi alunos questionarem algumas coisas
¢ vocés nao esclareceram a s dividas, disseram o que vocés acham certo,e continnaram com Seus trabalhos, e a divida

continuon.
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Ao tratar das acdes pedagodgicas das estagidrias, e portanto, tratd-las como
responsdveis, assim como o professor, pelo funcionamento das aulas, os comentarios mais
recorrentes dizem respeito a dinamicidade das aulas, ao produtivismo, ao ar de
descontracdo, criado pela presenca delas. No entanto, as aulas produtivas, que previam
discussdo e producdo de cartas, geraram, para alguns, também uma certa monotonia e

cansago:

19)

Seu comportamento em sala de anla foi muito importante, vocé deixa o ar descontraido, tira dividas com facilidade.

(20)

Espero que vocés nao desistam pois quando bé debates principalmente fica uma anla mais gostosa, mais dindmica que

uma simples anla de portugués

1)

Mas o que nos deixcou cansados, ¢ o fato que em todas as aulas que esteve conosco sempre tinhamos que fazer carta.

22
53% g)oytez' das anlas mesmo, apesar de todas elas serem anlas de cartas, sao meio enjoadas.

Interessante notar a percep¢do dos alunos em relacdo ao papel das estagidrias: se
num momento, chegam a aconselhd-las com a intencdo de que elas se aproximem mais do
que se espera de um professor, em outros momentos, podemos observar que as estagidrias,
por ndo serem professoras da turma e, portanto, ndo participarem da rotina escolar, criam
nas aulas um ar descontraido, um movimento diferente. Parece que agora, de acordo com o
desejo dos alunos, é a vez do professor se mirar na acdo das estagidrias, trazendo as aulas

mais propostas variadas, mais dinamicidade:

(23)

Anna, achei muito interessante o que vocés vem realizando em nossa sala de aula, ¢ bomr que quebra um pouco a rotina.

Josiane gostei muito de ter aula com vocé e sua amiga, porque vocés duas nos descontraem buscando explicando sempre
guando precisamos, e aprovo seu jeito de dar anla que ¢ muito bom.
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(25)

Também gostaria de lhe diger que vocé vai ser nma excelente professora, pois jd é.

499,

Entre o “vai ser” e “ja é”: este é o lugar meio indefinido das estagidrias,”® que os
alunos perceberam e mostraram com tanta agudeza nas cartas. Na constituicdo do género
carta, nesta sala de 3° ano, foi esta figura, a do estagidrio, que acompanhou toda a
producdo dos alunos. O papel deste outro, que foi interlocutor, corretor, professor-
estagidrio, repercute na histéria da escrita destes alunos, como mostram os seguintes

trechos:

(26)

O trabalbo de vocés foi muito importante para o desenvolvimento de nossa escrita e de nosso senso critico.

27

Com certeza, os alunos que cuidaram em emprenhar-se, ao menos um pouco, foram acrescidos de boas bases redacionais.

(28)

Seu comportamento em sala de anla foi muito importante. Isso ¢ fundamental para uma boa redagdo.

Ao se referir as agdes das estagidrias e a influéncia que estas causaram na aquisi¢ao
de escrita dos alunos, muitos afirmam que aprenderam a escreveram cartas, depois do

trabalho que foi realizado com eles, como mostra o fragmento abaixo:

(29)

%0 Sobre o papel do estagidrio, escrevi, na condigio de professora que recebeu um estagiario em sala de aula,
um artigo, cujos trechos transcrevo a seguir: “Os estagidrios sdo jovens que transitam nesta linha sutil entre a
juventude e a vida adulta, entre os bancos da universidade e o relégio de ponto no trabalho, entre o que
aprenderam e o que devem colocar em prdtica, entre os alunos e professores. (...) Os estagidrios sdo estes
seres que ocupam este lugar meio sem nome na escola: acomodam-se em hordrios e aulas, mas trazem toda a
agitacdo do mundo 14 fora. Tém um ar descontraido de quem ndo vai fechar as notas no final do més, mas
trazem uma unica e séria responsabilidade: a de olhar para o que acontece ali dentro. E eles véem muita
coisa. Tanto que, quando movimentam suas maos, seus pés, suas bocas mexem a escola de uma maneira que
ela hd muito nao era sacudida” (DINI, A.C.O. (2001).Tudo que move é sagrado em Comecando a viver os
Planos para o Futuro — Coletanea de Textos dos Alunos de Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado
em Lingua Portuguesa. (Org. Lilian Lopes Martin da Silva). Campinas: FE/ Unicamp.)
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Eu que nio sabia escrever cartas, passei a conhecer um pouguinho. Tenbo certeza gue tinha muitas pessoas aqui, que

ndo sabiam escrever cartas.

Importante observar é que a aluna que escreveu esta carta mostrou-se muito
familiarizada com o género epistolar, quando escreveu uma carta direcionada a mae, de
acordo com a primeira proposta. Ao escrever as cartas argumentativas, no entanto, acaba
produzindo um texto que ndo apresenta interlocucdo, ainda que a estrutura se aproxime de
uma carta.

Para esta aluna, como para outros, os momentos de ensino e aprendizagem
aconteceram quando tratamos sobre argumentacdo direcionada a um interlocutor
especifico — cartas argumentativas — ou questdes gramaticais, como concordancia verbal,
ortografia, etc. Outros momentos passam despercebidos em suas avaliagdes. O que nao
perceberam e esta dissertacdo conclui € que ndo narramos aqui somente a histéria de
ensino e aprendizagem de um género discursivo, mas sim como ele foi constituido, ao
longo de quatro meses, em/por uma turma de alunos do Ensino Médio. Constitui¢do que se
fez a partir de uma experiéncia de uso da carta, trazida pelos alunos de outras esferas
sociais, de um imagindrio que se formou sobre o género discursivo carta e de um processo
de escolarizag¢do sofrido pelo género, quando introduzido em sala de aula, materializado
nas cartas argumentativas e nos exercicios de reescrita.

No trabalho com as cartas, a no¢do de ensino e aprendizagem se amplificou, gracas
ao cardter historico do género discursivo e o imagindrio que se forma sobre ele, ao longo
dessa historia, pelas pessoas que o usaram.Um género discursivo ndo se ensina e/ou se

aprende, simplesmente: ele € constituido por/em um grupo de pessoas que o utiliza.

157



BIBLIOGRAFIA

ABAURRE, M.B.M. et al. (1993). Vestibular Unicamp: Redacao. Rio de Janeiro: Editora
Globo.

et al. (1997). Cenas de Aquisicio de Escrita — O Sujeito e o
Trabalho com o Texto. Campinas: Mercado de Letras.

AMARAL, G. C. (2000). Sévigné em agdo: sévignacoes. Em Galvao, W. N. e Goltib, N. B.
(orgs.) (2000). Prezado Senhor, Prezada Senhora — Estudos sobre cartas. Sio
Paulo: Companhia das Letras.

ARIES, P. e CHARTIER, R. (orgs.) (1995). Histéria da Vida Privada, v. 3. (traducdo de
Hildegard Feist). Sao Paulo: Companhia das Letras.

BAKHTIN, M.M. (1992). Os Géneros do discurso. Em Estética da Criacao Verbal.
(Traducdo de Maria Ermantina Galvao). Sdo Paulo: Martins Fontes.

(1997). Problemas da Poética de Dostoievski. (Traducdo direta do
russo, notas e prefacio de Paulo Bezerra) . Rio de Janeiro: Forense Universitéria.

158



BANDEIRA, M. (1958). Cartas de Mario de Andrade a Manuel Bandeira. Rio de
Janeiro: Organizac¢do Simdes Editora.

BRANDAO, H. N. (2000). Géneros do discurso na escola: mito, conto, cordel, discurso
politico, divulgacao cientifica. (Cole¢do: Aprender e Ensinar com Textos, v. 5). Sdo
Paulo: Cortez.

CAMARGO, M. R.R. M. (2000). Cartas e Escrita. (tese de doutorado). Campinas: FE/
Unicamp.

CHARTIER, R. (1999). A Histéria Cultural: Entre Praticas e Representacoes. (Tradugio
de Maria Manuela Galhardo). Lisboa: Editora Difel.

CoSTA VAL, M. G. (1994). Redacao e Textualidade. Sao Paulo: Martins Fontes.
e GUIMARAES, V. C. (2000). Construindo o discurso escrito: historias e

cartas “entre oralidade e a escrita”. Em Revista de Estudos da Linguagem. V. 9.
(31-70). Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG.

DoLz, J., SCHNEUWLY, B.e colaboradores (2004). Géneros Orais e Escritos na Escola.
(traducdo e organizacido de Roxane Rojo e Glais Sales Cordeiro). Campinas: Mercado
de Letras.

FOUCAULT, M. (1999). O que é um autor? Sio Paulo: Passagens.

FrRANCHI, C. (1987). Criatividade e Gramdtica. Em Trabalhos de Lingiiistica Aplicada
(9: 5-45). Campinas: IEL/ Unicamp.

GINZBURG, C. (1989). Sinais: Raizes de um Paradigma Indicidrio. Em Mitos,
Emblemas e Sinais. (traducdo). Sdo Paulo: Companhia das Letras.

GOMES-SANTOS, S. N. (2003). Recontando historias na escola: géneros discursivo e
produciao da escrita. Sao Paulo: Martins Fontes.

KocHh, I. G. V. e BENTES, A.C. (s/d). Os géneros do discurso e a producdo textual na
escola. (mimeo).

LoPES, M.A. (1996). Reflexdes sobre o papel da escola na construcao da dissertacio: o
caminho percorrido é pequeno. (dissertagdo de mestrado). Campinas: IEL/ Unicamp.

Lucas, F. (org.) (1993). Cartas a Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.

MACHADO, A . R. (1998). O Diario de Leituras — A Introdu¢io de um novo
instrumento na Escola. Sao Paulo: Martins Fontes.

159



MEDEIROS, J.B. (2001). Correspondéncia — Técnicas de comunicacdo criativa. Sio
Paulo: Editora Atlas.

MELO, C. T. V. (1999). “Cartas a Redacao” — Uma abordagem discursiva. (tese de
doutorado). Campinas: IEL/ Unicamp.

MIRANDA, T. C. P. dos R. (2000). A arte de escrever cartas: para a historia da
epistolografia portuguesa no século XVIII. Em GALVAO, W. N. E GOLTIB N. B. (orgs.)
(2000). Prezado Senhor, Prezada Senhora — Estudos sobre cartas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras.

PERELMAN, C. e OLBRECHTS- TYTECA, L. (1996). A Nova Retdrica — Tratado da
Argumentacio. (tradug¢do de Maria Ermantina Galvao)). Sdo Paulo: Companhia
das Letras.

POSSENTI, S. (1988). Discurso, Estilo e Subjetividade. Sao Paulo: Martins Fontes.

REYES, A.(1999). Estudio Preliminar. Em Literatura Epistolar. (1999). México:
Conaculta Editora.

ROJO, R. (s/d). Interacdo em sala de aula e géneros escolares do discurso: um enfoque
enunciativo. (mimeo).

E CORDEIRO G.S. (2004) Apresentacdo:Géneros orais e escritos como objetos
de ensino: modo de pensar, modo de fazer. Em: DOLZ , SCHNEUWLY e vdrios autores
(2004) Géneros Orais e Escritos na Escola. Campinas: Mercado de Letras.

SANTOS, M. D. (1998). Ao Sol Carta é Farol: A correspondéncia de Mario de Andrade
e outros missivistas. Sdo Paulo: Annablume.

SECRETARIA DE ENSINO FUNDAMENTAL (1988). Parametros Curriculares Nacionais —
terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental. Brasilia: MEC/ SEF.

SEVIGNE, Madame de. (1939). Cartas. (Tradugao, prefacio e notas de Vitorino Nemésio).
Lisboa: Livraria Sa da Costa Editora.

SiLvA, J.Q. (1999). Género discursivo e Tipo Textual. Em Scripta, (4: 87-106). Belo
Horizonte: PUC/ MG.

(2002). Um estudo sobre o género carta pessoal: das praticas comunicativas
aos indicios de interatividade na escrita dos textos. (tese de doutorado). Belo
Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG.

160



Souza, S. J. (1995). Bakhtin: a dimensdo ideologica e dialogica da linguagem. Em:
Infancia e Linguagem - Bakhtin, Vygotsky e Benjamim. Campinas: Papirus
Editora.

TELLES, L. F. (2002). Durante aquele estranho cha — Perdidos e Achados. Rio de
Janeiro: Editora Rocco.

161



