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& Eleonora, pelos langamentos precicsos, deixando-me de cara

Dro gol.

A Ricardo, Waltinho e Paulco, por uma boa duzia de sugestces,

g cervelas.

A  minha Mae, narradora de muitas historias.

A 80nia e Nana, por outras estOrias,

A meu Pai, do jeito gue a gente gosta...

A todeos os amigos, porgue tém coisas que nao se faz sozinho.



Pra voce, Veronica...



" Rezadores, musicals, & futebolistas,
sao nossos atributos enguanto povoe, se
gundo alguns, mas, sem duvida, o fute-

bol merece outras explicacoOes "

(José Carlos Sebe Bom Melhy, Futebol e

Cultura)




RESUMO:



Este trabalho procura analisar o estilo dos
narradores de futebol a partir do seu desempenho vocal du
rante ag narragoes de Jjoges em radio e tv, Na sua intro
dugao discute a importancia de um estudo mais detalhado
da fala nos discursos orails como recurso para a formagac de
um estilo narrativo. O primeiro capitulﬁ trata do "perfil dos
narradores”, apresentando os papéi@ do locutor, do coments-
rista e do repértex de campe. "As Relagoes Dialégiﬂag“g Le-
ma do segunde capitulo, diz respeito ac funcionamento dos dia
iogos entre os tres narradores, a troca de turnos e & in-
texa@ga entre narrador e torcedor. O capﬁtulm ITX abords
mais detalhadamente a fala dos narradores, aprofundando- se
na analise do locutor de radio, atraves de transcricoes
de graficos e exemplos,apresentados a partir de gravagoes
de trechos de dogos registradeos em fitas K7,

No final, conclui-se gue, & extracao e a anélg
se desses recortes sonoros sao fundamentais para a caracte-
rizacac do estilo das narragbes futebolisticas, reconhe -
cendo, enbretanto, que muitas outras guestoes pmdaz%@ ainda

ser levantadas e solucionadas, por se tratar de uma pesguil-



sa praticamente inedita e instigante, tanto para a Linguis

tica, guanto para o futebol brasileiro.
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INTRODUCAO:



O obijetivo principal deste trabalho e analisar
o estilo dos narradores de futebol do radio e da tv a partir
das marcas sonoras tipicas detectadas nas suas falas como com
ponentes delineadores de um perfil narrativo calcado na orali
dade.

Antes de tratar da organizacao estilistica do
discurso do narrador de futebol caberia recuperar Ccom uma cern
ta prudencia, a guisa de introducac, o significado mais apro-
wimado e concreto do terme "narrativa oral®, preparando o
terrenc para o papel de fundamental importancia gue éeré atri
buldo agui a voz do locutor.

Em parte pelo carater sui generis da narrativa
oral e sincronica do locutor esportivo {o lance narrado ocor-
re simultaneamente ac instante da narrag%m}, e em parte por
nao haver ainda uma bibliografia mais especializada sobre es-

te assunto, vejo-me na @brigagaa de discutir trabalhos que



tratem de textos orais, abordando, comparativamente ou nao,
esses dolis planos do discurso: o da fala ¢ o da escrita,

Situando-me dentro da discussac sobre o verda-
deiro lugar da fala num discurso mralgeﬁt&rai também organi -
zando uma metodologia para a minha propria pesguisa, DOis, por
mals ricas ¢ sugestivas que sejam as varias possibilidades de
int@rpr@iagao de uma NAarragaoc futebolistica, por mals gue nos
remetam a descobertas nos planos semantico e léexico-sintatico,
por mais gue se abra o legue éﬁﬁ observagoes para a analise
de um discurso tao peculiar guante & sua estrutura socio-
Qsiﬁw~liﬁgmisﬁiaar desviar—-se da voz 4o logcutor, da sua feali
zacidc como elemento guia e condutor do propric estilo do nar-
rador e, ao meu ver, negligenciar uma constatagao importante:
a de gue 80 nos remetemos a tals interpretagoes porgue ﬁévim
mos uma forma sonora, articulada de certa maneira, com deter-
minada entonacao, timbre e dinamica, atrelada a uma determina
da disposicao ritmica, criada, intencionalmente ou nao, para
surtir este ou agquele efeito, gue, se modificadco arbitraria -
mente, confundiria o ouvinte e nao seria reconhecida como uma
narrativa futebolistica.

ﬁnalisax uma narrativa oral e atentar para cer

tos elementos especificos da voz que nao caberiam num texto



escrito, que sao tipicos da fala e das multiplas possibilida~-
des de se contar algo, como uma partida de futebol - no nosso
caso, em tempo presente. Mas narrar um Jjogo ﬁéé & apenas e
exatamente contar uma estGria. A cena nac esta congelada na
membria do locutor, nao e uma experiencia vivida gue sle pode
recuperar atraves da lembranca e reorganizary no seu discurso,
pois a narragac € simultanea aos acontecimentos narrados, e,
embora © locutor lance mao da sua capacidade de previsao para
antecipar a acac gque esta por ocorrer, sua possibilidade de
acerto € um risco, o fato & futuro, posterior a ﬂescxigém, &
a memoria cede lugar ao olhar — adivinho olhar.

Essa relagao entre o olhar e o jogo pode ser
analisada de duas maneiras: gqguando a narrativa oral & sincro-
nica. ou guando a narrativa oral trata de um fato ocorrido
ha algum tempo. Numa narrativa oral sincronica ter-se-ia
aindat a narrativa oral sincronica do radio, que & a mais ca
racteristica por exceléncia, ja gue o ouvinte aceita a histo-
ria que esta sendo contada como condicdc verdadeira para ol
perfeito entrosamento entre narrador e muvinte: @ a narra-
tiva oral sincronica da tv, onde a imagem permite ao ouvinte
galgar a condigac de "telespectador”, dando ao seu olhar ©

direito de transgredir o limite outorgado ao olhar do narra-



dor, gue deixa de ser o "dono da verdade®, Fssa e, talvez, de
todas as formas de narrativas existentes, a mails fiel. Como
afirma MacLuhan (1969):" A camera de tv e como © microfone enm
relacac a voz".

O outro tipo de narragaoc, aguele que se refere
a uma leitura de algo ocorrido, e que opera no nivel da memd-
ria, 6a margem para uma maior interfereéncia pessoal do narra
dor, e conseguentemente permite ao ouvinte postar-se na defen
siva, cuidandc para nao se deixar levar pelos "acréscimos®
gue porventura venha o narvrador a inserir no seu discurso,
m@ma"prémtaxtmﬂpara melhor ilustrar a historia, ou avantajar
o contetdo, quer seja de atitude dramitica, comica ou lirica.

Em "Anatomia de uma Derrota" (1986), Paulc Per
digap afirma gue " Quando alguém me descreve uma experiencia
vivida por ele, eu a concebo de um modo gue, na verdade, Fa-
mais seria cabivel se a experiéncia fosse vivida por mim.Fren
te a minha consciéncia, o outro viveu essa experiencia de uma
maneira que me aparece como sendo 'dele’, isto e, fora do meu
alcance., Em outros termos: o ‘olhar' do outro e o limite sem-
pre adiado do que possg saber . 0O auvtor, no caso, se refsre
as varias formas de relato gue presenciou sobre a final do jo

go Brasil x Uruguai na Copa de 1850. Ele mesmo foi um dos du-



zentos mil torcedores presentes ao jogo naguele fatidico dia
da derrota brasileira. No entanto, nao obstante tal afirmacao,
0 autor nao hesita em apresentar no seu livro, ipsis literis,
a transcrigac ortografica da narracao do jogo {Radio PRE-8 do
Rio de Janeiro)}, como se esza tivesse o poder de recria-lo.

Na verdade, estamos diante de dols problemas
distintos, dois momentos diferentes para © ouvinte. Nap se
trata apenas das varias interpretacoes de um episcdio, mas de
varias formas de interpretacac e decodificacac de uma heE B
historia. Primeiro terlamos a posicac de um narrador que con-
ta algo simultaneamente a acao, guiade unicamente pelos recor
ﬁe& gue o seu colhar val tecendo. Munido de um "arguive”, ele
vai paralelamente improvisando os termos, as girias, os cha-
v%aﬁ, ou seda, A5 marcas sSonoras tﬁpimas na fais de um locu -
tor de futebol; ou teriamos a posicao de um narrador gue conm.
ta algo jé peorrido ha algum tempo, guiado pelas varias pOSS L
kilidades de estruturacao lexica, sintatica e sonora do seu
discurso, apolado num espago de tempo maior gue o deixa em $i
tuagao privilegiada para tecer a sua versao dos fatos. B a
posicac do ouvinte? o ocuvinte de radio, por exemplo? Nesse ca
su, ele recebe a informagac sonora imediatamente ao lance gue

a o 2 w *
ocorre dentro da historia gue se conta, € precisa, como  priw



meira condicao, "acreditar” no gue ouve para dal reargani rar
o episodio a partir da sua imaginacado. E finalmente teriamos
a posicac do ouvinte qu@aiﬁab@nd& de antemao estar receben-
do uma informacao ja ocorrida, pode "desconfiar’ do todo nar
rativo gue lhe passa ¢ narrador, dando genergsamente 8311
“desconto™ ao di:eit@ de intervencac da fertil imaginagao do
sey interlocutor.

E na tv? Na tv tudo e diferente, o locutor e
"vigiado", e a sua exegese do fato ocorrente sofre a constan
te vigilancia dagueles gue dispoem do video como overdadei-
ro"texto da narrativa, ou seja — o"jogo em si”.No caso da
narracao de radio dois elementos estao ausentes do contexto
narrativo: a presenca fisica do narrador e a imagem do jogo.
Por essa razao o locutor necessita de elementos adicionails
na sua fala para descrever ¢ mais aproximadamente §oss§va1
o fato em ocorrencia. E ja gue a historia daguele espetaculo
que se narra so podera ser transmitida oral e sincronicamen-
te, & fundamental gque o locutor lance mac de recursos sono -
ros, isto &, marcas caracteristicas gue possam atraves da re
petican e da correlacac entre um determinado som e sua arti-
culagcaoc num determinade instante do dngo ser associadas  ao

rarater da narrativa, ao estilo do narrvador.



Em "Pungdes do Narratario nas Narrativas Orais
de Experiencia Pessoal® (1978), Carlos Vogt e Yara Vieira a-
firmam gue " A imagem gue ¢ narvador faz do narratario presi-
de a organizacao da narrativa, e baliza o texto com sinais es
peciais dessa situacao dialogica . Em principio, tal afirma
gac e pertinente para a analise de uma narrativa oral numa
transmissao de fgt@bel* 0 narrador sabe exatamente o gue dele
espera a torcida, gqual o perfil do ocuvinte = em se +tratando
de uma transmissac de radio - e do telespectador — em se tra-
tando de uma transmissao de tv,ESeu discurse € balizado  por
marcas especificas gue comunicam a um receptor com ele fami -

liarizado todos os lances do Jjogo. No entanto, atrever-me=- ia
a dizer que ha lacunas no texto de Vogt e Vieira, como em ou-
tros textos gue tratam das narrativas orais. E insatisfatorio
o tratamento dado a oralidade na sua concretude, as MAELCAES
mais eapecificas, paxceptivais na voz do narrador. A grande
importancia dessas marcas na producac de sentido do discurso
geralmente nao & reconhecida pelos autores. O gque se percebe
na sua analise & uma paulatina substituigado da oralidade pela
escrita, do "dito" pelo "grafado".

Em "Oral and Literate Strategies™ (1982), ao

comparar, entre outras tantas abordagens, um mesmo discurso



falado e depois transcrito ortograficamente, Deborah Tannen
afirma que um determinado falante poderia (embora nao o tenha
feito) substituir certos sinais na fala, considerados para-
linguisticos, por sinais gramaticals na escrita, com a inten=-
¢ao de significar através das normas de pontuagac o que reali
zou por meios de efeitos sonoros, Nao acho tal comparagac sa-
tisfatoria ?03@%@ acredito gue uma mesma marca de efeito sono
ro pode variar continuamente em a;tﬂra; intensidade, &ura@%@,
modo de fonagao, etc;  enguanto uma marca ortografica  sera
sempre um sinal congelado, um ponto gréfiqo sem muitas possi-
bilidades de variagaoc, a nac ser pela capacidade inventiva e
interpretativa do ieitor% Ao analisar uma transmissac de fute
bol jamais poderemos recorrer somente a uma Lranscrigac orto-
gréficag sem correr riscos de descaracterizar as cenas do Jo
GO,

No momento em gue dispomos de outros elementos
que também "significamn”, como o som e o gesto, e 0s acoplamos
a sentengas gue antes sscritas ou pensadas tornam-se senten -
gcas faladas, abrimos cutros espagos para uma multiplicidade
de sentidos gue, dependendo do contexto narrativo, torna-se mar
ca de estile, O som transporta-se como metafora daguilo que

anteriormente era palavra fixa, presa ao seu contexto lewico-

gramatical.

10



Em "La Vive Voix", Ivan Fonagy (1983) afirma
que,conforme a intensidade emotiva desprendida pelo falante
dorante a articulagao de uma determinada palavra, tal ati.u
de engendraria uma vogal ou consocante mals longa o mans
breve, tornando-a m&vel, e nao predeterminadamente fixa, como
impoe a gram%tica, Portanto, uma mesma @élavra escrita, uma
mesma sequencia @é fonemas, pode ser pronunciada de diferen
tes manelras para exprimir diferentes atitudes e sugerir di
ferentes situacdes; como afirma Fonagy, no inicio do seu 1i-
vro: " La vive voix s'oppose en frangalis, comme en d'autres
langues, & la lettre morte. Les métaphmr@s ne sont jamais gra
tuites. Si elles ont l'air de l'etre, ceci veut simplement
dire gu'elles vont au~-dela de la pensee consciente et expri-
ment quelgue chose gue nous savons sans le savoir .

Na verdade, o gue val cavacterizar o estilo
narrativo do locutor e a escolha que ele faz de certas
marcas orais gue possam refletir na pratica do seu discurso
caracteristicas préprias, gue definem, digamos, "um deite de
narrar " diferenciado da fala cotidiana, e principalmente, do
texto escrito.

BEm "Filosofia do Estilo ", Granger {1968),afir

ma que "... de um fragmento da cadeia falada pronunciada por

11



um locutor, mil tragos aparentemente nac pertinentes ao siste
ma da lingua sobrecarregam a mensagem e a individualizam .
Deste ponto de vista informacional, a nocac de individual
toma um sentido operatdrio no  processo de conhecimento de
uma ciéncia prolongada  em @rética, Ma medida em gque esta re
dundancia nao aparess distribuida de modo totalmente al@até
rio e, em seu tratamento, se esbhocem certas ﬂﬂnﬁtéﬂﬂiaﬁy ha
estilo M.

Na nar;a@%o de futebol, tal redundancia apare-
ce, muitas vezes, COmoO égtratégia de discurso para carvacte-
rizar, repetidamente, atitudes emotivas que refletem acoes
concretas no jogo. Geralmente, tais atitudes sado refletidas
na fala cotidiana como consequencia de alge pelo qual o fa
lante esta passando (irritacao, alegria, tristeza, etc...),en
quanto gue na narracaoc de futebol essa operagao ocorre de mo
do inverso. O narrador tem consciencia, pelo menos na maloria
dos casos, do tipo de atitude gue escolhe para caracterizar a
sua fala, com o intuito de passar ao seu interlocutor um re-
trato mais fiel do jogo, daguilo gue esta sendo narrado. fistd
" piscurso, Estilo e Subjetividade ", Sirio Possenti (1986) ,

afirma que "... pode-se subordinar marcas de ’‘carater' a no-

gac de escolha, desde gue, evidentemente, nao se imagine a

12



escolha livre de gualguer condicionamento como decorrente to-
talmente da consciencia do locutor. Mas atividades de fala o
mo "falar come se estivesse irritado! ou‘ imitar a fala
de alguem irritado' (comum em discursos diretos incluidos
em narrativas) para obter determinados efeitos ou para ca-
racterizar determinado locutor podem ser exemplos de esco-
lhas estilisticas controladas com um grau bastante gran-
de de consciencia por parte do locutor Y. Esse "grau de

" a gue se refere Possentl e imprescindivel

consciencia
ao locutor de futebol, pois torna-se resultadoe de uma pré
tica profissional gue o gualifica positivamente na opiniao
popular, na critica eapecializada, e e gosto dos  tor-
cedores,

Estudar uma narrativa a viva voz, depreendendo
as marcas linguisticas caracteristicas na fala do locutor de
futebol, e buscar uma explicacao funcional para tais mecanis-
mos gue definam um estile de narragac, tem sido um desa -
fio para a minha pesguisa. Até mesmo um simples e generali-
zado estudo da influéncia do futebol na nossa lingua, ou o

perfil mais detalhado da linguagem futebolistica no Brasil =

seu papel no comportamento da socledade, guer seja peia im

13



prensa falada do radio e da tv, ou pela imprensa escrita dos
jornais e revistae, e assunto que carece de dados bibli@gr%fi
cos mais especializados. Muitos autores ja trataram do assun-
to "futebol", principalmente nas areas de historia, sociolo -
gia . e psicologia de massa; no entanto, no gue se refere ac
estudo da linguagem do futebol, e mais especificamente, da fa
la dos narradores, e de gue maneira ela atua na relacao entre
o jogo {@ap@téculm} e o torcedor {receptor}, nada se fez, ouv
pouco informado estou. Sagundo Matthew Shirts (1882}, existem
cerca de 700 titulos publicados no pals sobre o assunto, mas
"A tonica guase Sempre e a repetigac. 0 gue se processa & e
enguadramnento dos mesmos temas numa estrubura jé comumente a-
ceita", Quanto a analise linguistica do papel da imprensa es-
portiva no Brasil, & importante citar o livro " Putebol -
Fenomeno Linguistico ", de Maria do Carmo Fernandez {(1974) .
Trata~-se de uma pesguisa plonelra neste campo, Que procura
tragar um paralelo entre "o futebol e a vida do ser huma-
no”, como afirma Monica Rector, no prefacio do livro: * O
que justifica a popularidade deste esporte", B elogiavel o
axaustivo levantamento das constantes lexicais da linguagem
de futebol, assim como as referencias historicas apresentadas

pela autora. O universo lexical gue compartilha a comunidade

14



futebolistica e inesgotavel, e a catalogagdo desses termos, gl
rias, verbos, metaforas, thfg confere a Fernandez ploneirismo
na areca das pesqulsas Einguiﬁticas sobre © fatebol brasileiro.

Mas, no entanto, a linguagem futebollstica e 80
bretudo oral, e nesse aspecto, no gue diz respeito ao estudo
da oralidade no fﬂteb@i, ate o presente momento, nada se fez.,
Deve~se bhuscar, atraves da analise f&mmeatili%tiwa, compreen -
der como de fato se narra a trajetoria desse projetil-bola,dqgue
interfere fundamentalmente na atitude de milhoes de torcedores,
e em multos casos, como numa copa do mundo, na vida de toda
Uma nacao.

0 radio, um dos mais proeminentes meios de co-
municagao deste seculo, desde cedo funcionou como elo de lTiga=
a0 entre narrador e torcedor, espetaculo e platéia. B, prova-
velmente, a partir dos ancos 307 gue a imprensa falada comega a
dar destague aos Jogos de futebol, muito em_d@cﬁrxéncia do
advento das primeiras copas do manﬁmmé A tv, gque surge nos mea
dos deste seculo como um novo membro da familia, passa a exi -
bir jogos em video-tape, a partir da decada de %9.5 Somente em
1970 acontece a primeira narracac de tv ac vivo em copas 4o
mundo (México,70), abrindo caminho para uma nova tecnica de
marragéﬁ, mais lenta, com pausas mais longas & menos do=-

talhista noes lances. O video torna-ge tambem um novo

15



elemento decodificador das narrativas sincronicas.

Certa vez, indagado sobre quem seria mals ge-~
nial, se LeGnidas — a maravilha negra dos anos 30, revelacao
da copa de 38, e inventor da "bicicleta” ~ ou Pele ~ o rei do
futebol =, © grande Domingos da Guia respondeu: "Leonidas era
do radio, e Pele da tv". Esta preciosa observagao reflete ©
momento pelo qual o dogador & apresentado aoc seu pﬁbliﬁor e
como a imagem e o sucesso desses jogadores sao criados a par-
tir dessas duas formas de comunicacgac, tao distintas — o ra-
dio e a tv -, pela voz dos narradores.

Em coerencia com a minha proposta de trabalho,
procurei ordenar trechos de gravagoes gue serac apresentados
mais adiante, no capitulo I1I,em fita K7. A fita & um comple-
mento da pesguisa bibliografica. Com isso, faco Jjustiga ao
objetivo desta tese, dando a oralidade o seu valor devido,
tanto ou mais gue a escrita, guando se trata da analise de
uma narrativa gue se ayéia na yoz do narrador Comd recurso
interpretativo das &m@égéﬁ refletidas num jogo de futebol.
Prevalece o som, sem a menor sombra de duvidas.

Comecemos, portanto, pela apresentagao desses
narradores e Seus respectlivos Qapéis NUM& NArragac fuﬁebmiiﬁti

ca ~ o perfil de cada um.

16



O PERFIL DOS NARRADORES:



it

- Abrem~se as cortinas

24

e comega ¢ Jogo. ..

(do locutor Fiori Gigliotti)



Sasia&meﬁ%ag S30 Lrés os papeis designados para
a tarefa de cobrir uma marra@%e de wum Jogo de Tutebol em radio
& tv no Brasil. Procurarel tracar o perfil de cada narrader a
partir do papel gue lhe for incubidso, Na verdsde, tals papéis
incorporam certas fungaea ﬁ%pecifiﬂﬁﬁ gue en alguns CES0sS DoO-
derao ser ocupadas por mais de um personagen. Veldamos como  se
degenvolven estas fuﬁg%@s & a atuagﬁm de seus respectivos pro-
tagonistas dentro de uma transmissaoc de jogo. Sac os seguintes

os narradores:

0  LOCUTOR

A ele gabe a funggo degeritiva, Narrador ofi -
cial da t?ansmiasﬁm? menestrel por excelencia da narrativa, o
locutor & o sujeito mediador dos diaslogos. £ oele gquem val me-

lhor caracterizar a narragao, evidencilando uma ilmagem, um cer-

ig



to estilo "universal" mails popularmente difundido dentro da co
munidade participante (imprensa especializada e torcedores) ou
ate mesmo reconhecido pelos mals lelgos na arte do futebol.Seu
estilo é marcado de maneira diferenciada, de acordo com o veicu
lo de comunicacaoc utilizade — o radio ou & tv.

Ho rédio, éua falza caracteriza-se por wn ands -
mento ac@l&?adQ; uma narrativa padronizada, asgsimilada por to-
das as emissoras, A auséncia de imagem exige um  presnchimento
mais adeguado ac seu discurse, ondsg as marcas grmgéﬁicaS estao
atreladas aocs momentos de expectativa (lance de gol, faltas pe
rigosas, defesas arrcjadas do golelro] ou fruﬁﬁf&g%@ iperda de
um atague bem organizado, nac finalizag%@ de uma jogada decisi
va, impedimento da linha de atague). A narraggm tem que ser
completa, minuciosa, situando claramente ¢ lance am evid%mciay
onde se encontra a bola, em gue posig§0 ae arma o time atacan-
te, & qual a ocuya@%a egpacial do time defensivo. A narrativa
e sincronica ao fato e o tempo sera sempre alinhavado em tTer-
mos de uma conjugacao presente. Nao existe uma regra de praxe,
e por isso o discurso do locutor podera recorrer a aonjugaggeﬁ
verbals em tempo @aa%ad@, embora as sentencas apontem para um

posicionamsnto da agaoc em tempo presente.
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No rédi&, somente um canal de emissao sg  Taz
presente: a voz do narrador, 0 ouvinte, por nao ss colocar em
cena, assume inevitavelmente o papel de &&mpiiae do narrador
aceitando ¢ compartilhande og movimentos e eatwatégiaa an jogo
narradc., Ele acreditia no que ouve, e a verdade do lance descri
i@ e a verdade do narrador. FPortantoe, © radic & um instrumento
de cumplicidade, exige do ouvinte um bom conhecimento das re -
gras do futepol para gue possa entender a narrativa. O torce -
dor, conivente com o locutor, aceita a narrativa como verdadel
ra e cria a imagem do Jogo a partir da imagem descrita oralmen
te. O radio informa.

Na v, o locutor preclssa exercer um papel menos
predominante na narracac em funcao da imagem na tela,Ele ainda
¢ ¢ "dono da bolaY, coordena as falas, mas nao possul a totall
&aﬁe do poder descritivoe, comoe o locutor de radic, O telespec
tador acompanha a cena e todos os presnchimentos necessarios
a0 radio sao reduzidos e praticamente disp@ﬁséveis na tv, 0 lo
cubor transfere o papel de contador do epi&é@iw para o de ori.-
entador técnico das evolugbes do espetaculo. Limita-se a tradu
zir o8 lances no planc das regras e eatratégiaag aminciando os
Jogedores ora pelo nome, ora pelo numeroe da camisa ou p@ﬁig%@

tatica na escalagBo do time.
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A fala do locutor de tv e lenta, ponteada por
pausas mais longas que no Péﬁi@, encalxadas de acordo com &
complementacao do lance. A narrativa frequentemente transcor-
re em temnpo passado. O narrador espera a ocorréncia do fato
para logo em seguida narréa-1o, 0 telegpactador partioipa 0~
Juntamente da cena atraves do video. Seu papel & o de p&blic@
presente, enguante o locuteor {um iﬂ%évgrete mais imparcial)
torna-se um segundo espectador, com credenclals para narrar o
que se mosira aos olhos do outro, Assim o torcedor nao se sen
te desprezado e ganha o direito de tambem ser um entendedor
das regras do futebol, Ele pode "testar' a narracac., Ja nao &
~ gomo no radio - ”cﬁmylise” da narrativa, e sim um  "fiscal
daguilo que lhe e dado como vaerdade, & viva voz, ao vivo na
tels, Instrumento confirmador do lance descrite, a tv diminud
a participacao fatlca do locutor, ja gue narrar o  visgto e
mals redundante e éigpens§vel. A v confirma.

Tomemos como exemplo uma determinada situacgao
de jogo,e confrontemoes o8 dois estilos de 1mcug§0@ Veldamos oo

moe funcionam:
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1.

NA TV..iweeeons

NO RADTO . uwoos

0 jogador recebe & bola. 0 telespectador a-
companha ¢ lance. O locuter permanece em si
lencio.

0 jogador recebe a bola. 0 locutor narra o

episodio, a evolughao da jogada,

5%
]

NA TV&Q@S#SQ%W&

NO RADIO.......

0 locuter anuncia o nome ou & posigao tati-
ca do Jjogador gue recebeu a bola,
O locutor prosgsegue a narra@%@ nomaando o

Jogador e descrevendo a agao.

’35

NA TV .o anasnns

NO RADIO.....u.u.

0 Jogador lancga a bola, da o DASSE A0 oo
panheiro. O telespectador acompanha o  lan-
ce, 0 locutor permanece em siléncio.

0 jogador lancga a bola, da o passe ao  com-
panhelro. O locutor narra o apiaédi@, a BvO

lugéo da dogada.
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4,
NA TV.......... O locutor anuncia o ﬁ@mﬁ.dﬁ sutro Jogador
gue recebeuy a hola,
NO RADIO....,, Utilizande o recurso de pravisibiliﬁaﬁag o
locutor antecipa a &§§6§ anunciando o nome

do outro jogador que recebsri a bola.

No rédiﬁ, a narrativa transcorre de modoe mails
uniforme, num paﬁr%a menes variado, dentro de um estllio mals
universal de ﬁarﬁagﬁo para todos os locutores., Evidentemente,
o perfil de cada narrador sera denotado de acordo com o tra-
tamento gue este derd a sua fala, com algumas marcas esp@aifi
cas & pessoails na sua voz, e de acordo também com o universo
lexical empregado, O padr%o narrative do radio geraslimente se
aquivale para todas ap emissoras e narradores, quer seja  por
questoes fisicas (preenchimento do som num espage de tempo a-
deguado), ou histéricas (o radio como um rapscdo, um mengs -
trel eletrico-eletrdnico do seculo ¥XXi.

A4 eloquéncia num discurse radiofénico  se faz
exatamente para substituir g auséncia da imagem. Colando aque
le pegueno artefato ac ouvido, o tercedor espera um malor -

mero possivel de informacgoes, num ritmo ininterrupto de narra
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Q§O, No Brasil, desde cedo, o radio funcionou — e em muitos lu
gares ainda funciona - como o instrumento mals eficaz para os
varics estilos de performances ?Ocaiﬁg tals como: n@ticiérimag
ré@i@»nmvala$, programas de auﬁitéria, narragges egpertivas |
2to., ..

A pausa raramente interage como elemenéa de in-
f@rmaggo, provavelmente por nac haver ouiro canal substituto
gue penetre de forma complementar durante os @&?ﬁcdas de Siléﬁ
cio. Defasado em relagao a tv, o radio ndc permite um discursoe
pluralizante e somatorioc — como a voz € & imagem. Mas ¢ locu -
tor sabe,no momento oporituno,valer-ge do artificio da pausSa.
Geralmente, na narra@%@ de um jogo, estende-ze durante alguns
segundos um siléncio que antecede o grito de gol. Nesse caso,
0 tempo da pausa varia conforme a dramaticidade da peleja, con
forme a atitude emocional que o locutor adota para narrar a jo
gada qgue se desenrola em campo. E logo em seguida, a todo pul-
m&03 ele grita, prolongadamente, o tao egsperado e conhecgido
grito de Ygolt, declinando a fr@qu%ncia g decrescendo o volume
da voz, & propria emocao se esvaindo...

0 silencio que antecede & narracao do gol & um
componente de graﬁ&e carga informativa. A pausa e o prap?io

gol, O grito de gol e Apenas a conaumag%u do ato jé antecipada
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mente narradoe em forma de silencico:; ou melhor, nao narrado, No
momento da pausa antecedente so gol, o cuvinite recebe um ele -

mento importantissimo para a decifragﬁo da mensagem, que e a

dic. Observando mals atentamente percebemos que na realidade
naoc existe uma pausa total antes do grito de gol, mas uma subs
tituigga de planos narvativos. Sal a voz do locutor & entra o
barulho da torcida eam@méraﬂdo o gol marcado pelo seu  Time,
Portanto, mais um elemento antecipa e avisa o ouvinte do gol
que vira, £ a voz do torceder interferindo na narrativa. 0 tor
cedor presente ac jogo passa a ser um protagonista da narrati-
va., No entanto, guando o time goleador e um visitante e tem a
torcida presente contra si, asutomaticamente, O siléncio do locu
tor, antecedente ao goi,jﬁmtarmaewé ac silencio do torcedor de-
cegpeionade. O ouvinte, entao, percehendoe a auséncia de baru-
itho da torcida, a nao comemoracao do gol, deduz gque o time go-
lzador néo & o da casa, mas sim o visitante; Tudo isso antes
mesmo de ser noticiado, num tom jé nac taoc dr&mético, pelo 10—
cutor, o tac inesperado gol.

Na tv existe uma maior variabilidade no estilo
do narrador, Cada emissora apresenta um trago estiiistico gue

& R et
val com o tempo e com o aperfeiccamento tecnico das narragoes
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definindo um perfil mais is&;aﬁo e personificado dos seus nar
radores. Com o auxilio do video ecai por terra s necesgsidade
da narragac “completa', do total preenchimento vocal da mapfﬁ
tiva. O lecutcor precisa adequar satisfateriamente sua fala a
um segundo canal emisscor — a imagem do jogo.

As pausas na tv passam /& ogupar a pmsig&m media
dora entre o som & a cena. Funcionam como lacunas abertas paw
ra o ouvinte conferir a ﬂapraggm, E esta torna-se um tanto in
formal, com espacos de tempo para os narradores dialogarem en
tre si, fazendo cbservagoes mais frequentemente sobre o anda-
mento do jogo, procurando, sempre da maneira mais natural
passivel,molacarwga dentro da casa do torcedor., All, lado a
lado, narrador e ouvinte, acompanham e participam conjunta
mente do desenrolar das acoes,

Na Tv, as pausas sao mais constantes que no Pé
dio. O grito de gol e o siléncio antecedente sao  explorados
como marcas formais de estilo, e naco exatamente como fortes
instrumentos informativos. A voz nao comanda a cena, mas age
ilustrativamente dentro da acao narrada. No case de algumas e
missoras o grito de gol & substituido por outros termos. Sao
metaforas, clichés, girias, ou a simples nemeacao do time go-

leador. Torna-se tambem adequada uma mailor imparcialidade nar
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rativa; afinal, o fato narrado esté sendo constantemente che-
cado pelo torcedor e por isso mesmoe algumas c@rreggeg 580 au-
torizadas com mais frequencia.

Nao havende a necessidade de um nreenchimento
vocal total da narrativa durante o desenrolar do jogo, a emis
sora vale-se de outros recursos que se incorporam na transmisg
Sﬁo, tals @amo:laepﬁeios, concurses, ohamadas de patrocinado~
res com texto previamente gravado em off, ete g e Of préw
prios narradores entabulam conversas gue tratem de assuntos
egsportivos e palikicawespartivos gque nao competem exclusiva -
mente ao joego em andamento.

Portanto, as possibilidades ”pﬁrf@rmétic&g“ do
locutor diminuem na pr@pﬁrgaﬁ em gue agora, de um modo mais €
quivalente, ele divide o tempo da narrativa com outros inter
ventores, e principalmente, com o0s seus companheiros de narra

@%Gﬁ o coméntarista & ¢ fepérter de campo.

O COMENTARISTA

0 perfil do comentarista de futebol, de um mo-
do geral, pode ser apresentado como ﬁﬂiGQ% ou no minimo apro -

ximadamente igual, tanto para o radic como para a tv. E cla
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ro gue fatores inerentes a cada um dos velculos definem pa-
droegs distintos de personagens. 0 grau de malor ou menor mobi
lidade na ocupacgao dos espacos narrativos no radio naoc sera i
dentico ao da tv. Mas o trago na fala desse profissional, ag-
sim come a sua fungao dentro da narrativa, jé nac diferem tan
te guanto ao veiculo em guestao. Praticamente, ao longo 4o
seu discurso, ele estara se referindo a fatcs ogorridos, fa-
zendo valer ¢ seu papel de critico e observador do jogo. Ob-
sarva e dépmig comenta, Nao precisa, ao contrario do locutor,
discorrer sobre uma agao sincronica & narrativa. Esse espago
~de tTempo entre o momento da ocorrencia do lance no joge e o
inicio da sua fala lhe permite arquitetar uma melhor mancbra
discursiva, mais elaborada, com malor variabilidade lexical e
conseguentemente, menor redundancia.

Sua fala & menos "rigorosa", seja no radio ou
na tv. Nao segue a priori padroes definidos de narra-
cac. Seu discurse se aproxima do discursc cotidiano. E alguém
gue comenta, pausadamente, numa postura analitiaa? as jogadas
degcritas antericrmente de maneira noticlada pelo locubor. As
estruturas prosodicas (variagles de altura, andamento e inten
sidade) interagem dentro do sentido do discurso e nao depen -

dem deliberadamente de um padrao prefigurado de narracac .
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As diferengas nos niveis prosodicos nio seguem & risca uma es
trutura antecipadamente proposta. Alguns fatores irao determi
nar ¢ perfil da sua fala néquel& exato momento. Pode ser o as
pago de tempo disponivel para encaixar o seu discurso entre
um lance e outro, ou a forma de apresentacao deste discurso
de acordo com o desenrolar da partida num todo, resultando
num quadro ironico ou discreto ou inflamado pela propria abi-
tude emotiva do locutor; ou ainda por fim, uma forma de apre-
sentacao,nao de acordo com o andamento da partida, mas sim de
acordo com o desenrolar de uma Unica jogada em canpo.

£ importante salientar que a variacac de dina-
mica na voz do comentarista, ao contrarieo do locutor, naoc as—
sume, de um modo geral, um carater de "exagero®. Mantém-se
nos limiares da fala cotidiana. £ previsivel como modelo por-
que se assemelha a guase todos 035 tipos de arguméntagé@ que

costumanos ouvir no dia a dia. E imprevisivel na medida em

que, dependendo da propria situacao do jogo, assume o carater

da retorica de efeito, onde, desta vez, os registros possi -
veis de variacao determinaraoc o sentido do sell discur
50.

De um modo geral, o papel do comentarista de

futebol em radio e tv aproxima-se do papel do proprioc publi-
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co. Dos tres narradorés, ele & aquele gue mals instiga a opl
nige publica. Na medida em que comenta e analisa as jogadas,
suscita a tao discutida "apiniao pessoal?, Com isso, firma um
posicionamento tatico e estetico do Joge de forma particulari
zada, de acordo com o seu ponto de vista, entrando muitas ve-
zes em conflito com a opiniéﬁ do torcedor. Seu discurso nao
se aszemelhs ae'dm repérter de campo nem aoc 4o locutor,.f mais
livre, menos padronizado; e pessoal e n&ao coletive, utilizan-
do-se dos recursos estilisticos disponiveis na fals cotidia-

Ha,

0 REPORTER DE CAMPO

Esse personagem e o sujelto confirmador da ce-

ne narrada, trazendo tambeém ao publico certas curiosidades re
* 2 &
lativas aos bastidorss do espetaculo. Figurativamente ele se-
ria a segunda voz do locutor., Mais ilustrativa, sua fales con-
firma a jogada, pormenorizando ¢ lance narrado. Ilustrativa
porgue trata das peculiaridades em campo: entrevista o Julz,
. . & £

o jogaderes, os dirigentes de clubes, da as escalagoes dos

times,as ﬁub@tituiggeai ete. ..
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Analisando o discurso do w@gérter de campo e asg mar
Can e%pecifiﬁas na sus voz observamon que 08 niveis de din&m&
ca variam em alguns momentos distintos da narra@émw Muitas ve
zas ele assume o papel de colaborador do comentarista, discu-
tindo junto com o colega o lance ocorrido, e dando tambeém &
518 @pini%a tatica e técnica; ow ainda, complementande o dise-
curso do locutor com dados informativos de relevancia parsa o
assunto am queatgﬁ. Nesses dols caBscs Sua vop aproxima-se das
linhas de dinamica do comentarista. As variagoes de altura
andamento e intensidade saoc relativamente constantes e sem e-
feitos muito estericotipades. Impressionisticamente, poder-ge -
ia dizer que o seu discurso, nesse caso, ¢ o de alguém gque se
encontra dentro da cabine de transmissac e nio no campo de fu
tebol, Jjunto aos hastidores do e&petéauio,

Um segundo papel assumido pelo repérter de cam
po, & sem duvida o mais caracteristiam, & o de auxiliar do io
cutor, Essa funcao ¢ importante e tradicional nas  narracoes
futebmiiﬁti@&&, especielimente no radio, Logo apéa narrado O
lance de jogor o locutor chama © regértev de campo gue, utili -
zando recursos vocals semelhantes aosg d@ colega — ritmo acele
rade, intensidade forte e maior variagac na frequéncia em fi-

nais de sentengas —,relata de forma quase repetitiva, confir-
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matoria, incrustrada de minficias e metaforas, a jogada ha pou
co desgerita pelo locutor.

E por fim, uma terceira fﬁmgggz a de entrevig-
tador, A voz e postada aproximadamente igual a dos profissio~
naig de rééiawgcrnais a tele-jornais. Aborda gue%t%as relati-
vas ac jogo ou mesmo ao dia a dia do futebol, num | carater
mals solene, diminuindo de vayiagﬁa guanto acs registros de

altura e intensidads.

MNeste cap{tuloﬁ apresentel de uma forma mails
generalizada, o perfil de cada narrsdor ¢ suas caracteristicas
vocals dentro de situagﬁes impostas durante a narracao de um
jogo. Mais adiante, especificamente no capitulo  Tres (ITI),
examinarei a Tala dos narradores, detendo-me no estudo da per
formance vocal do locutor, de um modo mals detalhado. Por en-
gquanto,fice uma primeira impress%o de como funcionam os na~
peis desses narradores, quem sao eles e como trabalham na nar
ragac de um Jjogo.

Pazgemos agora ao estudo das relaggﬁﬁ dialégim
cas dentro de uma narragga de futebol, cobgervando o funciona-

mento das trocas de turncs e da intera§£m gntre narradores e

torcedores,
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AS RELACOES DIALOGICAS:



"o O gue fol gue so voce viu,

Flavio Pradeo?

{do locutor Silvio Luis, diri-
gindo-se ironicamente ao comen
tarista, logo apos a marcagao

de um gol, transmitido pela tv)



Numa narracao de futebol os dialogos entre o8
trés narradores evoluem de acordo com uma hierarquia, onde o
locutor aparece como um primeiro narrador, o ponta de lanca
da narrativa, 0s cutros deis participantes, ¢ comentarista e
o rﬁpérter de campo, desempenham a fuﬂgam de auxiliares da
Narracao.

Se aceitarmos a transmissao de um jogo de fute
bol em radio e tv como uma narrativa oral de experiencia pes—
soal perceberemos gue o papel do locubor e correspondente  ao
papel de um narrador principal, daguele gque conta ums histom
ria. Us seus auxiliares, portanto, atuarism como intervenio~
res da narrativa, sujelitos que presenciam o fato narrado e in
terferem na narracao de forma detalhada e ilustrativa. Porém,
esta vieho & um tanto generalizadora, pois ndo leva em oconta
a guestao da “sincronia', nem ressalta gue numa narrativa de

N Y . L # Y
experiencia pessoal a intervengao de terceiros podera ser disg
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p@ngével, na medida em gue um unico narrador supre e completa
o papel de emissor. No entanto, a fungga dos auxiliares e pre
viamente fixada como fundamental pa?a uma real aaraeterimagé@
dos papeis dos emissores., £ como se a historia sem eles Ticas
se mal contada. Mas, no decorrer dos diél@g@ﬁ;@ iocutor & sem
pre o sujeito mediador das falas, coordenando os discursos &
dande vez acs outros narradores. Ele tem o dominio da palavra,

Os diélogma dividem-se em dols planost um "in-
terne’, onde o5 narradores se reveram nos papéiﬁ de emissores
e recepbores; e um "externo', wvisto gue teods narrativa se
orienta para um ou mals ouvintes. No caso do fubtebol, ou de
gqualguer outra nerracac esportiva, o locutor nac tem um feed-
back, seu discurso & enderacado & um destinatario pmasiv@l,
mas imagimério ~ o torcedor anonimo.

Charles Fergusocon, no seu artigo "Sports ANnoun
cer Talk:; Syntatic Aspects of Register Variation® (1983) .
afirme apropriadamente que ... sportscasting is a mononlog
or dialog-~on-stage directed at an unknown, unseen, heteroge-
neous mass audience who veluntarily choose to listen, do not
ses the activity being reporied, and provide no feedback T

the speaker." Na impossibilidade de verificacao do contato
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{ Jakobson, 1971 ), e nao podendo confirmar se sua mensa
gem Tol assimilada pelo p&bli@a, o locutor de radio constante
mente langa mao de certos artificios gque possam deixar o ou-
vinte a par dos acontecimentos no campo de futebol. Tals arti
ficios saoc dicas, sugestoes para o ouvinte, como por exemplo:
o tempo de Jogo, o ﬁlacar da partida, ouv os nomes dos Jjogado-~
res gque marcawamrgols; pols € impmssivel saber a hora em que
o seu interlocutor — o torcedor — comegou a OUVLIT a NArrTacac,
gqual a sua capacidade cognitiva das regras do futebol, por
gual time torce, etc...

i importante salientar que o0s planocs dialégi o
cos ha pouco citados, um internc e outro externo, OCOrren
concomitantemente, 580 interdependentes, e interagem pars B
caraetepizag%e final de uma unica forma definida e aapegﬁfima
de narrativa. Seris imprudente analisa~los separadamente ,pois
o 8xito de tal empreendimento e discutivel. Afirmo-o porque a
erediic que numa transmisszac de um Jogeo., na medida am e
dois ou mals narradores dialogam entre i, existe sempre am
terceliro interiocutor, que € o receptor final - o torcedor.Pa
ra ele se destina a narraggg dos acomt?mimamteﬁ nuam campo  de

futebol.
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Sem o auxilio da imagem, a necessidade de 0o~
brir todos os espagos da narrativa com spenas um instrumento,
ou seja, a voz, cobriga o logutor de radic a fixér a narragé@
dentro de um carater mais linear, constante e padronizado., A
NArragan sera autentica se o locutor satisfizer os reqguisitos
convencionais de uma transmissaoc futebnlistieca radiofénica .
mantendo-se sempre presente a narrativa, As interferéncias
dos auxiliares ocorrerac em situa@geﬁ oportunas, ora comandie
das pelo locutor, ora baseadas na p@épria napacidade de  cads
um intulr o momento adeguadoc para uma inﬁ@rvangéw partinente.
Cada qusal aemgoré a sua imagem de acordo com o seu estile de
orador. Juntos, eles contam uma hiﬁtéria, mase operam de  modo
diferente, Carreganm distimg&es na vozn: iimite timbristico .
ritmo de fala e dinBmica particularizada.

Esse tipo de narrativa escapsa aos moides con-
venclonals de éialéggs, funciona mais como um ijograllt, As
participacoes dos auxiliares aparecem como frases vocais, 1i-
nhas melodicas e ritmicas, Assim, elas se juntam as linhas do
locutor nos seus momentos de pausas. Da~ze uma troca de  tur-

nos — fala sobre fala.

Ron Scollon (1881) faz a seguinte observagao

sobre a pausa nos dialogos: "...My concern was with under-
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standing the interaction between a storyteller and his or her
gudience and the pause appeared to be a critical moment for
the interchange between participants’, Mas numa na?r&ggm de
futebol o dialogo entre locutor e publice se faz comandado pe
los Intervalos que ocorrem dentro do @sp@técula. Fese easpago
de tempo entre a finaliza@%m de um 1amme:@ =) ?@p&ﬁig%@ de Do-
la em jogo determina a dupa§§o dos turnos do comentarista e
do repért@r de campo. No ré@io, percebe-se cue o ritmo nao
acompanha a estrutura sintatica do texto narrado, mas silm a
acao da cena descrita em coerencia com a mobilidade dos joga-
dores em campo.

Geralmente, ¢ locutor nao completa o  cilelo
mals convenclional da Cmnvergagﬁo: emissor-recepior-emissor .
Em ordinary talk, o emlssor comumente retoma a narrativa con-
firmande, comentando ou contestando a imterveng%o do receptor
No caso de uma narragfo futebolistica em radio, em alguns mo-
mentos, ¢ tempo dos turnos dos auxiliares e muito curto, bem
mais curto gue na tv, € ¢ locutor apenas retoma a narrativa ,
deixando a complementacgac do dialogo suspensa e o seu  auxi-
liar sem resposta.

0 mesmoe ocorre entre locutor e pﬁbliga UV T

te — o Lorcedor ausente. ﬁlguém escuta a narrativa, a menss-
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gem chega ao dasﬁinatéri@, g portanto fica estabelecida a re-
lagac ‘Yemissor-recephor”, Mas nao é possivel a certeza de
umé resposta do ouvinte, a nao ser por cartas ou telefonemas,
Novamente resta uma lacuna no cicle dialégiaa Temissor-
receptor-emissor”, Evidentemente, em alguns momentos de para-
lizacao do jogo, o dialogo entre os narradores articula-se de
forma mails cmmpéemetiﬁa com o8 estilos @erf@rmético& COomuns a
uma narragac radiofonica. 0 dialogo desenvolve-se no planc da
eamversagao cotidiana, onde os interiocutores se revezam nNos
papéis de narradores e narratarios.

& na v, ¢ tubo de imagens possibilita & su-
perp@giqga de temas. Os narradorses Lravam uma conversa mais
distanciada das estruturas flxas de impo&tag%o vocal, tao fun
damentals para o rédioﬁﬁnquamto comentam e discutem assuntos
dos mais variados, nac pertinentes ao Jogo £qu@staeﬁ de bas-
tidores, transferéncia de Jogador para um oubtro clube, bolcow
te na federag%a, ett.vel, O video continua documentando as ce
nas do Jjogo, Tazendo a narrativa passear do plano vocal para
o plano visual., Tals assuntos externos ao andamento da parti-
da levam o telespectador a participar indiretamente dos diélg
gos, Na sala da sua casa ¢ torcedor Vxinga®™ a by, - responds

aos narradores, discordande muitas vezes dos seus poentos de
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vista. Diz-se que no futebol todo torcedor e um tecnico,
e portanto, um nar?ader em potencial,. Desse ma@e, Justapomos
coerentemente os dols plancs dialégicogz o Minterno, enére
locutor, comentarista e repérter de campo; e o "externo", en
tre narradores e torcedores,

J

8z0 varios os dispositives gue se tem a mao pﬁ
ra deixar o tei&épactador inteirado da situagio de jogo des-
crita na tv. Alem da voz dos narradores, surgem de tempo em
tempo, no canto ou embalixo do video, detalhes informativos so
bre a partida. Sao boletins gue apresentam o tempo do  jogo,
o placar, a loteria esportiva e as chamadas comerclals, O vi-
deo torna-ge parte integrante e preciosa na aﬁgimilaggm da
mensagem,. Tudo isso dispersa a aten@%c do telespectador para
a narrativa oral, Tazendco com qué os efeltos de sentido na
vor do locutor passem em parite desapercebidos,

No radio, o unico material transmissor de in-
formacoes ¢ o som que vem da voz dos narradores e do barulho
das torcidas. Isso possibilita uma melhor assimilacao da nar-
rativa oral por parte do ouvinte, porgue ela & unica snguanto
mensagem,

Ja comentada anteriormente, a troca de turnos,

com suas pausas Intervalares dentro dos dialogos, esta sempre
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subordinada a situa§ges estratégicas em campo. Enguanto o Jo-
go estiver em andamento, e sempre havendo possibilidades de
definigges de jogadas de atague, a posse do discursoe natural-
mente ficara com o locutor esportive. Sua voz representa LHn
continuo narrativo interagindo com a aggo do jogo. A troca de
turnes dos narradores pode ser associada ao rolar da bola du-

rante o espetécui@, Exemplificando melhor:

NO CAMPO...u.... Bola correndo, jogo em movimento, mas sem
perigo de atague a gol,
NA NARRAGAO..... O turno & do locutor, mas existe a permis-

sac para a interferéncia dos auxiliares,

NO CAMPO........ Bola correndo,joge em movimento, mas con
perigo de atagque a gol.,

MNA NARRACAO..... A fala e exclusive do locutor. Caso nesse
instante ocorra alguma intervengac dos au-
xiliares, o locutor poders ignora-los e

prossegulr a descricac da jogada.
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3.

NO CAMPO...ovesss

NA NARRACZO......

Inte?rupgam de jege. A bola correu para
fora do campo ou fol marcada wuna falta.
Sera cobrado GIzataralx ou escanteio, ou
falta contra o time infrator.

No radio, geré&mem&e a intervencao &  do
rap&rﬁ@r de campo. ele repete de forma
mals detalhada e em tempo passade o© gue
fol narrade pelo locutor em tempo presen~—
te e de modo sincronico,

Na tv, a interferencia dos auxiliares &
menos definida. Pode ser do reporter  de
campo ou do comentarista, Geralmente O
comemtarista‘esﬁera a interferéncia do re
péft@r de campo para, havende tempo, fa-
zer s suas observagoes: ou aguarda o
pedido do locutor - sempre o mediador dos

dialogos — autorizando a sua participacgao.
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4.

NGO CAMPO.cceasne

NA NARRACAO.....

Inﬁerrupgga do jogo. Algo de importante a-
conteceu: um gol, uma falta perigosa, a ex
pulsac de um jogador, etc...

Nesse caso, ¢os narradores participam con-
Juntamente dos diéiago%, revezando-se poé
turnos.

No radio existe uma maior obediéncia & se-
quéncia tradicional das trocas de turnos ;
“le&uterwre§5rter de campo-comentarista -
locutor®.

Na tv, a ordem dos turnos e menos rigida,

mais flexivel.

5‘

NG Cm?au»waowﬂa

NA NARRAGAD.....

Intervalo de jogo. Término do primeiro tem
pro. Espera de quinzé a vinte minutos para
o reinicio do segundo tempo.

No rédia, tradicionalmente existe o discur
so do comentarista. Durante alguns minutos
ele faz criticas e abgervagges taticas so-

bre o primelro tempo do Jogo. Antes e de-
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pols da sua fala da-se a interferéncia  do
repOrter de campo, entrevistande jogadores,
anunclando mudangas nas eﬁcalaggaﬁ dos i~
mes, etc...

Ka tv, noermalmente o discurso do comentaris
ta no intervalo do primeiro para o segundo
tempo & bem mais resumido,uma breve sinopse
do jogo., O resto do tempo sera  preenchido
pelos comercials dos patrocinadores e

replays dos melhores lances na partida,

Analisando ﬁ&is atentamente todas as rels -
coes dialdgicas dentro de uma narragac futebolistica, observa-
mos gue outros protagonistaa,além dos trés narradores Ofdl-~
clais = d@'pﬁblica ouvinte e telesgpectador, participam indire-
tamente dos dialogos. Sao inf&rmagaes que vazam dos aparelhos
transmisgsores, e gue multas vezes vac propositalmente para o
publico, como estratégia de "aproximacio" entre os imagina-
rios interliocutores.

Ultimamente, muitas emisscoras , principalmente

na televisao, tém postado um microfone atras do gol com o irn-
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tuito de captar os diélogas entre os jogadores de linha e o
goleiro, Téticamenta, no futebol, o goleiro age como um segun
do orientador dos posicionamentos estratégicms da defesa na
Tarande area" do seu campo, Ele grita, gesticula, e com isso
passa informacoes também para o publico em casa, Do local em
que se encontra, o goleiro tem uma pasigam mals privilegiada
do jogo, padandé melhor ohservar a Qrg&nimagao de ataque do
time adverﬁériog orientando os seus companheliros.

No capitulo I, tratamos da intervencao das tor-
cidas no momeénto antecedente ao grite de gol. Mas, alem desse
caso, existe tambem uma segunda r@1a§ao de diélog@ gque 88 oo~
loca de modo externo a narrativa, e que por guestoes tecnicas
¢ mais notada na tv. Torcidas e Jogadores mulltas vezes se con
frontam en forma de vaias, @va§8é$, troca de insultos ou bei-
jos. £ comum o jogador responder ao torcedor em campo. Nesse
caso as atitudes sac as mais diversas e podem retratar ironia
(mostrar a camisa do clube a torcida adversaria logo a@é@ a
marcacac de um gol), afeto (retribuir o carinho da torcida
com beijos) ou alegria (dangar, dar cambalhotas diante dos
torcedores). O jogador se volta para milhares de torcedores

como se fossem uma 50 pesscoa, um 50 interlocutor., E oa festa

cresce nas formas mals variadas de camuniaag%oﬂ A torcida
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grita em coro (amplia-se, portanto, um segundo "jogral'), per
suadindo ¢ tecnico muitas vezes a realizar uma substituicaoc
tatica no Jogo. As mensagens sé completam, e emissores e re-
cepterﬁg se entendem, num mesmo médiga linguistico, paralin -
gmistiae, cinético, resultando num ﬁiéicga bem peculiar.

- .

Nao peoderismos deixar de citar tambem as en-
trevistas do repérter de campo com 08 Jjogadores antes, duran-
te e depols dos jogos. Intimidados @@15 microfone e cansados
do jogo ou tensos diante de uma partida gue se aproxima do
3eU inieiag o jogador geralmente tende a ¢Gr?eg§e$ na sua a-
la, perdendo-se nos labirintos das &@natrmg%es sintaticas. A
@mtan&g%m e pontilhada por momentos de picos no agudo e gue-
das bruscas para o grave, como a voz de um adolescente (e mul
tos, na verdade, 3%@); e o andamento do seu discurso e repeti
tivo e pausado, algumas vezes beirando o indecifravel.

Finalmente, pmderiamoa acrescentar ao quadro
Gos personagens que participam dos ﬁiél@g@ﬁ numa, narrag%m de
futebol em radioc e tv a figura do reporter auxiliar,  aqusle
que se encontra fora do estédia, na central de transmissao da
emigsora,., Ele funciona como um regértE? externo & geralments
noticla o8 resultados de cutros jogos que acontecen éimmlta -

neamente em outras cidades, dentro dos varios campeonatos es-
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taduals, regionals e nacional.

Na tv, a multiplicidade de informacdes visuais
e sonoras num mesmo espaco de tempo, abre de forma pluraliza-
da as varias pistas para a elmaida@%@ do perfil da narrativa
futebolistica no video. Em com@ensaggm, o ré@im, sends menos
dispersive, estimula as habilidades performaticas dos marradg
res e apresenta-nos um discurso cuja multiplicidade reside no
plano sonoro,

Sac essas , basicamente, as principais rela-
coes de dialogos existentes na narragac de futebol., Sera fun-
damental que agora, para caracterizar a importancia do estilo
vocal dos narradores como forma delineadora de uma narrativa
oral de um jogo de futebel, passemos a apresentar 08 pontos
de variabilidade nas suas falas, e em especial, na fala do lo
cutor, Como ela se articula, interagindo ag%m e narrativa, a
partir das marcas pr@s&dicaﬁ e segmentals, & o assunto do nes

so proximo capitulo — o de numero Tres.
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A FALA DOS NARBADORES:



- Aqui em Merkorska & proibido ter noti-
cias frescas do campeonato terrestre. Os dirigentes tem medo
de gue isto provogue saudades de casa...

- Eu -~ disse Le0, displicentemente — sei todos
os resultados.

Charos fitou-o com olhos demoniacos,

—~ Se me contar, eu o deixarel ficar cinco mi-
nutos no Nirvana.

— uarenta e cinco minutos.

— Feta bem. Mas nao fale ja — disse Charos, tre
mendo. — Oh, Deus, como estou emocionado! £ como ver uma par-
tida intelra em poucos segundos.

- Entao, nas semifinais... — comecou LeO.

— WNao, espere... eu me sento aqui, e voce fi-
gue ali, com a cabega na frente dagquela tela. Finja que & um
comentarista de televisao. Meu Deus, que mm&@goi Que taguicar

111

dial

{Stefano Benni, Terral}



ﬁéste Capitulo, enfocaremes de modo mails detas
lhado, o discursc do locutor, em virtude da sua fala ser bem
mais marcada @m_tméos os niveis ”'prgaééicma e segmentals. Pe
1o mesmo motivo, daremos também uma atengao especial ao  ra-
dio, onde a narrativa oral desponta como unico recurso de 11
gacao entre narrador e torcedor, tornando-se rica tanto no
gque se refere a uma "macrografia® da fala — aspectos mais con
tinues — guanto a uma “micxﬁgrafia“ da fala — aspectos mais
recortados.

Para provar o quanto a narragac de futebol @
dependente de certas marcas orais gue caracterizam o estilo
do narrador e tornam possivel a distincaoc entre esse tipo de
discurso e outras narrativas orals, recorreremo$ mais adiante
aos exemplos graficos (ver quadro interpretativo, pag.78), e-
laborados a partir de trechos transcritos de gravagoes de jo-

gos aoc vive, transmitidos pelo radio e pela tv.
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Atentando para certas configuracoes tipicag na
fala do locutor perceberemos a existencia de "padroes gerais”
de desempenho narrativo que estabelecem o© "estilo coletivol
de todos os narradores do rédiof.e "padroes especificos"  de
desempenho narrativo gque estabelecem o estilo "individual®™ de
cada narrador. Sac resultados acusticos gue destacam alguns
elementos (maxcaé continuas ou recortadas) associados ao jogo,
funcionando como ponto de ligacao entre o "esqueleto sonoro "
da narrativa e a " imagem” das acoes dos jogadores em campo.

Frequentem@nté, ohservamos na voz do locutor o
gque ?5nagy (1978) chamou por "configuragoes melodicas tipi-
cas", e gue sac acusticamente perceptiveis nas narracoes quarn
do uma determinada jogada em campo se concretiza. O mesmo o=
corre em relacac ao tempo. O @rocéssa de aceleracac ou dimi -
nuicac dos andamentos nos discursos dos locutores possuil con
tornos bem caracteristicos, repetindo-se constantemente, e @
resultante da movimentacao tatica e fisica dos jogadores.

Qual de nos, mesmo o mais leigo entre os lei-
gos nas regras do futebol, nao reconheceria uma narracao de
um jogo de Futebol no radio? Qual de nos, dentre os gue pos-
syem um minimo de conhecimento das leis basicas que regem uma

peleja futebolistica nac seria capaz de distinguir, apenas a
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partir de impressoes acusticas, um atague perigoso de um ti-
me ao gol do seu adversario? Sio essas formas, as vezes defi-
nidas, as vezes nao, sempre repetidag num discurso oral, "me-
taforas melodicas” Dara Fénagy {1983}, ¢gue nos autoriza, mes-
mo & guilometros de distancia do evento, a participar do es-
7
petaculo, induzidos pela voz do locutor que nos devolve o
"olhar imaginérié“ do ouvinte.

530 esses Macro e micro-organismos da fala,
grandes continuos associados as linhas de dinamica {altura ,
duracao, intensidade) — a "metafora prosodica” -, ou peguencs
recortes instantaneos, marcas localizadas e delimitadoras —
a "metafora segmental” da narrativa — que definem, estilisti~
camente, a narragac de um jogo de futebol.

Nio se trata de desprezc ou rejeicdo do impor-
tante papel da sintaxe dentro dos discursos orais e, conge-
guentemente, do discurso futebolistico; Mas da opcgao, e por
qué nao dizer da convgcgéa de que © caminho mais segurq. para
o reconhecimento do perfil de uma narragao de futebol, princi-
palmente no radio, da-se atraves da comprovacac de gue marcas
estillisticas claras e salientes na fala do locutor repetem-se

constantemente durante uma narragao e nos transportam da "im-

pressao acustica" a cena do jogo propriamente dita.
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A grande diferenca entre o radio e a tv & gue
a narracao de futebol radiofonica, por ser mais rica em mar
cas tipicas gue representam o estilo da narrativa futebolis -
tica tradicional, coloca-se mais proxima de um cOdigo direta
e obletlvamente elaborado para ser comungado por toda comuni-
dade futebolistica, tanto na imprensa falada quanto na escri-
ta, como tambenm @ﬁtxe desportistas e torcedores mais assiduos.

A fala dos narradores de tv aproxima-se mais
da conversacao cotidiana, nao se utiliza de tantas marcas vo-
cals @sp&cificas,e recebe outros elementos adicionals de in~
formagao atraves do video, afastando-se do codigo anteriormen
te citado, mais restrito ao universo dos amantes do futebol,
e consequentemente, apresentando~se como melhor alternativa pa
ra © torcedor lelgo, ou guase leiéa nas leis do jogo.

Para ilustrar essa clara distincao entre o que
& narrado no radio e o gue e transmitido na tv, buscarei um
exemplo extraidé da propria televisao: a propaganda de uma
bebida alcoolica. Durante o comercial, dentro do espirito elo
guente e acelerado das narracoes de futebol do radio, um locu
tor descreve todo o ritual da preparagac de uma "caipirinha”,
substituinde apenas o gque seriam os nomes dos jogadores pelos

ingredientes do aperitivo (aguecar, gelo, limdo,etc...), e pre

55



servando todas as modalidades vocais de uma autentica narra-
g%o de atague ao gol do time adversario. A relacao entre o
gol — meta, objetivo final,"happy end”"— e a finalizacao da re
ceita do aperitivo — adicionar a bebida ace ingredientes cita
dos ha pouco = seria recebida como uma "boa ideia". Todas es-
tas informacoes que poderiam ser levadas ao telespectador a-
traves das imagags e de um texto grafado ou apenas falado que
acentuassem as organizagoes lexico-gramaticais da descrigao
sac construidas ao longo do texto narrado a partir da distri=-
buigdo de marcas orais tipicas da narragac de futebol radio -
fonica, culminando com o grito de gol. Nesse momento o narra~
dor substitui a palavra "gol"” por "boa" (de "boa i&éia!#},prg
longando a vogal lol, ascendendo a voz ac agudo, tornando~a

aspera, e declinando a altura e a intensidade da voz com a

conclusao da palavra "ideia".

0 grite de gol, marca caracteristica da narra
chao de futebol, assim como outras realizacbes sonoras tipicas,
funciona como parametro para uma imediata associagac entre a
cena na tv {(um homem preparando uma bebida) e o estilo narra-
rivo do radio (todas as informacdes lexicais atreladas a es-

trutura ritmico-melodica do anuncio}.
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As varias possibilidades de organizacdo do som
num mesmo enunciado possibilita ao narrador direcionar o sen-~.
tido das sentencgas, transportando emocoes de atitude para ati
tude, descongelando e resgatando as unidades léxice~gramati -
aai§ das arbitrariedades signicas gue sempre as condenam ao
ostracismo do "texto mudo", sacando a luz da escrita.

Assim, distingue-se melhor um estilo narrativo
do outro, organizando-se intencoes e expectativas, do falante
para o ouvinte, xeﬁpectivamanﬁe. Como bem argumentou -F%nagy,
no seu livro "La Vive Voix™ (1983), ™ Les unites lexicales et
grammaticales du langage sont considerees,a juste titre,comme
des signes sans lien naturel entre contenu et expression. Les
formes mélodigues n'appartiennent guere a cette catégorie.Un
lien naturel et vivant caracterise les intonations emotives”.

Apresentarel agora um exemplo de como © exarci
cio de "imitacao" da narracao de futebol corrobora a influég
cia das marcas orais sobre a construgao do texto narrado. No
final do ano de 1988, a Radic Jovem Pan, de Sao Paulo, insti-
tulu um congurso para coriancgas até 12 anos de idade gue
se dispusessem a imitar o mais aproximadamente possivel o es-
tilo narrative do locutor daguela esmissora, descrevendo numa

acac de atague a finalizagao do gol. Descontando a diferenca
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de idades entre os imitadores e o personagem a ser imitado -~
ou seja, diferencas anatdmicas entre tratos vocals, impedindo
a imitagao de certas marcas orais, principalmente guanto a
gualidade de voz e a variacao de alﬁuraﬁm fica nitida a im-
preﬁsgo de gue esses locutores mirins. as imitarem o @ estilo
do locutor, buscam repetir de modo semelhante todas as  formas
padronizadas de &ariagaeﬁ sonoras gue puderam apreender do ré
die, guer seja nos aspectos mais continuos — guando a impro-
visagao da narrativa estd mais associada a& totalidade da ce-
na narrada, no que diz respeito ao tempo, a intensidade e a
altura ~, guer seja nos aspectos mais recortados — quando a
improvisagao da narrativa se volta para os elementos delimita
dores da acao qgue © olhar imaginéri@ da crianga vail tecendo
ao longo da narragac, nos preaesé0$ de substituicao, ditonga~
coes em vogais finais, etc...

Comparando o estilo discursivo de  uma das
criangas com o estilo discursivo do locutor {exemplo 1, gréfi
cos 1 e 2 9ag*83}r observaremos gue as estruturas melodicas
sdo identicas, seguindo os padroes das narracgoes radiofonicas
em geral; 08 andamentos também se assemelhamw embora o tempo
da crianga seja um paﬁco mais lento, ﬁé gque ela nao trabalha

exatamente com uma narragao sincronica, isto e, primeiro ela
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imagina o lance no jogo — opera no nivel do imaginéria - e de
pols, logo em seguida, descreve a acao imaginada; algumas mar
cas segmentais tambem sao muito semelhantes, como a substi
tuigac da fricativa glotal por uma vibrante alveclar multipla,

ou a ditongagzo de vogal final em final de sentenca com abai-

1
i

xamento de laringe no registro mals grave da voz; e finalmen-
te, uma mesma “#Sper&za“:ﬁa:w@z {rasping voice), com alonga -
mento de vogal em inicic e meio de palavra, acompanhado por
uma tensao e elevagao da laringe,

Na busca de provas de gue a principal caracte-
ristica do estilo de narracao futebolistica no radic esta nas
variacoes prosodicas e segmentais atuantes na estrutura sono-
ra do discurso do locutor, realizel os seguintes experimentos:
Primelro, tomeli um trecho de um éexte cléssiawy a "Odisseia”,
de Homero, € narrei algumas linhas desse texto na forma — de
uma narragao de futebol radiofonica, usando o maximo de varia
coes possivais, Esse exercicio foi gravado em fita K7, e ﬁe*
pois colocado para a apreciagac de alguns ouvintes, escolhi -
dos a esmo (exenplo 2, pag.g86). Todos os ouvintes associaram
de imediato aguela narrativa com os padroes estilisticos de
discurso que lembravam uma narragao de futebol em radio. Em

seguida, repetl o mesmo exercicio com um outro texto, narran-
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do-o dentro das mesmas exigencias anteriores, procurando me
aproximar do estilo dos locutores de radio. O texto esco -
lhido foi extraido de uma reportagem do jornal "Folha de
Sac Paulo®, e versava sobre o aniversario da revolucao cubana
(exemplo 3, pag.B7). O resultado para os ouvintes fol o mes
mo; independente do contetdo lexical e semantico do
texto, a leitura se aproximava consideravelmente de uma nar
racao des futebol. Finalmente, completei essa sequencia e
leituras e narracGes com um precioso texto do escritor De-

cio Pignatari, intitulado “500 A.C.® (in: Contracomunicacao ,

1971), uma adaptacao livre dos fragmentos de uma batalha da
"11iada", de Homero (exemplo 4, pag.B8). SO que, neste caso,
o autor tratou de substitulr o©s nomes dos guerrelros por no
mes de jogadores, como Pele, Cou;inhm@ Mengalvio, etc... ( ©
jogo era Santos X Portuguesa de Desportos). A narracao dessa
batalha na forma de ‘uma locucac de futebol, com todas as
marcas orais variantes possivels, caracteristicas do estilo
de narracac do radio, nos da a nitida impressac de se tra-
tar de uma peleija futeb@iistica.?

Interessado em saber gue resultadoe ohteria
caso trabalhasse esse tipo de exercicio operande de forma

inversa, dei continuidade as minhas investigagoes convidando
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alguns amigﬁﬁg a lerem, em wvoz alta, um treche de uma trans
crigao ortografica de uma narragac de radio. A finalidade
dessa experiencia era detectar elementos estilisticos pre-
sentes na fala do locutor sem o auxilic de marcas orais ti
picas de uma narracac de futebol. Comparandoe a gravag%m das
leituras com a gravacgao original da narracac do jogo {exem-
plo 5, pag.B9), observei gue, em alguns momentos, a fala do
leitor poderia, remotamente, ser comparada a uma narracao fu-
tebolistica. Mas essa semelhanga, como era de se QEIerar,
ocorreu exatamente porgue marcas orais tipicas das . leituras
de textos narrvados a partir de éxpexiénﬂias pessoals §80
comuns e caracteristicas da fala cotidiana, sendo facilmente
detectadas nas duas gravagbes. Nao ha como afirmar com con -
vicgao, somente a partir de uma impressac acustica, que
arguele texto narrado & o recorte de uma narracac de futebol ,
e menos ainda, uma narracaoc de futebol em radic. Concordo gue
seja possivel para os mais entendidos nag regras do jogo
apontar elementos tipicos de uma narragac futebolistica ape-
nas apolando~se nos recursos sintaticos proprios desse tipo
de narrativa; mas, de um modo geral, tais marcas sao tipicas
tanto nas narracoes de radio como nas de tv. Assim sendo, 8O

; . F e
seria plenamente seguro para um ouvinte, mesmo um assiduoc ou~
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vinte de radio, detectar com precisac gue aguela narrati-
va e, indubitavelmente, uma narracao de futebol, se o COrpo
sonoro da leitura viesse acompanhado das suas respectivas may
cas orals caracteristicas.

As linhas de variagao de altura (V.A.), dura =
gao (V.And.}, intensidade (V.I.), e a linha de  transcricio
fonetica (T*F,}; sao referenciais psico-acusticos que nor-
teiam um discurso oral. Sac também caracteristicas das qua
tro prapri&daﬁ@$ basicas do som: altura, duragao, intensidade
e timbre. No seu artigo "Phonetic and Linguistic Markers in
Speech™ (1987), Laver e Trudgill apontam dois tipos basicos
de variagac no discurso oral: as figuras de gqualidade e as
figuras de dinamica. AS primeiras estac relacionadas com G
espectro natural, gualificam a voz & partir da capacidade
dé falante de acionar os mecanismos adeguados do aparelho
fonador, articulando de forma competente, e muitas vezes ori-
ginal, a sua mensSagem. Ja a correlagao aaﬁgtica das flguras
de dinamica incluiriam "... fundamental frequence as the

correlate of pitch, intensity as the correlate of loudness,

and duration as the correlate of length..."” {(grifos meus).
Organizam, portanteo, o discurso do falante dentro dos tres

planos de percepcao mais imediata, dinamizando a mensagemn

62



em "profundidade” {altura), “extensao” (tempo) e "intensidade”
{volume).
E extremamente dificil elaborar um grafico que

possibilite a fiel representagac do perfil de uma narrativa

oral, especialmente guando se trata de uma narrativa sincro-

i
_i‘

nica, como no caso do futebol.As exyeriénﬂias feitas neste sen
tido na@o me pareéem satisfatorias . No entanto, o material dis
ponivel para tal empreendimento é auditivamente perceptivel,
na voz do narrador. Retomando Laver e Trudgill, vale relem -
brar que, "auditorily, all speech is made up of sounds
describable in terms of quality, pitch, loudness and length.
All markers in speech thus depend on these variables for
their rﬁalization"; Sendo assim, © problema estaria em repre
sentar simultaneamente num sisteéa grafico todas as micro-
variacoes desses parametros. NAo se pode,portanto, ter a pre -
tensac de uma tal "precisac” na interpretagao tecnica da
representacao gréfica desses tipos de recursos orals. Egse
trabalho deve ser complementado pela extracao das configura-
coes ti@iaas na fala dos narradores, observando criterios
seletivos de notagao, a partir da depreensao de marcas e
da observacaoc da sua frequencia relativa e da sua oo

variacao com outras marcas.
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E & partindo desse racioccinio gue apresen-
to algumas marcas de dinamica e de gualidade, estilistica
mente relevantes na narracao futebolistica, caracterizando re
petidamente tracos sonoros gque definem o modelo narrativo
desses homens do radio e da tv. Algumas dessas marcas ja fo-
ram cetectadas nos exemplos anteriores. Tratemos agora de exa
mina~-las mais d@talhaéameﬂﬁe;

Se atentarmos para o8 movimentos das  linhas
de variagao (V.A, V.And. e V.I.), notaremos que O PErcurso des
ses tres processos dinamicos de caracterizagao do estilo
narrative do locutor apontam para diregoes paralelas,caminhan
do conjuntamente. Sao resultantes de atitudes emotivas se-
melhantes: conforto, tensao e frustracao.

A partir dessa observagao poderemos associar
as linhas dinamicas dentro de um mesmo itenm, representando

uma determinada atitude, como se encontra exemplificado na

pagina seguinte:
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a) ConfortO..scasevnevesas 32 & 428 linhas de V.A.

linha de V.And. normal

nivel de V.I. medio
D) TENSA0.0eeessesescacnss 52 @ 62 linhas de V.A.

linha de V.And. acelerada

nivel de V.I. forte ou fortissimo
€} Frustragét...eseeen.... 12 & 28 linhas de V.A.

linha de V.And., lenta

nivel de V.I. médio ou meio-forte

Evidentemente, as atitudes agui classificadas
sao apenas exemplos, e poderac variar de acordo com as situa
cSes narrativas do jogo. No radio, o locutor nio somente narra
o lance para o ouvinte, como tamﬁém incorpora as sensagoes do
torcedor, representando—-ag, por assim dizer, e mesclando a nar
rativa com situacoes gue caracterizam estados emotivos bem va
riados.

Embora interfira na organizacao de todos o5
niveis de variagdc na narragdo, como também na construgdo le
xical e na organizacdo sintatica do texto, a pausa sera tratae
da junto com a linha de andamento {como consta no guadro in-
terpretativo dos graficos, pag.78). Desse modo, teremos uma

visao mais clara deste processo. Na musica, as pausas estaoc
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associadas ao ritme, sao pulsagCes internas do executante, ou
o eco silencioso de uma pulsagao., Na narragao de futebol, a
pausa € o instante de siléncio representativo de um determina
do valor de tempo que interrompe, em harmonia com & acao do
jogo, todos os niveis de continuidade narrativa,

g

0 locutor de radio, independentemente do seu
dialeto, tende é realizar constantemente o [r| como uma vi-
brante alveolar multipla e nao como uma fricativa velar ou
glotal. Esse procedimento se da, possivelmente, por dois moti
VOs:

Primeiro, pelo carater eloguente do discur-
50 futebolistico radiofonico. A @loqaéncia & uma atitude gque
comumente se destaca na fala dos oradores politicmsr poeti-
cos e egporti§os‘ Opera no nivei do  exagerp, OU mais apro -
priadamente falando, correlaciona-se com uma outra atitude
semelhante, perceptivel nas pelejas esportivas e nos combates
das guerras classicas — © entusiasmo.

0 segundo motivo para tal procedimento de subs
tituigdo desses fonemas e gue a articulagio das vibrantes, de
vido as poucas oportunidades de pausa para uma boa reali-
zagac silabica, cria uma certa saliéncia laéal gue orienta a
percepgac do ouvinte para uma melhor identificagdo das fron -

teiras de palavras de certos segmentos {exemplo &, grafice 3,

pag.90 ).
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Partinde de uma descrigao, e comparando-a  a
uma dezena de ocorrencias semelhantes, retiradas de outras
gravagoes, conclui~se que esse modo de articulagac €& basi
camente uma marca coletiva de estilo, possivelmente per-
ceptivel em todos os locutores de radio. Felta essa descri-
%50, foi possivel apresentar uma explicagao funciomal para
esse tipo de oéorrénci&q Agora, discutirel por gue, no mes-
me exemplo 6, tal processo de substituigac nao se da, per-
manecendo a fricativa glotal inalteravel (grafico 3,pag.90 ).

Na palavra "Roberto", percebe-se que o locutor
mantém a fricativa glotal |h| para logo em seguida, na pa
lavra "Rivelino®, realizar novamente & mudangs entre og fo-
nemas. Atentando melhor para o grafico 3, descobrimos gue um
outro irl, na palavra "pra", ja antecede © {h| de "Roberto®.
Neste caso de dissimilac8o torna-~se extremamente dificil a
articulacio de uma vibrante alveolar miltipla no inicio Ae
uma palavra gue Jj& contenha no seu interior este mesmo fone
ma |r|. E importante sempre salientar gue a velocidade da nar
racio radiofonica j& e por natureza bastante acelerada. Isso
provoca uma estreita éorrelag%m acustica entre uma marca
de qualidade de voz — a vibrante lr| — & uma marca de dinami -

ca de voz — a linha de andamento (V.And.). Particularmente |
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penso que esta & uma das marcas linguisticas mais caracteris-
ticas no estilo do lecutor de radic no Brasil — a interdepen-
déncia continua entre "articulagdo" e "tempo®, carburadores
que filtram o gas da narrativa.

Portanto, fica confirmado que ¢ fortalecimento
de algumas silabas contribui para delinear o estile do locu
tor. Todas &8sa$.felag585 520 passfveis de descrigac, visando
uma funcao determinada { orientacac da percepcao  do ouvinte
para uma melhor distingao entre fronteiras de palavras, e/ou
um maior fortalecimento silabico nos locais em gue certas pa-
lavras devam ser destacadas dentro do contexto narrative J.

No exemplo seguinte {(exemplo 7, grafico 4,pag.
93), analisaremos uma marca de qualidade produzida atraves de
um processo articulatoric bem inéividuaiimada, nao tao compar
tilhado entre todos os locutores. E uma marca estillstica as
sociada somente a alguns narradores, come no caso exemplar
do locutor José Silvério, da Radio Jovem Pan, de Sao Paulo. B
interessante guanto a sua descrigao, ou seja, o modo COomo
ocorre, € intrigante na medida em que dificilmente achare =~
mos uma explicacao objetiva e funcional para que tal fenome
no participe como elemento alternative para um melhor desem
penho narrative do locutor, ou uma melhor compreensao do tor-

Cedor.
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Trata-se do "alongamento e ditongagao® de vow
gais finais em final de sentenca como oposicac ao modo mals
generalizado de articulacao de vogais finais, que consiste
no "encurtamento® da palavra guando o falante, no caso, o
locutor, gquase nao pronuncia a ultima silaba, articulando~a

i N

de modo tao breve e suave gue a torna, auditivamente, quase
imperceptivel. Aﬁaixandﬁ a laringe e prolongando a duracao
da vogal final, o locutor provoca uma mudanga quanto ao modo
de articulacgao, transformando uma vogal fechada em aberta, ou
semi-fechada em semi-aberta. Também percebemos um reforgoe de
volume num local onde naturalmente a tendencia seria levar o
ouvinte a uma percepcac acustica de uma vogal atona, e nao
de uma vogal tonica, como neste caso realmente ocorre.

Essa primeira correlacio € perceptivel entre
as linhas T.F. - ditongacac em vogal final — e V.I. —  sutil
acrescimo de volume do médio para o meio-forte. Tracando as
outras duas linhas restantes {(V.A. e V.a&nd.) psrcebemos fie
tal mecanismo de co-variagho tambéem se da de modo privile
giado, tanto na marcagac de tempo — prolongando a vogal a
interrupgao da linha de andamento & menos brusca,  tornando
a pausa intervalar entre uma sentenga e outra relativamente

menor -, guanto na marcagao de altura ~ bequenc movimaento
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de ida e volta entre as linhas grave e super-grave.

0 abaixamento de laringe nas vogais finais em
final de sentengas & um recurso, diga-se de passagen, larga -
mente manobrado pelos locutores, tanto no radio guanto na tv,
embora observe-se uma malor timidez, por razoes jé apresen=
tadas nos capituloa anteriores, por parte dos narradores de
tv. No entanto, o que destaca o recurso estilistico ha pouco
apresentado, excluindo-o de um processo coletive e tornan
do-o marca individual de estilo, € gue o abaixamento de
laringe vem acompanhado de um prolongamento com ditonga
gac na vogal final.

OQutra marca de gualidade gue aparece com fre-
guéncia na fala dos locutores de futebol e o setting
"harsh voice®, Esse Drocesso ﬁestenaianam@nta e elevagao
da laringe ocorre yepeitlidas vezes nas vogals abertas e ge-
mi~abertas, precedidas de consocantes, enm inicio ou meio de
palavras, acompanhadas por uma malor forga na corrente de
ar, provocando uma certa "aspereza" na voz do locutor (rag—
ping voice).

Em "The Phonetic Description of Voice Quality™,
Laver (1980) afirma gue " A number of writers have given

auditory description of gquality associated with harsh voice®.
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Citando outros pesguisadores, Laver prossegue:s "... Sherman
and Linke (19%52) call it ‘'an umpleasant, rough, rasping
sound®; ﬁ@lmesl(1932) gsays it 1is ‘'a rancous voice guality';
Milisen (1957} writes that harsh voice is a ‘rasping sound

assoclated with excessive aproximation of the ‘vocal folds';

\s

Van Riper (1954} calls it ‘strident'..."(todos o5 grifos
meus); E mais adiante, o autor afirma gue “"One physiclogical
correlate of harshness is widely agreed. It is laryngsal
tension®.

A aspereza na voz do locutor, provoecada  por
uma corrente de ar mais intensa, esta associada a uma ati
tude de tensao (laryngeal tension) que sera sempre remeti
da a uma situagaoc de expectativa e tensao no jogo. Embora
esse tipo de marca seja localizado, de carater segmental,
caberia agui situa-lo junto com um processo mais abrangente
gque interage dentro da continuidade da sentenga, a partir
da correlacaoc entre as linhas prosodicas gue compoem a
"coluna vertebral® da fala — frase melodica, andamento, nivel
de volume — e essa propria marca tipica, a voz aspera: discre
to recorte de uma "vertebra" saliente e delineadora de estilo,
Noutras palavras, significa dizer gue, um maior fluxo de ar,

acompanhado por uma certa aspereza na voz, com alongamento de
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vegal, interfere e se intexrelaeiana'r&&p%ctivament@ coms:
mais volume na linha de intensidade (V.I.), ascCensao de fre
guencia na linha de altura (V.A.), e retardamento na ace
leragac da linha de andamento (V.And,), como mostra . o
exemplo 8 {(graficos 5 e 6, pag.95).

’5 A interpretacao destes graficos leva-nos a
duas obﬁervagges pertinentes. Se tomarmos esse tipo de reall
zacao vocal atraves de uma otica mals abrangente, fazendo um
recorte global da fala do narrador, constataremos um mno-
vimentt paralelo entre as linhas de dinamica. Mas, se nos de-
tivermos no exams mais loéalizaﬁ& do momento de produgac
deste setting, e compararmos o instante recortado com © movi-
mento de cada uma das tres linhas naguele mesmo ponto, cons
tataremos gue houve uma peq&ega variagao no andamento
(linha V.And.), como conseguencia do prolongamento da vo=
gal, provocande um movimento oblique desta linha em re-
lacao as outras duas.

Comparando os doils Gltimos exenplos apresenta~
dos —alongamento e ditongacao da vogal final em final de sen~
tenca, com abaixamento de laringe {(exemplo 7, gxéficﬁ d}; e
prolongamente de vogal em inicio ou meio de palavra, ac@ﬁ -

panhado por wuma aspereza na voz, com levantamento de larin
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ge (exemplo 8, graficos 5 e 6) —~, notaremos que a diferen
ca no mode de producac dessas marcas esta relacionada com
a diferenca de estado entre as suas respectivas acdes no
Jjogo, e corrcbora a tese de gue o locutor busca, metafori -
zando © 5@mﬂ aproximar uma marca tipica de fala com uma ce-

na tipica de jogo. Analisemos algumas dessas diferencas:

1. A ditongagdo da vogal final, na regido grave, esta associa
da a conclusio de uma sentenga gue retrata uma atitude de
relaxamento, provocada por uma finalizagao de jogada, na
maioria das veges, frustrante, nao conclusiva.

la. O processo de "rasping voice®, na regiaoc aguda, esta asso

ciado a tensao gue reflete a expectativa de atague a gol.ou

¥
oy

a descrigao do proprio lance ocorrido durante uma situagao

de perigo de gol.

2. 0 abaixamento de laringe esta associado a diminuigao de vo

-

lume e queda de fregquencia. B o que Laver (1980} chama por
R R 4
"tense” e "lax® wvoice.

2a. 0 levantamento de laringe esta associado ao acrescimc de

volume e elevacgac de altura, respectivamente.
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3. 0 alongamento de vogal final em final de sentenga provo
ca a @cupag%m (embora curta) do espaco de uma pausa interva-
ltar - diminui, portanto, o periocdo de siléncio entre senten =
cas —, refletindo uma atitude de controle da cena ja narra-
da.

3a, 0 alongamento de vogal em inicio ou meio de palavra,pﬁg
cedida por consoante, e o proposital alargamento da dura-
cao deste segmento, refletem uma atitude de expectativa, sus~
pendendo a cena por um breve instante, causando impacto na

narracac &, por consequencia, na "impressac acustica” do tor

Cedor.

& grande diferenga entre o discurso do locu-
tor e o discurso do comentarista esta na fungao das suas

falas, como tambeém no tempo de construcac da mensagem entre a

acao decorrida e a narracac em si. Tais condigoes possibili -

&

tam a0 comentarista operar o seu discurso de forma mais "na-
tural®, proxima, portanto, da fala cotidiana. O "comentar®
neste caso, apdia-se mais na argumentacac do gue no recurso
estilistico de certas marcas orais, processo, portanto, inver

so do locutor. Assim, tanto para o radio guanto para a tv, o8

estilos originados de padroes gerals de desempenho narrativo
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dos comentaristas se aproximam, entre si, em guase = todos
05 aspectos, assim como se aproximam dos comentarios de con-
versacgoes cotidianas (exemplo 9, pag.97).

Entre locutor e reporter de campo  as  dife-
rencas sao menores, principalmente na tv, embora o papel dis-
cursivo de cada um seja bem delimitado. O locutor narra, o re
porter confirma, ou acrescenta. O mesmo se da quanto ao tem
po de elaboracao do discurso de cada um. A narragac do
locutor € sincronica a agao, a do reporter de campo € pos-
terior. A fala do repérter de campo, por ser uma fala com-
plementar, possui marcas orais tipicas bem mais semelhantes a
fala do locutor, se comparada a do comentarista. No entanto ,
a diferenga de estilos narrativos entre r@péxt@res de campo
do radic e xepértares de campﬁ‘ da tv {(exemplo 10, pag.98)
& bem menos pﬁxceptﬁvel do gue a diferenca de estilos en-
tre locutores do radico e locutores da tv (exemplo 11, pag.
9%). Dal, a sugestao de que a questao do "sincronismo" na
fala do locutor — agao e texto narrado sao simultaneos — €
condigao indispensavel para o resultado final do perfil de

um orador: o narrador de futebol.
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Neste capitulo, procurel tratar dos varios
recursos gue o locutor de futebol utiliza para caracteri-
zar sua fala durante a narracaoc ée um  Jogo. Contudo, te-
nho consciencia do muito gque ainda se pode extrair desses
exemplos apresentados.

Em apenas tres anos de pesquisa, percebi mudﬁﬁ
gas relevantes na performance narrativa dos locutores, como
tambem na disposicac das suas falas dentro dos  dialogos,
Tais mudancgas, no entanto, nao alteram nem anulam - © que
agqui, ao longo dessas péginasg foi discutido. Apenas acrescen
tam.

Acredito que  esta analise logrou bons re
sultados, credenciando de forma positiva os objetivos desse

’

capitulo.
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EXEMPLOS E GRAFICOS:



QUADRO INTERPRETATIVO DOS GRAFICOS

1. T.0. = Linha de Transcricao Ortografica

£ a transposicado direta do texto falado para a es-

crita. A separacao dos periodos utilizando barras segue O per
cursc das pausas narrativas a partir dos intervalos provoca -

dos pela agao do jogo.

2. T.F. = Linha de Transcricao Fonetica

Tal sistema de notagac nos auxiliara quando houver
necessidade de uma compreensao mais exata dos problemas levan
tados, apontando fatores diferenciadores quanto a articulacao
gque estejam relacionados com as caracteristicas de estilo do
narrador. Sera de grande utilidade na anotacao de marcas mais

localizadas.

3. V.A. — Variacao de Altura

Para representar o percurso melcdico do narrador
isto e, as variagoes de altura na sua fala, Serao tracgadas

06 (seis) linhas, distribuidas ao longo das tres regides de
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altura na veoz humana, subdivididas da sequinte forma:

62 Linha ...vvvveeew. Super-Aguda ............ Regiazc Aguda
58 Linha .s.evaseaases Aguda .ae.seeaass. Regiao Aguda
42 Linha svevoonsusss MO —AgUA@ wveveenen... Regiao Media
32 Linha veseeaaeeans Media vevvenv..... Regido Media
28 Linha .veeeennnan. Gréve seenrenaan~s Regiao Grave

12 Linha civeveeaneess SUper-Grave .....-....+2. REglac Grave

As linhas média e meic-aguda (3% e 42) re
presaentam uma extensao de apoio narrativo, localizando-se na
regiao central da fala, onde o discurso dos narradores move-
se mais confortavelmente durante os periodos de pouca instabi
lidade no jogo.

Az linhas aguda e super-aguda (52 & 6&)
marcam momentos de tensao e expectativa na narracao, guando
ocorrem situacoes de maior mobilizacao no campo.

As linhas grave e super-grave (28 e 12)
retratam situagoes de repousc na narvagao; reflexo do relaxa~
mento apé& uma passagem de expectativa provocada por finaliza

cao de jogadas mal sucedidas na partida,
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4, V.and, — Variacac de Andamento

Para representar a Grganizaggo temporal no discur
so do narrador, ou seia, as variagoes de andamento na sua fa-
la,serao tragadas 03 (tres) linhas na forma mais usgual de re-

= i :
presentagad ritmica:

Andamento Normal

Andamento acelerado

Andamento Lento

W Mt e e e g ootk Gkl R g

As quatro marcacgoes de pausas sao  representadas

na seguinte forma:

seoesreaesss FaAUSE Curta

L x
E aseaesennses PaAUsa Madia

weserasees.. PAausa Longa

seenaseassee PAUSA Buper-Longa

A pausa curta relacicna-se Ccom 0 breve instante
de tempo dentro da narracio. Esta presente como marca de in-
tervalo entre sentencas ou palavras; podera separar periodos

ou nao; e subordina~se A0S Processos NArrativos, gue  por sua
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vez estao subordinados a mobilizagao tatica do jogo.

A pausa media paderé exercer a mesma fungao da pau
sa curta gquando o intervalo exigir um malor alargamento do
periodo de siléncio. E curta o suficiente para servir . como
@onﬁe entre @erioéag narrativos de agﬁeﬁ continuas no iogo, e
nac tao longa que nao possa retratar espacos de silencioc den-
tro de um mesmo p@ri@&o, de uma mesma jogada em campo.

As pausas longa e super~lionga sao utilizadas  com
mais frequencia na tv e ocupam a fungao substitutiva do vazio
gue se revela na forma de longos intervalos provocados ora
pelas paralizacoes do jogo, ora pela troca de turnos entre os

narradores, etd...

5. V.I., — Variacao de Intensidade

Sao 04 {gquatro} os niveis de volume para registrar
os movimentos de ascengac e gueda na intensidade da fala dos

narradores, distribuidos da seguinte forma:

M iescrnvecnwss Nivel Medio
ME vhevevnaneses Nivel Meio-Forte
B o assnnse=sses Hivel Forte

FE wusnnwsnwsnan Nivel Super-Forte
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Observemos agora como se distribuem esses cin-~
2o itens dentro de um grafico interpretativo da fala de um

narrador de futebol:

ER R SRR ESEESEEERELESEEEEEEEREEEESEEEEEEER SRR SRS

T.0. Linha de Transcriglo Ortografica

T.F. Linha de Transcricio Fonética

Variagdo de Altura

<5
.
e
.
0 10 40 400 9 3D

V.And. Variagdo de Andamento

Vel Variacdo de Intensidade
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EXEMPLO: 1 GRAFICO: 1

JOGO: Corinthians x Sao Paulo DATA: 1988
(imaginario)

LOCUTOR: Crianca (12 anos) RADIO: Jovem Pan, S.P.

FITA K7: Lado A COUNTER: 005

TEXTO: " Wilson Mano toca pra Edson, Edson pra Biro-Bire, in-~

vadiu pra Ronaldo, tocou, e gol! e gue golago! gooolll

¥

do Corinthians!

HERARRBEAERALAAASIRATARRAERAR DT A AR R R AE AT A AR A A A A A A d bk h kv Ak hdh &

T.0. Wilson Mano toca pra Edson / Edson pra Biro-Biro
T.F,
a
a
VoA, g
2
&
V.And. E
V.1, Mf ¥

FREER AR RERE AR AL AL A LR R R AR A A LA ARk R bbbk kR Ak R kR A AT A AR R E

T.O. invadiu pra Ronaldo tocou € gol / e guea golago /
T.F.

H [ "
V.A, 42

)

&
V.And. ») {
Vol F L

kbbbt kbR AR AR AR AR R AR SRR AR R A A A AR R AL A A A A A A A A A A A b A bR Rk AR A
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LR A S A SRR E ISR EA RS LR LTS AL SRS R EEEEEEEE LT ERTR

T,0. gooolll do Corinthians /

T.FE,
F L]
V.A. 43
2
&
Y. And R
v.I. Ff

FEA R TR EE R AR T A AR AR A AR A A AT AAA AL AT RR A A AR AI AR AR AL AN R R R TR AT A bohk
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EXEMPLO: 1 GRAFICO: 2

JOGO: Santos x Corinthians DATA: 1988
LOCUTOR: Jose Silverio RADIO: Jovem Pan, S.P.
FITA K7: Lado A COUNTER: 035

TEXTO: " E la vem o time do Santos com Socrates , um boldo pra

Cesar Ferreira. Entrou, bateu, e gol! goooll do San-

tost ¢

AERRE AT E AL EA A AR A AR T A A AT AN A AT A A A bbb A b b d A h v v n

7.0, E 1 vem o time do Santos com S6crates / um bolic pra
T.F.
2
2
Ve 2
z
&
v.And. |

v.l. ME F

PR SRS TR L ELEREREEEEEER SRR EEEREEEEEEEEEEEEREEEREEEEEEEER I EEE RS

T.0. César Ferreira entrou bateu & gool / gooll do Santos/
T.F.
y L. L]
V.A, 42
a
&
V.And. |
V.1, ¥ Fi P Mf

RS S E S SRR SRR S LTS EELEE RS SRS ELEEREESEEESEEESEEEESEEEEEEEEEE LR SRR
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EXEMPLO: 2 LEITURA E NARRACAOD

REFERENCIA: HOMERC. Odisseia. Trad. Antonioc Pinto de Carvalho,
Sao Paulo, Abril Cultural, 1981, pp. 39.

FITA K7: Lado A COUNTER: 060
TEZTO:

. Enguanto assim deliberava em seu &Spitit@ 2
em seu coracgao, Helena saiu de seu aposento de odoriferos lam
bris e de teto elevado, semelhante a Artemis das setas de ou-
ro. Adrasta, que a seguia, avangou-lhe uma cadeira artistica-
mente lavrada, Alcipe trouxe um tapete de fofa igg # Filo uma
corbalha de prata, gue lhe dera Alcandra, egposa de Polibe
morador em Tebas de Egito, onde as casas regurgitam de rigue-

5

Lab M
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EXEMPLO: 3 LEITURA E NARRACAO

JORNAL: Folha de Sao Paulo DATA: 07/12/1988 (A-8)

REPORTAGEM: Matinas Suzuki Jr.

FITA K7: Lado A COUNTER: 097
TEXTO:

" 0 primeiro-secretario do Comite Central do Partido Comunis-
ta de Cuba e presidente dos Conselhos de Estado e de Minig~-
tros, Fidel Castro Ruz, 60, declarou na noite da nltima segun
da~feira que a revolucao cubana nao abandonara 'o socialismo

LE

marxista=leninista' ",
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EXEMPLO: 4 LEITURA E NARRACAQ

REFERENCIA: PIGNATARI, Deécic. "500 A.C." In Contracomunicacao.
Sao Paulo, Perspectiva, 1971, pp. 214.

FITA K7t Lado A COUNTER: 120
TEXTO:

" Sobre Lima correu Edilson, revestido de esplén
dida couraga, ¢ arremessou um acerado viroptao; nao acertou em
Lima © virote, mas de Coutinho furou a virilha: puxava Cou~
tinho o cadaver de Ivair quando se lhe meteu e subiu por en=~
tre as pernas o dardo; escorregou-lhe das mios o cadaver, e
cairam lado a lado dois cadaveres. Era Coutinho de Pele gran-
de amigo. Mul sentido e exasperado com a morte do camarada
investiu Pelé com grande furia a-multidac dos lusos; relampe-
java-lhe sobre o fronte o capacete de bronze e na mac vigoro-
sa refulgia a langa. Rodopiaram num instante os lusos, mas
nem todos fugiram a tempo. A langa de Pélé apanhou Vilela R
Foi este a gquem Pele, enfurecido pela morte do amigo, matou,
& a morte do homem fol assim: a langa entrou por um lado da

cabega e saiu pelo outro .
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EXEMPLO: 5 NARRACAO B LEITURA

JOGO: Betafogo SP % Palmeiras DATA: 1985

LOCUTOR: Jose Carlos Guedes g@gﬁ&; Jovem Pan, 5.7,
FITA K7: Lado A COUNTER: 170

TEXTO:

" Quase 19 minut&s desse segundo tempo, Agqui no estadio Santa
Cruz de Ribeirac Preto o jogo 3 da loteria esportiva do Bra-
5il por enguanto tem dono, esta dando a coluna 2: um Palmei -
ras, gol de Joaozinho, zero para o time do Botafogo. Leao re-
tem a posse de bola, abrindo de perna direita para o campo de
atagque, Barbosa subindo, procurando Edu. Chegou forte, chegou
ampurrandc, o© arbitro nao marca, afasta o perigo de gqgualguer
maneira Maxwell, Levanta a bola ée novo para o campo de ata -
gue do time do ﬁ&tafégo Peu, brigando ali com Amarildo. ﬁlti
mo togue do guarto-zagueirc do Palmeiras. Passa rapido para
Gerson Cagapa, abre bola no meio de campo para Edu.Bdu deixa
& @onia, agui soltando jogo pela ponta direita para Barbosa .
Correu Edu na frente, recebe © passe de primelra de Barbosa,
parou, fez o breque, traz a bola na perna esguerda, abriu pa-
ra Barbosa no calcanhar. Enfeito&; parou, voltou pra ele, che

gou ali Cagapa, nao pegou, afasta a'zaga do Botafogo., 7
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EXEMPLO: 6 GRAFICO: 3

JOGO: Brasil x Argentina DATA: 1987
LOCUTOR: Dirceu Maravilha RADIO: Eanﬁaixantea, 5.P.
FITA K7: Lado A COUNTER: 219

TEXTO: ¥ A bola fol tocada pra Roberto Rivelino. Domina bem

Rivelino, toca na esquérda com a canhota, ele procura
na ponta Paulo Cezar. Desce jogada na ponta, trabalha
com Jair, val Brasil! Recolheu, tentou & cruzar, val
bater, tentou langar pra Lola, a bola explodiu na sols
do guarto-zagueiro Pires, sobrou para o goleiroc Buti-

§t

che, no gol saiu facil, tranguilo, fez a defesa *.

HEhEEEERE AR AR AR AR AT ARSI A A AL AAAR A AT SRR R R T R R AR A S Ak A R

T.C. A bola foi tocada pra Rcoberto Rivelino / Domina heam
T.F. [pra hobghte rivelino|
)
&
VaﬁA* :2 §
a
B
V.And. i
V.I. M M

(LA S S S ESAEs St EEe Rt EEe st Lt aE R AERLEEELAEss LSRR
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T.0. Rivelino / toca na esguerda com a canhota ele procura

TR, liskerdal

=3
Ed
3
&
1 1 e Y e B

Vals M ME

RS SRS S A SR FEREEE RS AL E i LR RS AR LRt e AR RS

T.C. na ponta Paulo Cézar desce jogada na ponta trabalha
THFM
a
a
V.A. 4%
2
2
V.And.
V.I. ME

HRAFEA A AT AR AL LA R A A AR A AR R AR A S A A A A AAA A A A AR AR e d A h b bR ddd

T.0. com Jair / vai Brasil / recolheu tentou e cruzar vai

T.F. | rekohen)

]

%

o

&
045 19 10 s 189

V.I ME Ff F

HE AR AR R A AR AT A A AT A AN AR AR REIAN AT AR AR A A v ey h ok hdrdw
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RS AL R R LSSt E s i s R NEEEEEEEFELEEEFESEELEEEE;

T.0. bater tentou langar pra Lola / a bola explodiu na -
T.F.
&
2 1
V.A. «§
&
2
V.And., |
V.T. F _ ME ME

EEE S S E S R R R R SRS SRS R LSRR R R ERFEEE LRSS RS AR TS SR

T.0. sola do guarto-zagueiro Pires scobrou para o goleiro
T.F.
2
a
vbA& %
&
E)
V.hnd. :
V.T. ME

EE RS L FEE X R S R R A RS S TSI RS R R R SR AR SR SR L AR AR L LR

T.0. Butiche no gol saiu facil tranguilo fez a defesa /

<
&
e
&
0 0 0 0 s

V.l ME

ded ok EkE Rk bbbk kbR R kAN A AR A A A AR AR AR R AR R ET R A AR AR AR AR Rk hod
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EXEMPLO: 7 GRAFICO: 4

JOGO: Fluminense X Bahia DATA: 1989
LOCUTOR: Jose Silverio RADIO: Jovem Pan, S.P,
FITA K7: Lado A COUNTER: 238

TEXTO: " O Silvio vai 1la, fica a frente dele, atrapalhando o

Fluminense, porgue ai o Ronaldo ganha tempo., Finalmen-

te agora o Silvio se mancou e sailu de perto ",

LR RS SRR S L e R T N R E R R RS T E R R

T.0, 0 Silvio vai 1& / fica a frente dele atrapalhando o
T.F
a
@
VA, ;: I |
2
v.And. |
V.l. M M

HHRHAARRE DT AR L AARIA AT R A kb mkdhoddeoddod b do kol ol e de e o o R d ok b e b R Rk R e ke

T.0. Fluminense porgue ai o© Ronalde ganha tempe [/
T.F. [t&poA]
a
V.A. 42  mam—
a -
&
V.And,
V.I. M Mf M

Ah A AR EEEERET R AR LA A A EA R Db b d it e b b b hd b d A b b h e h bbb Ak ddd
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T.0. Finalmente agora o Silvio se mancou e saiu de perto /
T.F. |pentoil
&
V. A, % ]
&
g -
a
V.Andg,
V.1, M

LR R A AR AR R AR SE R L E AR S LSRR RS SRS ER SRRl R EEEE S
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EXEMPLO: 8 GRAFICO: 5

JOGO: Botafogo 8P x Palmeiras DATA: 1985
LOCUTOR: Jose Carlos Guedes R@qu: Jovem Pan,‘SnP“
FITA K7: Lado a COUNTER: 250

TEXTO: " Edu pegou na boa de Pinheirense, soltou pro Heélio

olhou pro gol, com o pe direiteo bateu, bateu na trave! "

LR S A S R R RS EE R R T R RS R AR R LSS TSR E TS s LI R R RS SRR ERETEEEEE SN

T.0. Edu pegou na boa de Pinheirense soltou  pro Hélio /
T.F.

&
. P !
v.a, 18

o

a
V.And. |
V.1, M£

EhEEAAARA A AL F R R LA A ST AR A A AT E AR AR AR AR R AR AR AR A LAY A Ak T v kR

11
T.0. olhou pro gol com o pé direito bateu / bateu na trave/
LV
T.F, [travi]
&
v.a. 13 E =
F
B
V.And. | -
V.1, ME F FE

KIERRTRRREREERREEAERREERA TR AR AR AR AR A A A AR AR IR d kb dh b ah b hhd ik
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EXEMPLO: 8 GRAFPICO: 6

JOG0: Internacional ® Bahia DATA: 1989
LOCUTOR: Galvao Bueno TV: Globo, R.J.
FITA K7: Lado A COUNTER: 262

TEXTO: " Abertura pra Marquinhos, Bobs pede de novo, a enfia-

1
W

da pra ele, pé esquerdo, bateu, na travel "

Ahkhhkhdhdddbd bbb hdhhhdddh b b bh i bbb o b bbb bdbddhhdh b hhdbbddhdhdaddhiddk

T.0. Abertura pra Marquinhos / BoboO pede de novoe /
Tth
@
2
V.A. % g
3
V.And. |

V.I. ME ME

AEKEERRARAAARERA AR RN AT AR RATAAAA AR ARRRR AR R R A AR E A ATk b ¥

T.0. a enfiada pra ele pé esqguerdo bateu / na trave /
v
T.F. [travii

<

#

e

3
18410 100 49 s 152

st‘k Mf F Ff

FARAEFARR AR R AR IR AR R LR AA TR FT AT AR A AR A A Ao h bk bk hddrd b dwd
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EXEMPLO: 9 Comentarista do radio

JoGo: Corinthians x Santos DATA: 1985
COMENTARISTA: Dalmo Pessoa Rﬁﬁl@:ﬁanﬁeirant@gf S.P.
FiTa K7: Lado A COUNTER: 273

EHEEEEEEERERAR R AL A A A AR AN A AT A AL AL A A A AL A AL AR AT AR RAAA AR AR AL E N

EXEMPLO: 9 Comentarista da tv
JOGO: Fluminense x Bangu DATA: 1989
COMENTARISTA: Jodo Saldanha TV: Manchete, R.J.
FITA K7: Lado A COUNTER: 285

A A A A AR A AR AR A AR A AR A A AL A AL AANA AR A A A AT T hh A e hhdd ks
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EXEMPLO: 10 Reporter de campo do radio

JOGO: Brasil = Argentina DATA: 1987
REPORTER DE CAMPO: Pinheiros RADIO: Bandeirantes, S.P.
FITA K7: Lado A COUNTER: 268

LRSS A AR EAELAS LSRR LA EEE ST AR ST IS IR LR R LT EEEREEEEELEEEE]

EXEMPLO: 10 Reporter de campo da tv
JOGO: Argentina x Alemanha DATA: 19886

REPORTER DE CAMPO: ELi Coimbra TV: Record, S.P.

FITA K7: Lado A COUNTER: 311

hEE R AR TR A AL AT LA AR AL A LR F AL A RRR TR AR AA A AT R AR R Ak e h bbb hdhd
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EXEMPLO: 11
JOGO: Brasil x Poldnia
LOCUTOR: Fiori Gigliotti

FITA K7: Lado A

Locutor do radio

DATA: 1986
RADIO: Bandeirantes, S.P,

COUNTER: 321

hhkbhhdkhh kbbb R ERAE R kAR E R AR EF AR A AR A A b h b hdbd kol dd

EXEMPLO: 11
JOGO: Argentina x Alemanha
LOCUTOR: Silvie Luis

FITA K7: Lado A

Locutor da v

DATA: 1986
TV: Record, 8.P.

COUNTER: 332

HARAFTRA AR TR AA AT AR A AT A AR AL ARARRE AR AR AR AR A h AR A AR ST F AR R hd
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CONCLUSAD



* pela lentidac do nosso olho
E a rapidez da mao de Deus,

L]

Nos acreditamos no mundo

{Mahabharata)




ﬂaig do gue um tema, © estudo da narracio de
futebol € uma proposta de reflexdo sobre uma dezena de temas
instigantes e inexplorados. O papel dos narradores de futebol
&, hoje em dia, assunto de grande importéncia para uma ana-
lise do comportamento de toda uma comunidade que, assinm
como nas religides, representa uma multidio de fiéis., O fu-
tebol cresceu e evoluiu muito rapidamente nas Gltimas décadas.
Essa verdadeira "inddstria da bola® decide ou desvia, cons
tantemente, o curso da histdria de um povoe, assim como da sua
linguagem%z

Tomeli a fala como material ihdiﬁp@msével pa-
ra a pesguisa desse tema por acreditar gue existem contor -
nos e marcas na voz de um narradeor gue sac imprescindivels
para caracterizar o estilo do seu discursc. Esse & o seu
trabalho, & a prética do seu "falar" estd para este profissio

nal assim como o rosto e o gesto estio para o mimico.
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Durante muito tempo venho acompanhando este ritual da fala
e da escuta, vicio ou costume, catarse de milhbes de pessoas

U universo sonoro das narvagbes de futebol é
dindmico &. estd sempre evoluindo, a cada momento, junto com
o préprioc esporte. O radio & um meio de comunicagioc gue ten
de a preservar padrbes nafrativo% mais tradicionais qgue a
tv. As mudancas ‘no estilo narrativo dos locutores, de um
modo geral, sdo menos perceptiveis. Da mesma forma, a disposi
cHo gos didlogos entre o0s participantes da narracgdo, a tro-
ca de turnos € o papel analitico dos comentaristas, princi-
palmente nog intervalos dos jogos, entre o primeiro e o se
gundo tempo, persistem um tanto inalteraveis, com o passar
dos tempos,

A tv, por outro laﬁu, assim como todos os fru-
tos da mederna tecnologia surgida nas {ltimas décadas, tende
a acelerar seu processo de evolugdo, geragdo apbs geraclo ,
exiginde dos narradores uma busca constante de meios alter—
nativos de inovacglo gque possam alterar as formas tradicio
nais de disposicdo dos didlogos e dos mecanismos de narra -
c8o dos locutores. Algumas emissoras no Brasil tém desdobrado
cada vez mais as faﬁgﬁeg dos narradores, no gﬁ@ diz respei-

to aocs seus papéis discursivos. A ordem dos turnos dentro
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das relagbes dialdgicas foge, muitas vezes, do controle de
uma figura central — no caso, o locutor. £ comum, atualmente,

a participacgdo de dois comentaristas numa Unica transmigsaoc,
buscando sempre um clima descontraido e informal de narracio;

porgue a tv, hoje, assim como outrora o radio, participa defi
nitivamente da intimidade dos lares.

PG%SQ garantir que pouca gente se interessou ,
ou ndo atentou, para este tema: a fala dos narradores de fute
bol. Mas, do mesmo modo,também garanto gue, como num passe de
mégica; todos, sempre gue indagados, tem algo a dizer sobre ©
assunto: & aquele locutor preferido {"esse e do meu tempo!"},
ou uma propaganda curiosa, ou ¢ garoto do vizinho gue narra ©
jogo de botao todas as manhas {(guantos de nos?), ou aguela
confissao secreta ("nao entendo néda de futebol, mas adoro ou
vir essa voz indecifravel..."}; sempre uma_sagegtﬁa para este
ou aguele capitulo... pois, admirar a oralidade e escutar os
ecos da nossa propria vaidade.

Talvez o0 argumento mals forte gue encontro pa-
ra afirmar gue a narrativa cral de um 3ogo de futebol & Too
som da narracac de um jogo de futebol " resida no fato de gue
o texto de um jogo narrado nao caberia numa folha de papel,

nao serviria para a escrita, pois estaria descaracterizado da
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sua forma de origem; seria uma narrativa sem "alma®, porgue o
oficio do narrador, se assim fosse, perderia o seu valor,es
taria desprovido de sentido, e nao teria funcao diante do si-
lencio das leituras. Sem a competéncia de guem a exerca, a
oralidade deixa de existir. Um jogo nac se le, a um jo0go L@
assiste, B gquando em casa © vemos na tv, eﬁt&mmgxna verda
de ouvindo a%uiiﬁ gque nossos olhos confirmam,

Acredito que todos os mecanismos de realizagao
da sintaxe e da semantica, numa narracao de futebol, dewvam
ser analisados e explicados, porgue nos trarao, sen duvida,
outras luzes para esclarecer muitas guestoes gue agui ainda
nao foram debatidas. Mas insisto em dizer gue estes, ou gual-
gquer outro meio de analise linguistica da narracao de futebol,
obrigatoriamente devem levar em gganda consideracao a realliza
gao sonora do narrador, porgue estaremos sempre diante de
uma narrativa que se apbia na oralidade, e essa € a sua forma
de traduzir a historia de um jego.

Muita coisa, repito, ainda ha que se fazer...
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NOTAS:



1. Refiro-me, por exemplo, no caso do futebol, a capacidade
de um leitor que ja tenha grande familiaridade com as
nag;a@ges de ré&i& e tv, recriar, isto é&, imaginar todas
as vaxiag5@$'de dinamica do texto, somente a partir de
alguns dados estritamente thagraficosy COmG 3 pontuaggo?mg
téf@ras, ete, sem, no entanto, evitar uma grande margem de
erros {(ver cagitulo I1I,pag.50}).

Ea

£, na minha opinido, ¢ caso da transcricao ortografica de

o
&

Paulo Perdigac (1986}, em "Anatomia de uma Derrota”. O que
observamos no seu livro {(por sinal, competentissimo no gue
se refere a um estudo do efeito psicologico do jogo de
1950 na vida dos brasileiros) e a narrativa oral de  um
jogo transposta para © papel, descaracterizando a funcad
da oralidade numa narracao futebolistica. Seria mais acon
selhavel um resumo, numa escrita, digamos, mais literaria,
do ocorrido, acompanhado (nos momentos de maior emog%@) de
citacOes ipsis literis.

-

3. Alguns desses termos, catalogados ha mais de dez anos, 7Ja
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estao fora de uso; outros, no entanto, permanecem vivos e

sao representativos da linguagem futebolistica atual.

Provavelmente em 1938 (Copa da Franga), os brasileiros ou-
viram a primeira transmissao de jogos internacionais pelo

radio.

Em 1958 (Copa da Suecia), os joges sao transmitidos pelo ra
dio, e a tv mostra, dias seguintes, os melhores lances em

video-tape.

Laver e Trudgill (1979}, afirmam gue " Features of audito-
ry gquality can signal aspects of the age of a speaker,
These include the quality associated with the ' breaking °

voice of puberty, and the guality of extreme old age ".

A leitura desse texto nos remete ao "joge na batalha", no
sentido 1Gdico das estratégias de guerra; a narracaoc desse
texto nos remete a "batalha de um joge", no sentido da dis
puta pela bola, pela conguista do territorio inimigo, gque

e o gol.
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Os convidados para essa leitura tinham entre vinte e trin-
ta anos, eram todos do seXo masculino e nao tinham conheci
mento futebolistico, isto €, raramente ouviam jogos de fu-

tebol, embora, como todo brasileiro, ja haviam tido conta-

to com narragtes de jogos.

No futebol, o entusiasmo pela disputa — um vitorioso deve
sobressair — gera, muitas vezes, um "discursoc belico" que
& compartilhado pela comunidade futebolistica. Matthew
Sﬁirts (1982}, afirma gue " Nada mais comum, e atualmente
congiderado mais n@rmal,lﬁo gue ¢ discurso helico dentro
do futebol. Segundo Mario Filho, logo apos a entrada do
Brasil na Segunda Grande Guerra, o entac técnico do Vasco
criaria uma ‘era nova na historia do futebol brasileiro’,
com a frase: 'O campeonato & uma gquerra'. E José Lins  do
Rego escreveria na epoca que ‘a congquista do campeonato pe
lo Flamengo dera~lhe a mesma alegria da vitdria de Estalin
grado'. De repente, 0s jogadores se tornam ’soldados’, ‘sar
gent&ﬁ?,‘t@nantes;'majaxeﬁ, capitaes, coronéis, e mesmo ge
nerais’. E como todo bom soldado, o jogador brasileiro pre

cisa de '‘garra’, de 'raga' e amor a patria".
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10. Segundo Laver (1980} " It is very difficult to find any
absolute measure that can be used to specify the degree
of overall musculay tension in the neutral ﬁ@ﬁtingf and
which could fiqure legitimately in a general phonetic
theoryv. S0 a nominal, relative measure is adopted, where
the degree Gf t&néimn in the neutral setting is the one
lying midway between the two extremes of maximally tense

and maximally lax settings “.

11. Esse tipo de notagao € utilizado por Laver (1980) em "The
Phonetic Description of Voice Quality". LV!, € na verdade,
a composicdo de dois settings: L = Levantamento de larin-

ge, e V{ = Harsh voice,

12. Para Shirts (1982), " A discussao do sentido da linguagem
ou das multiplas manifestacgtes linguisticas gque o fute -
bol oferece aponta © caminho de 'modernizacao'. E ela gue

da a forma ‘civilizada', industrial, do futebol-empresa".
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