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RESUMO

Escrever a crbnica da semana parece ter sido uma tarefa que desafiou
alguns de nossos melhores escritores, entre eles Machado de Assis. Desde o
inicio da década de 60, periodc em questdo nesse trabalho, o escritor ocupou-
se semanaimente com a tarefa de transformar o dia-a-dia em noticia, mas no
em noticia produzida simplesmente como informacg&o, no calor da hora e do
acontecimenio. A cronica da semana, o folhetim-variedades, narrava os
recentes fatos passados, tentando apanha-los todos através de um s6 texto,
do qual se esperava ainda, apesar da matéria repetida, que oferecesse
leitura de interesse. Assim, se o leitor da crdnica recebia em suas maos as
mesmas noticias que o proprio publico produzira, as conseqliéncias disso
para o escrito semanal relacionaram-se, em grande parte, a forma desse. Era
necessaric gue se revestisse ¢ acontecimento gue j& fora noticia, e que era
novamente recapitulado pelo texdo da cronica, de um interesse particular, A
leitura do folhetim deveria, assim, tornar-se  aprazivel e arejada e, nesse
sentido, cada folhetinista cuidou de  desenvolver ¢ seu estilo proprio para
produzir esses efeilos. No caso de Machado de Assis, muitos s80 0s recursos
dos guais se serviu para "dar ao folhetim um tom de gracejo”, o tom “brincéo e
gathofeiro” que ele requer. Ao devolver para o publico as noficias que ele the
oferecera, acrescenta o sey comentario irbnico, as suas observacdes agudas,
sobre a politica por exempleo, 0 gue cria no fothetim a *novidade”, apesar do
assunto j& conhecido. Junte-se a isso o investimento na composigdo coesiva
do texto e o desenvolvimento de um narrador que invests nessa tessitura a fim
de compor um texto de interesse. De qualquer maneira, a escrita da crbnica
pressupde a atencdo 4 sua literariedade e a analise dessa particularidade
revela interesse em relagdo ao conhecimento das técnicas literarias
desenvolvidas por Machado, as quais demonstram o processo da formacéo
do escritor.

Paralelo ac envolvimento com ¢ jornalismo, o jovemn Machado
esteve as voltas com © teatro, 0 qual, em seu parecer, poderia moralizar a
sociedade. Assim, de sua critica teatral e do proprio texto dramatico, podemos
exirair as idéias do escritor sobre Arte e Literatura e analisar alguns aspectos
de sua dramaturgia. Se vimos como ele se move no texto de natursza mista, a
cronica, resta-nos conhecer algumas das caracteristicas de seu texto
dramatico, ¢ gual , nesse momentp, era contemporaneo a experiéncia do
cronista.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira - cronica. Jornalismo e Literatura.
Teatro brasileiro.



Capitulo 1 - INTRODUGAO GERAL A CRONICA DE MACHADO DE ASSIS



As analises das séries de cronicas que figurardo deste frabatho
haviam sido definidas, a principio, como o assunto dele. A atividade de
Machado como cronista durante a década de 60 estendeu-se a trés periddicos:

o Digrio do Rio de Janeirg - Folha Politica, Literaria e Comercial: o Futuro -

Periddico Literario; e, finalmente, a Semana llustrada - Jormal Humoristico e

hebdomadaric . Para o Digrio do Rio de Janeiro, escreveu suas cronicas

"Comentarios da Semana”, entre outubro de 1861 e maio de 1862 e " Ao
Acaso”, entre junho de 1864 e maio de 1865. Com O Futuro colaborou, durante
o ano de existéneia do periddico, entre setembro de 1862 ¢ jutho de 1883,

Finaimente, para a Semana lllustrada, escreveu suas “"Crbnicas do Dr.

Semana", entre dezembro de 1861 e junho de 1864,
Desta forma, abordaremos as crfnicas periencenies as séries

acima citadas, dando destaque as do Didrioc do Rio de Janeirp, as quais

propdem questdes de maior interesse . Procuraremos  entendé-fas em seu
contexto de aparecimento - e para isso € necessario dar uma "espiadela” nos
peritdicos onde foram publicadas. O objetivo € extrair a0 maximo o processo de
amadurecimento do intelectual e escritor, através do cronisia gue aprendia a
observar criticamente  a realidade, os fatos miGdos do cotidiano, 08
acontecimentos politicos, desde os mais importantes, alé aqueles que serviam,
na cronica, para instaurar o riso. Ao mesmo tempo, Machado desenvolvia um
narrador de especial inferesse, cujos comeniarios conseguiam suprir as

necessidades do génera. basicamente, a de comentar 0s assuntos variados da



semana estabelecendo entre sles uma refagdo e, ainda, imprimindo a seu texio
um tom leve, engracado e que prendesse a atengio do leitor, apesar de tratar
de matéria ja conhecida por ele. O exercicio estendia-se também ao campo da
cultura, (& que o jornalista deveria comentar, assumindo posicdo critica, as
novidades literarias, assim como os Teatros Lirico @ Dramatico, assunios de

especial interesse, naquela epoca, para o jovem literato.

Uma dificuldade se impds a realizaglo do trabalho. A andlise

da série "Cronicas do Dr. Semana”, da Semana Hlustrada, ficou

compromstida por uma caracteristica do periddico. O cronista desta série tinha
uma imagem publica identificada pelo pseudbnimo com que assinava seu texto:
Dr. Semana. O narrador era uma personagem da cronica, ja que comentava os
sucessos da semana com seu moleque, pPequenc escravo. Havia mesmo no
jornal flusfrado uma caricatura desia cena, publicada juntamente com a cronica.
Ocorre que Machado néo era o Unico colaborador da série, o que cria um
problema de identificacdo de autoria , pois "Dr. Semana” era um pseuddnimo
cotetivo, A selegdo que a edicdo da Jackson apresenta para esses textos ndo
é criteriosa, de modo que um trabalho de anaiise dessas crdnicas - daquelas
realmente escritas por Machado - deve ser precedido por um trabatho sério de
identificacio de autoria. O assunto sera abordado mais longamente.

Mesmo descortadas, por ora, as cronicas que escreveu o Dr,
Semana, e relatando brevemente a sua participagio em Q_Fuluro, ha muita
matéria a ser desbravada nos escritos jornalisticos do jovem Machado. Um
aspecto disso é o estudo da cronica, do jornalismo em geral, como “laboratério
de ficgdo” do escritor, o qual ndo é exatamente novo, nem original. Alguns

pesquisadores {ém incluido esse 16pico em seus estudos sobre autores.

it



Sbnia Brayner assim se refere as cronicas de Machado:

"Foi o campo da cronica jornalistica que forneceu a Machado de
Assis o desembarago preparatdrio para as experiéncias de um novo enunciado
romanesco. O contate cotidiano com o leitor historicamente datade, o trabaiho
sobre uma oralidade necessdria ao género, v&o dar-the elementos para
pesquisar a tessitura literdria, cuja pratica e progresso também é visivel no

conto.”

A idéia ndo &, ainda, exclusiva desta pesquisadora para Machado
de Assis. Vilma Aréas e Tel& Ancona Lopes assim vao-se referir as cronicas de

Martins Pena e Mario de Andrade, respectivamente:

" Esse pano de fundo ao comentario dos espetaculos firicos
forneceu-me elementos para compresnder novos e diferentes ingredientes na
confecgdo das comédias de Pena. Caminhei, portanto, na perspectiva inversa: a
de se tomar o folhetim como laboratorio { lugar de passagem ou ensaio ) para
realizaches mais amadurecidas. Tratava-se de estabelecer, na obra posterior,

critica, os fios utilizados na feitura da obra de invengéo que lhe era anterior" 2

"As Cronicas de Malazarte, entre 1932 e 1924 na América
Brasileira s&o um belo campo de provas. Ali, nos temas abordades, no moda de
formar, no ponto de vista, no enfoque, estdo ora fundidos, ora caminhando
independentes, o cronisia, o critico e o contista. Mario de Andrade libertou-se
finalmente das ailissonancias e dos rebuscamentos do eslilo. Avanga em

direcao a pratica literaria da lingua falada no Brasil{...) "3

Nos firés lexios, as pesquisadoras referem-se & experiéncia

jornalistica do autor objefo de estudo como preparatdria ou crigdora do

1 BRAYNER, Sénia. "Metamorfoses Machadians” . In: BOS!, Alfredo et al. Machado De Assis.
S30 Paulo, atica, 1982, Colecao escritores brasileiros: antologia e estudos, p.426.

génerp, sua fixagio e suas transformacdes no Brasit. Campinas, S8o Paulo: Ediora da
UNICAMP; Rio de Janeire: Fundacdo (asa de Rui Barbosa, 1882, p. 288.

3 LoPEZ, Telé Porto Ancona. * A Crinica de Mario de Andrade: Impressdes que Historiam ™.
BIDEM. p.-83



ficcionista. Machado de Assis, encontrando a linguagem oral, necessaria &
prosa, que serig ulilizada em seus confos e, diriamos, também nos romances:
Martins Pena adguirindo experiéncia, enquanto folhetinista teatral, para a
realizaco de sua dramaturgia mais amadurecida; Mario de Andrade, por fim,
fundindo suas experiéncias literarias e encontrando o tom da lingua falada no
Brasil.

Ainda em relacdo a cronica machadiana, Roberto Schwarz refere-
se brevemente a uma ‘lista de tragos comuns & crdnica hebdomadaria e as

Memorias Pdstumas’, concluindo que o jomalista “transpunha para a técnica da

prosa 0s mandamentos praticos da mercadoria” 4 |

Desta forma, é necessario juslificar o que poderia parecer, a
primeira vista, simples repetico. A experiéncia jornalistica de alguns dos
grandes escritores brasileiros € tao vasia que parece autorizar aos novos
pesquisadores o desenvolvimento, em  suas paginas criticas, de novas
consideracbes sobre essa experiencia, levando em frente a  analise dos
procedimentos literarios adotados ou criados por esses escritores e que virlam a
fazer parle de seu estilo individual. |

Conforme poderemos observar, Machado de Assis desenvolveu, a
partir dessas primeiras cronicas, alguns recurses ou técnicas do fazer literario,
assim como explorou assuntos, que estariam presentes em sua obra de ficgdo.
Pensando no processo de aprendizade do escritor € natural, enlao, que
voltemos a essa fonte tdo importante de sua formacgdo, a qual, desconfiamos,

anda longe de estar complemente explorada.

4 SCHWARZ, Roberto. Uim mestre na periferig do capialismo - Machado de Assis. Sio Paulo:
Duas Cidades, 1890, p 217,




Apontar, em geral, o texto da cronica como um "laboratério de
fiecan”, como uma fonte préticé para o desenvolvimento de sua lécnica da
prosa, n&o basta para que reconhecamos o real valor desses textos de
Machado. Por oulro lado, voltar ainda a esses textos, 18-los, relé-los, decifra-los,
& uma tarefa que impde dificuldades.

Uma delas, apontamos, & acreditar realmente na importancia das
cronicas aparentemente 180 "descartaveis”, escritas ao correr da pena e lidas
ao correr dos olhos, como escrevera alguns anos antes o folhetinista José de
Alencar. O proprio Machado nao achava que devesse editar fodas as suas
cronicas, Ndo desejava fazé-lo nem emrelacdo a A Semana, suas cronicas, por

assim dizer, da maturidade, publicadas na Gazeta de Nctlicias na década de

g0. Assim sendo, o gue dizer desses textos da juventude, compostos por
consideracfes que estavam, ja naquela época, soterradas pelo tempo
passado? Foi o proprio Mario de Alencar, guando, em 1910, preparou sua
edicdo das cronicas escolhidas de A _Semana, quem nos alertou a respeito

desse titubeio do escritor em relagio aos textos de sua alividade jomaiist'ica:

()

A idéia de coligi-las nasceu do desejo de servir & memoéria  do
escritor, acrescentando-the as obras editadas em volume esta oulra que tae
bem caracteriza o seu engenho literdrio, e que seria de lamentar ficasse
esquecida ou ignorada. Ao proprio autor lembrei e pedi que as reunisse em
livro e posto me objetasse as vezes com davida sobre o valor desses escritos,
salvo um ou outro além dos ja@ publicados nas Pagipas escolhidas, nao me

pareceu que ficasse atheio ao pensamento de fazer a coiegéo,{...)s

5 ALENCAR, Mario de. “Adverténcia”, In A_semana, reproduzida pela edigdo da Jackson de
18937 e seguintes.



Ac gue parece, 0 propric Machado no achava que esses textos
tivessem valor suficiente para que fossem reunidos em edic8o. Talvez isso se
devesse a uma preocupacao do escritor em relégéo a0 conteudo desses textos,
a histéria miuda da politica e do cotidiana cujps acontecimentos iam se tornando

rapidamente anacrbnicos. Tanto é que nas Paginas Recolhidas as quais se

refere Mario de Alencar, Machado escotheu, para constar do volume, crénicas
que abordavam temas genéricos. No prefacio & edicdo desse livio, em que
explica a variedade dele, composto por contos, crdnicas, um discurso,

raminiscéncias, etc., diz-nos o escritor a respeito das cronicas:

‘Sai também um pequeno discurso, lido quande se langou a
primeira pedra da estdtua de Alencar. Enfim, alguns retathos de cinco anos de
cronica na Gazeta de Noticias que me pareceram ndo destoar do liveo, seja
porque o objeto ndo passasse inteiramenie, seia porque ¢ aspecto que achei

ainda agora me fale ao espirito.(...)"®

Essas crinicas, que a prépria vista do escritor privilegiou, versam
sobre assuntos do seguinte tipo: em uma delas, o narrader constrdi um
_.evangelho do Diabo como um Sermdo da Montanha & maneira de S&o0 Mateus.
Facit entender por que essa cronica nao envelheceu como as outras, Ainda gue
o conteudo do sermio esteja relacionado a um assunto do momento, a politica
financeira do governo e as suas conseqiiéncias, o tom de maxima de cada um

dos paragrafos do sermfo, garante um carater genérico e, muitas vezes atual, a

8 MACHADO DE ASSIS. "Prefacio” s Paginas Recothidas, in: Qbra completa. Organizada por
Afranio Coutinho. 3 vois. Rio de Janeiro: Aguitar, 1886, Vol 2. Grifo nosso.



matéria do texto. Um exemplo & o paragrafo 29, em que o narrador nos diz:
‘Poderia excepcionalmente amar a um homem que vos arranjou um bom
negdcio; mas ndo até o ponto de ndc o deixar com as carlas na mao, se
| jogardes juntos.”?

Em uma outra cronica, comenta a morte de uma personagem

importante para a historia da culiura brasileira no século XiX, o livreiro Garnier:

“ Segunda-feira desta semana, o livreiro Garnier saiu pela primeira
vez de casa para ir a outra parie que ndo a livraria. Reverfere ad locum tuum -
estd escrito na porta do cemitério de S. Jodo Batista. Nao, murmurou ele talvez
dentro do caixdo mortuario, quando percebeu para onde o lam conduzindo, néo
& esse meu jugar, 0 meu lugar € na Rua do Quvidor 71, ao pé de uma carleira
de frabalho, ao fundo a esquerda. E ali que estdo os meus livros, e minha
correspondéncia, as minhas notas, toda a minha escrituragéo.

Durante meio século, Garnier ndo fez outra cousa, sendo estar ali,
naqueie mesmo lugar, trabalhando. Ja enfermo desde alguns anos, com a morle
no peito, descia todos os dias de Santa Teresa para a ioja, de onde regressava
amtes de cair a npite. Uma tarde, ao encontra-lo na rua, quando se recoihia,
andando vagaroso, com 05 seus pes direitos, metido em um sobreiudo,
perguntei-the por que ndo descansava algum tempo, Respondeu-me com oulra
pergunta: Pourriez-vous resister, si vouz éliez forceé de ne plus faire ce que vous
auriez fait pendant cinquanfe ans?’ Na véspera da morie, se estou bem
informado, achando-se de pé, ainda planejou descer na manh& seguinte, para

dar uma vista de olhos a livraria.”8

Aqui encontramos um lestemunbo de Machado sobre essa
personagem importante para & vida cultural brasiieira, que vale, ndo apenas
pela pessoa em si, mas por rememorar, através da pena do escritor | detalhes

importantes, fatos curiosos da vida intelectual:

7 jdem Ibidem, p 648.
8 tdem ihidem, p 653



“Daquelas conversagdes tranqidias, algumas longas, estdo mortos
guase todos os interlocutores, Liais, Fernando Pinheiro, Macedo, Joaquim
Norberto, José de Alencar, para s6 indicar estes. De resto, a livraria era um
ponto de conversacdo e de encontro. Pouco me dei com Macedo, o mais
popular de nossos autores{...}. Com José de Alencar fot diferente; ali travamos
as nossa relagdes literarias. Sentados os dous, em frente & rug, quantas vezes
tratamos daqueles negoécios de arte e poesia, de estilo e imaginacéo gue vaiem

todas as canseiras deste mundo.(...)" @

Uma crbnica como essa, por razdes ndo muilo dificeis de se
imaginar, desperia interesse em relago a4 sua permanéncia, E certo, entdo,
que um dos critérios de Machado para a escotha e selegdo de seus escritos
jornalisticos fosse a alualidade da matéria. No entanto, uma vez que nos
deparamos com a sua produgdo jornalistica, uma questdo de fundamental
importancia € o reconhecimento do grande prosador que Machado se nos
apresenta ali, ja desde os tempos da juventude. Era isso que Mario de Alencar
tinha em mente quando decidiu editar cronicas escolhidas da semana:
considerar a qualidade literaria desses textos, preccupagdo que o proprio
Machado parece haver considerado de somenos importancia, em vista de uma
das outras caracteristicas da cronica, essa moderna filha de Cronos |, “gue nao

tem pretensdes a durar, uma vez que é filha do jornal e da erg da maquing,

t3

onde tudo acaba tao depressa’.’® O que Machado nao teve também como

considerar foi justamente a despretens@o da cronica a posteridade, a qual

? idem thidem, p 654.

10 GANDIDO, ANTONIO. “A vida 80 rés-do-chiio®, in Recortes. S50 Paule: Companhia das
Letras, 1993. p 24,

1



acaba criando um paradoxo para esse texto, que fala de perto com o ieitor |
pois a partir de seu ponta de vista ao “rés-do-chéo’, “consegue, quase sem

querer transformar a literatura em algo intimo com relac&o & vida de cada

um”. 11 Dessa forma, em Machado, a citacdo dos textos literarios, os recursos
narrativos de que se utiliza para recontar a semana e, denlro disso, os oufros
recursos que cabem a construcdo de ironias, humor, ao enquadramerto do
tempo presente em uma comédia divertida cujo espectador é o Ieitor, guiado
pelas maos habeis do narrador da cronica, {udo isso transporta para bem perto
do leitor a experiéncia literaria em versao intima e quotidiana. Quer seja porque
tenha desconsiderado esse aspecto do lexto, quer seja porque a experiéncia
natrativa, desenvolvida atraves da crdnica, ja livesse ocupado as linhas e
enfrelinhas de outros escritos de Machado, de altura mais elevada e que, por
isso, estivessem mais prontos para permanecer, 0 escritor ndo se interessou,
em um primeiro momento, pela reunidc dos texios ricos em experigncia literaria
intima.

Além do interesse literario desses textos, € bom que se considera
também que a8 matéria aparentementie velha e uitrapassada serve de ponto de
partida para a analise das idéias gue o ascritor foi deixando registradas e gue
nem sempre 530 idéias dispersas. Nas séries de crOnicas encontramos, com
maior ou menor desenvolvimento, uma visdo a respeito dos assuntos politicos

que o narrador comenta, a qual, na maioria das vezes, confirma a voz da

1 igem ibidem.



Opinigo, fato que n&o lhe diminui o interesse. Dessa forma, ndo fica difici
acreditar na importancia desses textos e decidir-se pelo empreendimento da
tarefa de estuda-las.

Estamos, ent@o, frente a uma segunda dificuidade. Para
compreender @ maioria desses textos, & necessario gue identifiguemos as suas
referéncias  ao  cotidiano, desatualizadas, € logico, para © leitor
contemporanec. As questdes relativas & politica miGida, decretos ministeriais,
novas leis, elc, as opinides do cronista sobre os espetaculos em cartaz, tudo
iss0, perdeu a refer@ncia imediata que tinha para o leitor da época. Tal fato
acaba provocando novamente uma reacdo ambigua. Se, por um lado, é dificii
ler essas cronicas, ja que néo podemos entender todas as suas referéncias { ou
temos que procurd-las nos livros de Histdria, enciclopédias e nos préprios
jornais da época), por oufro, percebemos o interesse delas , ainda gue, em um
primeirc momento, possamos 1&-las com um olho apenas. Néo é dificil achar

exempios sobre isso:

“ £ tho bom ter uma cadeira no senado! A gente faz o seu
testamento, € ocupa o resto do fempo  em precaucdas higiénicas, a bem de
dilatar a vida e gozar por mais tempo das honrarias inerentes ao posto de
principe do Império. Alguns ndo obhservam esses preceilos & esfalfam-se em
cragbes politicas contra os abusos do poder; por isso v&0 mais depressa a

sepultura, onde ninguém é senador nem tem honrarias de principe.” 12
Nesse caso, podemos observar claramente que um grande

interesse do texto machadiano reside sem davida em sua composi¢do narrativa.

12 MACHADO DE ASSIS, * Comentdrios da Semana®, Didrio_do Rio de Janejrp, 10 de
novembro de 1861, In- Obra_completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20. p 64-85.
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narrativa. Nessa cronica, o narrador se refere a uma cadeira vaga no Senado e
a correria pela sua sucessao. Interessa saber que a cadeira vaga pertencera &
Jodo Antonio de Miranda, que acabara de falecer. No entanto, ndo & preciso
compreender defalhes da questido para perceber a ironia bem construida do
cronista . Em meio a discussdo sobre o possivel sucessor, o narrador faz um
comertario irbnico. Através dele, acaba dizendo que a maioria dos membros do
senado sao inuteis, homens piblicos que ocupam seu lugar a fim de tdo
somente gozar das honrarias de {al posicde. Sem divida, a inverséo de que se
utiliza para construir a ironia  desperta 0 riso. Em meio aos senadores que
apenas extraem vantagem da posicdo que ocupam, existem aqueles gue
trabaiham, ¢ que os leva a sepultura. Ha uma inversdo dos papéis, Aqusles
politicos que tém atitudes corretas séo aparentemente descritos de uma forma
ridicula. Enguanto os seus colegas tomam precaugdes para dilatar seu prazo
de vida e prazeres, “alguns ndo observam tao salutar preceito, ¢ esfalfam-se em
oragbes politicas contra os abusos do poder”. Fica parecendo que esses ultimoes
& que @&m comportamentos desviados. A imagem que se constrdi é bastante
nitida. No plenario’ ou no gabinete, alguns senadores esfalfam-se no
cumprimento das obrigagdes, enquanto os outros nem prestam atencdo a eies
ou simplesmente ndo se preocupam em legisiar.  Fica parecendo que 0s
primeiros sdo homens de pouca percepgao, uma vez que ndo véem e ndo
seguem o exemplo dos colegas preguicosos. Na comédia que monia para
descrever o presents, fica claro que os papéis estdo invertidos; por 830 0 riso

tem lugar certo e , através dele, cada homem recupera a sua devida imagem e

posicao.
Ainda que enconiremos nesses textos o seu interesse, por serem

sarcasticos, bem humorados, bem compostos para produzir esse efeilos, resia



uma terceira questdo. Como analisar esses textos de apardncia téo

dispersiva? O “colibri-foletinista®13 asvoaca ligeiramente por scbre os
assuntos da semana, a fim de comenta-los. Como encontrar uma unidade para
cada um desses textos e, ampliando, para a série em geral? Essa unidade sem
duvida existe em relago aos procedimentos narrativos. Nas séries de cronicas
mais tardias que Machado escreveu, isso se afigura de maneira bastante clara.
O comportamento do narrador @ uniforme de modo que ele pode ser
considerado quase uma personagem do texto. Um exemplo disso encontramos

na série “Bons Dias!”, publicada na Gazeta de Noticias, entre 5 de abril de

1888 ¢ 28 de agosto de 1889. O narrador cria uma figura de si e se torna, como
dissemos, quase uma personagem. Ao encontrar o leiter, a cada nova semana,

da-the "Bons Dias?” e ao deixa-io oferece-lhe "Boas Noites”

"BONS DIAS!

Hao de reconhecer gue sou bem criado. Podia entrar aqui, chapeu
a banda, e ir logo dizendo © gque me parecesse; depuois, ia-me embora, para
voltar outra semana. Mas nao, senhor; cheqo a porta, @ 0 meu primeiro cuidado
e dar4he os bons dias. Agora, se o leitor ndo me disser a mesma coisa, em
resposta, & porque & um grande malcriado, um grosseirdo de borla e capeio;
(_,_)«14

O narrador “t30 educado” vai construindo uma imagem de si que

tem lugar também em outras cronicas, e, em meio a esse trabaiho, vai expondo

13 Essa imagem & do proprio Machado, do fexto "Q Folhetinista”, publicado na revista Q
Espethe, em 30 de cutubwo de  1859; O f{olthetinisia, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na
esfera vegelal, salla, esvpaga, brinca, tremula, paira e espangja-se sobre lodos os caules
sucuientos, sobre todas as seivas vigorosas. Todo o mundo the pestence; até mesmo a potitica”.
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as suas idéias, cuja unidade se forma em torna de uma vis&o pessimista, cinica

e negativa sobre a Aboliggo principalmente.15 A polidez do narrador, guase
sempre desmentida, busca criar um poder sobre o leitor no jogo de exposicdo
de suas wWélas. E essa imagem perpassa a série como um todo. Na cronica
acima, vemos como a polidez € logo desfeita quando o narrador chama o leitor

de “grosseird0”, “malcriado”, etc. J4 nas citagdes abaixc vemos a sua imodéstia

afetando a pretensio a polidez

‘BONS DIASH

Vejam o3 leitores a diferenga gue ha entre um homem de olho
alerta, profundo, sagaz, préprio para remexer ¢ mais infimo das conscigncias
{eu em suma), e ¢ resto da populacio.

Toda a gente contempla a procissdo na rua, as bandas e
bandeiras, o alvorogo, o tumulto, e aplaude ou censura, segundo e abolicionista
ou oulra coisa, mas ninguém da a razéo desta ou dagquela coisa; ninguém
arrancou aos fatos uma significacdo, e, depois, uma opinido. Creic que fiz

verso. (..y16

(f_) narrador é o unico representanie da populagao capaz de refletir
sobre os falos, 0 Unico que ndc segue a euforia geral sem enxergar os
verdadeiros motivos das questdes ( e ainda por cima faz versost). A polidez mal
disfarga um tom agressivo de que se reveste o narrador para expressar as suas

opinides e cujo objetivo principal € auxiliar a imposicio das idéias. Se ele é o

14 MACHADO DE ASSIS, "Bons Diast’, Gazeta de Noticias, 5 de abrit de 1888, In: Bons

Dias.introdugio e notas de John Gledson, 30 Paulo: Hucitec/ Editora da Unicamp . 1990, p 35,

15 conterir GLEDSON, Jdohn. “Bons Dias", in Machado de Assis: ficcio e historig, Rio de
Jansirp, Paz e Tema, 1986, p 117.

18 MACHADO DE ASSIS, "Bons Diast”, Gazela de Noticias, Rie de janeiro, 11 de maio de

1888. In: Bong Dias. Introducio e notas de John Gledson, Sdo Paulo: Huciied/ Edifora da

Unicamp , 1990, p 35.
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Unico que enxerga a verdade, basta, ent&o, ter a sua coluna semanal para que
o leitor se torne conhecedor das idéias dele que, em outra cronica da série na
qual narra como adivinhou que a aboligdo viria, se diz pertencer “a uma familia
de profetas aprés-coup, post facto, depois do gato morto”.

Se essas séries mais tardias apresentam um perfil de malor
unidade, que reconhecamos para “Bons Dias!” mas que existe também em "A
Semana’, é dificll reconhecd-lo assim {0 pronto, j& nas primeiras séries do
género. As cronicas, que comentam os mais diversos e variados assuntos da
semana, apresentam uma certa preferéneia pelo comentario da politica. No
entanto, essa preferéncia ndo se manifesta como objetivo principal do escrito
semanal. A cronica escothe por entre os diversos assuntos da semana agueles
que lhe oferecem maior inieresse, de forma que reorganiza os fatos nessa
narrativa, evidéncia que nao se pode negar. Nessa reorganizacao esta presente
a pena do cronista que escolhe, reproduz, slege para o comeniario esse ou
aguele assunto. Nao ha um tema que a norteie preferencialmente, nem mesmo
a politica, a gual pode até estar ausente em  aiguns dos textos. Também ndo
se pode dizer que o narrador pretende se  apresentar quase gue como um
personagem de seu proprio escrito. A unidade pode ser mais faciimente
associada a alguns procedimentos narrativos que ele cria na cronica e que , na
realidade, apesar de ousarem e de se desenvolverem bastante, conforme
veremos, ndo deixam de ser uma evolugdo de caracteristicas do proprio género.

Lim exemplo disso podemos encontrar atraves das cronicas em que o narrador
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se serve da autoridade da tradigdo literdria para melhor argumentar as suas
idéias. Se, por um lado, é verdade que Machado desenvolverda esse recurso
através dos varios namradores que criou, levando ao extremo o seu uso,
conforme poderemos observar, por outro, ndo se pode ocultar a evidéncia de
Que a citagdo literédria constituia-se em um recurso retorico bastante ulilizado e
pertinente ao género narrativo em questdo. A citaco ilustra e ornamenta os
comentdrios do narrador, conferindo a seu escrito a “leveza” de que nos falam

o proprio Machado e Alencar como cronistas:

“E uma felicidade que ndo me tenha ainda dado ac trabalho de
saber quem foi o inventor deste monstro de Horacio, deste novo Proteu, gue
chamam - folhelim ; sendo aproveitaria alguns momentcs em que estivesse de
candeias as avessas, e escrever-he-ia uma biografia que{...) havia de fazer o
tal sujeito ter um inferno no purgatdrio onde necessariamente deve estar o
inventor de tdo desastrada idéia.

Qbrigar um homem a percorrer todos os acontecimentos, a passar
do gracejo ao assuntio sério, do riso e do prazer as paginas douradas do seu
album, com toda a finura e graca e a mesma nonchalance com que uma
senhora volta as paginas douradas de seu album, com toda a finura e
delicadeza com que uma mocinha loureira da sota e basto a rés dizias de
adoradores! Fazerem do escritor uma especie de colibri a esvoagar em
ziguezague, e a sugar, como o mel das flores, a graga, 0 sal e o espirito que

deve necessariamente descobrir no fato mais comezinho!*17

A dificuidade que o cronista encontra para o seu escrito, ainda que
retérica pura, @ a dificuldade, justamente, de manter a graga e a espirifualidade
do fothetim. Essa mesma graca fargd parte dos comentdrios do cronista

Machado de Assis a respeito de seus escritos algumas vezes. Segundo ele, o



tom de gracejo com que se exprime, resulta da natureza do fothetim18, ou

ainda, "o folhetim requer um tom brincao e galhofeiro”19,

A unidade buscada nesses primeiros anos parece esiar
principaimente  depositada nas m&os do narrador da crbnica, que aparece no
fexto como uma voz que prelende coslurar os aconiecimentos da semana.
Curiasidades, politica miada, os acontecimentos sociais e da vida cultural
imiscuem-se em sua coluna semanal quase sem limites. E claro que a narrativa
da semana oferece a possibilidade de reorganizacio desses fatos; isso vem
dado na crbnica através de uma forma narrativa bastante coesa ou, por outro
tado, simplesmente transitando-se livremente enfre esses varios assuntos.

A reorganizacio da semana, levada a cabo pelo narrador, é feita
através de uma logica bastante individual, a qual estd cercada, porém, pela
propria natureza da cronica. Seu narrador tem o poder extraordinario de refletir
sobre 0s fatos passados e macerar essas suas idéias dentro dos limites do
texto. Esse é um processo ambiguo, no entanto. O poder do narrador, que
parece ilimitado, ao mesmo tempo, sofre a censura do proprio publico-leitor, que
deve digerir as idéias mastigadas pelo cronista, de forma que, em um processo
de identificagdo, deve-se reconhecer naguelas opinibes. Dessa forma, ©

“apostolado do folhetim®, de cuja facilidade nos quer fazer crer ¢ narrador da

17 JOSE DE ALENCAR. *Ao correr da pena”, Carreio Mercantil, Rio de janeiro, 4 de setembro
de 1B54. IN: Ao corer da pena . Prefacio de Francisco de Assis Barbosa, Sio Paulo:
Mefhoramentos, s/d. p 39,

18 MACHADO DE ASSIS, "Ao acaso”, Didrio do Rio de Jangito, 20 de junhe de 1864, In- Obra
compleia. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21, p 20.
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crbnica machadiana no texto de 12 de junho de 1864, que veremos.adiante,
a0 parece se consiruir sem algumas dificuldades,

Dentro desse contexto narrativo, das cronicas, Machado vai, por
2853 epocy, deser;volvendo um estilo forte e vigoroso que demonstra j@ o
grande talento para a prosa narrativa. Aproveita-se das convengdes do género
em gue desliza a sua pena de escritor & vai transformando as pecuiiaridades
da crdnica em praticas estilisticas que ele passard a incorporar aos seus outros
escritos narrativos em prosa. O narrador que fala com o publico, devolve-lhe a
prépria opinidec em um tom reforicamente elevado, que marca a sua
superioridade em relacdo ac leitor, mas que abre caminho para que ele va,
passe a passo, conquistando a confianga desse publico que vé aparentemente
organizadas, mas, na realidade, reorganizadas, as suas idéias sobre os
acontecimentos. E tudo isso através de um estilo elegante, engracado g ironico
na medida em que atira flechas as personagens da semana dignas das
aguthadas da Opinido. Tudo isso occorre dentro de um contexto em que o
jornalista esta comprometido também com o perfil ideclbgico do periddico para
o qual colabora, muito de acordo, provavelmente, com algumas idéias do
proprio leitor gue o procura.

Dessa forma, conquistando semanalmente a confianga do leitor,
mais tarde, esse narrador ndo tifubeard em rompé-la, fazendo-o vitima do

proprio riso do qual compartilha. Al se inicia a construgao do narrador néo

18 MACHADO DE ASSIS, “Notas Semanais®, Q Cruzeiro, 7 de julho de 1878. In:- Obra
corapieta. Rio de Janeire, Jackson, 1951, Vol 23. p 62,
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confiavel que estara presente quase invariaveimente no texio machadiano. A
grande novidade ficcional da obra pela gual Machado foi mais valorizado
aparece, assim, como uma lransposigdc de géneros, posto gque a
acompanhassem a sua "pena de prosador novate” desde os lempos em que ela

se atreveu a desafiadora experiéncia de narrar.
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Capitulo 2 - O Futuro & A Semana llustrada, Rapida Noticia




2.1 QFUTURO

Neste capitulo daremos uma répida noticia da colaboragdo de
Machado com a revista literaria O Future e explicaremos mais detalhadamente

a dificuldade de falar das cronicas da Semana llustrada. Isso cumpre nossa

determinagéo inicial de estudar a produgéo literaria de Machado entre 1860 e
1865, periodo em que a pena do escritor comeca a se profissionalizar e,

portanto, nos interessa vivamente para o estudo de sua formaco. E claro que

8RR PESISD WRINIERsE ANORBICeREHRR ERRRIBCS réeddarhadr s
atencdo, pois 0s julgamos menos  esclarecedores  para © estudo que
pretendemos realizar. Nesse uitimo caso, se inclui O Fuluro.

Machado de Assis colaborou com Q Futurc em um periodo
intermediario as duas séries de crinicas que escreveu para Diario, mais
precisamente, entre setembro de 1862 e julho de 1863. O nascimento deste

periddico, ele proprio anunciara, quando cronista do Riarig, no micio de 1862

" E no meic desta situagio que se anunciam duas publicagdes
literarias; Biblioteca Brasileira (...} e o Fuluro, revista quinzenal e redigida por
brasiieiros e portugueses.

(--)

O Futuro, revista que aparecera a cada guinzena, € mais um lago
de unifc enfre a nacdo brasileira e a nacdo portuguesa. Muitas razdes pedem
esta intimidade entre dois povos que, esquecendo passadas o fatais
divergéncias, s6 podem, sf devem, ter um desejo, o de engrandecer a lingua
que falam, e que muitos engenhos t&ém honrado.

O Futuro, concebido sobre uma larga base, € uma publicacéo séria
e duradoura. Tem elementos para isso. A natureza dos escritos que requer um
folheto de trinta paginas, publicado cada quinzena, muitos dos nomes que se
me diz fardo parte da edigdo, entre os quais figura o velho mestre Herculano, e
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a inteligéncia diretora e proprietaria da publicacéo, o fitho direto do autor do
Bilhar, F. X. de Novaes, dao ao Futuro, um carater de viabilidade e duracéo.™?

Apesar de anunciado em marco, ¢ publico carioca s6 conheceria o
Fuiuro dali a alguns meses. A revista literdria circuiou entre 15 de setembro de
1862 e 1° de julho de 1863.

Conforme sugere o frecho da cronica acima citada, o Futuro foi
fundado e dirigido  pelo velho amigo de Machado, e seu futuro cunhado,
Faustino Xavier de Novaes. Tratava-se de uma revista literdria, quinzenal,
dirigida aos publicos brasileiro e portugués. O time de colaboradores era seleto,
fanto o brasileirc quanto o portugués, desde José de Alencar, Francisco
Otaviano, até Camilo Castelo Branco. A revista trazia estudos sobre a histdria
contemporanea, ensaios, partituras para piano, contos, poemas, comentario
sobre livros e tealros e a cromica, Trazia tambem uma ilustragdo, a qual pedia
fazer referéncia a um poema ou conto publicado no periadico.

A colaboracdo de Machade estendeu-se por todo o periodo de
existéneia da revista, através de varios textos: cronicas, pocemas e um conto.
Machado ndo era no entante ¢ unico cronista do periddico. Dividia essa fungio
com 08 oulros colaboradores. A primeira cronica, no ertanto, coube a Machado.

Ele, que estava suspenso do Didrio desde maio, assim inicia seu escrito:

“ Tirei hoje do fundo da gaveta, onde jazia, a minha pena de
cronista.{...) Compreendi o gesto mudo da coitadinha, e passei a corlar as tiras
de papel, fazendo ao mesmo tempo as seguintes reflexdes, que ela parecia
escutar com religiosa atencao:

- Vamos [4; que tens aprendido desde que encafuei entre os meus
esbogos de prosa e verso? Necessito mais que nunca de ti; vé se me dispensas
as tuas melhores idéias e as tuas mais bonitas palavras, vais esgrever nas

1 MACHADO DE ASSIS, " Comentérios da Semana®, Ridrio do Rig de Janeiro, 24 de margo de
1862, In:- Obra Compieta. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20. pp 157-159.
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paginas do Futuro. Otha para que te guardei eu! Antes de comegarmos o nosso
trabaiho, ouve, amiga minha, alguns conselhos de quem te preza e ndo te quer
ver enxovalhada.. N&o e envolvas em polémicas de nenhum género, nem
politicas, nem literarias, nem quaisquer outras; de outro modo verds que passas
de horrada a desonesta, de modesta a pretensiosa (...) Comenta os fatos com
reserva, louva ou censura, como te ditar a consciéncia, sem cair na exageragéo

dos extremos. E viveras honrada e feliz2

Machado provavelmente referia-se a sua Ultima experiéngcia como
cronista. Envolver-se em polémicas causava problemas, conforme veremos
adiante. No entanto, pelo préprio perfil de O Fuluro, o cronista estreante ndo
precisava esclarecer tais pontos. A revista literaria ndo tinha intenc&o de criar
polémicas, muito menos em suas cronicas. Essas tratavam muitas vezes dos
assuntos literarios ou dos teatros e de oulras variedades, amenidades.

Isso ndc quer dizer, porém, que o cronista Machado de Assis
tenha deixado de lado a politica nesses seus escritos semanais. A respeito de
duas questdes importantes, ocorridas em janeirc e maio de 1863, a pena do
cronista ndo descansara: O c¢aso Christie, questéo diplomatica entre Brasil e
Inglaterra, @  a dissolugéo da Camara |, sendo a préxima convocada para se
reunir extraordinariamente em 1° de janeiro do ano seguinte.

Mas os assurtos predominantes nas cronicas eram mesmo 0S
referenies as Artes, ao Teatro, & Literatura, a Masica, Nesse sentido, Machado
de Assis pdde se exercitar na arte da critica, pois, como vimos, o periadico de
perfil Jiterdrio exigia a énfase as questbes artisticas.

Na cronica de 5 de janeiro de 1863, o narrador comenta a

questdo das reclamagbes inglesas, posto que essas significavam o fervor

2 MACHADO DE ASSIS, "Crinicas”, Q Futurc, 15 de sefembro de 1862, in: - Qhra Complefa.
Ria de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 20. pp 313-314.
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patriotico do momento na capital. As consideragdes do cronista s&o de apoio as

atitudes de resistencia do Império Brasileiro:

"A guestdo das reclamagfes inglesas ocupou exclusivamente a
atencdo do publico durante esta quinzena. A populacio da Corte nos primeiros
dias do ano ofereceu 0 mais nobre e consclador espetaculo; a ansiedade ao
principio, e depois, uma vez conhecida toda a correspondéncia diplomatica, a
indignacdo moderada, prudente, sensata; o desafio tacito do direito a forga, da
legalidade ao abuso, sem desvarios, sem atagues individuais.(...}

Em tal situacio, e correspondendo g t&o patridticas manifestacbes,
o governo imperial teve a coragem precisa para responder as exigéncias
britnicas com firmeza e energia, pondo acima de todas as mesquinhas

consideracdes a idéia nobre e augusta do decoro nacional.( ...)"3

O cronista continua esses comentarios elogiando as atitudes do
gabinete ministerial, pois julga, como a opinido nacional, que detinhamos o
direito, e lutavamos contra a forga da Inglaterra.  As exigéneias inglesas eram
consideradas absurdas. Esse assunto abre a crdnica de Machado, pois estava
na ordem do dia; como dissemos, era a ténica nacional do momento. Mas a
crbnica ndo é politica; Machado anuncia n'Q_Futuro, a publicagdo de um
romance de Camilo Castelo Branco e, em seguida, passa a falar de uma peca
de Mabuco de Aradjo, que comenta longamente, mas esclarece;”(...) Entenda-se
porém uma coisa; nas minhas observagbes literarias nunca levo pretensio &

critico (...} “4 Embora ndo se intitule critico, faz critica. Primeiro, em relagéo a

acho da Tunica de Nessus. Essa ndo é suficiente para as proporgdes da peca.
E exigua, diluida e o cronista a quisera mais complexa. lsso se deve a
preocupagdo demasiada com a pintura da principal personagem. Mas ainda

assim, houve uma sentida auséncia de iuta enire os sentimentos das

3 MACHADO DE ASSIS, "Crinicas”, O Fulufo, 5 de janeiro de 1863, in: - Obra Complefa. Rio
de Janeiro, Jackson, 1851, Vol. 20. pp 342-343.

4 MACHADO DE ASSIS, ibidem, p-347.

31



personagens, o que tira muito o efeito dramatico. E também o investimento na
pintura da protagonista n8o a eximiu de parecer indecisa e contraditdria,
levando-a, inclusive, a atos de inverossimithanga. As outras personagens ndo
580 mais consisientes do que esta tambem. Por fim, o cronista aborda as
gualidades do poeta e de seu escrito, que sdo, principalmente, a producao de
efeitos, as cenas comoventes, etc. "Expus com franqueza e lealdade, sem
exciusfo do natural acanhamento, as minhas impressdes; {...)" As impressdes
do cronista s8o bastanie criticas. Sua analise da pega vai desde a agdo, até as
personagens, os efeitos dramdticos, as cenas e  verossimithanga dos
aconiecimentos, conforme resumimos acima. Desla forma, embora queira
eximir-se do papel de critico teatral, por mera retorica talvez, & inegavel que 0
esta exercendo com presteza.

Em outra cronica "politica”" dessa série, o procedimenio & o

mesmo. O assunio dominante é o referente aos acontecimentos culturais,

"Se me fosse dado escrever uma cronica polilica, esta seria de
todas as minhas cronicas a mais farta e a mais interessante. Com efeito, g
situacdo a que pds termo o decreto de 12 do corrente marca, na histéria do
Império, um dos mais graves e embaracosos momentos, e a mais simples
exposicao do meu pensamento, em relagdo a gravidade do caso e alcance da

medida, bastaria para encher ¢ espaco de irés crbnicas.®

0O cronista tinha certamente muito o que comentar a respeito do
decreto que dissolvera a camara e, com efa, o 18° Gabinete, o "gabinete dos
velhos “, composto por homens da Liga, de confianga do Imperadar. Em cutras
oportunidades, como poderemos verificar, um fato politico de alcance tamanho

suscitaria os comentarios criticos, até satiricos, do cronista. Mas a politica n&o

5 mACHADO DE ASSIS, "Cronicas”, © Futurg, 15 de maio de 1883. in: - Qbra Completa. Rio de
Janeiro, Jacksoen, 1851, Vol. 20. 5-380.
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& definitivamente o assunto de O Futurg: assim sendo, o cronista parte para as
novidades literarias e do teatro.

As cronicas gue Machado de Assis escreveu para QO Futuro
fornecem-nos dados interessantes a respeito de seu aprendizado come critico
de arles, ja que, como vimos, a politica ndo pertencia aos dominios do
peribdico. Na primeira crénica da série, a de 15 de setembro de 1862, cujas
consideragbes iniciais j@ comentamos arderiormente, existe uma critica
bastante interessante sobre o novo romance de José de Alencar, As Minas de
Prata. O romance, de estilo apurado, segundo o cronista, & uma investigagéo
histarica. Ele fornece os dados fundamentais do enredo e entdo inicia seus
comentdrios a respeito das personagens. £ entdo gue o jovem Machado nota

um defeito - um pormenor - no romance do j& célsbre autor de Q Guarani,

"{...)S3e alguma observacio me pode sugerir a leitura que fiz do
volume, ¢ relativamente a uma simples questdo de pormenor. Este padre Molina
entra em cena com a cara fechada de um conspirador, deixa-se advinhar que
gle vem em virtude das questdes levantadas pela ingeréncia da Companhia de
Jesus nos negdcios da administragdo. Um simples secular que trouxesse uma
miss3o secreta seria reservado; com um jesuita, ndo se da a plausibilidade de
suspeitar o contrario; seria prudentissimo ¢ reservadissimo. Ora, ndo me parece
propric de um jesuita o consetho dado ao lance do xadrez na biblicteca do
convento, conselho que, aludindo 4s suas intengdes relativas ao governador,
faz olhar de esguelha o licenciado Vaz Caminha. Talvez esta observagio ndo
tenha a importancia gue eu lhe acho, mas qualquer que seja a insignificdncia do
pormenor a que aludo, lembrarei que € do conjunto das linhas que se formam as

fisionomias e que ndo sei de fisionomia de jesuita descuidada e indiscreta."®

Aparentemente sem querer, ac apordar o pormenor do qual
discorda, o cronista deixa-nos saber muito a respeitc de suas proprias idéias

sobre a escrita do romance. Vale dizer que ele ainda demoraria dez anos para

8 MACHADO DE ASSIS, “Crénicas”, O Futurg, 15 de selembro de 1862. in: - Obra Completa.
Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Val. 20. p-318.
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arriscar-se efetivamentie a escrita de um exemplar do género, O narrador da
cronica, anteriormente, afirmara que o romance de Alencar era de investigagéo
historica. Desta maneira, era necessario que houvesse plausibilidade nas agbes
das personagens, mais do que verossimithanga, portanto. O missionario jesuita,
em missao administrativa, seriz muito prudente e reservado. Ao contrario, no
romance, deixa Vaz Caminha entrever suas reais intengdes. E o cronista
conclul, dizendo que as fisionomias formam-se de pormenores. Fica claro,
entdo, que esta pequena cobservacéo tem muita importdncia para o seu
julgamento do romance. Esse fato acrescenta-nos dados para o julgamento de
sua propria criagdo lilerdria. A preciso na composicdo de enredos e
personagens, nos romances de Machado, tem vistas a representacdo histdrica
minuciosa, 0 que esta de acordo com as conclusdes dos estudos criticos mais
recentes sobre sua obra.”

Assim, guando aconselha, na cronica de 15 de dezembro de 1862,
a L. de Castithos, que tente escrever um romance { ele publicara recentemente

umi livro de contos ), faz-nos advinhar gue o consetho se dirige a si proprio:

" Por que néc ensaia ¢ Sr. L. de Castilhos um romance de largo
falego? Nao Ihe faita invencio, as qualidades que ainda se ndo pronunciaram,
reservadas ao romance, h&o de por certo tomar vulto e consisténcia nas
publicagdes  posteriores, feitas com  meditagdo e  trabalhadas
conscienciosamente.

O romance, de que temos apenas dois mais assiduos cultores, os
Srs. Macedo e Alencar, espera por noves, porque tem ainda muitos recanios

ndo investigados e fortes de boa riqueza, "8

7 confesir SCHWARZ, Ao Vencedor as Batatas e _Um Mestre na Periferia do Capitalismo;
Machado de Assis; GLEDSON, Machadg de Assis: Fiocdo e Histéria e Machado de Assis;
lmpostura_e Realismo ; CHALHOUB, A Histdria nas histdrias de Machado de Assis, um estudo
de Heiena.

B mACHADC DE ASSIS, "Cronicas”, Q Future, 15 dedezembro de 1862, in: - Obra Completa,
Rig de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20, p-332.
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O cronista gue por essa época ensaiava a escrita do leatro, da
poesia e iniciava-se nas arte dos contas, descobriria ém st, dentro de uma
década o grande cultor do romance brasileiro. As "fontes de boas riquezas”
mnexploradas ainda pelos romancistas brasileiros, ele proprio as descobriria,
preenchendo, com meditagdo, trabalho pormenorizado e consciencioso,
aperfeigoando-se sempre, as paginas dos nove romances que iraria a publico.
E por defras do grande romancista estaria sempre ¢ jornalista inquisto dos
primeiros anos. Aquele que aprendeu a formar uma imagem mais geral da
sociedade de seu tempo, através da observacao da politica miuda; ensaiou a
satira politica, explorando as personagens € os acontecimentos da realidade,
am sua semeihanca com os da ficgdo, aventurou-se, enfim, a explorar o©
potencial de ficgdo do texto jornalistico que teve sob sua responsabilidade e,
disso, soube exirair as licdes que the assegurariam, no futuro, o dominio dos

“recantos ndo investigados” dos textos de ficgdo da Literatura Brasileira,

is



2.2 - A COLABORACAO N' A SEMANA ILUSTRADA : UM NAO CAPITULO

Em relagdo & Semana llustrada ndo podemos afirmar que a

participacao de Machado nesse periédico seja menos instigante do que em

retacéo ao Diario do Rig de Janeiro. Na verdade, 0s motivos para gue a matéria

que nos oferece a Semana llustrada seja fratado com reserva, de forma que

nac se tome propriamente um capitulo do texto, sBo, como apontamos,
exteriores ao ambiio de alcance desse trabalho especifico.

Machado escreveu para a Semana Husirada, segundo consia,

“desde o primeiro niimero { 16 de dezembro de 1880) até fins de 1875".9 Como
se vé, a obra do autor, dispersa nesse periddico, apresenta uma dimensao
consideravel, principaimente  por ser este um jornal hebdomadério e nao
mensal. Alguns problemas se colocam, no entanto, para o estudioso da obra do
autor: O primeiro, e mais 6bvio, é a grande quantidade de textos que Machado
escreveu para a Semana. O segundo { & mais grave), que ja apontamos
anteriormente, pode ser descrito da seguinte forma; por razbes intrinsecas a
natureza propria de algumas de suas colaboragdes, nem todas elas puderam,
até hoje, ser atribuidas a ele com seguranga. As cronicas eram assinadas pelo
pseuddnimo coletivo de Dr. Semana e, ao que parece, também contribuiram
com esses escritos outros nomes da época, entre eles, Pedro Luis, Varejdo
Felix Martins, Quintino Bocailva , entre outros. 10

A razdo da existéncia desse pseuddbnimo coletivo é a prépria
natureza das "Crbnicas do Dr. Semana” e, exiensivamenie, ¢ perfii do

periddico onde eram publicadas.

9 sOUSA, Jasé Galante de. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro ; INL, 19535, p-
212

12 tpidem, p- 25
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A Semana llustrada foi langada na Corte, aos 16 de dezembro de

1860, por Henrique Fleiuss. De formato pegueno, oito paginas, das quais
'quatro eram constituidas de textos e quatro de jlustragbes, esta revista fo
pioneira, pois, ao contrario dos jornais e revistas de modas ou de caricaturas
que fa haviam circulado, a Semana foi a primeira revista ilustrada totaimenie
desenhada e litografada por aqui, vale dizer, na maioria da vezes, pelo proprio
Henrigue Fleiuss. As cronicas |, publicadas entre cutros textos, como ooesias e
confos, eram de responsabilidade do Dr. Semana, " figura obrigatdria da
Hustracdo da capa, de que se pretendia fazer um tipo, comentando os sucessos
da semana com 0 seu moleque, pequeno escravo que lembrava personagem

da pega de Alencar, Q Deménio Famitiar"!1  Desta forma, o cronista nao era

apenas o comentador dos fatos corriqueiros dos recentes dias passados. A esia
sua "fungdo primeira”, juntava-se o falo de que o ponto de vista dos
comentdrios ndo podia resultar t&o somente das experiéncias do narrador-
cronista, mas também das caracteristicas previamente definidas para a
personagem a quai ele "encarnava” a cada quinzena, a fim de anctar, relatar,
enfatizar, elogiar ou criticar os uitimos acontecimentos miudos. Alé por isso,
05 jovens ou mais experientes  jornalistas da época, podiam se revezar no
papel de Dr. Semana. Até por isso tambem, a preocupagdo em registrar para
todo sempre 0s lexios que pertenciam a cada um de si, néo fazia, naguele
momenio, sentido.

Se por um lado a leitura dessas crbnicas desperta para o
pesquisador  idéias interessantes no gque diz respeilo & analise da obra

jornalistica de Machado de Assis, por oufro, coloca-o frente & um grande

11 SODRE, Nelson Werneck . Histora ds {mpreasa no Brasil. 3® ed.; Sfc Paulo. Madins
Fontes, 1883, P-205
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problema : a identifica¢do da autoria dos textos. Conforme se viu, Machado de

Assis colaborou com a Semana llustrada durante quase quinze anos, apenas
um a menos do que 0s dezesseis em que a revista circujou.

O problema do estabelecimento definitivo  dos textos que
compdem a obra de Machado de Assis n8o é dificuidade nova. Existe ja desde
a primeira edigdo de suas obras " completas ", pela W.M.Jackson inc. Editores,
no ano de 1937 12 Nessa , sete livios sdo dedicados & edicdo de suas
crénicas, dispersas pelos varios periddicos cariocas para 0s quais o escritor
colaborou durante toda sua vida. Nos qualro primeiros volumes das crinicas, de
numeros 20 a 23, estaoc editados os textos escritos enfre 1859 e 1888, Nos
demais volumes, de ndmeros 24 a 26, estd a longa série " A Semana’,

publicada semanalmente na _Gazeta de Noticias, entre 1892 e 1897. Se ndo &

nova a questdo da identificacio da autoria de alguns texios jornalisticos de
Machado de Assis, tampouco & problema exclusivo daqueles escritos para a

Semana llustrada, chamados "Cronicas do Dr. Semana” e, mais larde |

“Badaladas”. As " Balas de Estale” da QGazeta de Noticias, escritas entre 1883

e 1888, foram assinadas sempre pelo pseudodnimo " Lelio”, o qual foi também
utilizado , no mesmo jornal, por José Ferreira de Souza Aradjo, além de
Machado.

Ha, na edicdo das Obras Completas, pela Jackson, uma tentativa

de selec@o das cronicas que supostamente foram escritas por Machadoe para a

Semana llustrada . No volume 20, primeiro  entre os que compreendem as

séries de cronicas do escritor, estio editadas como suas  algumas das

"Cronicas do Dr. Semana”, publicadas entre 1861 e 1864. Ja no terceiro volume

12 Alguns dos volumes destas obras completas ja haviam sido organizados na décads de dez
por Mério de Alencar e editados pela Livratia e Editora Garnier.
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da seérie, de numera 22, encontram-se as crbnicas da série  "Badaladas”,
publicadas enire 1871 e 1873. :infelizmente, 0 estudo para o estabelecimento
destas cronicas, como textos escritos efetivamente por Méchado de Assis, com
fins da edicdo de sua obra, ndo parece ser dos mais sistematicos. Pelo
contrario, j@ no ano de 1955, Raimundo Magalh3es Jr. publicou um pequenc
texto intitulado "Crdnicas que ndo sdo de Machado”, onde contesta a atribuicéo
de alguns destes textos ao escritor. 13 Seus argumentos serdio, ainda neste
texto, retomados como pontos de partida para alguns comentdrios a respeito do
assunto.

Um frabalhoe como este, que se propde a estudar a obra
jorralistica do jovern Machado de Assis, ndo poderia deixar de lado tal
discussio, a respeito do estabelecimento definitivo de seus textos. No entanto,
toda a pesquisa necessaria para a identificacio definitiva das cronicas que
foram realmente escritas por Machado, por sua dimensdo, deveria se hastar
enquanio contribuicdo para os estudos da obra do jovem jornalista que se
tornaria o grande escritor da Literatura Brasileira. N&o sendo este o objetivo
exato do presente estudo, o gque se pretende é ndo silenciar totalmente scbre
o assunto, em respeifo & obra do escritor. Na verdade, poderiamos optar por
ascrever um longo capitulo sobre o assunto, mas ainda assim, embora ele
pudesse trazer algumas contribuigdes, jamais poderia dar conta do assunto
integralmente.

EFsse {rabalho, no entanio, merece ser completado, atendendo
principalmente ao firme propgsito de ndo se errar mais em relagdo a obra de

Machado de Assis. Isto incluiria  uma longuissima pesquisa em todas as

13 MAGALHAES JR., Raimundo . " Crinicas que ndo sio de Machado” in Machado de Assis
Desconhecido, 1* ed.; Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1955,
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revistas da série, na secdo de Obras Raras da Biblioteca Nacional, onde ainda
sobrevivem os exemplares da revista em questdo, em " duas colecdes que se
completam nos numeros falhos"t4 e, mais recentemente, microfilmadas. Fica,
assim, registrada a necessidade de que o assunto seja considerado bastante
seriamente e, talvez, em um fuluro proximo, seja levado a cabo.

Silenciar totalmente sobre este assunto &, contudo, impossivel
para o pesquisador gue se detém sobre a escrita jornalistica de Machado, 4
que ac se deparar com as cronicas em questiio, a ele ocorrem idéias que
poderiam contribuir para a evidéncia de que determinados textos {ém grandes
chances de terem sido realmente escritos pelo autor. Ja ha quatro décadas,
Raimundo Magalhies Junior, pensando sobre o assunto, ndo se pbdde calar. 15
Dessa forma, as observagfes que aqui se seguem devem ser encaradas
enquanto tal . anotagbes dispersas, resuliado de uma pesquisa mais ampla,
mas que ndo podem ser esquecidas e, por isso, s&o matéria para um ndo
capitulo. Além disso, essas observacbes dispersas talvez possam demonstrar
para o leitor 0 interesse desses textos ¢ a necessidade de se complelar um
estudo exaustivo e sério sobre eles.

Em seu texio "Cronicas que ndo sdo de Machado®, Raimundo

Magalh@es Junior analisa algumas das cronicas da Semana llustrada,

atribuidas a Machado pela edigdo da Jackson, mostrando como tais textos nao
poderiam ter sido escritos por ele. Magalhdes Junior embasa suas opinides em
argumentos de ordens diversas, assim como. consideragbes lingCistico-
filologicas a respeito do "estilo” dos textos; uso de "expressdes vulgares”, cujo

uso, enumera Magalhies, é assaz raroc na obra de Machado, preocupacan com

14 gouza, José Galanie de, ibidem, p-212,
15 MAGALHAES JR., Raimundo, tbidem.
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assuntas "rasteiros” que, segundo o autor, ndo devem ser levados & conta de
Machado ( principaimente quando estes sdo formulados com ‘*vulgaridade”) ;
contradigbes enire as idéias apresentadas a respeito dos dramas do Sr.

Pinheiro Guimaraes, nas cronicas da Semana lustrada e do Diario do Rio de

Janeiro, periddicos para os quais Machado escreveu simultaneamente entre
1861 e 1864, entre outros. Alguns dos argumentos do Sr. Magsihies Jr.
parecem ser apresentados de uma forma quase impressionista, ou infuitiva,
irrefutdveis, no entanto, em seu contetdo . Qutros, porém, oferecem maiores
possibilidades de questionamento, tendo em vista a leitura de outras cronicas
escrifas por Machado mais ou menos na mesma epoca, alem de outros textos
de ficcdo do escritor. Da comparagdo entre as cronicas, também o proprio
Magalh@es Junior ndo deixa de langar méo.

iniciaremos este comentaric com a crbnica de 1° de maio de
1864, que, segundo Magalhdes Junior, é bastante critica em relac@o ao novo

drama de Pinheiro Guimardes, A punicao:

"Em compensacdo, anuncia-se no Gindsio uma coisa ruim, que eu
n&oc conhego, mas que , por forga, ha de ser muito vulgar e sensaborong, e
sobretudo ha de ter o defeito da casaca e da luva de pelica, e o de nfio mostrar
em cena 158 homens, nem nenhum navio fazendo fogo ao vivo, mas para a
qual desde ja estdo convidadas todas as pessoas de mau gosto do Rio de
Janeiro. Essa coisa é nada menos que o novo drama do autor da Histéria de

uma moga rica, intitulado A punicao ™ 16

Segundo Magalhdes Junior € evidente que a opinifio do Dr.
Semana em relacdo a obra de Pinheiro Guimardes € agressiva . Conforme

indica o critico, 0 cronista tivera uma impressédo bastante ruim da primeira pega

18 MACHADO DE ASSIS, "Novidades da Semana” _Semana Jlustrada, 1% de maio de 1864, In:
- Qbra Completa, Rio de Janeiro; Jfackson, 1851, Vol 20. pp 278-279
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do dramaturgo, a Historia de uma moca rica e transferia-a, agora, para o novo

drama do autor, o qual estrearia no Teatro Gindsio Dramético, dali a alguns
dias. Se prestarmos bem atengB0 ao trecho, no entanto, veremos que ele é
rorico, mas n&o exatamente agressivo em relagdo a Pinheiro Guimaraes, afinal
nao pode ser séria a opinido do narrador gue exige gque, em cena, esteja uma
peca extravagante, com 158 homens no paico'e um navio fazendo fogo ao vivo.
Apesar disso, nada nos garante também que se tomarmos como ironia ¢ trecho
citado, o qual se tornaria entdo elogioso, esse possa ser atribuido a Machado:
em outros momentos, ele fala a respeito do autor citado com bastante respeito
e admiracio, conforme veremos, mas sempre referindo-se a ele atraves de um
tom sério, nada jocoso, nem irdnico. O préprio Dr. Semana, dali a quinze dias,

usara esse tipo de discurso para se referir ac autor e a sua obra:

"A rovidade da semana...para ndo continuar a ter os leitores em
suspenso, vou dizer-thes qual foii fol a representacdo do novo drama do
talentoso autor da Histéria de uma moga rica, o Dr. Pinheiro Guimardes.

Intitula-se a nova composi¢éo do poeta - Punigdo . Modelado no
gosto da escola romantica, o drama do Dr. Pinheiro Guimardes é um desses
poemas sombrios que comovem profundamente o coraco.

Hé nele muita verdade, porque ha muito sentimento. A inspiragio
foi vigorosa e bem sustentada. Os caracteres estdo delineados com firmeza.

Felizmente para todos nds, 0 autor da Punicdg ja ndo precisa de
elogios de animagdo. Literato distinto, recomendado por tantas provas, goza de
merecido conceito, e constitui hoje uma das mais vigosas esperangas da

literatura draméatica nacional "17

O tom com que O Dr. S8emana se refere a Pinheiro Guimarées €
radicalmente oposic nas duas crdnicas: o primeiro apoia seu drama nas
entrelinhas, criticando com ironia o teatro afeito aos exageros. O segundo

chama-o discretamente de autor talentoso, ‘“literato distinto” que "goza de

TTMACHADO DE ASSIS, "Novidades da Semana® Semana Husirada, 15 de maio de 1864, In: -
Obra Completa, Rio de Janeiro; Jackson, 1951, Vol 20, p-263
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merecido conceite”. Essa diferenca de tom pode nos indicar que duas pessoas
diferentes escreveram as cronicas acima citadas, o que nos faria concluir que
ambos os textos n&o deveriam ter sido atribuidos a Machado e, muito menos,
editados como seus em um mesmo volume. De qualquer maneira, uma
conclusdo que resta é gque a opinido de MagalhZes Junior a respeito do primeiro
comentario também esta equivocada. Se quisermos, porém, levar adiante essa
“investigacdo”, poderemos indicar come ¢ dltimo texio, aguele em que autor e
obra sdo tratados elogiosamente, &, mais provavelmente do que o primeiro, da
autoria de Machado.

Raimundo Magalhdes Junior cita argumentos a favor da atribuicdo
do segundo texto a Machado: conta-nos que Pinheiro Guimardes e Machado de
Assis eram muito amigos; assim a primeira cronica ndo teria sido escrita "por
delicadeza e por lealdade a um amigo e companheiro, & guem muito
admirava”. 18 Conta-nos, ainda, sobre os versos que Machado teria composto
¢ declamado para Pinheiro Guimardes, "na cena aberta de um teatro em que se

representava a Histéria de uma moca rica”, em festa de homenagem ao aufor,

quando este voltou da Guerra do Paragual coberto de condecoragbes e feito
Brigadetro.

Além desses argumentos, Magalhdes Junior cita 08 comentarios
que Machado, cronista de Q Cruzeiro, fez em uma de suas “Histérias dos
Quinze Dias", por ocasido da morte do amigo, patriota e dramaturgo. Assim nos

diz o cronista, na quinta parte de seu escrito!

" A eternidade! Esta palavra chama-me o espirito a um assunto
sério desta quinzena, e serd o Ultimo com que feche a minha crbnica.

18 MAGALHAES JR., Raimundo, Ibidem, p-181
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Ja perience a eternidade um dos mais vivazes espiritos da atual
geracgsdo, o Dr. Francisco Pinheiro Guimaraes, morto e sepuitado ha poucos
dias, no meio de consternacao qgeral.

Conheci-o desde 1862, ha uns quinze anos; tive fempo largo de o
apreciar, estimar ¢ admirar. Era mogo em toda a extenséo da palavra; tinha o
entusiasmo da mocidade, essa febre que © tempo cura para nos dar a friste
regularidade da saude. Sua estréia no teatro foi logo uma vitoria. Quem nao se
lembra ainda daquelas noites da Histéria de uma moga rica e _Punicdo? Os
rapazes acotheram o jovem dramaturgo com todas as mostras de admiracdo,
urma admiragdo ruidosa, expansiva, juvenil, que fazia do publico inteiro na sala

do Ginasio, uma s0 alma, e uma grande alma "9

As citacbes de Magalhdes Junior apontam para o fato de que
realmente Machado de Assis, ndo sd como amigo, mas também como cronista,
tratou com admiracdo, tanto a Pinheiro Guimardes, como a sua obra. Na
cronica acima citada, de 1878, em que se refera a morte do amigo, elogia-o,
ainda, como cidad&o vitorioso na Guerra e também na profiss&o de médico. A
esiréia de ambos os dramas de Pinheiro Guimardes s&o referidas na crbnica
acima, de 15 de outubro de 1878, como "vitoriosas”, “admiraveis”. Parece-nos
que assim também o fora naquela cronica de 15 de maio de 1864

Em msio a tudo isso, podemos notar, © que parece ser mais
importante, o tom discreto com que 0s texios em que o cronista Machado de
Assis se refere  ac amigo, poeta, etc, modo alias como teceu sempre o8
comentarios sobre o teatro em seus textos criticos enderecados as obras desse
género, conforme poderemos verificar, Mas ndo se esgotam nas referéncias
identificadas por Magalhfies Junior as palavras do cronista, em seus escrifos
periodicos, sobre o dramaturgoe Pinheiro Guimaraes . Ja no mas de outubro
ano de 1861, Machado de Assis tornara-se responsavel pelos "Comentarios da

Semana" do Didrio do Rio de Janeiro. Nessa série, o cronista discorria sobre

18 MACHADC DE ASSIS, "Histdria dos Quinze Dias” , O Cruzeiro, 15 de outubro de 1878.In; -
Cbra Completa, Rio de Janeiro; Jackson, 1951, vol 22, pp270-271.
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o8 varios acontecimentos da semana, desde a politica, até o teatro. No inicio
do més de novembro, comenta , e ndo pela primeira vez20.  um drama do

autor;

" A obrigacgio de comentar leva-me a fazer transicdes bruscas; por
1$s0 passo sem predmbufo do novo livro a oferta que por parte de alguns
amigos ¢ admiradores acabara de ser feita a0 Sr. Dr. Pinheirc Guimaraes,
autor do drama a Historia de uma moca rica,

Afirmo que o leitor, se ndo & baeato, estd tdo convencido como eu
da justica daquela oferta. Ela significa, alem disso, um desmentido solene as
censuras que, em mal da composicdo no novo dramaturgo, haviam levantado os
que sentem em si a alma daquele herdi de Moliére, que pecava em siléncio e
se acomodava com 0 céu.

As palmas que acompanharam a entrega da coroa ao Sr. Dr.
Pinheiro Guimaries confirmaram ainda uma vez a boa opinido que nos espiritos
desprevenidos, e sinceramente amantes das letras, tem criado o poeta. Estou
cerio de que elas valem mais do que a aima devota dos censores.

Tem outro alcance a coroa do autor de Histdria de uma moca rica;
& um incentivo a4 mocidade laboriosa, que, vendo assim aplaudidas ¢ festejadas
as composicdes nacionais, ndc se deixara ficar no escurp, e vird a cada
opergrio por sua vez enriquecer com um relevo o monumento da arte ¢ da

fiteratura,"21

Mais uma vez defrontamo-nos com a atitude elogiosa do cronista
ao drama do jovem escritor. Ele considera justa a aclamacéo feita a Pinheiro

Guimardes, a despeito das duras crificas que sua obra de estréia sofrera<?.

20 A erdnica de 1° de novembro de 1861 , 6, curiosamente, a primeira da série "Comenisrios da
Semana” que aparece na edigdo da Jackson. H4, no entanio, quatro cronicas desta mesma
série, & anteriores a esta data, editadas por Jean-Michel Massa em seus Dispersos de Machado
de Agsis pp-186 4 158. Ja na crinica de 12 de outubro de 1861 e em outra de 18 de outubro de
1861, principaimente nesta uitima, o cronista Machado de Assis comemla critica e
defensivamenie o drama de Pinheiro Guimardes. Este causava certa polémica na época, por
retratar cosiumes morais da sociedade do fempo, de uma maneira mais “realista " do que a
canvencional.

21 MACHADO DE ASSIS, "Comentarios da Semana" , Diaro _do Rijo _de Janeiro, 1° de
novembro de 1861, in: - Qbra Completa, Rio de Janeiro; Jackson, 1831, vof 20, p-59.

22 4 peca tde Francisco Pinhewro Guimaries estrears no Ginasio em 4 de outubro de 1861, A
comédia de intenghes realistas enfocava o tema controverse da prostituiclio e sua regeneragdo.
Abordava, ainda, problemas relativos § escravidio doméstica e comportamentos socials
condendveis da época, como casamentas movidos por interesse econdmico. A Histdria de uma
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Lembra, ainda, gque tal atitude incentivava as novas geractes de escritores
nacionais que estavam se formando. J3 hd mais de cinco anos, desde a
inauguracio do Teatro Ginasio Dramatico, em margo de 1855, Machado de
Assis e a jovem intelectualidade fluminense, muitos, jomalistas como ele,
haviam-se posicionado a favor da "nova estética teatral”. Essa definia-se pelos
dramas de carater mais realista, em que se discutiam questdes relativas aos
novos Usos e costumes da sociedade burguesa. A ideia, importada do
repertdrio de dramaturgos como Dumas Fitho , Octave Feuillet, entre outros,
propagava-se pela Corte, em oposigdo ao antigo melodrama romantico. Os
jovens folhetinistas, adeptos do realismo, defendiam a criagfio de um reperidrio

nacional, como a Historia de uma moga rica, de Pinheiro Guimaraes, baseado

nos moldes dos mestres franceses, mais especificamente na Dama_das
Camélias, de Dumas Filho.23 E tudo isso, conforme pudemos verificar, &
enunciado na crénica de forma direta, sem ironias ou circunidquios.

Fica dificit imaginar gue Machado de Assis cronista tivesse sido o
escritor da "Cronica do Dr. Semana” de 1° de maio de 1864, de cuia autoria
Magalhdes Junior desconfia por acha-la critica e em relagdo a qual nds
fevantamos suspeita pelo tom irdnico com que se refere ao assunto, estranho
aos outros textos de Machado. Muito provavelmente, porém, tenha festeiado o
amigo e escritor na crénica publicada dali a quinze dias. Resta-nos ¢ engano

do organizador da edig8o das Obras Completas de Machado, que teria reunido

comao sendo de Machado, em tdo curfo espaco de tempo, textos de natureza tao

diferente.

moga rica fol bem recebida pela maiorna dos  criticos g folhetinistas do periodo, o que ndo
impediv que fosse oriticada duramente por Luis de Castro do  Jomal do Comércio e Lafaiete
Rodrigues Perelra de A Alualidade.

23 1. Joko Roberto Faria. O Teatro Realista no Brasit . 1° ed.; Sa0 Paule: Perspectiva, 1993,
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Ha também entre as "Crbnicas do Dr. Semana" preparadas
reunidas pela Jackson editora, uma outra, intitulada "Prelecdes de Gramatica”,
que se nicia em 27 de jutho de 1862 e termina em 28 de setembro do mesmo
ano.24 Nessa, 0 Dr. Semana adverte que fara, como o préprio titulo sugere,
umas pretegles de gramatica a pedido de seu moleque, & gque sua consorte é
um “pougcochito estipida™ Divide a gramatica em quatro partes na
"introducdo™  Ortografia, Prosodia, Etimologia e Sintaxe. Em cada uma das
partes explica como o leitor deve entender as  caracteristicas da Semana.
Segue-se entdo um primeiro capitulo chamado "Partes da Oracdo”, e nestes
sucessivos paragrafos, de um até oo, assim intitulados; "Do Artigo” Do
Nome", "Do Pronome”, "De Verbo", "Do Participic”, "Do Advérbio", "Da
Conjuncdo” e " Da Interjeicdo” . E claro que cada um dos parégrafos ndo serve
para explicar normas gramaticais, mas para piadas do tipo. "Verbo & uma
palavra com que afirmamos uma coisa de outra. Ex.. As ruas do Rio de Janeiro
andam imundas, porque os fiscals ndo se importam com isso(...)"25 . Ou ainda:
" interieicdo é uma voz indeclinave!, que sem ajuda do verbo exprime por si 86
0s varios afetos e paixdes do nosso animo. Ex.. Que cidade do Rio de Janeiro
imundal{...)"28 No dia 10 de agosto de 1862, a crénica continua a partir do
paragrafo " Da Preposi¢do” e inicia-se um segundo capitulo " Da Sintaxe”,

sequido pelo primeiro pardgrafo " Da Sintaxe Natural". Na cronica de 28 de

24 Na realidade, essas “Prelegles de Gramatica” aparecem na sdigdo das crinicas preparadas
pela Jackson a partiv da data acima mencionada, 27 de julhe de 1862, No entanto, tais prelegbes
ja figuravam das edigdes da Semana llustrada desde a edigho de nGmero B1 da revista, de 29
de junho de 1862, conforrne pudemos apurar em pesquisa ao periddico na Seglio de Obras
Raras da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. Além disse, continuam também para além da data
stlecionada pela Jackson. Quira caracteristica desses lextos ¢ que ndo fazem parte das
“Crinicas do Dr. Semana”, embora a mencionada edicio assim os relina. Na realidade,
aparecem “soltas” por entre as colunas da revista,

25 JACHADO DE ASSIS, ibidemn, p-202.
26 MACHADOC DE ASSIS, Ibidem, pp- 206 3 207.
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setembro, ha, ainda um segundo paragrafc " Da Sintaxe de Regéncia" e
cortinuam-se os capitulos " Do Dativo ™, *Do Acusativo" e " Do Ablativo”,
Raimundo Magalhdes Jr da incontaveis argumentos para duvidar
que o texto acima citado seja mesmo da autoria de Machado. Tentaremos
resumi-los a seguir estranha, primeiramente, o uso de determinados vocabulos
e expressdes "aportuguesadas”, como poucochinho |, cidadda e menina em
fugar de moga. Ele prefere acreditar que tais palavras cabem methor na pena
de um portugués, como Emnesto Cybrifio, que habitava a Corte naquela época e

era colaborador assiduc da Semana lusirada, através de seus poemas.

Também julga certas preocupagdes como estranhas a Machado, 4 que esle
pvitava, segundo Magathdes, certos assuntos com discrig&o: ha, na cronica,
vérias referéncias aos negros que carfegavam os figres - aqueles barris cheios
de fezes que os escravos de ganho levavam & cabega para atirar ao mar;
também ha preocupagbes rasteiras e vulgarmente formuladas em relagdo a
imundicie da cidade . Os negros chamam a atencdo do cronista de forma
demasiada para um brasileiro acostumado com as cenas da escravidio. Um dos

trechos aos quais o autor de Machado de Assis Desconhecido se refere, € o

seguinte;

" As interjeicbes sao:

(...
De sentimento e de implorar socorro. Ex.. Que carrogas de asseio
piiblico! Que chapéus monstros na cabega dos pretos do ganho nas horas de

mais concorréncial(...)" 27

E certo que a argumentacao de Magalhdes Junior impressiona,

mas alguns argumentos ndo s&o explorados de maneira suficiente. N&o nos

ZTMACHADO DE ASSIS, Ibidem, p-207.
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parece t&o clara, por exemplo, a afirmag8o de que Machado no se espantaria
tanto, no texto de jomal, com a guestao da escraviddo, acostumado que estava
a ela. Ha exemplos indmeros em sua obra da indignacio que the causava o
assunto, e esta é expressa de varias maneiras.

Como veremes, em uma crdnica de 25 de julhc de 1884,

publicada no DRidrne do Rio de Janeirg, Machado, cronista da semana, trata
em passagem muilo irdnica, a questao do ieil@o de escravos |, que eram  ainda
comuns na Corte naquela época. Resumindo rapidamente: o cronista diz ter
travado conhecimento com um senhor gue tentava comprar uma pequena
escrava. Este, quando soube que seu interfocutor era um jornalista, néo mediu
esforgos para adquiri-ia, fazendo questio de {iberta-ia, em seguida, anunciando
com alarde a sua boa agfo. 880 mostra que o assunto ndc era estranho ao
escritor.

O gue dizer entdo do realismo provocativo e, dirflamos, algo
chocante com gue descreve alguns outros horrores da escravidéo, no conto "Pai
Contra Mae”, publicado em 1906748 Segue-se o primeiro paragrafo do conto,

t80 terrivel quanto o enredo que ele prenuncia:

" A Escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como tera
sucedido a outras mnstituicbes soclais. Nao cito alguns aparethos sendo por se
figarem a certo oficio. Urn deles era © ferro ao pescogo, outro o ferro ao pe;
havia também a mascara de folha de flandres. A méascara fazia perder o vicio da
smbrigguez aos escravos, por thes tapar a boca. Tinha trés buracos, dous para
ver , um para respirar, e a boca era fechada atras da cabega por um cadeado.
Com o vicio de beber, perdiam a tentacio de furtar, porque geralmente era dos
vinténs do senhor que eles tiravam com gue matar a sede, e ai ficavam dois
pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca tal
mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se alcanca sem o

28 Ngo ha registro exalo sobre a data de composigio deste conto, assim como das outras obras
incluidas no hvre Religuias de Casa Velha, pubficado pela Garnier, erm 1206,
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grotesco, e aiguma vez o cruel. Os funiteiros as tinham penduradas, a venda, na
porta das iojas. Mas néo cuidemos de mascaras.

Q ferro ao pescogo era aplicado aos escravos fujdes. imaginai
uma coleira grossa, com a haste grossa também a direita ou a esquerda, até ao
alto da cabeca e fechada atrés com chave. Pesava, naturalmente, mas era
menos ¢astigo que sinal. Kscravo que fugia assim, onde quer que andasse,

mostrava um reincidente, € com pouco era pegado."29

A longa citacdo, cremos, exime-noes de outras referéncias a obras
de Machado, onde a questdo da escraviddo foi abordada de forma semelhante.
Haveria ainda muitas passagens, como adguela em que 0 exceienie pal de
familia Cofrim, cunhado de Bras Cubas, ¢ denunciado como barbaro peio
proprio personagem-narrador, ja@ que mandava freqlentemente ao calabougo os
escravos, de onde voltavam escorrendo em sangue: mas $6 os rebeldss e
fujdes!

Se é que valem como argumenios as obras de Machado téo
posteriores aquela citada por Magaihdes Jr, e também periencentes a outros
géneros literdrios, cremos que a cronica de 1884 e o conto de 1908, entre
outros, nos demonstram que ha um certo descuido em algumas afirmagdes do

critico Magalhdes Jr, tais como:

" Além de tudo isto, ha uma preocupacdo constante e exagerada
para com 0s negros, que parece mais natural num europeu, recém-chegado e
ainda chocado por nossos estranhos costumes, do gue em Machado de Assis,

habituados a0s mesmos e ele prdprio um mulato 30

Se os nossos "estranhos costumes" em refagdo & escravidao

chocavam  um estrangeiro, nem por isso deixavam de chocar, e muito,

22 Machado de Assis. Obras Completas vol 2, Rie de Janeire: Aguilar, 1888, p-659,
30 MAGALHAES JR., Raimundo, Ibidem, p-187.
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Machado de Assis, conforme podemos observar pelos registros que ele nos
deixou em suas obras, Basta ver o tom entre indignado e extremamente irdnico
do narrador de "Pai Contra M&e". Justifica o motivo pelo qual citaria, ou methor,
descreveria minuciosamente, os aparethos ligados aos castigos impostos aos
escravos ha algumas décadas: “(...) N&o cito os aparethos sendo por se ligarem
a certo oficio”. Diagnostica com sua meticulosa descricsio, a crueldade
excessiva utitizada no frato com os escravos: a ferrivel mascara de folha-de-
flandres ajudava na extingdo de dois pecados, o "vicio de beber" e a “tentagdo
de furtar”. Nem a referéncia aos pecados combatidos pela refigido oficial da
conta, € claro, de justificar, por hipocrisia, a consciéncia de alguém que a tenha
utilizado em seu escravo e fica evidente a barbarie do castigo. Ja o ferro no
pescogo dos escravos fujdes, "pesava naturalmente”, mas era menos um
castigo, do que um sinal para marcar os fujdes, explica o narrador. Uma medida
preventiva, entdo. Que medida eficientemente profilatical Essa exclamagdo
quase emerge do discurso do narrador, assim como a seguinte pergunta: se
gste era o sinal, qual n3o seria, entdo, © casfigo para estes escravos?

0O fema desenvolvido nessa introducdo do conto aparecera
também em uma crénica um pouco an_terior a ele da série "A semang”, publicada

pela Gazela de Noticias, em 1882:

“‘Dizem telegramas de S&o Paulo que foi ali achado, em certa casa
que se demeglia, um esqueleto algemado. N80 tenho amor a esqueletos, mas
este esqueleto algemado diz-me alguma coisa, e é dificil que eu 0 mandasse
embora, sem rés ou quatro perguntas. Talvez eie me contasse uma historia
grave, longa e naturaimente triste, porque as algemas ndo s&o alegres. Alegres
eram as mascaras de iafa que vi _em bequeno na cara dos escravos dados a
cachaca: alegres ou grotescas, ndo sei bem. A verdade é que as _mascaras
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faziam 7ir, mais que as do recente carmaval O ferrc das algemas, sendo mais
duro que a jata, a histéria devia ser mais sombria."31

A semethanca entre esse pequeno trecho da cronica e a
introducdo do conto & evidente. Vemos aqui gue o assunto desenvolvido na
cronica a propésito do telegrama de 830 Paulo, reaparece na escrita do conto
mais de dez anos depois, em um registro ainda mais ¢ritico. Embora esses

textos tenham sido escritos muitos anos depois do texto da Semana Hustrada, e

depois da propria Aboligdo, mostram que Machado ndo repudiou o tema e, pelo
contrario, s8o exempios da maneira pela qual Machado transformou em
matéria de sua ficgdo as noticias reais captadas a partiy de sua experiéncia de
leitor e comentador delas nos jornais.

Dessa forma, ndo nos parece assim 180 claro que o0 cronista
evitaria os comentarios sobre 08 negros de ganho, substitutos, por assim dizer,
da inexistente rede de esgotos do Rio de Janeiro. Lembre-se, ainda, da
cronica, sé trés anos posterior, em que Machado denunciaria a crusidade dos
homens , sua hipocrisia e tudo isso a proposito de uma historieta sobre a
comercializaco dos seres humanos em leitdes.

Ha ainda outros fatos curiosos, gue chamam a atencdo em relaco

a cronicas como a de 27 de julho de 1862, da Semana llustrada, em face de

outra que & com certeza da autoria de Machado, pois foi publicada no Digrio do

31 MAGHADO DE ASSIS, cronica da série *A Semana®, publicada em 26 de junho de 1892, na
Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. In; MACHADO DE ASEIS, A Semana. Introducdo e Notas
de John Gledson. S0 Paulo: Hucitec, 1998, pp 80-81. Grifo Mosso.
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Rig de Janeiro, cerca de quatro meses antes da primeira, no dia 1° de abril de

1862

Essa crénica, que fambém aﬁalisaremos em um proxima capitulo,
fala sobre a inaugurag@o da estdtua equestre de D, Pedro | Tal inauguracéo
ocupou sem divida a imprensa da época e o jovem cronista Machado de Assis
ndc se eximiu de participar dos debates. Na crdnica, ele toma partido
semeihante ao de parte da intelectualidade da época, que, entre ironias ou
comentarios mais explicitos, mostravam sua discordancia em relagéo ao clima
oficial de "grande acontecimento histérico” , como vimos anteriormente.

Havia reaimente muilo alarde em iorno da homenagem, que se

daria no dia 25 de margo, na praca do Rocio, as 16 horas. No Diario do Ric de

Janeiro do dia 24 de margo, encontra-se, nas "Declaragbes”, um programa
bastante longo da festa do dia seguinte.

O Didrio do Rio de Janeiro do dia 25 traz um longo artigo de
Teophilo Otoni a respeito do assunto, do qual ja citamos, anteriormente, parde
importante. O tom de reprovacdo do artigo de Teophilo Otoni acima citado
repete-se na crdnica de Machado do dia 4° de abril. Parece que ambos os
jornalistas questionavam o valor histdrico da homenagem, pois D. Pedro 1 foi
jembrade como a " grande figura de nossa independéncia ", em detrimento dos
outros fatores que com ela colaboraram. Tudo isso fica bastante claro, como

veremos, tanto na crénica de Machado, quante no artige de Teophilo Otoni. Mas
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nos noticiarios que se seguem diariamente no jornal, vé-se claramente que as

idéias de Machado e Tedphilo Otoni néo eram compartiihadas por todoes, 32

O que interessa agui, em termos do assunto a que este "ndo
capitulo” pretende se dedicar, € que a maneira pela qual o cronista critica a
cobertura da imprensa oficial ao fato. A exagerada admiragéo com que esta
tratou o assunto € ironizada pela quase “personificacdo” de duas classes
gramaticais - o adjetivo principaimente e o substantivoe. E bom lembrar que a
estratégia para a criacfo da satira levada a cabo pelo cronista do Didric do Rio
de Janeiro, que se dtiliza da metalinguagem, € & mesma do jornalista da

Semana Hustrada 33

O "Adjetivo" ndo constitui um dos pardgrafos que compdem as
prelectes de gramatica do Dr. Semana, em 27 de julho de 1862. Curioso, como
se disse, & o uso de um recurso t&o semethante para produzir um chiste. Se 0s

comertarios da Semana llustrada fazem rir de forma mais inocente, essa

32 No notigirio do Didrio do Rie de Janeirg, do dia 4 de abgil, iemos uma nolivia entusiasmada
a respeito da inauguragdo, a qual cita um trecho do discurso de Nabuco de Aradjo no dia da
festa: " Essa estdtua nao significa a apoteose de uma #poca politica e transitdria que varia com
05 imeresses que Sobrevém e se sucede; ndo € a reacfio ou a contra-revolugdo; nfo € a
giorificacie de um reinado, cujo julgamento pertence & histdria sem a palpriagio das paixdes do
momento: essa estdtua & a memoria dos dois grandes fatos nacionais, independéncia e
constituicdo - fatos em os quais o fundador do império se associa com o império que ele
fundou, em 05 quais a gléra da naglo com a gloria do chefe que é a expressdo do
reconhecimento, a par da gioria nacional que o inspira, € 0 orgulho do patrictismo, €  a justica
de um pove livre e clvilizado, que jamais esquece os servigos prestades®. Conforme se vé&, nem
todos  discordavam do mérnto histdrico da inauguragio e, conseqiientemenie, desle ato do
governo,
33 Come trataremos longamente dessa crénica em capituio futuro, preferimos ndo citd-la agui,
no corpo do texto, Seque um pequeno trecho dela para dar exempio dessa construgdo do humor
através da metalinguagem, procedimento compardvel ao do jomalista da Semana ilustrada;
“..hkas sabe o leifor gquem teve grande influénela nas festas de anteordem? o adietiva.
N&o ria, leitor, 0 adjetive € uma grande forga e um grande elemento! E ninguém meibor gue 08
publicistas de Jomal do Comércia compraends o valor gue ele tam, e nem o emprega methor.
Fol o adjetive quem fez as despesas as arengas escritas anleriormente em defesa da
eslatua. Na apoteoss, o adjetive serviu de dleo cheiroso com que s incensou todas as vittudes
duvidosas. Nz censura, ¢ adietivo foi, por assim dizer, ¢ SuCO venenoso com que aqueies
bugres ungiram a ponia das suas flechas.(...)
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diferenga deve-se principaimente ao perfil de cada um dos periddicos. A

Semana lustrada, ndo se definia como um escrito politico, que tomasse

partido, ac contrario do Didrio; consequentemente | 0 papei do cronista era um

tanto guante diferente nos dois periddicos. Na definigdo da oragdo, que nos da
o Dr. Semana na crdnica de 27 de jutho,34 fica claro que fazer o leitor rir &

uma das obrigagGes do cronista. Ndo o era tdo claramente no Digrio e, se esse

riso fosse desperiado, teria que arcar com as conseqiéncias possiveis: réplicas
na secae a-pedidos, "direito” de resposta na cronica, artigos em outros jornais
ou até mesmo o “desaparecimento” do cronista. 3%

Erm ambas as cronicas acima comentadas, a morfologia da Lingua
Portuguesa auxilia o cronista em sua pregacdo semanal. Ha mais crdnicas em
que outros tipos de semelhancas podem ser apresentadas como possibilidade
de contribuicdo para o estabelecimento dos fextos que sdo reaimente de
Machado.

A crbénica do Dr. Semana escrita em 28 de selembro de 1862
intitula-se "Passeio Pablico"e € enderecada ac " limo Sr, F. I. Alho". Segundo

Magaihaes Jr, esta crénica ndo deve ser atribuida a Machado :

" Sao também anti-machadianos certos trocadilhos de mau gosto e
certas gracas forgadas, de que estdo cheias essas paginas infelizes. Nelas

aparecem repetidas alusdes a um Sr. F. | Alho 36

34 *Oragho & 0 amartoado de palavras chistosas com sentido cormplelo, para fazer rir 0s leitores
da Semana.”

35 Machado, depois desta crinica, come veremos, possivelmente tenha sido  fol suspenso do
Difirio, até & de maio de 1882, Os reais molivos da punigio permanccem sem explicacio, Falo
& que o cronista expds-se de forma bastante "perigosa” ap ironizar a imprensa oficial e as agbes
da govermo,

38 MAGALHAES JR., Raimunde, tbidem, pg 190.
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Pode ser gque Magalhies Jr tenha razdo guando diz que € anti-
machadiana a brincadeira com ¢ nome de Francisco José Fialho . Qutra parte
da cronica, porém, nos da a pista do estilo de Machado, ao fazer-nos fembrar
de uma antiga "Aquarela” de 1859, publicada na Revista O _Espelho: * O
Parasita".

Os "Carrapatos Politicos” s8o, segundo o Dr. Semana, a cronica
dos Insetos, cuja escrita é "uma das missGes mais dificeis a que se pode propor
um homem, que, pelo menos, tem consciéncia de nunca ter sido inseto™37.
Depois de uma prolixa introducdo, onde explica a necessidade dos insetos, 0

cronista destaca, entre eles, o carrapato;

" O caracteristico do carrapato € agarrar-se a uma raiz de cabelo
e..esquecer-se de que deve ocupar-se de oufras coisas. Ninguém sabe mais
noticias dele, e também néo as da de si. Quem o deixar sossegado, pode ficar

certo de que ele ndo se incomoda e nem deixa a raiz do cabelo protetor " 38

Transporta, entdo, essa definicdo para a esfera da sociedade: “ A
semethanca desses insetos, ha também, no mundo social, alguns individuos,
gue se atacam aos seus semelhanies e que fazem deles verdadeiros
martices."3% O cronista vai, entdo, descrevendo 0s varios tipos de carrapaios
sociais: o janota, nos saldes; o militar, por toda a parte ; o padre, nas salas de
janiar; o curioso sem voz gue um cerlo dia se alira ao piano e canta a noite
inteira; o estadista que conta mil historias sem verdade - “ é um dos maiores
carrapatos da nossa sociedade ™, milhares de outros e ainda um Gltimo: o

carrapato voraz que se filia com qualquer um de suas relagfies. E o proprio Dr.

37 MACHADO DE ASSIS, * Carmrapatos Politicos *, _Semana lusirada, n: - Qbra_Completa,
Rio de Janeiro; Jackson, 1954, vol 20, p-223.

38 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, p-224,
3% MAGHADO DE ASSIS, ibidem, pp 224 3 225
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Semana, quande nao tem matéria com que consiga encher as guatro paginas de
seu texto

A cronica-fisionomia de 18 de setembro de 1859, publicada em O
Espelho, guarda muitas afinidades com esta acima descrita, frés anos mais

vetha:

"Sabem de uma certa erva, que desdenha a terra para enroscar-
se, identificar-se com as altas arvores? £ a parasita.

QOra, a socledade, que tem mais de uma afinidade com as florestas,
n&o podia deixar de ter em si uma porgio, ainda gue pequena de parasitas. Pois

tem, e tao pedeita, t8o igual, que nem mesmo mudou de nome” 40

A parasita, como se pode observar, € descrita como uma erva
gue se enrosca nas altas Arvores e transposta, a seguir, para a sociedade. A
fonga familia das parasitas sociais € descrita; as de mesa e de literaturg;
também as da politica e da igreja. A fisionomia de 9 de outubro de 1859
especializa-se ainda mais: dedica-se quase exclusivamente aoc parasita literario,
mas ha neia lugar, também, para os parasilas que se enroscam em outras
"vérlebras da sociedade™ na  igreja, politica e diplomacia. Observemos o

parasita em politica, matéria tambern dos “Carrapatos™

u(.”)

Em politica galga, ndo sei como, as escadas do poder, tomando
uma opinio ao grado das circunstancias, deixando-a ao paladar das situagdes,
como uma verdadeira maromba de arieqguim. Entre no parlamento com a fronte

levantada, votado pela fraude, & escothido pelo escandalo."41

40 MACHADO DE ASSIS, * O Parasita”, 0 Espelio, 18 de setembro de 1859, In: - Obra
Completa, Rio de Janeiro; Jackson, 1951, vol 20, p 15.

41 MACHADO DE ASSIS, " O Parasita”, Q Espelhg, 9 de outubro de 1859, In: - Obra Completa,
Rio de Janeirp; Jackson, 1951, voi 20, pp 26-27.
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Ao que parece, entdo, trocando as palavras “carrapato” por
“parasita”, a matéria dos dois textos € bastante semelhante. A aproximacfo
botanico-social dos tipos em questio acarreta, sem divida, para a cronica, um
riso feve e faci, na medida em que o leitor reconhece a procedéncia de tal
aproxima¢ao. £, ao que tudo indica, o Dr. Semana, sem matéria para o seu
escrito, consegue preenché-lo facitmente com a mesma ideia da fisionomia que,
ha alguns anos, fora publicada n'C_Espelhg e, como veremos, no teatro da
década de 60 e yomances posteriores de Machado.

Ainda em relagBo aos "Carrapatos politicos”, Magalhdes Jr,
argumenta em favor da ndo alribuigdo de ial fexto a Machado. Segundo ele, ali

se encontram expressbes bastante anti-machadianas:

“{...) Fala-se ali em "velhos desdentados, de gravata branca com o
né amarrado de um lado, fedorentos de rape, ramelosos de um dos olhos, de
sobrecasaca de veludo e de bengaladsio de cana com castio de carranca”, em
“estadista que conta mil histérias com cunho de verdade, escarra pelos cantos,

palita os dentes” (...} 42

Magalhfes infitula o uso de tais expressfes de “lileratura de
excretos”. Continuar " Tudo isso & material ordinariamente estranho 2
iinguagem e as preocupégées de Machado™ 43

Como vimaos, o material dos "Carrapatos Politicos” ndo € assim téo
estranho & pena de Machado. Quanto a linguagem...

Na descricdo do parasita de mesa, de 1859, também encontramos
expressdes nada gentis para referir-se ac comportamento de tal personagem,
embora essas ndc se ulilizem da linguagem de "excretos” de que nos fala

Magaihges Jr.

42 MAGALHAES JR, Raimunde , Ibidem, p-188
43 idem Thidem
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"Debalde se procuraria conhecer as regifes mais adaptadas a
economia vital deste animal perigoso. Indtil. Ele vive por toda a parte em que

ha ambiente de porco assado”. 44
Ou entéo;

Entra ele em uma casa onde espera aimogar folgado; - faz as
primeiras saudagles e vai corar a pilula ao seu caro hdspede. Um certo ranger
de dentes, porém, comeca a agitad-io, um ranger particuiar que indica um estado

mais calmo aos estomagos da casa 40

"Ambiente de porco agsado”, ou alusao aos barulhos dos dentes e
estdmagos poderiam também ser {omadas como expressfes estranhas a
linguagem "reconhecidamente elegante” de Machado. Ha, ainda, uma crénica

do Didrio do Rio de Janeiro em que o castigo sscritor de que fala Magalhaes Jr,

enuncia; *Se o leitor acompanhou as discussdes do senado este ano, deve
lembrar-se que quase no fim da sesséo 0 Sr. Senador Penna, que ali ejaculoy
glguns discursos ‘notdveis’{...) levantou-se e pediu a opinido do Sr,.
Ministrol .Y’ 46 Embora seja possivel utilizar-se na situagéo acima do verbo em
destaque, é inegavel que a sua escolha “egjacular discursos”, orig, no minimo,
uma dubiedade no discurso machadiano, a qual da a medida bastante direta de
sua intengdo: atacar o senador em questao. Podemos concluir dizendo gue a
escoltha do verbo “ejacular” nao tem em si nada de elegante.

Ainda em refacéo as ddvidas de Magathées quanto a linguagem, €

se Mais uma vez é valida a comparagdo entre géneros diferentes, © que dizer

44 MACBADO DE ASSIS, " O Parasita™, O Espelho, 18 de setembro de 1859. In, - Qbra
Comgpleta, Rio de Janeiro; Jackson, 1851, vol 20, p-16
45 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, pp18 - 19,

46 (ACHADS DE ASSIS, " Comentdrios da Sernana”, Didrdo do Rio de Janeito, 1°de povembro
de 1861, In:- Obra compigla. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 20, Pp 55-56. Grifo nesse

59



de algumas passagens dos contos de Machado, come a franscrita abaixo, do

Conto Alexandrine, de 1883:47 Nela, Stroibus tenta provar & Pitias | através de

um experimento, a sua teoria { a de que o sangue dos ratos, dado a beber a um

homem, poderia transforma-lo em um ratoneiro):

"Stroibus engaiolava os ratos; depois, um a um ia-0s sujeitando ao
ferro. Primeiro, atava uma tira de pano ao focinho do paciente; em seguida, os
pés, finalmente cingia com um corde! as pernas e 08 pescogos dos animais a
tabua de operagdo. isto feito, dava o primeiro taiho no peito, com vagar, e com
vagar ia enterrando o ferro até tocar o coragso, porque era opinido dele que a
morte instantnea corrompia © sangue ¢ refiravadhe o principio. Habii
anatomista, operava com uma firmeza digna do propdsito cientifico. Qutro,
menos destro, interromperia muita vez a tarefa, porque as contorgfes de dor e
agonia tornavam dificl o maneio do escalpelo; mas essa era justamente a

superioridade de Stroibus: tinha o pulso magistral e pratico 48

Deveria também a intervengdo cirdrgica de Stroibus, cujo efeito
causa arrepios, ser considerada como "literatura de excretos”, "estranha as
preocupacies de Machado™? Desnecessario lembrar que a linguagem descritiva
minuciosa ai contribui em muito para a obtengio do efeito de horror gue se
espera obter.

A préima crbnica atribuida a Machado pela edicgo da Jackson, é
de 8 de fevereiro de 1863 e se intifula "Carla ao Sr. Christie”,

A carta & escrifa a propositc da partida do diplomata inglés. Seu
tom € de uma ironia bastante agressiva e, se assim nos € permitide afirmar, de
uma maneira geral, as cronicas de Machado, apesar de bastante irbnicas, ndo

tém exatamente este perfil.

47Este condo foi primeiramente publicado na Gazeta de MNoticias, Rio de Janeiro, em 13 de maio
ge 1883. Posteriormente foi recolhido no volume Histdrias sem Data, Rio, 1884,

48MACHADO DE ASSIS . Obras Completas. 6* ed.; Rio de Janeiro: Aguilar, 1986. vol Ik, p-
413,




V. Excia., j& jantou? Ainda n3o Jantou? Divida terrivel, que me
fez vacilar na remessa desta carta, porque se ja jantou é triste para mim ir
perturbar a mansa digestao de V. Excia.

Um beefsteack, e dois ou trés calices de vinho ( daquele da Tiucal
uma vez caidos no estdbmago querem ser satisfeitos em paz e sossego:
acomodam-se ali dentro, ¢, enquanto o dono, se & sddito de Sua Majestade,
como V. Excia, suspira pelas margens do Tamisa, vio-se desfazendo
mansamente, e vai subindo a parte vaporosa ao cérebro..Mas al estou eu a
ensinar ¢ Padre-Nosso ao Vigario: ha de V. Excia. perdoar, mas isso provem de
fazer eu respeitar em V. Excia. até o estdmago.

Como talvez ainda ndo tenha jantado, consentird que eu manifeste
as dolorosas impressdes que me sugeriu a leitura de um artigo do  Didrio, onde
se anuncia a retirada de V. Excia. V. Excia. vai partir e nos deixa. Sabe quanto
sinto? Quanto sofro? ou, economicamente falando, quanto perco? Que assunto
para a imaginagao caprichosa do meu desenhista era V. Excia. E agora que
ainda esta notas para ¢a e para [a, como mulher que brigou e quer falar por
Gitimo, como isto ndo dava matéria para as minhas quatro paginas!

V. Excia hg de lembrar-se que Moliére escreveu boas comédias,
néo sO por ser um génio, mas por ter matéria com que enché-ias. Esta Semana
Hustrada, que é comédia hebdomadaria deste seu criado, tinha em V. Excia fario

assunto(...} "49

Chamam a atencdo nesta crdnica dois detalhes, apesar de, por
uma vaga impresséo, termos identificade nela um tom n&o machadiano. Em
primairo lugar, o cronista menciona, por duas vezes, a partida do Sy, Christie,
referindo-se ao failo de que lhe iria faltar |, com a auséncia do diplomata,
assunto para a cronica. O cronista Machado de Assis, em varios trechos de sua
obra, refere-se retoricamente a matéria que Ihe falta; além disso, realmente o
Sr. Christie foi personagem assidua de seus escritos hebdomadarios, no Didrio

do Rio de Janeirc. Em segundo lugar, zo falar sobre a falla de maténa que a

retirada de Christie conferiria as suas cronicas, cita habilmente Moliére, para

aumentar o &feito irdnico de seus comentdrios. E esse tipo de citagio literaria,

49ACHADO DE ASSIS. “Carta ao Sr. Christie®, Semana Husirada, 8 de fevereiro de 1863, In:
- Cbra Complela . Rio de Janeiro: Jackson, 1951, vol 20, p-228.
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como poderemos observar, foi utitizada pelo cronista, com os mesmos fins, em
muitas outras ocasides, 50

A ironia se completa com a referéncia de que o "farto assunto”,
que ora volvia a sua palria, constituia-se em motivo de riso para o leitor da
Semana, pelo propric perfil caricatural da revista e de sua "Crénica do Dr.
Semana”. Assim sendo, apesar da existéncia do "tom ndo machadiano”, da
agressividade direta, & ndo intermediada pela ironia, por exemplo, essa cronica
poderia fambém ser atribuida a Machado.

Nosso assunto pode esgotar-se aqut. A matéria é vasta e a tarefa
de estabelecer, de uma forma definitiva, s textios que foram escritos por
Machado € ardua. Pressup&e um conhecimento amplo da obra do escritor como
um todo, assim como de oulras disciplinas que pudessem servir como
orientagio metedologica para a andlise dos textos em que s nos restassem,
para o desvendamento, como parece ser o caso daquele de 28 de setembro de
1862, as "expressdes’”, a traigoeira linguagem.

Todas as conclusfes parciais que resultaram de nossa
argumentacdo que duvida, as vezes, das afirmacdes de Magaindes, poderiam
ser ainda melhor testadas e verificadas. No entanto, juigamo-nas validas dentro
dos objetivos definidos para esta patte de nosso trabaiho, que € trazer a
discusslo a tona e ndo levar a cabo o estudo da alribuigio dos textos a
Machado. Fazemos essa restricBo porque o assunto deve ser reslmente
estudado de maneira bastante cautelosa. Afinal, & melhor ndo se acrescentar

ainda mais erros e imprecisdes ao estudo da obra do escritor que conheceu, ja

50 Citaremos adiante uma crbnica em que Machado se ulliza do recurse descrito { a citagao
fiteraria, de Noliere coincidenternente) para ironizar as agbes do entdio Presidente do Consetho
de Ministros, Sr. Zacarias de Gois e Vasconcelos. A crfnica, publicada no Dijdrio do Rio de
Janeiro, em 14 de agosto de 1864, como se vé, € apenas um ano e meio postedor a outra em
questio.
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em seus contermporanecs, esse tipo de procedimento descuidado. E o caso, por

exemplo, do seguinte comentario de Sijvio Romero:

!i('“}
A manifestagdo mais aproveitdvel de seu talento foi cerla aptidao
de observagdo comedida e a capacidade de a revestir, em suas obrasg, de uma

forma correta e pura™d?

Provavelmente, nem o proprio Silvio Romero acreditasse ser a
linguagem correta e pura o Gnico talento de Machado de Assis. Na mesma obra,

cita uma cana de Quincas Borba, em que Carlos Maria d8 um passeio matinal

no dia de seu noivado. Romero diz gue a cena é um quadro completo de pintura
e descricdo, onde Machado juntou habilmerte imagem, poesia e humor. Ou
seja, apesar das duras coriticas que fez a Machado, a linguagem pura e
gramaticaimente correta do escritor nédo foi © Gnico ponto positive da obra de
Machado que o critico apontou em sua anadlise. Apesar disso, seu juigamento
equivocado { e ressentido) em relagdo a “manifestacio mais aproveitavel” do
talenio de Machado nao pode ser mudada.

Procuramos, enfim, indicar alguns pontos por onde se poderia
comecar a andlise dos textos: as citagdes literarias recorrentes, © gosto peia
pilnéria a determinadas personagens da vida pudblica, alguns assunios
recorfentes nas crbnicas de Machado - e também na escrita de sua ficg8o
propriamente dita.

O que ndo pudemos pretender, neste texto, fol a exaustbo. E

esse objetivo esteve tragado desde o comego. O material extenso, repetimos,

5 givio Homero, "Machado de Assis™ i Histdria da Literatura Brasileira. 77 ed.; Rio de Janeiro:
INL, 1980
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pode constituir-se em um estudo compieto sobre mais um aspecte da obra
jornalistica de Machado de Assis.

Se faltam conclusdes, esta & uma postura proposital. Neste caso,
falar sobre o assunto representa, no fim, silenciar sobre parte dele. £ esse o
respeito que se deve a obra do escritor. Apontar caminthos e opinides, sim.
Concluir, ndo podemos. Evitamos, assim, errar mais uma vez em relacéo a ela,
Utilizamo-nos, por fim, de um recurso bem ao gosto do proprio Machado,
citando, o fecho de uma de suas crénicas:

" Extinguir 0s erros ndo € uma operagao de dias, mas um trabalho

de séculos. Os meios, ndo os daremos aqui. Reproduzo, ndo moralizo” 52

52 A citagio final refere-se A crdnica publicada em O Espelio, em ¢ de eutubro de 1859, (n: -
Ohra Completa, Rio de Janeiro; Jackson, 1951, Vol 20. p-28.
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Capituio 3 - O DIARIQ DO RIO DE JANEIRQ, PRIMEIRA FASE,




3.1 INTRODUCAQ E PERFIL DO PERIODICO

E preciso fevar em conta, na pesquisa das cronicas de Machado,
o perfil dos periddicos para os quais elas foram escritas.
Quando Machado de Assis comegou a escrever para o Diéric do

Rig de Janeiro , este ja contava com quarenta anos de circulagdo na cidade.

Fundado em primeiro de jutho de 1821, o Digrio de Rio de Janeirps nasceu

como um jornal de perfil extremamente popular. Era conhecido como "Didrio da
Manteiga”, ou "Didrio do Vintém”, devido a seu baixo preco de comercializacdo.

O Digrio do Rio de Janeiro conservou £5$3% suas caracteristicas

inicials até o ano de 1859, quando saiu de circulagdo para reaparecer
complemente transformado dali a um ano, em 1860.

Em sua primeira fase, o Didrio abstinha-se tolalmente das noticias
politicas ¢ comerciais. Suas matérias traziam apenas anuncios & questdes
locais, ai incluindo brigas e picuinhas entre 0s cidadaos. Neison Werneck

Sodré, em sua Histéria da Imprensa no Brasil, ilustra essas afirmagdes:

*(...) Seu distanciamento das questdes politicas era {al que nédo
noticiou a proclamagéo da independéncia, inserindo apenas a partiy de 24 de

setembro, editais a respeito do acontecimento(...) " 1

No ano de 1858, ¢ Diario tivera como redator-chefe nada menos
do que José de Alencar. Esse, porém, afastou-se logo do cargo por causa de
suas incompatibilidades com o perfit do periddico. Como se disse, dali a trés

anos, durante o ano de 1859, o Didrip, saiu de circulacdo. Quando reaparecey
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em 1860, estava completamente transformado. Era dirigido, agora, por
Saldanha Marinho. Este era auxiliado por Henrigue Cezar Muzzio e Quintino
Bocaitva . Foi pelas méos deste seu amigo que Machado foi contratado para a
equipe de redagfo do jornal. Segundo ele proprio nos conta, antes de convida-
lo a fazer parle da redacdo do jornal, Quintino Bocaitiva sondou-the, em

conversa, as opinides politicas;

*{...) Nem & exato dizer que conversamos de politica, eu antes
respondia s perguntas que Bocaiuva me ig fazendo, como se quisesse
conhecer as minhas opinides. Provavelmente ndo as teria fixas ou
determinadas; mas , quaisquer que fossem, creio que as exprimi na proporcao e
com a precisdo adequadas ao que ele me ia oferecer. De fato  separamo-nos
com prazo dado para o dia seguinte, na loja de Paula Brito(...) na manha
seguinte, achei ali Bocaiuva escrevendo um bithete(...) Vinha dar-me um lugar

na redagdo com ele e Henrique César Muzzio "2

Em sua nova fase, ¢ Didrio assumiu uma posicdo bastante

determinada e combaliva frente & politica. Tomou-se um militante das idéias
liberats. Ele foi um dos Unicos periédicos a dar destaque 3 vitdria dos liberais
nas eleictes para a Camara, as quais se realizaram neste ano de 1860, essa
vithria era bastante importante, j& que acontecia apds ¢ encerramento da
década de 50 e da moma Conciliagio politica a qual esses dez anos assistiram,
Por iss0, sondar as opimnides do novo jornalista era de fundamental importancia.

Licia Miguei Pereira, assim descreve o jormal em sua nova fase:

1 SQDRE, Neison Werneck. Historia da tmprensa no Brasit. 3 ed. S3o Paulo, Martins Fortes,
1983. p-51

2 MACHADO DE ASSIS * O Velho Senado”. in: Paginas recolhidas. Obras Compleias. Vol it
Rio de Janeiro: Aguilas, 19886, pp 836-644.
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" Jornat admiravel esse Diario do Rio, bem impresso, bem redigido,
com otima colaboragdo. Ndo espanta que fosse bem redigido: os andncios, as
pequenas noticias, os fatos diversos eram escritos ou corrigidos por Machado

de Assis, cujo estilo, j8 nesse tempo, se distinguia por nitido e 1imp0(4.‘)“3

Foi a esse contexto que os escritos do jornatista Machado de Assis
vieram se ajustar, a partir de 1880, Além de responsavel pelo noticiario,
Machado exercia a fungdo de reporter no Senado, resenhando os debates
ocorridos nesta Camara, Sem ddvida, & nessa época, comegava a incomoda-io
a retorica vazia dos oradores dessa casa, conforme registraré nas cronicas que
gscrevera para o propric Digrio. Sem davida também, o jovem jornalista estava
aterdo & mise-en-scene dos politicos em sua atuacdo no parlamento. Tanto €
que, conforme veremos, os representantes da nacdo foram comparados a
personagens célebres de {eatro.

No anc seguinte, a partir de outubro de 1861, Machado passou a
escrever a cronica da semana.4 Essas cronicas, muitas vezes, dao uma
atengdo especial & questdo da politica e ndo podem ser analisadas
desvinculadas do perfil acima exposto do periddico onde eram publicadas.
Como vimos também, ao gue parece, as praprias opinides do cronista néo
deveriam se apresentar como diversas em relagdo ao perfil do periddico. Se o
jornal era politicamente participante, a sua crbnica da semana também
apresentava essa preoccupacdo. Essa crdnica pode, inclusive, substituir

algumas vezes, o editorial do jornal.

SMIGUEL-PEREIRA, Lucia. Machado de Assis . 6° ed. rev. Belo Horizonte: Hatiaia, Sép Paulo:
EGUSE, 1988, pp 74-75.

4 A edigio das cronicas de Machado de Assis, da editora Jackson, s6 registra as cronicas de 1°
de novembio de 1861 em diante. No enlanto, Jean Michel Massa, em seus Dispersos de
Machado de Assis, editou rés crdnicas anteriores da série, também de Machado. as guais ndo
constam , como sugerimas, da edic3o anteriormente mencionada. As crdnicas foram publicadas
am 12, 18 e 26 de outubro de 1861, Consta ainda do volume de Massa, umna crdnica publicada
em 11 de dezembro de 1861,
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Dessa maneira, vemos que a crbnica se inseria em uma rede de
relagbes que teciam o seu comprometimento. Dentro de um peribdico
especifico, ndo devera destoar de suas opinides. Como reflexoc da opinidio
publica, que ali se quer reconhecer, dela fambém ndo deveria destoar. Dessa
forma, talvez os compartamem(}_s ardilosos do narrador tivessem  a funcdo de
justificar algumas vezes a possibilidade de contrariar essas relagbes.

Voltemos, agora, nossas alengbes aos texios das cronicas
propriamente ditos. As pruneiras cronicas de Machado ia dio mostras de um
processo de amadurecimento de sua escrita. Em relacdc as idéias, uma
hipOtese € que esse processo tenha valido a Machado, a partir de abrit de
1862, uma severa punicao: a suspensao, 2

As primeiras cronicas da série sfo bastanie “presas” ao jornal.
Comentam os assuntos, por exemplo, na ordem em que eles aparecem
publicados has paginas do jornal. O cabecalho da cronica de 1° de novembro de
1861 é o seguinte: "prefécio politico - Exposigdo - Ensino Praxedes - Coroa ao
Dr. Pinheiro Guimardes - O Magico Phillipe - Regatas - Comemoracac dos
Defuntos "% Na realidade, a cronica de Machado, por essa época,
assemelhava-se a uma narrativa fidedigna do noticiario. Como dissemos,
segue, na enumeracdo de seus comenidrios, a mesma ordem de assuntos do
jornal de quatro paginas, o  noticidrio { marasmo politico, exposigao

industrial, etc), as variedades ( a homenagem a Pinheiro Guimares, a chegada

5 Jean Michel Massa, em sua A juventude de Machado de Assis levanta a possibiidade da
suspensdo de Machado de Assis. Ele permaneceu como o cronista do peritdico, com a série
*Camentaros da Semana” até maio de 1862, Nessa ocasifo, sua cronica desapareceu do jomal.
Ao escrever sobre esse pericdo da  vida do escritor, pergunia-se Massa: "Por gue esss
interrupgio”. O estudioso responde: "Parece que Machado de Assis sofreu sangio por defender
uriia linha politica que nfo era a do jornal” Conferir p 292,

B MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana”, Diaro do Rio de Janeire, 1° de novembro
de 1861, ln:- Obra completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 20. p 53.
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de Phillipe, etc). H&, ainda, no jornal, os Comunicados, as Estatisticas da Corte:
0 cronista transita entre os assuntos, tentando estabelecer a coesdo de seu
texto, ao emendar as noticias comentadas. Assim, ao passar dos comentarios
politicos , 0 marasmo do ministério, & proxima noticia, a Exposicéo, arranja um

nexo entre eles:

"E sob a geréncia deste ministéric que vai efetuar-se em nossa
capital uma festa industrial, a exposicéo de 1° de dezembro™ 7

Qutras vezes, a coesdo se estabelece quando o narrador utiliza
como recurso chamar a atencéo do leitar para a ligagdo que ele proprio deveria
conseguir estabelecer entre os assuntos, ao nivel do texto. Para issc, como

recurso Gbvio, serve-se da metalinguagem:

" A obrigagfo de comentar leva-me a fazer transigbes bruscas; por
iss0 passo sem preambuio do noveo livio a oferta que por parte de alguns
amigos e admiradores acaba de ser feita ao Sr. Dr. Pinheiro Guimares, autor

do drama Historia de Uma Moca Riga. " 8

O narrador pode ainda passar de um assunio a outro, sem
estabelecer qualquer relagdo entre eles. Nesta crdnica, isso aconiece, por
exemplo, quando passa da coroa a Pinheiro Guimares, a visita de Phillipe.

Com o tempo, esses textos vao ganhando aguela independéncia
gue permite a eles que comenterm a semana de uma forma mais livre, ou sgja,
gue a reorganizassem segundo um critério de importancia mais pessoal e que ,

a0 mesmo tempo, refletissem o interesse do publico por este ou aqueie assunto.

7 ihidem, p-55.
B Inidem, pp 58-59.
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3.2 CRONICA E POLITICA

Nesta primeira série de cronicas escritas para o Didrio do Rio de

Janeiro, o narrador dispensard uma atengdo especial & politica miada, dado
caracteristico do proprio género em questéo corroborado pelo perfii do periddico
£m que aparecem. Assim sendo, uma vez que a politica poderia participar dos
comentarios da cronica, e ela gira muitas vezes especificamente em tormo
desses comentarios, o narrador acabard deixando & mostra as caracteristicas
que pertencem ac préprio género ou ao  desenvolvimento de seu estilo

narrativo.
Na crbnica de 1° de novembro de 18681, por exemplo, o jovem

cronista referg-se a falta de noticias politicas:

“O que ha de politica? £ a pergunta que naturaimente ocorre a
todos, e a gue me fard o meu leifor, se ndo € ministro. O siléncio é a resposia.
Nio ha nada, absolutamente nada. A tela da atualidade politica € uma
paisagem uniforme; nada a periurba, nada a modifica. Dissera-se um pais onde
o pova 80 sabe que existe politicamente guando ouve o fisco bater-Ihe a porta,

O que da a raz@o a esie marasmo? Causas gerais e causas
aespeciais. Fol sempre principic de nosso governoc aquele fatalismo gque entrega
o8 povos orientais de maos atadas as eventualidades do destino. O gue ha de
vir, ha de vir, dizem os ministros, que, além de acharem o sistema comodo, por
amor da indoléncia prépria, querern também por a cuipa dos maus
acontecimentos nas costas da entidade invisivel e misteriosa, a quem atribuem
fudo.

(...) Seria este ministério uma excegdo? Nao, tudo nele indica a
fillagAo gue o liga intimamente aos da boa escola. E um ministeric-modelo; vive
do expediente e do aviso; pouco se lhe da do contetndo do oficio, contanto que
tenha observado na confecgdo dele as formulas tabelicas, dorme a noite com a
paz na conscidncia, uma vez que de manhd tenha assinadoc o ponto na
secretaria.

Esta é a razéo porque subiu no meio das antifonas e das oragdes
dos amigos, apesar dos travos de fel com que aiguns quiseram fazer-the
amargar a taga do poder. Diziam estes. "E um ministério medjocre”. Mas, por
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Deus, por isso mesmo € que € sublime! Em nosso pais a vulgaridade € um
titulo, & mediacridade um brasao; (..} 9

Os comentérios do cronista revelam a atitude critica em relacgo a
falta de agao do ministéric e da vida politica em geral. Estava em vigor o 16°
gabinete conservador, presidido por Caxias. O cronista localiza as causas
gerais & especiais do quadro que descreve. Entre as gerais, aponta o fatalismo
de nosso governo. Ja entre as especiais, sugere, no trecho citado, a indoléncia
dos ministros. Chama-os de mediocres, aponta sua falta de preocupacdo com o
conteude de suas agbes, que deveria suplantar, é claro, preocupagbes
menores, procedimentos formais, por exempla. No proprio noticiario do jornal,
podemos acompanhar esse marasmo. N3o ha, entre 0s meses de maio e

novembro de 1861, nas paginas do  Didrio do Rio de Janeiro, a transcrigdo de

nenhum decreto ministerial. O penddico de perfil liberal e © jomalista, notando
esta entre outras falhas, estavam atentos a vigilancia da politica institucional. O
cronista assume este papel e enderega sua critica de maneira direta, um otho
atento @ realidade dos fatos, 0 oufro, a comentar essa realidade, através de sua
conversa semanal cormn o publico leitor.

Para construir o texto e induzir o leitor ac conhecimento dessas
syas idéias, ele se utiliza de um artificio retdrico especifico. Aproveita-se do
espaco dialogal do texto da cronica { o tom de conversa com o leitor ) e simula
um dialoge com ele. Na verdade, induz as respostas que deseja ouvir ao langar
mé&o das perguntas adequadas. Assim, j& que o quadro geral é de marasmo
politico, a pergunta ¥ o que ha de politica?”, sb poderia induzir 2 resposia

"Nada". "Qual € & razdoc desse marasmo?' é a proxima pergunta e essa

9 \pidem, pp53-55.
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possibilita o elenco das causas da situat;éo? Frente ao conhecimento das
causas gerais e especiais do marasmo polftié;o, o cronista volta a perguntar:
"Seria o ministério em vigéncia uma excecdo?. A resposta & clara: " Nao". O
nao fazer politico € uma caracteristica geral de nossos representantes da
nacdo. Esse recurso demonstra também  uma caracteristica do escrito
jornalistico de Machado por essa época, que se constitul em um compromisso
com a opinido publica. O tom dialogal da cronica funciona quase em um registro
jogralizado, em que texto escrito e opinido geral se completam e se respondem.
A crdnica pode ser vista, dessa forma, como um eco da opinido de seu publico,
liberal, gue se junta a ela na observagdo do noticiario do jomal. Considerando
a crinica em um espago de interlocucAo mais amplo, a  voz do narrador
aparece revestida de uma funcdo semelhante a do proprio coro no espaco
dialogal privilegiado da tragédia classica. Ela generaliza e torna normativas as
opinides ouvidas até entdo, pondera sobre elas, {udo iS50 ao mesmo tempo em
que funciona como um espeiho da opinido do senso comum. Cumpre assinalar
gue a insergdo do texio da crdnica em uma rede de inteylocugdo maior exclui,
nesse case, a possibilidade da manifestagdo escrita das vozes que lhe servem
de base a formacdo, mas que, paradoxalmente, sdo ouvidas e representadas
pelo texto em questdo. O registro escrito de apenas uma das partes do didiogo,
dotada da autoridade da sabedoria, cria na crdnica um espago para o0 uso
impositivo e exageradoe dessa autoridade, espaco esse que serg logo bem
aproveitado, e diriamos expandido, pelo narrador da cronica. De posse de todos
25588 recursos, o narrador pode concluir criticaments em relagio ao gabinste
conservador c_ie Caxias, apontando a sua mediocridade. Poderia fazé-lo em
relacdo a gualquer assunio que desejasse € do qual compactuassem oS 5eus

feitores e interlocutores. A estratégia retdrica de que se utiliza, ao mesmo
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tempo que ihe confere grande poder, ameniza a responsabilidade individual
pela expressdo dessas opinides, posto que as divide - e as credila também - &
opinido publica em geral, ao seu publico leitor mais especificamente.

As Ironias do cronista e sua crilica as acdes governamentais se
sucedem, semana apos semana, e véo ganhando forga e independéncia.

Na cronica publicada em 16 de dezembro de 1861, a critica ao
rinistério especifica-se para a pessoa de José ldelfonso de Souza Ramos,
Visconde de Jaguari, ministro do Império. Se antes o problema era a falta de
acao do ministério, agora é uma acdo dele que move a pena indignada do
cronista. Trata-se, como podemos verificar, do decreto 2853, de 7 de dezembro
de 1861, assinado pelo Ministro do Império. O decreto aparece publicado no
iornal de 3 de dezembro de 1861. E bastante extenso. Segue-se ao editorial
sobre a exposiglo industrial brasileira, ccupando o restante da primeira pagina
do jornal, lugar reservado ao noticiario que, neste dia, s vai aparecer na
segunda pagina do Diaric. No dia 16 do més de dezembro, referindo-se a tal

acdo do governo, € assim que o cronista inicia 0 seu escrito semanal;

"Dizia um filésofo antigo que as leis eram as coroas das cidades.

Para caraclerizé-las assim deve supor-se gue eias selam boas e
sérias. As leis mas ou burlescas nado podem ser contadas no nimero das que
téo pitorescamente designa o pensador a gque me refiro.

A folha oficial deu a publico um decrelo gque reune as duas
condigbes; de abusivo e de ridiculo; € o decreto que regula a concesséo de
condecoragBes. A imprensa impugnou o ato governamental, e a folha oficial

foram ter algumas respostas com que se procurou tornar a cousa séria, " 10

O cronista refere-se novamenie a tradico classica. Cita a sua

autoridade de forma que o seu préprio escrito ganhe em credibilidade. Se

10 MACHADO DE ASSIS, * Comentarios da Semana®, Didgrio do Rio de Janeiro, 16 de
dezembro de 1861, in- Obra completa. Ric de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 20, p 84,
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Platdo dizia que as leis eram as coroas das cidades, é bom que se creia na
importancia delas. Para onde ¢ discurso da cronica esta tentando conduzir o
seu lejtor?

Primeiro o narrador langa seus comentarios criticos ao proprio
decreto ministerial { a lei ). Chama-o de abusivo e ridiculo. A seguir, o3
comentarios estender-se-a20 ao autor do decreto e, nesse caso, serdo muito
irbnicos;

"(...) Devo todavia notar que a ma impressdo produzida peio
reguiamento das condecoragdes diminuiria se se tivesse alendido para o nome
do ministro que firmou o decreto.

Benza-o Deus, o 8r. Ministro do Império ndo &, nunca foi, e muito
menos espera ser uma aguia. Adeja na sua esfera comum, tem por horizonte a
beira dos telhados de sua secretaria, e deixa as nuvens e 0S espacos larges a
quem envergar asas de maiores dimensies gque as suas.

Isto no gabinete, isto na tribuna; ¢ homem da palavra lula de
mediocridade com o homem da pena, e, forca é dizer, quando este parece que

suplanta aquele, aguele suplanta a este, para de novo ser vencido, " 11

A Wnprensa, se observasse ¢ autor do decreto ndo se leria
indignado tanto com ele, conforme sugere o crenista. Seu autor, o Ministro do
Império, & um homem de vH0s baixes, quer na tribuna, gquer em seu gabinete, é
um hormem vulgar, que teve " 0 mais triste dos acolhimentos, o do ridiculo "2
Mais a frente, o cronista comentara alguns dos arligos do decreto, mais uma
vez, posicionando-se c;riticameme.. O primeiro artigo, que exigia vinte anos de
servicos ndo remunerados para a concessdo de condecoragbes espantava,
pois, com ele, 0 governo guebrava uma de suas proprias armas eleitorais, o
artigo nono abria um novo caminho para o abuso eleitoral. Explica-se ao leilor

dizendo que ndo faz critica porque acha que a condecoragdo & importante,

11 ibidem, p- 95.
12 \nidem, p-96.



mas sim porgue essa lei @ "manca e burlesca”. E conclui finalmente: "Entre os
atos de nulo valor do governo ocupa esse um lugar distinte” 13

Uma outra conclusio segunda imediatamente a da cronica: a do
leftor. As opinides do narrador da cronica refletem, sem d&vida, aquelas
expressas pela imprensa em geral; como exemplo, basta ver o destaque que a
folha deu ao decreto em guestdo. Existe assim um pacto entre o narrador e o
seu leitor, o qual estad, muitas vezes, fundado na ironia. As leis sdo a coroa -
metéfora para poder - |, a organizacdo fundamental das cidades . Aqueles que
dentre nos as criam, as fazem mancas e burlescas, devido & sua propria
incapacidade. O que thes deve restar, entdo, além da execragio publica, ia que
no exercicio de suas formas publicas, esses homens tém fathado por compieto?

O jovem cronista Machado de Assis aprendia, como se vé, a
observar a realidade de seu tempo e expd-ia criticamente, sem reservas e,
conforme veremos mais detidamente, com bastante argucia namativa. O
comentario sobre a politica devera se diferenciar através do desenvolvimento
literdrio do texto no qual se funda. O tom agressivo com que se refere as
figuras tlustres do governo, que as ridiculariza, e & propria imagem do governo
em geral, ira tomando uma forma sutil e irdnica, que se constrdl a partir do
compromisso entre o narrador da cronica e sey leitor. Esse comprometimento se
estende & varias questdes, entre elas, ao compromisso com a opinido que ¢
leitor deseja reconhecer na cronica e, alem disso, a0 desenvolvimento literario
de um texto que deve ocupar lugar de destaque na semana, de acordo com a
sug caracteristica basica de transformar o presente em materia narrativa

aprazivel para a degustacao do publico.

13 toidem, p- 97.
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Sem davida, Machado de Assis j@ conhecia por essa época 0s
caminhos gue mais tarde tnitharia no desenvolvimento de sua ficgdo de maior
mteresse. Seus jogos narratives incluirdo  invariavelmenie a participagdo
consciente do leitor no desvendamento de um texto construido com
especialidade por seu narrador. Isso mostra a consciéncia que o escritor
possuia do meio literério de que se servia naquela oportunidade. Ele constroi na
crbnica a prosa bamboleante, levada a efeito pelo narrador voluniarioso, gue se
dirige ao seu leitor para desafia-lo a seguir a sua prosa. Esse meio narrativo
gue parece arcaico, se pensarmos que ¢ tomado emprestado a um certo
modeio de romance do sécuio XVIH, @& recriado dentro de um novo estilo de
prosa. a prosa modemna do jornal, composta em ritmo acelerado, dinamica e
maleavel para que se pudesse contorcer abordando os varios assunios da
semana. Assim sendo, os modelos do passado sd8o resultado da consciéncia
literaria das especificidades do texio que agora os veicula, entre as quais o tom
dialogal é um aspecto importante. Por isso, pode-se dizer que o narrador
infrormetido e voldvel seja mesmo congenial a cronica.

Quando se afirma, entdo, gue o narrador de Machado escolheu
modelos narrativos do passado, que se comporta & maneira do narrador de
Sterne, ou gue estava atenio aos procedimentos da satira menipéia, & preciso
também que se esteja atento ac desenvolvimento literdrio que the propiciou ¢
texto contemporaneo ac qual primeiro teve acesso e com ¢ qual se familiarizou:

a cronica hebdomadaria.
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3.3 POLITICA E TRADICAO LITERARIA

Entre os assuntos variados de que se compdern gssas cronicas,
alguns serBo privilegiados em termos de sua importancia em relacdo aoc
desenvelvimento formal mais trabathado do texto jornalistico. Os comentarios
sobre os teatros, por exempio, serdo incorporados ao texto na forma de
comentarios simplesmente, sem que o natrador se preocupe especiaimente
com a elaboracdo de uma construgao que os valorize . 1880 transcorrera de
maneira bastante diversa no que se refere ao seu comentario sobre a politica,
sobre as atitudes administrativas  dos membros do governo, de maneira mais
geral, e sobre as questbes relalivas a organizacio da vida social decorrentes
da maneira como se estruturava a sociedade da época. Nesses contextos,
observaremos a maneira pela qual 0 narrador se serve da literariedade de seu
texto, a fim de explorar melhor as idéias que expde.

Em 29 de novembro de 1861, o cronista discordara novamente de
um ato do governo brasiieiro: o crédito suplementar aberto pelo ministério da
fazenda. Ele ¢ toda a imprensa da epoca, segundo seu testemunho,
posicionava-se contrariamente a referida medida do governo. O narrador da

cronica argumenta;

*(...) Fould, o ministro das finangas de Luiz Napoledo, acabava de
corclenar esse sisterna de créditos suplementares, achando neles a origem da

crise por que passa atualmente a Franga. 14

Desta forma, segundo ele, era estranho que um pais constitucionat

como 0 Nosso adotasse medidas que nd@o se praticavam nem em um pais

14 MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana®, Digrio do Rio de Janeiro, 29 de
dezembro de 1861. In;- Qbra completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20. p-109.
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privado de liberdade, democracia { referia-se a Franca e ao seu governo, de
cujas medidas arbitrdrias discordaria, nas crdnicas, algumas vezes. Fm 1864,
por ocasido da invasdo do México, escrevera varias crinicas em que procuraria
registrar essa discordancia).

ApGs uma série de comentarios reprovadores em relagdo a medida

governamental, procura coneluir;

"Quereria 0 governo com seu ato contrariar © memorial Fould,
fazendo crer que nos créditos suplementares é que estd o ideal financeiro, e
que 86 neles repousam a paz publica e a felicidade nacionai?

Agui hao de me perdoar. De um ato do nosso governo s¢ a China
podera tirar ligdo. N8o é desprezo pelio que € nosso, ndo é desdém pelo meu
pais. O pais real, esse é bom, revela os melhores instintos; mas o pais oficial,
esse € caricato e burlesco. A satira de Swiff, nas suas engenhosas viagens,
cabe-nos perfeitamente, No que respeila a polilica, nada temos a invejar ao

reino de Liliput" 15

Vimos, pelo frecho citado, que o narrador insere a referéncia
fiteraria explicita e seus comentarios tém a ganhar com a utilizagda de tal
recurso, A referéncia liferaria é estrategicamente colocads, de modo a concluir
suas observagbes sobre o assunto. Agui, a conciusdo do cronista € seguida
peio testemunho final de autoridade que a citagdo da tradicao literaria traz para
0 novo texto. O pais oficial é digno de caricatura ¢ satira e, em relagdo a essa
dlitima, a alegoria politica de Swift nos cabe perfeitamente. As questdes das
gquais se ocupam nossoes governantes ndo tém sentido logico, assim como as
guerras e disputas internas dos liliputianos. As decisdes politicas constituem-

se em arbitrariedades, resultado de muita retérica vazia.

15 thiderm, pp 110-111.
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Neste texto, tomando emprestada simplesmente a alegoria de Swift

atraves de uma referéncia genérica as Viagens de Gulliver, a qual oferace

parametros de comparagdo para gue 0 seu leitor enriqueca a andlise de sua
propria realidade, a ironia do cronista ganha forga e muitas outras vezes o
fiterério da cronica voltara a |he servir como recurso para a constituigéo de sua
apreciacdo critica. Quanto maior for ¢ amadurecimento dos comentarios do
cronista, mais ele trabathard o recurso da citacéo literdria, de modo a exirair
dela o maximo |, recursos que o auxiliem a compor sua propria satira a politica
vigente. Isso quer dizer que a wlilizagdo da citagio literaria em Machado de
Assis, j& desde os primeiros tempos em que se exercitou na arte da prosa,
desioca-se em relagdo a um espago retdrico cldssico que ocupava £ que se
mantinha no discurso jornalistico da época. Antes de funcionar simplesmente
como ornamento do discurso, a exploracio da intertextualidade se desenvolve
como um recurso literario do narrador machadiano.

Cada vez mais, a cronica semanal de Machado de Assis vai
criande independéncia. Se comegara atendo-se ao comentario da semana, de
forma que seguia quase que o tragado original das noticias nas paginas dos
jornais, la pelo més de dezembro de 1861, Machado cronisia ja sustenia suas
préprias opinides de forma mais segura, "descolando-se” da narrativa t&o linear

das noticias que (& nos jornais, principalimente no propric Didrio do Rio de

Janeiro . € assim que comeca a enfrentar pequenas polémicas, rebatendo as
criticas a ele enderecadas. A crdnica segue por esse mesmo caminho,
tornando-se cada vez mais critica em relagdo ao0s assuntos que comenta,
notadamente a politica. Dessa forma, poderemos observar simultaneamente a
organizagio mais livre das idéias, o desenvoivimento da literariedade do texio

jornatisticc do jovemn Machado.
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A cronica de 24 de dezembro & 18671 inicia-se com comentarios
sobre a morte de Paula Brito, o editor-mecenas, jornalista, amigo do jovem
Machado de Assis. Essa é uma daguelas crbnicas que interessam pelo
testemunho que oferecem a respeite de um fato do passado, importante para o

conhecimento da historia de nossa cultura:

1{('“)

Paula Brito foi um exemplo raro e bom. Tinha & nas suas crengas
politicas, acreditava sinceramente nos resultados da aplicacéo delas; tolerante,
ndo fazia injustiga aos seus adversarios; sincero, nunca transigiu com eles.

()

Amava a mogcidade, porque sabia que ela @ a esperanca da patria,
& porgue a amava estendia-ihe guanio podia a sua protegao.

Em vez de morrer, deixando uma fortuna, que o podia, morreu
pabre como vivera, gracas ao largo emprego que dava as suas rendas, e ao

sentimento generoso que o levava na divisdo que auferia do seu trabalho.” 16

Além do testemunho machadiano, essa é uma das cronicas que
podem nos revelar, segundo 0 gue apontamos acima, ¢ interesse do texio
jornatlistico de Machado, ou seja, ela e também interessante do ponto de vista
gue parece ir se tornando especificidade em Machado: o escritor elabora 0s
comentarios sobre a politica, de maneira que a literariedade do texito seja
valorizada. Depois do comentario sobre a morte de Paula Brito, o narrador da
cronica passa rapidamente pela politica, referindo-se aos interessados na

questéo diploméatica do Jornal do Gomérgio. 17 Segundo ele, cada vez mais

apareciam inferessados na questlio, mas adverle o leitor que ndo pode

comentar ¢ debate, j& que isso “n8c entra nas condiches exiguas” de seu

18 MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana”, Didrie do Rio_de Janeiro. 24 de
dezempro de 1861, in:- Obra completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 20. Pp 101-162.

17 A questio refere-se as discussGes em tomo do naufragio do navio inglés "Prince of Wales”,
nas costas do RS, que gerou uma contenda diplomatica entre Brasit e Inglaterra.
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escrito. De gualquer maneira, o cronista menciona o debate * como obrigacio e
para prevenir o jeifor menos perspicaz de que a cousa vai mmar. um aspecio
mais importante do que até agora”. 18 O interesse no que se refere a esse texto
¢ que o narrador encerra sua curtissima apreciacio sobre a polémica em
guestao, com o seguinte comentério: "De politiéa & 1580 0 que oferece algum
“interesse; no mais, mar morto e calmaria podre,”19 Espera-se, dessa forma,
gque ele va passar a assuntos de natureza diferente, o que ndo acontece e, por
isso, esse fato deve despertar a atencéo do “leitor perspicaz”. E assim que
prossegue o narrador-cronista: "N&o deixarei de consignar mais uma palinddia
do ministério, que pode chamar-se bem o ministério das palinddias" 20 A
aparante contradigdo nao pode passar despercebida, sob o risco de que o leitor
da cronica se deixe enredar pelo jogo do narrador, de forma que ndo perceba
toda a ironia que se segue a esse episodio do texto. Se as aguas estagnadas
da politica séo “calmaria podre”, se ndo ha matéria que apresentie interesse,
gual é o significado da proxima parte da cronica, que continuara a falar sobre a
politica e que sstendera seus comentarios a8 um ponto de andlise critica
bastante desenvolvida? A analise dos comenidrios seguintes do narrador,

sobre politica, podem fornecer respostas para a questao formulada.
Desta vez, o Ministro da Justica resiabelecera as prisées gue

competiam aos oficiais da guarda nacional e, assim, reparava um ato anterior,

“ Como sempre acontece, a reparagdo foi considerada um
beneficio extreme; a guarda nacional agradeceu a0 ministério 0 seu ato, €
choveram os jouvores.

Isto provaria contra o pais, se ndo fosse fato observado em outros
paises. Por conhecerem da eficacia do sistema, € gue 0s politicos o empregam,

1B MACHADO DE ASSIS, ibidem, p 103.
19 inidem.
20 hidem.



lernbremo-nos de que, @ na antiglidade, Socrates sentia prazer em cogar a
perna depois do arrocho.” 27

Nem é preciso assinalar que a guestdo da retratacdo é vista
negativamente pelo comentarista da semana. Isso se devia ao fato de que as
reparacbes de atos anteriores tomavam ares de novidades, enguanto, na
realidade, ndo passavam de retificagbes de medidas, impensados ou
impoputares. Antes de comentar o caso brasileire, o cronista referira-se ao
governante da naco francesa, Napoledo ll, o qual vinha tomando,

ulimamente, em seu governo, exatamente esse tipo de medidas:

" {...) Este preceito ndo foi mal compreendido pelo atual chele da
nacgéo francesa, que depois de arrecadar todas as liberdades publicas, vai
agora concedendo, hoje, uma largueza 2 imprensa, amanhd, oulra ao

parfamento (...)"22

A posigdo gue 0 cronista assume em relagdo a esse assunto,
conforme verificamos através de seus comentarios, € wdnica e presta-se ao
desvendamento. Os politicos nao sdo poupados. Esses atos nulos em valor
politico-administrativo ndo so praticados por incapacidade, incompeténcia ou
mediocridade { lembremo-nos que em oulras ocasides, o cronista havia
francamente acusado os politicos de mediocres ). Pelo conlrario, as retratagtes
s80 utilizadas pelos homens do governo, estando esses bem conscientes de
gue elas se tornariam novidades aparentes,

Todas essas opinides aparecem na cronica de forma clara e seu o

efeito critico, desta vez, € deflagrado de maneira bastante direta. O cronista

21 inidem, p. 104.

22 MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana®, Digrio_do Rio de Janeirp, 24 de
dezrembro de 1881, in- Obra completa. Rio de Janeiro, Jackson, 19851, Vol 20, p 103.
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introduz, no entanto, mais um comentario a respeito do assunto, esse sim
intrigante, velado e que suscita reflexfio. Comentando o cardter infernacional
das palinddias governamentais, refere-se a Sacrates. Neste texto, a aluséo do
cronista € imagética, ao conlrario de outras cronicas em que a referéncia
intertextual aparece pela citago propriamente dita, ou pela parddia, entre
outros recursos. A imagem co fildsofo grego cocgando a perna € guase grotesca
g, 1do estranha quanto ela, o sentido que o cronisia tem a intengdo de dar &
sua critica.

Na verdade, conforme veremos, Machado de Assis, como cronista,
i por esta época estava aprendendo gue quanto mais veladas estivessem suas
inteh:;ées, mais forte emergiria sua ironia, quando descerrada a cortina em gue
se constitufa, invariavelmente, a cilago da fradic8o literdaria em seu texto. A
construgao de significados a partir de um uso distorcido da citag@o literaria ja
entao fazia parte do tecer desse véu. Assim sendo, podemos assinalar, mais
uma vez, que a utilizaglo de alguns recursos literarios de que se serviva o
narrador machadiano em sua ficgdo propriamente dita, além de se ligarem &
repelicdo de modelos literdrios do passado {empréstimo ingiés ou da tradig@o
da sétira de Luciano, por exemplo), & decorrente da incorporagdo & sua prosa
de ficcdo do narrador que na cronica “proseia” faz prosa investindo nos
recursos literarios que the oferece seu texio, ao mesmo tempo em gue diaioga
com o seu leitor. Assim sendo o tom de "abuso deliberado’23 do narrador
machadiano das Memdrias, que, no capitulo primeiro, compara o seu livio ao
Pentateuco de Moisés para guase conciuir em favor da superioridade do seu,
deve ser entendido também como aproveitamento das ligdes oferecidas peio

desenvolvimento literdrio do {exto jornalistico de Machado de Assis.

23 SCHWARZ, Roberto, Um mestre na geriferia do_capitalismo - Machado de Assis, p 19,
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A imagem do filésofo grego cocando a perna, citada pela cronica,
& bastante forte. Porém, poderia permanecer incGgnita para um leitor mais
desatento, ou aquele que estivesse fazendo uma leitura mais imediata do
folhetim semanal, enfim, para o leitor comum da cronica que ndo estivesse
folheando o jornal com quaiquer intencdo que exirapolasse o desejo de
reconhecer ali as noticias e opinides ja de dominio publico. O desconhecimento
do real sentido da imagem proposta pela cronica sfigura-se como possibilidade
porque ela nao esta ligada, em condigfo de necessidade, ao desvendamento
das idéias expostas pslo cronista, pelo menos, em um primeiro plano. Alias, a
Wéia que ele expusera, a critica aos atos nuios de valor dos politicos pertence
a0 senso comum. AssSim sendo, como vimos, antes da alusdo & Sdcrates, &
estava configurada a iroia do cronista ao assunto em guestdo. 50 a
aproximagdo entre a situacdo brasileira e aquela praticada pelo governo francés
pouco democratico, ja dava conta da expressdo dessa wonia. O pacto entre o
narrador da cronica e Opini&o possibilita essa ironia, a conversa entre pares.

Dessa maneira, como se disse, a citagho imagética poderia
permanecer intocada no processo de leltura, ou entdo, poderia ser considerada
uma piada tola, uma gracinha sem maiores conseqléncias para o sentido do
texto. Por outre lade, o leitor atento ( o leitor perpicaz gue ja nesse momento se
constitui como figura importante dentro da narrativa machadiana) perceberia o
interesse  de decifrar o enigma propostio pelo texto, a fim de atingir o alcance
verdadeiro da critica a eles enderegada { e pode ser que se incluissem na
categoria de leitor perspicaz, na categoria de leitores mais atentos da crénica,
justamente os personagens principais dela ). Uma vez decifrado o enigma, ali
poder-se-iam reconhecer inteiros, expostos & ronia coritica do parrador, alguns

dos representantes do segmento social ac qual a cronica se referia nesse caso.
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A propasito, € sempre bom lembrar que um macanismo bastante semethante da

forma para as atitudes do narrador das Memdrias Péstumas: dessa vez, o

narrador transforma-se tambem em personagem e, uma vez decifradas as suas
piruetas narrativas, o seu comportamento como narrador pode ser generalizado
para a personagem e, dessa forma, endereg¢ado ao segmento social que ele,
como persenagem, representa. Assim sendo, as "flutuagdes erraticas de um
sujeito individual’?4, nem séio erraticas, nem sfo individuais. S&0 estratégias
bem caiculadas de representacdo e propostas veladas de reconhecimento .

Conforme j& pudemos observar, a narrativa jormnalistica de
Machado propde enigmas para o desvendamento, solugdes literarias sobre as
guais tanto o pesquisador da cronica, quanto o leitor atento da época, precisam
s@ debrugar a fim de enconfrar resposias. Podemos verificar como o texto
semanal do jornalista era montado de forma a exigir gue o leitor interagisse
com ele sob pena de perder o seu melhor, licdo aproveitada pelo narrador da
ficgdo, Ainda hoje, o texto de Machado é capaz de amastar o lellor que nao
desconfia dele. Basta ver, por exempio, a polémica gue um romance como Dom
Casmurrg desperta. Mesmo apos toda a discussdo da critica em torno da ndo
confisbilidade do narrador machadiano - aquele que cria toda sorte de
ambiglidades em seu texto -, o0s leilores mais desavisados continuam a se
perguntar apenas se Capitu traiu ou nao Bentinho, 25

Assim sendo, as citacOes empreendidas nessas velhas cronicas
tarnbém podem, ainda hoje, mover os leitores delas, principaimente quando

localizamos a argdcia narrativa que contém. Na cronica em questao, ele nos

2% 1dem tbidem, p 35.

Casmurre, os trabalhos de John Gledson e Roberto Schwarz, respeclivamente, Machado de
Assis; impostura e Realismno e "A poesia envenenada de Dom Casmurre”. Anterior g eles,
conferir o frabatho de Helen Caldwell, The brazilian Othelle of Machada de Assis.
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fornece uma imagem - Sdcrates coga a perna. O caminho mais direto para
encontrar a referéncia procurada parece ser, novamente, 05 textos de Platdo.
Uma vez identificada a citagéo, percebemos que a estranheza é propria ja do
texto de sua ocorréncia primeira; o didloge Fédon.

Nesse didlogo, o tema mais genérico € a imortalidade da aima.
Socrates esta na priséo, esperando pelo momenio em que bebera cic'uta,_e
conversa com os seus discipulos; Fédon, Criten, Cebes, Simias. Os amigos de
Soécrates reuniram-se em tormo dele, naquele que seria seu ultimo dia de vida; a
morie proxima do mestre foi 0 ponto de partida para o dialogo em questdo. No
texto, Fédon esta reproduzindo esse didlogo entre Sbcrates e os discipules,
para Equécrates, uma vez que foi ingquirido por ele, a respeito do uitimo dia de
Sécrates. Apds essa conversa inicial, Fédon conta a Equécrates que,
curiosamente, havia naguela prisdo um homem feliz, ao invés de desesperado.
Isso instiga a curiosidade de Equecrates, de modo que fica dado o molivo para
0 inicio da reprodugdo da conversa dingida por Sécrates. No inicie dessa

conversa, localiza-se, no discurso platoniane, a imagem citada por Machado:

"Quanto a Socrates, sentara-se no leito e, tendo encolhido a
perna, esfregava-a fortemente com a mzo.{...)*25

A cena é irbnica, conforme indicamos anteriormente, ja em seu
contexto primeiro de ocorréncia. Qual seria a necessidade de registrar, no
didlogo filoséiico | a atitude tdo prosaica do grande majeuta? No inicio da

discussao filosdfica de categorias como o Belo em si, o Grande em si, pontos de

26 pi ATAOQ, Fédon. In: - Dislogos; selegdo de textos de José Américo Mota Pessanha; tradugao
e notas de José Cavalcanli de Seuza, Jorge Paieikat e Joho Cruz Costa. 4° ed. Sa0 Palo, Nova
Culiural, 1887, (Os Pensadores )
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apoio para a explicacdo de um mundo de modelos transcendentes, o filosofo
esfrega sua perna com a mao. Nessa desvio imagético, pode estar contida uma
chave da interpretagéo da ironia de Platdo. O que importa, porém, & a refomada
dessa mesma imagem, que faz o cronista do século XI1X - ¢, dessa maneira, ele
carrega tal ordem de significados para o seu texio. Mais uma vez, a ronia  de
sua critica ao governo comipde-se de maneira mais profunds através da
utiiizacdo da tradigéo literaria,

Devemos agora olhar com atengdo o didlogo de Platao,
procurando desvendar, pelo cruzamento dos dois textos, tdo distinios a
principlo, ¢ alcance real dos comentarios criticos de Machado de Assis. A
comparacao nao se estabelece faciimente. O tema metafisico do Fédon nio se
liga & realidade mitda da cronica moderna. Disso, poderiamos concluir que a
ciiagdo teria sido um blefe do narrador da crénica, um blefe de erudigdo para
preancher um lugar do discurse jornaiistico da epoca, 6 ornamento. Se assim
fosse, concluiriamos que a  sua habilidade discursiva ndo se sobressaia em
muitc em refagdo aguela dos poiiticos do pariamento brasileiro, tantas vezes
alvo de suas piadas |, conforme podemos relembrar, atraves de alguns
exemplos:

Na cronica anterior, de 16 de dezembro de 1861, ¢ cronista
referira-se ac  Ministro do Império, dizendo que " {..} ¢ homem da palavra
luta de mediocridade com o homem da pena (,,,)"27, O cronista rira-se da falta
de habilidade de nosso homem da tribuna para cnar e compor 08 decretos
ministeriais, mais especificamente o decreto da concesséo de condecoragdes,

Mas a mediocridade ndo se iimitava a0 homem da pena; ocupava tambem lugar

2T MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana®, Didrig do Rio_de Janeiro, 16 de
dezembro de 1861. In- Chra compieta. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Voi 20. p 85
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de honra ao lado do homem da tribuna. Dessa vez, o aivo da satira machadiana
era ¢ Ministro Duque de Caxias, mas também em outros textos, conforme
poderemos observar, ¢ cronista preocupou-se em acentuar a inabifidade de

nossos politicos com a palavra; dali a algum tempo, no mesmo Digrio do Rip de

Janeiro, crénica de 14 de agosto de 1864, criticaria o Senador Margués de
Abrantes pela resposta inadequadissima , na tribuna, & inquiricdo de um colega:
"Nao caio nessa”. Na mesma cronica O Ministro do Império Zacarias de Gois €
Vasconcelos seria comparado ao Sganarelie, de Moligre, pois, como este
personagem de ficgdo, expressava-se airavés da repelicdo, enire palavras
ddbias e desdenhosas.

A insisténcia das referéncias do cronista & mediocridade de
expressao dos personagens de suas cronicas, os politicos, leva-nos a acreditar
que o texto da crbnica machadiana ndo poderia se salisfazer apenas com wm
discurso de superficie. Assim sendo, se por um lado é verdade que a citacéo da
tradigdo literaria ornamenta o discurso ¢ melhora-the a elocugo, por outro, ela
serigz melhor aproveitada se pudesse contribuir para © encadeamenio
argumeniativo deste. A investigac@o mais demorada da referéncia do cronista a
Socrates vem confirmar essa idéia, embora o faga, machadianamente, atraves
de um {aparente) desvio.

A atencao voltada para o fema da ironia do cronista, a retratacéo
do ministério, carrega a andlise para um oufro discurso de Platdo : o Fedro,
onde conversam Socrates € O rapaz que empresta seu nome .ao didlogo.
Aparentemente falam sobre o amor e, nesse estranho didlogo, a referéncia
erigmatica da cronica enconira a chave de sua interpretacao. Nele, Fedro
apresenta a Socrates um discurso escrito de Lisias, a respeito da superioridade

das relagbes "amorosas” enfre as pessoas que ndo se amam reciprocamente,
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em vista das relaches entre pesscas que se dedicam amor. Fedro, animado com
o discurso de Lisias, l&-0 para Socrates e pede-the que fale methor sobre o
mesmo  assunto.  Sdcrates, entdo, discursa oraimente sobre ©  tema,
concordando, aparentemente, com ele. Em seguida, arrependido por haver
ofendido a Eros com tal injGria sobre o amor, da-se a palinddia: Socrates se
retrata ( como fazem os politicos brasileiros em relagdo aos seus atos
impensados). Faz, assim, novo discurse sobre as relagbes amorcsas,
defendendo, agora, tese contrdria a anterior. Se antes defendera a
superioridade  daguele que disfarga seu amor ( notar que néo defendera
exatamente a mesma lese de Lislas - a da superioridade do ndo apaixonado),
agora discursara em favor do amor.

A relag@o mais direta que se coloca endre o discurse de Platdo e a
cronica de Machado € a propria questdo da retratacac ( palinddia ). Socrates
retrata-se pelo discurso de valor perigoso, como 0s governos brasileiro e
francés em relacdo aos seus atos nudos. Esse ato, a refratagdo, na atuslidade
politica, ¢ria a novidade das agdes. Mas a evocagdo dos discursos socraticos,
tem zinda um sentido mais profunde na crdénica | como no didlogo platénico | o
fulcro da questdo ratada ndo € a que se apresenta na superficie, o amor ou as
mudancas de procedimento dos governos, mas a propria natureza do discurso.

Socrates aponta a fragilidade do discurso de Lisias fgsa
fragilidade ndc se relaciona apenas a tese defendida, mas & propria

organizagdo e composigao retdrica do discurso:

" Sdcrates - (...} Como! Teremos, eu e tu, de elogiar ¢ discurso, por
haver o autor desenvolvido o tema apresentado, ou simplesmente por serem
claras e precisas suas opinides e tomeadas com mao habil? Se for ¢ caso,
concordarei contigo, para ser-te agradavel, pois a minha insignificancia n&o me
permitiu ver nada do que dissesie. 86 me chamou a atengdo o aspeclio retdrico
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da peg¢a, gquerendo parecer-me que hesse terreno o proprio Lisias ndo se
considerara bem sucedido. O que eu acho, Fedro, salvo melhor jizo, € que ele
disge & mesma coisa duas ou trés vezes, como se encontrasse dificuidade para
uma dissertagdo longa sobre o mesmo topico, ou entdo, & s6 por haver-lhe

despertado ¢ assunto interesse muito relativo.(...) "28

As dificuldades do discurso de Lisias, que Socrates aponta para o
jovem Fedro, pertencem também aos oradores brasileiros do Império. Eles séo
incapazes de sustentar uma disseriacdo longa sobre algum topico, de forma
que, na lribuna, perdem-se em palavras "dubias e desdenhosas”. Sua atuacdo
no plendrio @ tdo mediocre, que os politicos brasileiros tentam fazer
modificagbes em seus discursgs, por ocasido de sua reproducdo escrita. Na

crénica de 28 de agosto de 1864, o narrador abordara essa questao:

" Ja reparei que alguns membros do parlamento costumam varias
vezes suprimir 08 discursos nos jornais e nos anais, substituindo-0s por estas
patavras; " O Sr. F... fez algumas observacdes”.

Qualguer que seja a insignificAncia das observagdes(...} o pais tem
o direito de saber de tudo o que ali se diz{..}

Porquanto, o fato da publicacdo dos discursos por extenso ou em
resumo ndo tem por objeto mostrar gue tal ou tal representante fala com
elegancia e propriedade, mas sim dar a nagao o conhecimento da opinido que o

dito representante manifestou e o mado por que manifestou.” 29

O cronista usa o critério de "verdade” para julgar a supressac de
trechos dos discursos politicos, na ocasifo de suas publicagtes. Os discursos
mais reais dos poiiticos s&o os proferidos na camara, pois aqueles que vao ser
egcritos sofrem cesuras - e censuras. Esse argumento, alias, o cronisia utiliza

em outras cronicas, ao referir-se a0 mesmo assunio. Nesse sentido, o didlogo

28 pLATAO, Didlogos. Vol 5. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Belém, UFPara, 1975, p- 42,

28 MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana®, Didrio do Rio de Janeiro, 28 de agosto
de 1864. in- Obra compiela. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, p-129.
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platbnice continua a auxiliar no entendimento das qualidades de que se

deveriam compor os discursos, no entender do cronista:

‘ Séorates - (...} Com respeito aos outros desejos {..) ninguém
ignora como é designada a pessoa em que um ou oulro predomina. Penso que
ja se tornou patente qual seja o desejo a que visa toda esta explanacio. Porém

a palavra falada € muito mais clara do que a que nao se pronuncia {..) " 30

A superioridade de Sdcrates em relagdo a Lisias da-se também
pelo fato de Sdécrates discursar oraimente, enquanto ¢ outro o faz por escrito,
No entender do fildsofo, a palavra mais clara é a gue se pronuncia. Os critérios
do cronisia, em sua retomada do texto de Platdo, séo, no fundo, similares aos
do texto original. Ambos se preocupam com a verdade do discurso e comparam
a producdo oral € a escrita. No final do didlogo, Socrates concluird pela
superioridade da producae oral. O cronisia insinua a mesma superioridade, n&o
pela perfeicdo dos discursos orais, ou por questdes relativas a etimologia, que
em Piato, importa no sentido em que a alencdoe ao significante é importante
pela carga de significadc que ele contém. Para o jormnalista do XiX, a
superioridade esta relacionada a espontaneidade e, conseqglentemente, &
singeridade. Afinal, como ele proprio diz, o paklico nfo presente as sessdes da
cdmara tem o direito de saber como e de que forma ocorrem as discussOes
sobre 0s problemas da nagéo, por .

Os dois diglogos de nome foneticamente sémeihanies, o Fédon e
o Fedro, entrecruzam-se na referéncia do cronista, apontando o possivel lapso
dele. Parece clare que ao citar a imagem de Socrates cogando a pema, o
cronista queria trazer para o seu texto as referéncias do Fedro, & ndo do Fédon.

O caminho para descrever esta citacfo foi tortuoso, mas essa dificuldade de

30 pyL ATAC, IBIDEM, p- 48.
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desvendamento clareia os caminhos do estilo de escrita gue Machado de Assis
ia desenvolvendo ja por essa época.

A escrita automatica da cronica, © carater veloz de sua produgdo,
pode ter causado o lapso do escritor. A citacdo da pequena cena em que ©
protagonista & o fildsofo grego passou como colocada na abertura do Fedro,
sendo que se localizava, na realidade, conforme verificamos, no inicio do
Fédon. O {ema da ironia desenvolvida na crdnica torna inegavel, porém, que a
citacdo intertextual pretendia evocar o Fedro .

O possivel lapso aponia, ainda mais uma vez, para um aspecto
muito interessante da citagdo machadiana, que & a questdo do desvendamento.
E necessario enfrentar o sentido mais profundo da ironia do texto machadiano,
nfo passando por cima da referéncia exira-textual. A natureza do erro do
cronista coloca, porém, um problema. Se a velocidade de producao do texto do
jornat influia em seu processo de escrita - como © erro de Machado indica - o
que dizer da velocidade do processo de leitura do jornal? Seria possivel que
cada citagdo de Machado fosse identificada pelo leitor de sua crbnica? Com
certeza, ajgumas referéncias mais proximas ao universo dos leitores, como as
citagdes de personagens de Moliére, por exemplio, eram desvendadas, Mas, no
caso do didlogo filoséfico, ndo sdo tdc obvias as referéncias do cronista. E
precise um esforgo reistivamente grande de desvendamento para alcangar o
sentido da sua ironia; nNo ¢aso, cComo vimos, ndo $6 as palinddias dos
governantes, em particular, mas a mediocridade do fazer politico em geral. A
incapacidade de expresséo verbal desses homens reflete essa mediocridade,
pois, No ramo em que Se movimentam, a palavra falada e escrita 580

importantissimas, constitutivas de sua atividade politica.
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Quanto a isso, devemos certamente considerar que a leitura do
jornal ha mais de um século tinha caracteristicas diferentes . Sem duvida, os
jormnais, por sua extensdo menor, poderiam ser lidos na integra, ou, entdo, o
leitor poder-se-ia debrugar sobre alguma matéria que mais o interessasse. Além
disso, o jornal ndo era um veiculo tho faciimente descartavel como & em nosso
oihar contemporaneo. Assim sendo, a preocupacdo com a interacio entre texto
e leitor e legitima para o produtor do discurso jornalistico. No entanto, apesar de
tudo iss0, o texto machadiano dos jornais parece nos apresentar, através da
citagao literaria principalmente, uma “vontade de obscurecimento” | pois se nem
todas as citagfes eram faciimente desvendaveais, por que o cronista faria essas
referéncias? Se a citagdo nde era apenas ornamento do didlogo, qual seria 0
sentido de sua presenga no texto do cronista? Por que o narrador construiria a
ronia no nivel mais oculto do texto, se ela poderia nao vir 4 tona?

Considerar sobre o leitor do texio de Machado, talvez sjude a
responder, um pouco, essas quesides. O publico em geral, mesmo que nao
desvandasse 0 sentido exato da iyonia, entenderia que ela esigva presente no
texto. A citacB0o cumpria seu papel no pacto autor/leitor, o qual possibilitva a
ronia. Seu sentido mais profundo, porém, esperava peic desvendamento
dagueles gue estavam sendo atingidos por ela. Quem deveria desvendar a
habilidade retdrica do cronista, oculta nas entreiinbas de seu texto, através da
citacéio? Talvez os proprios politicos. Assim sendo, quando as personagens
principais dessa situagio interagissers com o texto da cronica, s ai, o texto
machadiano estaria sendo infeiramenie compreendido em sua mensagem.
Embora isto seja impossivel de se afirmar com seguranca, pode ser que lais
personagens fossem buscar esse desvendamento, j&@ que a ironia se

enderecava, isso sim com clareza, a eles préprios. De qualquer maneira, com
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certeza identificamos nesses fextos do Digrio do Rio procedimentos narrativos
gque o escritor tornaria chaves constituintes de seu estilo. No processo de tornar
0 texte da crinica literario existe um obscurecimento deste. Sua énfase se
desloca muitas vezes das novidades que ele namra para 0s seus proprios
procedimentos textuais ( através dos quais se pretende criar 0 interesse desta
"narrativa em segunda m&o” e despertar a atencio do publico). Na crénica, o
narrador pode abusar desse processo, pois existe uma relagdo clara de
interagdo entre ambos, produtor e receptor, e o segundo vai procurar ¢
desvendamento do texo a fim de encontrar a sua referencialidade. E esse
procedimento, que no jornalismo é tao claro, Machado transportara para o
ambito do romance, por exemplo, ai sim forgando a criagdo da interacéo entre
leitor e narrador, sem a gqual, com certeza, o primeiro naufragara de encontro as
ardilosas armadiihas do segundo.

Uma vez identificadas as entrelinhas do texio machadiano, a
mediocridade dos atingidos era duplamente ressaltada; os discursos de Lisias e
os dos politicos poderiam ser comparados em sua falibilidade, porém existia ai
um terceiro discurso que emergia soberano: o do préprio cronista. Quem resta,
entdo, o soberanc retor, produtor de discursos? O prdprio narrador da crénica.
Ele sim, argumenta bem e ainda enfeita o seu discurso, constréi sua ronia e
sabe citar utilizando a tradiciio para velar profundamente suas opinides - mas
ndo tao profundamente gue ndo possam ser, com alguns esforge, inteiramente
postas & luz. Para entender o fexto machadiano, a agudeza do leitor faz-se,
assim, indispensavel. E o narrador & ainda esperto o suficiente para fazer com
que o leitor entenda que necessita participar de maneira mais ativa da leitura

desse texto.
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Provavelmente, a citacéo de Socrates, desta crbnica de dezembro
de 1861, tenha permanecido ininteligivel para muitos dos seus ieliores
contemporaneos. Por outro lado, o lapso aparente do escrifor aponiou quesides
muito imporiantes para o desvendamento de seu processc de escrila e,
sobretudo, mostrou que © narrador da cronica ndo se deleve ante a
possibilidade de trazer a tona os aspecios degenerados da vida politica
brasileira. Para que seu texio ganhasse credibilidade, desde cedo ele procurou
inscrevé-lo na tradiclo literdria e a originalidade que o engenhoso narrador
machadiano construiu para si desde sempre foi o modo, por um lado "brincéo e
gathofeire”, mas, por outro, malicioso e audaz, com que ele usou os lexios

literarios pertencentes a0 CaNone; a seu servigo
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3.4 - SEM MEDO DA CONTROVERSIA

Quer seja sobre politica, ou sobre outros assuntos quaisquer, as
cronicas de Machado de Assis, airavés de um estilo narrative peculiar, vao
deixando registradas as novidades que o jornalista “recebe gratis das maos do
respeitdve! ,r:nj:biico’i31 Amparado pela sua posicdo juntc ao publico, o cronista
revela sua posigdo critica, sua indignag8o, seu sarcasmo frente aos problemas
correntes da vida politica e social .

As criticas do narrador da cronica va8o sendo cada vez mais
trabalhadas e se sucedem, semana apos semana. Depois do Ministro da Justica
{ cronica de 24 de dezembro de 18681} . & a vez, novamente, do Ministro do
Império. O cronista afirma estar esse em convalescenga, pois ¢ reguiamento
das condecoragdes - sobre o qual ele ja falara em fexto anterior - havia sido
bastante criticadio.

Neste ponto, da-se o direito de resposta. " Uma gazeta que se
publica nesta corte ", conforme ele informa ao seu leitor, ocupara-se com seus

uitimos "Comentarios da Semana”, a respeito do Ministro do Império.

"Acha ela que o Sr. Ministro do Impéric, longe de ser vulgar na
tribuna e no gabinete, é uma figura eminentissima, tanto neste como naquela;
acredite gquem quiser na sinceridade da gazeta de lusco-fusco, eu ndo; sei bem
que ela. .ia escrevendo um verbo que ainda ndo adquiriu direilo de cidade; direi
por outro modo: sei que ela faz a corte ac Sr. ministro. Estd no seu direito; mas
agora, guer encaracolar o8 cabelos de S. Excia & minha custa, isto € que & um

pouco duro. ¥ 32

31 Bgsa citacdo pertence a urma crdnica | alribuida 2 Machado, publicada na Semana_tiysirada,
em 19 de jupho de 1884, A crénica ¢  baslanie inieressanie a respeilo das consideragdes que
faz sobre a atividade dos jornalislas e cronistas:

“Lima novidade para a semana! Ninguém a fornece? Tanio PIor para mim e para vos | leitores,
s jornalistas, e sobretudo os cronisias, 550 o5 maAiores magicos do meu coenhacimento. ludem
ag publico de maneira singuiar e impinge-thes, pele valor de uma assinalura, a mesma
novidade gue recebem gratis das maos do respeitavel pablico.”

32 thidem, p. 105.
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A fronia a posigdo subserviente do jornal (cujo nome ndo cita nem
precisava, pois o leitor contemporéneo poderia identificar faciimente que se

fratava da Gazela da Tarde ), em relag@o ao Ministro do Império, é bastante

forte. As opinides expressas no "Comentaric” de 16 de dezembro - e que,
conforme vimos, s&o bastante criticas - foram contestadas pelo tal jornal. A
réplica do cronista ndo é menos irdnica. Diz que a defesa do politico ndo é
sincera e que nae deixa que ¢ peritdico "faca a corte” ao ministro, conforme diz
em eufemismo, as suas custas. Nada mais acrescenta, se é que anda havia
alguma necessidade - e passa imedigtamente a comentar 0s assunios
pertinentes ao Teatro. A estratégia argumentativa funciona bem. Monta, passo a
passo, seus comentarios discordantes sobre 0s atos do ministério para, enfim,
replicar as opiniées expressas pelo outro érgdo de imprensa, tdo diferentes das
suas proprias. O local ocupado pela réplica, o final dos comertarios, assim
COmMo a passagem subita para o outro assunte dos "Comentarios da Semana’,
pdem ponto final & matéria "palinddias do ministerio” e conferem auloridade aos
comentarios do cronista, na medida em que encerram a questdo, dando assim,
um tom definitive aos comentarios. A autoridade de gue se revestem as opinibes
do narrador da cronica lhe € conferida, nesse segundo momento, em que & se
fundamenta mais iranicamente, também pelo proprio publico que aquiesce a ela
pois se vé ali, de forma genérica, representado.

Nestes primeiros anos da decada de 60, o jovem escrilor Machado
de Asgis parece ndo temer, nem esconder, suas idéias e opinides. Desta forma,
vamo-fo, em abril de 1865, abrir polémica com o Calurra, nos a-pedidos do

Jomal do Comeércio, a fim de defender seu conto "Confissdes de uma vidva

moga”. O Cafurra sustentou uma pequena polémica em tormo da moralidade de
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tal conto até junho. O proprio Machado respondeu-lhe por duas vezes e, outras
duas, fot defendido por notas pagas por Uma mée de familia e Sigma.
No ano de 1884, guando Machado escrevia a "Correspondéncia da

Corle” para ¢ jormal A _lmprensa Académica, de S&c Paulo, envolveu-se em

outra peguena querela literaria, desta vez com Silvio-Silvis, folhetinista do

Correio Paulistano. Este havia criticado negativamente a comeédia Q_Caminho
da Porta, de Machade de Assis, acusando-o, inclusive, de furto literario.
Machado enviou uma carta ao jornal padlista, datada de 21 de agosto de 1864,
publicada sob o titulo " O que ha de nova”, em 28 de agosto de 1864. Nela o
escritor defende-se apontando, em primeire lugar, ndo o valor literario de sua

pega, mas as falhas da critica de S. Silvis. Primeiro compara-se a Moliére:

" Sendo assim ndo me proponhe a provar que haia na minha
comédia verdade, razfo e sentimento, cumprindo-me apenas declarar gue nao
tive em vista comover 0s espectadores, como néo pretendeu fazé-lo, salva a

comparagag, o autor da Escola de Mulheres . " 33

Moliére, que o ajudaria a compor suas ironias em relacdo aos
politicos, aparece agul para emprestar 8 argumentagdo a favor de seu texto
uma autoridade brincalhona que prepara o que vem depois: ele, que se poderia
comparar ao grande dramaturgo francés, corrige, citande Boileau, o outro

folhetinista, que confunde conceitos como verdade e verossimilhanga:;

33 MACHADO DE ASSIS, "0 que ha de nove?". in: - Dispersos de Machado de Assis. Coligidos
e anotados por Jean Michel Massa. Ric de Jangiro, INL, 1865, p, 200
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(...} - Boileau, autor de uma peca poélica gue eu recomendo &
atengao do Silvio-Silvis, escreveu esta regra; Le wai  peut quelque fois

n'étre pas vraisemblable (.)° 34

S06 depois de ridicularizar o outro jornalista, valendo-se da citacéo
literaria que confere forga § sua argumentacdo, passa a defender-se, em tom
menos agressivo, embora  incisivo, da acusagdo de plagio. Pede, ainda, que o
outro se explique. Em nova secéo " O Que Ha de Novo?', publicada em 9 de
outubro de 1864, diz haver recebido uma comunicacio dé Silvio-Silvis dizendo
gue ndo se referira ac cronista carioca quando falou em ladrdes de obras
literaérias, Machado, porém, ndo deixa passar a nova oportunidade de atirar

farpas no adversario:

" Acrescentarei apenas mais duas observacgtes:
A primeira ¢ que o folhetim do "Correio paulistano " saiu de uma
confus@o para cair em outra; confundiu o verdadeiro com o verossimil, agora

confunde o verdadeiro com o veridico. N&o é nem uma nem outra coisa " 32

A acusagdo é sutif, mas em dltima instancia, o cronista carioca
chama o paulista de mentirose. Se, a0 criticar a pega, este ndo soube
reconhecer a diferenca enire verdade e vercossimithanca, ao treplicar a defesa
de Machado, deixou de dizer a verdade.

Bem se vé& que o "tédio & cantrovérsia” 96 de Machado néo era tao
grande, pelo menos, por essa época. O envolvimento do jovem escritor em

pequenas polémicas, conforme vimos acima, inicia-se em sua prética

34 ihidem, p-201. Traducdo da regra de Boileau: "A verdade pode, algumas vezes, nido ser
verossimil,

35 inidem, P-209,

35 Com essa expressio, o narrador machadiano define o Conselheire Ares, no capiluio Xl de
romance Esall e Jacd . O humaor de Machado |, avesso & discussic, € argumento do livio de -
CASASANTA, Mario. Machado de Assis e v Tédie 8 Controvérsia . Belo Horizonle, Os Amigos
do Livre, 1934,
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jornalistica. Coma cronista, obrigado a expor idéias a fim de comentar os fatos
da semana, acostuma-se a defendé-ias.

Urna vez, no inicio de 1862, o cronista escapa 80 acordo que seu
texto estabelecia com 0s seus interlocutores. O comentario critico da politica
mitda, dos acontecimentos sociais, deveria estabelecer um eco em relagdo a
prépria Opinido & ao jornal a cuja ideclogia estava ligado em condicdo de
necessidade. 580, ac que parece, trouxe-the problemas, custando-the
possiveimente, o0 final de sua colaboragdc na série “Comentarios da
Semana”.37

Apds as meados de janeiro de 1862, a crdnica de Machado vai se
tornandoe mais amena. Da noticias gerais, pouca politica, muita Literatura e
comentarios sobre os Teatros. Nesse contexto, 0 que causa realmente um cerlo
estranhamento sdo as cronicas do inicio de abril, gque voltam a ser ferozmente
criticas em relagado aos atos do governo.

0O assunto da cronica de 1° de abrit de 1862 & praticamente Unico:
a inauguragdo da estatua eqliestre de D, Pedro . Em cronica anterior, de 24 de
margo, © narrador & havia anunciado que tal inauguracdo ocorreria. Ao
comentar a homenagem a0 primeiro monarca brasiteire, na cronica de abril,
Machado deixa clara toda a sua discordancia em relac8o a mais este ate do

governo e, pior, sua descrenga neste.

" Esta inaugurada a estatua eqlesire do primeiro imperador,
Os que a consideram como saldo de uma divida nacional nadam
hoje em jibilo e satisfacdo.

37 ggsa & a maneira pela qual Jean Michel Massa em A juvenlude de Machado de Assis. pp
291. 292, interpreta o fim da série de crdnicas para a qual Machado colaborava: "No intcio de
abril de 1862, a ¢rdnica cesscu para relornar uma ultima vez em § de  maig. Por gue esta
interrupiBo, esta parada? Parece que Machado de Assis sofreu sangBo por defender uma linha
politica que ndoc era a do jornal.”

3]



Os que, inguerindo a historia, negam a esse bronze o caraler de
uma legitima memoria, filha da vontade nacional e do dever da posteridade,
esses reconhecem-se vencidos, e, como o filosofo antigo, querem apanhar, mas
serem ouvidos.

Ja & de mau agouro, se a erecido de um monumenio que se diz
derivar dos desejos undnimes do pais precedeu uma discussdo renhida,
acompanhada de adeses e aplausos.

O historiador do futuro que quiser tirar dos debates da imprensa os
elementos do seu estudo da histdria do império, ha de vacilar scbre a expressao

da memadria que hoje domina na praga do Rocio” a8

Machado de Assis adere a discussao em torno do ato do governo,
e toma o partido da intelectualidade liberal da época. No dia 25 de margo, em

que se daria a tal inauguracdo, ha no Diaric do Rio de Janeiro um longo artigo

de Teophilo Otoni sobre o assunto. A argumentac&o deste & da mesma linha
critica da cronica de Machado Ou seja: havia muila festa em tormo de uma
homenagem de valor historico guestionavel, além da irritagao liberal em relagdo

ao tributo a D. Pedro |

“ Mas a questdo & mais grave, Com a inauguragio da estatua
gqliestre se pretende resoliver:

1* A quem o Brasil deve sua independéncia proclamada em 7 de
setembro de 18227

2° E a constifuigdo jurada em 23 de margo de 18247

E sentenciar o ato da virllidade popular que no dia 7 de abril de
1831 transferiu a coroa imperial para a augusta cabega de sua Majestade o
imperador D, Pedro il

Eu sou muito pequenino para, em tal processo, ser juiz,

Também longe de mim essa pretensao.

Sa reciamo a liberdade de articular a minha defesa.

E de justificar-me por ndio aceitar pressurose a corissio de que
téo benevolamente se dignaram de encarregar-me tantas, e tio respeilaveis
corporacoes, :

E o que vou fazer.

Em vista de seus antecedentes e origem o monumenio da praga da
Constituicdo significa:

38 MACHADD DE ASSIS, * Comentarios da Semana®, Didrio do Rio de Janeirc, 1° de abril de
1862, in:- Obra completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20. p 160.
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1° Que a independéncia de 1822 foi uma doagio do monarca,
cujos augustos descendentes imperam sobre os dois reinos em gue se dividiu a
familia portuguesa.

2° Que a constituigdo foi, senfo uma outorga do diteilo divino, ao
menos espontanea concessdo da filosofia do principe, e docu(mento de sua
adesdo as ideias liberais, i

3° Que o 7 de abril de 1831 foi um crime de rebai:aa de que o
Brasil contricto deve pedir anistia, anufando por injusta a sentenga que lavrou
aquele dia contra 0 primeiro reinado.

Ao menos € isso que leio na praca da constituigdo.

Mas pondo os olhos em Deus, e a maoc na consciéncia, sinto
necessidade de protestar contra a epopéia que ¢ srauto de bronze quer levar &

posteridade, "3Y

Parece claro que a irritacdo liberal devia-se, em muito, ao
agraciamento sem causa, pelo menos, para eles, de D. Pedro §. A heroificagao
do monarca ajudava na propagacdo de uma mentira historica . Os liberais no
admitiam ver-se eximidos das glarias de um processo historico do qual haviam
participado ativamente.

O cronista do Digrio do Ric de Janeirg, no entanto, néo se imita a

indicar essas discordancias. Continua sua critica feroz, no textc de 1° de abril,
ridicularizando a Imprensa Oficial. E aqui volta a investir ng organizagae textual

de seu escrito, a §im de enfatizar a opinido da imprensa oposicionista:

A imprensa oficial, que parece haver arrematado para sl teda a
honestidade politica, e que ndo consente aos cidados a discussao de uma
obra que se levanta em nome da nagao, caluniou a seu modo as intengbes da
imprensa oposicionista,

(..

Mas sabe o leitor quem teve grande influéncia nas festas de
anteontern? o adjetivo. Ndo ria, leitor, o adjetive € uma grande forga & um
grande elemento! E ninguém methor que os publicistas do Jornal do Comeércic
compreende o valor que ele tem, e nem o emprega methor.

3% GTONI, Teophilo. " A Estatus Eqiiestre”. Didrio_do Rio de Janeiro, Ric de Janeiro, 25 de
margo de 1862, p-01.
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Foi o adetivo quem fez as despesas as arengas escritas
anteriormente em defesa da estdiua. Na apoteose, o adjetivo serviu de dleo
cheiroso com que se incensou fodas as virludes duvidosas. Na censura, o
adjetivo foi, por assim dizer, o suco venenoso com que aqueles bugres ungiram
a ponta das suas flechas.

Bem empregado, com jeito e tempo, como do ferro aconsetha o
poeta para torar mezinha, o adjetivo fez nos artigos ministeriais um grande
papel. Veja o leitor como esta palavra - imortal - veio sempre em auxilio de um
substantivo desamparado de importancia intrinseca. Se, por cansado, nao podia
ele aparecer mais vezes, vinha um Inclito, 1a vinha um magnédnimo, 4 vinha um

substantivo augusto. E outros e outros da mesma valia e peso. 40

Ne primeiro paragrafo citado, o cronista refere-se a um eguivoco
da Imprensa Oficial. O governo temia a reacéo liberal por ocasido da festa de
nauguracao da estatua. Divulgava-se a organizacdo de um levante ou revola.
Tudo ndo passava, porém, de boato. A seguir, o cronista ridiculariza os
discursas oficiais, apontando o uso exagerado do adjetivo, que apoiara o
substantivo "desamparado de impaortancia indrinseca ™. Sem importancia, é claro,
era o ato do governo e, assim sende, os discursos elogiosos tornavam-se
completamente ridiculos e vazios. Apesar de lodos os preparativos para a fesla
no Rocio, a opini8o do cronista € a de gue o maior omalo dela fora o adjetive.
Esse sim fora de grande influéncia no sucesso da festa do dia anterior. A
astranheza do comentarioc prepara a emersdo do riso. Comentando a festa em
seu aspectc material mais vivo, como pode o cronista afirmar que o seu grande
omato havia sido uma categoria gramatical? Tal personificacdo da o tom
primeiro do distanciamentoc que o leitor deveria assumir para atender as
exigéncias do texto de Machado, qus, agora, se uliliza da metalinguagem para

construir o tom criticc e §¥onico de seu texte. 41 O entendimento corrente do

40 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, pp 161-162.

41 A essa allura & bom relembrarmos o aue & apontamos anteriormente. O recurso
metalinguistico auxilia o narrador da crdnica do Didrio do Rio de Janeiro como auxdiaria o Dy
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sentido do texto fica comprometido para o leitor e isso faz com que ele se volle
para o prép%io ate de leitura. O néo sentido primeiro transforma-se, entdo, na
possibilidade de acesso a uma segunda intencio do texio, oculta em suas
entretinhas, que € a ironia.

Desvendando esse primeiro mistério, o leitor ri-se. Mas o cronista
logo acrescenta:” N&o ria, lejtor". Esse conselho reforga a ironia, pois utiliza em
seu sentido mais classico, ou seja, dizer o contrério do que se pretende: * Niao
rig" gquer dizer "Rig". " O adietivo é uma grande forca, um grande elemento”
também quer dizer que essa afirmacéo deve ser matizada. O cronista prossegue
identificando o lugar correto do poder do adjetivo - a palavra: a imprensa, mais

especificamente, os publicistas do Jornal do Comércio.

O processo metaférico & evidente: o adjetivo adornou a festa - o
ato do governo - através de os discursos dos escritores politicos { os ministros ),

publicados pelo Joral do Comercio. Assim sendo, as informacgbes adicionais

que o texto traz sdo, além de irbnicas, metaféricas, O adjetivo ocupou um lugar
importanie nos  artigos ministeriais, que s8o a palavra oficial. Leia-se: o omato,
a preocupacio com a aparéneia, catalisa os esforgos de nosso politicos. Dessa
forma, eles rechearam de adietivos o0s arredores vagos dos substantivos
desamparados. Leia-se: eles tentaram ornamentar as acbes desamparadas,
posto que sem utitidade efetiva. Essa dltima interpretacéo, alias, pode ser

corroborada pelas afirmagdes posteriores do cronista:

"Nio ria o leitor demasiado sério da imporiancia destas
consideracfes. Desconhecer ¢ adjetivo monta 0 mesmo gue desconhecer a luz.

O adjetivo foi infroduzide nas linguas como uma imagem
antecipada dos litulos honorfficos com que a civilizagdo devia envergonhar os
peitlos NUs e 0s Nomes singeios dos herdis antigos.

Semana em seu escrito para a Semana Huslrada aiguns messs depois, enire julho e setembro
gde 1862.
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Exemplo: um homem que usa do nome recebido na pia & um
substantivo. Se esse homem passa a ter uma adigdo honorifica fica sendo um
substantivo e um adjetivo.

A festa de anteontem deixou muitos substantivos de boca aberta.
Contava-se que muitos adjetivos chovessem. Mas houve um s6.

E os substantivos desconsolados tiveram de ver-se desajetivados,
com a esperanga de um adjetivacio para mais tarde.

Onl dori" 42

Ria-se, mais uma vez, leitor, das consideragbes do cronista: essa é
a verdadeira ordem do texio. E o adietivo continua a metaforizar as acdes dos
homens. Esta para a lingua assim como os titulos honorificos estdo para os
homens reais, que sao representados pelos substantivos.

Os homens, os substantivos, precisam de seus adjetivos - os
ormamentos, os titulos - os quais, alias, conforme nos informa o cronista, nédo
haviam sido fartamente distribuidos na festa . Essa mesma necessidade de
ormamentacdo dos homens esta fransposta para seus discursos, Os afos -
substantivos - precisam ser cercados por um adjetive para adquirir grandeza.
Atos e homens ndo sustentam  seu valor infrinseco, sendo amparados pelo
ornamento. Assim também & o discurso desses homens, onde o adjetivo tenta
preencher o espaco vago dos significados dos substantivos. Agdo e discurso
politico se rmanam em sua vagueza,

Mas, se sfo vagos os alos e discursos governamentais,- néo 0éo0
discurso do proprio cronista. A pintura da tonalidade irbnica, afravés da qual
ataca 0s atos dos quais discorda, vai-se fazendo passo a passo: a escolha
lexical, a8 construgdo sintdlica e a utilizacdo das figuras reidricas s&o bem
calculadas no discurso machadiano. Nele, com certeza, as palavras ndo tém a

fungdo de adorno. Estdo colecadas de mode que signifiquem precisamente uma

42 MACHADC DE ASSIS, (bidem, pp 162-163.
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ideia. No limite, constroem esse significado ndo sé na superficialidade do
discurso, mas também em suas entrelinhas. Mais uma vez, podemos perceber
como a propria materialidade discursiva da crénica carrega em si a soberania
das posigées ideologicas que explicita. E para o soberbo retor, o cronista, nao
restam pares,

O narrador-cronista continua suas consideracdes sobre os homens
- Substantivos - e seus tilulos - adjetivos. A festa governamental ccupa 3
cronica como um todo.

Depois disso, a crénfica de Machado sé retornara ao Didrio do Rio
de Jangirp dali 8 mais de um més. E o cronista quase ndo explica a sua longa

auséncia;

" 0 que queria dizer, e que {80 mal encabecetl, era que havia ha
tempos uma revista semanal que eu publicava mais ou menos regularmente,
comentando inocentemente as ocorréncias notaveis de cada semana.

Motivos gue ndo entram no doeminic do publico interromperam por
longas semanas a publicacdo dos Comentarios que de novo tomo e por cuja

regularidade respondo.” 43

Sua antiga revisia semanal comentava "inocentemente” os fatos
da semana. A causa de sua interrupcdo ndo entrava, porém, no dominio do
pdblico e se ndo enfravam, certamente ndo era por sua inocéncia .

Fala, ainda, da abertura das Camaras e de um assunto literario. &
esta, tarda, seria sua dltima cronica na série "Comentarios da Semana”, do

Diario do Rio de Janeiro.

Jean Michel Massa assim resume a participacao de Machado entre

1861 ¢ 1862, na cronica semanal do Diario do Rio de Janeiro

43 MACHADO DE ASSIS,  Comentarios da Semana®, Diario_do Rio de_Janeirg, 5 de maio de
1882, In: Qbra completa. Rio de Janewre, Jackson, 1951, Vol 20. p 165,
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"(...) Ao redigir essas cronicas, ao fazer dessa maneira a
aprendizagem da luta politica, Machado de Assis ganhava um estilo mais
vigoroso. As paginas imortais da Semana devem, sem divida, muito s paginas
juvenis do Diario do Rio de Janeiro, e dessa passagem pela imprensa militante
restou para o escritor, pelo menos, essa facilidade em redigir num instante um
artigo e em seguida um conto. O volume consideravel de sua obra literéria se
explica também por esta facilidade adquirida no trabalho quotidiano. Aquele que
havia permanecido até 1860 um escritor amador adquirira no Didrio uma
maneira, uma técnica de escrever bastante pessoal. Tornou-se escritor sobre a

rama" 44

O "estilo vigoroso" que Machado estava aprendendo nestas
cronicas, sem divida, reaparecerd em suas crbnicas da década de S0, * A

Semana", publicadas na Gazeta de Notigias. Mas ndo é s6 a fluéncia de escrita

que ele transferira para a escrita do conto e, acrescentamos, para a sua obra
de ficgdo em geral. O observador a{;ﬁgnto - @ critico - da realidade social
brasileira acompanhara para sempre a pena do escritor Machado de Assis. k|
como viemos apontando, noes quase ci.nqillenta anos de produgdo jornalistica e
literdria que se seguirdo, muitos foram _'os tipos ou comportamentos sociais que
ndo escaparam ao registro desta penaﬁ' tao segura; a imagem do leitor tornar-
se-d, como na crdnica, parte integrante e fundamental do texto machadiano; a
tradicdo literaria estara para sempre 3 disposicdo do narrador, que langaréd mao
da autoridade que ela the empresta, ainda que a distorga, sempre buscando ¢
seu beneficio proprio e, nesse sentido, suas observagbes , conselhos, reflexCes
sobre a moral, podem se tornar cada vez mais irbnicas. E, sem ddvida, se esta
pena pode assim se tornar, foi gragas ao exercicio constante das habeis maos

que a conduziam,

44 prASSA, Jean-Michel. A Juventude de Machado de Assis . Tradugdo de Marco Aurélio de
Moura Matos. Rio de Janetro, Civilizagao Brasileira, 1971. p-304.
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Capitulo 4 - O DIARIO_ DO RIQ DE JANEIRQ - SEGUNDA FASE




4.1 INTRODUCAQ

Entre maio de 1862 e junho de 1864, Machado de Assis

permaneceu afastado das crdnicas do Didrio do Rio de Janeirg. No entanto, ele

continuou a trabathar nesse periodico diariamenie, escrevendo, na maioria das
vezes, as matérias anbnimas. Em meados de 1864, como vimos, reapareceu
como 0 cronista da série "Ao Acaso".

Por esta época, o fothetim semanal do Didrio do Rio de Janeiro j&

ccupava o rodapé da pagina de jornal, @ ndo mais imiscuia-se entre as colunas,
o noticiario, os anuncios, os editoriais. Tal projeto grafico diz-nos alguma coisa
sobre esses textos. O folhetim tinha a seu encargo 0 comentario da semana,
das variedades, desde a poliica amena até a vida cultural da Corte.
Assemelhava-se ainda mais 8 malriz européia. Bem se vé que ocupando o
rodapé da pagina, seu lugar privilegiado de existéncia, o fothetim-variedades
nd&o mais substifuiria o edilorial do jornal, por exempio, como acontecera
algumas vezes neste mesmo periddico.

Machado de Assis era, entdo, um jornalista mais experiente. Se &
verdade que o seu afastamento da cronica digria do jornal fol uma punicdo, sle
parece ter extraide disso uma ligdo.

Na crénica de 12 de junho de 1864, por exemplo, o narrador

vangloria-se do apostolado de seu folthetim:

“Também o folhetim tem cargo de almas.

E apodstolo & converte.

{...}

E um apostolado garantido pela policia, feito em plena sociedade
urbana. Em vez de pisar areias ardentes ou subir por montanhas escalvadas,
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tenho debaixo dos pés um assoalho sélido, quatro paredes dos lados e um teto
que nos abriga do orvalho da noite e das pedradas dos garotos. E por camuio
da garantia ougo 0s passos da ronda que vela pela franglilidade do quarteiréo.

(.}

Deste modo © felhetim faz  de animo alegre o seu apostolado.
Entra em todo fugar, por mais grave e sério que seja{...) "

Na realidade, esse trecho acima citado & o0 inicio da segunda
crimica da nova série.  Em termos praticos, a introduco do narrador sobre o
apostolado da crdnica referia-se a convers&o de um politico, o Bardo de S,
Lourengo, ao folhetim. Em crdnica anterior, ¢ senador fora criticado por uma
afirmacho: a de que os literatos ndc deveriam pretender os cargos pablicos. O
cronista, no texto da semana anterior, de 5 de junho de 1884, contradi-lo e cita
os nomes de Dante, Chateaubriand, Gladstone, entre ouiros, escritores que
conciliaram a literatura e a vida politica. A conversdo do senador da Bahia esta

ligada & sua refratacio em novo discurso na semana que passarg:

¥ 8. Excia veio reconciliar-se com as musas.

Foi para isso que ocupou a tribuna terca-feira passada, e téo
francamente o fez que se dignou responder indiretamente aos periodos que lhe
consagrei no folhetim de domingo.

E verdade gue 0 meic empregado pejo ilustre senador, foi um meio
ia cedigo no parlamento. S. Excia explicou-sa. Nao se deu por vencido; achou
que o interpretei mal e veio explicar o sentido de suas palavras. Sefa como for,

explicar um erro & sempre honroso."@

Como se vé, o folhetim - e ¢ folhetinista - t&m uma situagéo muito

privilegiada. S8o "missiondrios” { da persuasdo), trazem a verdade, mas o fazem

1 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acasp”, Didrio do Rio de Janeiro, 12 de junho de 1864. in:- Obra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21, p-@.

2 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, p-10.
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a partir do maior conforto. O poder da palavra impressa no lexto semanal é tao
grande que faz com que as autoridades politicas  da nagdo se rendam a ele.
- Sem  divida, nesta série "Ac Acaso”, muitas vezes, conforme veremos, 0
cronista abusara do poder de sua palavra. Em meip a tudo isso, uma coisa
eslara definitivamente mais clara no folhetim machadianc. A critica pujante,
construida através das atitudes ironicas de seu narrador em relag8o aos fatos
gue comenta, devera contar com o respaldo da opinio geral sobre eles. A
erénica jamais atingira a tranglilidade que the garante a ronda da policia, se
constituir-se como uma voz isolada deniro do jornal em que é publicada e | em
um ambito mais geral, dentro do senso comum em gue circuiam as noticias. Ao
referir-se ironicamente 3 facilidade do apostolado da crinica, gque ndo tem que
“pisar areias ardentes ou subir por montanhas escalvadas’, o cronista, ao
mesmo tempo, aponta a regularidade fria do pacio sobre o qual esta assenfada
a realizacio de seu escrito semanal. Sua garantia estd em ndo contrariar a
ordem vigente, em devoiver ap publico aquilo que ali ele gostaria de ver
retratado, em formar uma voz em consondncia com a maioria. Esse
compromisso, por outre lado, favorecera o narrador machadiano a medida que
asse terd que criar estratégias narrativas que the assegurem a possibilidade de
expressdo { ainda que isso se refira apenas a intensidade de seu sentimento em
relacdo a determinado assunto) e, ao mesmo tempo, permitam que ele crie um
texto intergssante, em que as noticias do dia-a-dia aparegam revestidas de uma
roupagem de cores novas.

Por esta época entdo, as idéias criticas do cronista em refacédo a
realidade de seu tempo comecam, cada vez mais, a {fomar uma nova forma em

seus textos, a qual estava relacionada & exploracdo aprofundada de situagles
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fiterdrias no contexto da crénica. O escritor  abandonava mais € mais sua
crisdlida para construir um texto em que ganhava contornos cada vez mais
nitidos 0 seu “estilo vigorosc”. Ja pudemos observar nas cronicas anteriores a
85848 gque a recorréncia ao canone literario auxiliara o jornalista na constituicdo
de seus comentarios criticos . Machado incorpora a tradicdo literdria 2 sua
cronica, de forma que essa the sirva de modelo retérico. Nesse sentido, seu
texio ganha forga  argumentativa e de representacéo, pois estd abertamente
amparado pelos grandes textos literarios e filosoficos com 0s quais a ofbnica
jornalistica dialoga. Além disso, ao escorar-se na tradigdo para elaborar ©
comentario mitdo, constréi um procedimentio bastante moderno através do gual
cria simultaneidade para regisiros linglisticos e literarios diferentes, sendo que
a passagem de um ao oulro produz um terceiro efeilo, o qual traz reflexdo e
novidades, A desproporcdo entre o texto classico e o fato comezinho passa a
ser, a parlir desses textos da juventude de Machado, uma chave do estilo
proprio que o escrilor ira desenvelver. Assim sende, ndo surpreende tanto
guando Bras Cubas, narrador de suas membrias, no capitulo primeiro de seu
fivio, tenta comparar 0 seu iexlo ao de Moisés; | o narrador da crdnica
jomalistica de 1864, conforme analisaremos  adiante, referira-se  as
preocupacdes do ministre do Império, procurando descobrir-ihe a mesma
elevacdo da tragédia de Hipdilito e Fedra, na verséo criada por Racine.

Dessa forma nossas observagbes estardo voltadas para os
procedimentos que a cronica de Machado adota, 03 quais caraclerizardo ©
investimento em sua literariedade. Ela estd insenda na rede de interlocugdo da
qual participam os textos da tradigdoe literaria e, ac mesmao tempo, haverd uma

preocupacdo constante com a construgdo da textualidade da crbnicar o texto
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machadiano ulilizara, por exemplo, a parédia literdria na constituicdo da satira;
ou, ainda, explorard o recurso da criagio ficcional, preenchendo com didlogos
e pequenas histdrias o texto deste escrito jornalistico, a cronica, tio permissivo
em relag8o & ficcdo. Ganhara a critica machadiana em sua agudeza ao
representar as noticias do dia-a-dia carioca. Ganhara a obra do escritor, em
geral, com o desenvolvimerto de um senso critico de percepcio refinada e um
estilo consistente, capaz de expressar as suas idéjas criticas. E n&o é novidade
o falo de gue a experimentacdo narrativa, na obra de Machado, esta
invariavelmente relacionada ao seu desejo de retratar, ainda que amparado por
uma muito bem calculada discrigdo, arealidade historica do Brasil. 3

Mo entanto, ainda gue no inicio de sua carreira Machado esleja as
voltas com o jornalismo liberal, o poder diferenciado do narrador da cronica
esta na construgdo de seu texto - e ndo necessariamente na expressao critica
das idéias - e, 8 esse narrador, é dada uma énfase especial. Imprimir as
noticias do dig-a-dia, transformando fatos e acontecimenics em palavras, é

atributo de qualquer jornaiista. Qual seria, entdo, a especificidade da escrita do

3 de guase consense enlre a orilica machadiana que o Bomem Machado te Assis comportou-
se sempre muito discretamente em relaglo 4 expressio de suas opinides sobre politica e sobre
a realidade a2 qual descreveu em seus textos. Dessa forma, 05 seus escritos ficCionais
moniaram esquemas sohre a vida publica, pelitica e social brasileira, o5 quais devem ser
decifrades por deirds das alitudes de seu narrador ou das alegorias politicas que ele monta
{Conferir, a esse respeito, as idéias desenvolvidas pelos estudos de John GLEDSON 3 respeito
de Machade de Assis). Sobre o compartamento discreto de Machado, citamos um trecho de
Jefirey NEEDELL: “ Machado de Assis, como vimos, subiy na vida atraveés da literalura e do
patronato, alé alingir a $énue seguranca do cursus honorum burocratico. Sua imagem de homem
frio em relacfo & paixdo politica ( ou a qualquer oulra) , sobretudo no case da Aboligio, foi bem
combatida, Note-se que, no inicio, atraiu a protegdo dos liberals com seu jornalisma potitico.
Seys devotados bidgrafos também apontam diversas ocasiGes nas quais o jornalista ndo se
furtou a expressar suas opinides politicas. Ainda mais, podemn demonstrar que ¢ escritor mulalo
apoiou claramente a causa Abolicionista. Ainda assim, Machade fez ambas as coisa 4 maneira
de sua geragdo e com a cautela de alguém cuja sobrevivéncia dependia de seu salario de
burocrata,” (NEEDELL, p-225)
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texto da cronica? A superagdo da experiéncia do redator de jornal, a comunhio
gntre jomalista e  escritor, € a solugdo que se apresenta - e que Machado
soube explorar - para 0 jornalismo hibride da crdnica, historia e ficgdo
disputando 0 mesmo espaco textual.

Em suma, essa de diferenciagdo impulsionou a escrita do jovem
Machado de Assis. Além da habilidade retdrica com a gual constrdi o seu texto,
o jornalista de um texto de especificidade tdo grande - a cronica - aprimorou
também as suas habilidades narrativas de modo gue conseguisse construir o
“apostolado do folhetim”, em um intercBmbio com as idéias do publico lsitor,
proporcionando-ihes, ainda, uma experiéncia agradavel para a Ieilura

dominical.
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4.2 O PRESENTE COMO COMEDIA

O numero de vezes que o0 narrador da crdnica machadiana refere-
se as personagens de tealro ou as pecgas teatrais, de modo a criar em seu
propric texto o interesse especial de leitura, pode-nos esclarecer algumas das
caracteristicas que fazem parte das crdnicas que analisamos, em vista da
pOSICA0 em que se colocava o seu narrador para compd-las.

A presencga das personagens de tealro - noladamente as das
comeédias -, servindo de exempio para as atitudes deslocadas das personagens
da vida publica brasiteira, ilustram a propria estrutura do texto gue as reutiliza
em um registro satirico. O narrador espreita silencioso a semana, colecionando
através de sua observacao as afitudes exageradas ( deslocadas) dos homens
que representam a vida publica. Em seu escrito semanal, une a sua posigio de
espreita quieta ao tom de conversacéo que estabelece com o laitor, de modo
que a conversa de ambos passa a reconstruir  a cena dos falos que se
desenrolaram nos recentes dias passados. A crdnica passa a ser, entdo, um
texto em que se desenvoive um teatro imagindrio. Ela une as imagens
reconstruidas pelas palavras do narrador aos seus comentdrios { ao pé do
ouvido) do leitor; esses, em sua natureza ullima, acabam por dramatizar ( ao
reconstiuir pela conversacao) os acontecimentos de interesses trazidos a cena
publica pelas atitudes de seus personagens inadequados, e por isso ridiculos,
opinido compartithada pela maioria.

O narrador  vé o presente come comedia, ligde que deixa
registrada no proprio texto da crénica. Ac comentar, em 3 de julho de 1864, a

noticia da possivel passagem arrasadora de um cometa pela Terra, esclarece:
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"Pois quel - disse eu comigo - dar-se-a o caso que o Criador ndo
esieja contente com os homens? Logo, € certo que somos grandemente
velhacos, imensamente egoistas, profundamente hipdcritas, tristemente
ridiculos. Logo, é certo que esta comédia que representamos cd embaixo tem
desagradado a divindade, e a divindade, usando o principio de Boileau, lanca

mao de uma pateada solene e estrondosa?"4

Velhacos, egoistas, hipdceritas e ridiculos, S30 essas as
caracteristicas das quais se revestem o0s homens, segundo {estemunha o
narrador, e que desagradam a “divindade”. O que se nota na crdnica porém, é
que essas caracteristicas desagradam mesmo 208 outros homens e as
personagens que as possuem, por se  {ornarem publicas, acabam se
submetendo ao arbitrio rigﬁroso de seus contemporaneos. Em relacéo a vida
poiilica, essa € uma alilude bastante clara. A cronica da semana, em que
conversam leitor e narrador, tem esse poder de julgamento final, posto que |
como sabemos, empreende uma relomada da semana, elegendo para o
comentario, agueles acontecimentos que o narrador e seu publico juigam dignos
de registro, geraimente os que apontam os tristes vicios da galeria de tipos que
desfilam pelas paginas da cronica. Essa fungdo moralizadora da crénica
revestira o escritc e seu narrador de uma cerla autoridade, que no caso de

Machado, serd explorada em toda a sua obra,

4 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Diddo do Rio de Janeirp, 3 de julho de 1864, in- Obra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Voi 21, pp 30-31.
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Revestido da autoridade que he empresta o seu comentério

escrito da semana e da posicdo elevada a partir da gual a comenta { que o

torna um “profeta aprés coup, post-facto, depoeis do gato morto” 3 Y, o narrador
que observa o desenrolar da semana se uliliza de imagens que teatralizam a
vida gquotidiana. O mesmo Bardo de Sdo Lourengo, aquele que se convertera ao
folhetin machadiano, torna-se alvo de sétira por haver acrescentado ao seu
discurso uma “expressdo engragada” da qual discorda o cronista : no final de
sua fala no plenario, o© ilustre senador teria dito que, com seu discurso, as
musas ficaram assanhadas. A sélira € construida justamente por uma imagem

que o narrador vai buscar em um texto teatral:

‘A musa, ignorando se S. Excia. estd ou ndo sinceramente
converlido, hesilou se devia escrever em prosa ou em verso. Uma terceira
forma, que ndo fosse nem verso nem prosa, resolvia a questao, mas essa s6 0

itustre bardio ou Mr. Jourdain no-la pode indicar."®

O Bardo afirmara ( a respeitc do comportamento das suas musas)
que possuia estro, mas que the faltava o talento da rima; o narrador compara-o

a persenagem de Moliere, ao burgués que se esforga por Instruir-se a fim de

% O nasrador da cebnica da sétie “Bons Dias!”, publicada na Gazeta de Noticias, enfre abril de
1888 e agosto de 1889, assim se define na crinica de 19 de maio de 1888, logo depois da
Abolicdo: * Eu pertengo a uma familia de profetas aprés coup, posf facto, depois do gato morio,
ou como melhor nome tenha em holandés. Por isso digo, € juro se necessario for, que toda a
histdria dessa lei de 13 de maio estava por mim previstal...)”

8 MACHADO DE ASSIS, © Ao Acaso®, Didric do Rio de Janeiro, 12 de junho de 1864. In:- Obra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951. Vol 21, p 12
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parecer fidalgo, ou seja, que se torna ridiculo ao tentar atrair para si, a fim de
melhorar a sua imagem , conhecimentos de que ndo dispde e caracteristicas

que ndo the pertencen:

“(..)

O SR.JOURDAIN

Por favor. De resto, preciso fazer-the uma confidéncia. Estou
apaixonadc por uma pessca de aila estirpe e desejaria que o senhor me
ajudasse a escrever-lhe alguma coisa em um bithelinho que pretendo deixar cair
a $eus pés.

O MESTRE DE FILOSOFIA

Muito bem.

0O SR JOURDAIN

Sera uma galanteza,

O MESTRE DE FILOSOFIA

Sem duvida. E em versos que the quer escrever Vossa
Exceiéncia?

0O SR JOURDAIN

Nao, ndo, em verso nao.

O MESTRE DE FILOSOFIA

36 em prosa?

O SR JOURDAIN

Néo, ndo quero prosa nem versos.

Q MESTRE DE FILOSOFIA

Ha de ser uma coisa ou outra.

O SR JOURDAIN

Por qué?

O MESTRE DE FILOSOFIA

Pela simples razdo de que s6 podemos exprimir-nos em prosa ou
Versos.

0 SR JOURDAIN

86 existemn a prosa e 05 versos?

O MESTRE DE FILOSOFIA

$6; tudo © gue ndo é prosa & verso, e tudo o que ndo é verso e
prosa.

0O SR. JOURDAIN

E assim como a gente faia, o que &7

O MESTRE DE FILOSOFIA
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E prosa.

QO SR. JOURDAIN

Comao? Entdo quando digo: “Nicole, traga-me os chinelos e dé-me
a gorro de dormir’, estou fazendo prosa?

O MESTRE DE FILOSOFIA

Esta sim, senhor,

O SR, JOURDAIN:

Puxa vidat Ha mais de guarenta anos que fago prosa sem o saber!

Fico-the muitissimo obrigado por me haver ensinado isson(“_,)”Y

A identificac@o entre as duas personagens & feita de maneira
direta na cronica. Tanto quanto Mr. Jourdain, que néo conhecia a diferenga
entre prosa e versc e buscava expressar-se através de uma terceira forma, o
senador brasileiro tornava-se ridiculo ao tentar gracejar em relagdo as suas
habilidades literarias dizendo que ele tinha inspiracdo para escrever, mas ndo
talento para a rima . Ao aproximar as duas personagens, o narrador da crénica
enderega a satira aquela da realidade, cujo comportamento ele ridiculariza
através da imagem que toma emprestada do texto teatral da tradigio. Esse
mecanismo estad fundado no pacto com o leitor que poderia reconhecer a
referéncia da cronica, a comédia de Moliére, € rir, assim, da atitude imprudente
do Senador, que, como Mr. Jourdain, expunha-se ao ridiculo publico.

Nessa crbnica, o narrador estd preocupado com as mudangas que
sofrem os discursos dos politicos por ocasido de sua publicagdo, om

comparacio com a maneira come foram proferidos nas Camara. Assim sendo, o

7 MOLIERE. O Tarufo; Escola de Mulheres; O burqués fidalge. Tradugdes de Jacy Monteiro,
Millér Fernandes, Otévic Mendes Cajado. SHo Paulo: Abrit Cultural, 1980, pp 311.312.
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atento observador dos debates politicos ndo deixou escapar & publicacdo

algumas pérolas que ouvira no pariamento, durante a Uitima semana -

"Agora passo a mostrar quanto custa a fama de bom humor e
jovialidade.

Expressbes ouvidas no parlamento esta semana:

Um Representante da nagdo; - N&o aceito as proposicdes gque vao
de encontro 4s minhas opinides...do momentol { Risadas)

QOutro Represaniante: - Confesso gque se o governo me demitisse,
fazia bem. Eu sou, realmente, um mau funcionario; se nao fora o chefe do
estado-maior tudo iria por dgua abaixo! ( Hilaredade).

O mesmo Representante: - Seja franco o nobre ministro; deile uma
tapoinha para ¢4 e vera como eu passo para {at (Hilariedade)

Ha outras expressdes do mesmo jaez, de que me ndc recordo
agora.

O efeito € certo; rompe a hilaridade; adquire-se a fama de jovial e
bom humor, mas avalie-se ¢ cusio desia fama. ..

(..}

N.B. Rogo aos represeniantes, a quem tenho colhide estes
pedacinhos de ouro, hajam de ndo suprimi-los na publicagao dos discursoes. Ja
nao se Irata de ir a posteridade - de casaca ou de jaqueta; - trata-se de irem

nus B

A preocupacdo com os discursos do Bardo de Sdo Lourengo
astende-se aqueles outros proferidos pelos politicos no parlamento. O riso leve
que a cronica procura provocar no leitor vem, agora, do tom jocoso do cronisia
em relacdo as falas dos parlamentares. O poder da palavra, principaimente
daguela que é bem utilizada, do qual se vale o narrador esid novamente em
evidéncia. Os politicos costumam suprimir as "pérolas” da publicacéo oficial de

seus discursos, mas o agudo cronisia ia esta: atento, registra com sua pena os

8 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Didrio do Rio de Jangiro, 12 de junho de 1864. In:- Obra
Completa. Rio de Janeirs, Jackson, 1951, Vol 21, pp 12-13.
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"pedacinhos de ourc" que, roga aos politicos, ndo deveriam ser suprimidos dos
textos que passardo a elernidads.

Uma vez que povoaram seus discursos orais com frases de valor
duvidoso, os politicos ndo deveriam tentar moraiiza-los através da escrita. 1sso,
principaimente, por razdes élicas - a realidade deve chegar ao pablico tal e
qual se apresentou. Digamos, ainda, que essa exigéncia ética expde também
um motivo de ordem intelectual: os politicos brasileiras, personagens da cronica
construida por esse narrador tao agudo, sdo inabeis em termos retdricos. Assim
sendo, essa e uma estratégia através da qual o confronto entre narrador e
personagens eleva o primeirc com o fim de rebaixar 0s segundos.

Resta-nos |, e ao leitor, uma pergunta: & necessario realmente que
eles sigam o conselho do narrador? O habil cronista 1a ndo registrou, em sua
propria escrita, a “verdade” da pratica oratdria pariamentar? Nesse senlido, é o
proprio texio da cronica que carrega em si o artificio retdrico. O conseiho ndo é
consetho, € a estralégia de que se utiliza o narrador para montar a sua
denuncia. Enfim, a moralidade que o narrador pretende apresentar & irdnica.

Podemas ver novaments como a elevagdo do folhetim semanal e
de seu narrador se da pela possibilidade de, na cronica, o narrador, de acordo
com o seu leitor, aproveitar-se do tom dialogal de seu escrito para dramatizar a
cena. O narrador reproduz através do discurao direto as bobagens ouvidas por
ele no parlaments, quando , na crinica, pretende registra-las e pedir a0s
poiiticos em guestio, mas a todos eles em geral, gue N80 as suprimam de seus
textos, ou melhor, que conservem em sua publicacdo toda a verdade do que foi

dito,
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Em suma, isso significa que © cronista insere em seus comentarios
da semana as novidades que desejava registrar, utilizando-se do discurso
direto. A fala desajustada de cada parlamentar & reproduzida pelo narrador { em
cuja afirmacao o leitor acredita, pois ha um pacto estabelecido entre ambas as
partes) tal e qual foi pronunciada, palavra por paiavra, sinalizada pelo
travessdo do discurse diretc. Antes de cada travessdo, ha a identificagéo da
persenagem sm questao. Entre parénteses, em italico, esta a "rubrica” do aulor,
Risadas para a fala de uma personagem. Hilariedade para a fala da oulra.

0O efeito cdmico produzido pelo registro da  insdlita noticia do
cronista aumenta pela teatralizagdo desta. A atribuigdo de autoria das bobagens
proferidas no parlamento ganha forga pelo uso do discurso  direto. A fala € da
personagem, reproduz a cena. O comentério final fica a cargo do narrador.

Al esta, conforme apontamos rapidamente, a ironia do narrador,
Sua forga e autoridade vém de sua habilidade retdrica superior a dos politicos,
Ele acompanha os debates na cdmara e nota 0s absurdos da pratica discursiva
pariamentar, Mas, além disso, ¢ poder de sua propria palavra vem da posigdo
estratégica de seu discurso. Ele ocupa Uitimo posto de uma cadeia. E ele guem
rebate a oratdria parlamentar. Até por {550 seu proprio discurso precisa ser
montado com tanta habilidade retdrica, posto que se acha em posigdo de
combate. Nao se pode negar, porém, que sua forca e autoridade vém também
do fato de que sua posicdo em relacdo a palavra impressa é; mais uma vez,
privilegiada. Idéias crilicas, guem nao as tem? No enlanto, quem pode publica-
las? Além disso, embora também os discursos politicos sejam publicadoes, o seu
0% supera, pois & ele que vai ser lido com o interesse que o género desperta em

seu publico, na crbnica semanal da fotha de domingo.
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4,21 POLITICA E CENA DRAMATICA

A referénela aos textos pertencentes a tradicdo teatral nao se
esgotara na disputa de poder entre a palavra do narrador e a das personagens
que circulam em sua cronica, notadamente os politicos da epoca. Também as
suas agdes polilicas, as medidas publicas pelas quais s tornam responsaveis,
serfdo satirizadas a0 se comparar 0 seu comportamento aoc  das personagens
do teatro. O narrador e ¢ seu leitor continuam assistinde de camarote a cena
que se desenrola na vida publica e, depots, dialogam sobre o3 acontecimenios,
reconstruindo-os e acrescentando a sies os seus comenidrios .

A oposicdo ao minisiério Zacarias de Goes e Vasconcelos, de
1864, aparece em varias das cronicas de meados desse ano, quando ele estava
reaglmente em crise. Em véarios textos de agosto, o narrador machadiano
teatralizara esse acontecimentos.

No texto de 14 de agosto, as ironias do cronista estarao voltadas a
pratica politica parlamentar, mais especificamente, estardo  centradas
novamente na habilidade de elocugéo dos politicos da época.

O narrador se mostra indignado com cerlas palavras proferidas
pelo Marqués de Abrardes no parlamento e publicadas junto com o discurso do

senador pelo Correio Mercantil. As palavras ditas eram “Nao caio nessa’,

inadequadas segundo o ponto de vista do cronista para o discurso partamentar,
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‘Confesso gue ao ler este aparte do Senhor Marqués de Abrantes,
caiu-me & aima aos pés, ndo s pela vergonha que ele me causou, como pelas
consideragdes que do fato se podem deduzir.

Em que tempos estamos? Que pais @ este? Pois um funciondrio
pubiico, elevado as primeiras posigdes - ndo so para satisfacdo da vaidade, mas

para servir ao pais - responde daquele modo a uma intimacéo tdo grave? " 9

0O cronista critica o aparte infeliz do senador em tom indignado e
sugere uma retratagdo, um pedido de desculpas. Como se disse | o narrador se
movimenta, mais uma vez, ng universo dos discursoes, discordando da atuacio
do senador. Ele prosseguira em torne desse assunto, agora voifando 0s seus

glhog para o senador Jobim:

" Esta hoje provado que os discurses do Sr. Senador Jobim sdo o
meihor remedio contra o aborrecimenio cardnico ou agudo, ndo porgue S Excia.
sgja dotade de graga, mas por serem 03 mais desenxabidos, mais

incongruentes, mais extravaganies gue ainda se ouviu." 10

O cronista analisa o discurso politico em uma operacao de
fesisténcia da sociedade civil a politica instilucional, apontando  a atuagao
oraféria lamentave! do politico. Como podemos ver através da citagdo acima, 13-
lo no nivel formal do discurso. Esse & desenxabido, incongruente, extravagante,
sem graga. Como diz, os hipocondriacos deveriam l&-lo, pois esse, por seu
caréter ridiculo, é o remédio contra o aborrecimento.

Depois de escarnecer dos dois politicos, o Marqués de Abrantes e

o Senador Jobim, o0 narrador chega a parte mais interessante dos ataques que

9 MACHADO DE ASSIS, * Ao Acaso”, Didrio do Rip de Janeiro, 14 de agosto de 1864. in:- Qbra
Complela. Rie de Janeiro, Jacksoen, 1854, Vol 21. pp 96-97.

18 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, p-98.
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faz & questéo da politica, que nesta crénica especifica é o assunio dominante,
articula 03 elementos escoihidos entre as noticias do jornal, “cose-os”
estabelecendo  relagdo entre os fatos namados. Ele intreduz da seguinie

maneira os novos comeniarios:

“ O que nos deve consclar de tudo isso, & a marcha brithante das
coisa politicas, e 0s altos servigos prestados pelo Sr. Zacarias (..)* 1

Acompanhamos pelo trecho acima uma ironia simples. a "marcha
brithante” dos servigos politicos prestados pelo Ministro significa o contrario,
sua nulidade, Nesse momento da cronica novamente a cena dramatica auxiliara
o narrador @ construir o seu parecer critico. Ele cila um trecho de um dialogo
entre Geronte e Sganarelle, personagens de Moliére da comédia Le Médicin
Malgré Lui. Segundo o cronisia, o ministro aparece raramente nas sessdes da
tribuna e quando o faz utiliza-se de palavras dubias e desdenhosas, "provando
qudo pequena é a distancia que val de um Presidente de Conssiho a

Sganarelio” 12

"SGANARELLO

... Vossa fitha esta muda

GERONTE

Sim, mas eu quisera saber donde provém isso
SGANARELLO

N&o ha nada mais facil, provém de ter perdido a palavra
GERONTE

Muito bem, mas a causa que the fez perder a palavra?
SGANARELLO

11 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, p-102
12 Machado de Assis, thidem.
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Os nossos melhores autores dir-vos-0 que & impedimento da
acéo da lingua

GERONTE

Mas qual vossa opinido sobre esse impedimento da agdo da
fingua?

SGANARELLO

Aristoteles diz a esse respeito...coisas muito bonitas!” 13

0O trecho da comédia de Moliére incorporado & crdnica, em que
Geronte e Sganarelie disculem a mudez de Lucinde, diz respeito a
grandiloguéncia vazia que Machado observava nos politicos em geral e, neste
caso especifico, no ministro Zacarias de Gois e Vasconcelos, Ao citar Moliére, o
narrador traz  para o mundo da cronica toda uma série de referencias irbnicas
deflagradas pelo contexto primeiro da ocorréncia da citago.

Para o leilor, que conhece Moliére, ja a primeira referdncia a
personagem Sganarelio produz o efeito salirico, pois fica clara a aproximagio
do politico brasileiro ao charlatdo de Moliere. Sem se dar por satisfeito, o
narrador traz para dentro de seu texto o préprio texto da comédia, atraves do
gual pretende expandir o efeito satirico que se iniciara. Geronte é a
personagem lesada na comédia. Sganarelie, o falso médico, € o que se the fora
apresentado como solugdo para um grande problema: a cura da filha Lucinde, a
gual se tornara, de subito, muda No trecho citade, Sganarelie oferece a
Geronte um diagnostico que néo oferece informacgdes realmente, mas circula em
torno de si mesmo, do préprio discurso, partindo da mais evidente obviedade ©

"vossa filha estd muda” Quando ndc pode mais fazer durar esta siluagdo,

13 MOUIERE, Le Médicin Mataré Lui, citado por MAGCHADO DE ASSIS, " Ao Acaso®, Didrio de
Rio da Jangirg, 14 de agosto de 1884, in- Qbra_Complela. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol
21 pp 102-103.
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Sganarelle cita evasivamente Arisidteles, o que alude a retdrica vazia dos
oradores do Senado.

O narrador utiliza-se do espago dialogal de seu {exto para falar de
politica & ndo o faz simplesmente através de um riso rdnico e indignado como
fizera ao apontar o ridiculo em relaco as falas dos dois senadores - Abrantes e
Jobim. Aqui ele traz o ridiculo para o texto hibrido da cronica, adentrando
completamente a0 terreno da Comédia. E assim, colocando o presente como
comedia, endereca a salira a personagem da vida real.

Dalt a guatorze dias, na cronica de 28 de agosto de 1864, o
narrador-cronista daré prosseguimento a essa estratégia de exposicio de suas
idéias criticas, a partir do trabalho elaborado com a vivéncia fiteraria do texto
da crénica . LEsse folhetim, estranhamente, ndo se inicia pelos comentarios
sobre a "potitica amena”. O assunto literdrio povoa o texto. O cronista comenta
o primeiro livro de poesias do norte-americano John Greenieaf Whitier. Cila a
fraducdo de um poema do livro, "The Cry of a Lost Soul", feita pelo poeta
fluminense Pedro Luiz. A seguir, transcreve tambeém a versdo original do
poema. 84 entdo, passa a falar dos dois assuntos gue preocupavam, naquela
ocasido, o espirito publico: 08 negdcios do Rio da Prata e o casamento das
Princesas imperiais. Quanto as eleigbes municipais, as guais seriam realizadas
dali a quinze dias, essas ndo eram alvo das inquistagdes de ninguém, além dos
candidatos. Cita um pequeno didglogo entre st e um candidats . O ditimo
desejava provar do cronista a vitalidade do municipio, através das listas de

candidatos publicadas no Jornal _do Comercio . Mas o jornalista ndo se

convence. As listas provavam a vida dos candidalos, nde do municipio. £ ele

sugere que a futura camara observe rés preceilos:
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"1 - Cuidar do municipid.
2 - Cuidar do municipio,
3 - Cuidar do municipio.” 14

Ja que as eleigGes municipais ndo eram alvo das preocupacoes da
populagdo fluminense, o cronista volta aos dois assuntos plblicos que citara
anteriormente. A situagio piblica faz com que ele passe a descricdo da posicao
do presidente do Conselho de Ministros, mais delicada, ainda, naguele

momento.

" 5. Excia vive atualmente sob a influéncia de dois grandes dessjos
- espécie de Prometey, roido por dois abutres - um no figado como o antigo,
outro no cérebrof. ).

Deseja o ilusire estadista: uma relirada e uma chegada; a retirada
das cadmaras e a chegada dos augustos noivos. Sua £xcia. vé gue, no aito posto
em que se acha colocado, ndo pode deixar de obter o sacramento da
confirmacéo, e S. Excia, & muifo bom catdlico para ndo ir em procura dele.

Uma vez alcangado o sacramento, 5. Excia gue pode viver
independente, mesmo das leis do dever conslitucional, passara franguilamente
a vara a outros, recitando o célebre verso de Sylia:

J'ai gouverné sans peur, €t j'abdigue sans craintre. " 15

Zacarias de Gois e Vasconcelos, o presidente do Conseiho de
Ministros, €, dessa ver, ridicularizado. O cronista alude a interminavel
sucessdo de gabinetes ministeriais. Zacarias, para permanecer em seu posto,

naquele momento, precisava da confirmacgio do Poder Moderador, mas era

T4 MACHADO DE ASSIS, * Aa Acaso®, Diario do Rio de Janeiro, 22 de agosto de 1884 in-
Obra Completa, Rio de Janeiro, Jackson, 1951 Voi 21. p- 114,

15 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, np 115-118, Tradugdo: "Eu govemnel sem medo, e ey abdico
sem iemor”,
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politico © bastante para ndo ir busca-la. Esperava pela dissolugdo da Camara.
Realmente, o Gabinete Ministerial estaria dissolvido em 31 de agosto do
corrente. E desta vez, para encontrar o tom final da satira, o cronista recorre a
ajuda da Cinna, de Corneille. £ a vez das tragédias.

A 30 de agosic de 1864 retirar-se-ia, finalmente, ¢ Gabinete
Zacarias. Esse seria substituido a 31 de agosto pelo 20° gabinete, presidido
por Francisco Jose Furtado, o qual ocupava também a pasta da Justica, Na
crbnica de 5 de setembro de 1864, o narrador noticia e comenta a queda do 19°
gahinete. Julga o fato como urﬁa consequencia dos atos praticados. " Néo se
trava o tim&o do Estado para fazer um passeio de gbndola veneziana, a luz dos
archotes & a0 som dos bandotins.” 16

O Hipdlite de Racine entrara dessa vez em cena:

" A queda do gabinete assemeihou-se & catastrofe de Hipoilito, Ele
ia tranqglilo, mas pensativo sobre o camo, deixando flutuar as rédeas dos
corcéis. Surgiu o monstro da legenda, sob a figura de um voto simbdlico, e,
apesar de todos os esforgos,(...) © gabinete teve de ceder, e caiu fulminado.

{.)

S. Excia. morreu com todos o8 sacramentos, menos o crisma, o
que foi profundamente doloroso, ndo para nds, mas para ele. E certo, porém,
que nac ha mal gque ndo deixe alguma vantagem, e S. Excia leve uma nao
pequena. Por isso, segundo consia, o gabinete proferiu em coro, & hora de
morrer, estes dois versos de Racine, no refertdo episddio da morte de Hipsiito:

Le ciel, dit-il, m'arrache une innocente vie;
Prends soin aprés ma mort, du triste Zacharie,
Cher senat..........

18 MACHADO DE ASSIS, ” Ao Acaso”, Diario do Rio de Janeiro, 5 de selembro de 1864, In:-
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, p - 137,
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E o senado ouviu tdo sentida prece, guardando & o finado
ministro, até que soe a hora de sua ressurreicao politica.” 17

Dessa vez, a Liga Progressista vencera novamente as eleigbes
para a Camara, a ser composta no inicio de 1864, Liberais e Moderados
apareciam, por essa época, ja novamente divididos. Essa divisdo foi, em Ultima
analise, a desgraga do Gabinete Zacarias, gue deixou 0 governo com o saldo de
uma reforma apenas - a tentativa de organizar o crédito territorial.  Para
comentar 0 assunto, mais uma vez, o texio pertencente ao canone lilerario vem
enfeitar o fato comezinho e prosaice da vida politica midda, recurso o qual, pela
desproporgdo que cria, enderega a satira mordente aguilo que pediria ceria
elevacao.

O narrador pasticha a peca de Racine ¢, dessa maneira, ©
castigo do Ministro € comparado ao de Hipdlito. O amor incestuoso, que
causara repugnancia aoc ditimo, acabara por destrui-io. E o inocente Hipdiito,
assim como o ministro brasileiro, sofreram a pena méxima, Hipdlito renegou o
amor incestuoso da mae. Zacarias foi um mal articulador politico. Sua crenga na
unifo das duas opinides politicas, expressa em seu discurso de posse, néo
correspondia 8 verdade: a hostilidade gue agora existia entre os partideos
Progressista e Historico. E a preferéncia do ministério pelos dissidentes
conservadores, 0s Progressistas, levou-0 a seu fim: Zacarias, por fim, tambem
negara ¢ amor de outrora com o3 dissidentes Progressistas mais exaitados, 0s

Hisioricos.

T MACHADO DE ASSIS, {bidem, pp 137-138. Traducio: O cgu, disse ele, tira-me uma vida
inptenie/ Toma conta, depois da minha morle, do trisle Zacarias /Caro Senade.
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Na cromca de 22 de agosto existe um outro aspecto interessante a
se constderar. A atengdo do cronista se volta, agora, para um deputado, que
ouvira “orando hd dias na camara” '8 Este, em seu discurso, exaltara a
necessidade de armamento do Brasil. $6 assim, ¢ Brasil far-se-ia respeitar
pelas oulras poténcias. O cronista ndo perde a oportunidade de  ironizar a
opinido da qual discorda e para enfatizar a sua satira, explora o potencial de
ficcdo da crOnica, recorrendo novamenie a dramatizagac de uma siluagdo.
Desta vez, cria um didlogo entre Mercurio e Pai.las nos ceus pagios,
simbolizando, respectivamente, o Brasii e a inglaterra, e aludindo as represalias

britdnicas ocorridas em janeiro de 1863;

" Paillas - Anl o Império resistia, armava-se do direilo contra as
minhas fragatas! Respondia com altivez! Levantava a cabeca diante dos meus
canhdes! Pois agora sofra as consequéncias do erro.

Merctrio - Longe de mim, & Pallas, contrariar 0 teu justo
ressentimento; mas lembro-te que, na desforra legilima que tomaste, fui eu
quem sofreu... Respeito as tuas fragatas, por que ndo respeitarias 05 meus
brigues?

Paillas - Mas ¢ insulto que recebi? Ah! eles vAp ver coisas
bonitas... Londres os espera, Londres ha de fazer ouvir @ razd0 aqueles
senhores.

Mercurio - Guso ainda, O Pallas, fazer uma observagéo. Se o {eu
conde Russell quiser levantar a grimpa, 0 que sera de Manchester e Liverpooi?
E as fazendas de algodédo? E a cerveja? £ a manteiga? £ ¢ canhamago? E a
aniagem?

Palias - £ a forga da forga?

A discuss@o continuou naturaimente por esse tom, alé que
Mercario, a forga de representactes e petichbes, conseguiu acaimar Paiias,
ficando {80 amigos como d'antes.

18 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Diario do Rio de Janeiro, 22 de agosio de 1864 In:-
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21. p - 116
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E naturalmente fundado neste dialogo, que o deputado, a quem me
referi, julga a organizacéo militar um principio econdmico.” 19

Neste caso, a teatralizac@o alegoriza a siluacao de subsearviéncia
do Impéric em relag@o a Inglaterra, A Inglaterra detém a forga, o Brasil, o
direito. O Império Britdnico sente-se, porém, indignadoc com a resisténcia
brasilelra. Mas de que adianta ao Brasil armar seus brigues contra as poderosas
fragatas inglesas? £ s através da diplomacia que o pais mais pobre pode
amainar a ira do poderoso, que possui a “forga da forga”.

Em fodos os exemplos gue acompanhamos, o apelo a tradicdo
literaria ou a utilizacdo do espago ficcional da cronica para criar uma cena
alegorica da situacdo cotidiana em questdo trazem para o interior do texio a
grande tradicéio da Literatura , o que causa estranhamento em relago ac fato
comezinho para o qual ela foi chamada, A desproporgdo criada inclus no texto
de Machado uma ironia critica muito interessante, que se refere aqueles
mesmos comportamentos deslocados aos quais o narrador j& aludira em crénica
anterior, aos homens egoistas € mesquinhos. Por exemplo, a importancia da
disputa de poder enfre as duas nagles, irazida a cena pela discusséo entre
Palas e Mercurio, fica bastante relativizada, enguanio ficam expostos ao
ridiculo agueles que fizeram crescer essas questdes a ponto de se
transformarem em um incidente diplomatico. A imagem dos deuses discutindo
os destinos de Brasit e Inglaterra  invoca também a discussfo empreendida

pelos deuses sobre o destino dos homens, no inicio da epopéia, e pdeanuo

18 jdem Ibidem, p-117.
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ridicule da situacio atraves da exposigdo lado a fado, sem nenhuma restricio,
da tradicéo literdria elevada e do fato politico mindsculo.

Pode-se dizer que a teatralizacBo das agbes com vistas 3
revelacdo de fatos e a conclusio que salta desproporcional ao modelo literario
evocado, que observamos na crdnica, tenham-se tomado mesmo parte
integrante do estilo de Machado de Assis. Dessa vez trazemos uma referéncia a
ficcdo de Machado, que Hlustra a afirmacio acima. O exemplo é o conhsecido

capiiuto CXXXV de Dom Casmurrg, “Otelo”. Nessa fase do romance, Bento estd

convencido (e, como narrador, guerendo convencer o seu leitor) a respeito da
traigdo de Capitu.  Insinua uma idéia de suicidio, compra um veneno na
farmacia ( que ele tentara depois oferecer ao filho) ¢, finalmente, & noite, vai ac

ieatro:

“{...} Representava-se justamente QOfelo, que eu nao vira nem lera
rnunca; sabig o assunto, e estimel a coincidéncia. Vi as grandes raivas do
mouro, por causa de um lenco! - um simples lengo! - @ aqui dou matéria 3
meaditacdo dos psicologos deste e de oufros continentes, pois ndo me pude
furtar a observagfio de que um lengo bastou a acender os ciimes de Otelo e
compor a mais sublime tragédia desie mundo.{...} O dltimo ato mostrou-me que
néo era eu, mas Capitu que devia morrer. Ouvi as sdplicas de Desdémona, as
suas palavras amorosas e puras, e a furia do mouro, & a morte que este lhe deu
por entre aplausos frenéticos do publico.

~ E era inocente, vinha eu dizendo rua abaixo; - que faria 0 publice,

se ela deveras fosse culpada, tho culpada como Capitu?(...) *20

O narrador do romance uiliza-se, como ¢ narrador da cronica, da

autoridade da tradicio literéria para justificar os  comportamentos da

20 MACHADO DE ASSIS, Dom Casmurro. i Machado de Assis: Obra Completa.. Ric de
Janeiro; Edifora Nova Aguilar, 1986. Vol (. pp $34-935.
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personagem { e, como € um narrador-personagem, para justificar os seus
comportamentos como personagem). Nesse caso, utiliza-se de um texto ligado a
mais elevada tradicdo dramdtica, o qual the garantiria uma visualizacao forte de
seu estado emocional. E verdade também que o mote gque move a tragédia
shakespeariana vem bastante a cathar em relagéo ao assunto que se comenta.
£ preciso que se observe como nesse caso o narrador manipula os dados da
citacdo que ele empreende a fim de justificar a sua propria historia, a comecar
pelo tema  que releva através da observacdo da representagdo teatral o
narrador fala sempre da fraicdo de Desdémona, dos castigos que sofreu, da
razdo de Otelo, e nunca dos cigmes do mouro de Veneza. Na pega de
Shakespeare, como sabemos, o0s ciimes de Otelo, se acenderam pelas
evidéncias da traicio de sua esposa, sugeridas a ele por fago. No romance
machadiano, o narrador usa a tragédia hteraria para justificar a sua, sempre
adaptando-a ac ponto de vista que ele proprio gquer provar, Faz questdo de
mostrar ao leifor que um lengo, “um simples lengo”  acendeu as raivas do
mowro e o que esta por detras disso € a vontade de provar que a sua tragédia €
ainda maiorr ¢ que seria um simples lenco , como evidéncia da traicho,
comparado a um fitho? O narrador seleciona da grande tragédia os aspectos
gue poderiam corroborar 08 seus proprios ciumes e desconfiancas - e 0s planos
maquiavélicos de assassinar Capitu e o fiiho2l. Se assistiu 4 toda a pega,

porque ndo guardou dela a licdo da verdadeira traigdo, a de lago? Por que

21 como se disse, no capitulo anterior a “Otelo”, * O dia de Sadbado”, ¢ personagem-narrador
informara-nos haver adquiride uma substancia, * que ndo digo para ndo espertar o desejo de
prové-a”. insinua que ela sera usada por si, mas a suas agbes seguintes mostram que ele nfio
tinha realmente certeza sobre quem deveria moryer. Loge mais a noite conclui que Capity era
guem deveria morrer e nos dois capitulos gue se seguem tentard envenenar o filho.
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continucyt a acusar Capitu, comparando sua culpa a de Desdémona se o
desfecho do Otelo mostra a inocéncia da mulher, a maniputacdo caluniosa de
fago, o fim tragico para todes? Por que o personagem-narrador distorce a
citagdo que empreende de modo gque, ao invés de conchuir, aproveitando-se de
sua lico, a favor da inocéncia de Capilu ¢ da existéncia dos ciimes
exagerados de Otelo { como poderiam ser os seus proprios), conclui guase que
0 contrario do gue tragédia poderia lhe explicar? Fica facit perceber porque a
fragedia que ele "nunca vira, nem lera nunca® torna-se, de stbito, “a mais
sublime tragedia deste mundo’. Ela serve aos seus interesses. Tanto justifica o
seu egocentrismo, j& que ele ndo parece desconfiar reaimente, por um momento
sequer, gue esleja errado, quanio se presta, ac mesmo tempo, como
instrumento de manipulacéo do leitor, o qual, se desatento, deixar-se-4 iludir
pele uso distorcido que o narrador faz do texto da tradicio literéaria.
Comparando esse mecanismo ao da oronica, resta a autoridade irdnica desse
narrador, que se serve da autoridade que lhe empresta g tradigfo, da maneira
que methor the apraz. O texto literdrio citado aparece em seu préprio texio para
justificar os fatos comezinhos ou particulares, o que cria a desproporgdo e
acentua a satira que ele endereca aos fatos que comenta { ao cardter da
personagem qué fica em exposicdo) e que 0 deixa, como narrador, em uma
posicdo, a0 mesmo tempo elevada e fragil elevada porque ele € o grande
manipulador do verbo; fragil porque o seu leitor, se néo for ele préprio fragil,
percebera as mancbras de que se serve O narrador para compor a sua
manipulacso, das quais, ele mesmgo, deixa uma pontinha em exposicéo. Esse e,
sem divida, um principic do jornalismo inicial de Machado gue ele generaliza e

reaproveita depois em sua ficgdo.

136



Na cronica do domingo, o leitor pode ver dramatizados os
acontecimentos da semana através das imagens criadas pelo narrador, ou
ainda, da exploracdo da mefade literaria de seu texto, que the oferece a
liberdade de reconstiuir a cena tal e gual ela transcorreu. Por detras da
dramatizagdo dos fatos, encontra-se © narrador da cronica, que reorganiza a
semana ¢ se ampara ne poder que lhe confere o préprio piblico leitor para
empreender essa reorganizacdo de modo a devolver ac publico as mesmas
noticias das quais ele ja tinha conhecimento, mas que aparecem recontadas,
agora, a partir de um tom de ironia estabelecido pela prépria relacdo entre o
publicoe e 0 narrador, mas que € francamente estabelecido pelo poder de si
proprio, pelo engenhio literério, pelo estro que ele sim, comentador da semana,
possui ¢ do qual se pode vangloriar.

Ao reunir em um s6 {exto a palavra escrita, a palavra proferida na
fribuna e a palavra dramatizada, ao que parece, ¢ jovem jornalista tentava
explorar a literariedade de seu texto unificande as trés manifestagGes
construtoras da palavra, que ele propric definira em suas primeiras aventuras
jornalisticas: (...} a palavra escrita na imprensa, a palavra falada na tribuna, ou
a palavra dramatizada no teatro, produziu sempre uma transformagdo. E o

grande fiat de todos os tempos."22

22 pIACHADO DE ASSIS, idéias sobre o teatro”, O Espeino, 2 de oufitbro de 1859, in; Qbras
Completas. Ric de janeiro, Jackson, 1851, Vol .30, p-18.
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4.3 POLITICA, OPINIAQ E LITERATURA

Os estudiosos de Machado de Assis tém-se preocupado
constantements com a forma através da qual 0 escrifor expressou { ou d_eixou
de fazé-l0), as suas idéias sobre os fatos histdricos que compuseram a época
que ale acompanhou com seu olhar critico.

Em duas obras contemporaneas, Raimundo Magalhaes Jr e Brito
Broca procuraram demonstrar que o absenteismo gue muitos atribuiram & obra

de Machado nao era verdadeiro. No primeiro ensaio de seu Machado de Assis

desconhecido {1955), diz-nos Magathaes Jr !

“Para situar-se a posicdo de Machado de Assis na politica do
tmpéric, € precisc prestar-se afengdo principaimente as suas opinides de
jornalista, ao pensamento expresso em seus artigos e crinicas, uns & outros s6

em parte divulgados.” 23

Assim sendg, prestando atengdo especial ao jormalista, Magalhaes
Jr escreverda alguns pequencos estudos em que abordara as idéias que
Machado de Assis foi deixando registradas em reiacdo ao culio civico a

Tiradentes, & questdo Christie, ao imperialismo, & abolicdo, a guerra do

Paraguat, ac conselheiro Zacarias, entre outros .

23 mAGALHAES Jr., Ratmunde. Machade de Assis Desconhesido. Rio de Janeiro:  edilora
Civilizagdo Brasileira, 1955. P-7,
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Encontramos idéia parecida, sd gue voliada agora a uma obra de

ficgéo, em um estudo de Brito Broca , Machado de Assis e a politica 24

‘Muto se tem falado no absenteismo de Machado de Assis, e
ainda hoje ha quem venha acusar ¢ escritor de indiferente e alheic & nossa
realidade politica e social,

()

E bem estranha a circunstancia de, jusiamenie, um marxista
convicto, Astrojildo Pereira, se haver adiantado na tarefa de destruir a versdo
erroneza de um Machado alheio 3 realidade social da época em que viveu. No
conhecido ensaio, "Machado de Assis, Romancista do Segundo Reinado’,
assinalou com agudeza e mindGcia aquito que estd bem a mostra, mas que tanta
gente insistia e ainda insiste em nao ver, de como nos romances € contos do
autor de Dom Gasmurro encontramos o espelhe vivo de um longo periodo da
civilizacdo brasileira. Apenas o ficcionista ndo toma partido, ndc defende nem

ataca os tipos e as instituicdes cujos reflexos e imagens nos apresenta.”25

Dessa forma, a obra ficcional de Machado constitui-se, segundo o
parecer do critico, em um panorama de um periodo da historia da civilizagdo
brasileira, Machado teria sido, no entanto, supondo que i$s0 seja possivel, uma
espécie de retratista, o qual se ieria eximido de expressar as suas verdadeiras
opinibes sobre os fatos gue comentava.

Mais recentemente foi possivel que se reconhecesse gue lalvez as
opinies do narrador de Machado de Assis sobre a Historia do pericdo em que

ambienta as suas histérias n&o estdo reaimente sob a égide da nsutralidade.

24 publicado primeiramente em Lelfras e Artes { suplemento de _A Manhd, Rio de Janeiro), em
24 de agoste de 1952, Reunido no volume Machade de Assis ¢ 8 politica & outrgs estudos .
Sho Paulo. Potis, 1983.
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Pelo contrario, segundo Raberto Schwarz, a obra de Machado de Assis estaria,
atraves de um cerfo trabalho com a forma, expressandn uma circunstancia

historica, a estrutura daquela sociedade sobre a qual escreveu:

(...} A prética do arbilrio narrativo, afrontosa para o senso comum,
pareceria remeter as fiutuactes errdticas de um sujeito individual, plartando as
Memoérias fora do campo realisia.(..) Nossa tese, de cujo bem-fundado
tentaremos convencer o leitor, vai na diregdo coniraria: sem prejuizo do raio de
acao Hlimitado, e neste sentido, universal, a volubilidade do narrador e a série de
abusos implicades retém a feiclo especifica, ou para falar como Antonio
Candido, configuram a ‘redugdo estrutural” de um movimento gque a
circunstancia historica impunha - ou facultava, conforme o ponto de vista - a

camada dominante brasileira.”25

Em rela¢do a expressdo de opinides histdricas, oulra ndo € a
impressdo de John Gledson, Segundo ele, Machado, em seus romances, contos
e series de crdnicas teria construido, através de alegorias que montou, e para
as quais a chave de desvendamento € a alencdo a pequenos detalhes, uma

visdo histérica de periodos completos da historia do Brasit:

“Sustento que Machado apresenta a seus leitores (...} uma verséo
da realidade brasileira de determinado periode (..}, Ele faz isso & maneira
realista usual, através das personagens e tramas representativos.(..} a
novidade em minha argumentacao reside mais nos aspectos referentes a
natureza e a extensao desse realismo. Ele é sobretudo enganoso: ou seja, esta

28 BROCA, Brito. Machado de Assis e a polilica & outros esiudos . Sio Paulo. Polis, 1983 p-
298

26 SCHWARZ, Roberte. Um mestre na periferia do capitatlismo; Machado de Assis. Sfe Paule:
Duas Cidades, 1990. p-35.
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oculte do ieitor, de maneira que se torna necessario ler nas entrelinhas para
entender o romance .27

Oculta nas entrelinhas do romance, ou no significado das
peripécias narrativas do texto, vemos, dessa form:a‘ que exisle uma
preocupacio legitima em descobrir o valor de representacio histdrica da obra
de Machado.

Quando Roberto Schwarz desenvolve a argumentacio de que a
forma do romance machadiano, a partir de determinada época, expressara em si
a visfo global do escritor a respeito do assunto, fica uma pergunta; de onde
surgem “a estridéncia, os arlificios numerosos e a vontade de chamar a

atencao”, as quais “dominam o comec¢o das Memodrias Pdstumas de Bras

Cubas?28, As intromissdes do narrador que, em Schwarz, sdo vistas como
‘regra de composicao da narrativa” e " estilizagdo de uma conduta propria a
classe dominante brasileira™29, ocupam que lugar nesse momento especifico

da obra do autor ( a publicacio das Memdrigs pdstumas de Bras Cubas ), em

vista do conjunio de seu desenvolvimento?
Raimundo Magaihaes Jr, quando olhou para as cronicas iniciais de

Machado, viu nelas fonies para a captagdo das idéias do escritor. Dessa forma,

27 GLEDSON, John. Machado de Assis: ficcio e histdria, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1686,
28 SCHWARZ, op.cit., p 17.
29 SCHWARZ, op.cit., pp 17-18.
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parece-ihe impossivel que digamos que Machado foi um absenteista, que nao
EXPressou as suas opinidées.

Ao olhar para esses textos, sem duvida encontramos as idéias a
respeito das quais toma posigio o narrador da cronica. Flas estdo, no entanto,
presas a um contexto especifico que € a publicagdo do comentario da semana
em um jornal de perfil liberal, para o gual Machado foi acothido n3o sem antes
haver sido consultade a respeito de suas idéias politicas, como pudemos
observar pelas memorias do escritor em “Q Velho Senado”. Além disso, como
também ja observamos anteriormente, a cronica da semana guardava um
compromisso estreito com seu leitor, de noticiar ali, com um colorido diferente,
as noticias que ele proprio ja comentara.

Assim sendo, ndo se pode extrair dat diretamentie as idéias de
Machado, atribuindo-as ao Homem, sem alguma vinculagio.

Ao olhar para esses primeiros textos de Machado, publicados,
como dissera José de Alencar a respeito de seus proprios, “ao correr da pena
para serem lidos ao correr dos olhos”, Magaihdes Jr descobre neles um
interesse. Preocupado, porém, em descobrir as idéias de Machado, deixa em
um segundo planc o texto em si, as suas caracteristicas de publicacgo, a rade
de interfocucdo na qual ele se inseria.

E o que podemos descobrir ao ver como o narrador de Machado,

nessa série de cronicas, explora slguns assuntos politicos, importantes no
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momento em que ocorrem, a partir do ponto de vista da opinido liberal, ainda
que se permita vez ou outra enderecar ironias, arquiteladas quase sempre pela
expioragdo do espago literaric de seu texio, as figuras publicas que por suas
atitudes acabam por se colocar como aives na mira da cronica.

Na realidade, ao abordarmos 0s outros pontos a respeito desses
textos de Machado, ja pudemos perceber um elenco de assuntos e opinies
sobre eles que povoam o universo do folhetim, por exemple, uma cerla
posicao de desconfianca em relacao as atitudes da lngléterra, motivadas em
muito pelo incidente diplomatico do inicio de 1863. Por ora, no entanto,
esperamos elencar alguns assuntos politicos que ccuparam ljugar de destaque
nesses textos. Um deles e a ironia ao deputado Lopes Neto, que, segundo o
cronista, glorificara a invas@o do México. Ao que parece, Napoledo il tinha
seus defensores por aqui & esses viam com bons olhos a imposi¢do do governo
de Maximiliano ao México, A atitude do Império é reservada em relacdo a esse
assunto, Se, por um lado, a vida politica indicava para o Imperic os caminho do
reconhecimento do governo do México, por outro, era publica { e de consenso) a
reserva com que se fazia esse apoic. Na crénica de 21 de margo de 1885, esse
& um assunto bastante explorado. Na semana que se passara o Imperador
recebera no paléacio D. Pedro Escondon, embaixador do Meéxico, gque viera

noticiar & elevacdo de Maximiliano { ao trono mexicano e apresentar-se como



ministro plenipotencidrio daquele pais. A atengdo do publico volliava-se 3

resposta de D. Pedro 1, gue o narrador da cronica comenta;

“Como essa resposta ndo podia deixar de ter importancia politica,
e neste carater cala debaixo da apreciacdo publica, procuramo-la  com
alvorogo, mesmo antes de ler o discurso do embaixador, ¢ que S. Excia nos
perdoara.

Que € pois, essa resposta? Oito linhas simples, discretas,
reservadas. Néo significa um ataque, mas também ndo é um aplauso. E um
agradecimento ac soberano do México, e um volo para gue se mantenham entre
05 dois paises amigaveis relagfes. Aceita-se o fato, resguarda-se a apreciacio
do direifo. As poténcias fracas, neste caso, imilam as poténcias fortes:
suportam mais esta fravessura do tutu das Tuiherias,

Semethante resposta deve e ha de receber os aplausos de tedo ©

pais.{...}"30

Desse modo, vendo que & de consenso o apoio discrete 30 novo
governg do México, guando encontramos as ironias do cronista, em um texio
de julho de 1864, por ocasido da Invasdo do México, ao deputado que , em seu
discurso, apoiara tal feifo, percebemos que a figura publica torna-se alvo da
satira porque desiocada em relagdo a maioria, e nao especificamenta pela lente

critica com a qual a focaliza o narrador da cronica:

“ (3 Sr. Lopes Netto orava contra a elevagdo do dote(..). Um aparte
andnimo desviou o orador, e deixando de parte a delagho de Suas Aliezas,
entrou S. Excia a dizer 0 que pensava a respeito do México.

Pensa 5. Excia:

30 MACHADO DE ASSIS, " A Acaso”, Didrio de Rio de Janeiro, 21 de margo de 1885 in:-
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1891, Vol. 21, pp 324-325.
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Que o novo impéric ¢ o resullade da invasio francesa, mas
apenas uma obra da grande maioria do pais;

Que a nova monarquia & em tudo igual ao Império do Brasil:
() 5
‘ Vejamos agora o gue pensa o resto do raundo, exceto a deputagdo
mexicana, os notavels, os pré-consules de Napolefio, o governio francés, O
Monittor Official, as folhas oficiosas de Paris e 0 Sr. Lopes Netto.

{.}) :

O que o resto do mundo pensa, ¢ que o México é apenas uma
conquista francesa, tanto em vista dos fatos anteriores, como dos fatos atuais,
conquista feita pelas armas e apoiada no interior por um partido parricida.

(... 3»31 3

Como se pode observar, a figura do deputado € ridicutarizada
porgue sua opinido diverge daquela da maioria, Assim, 0 deputado e agueles
gue evidentemente apoiavam as atitudes do governo frarxcés 530 colocados em
oposican ao "resto do mundo”. N&o deixa de ser iamibém uma critica a atitude
de certa forma individualista do deputado, © qual, em meio a uma  discussio
sobre um assunto necessério { a dotagio das prirflcesas)‘ enveredou  seuy
discurso pela expressao de uma opinido particular a réspeﬁo do acontecimento
politico.  Q parrador de Machado aqui mostra comd_ ndo oferece tréegua ao
praticante da “filosofia da ponta do nariz’, a mesrﬁa que ele desenvolverd
depois na ficcdo, ao falar de Bras Cubas, que tarénbém foi deputado, que
também se comporiou no pariamento de forma inadéquada e tomou medidas

inuteis:

31 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Didrio do Rio de Janeiro, 20 de junho de 1864, in:- Qbra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 21, pp 20-21,
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(...} Essa sublimacdo do ser pela ponta do nariz é o fendbmeno
mais excelso do espirito, e a faculdade de a obter ndc pertence ao faquir
somente. é universal. Cada homem tem a necessidade e poder de contemplar o
seu préprio nariz, para o fim de ver a luz celeste, e tal contemplacao, cujo efeito
€ a subordinacéo do universo a um nariz somente, constitui o equilibrio das
sociedades. Se os narizes se contemplassem exclusivamente uns aos outros, o
género humano nadc chegaria a durar dois séculos: extinguia-se com as

orimeiras tribos, 32

A atitude do deputado e, mais genericamente, a prépria invasdo do
México, se encaixam na reflexfio do personagem-narrador do romance, a
sublimacdo do ser pela ponta do nariz. E , ap mesmo tempo, a subordinagio
dos seres a um $6 nariz como principio organizador da sociedade, o que
poderia aludir também as atitudes de Napoledo Ill. Dessa forma, vendo que a
base da ironia a Lopes Netto serd desenvolvida de oufras maneiras pelo
narrador machadiano, as idéias desenvolvidas na cronica sdo, sem divida,
conduzidas pelo narrador em sua forma de abordagerm critica, mas compactuam
com a opini&o de, como sle mesmo nos diz, “o resto do mundo”.

Essas cronicas de Machado da série “Ao Acaso” coincidem
também com um ouiro acontecimento importante da histéria do periodo, ©
inicio da Guerra do Paraguai. A analise dos resultados de algumas dessas
cronicas pode esclarecer duvidas sobre a série. Em meio ac noticiério do dia-a-

dia, devagar os textos de Machado comecam a apresentar referéncias a Solano
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Lopes, ao seu modo de governo, as ofensas recebidas pelo Império, a
necessidade de responder a essas provocacdes, ao inicio de uma guerra enfim.

Na cronica de 22 de agosto de 1864, lemos: "Dois assuntos
preocupam atualmente o espirifo publico: os negécios do Rio da Prata e o
casamento de Suas Altezas.” Assim sendo, se preocupavam o espirito publico,
tais matérias deveriam ocupar as linhas do folhetim e, a8 propésito dessa
questaio, o narrador-cronista comenta a situagio dificil em que se encontrava o

presidente do conselho de ministros frente ao quadro da politica exterior, pela

situacdo extrema a que havia chegado.33
Dessa maneira, poderemos observar que © narrador  vai

tecendo seus comentarios, de modo que adota uma atifude nacionalista em
relacéo ao conflite e manifesta o seu apoio as sclugdes militares gue o governo
brasileiro tomava no momento para resolver os conflifes  entre o Impéric e o
Uruguai e, mais tarde, o Paraguai, vai se fornar inequivoco .

QO {exto de 3 de janeiro de 1865 traz um exemplo da afirmagéo
actma. Durante o dltimo més de 1864, a crbnica estivera em recesso, mas, ao
reaparecer, 0 narrador comenia:

“Para ligar esta revista & dltima que eu publiquei antes do intervalo
de siléncio, devera passar em resenha {odos o0s acontecimentos que se

32 MACHADO DE ASSIS, Memdrias Péstumas de Brds Cubas. tn: Machado de Assis: Obra
Compieta. Rie de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1986. Vol |, p 565.

32 Como ja pudemos observar anteriormente, nessa crfnica o narrador ironiza Zacarias de
Gées e Vasconcelos, dizendo que o presidente do Conselho era uma espécie de Prometey,
roido por dois desejos: "Uma retirada e uma chegada; a retirada das c&dmaras e a chegada dos
augustos noivos”,
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produziram nesse intervalo. A tarefa seria por demais dificil, sem deixar de ser
inctil. Inutil, porque o grupo dos SuCessos OCorTidos Serve apenas como um
fundo desmaiado em que ressalta um acontecimento principal: - a guerra do Rio
da Prata.

O folhetim precisa dizer o gue pensa, o que sente, o que julga a
respeito das Ultimas ocorréncias naguela parte da América? Havera acaso duas
opinides e dois sentimentos nasta guestdo nacional? Nio ha um s ponto de

vista na apreciacio das arlequinadas de Lopez e Aguirre?34

Pelo menos nesses momentos iniciais do conflito, vemos como o
narrador da cronica machadiana, ao reflelir sobre os fatos e seus efsilos, repete
o tom de euforia geral expressa pela imprensa e, por sua vez, reflexo da opinido
nublica em geral. Havia uma reacao ufanista em relacéo a invasao territonal do
Brasil por Solano Lopez e ao alaque ac Forte de Coimbra. Podemos verifica-

lo, ainda, através de oulros textos jornalisticos contemporaneos a ela:

")

As noticias que de la chegam lornam plausivel o falo de terem os
paraguaios alacado a nossa fronteira em Mato-(Grosso.

Em que monta, na ocasido presente, que 0 governo despotico, que
retém em seus portos um presidente de provincia, e o declara e 05 passageiros,
gue vigjavam em plena paz, prisioneiros de guerra, invada o lerritério de um
pais amigo”?

(..

O espirito publico, todo concentrado nos momentosos eventos gue
se desenvolvem no Prata, mal se entretém com as pequenas dissidéncias e
intrigas locais.

Este aplaude ¢ heroismo dos nossos soldados, aquele deseja ao
governc mais energia e decisdo, aquele outro inquire com profunda curiosidade
0 futuro.

(.38

34 MACHADO DE ASSIS, "Ao Acaso”, Didrio dg Rio de Janeiro, 3 de janeiro de 1865. in: - Qbra
Compieta. Rio de Janeira, Jacksen, 1951, Vol 21, p. 278-79.

33 Carta enviada da provincia de S8o Paulo para a segdo “interior” do Jornal do Coméreio. Rio
de Janeiro, 27 de dezembro de 1864, p 01,
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A caria publicada pelo Jornal do Gomeércio , que vem da provincia

de Sao Paulo, mostra sua indignagcdc em relacdo ao ataque paraguaio e
incentiva a solugdo militar para a questdo de conflitc. Vemos reaparecer esse

mesmo sentimento de apoio em um outro periddico, a Semana Huslrada. Nessa

revista, Machado colaborava, por essa época, pelo gue se sabe, assinando o0s

artigos escritos pelo Dr. Semana, que era um pseudonimo coletivo.38  Nas
“Novidades da Semana” de 1° de janeiro de 1885, secio que, como o proprio

nome indica, faz uma espécie de revista da semana | lemos:

L)

As magnas guestdes do Prata e do Paraguai {...) absorvem tanto a
publica atencéo, que nac deixam nem por momentos desprender-se daquelas
paragens.

{..)

Felizmente o espirito publico, que parecia estar dormindo a sono
solto entre os lengdis de tranquilidade geral, desperta como 0 fedo agredido de
surpresa.

(...}

Ao Paraguai, a esse ninho de feras, que a natureza envergonhada
de as haver criado, escondeu em lugares indspitos, ali & que o briosc exército e
a gloriosa marinha tem de tomar estreitas contas ao despota sanhudo, ao
anacronismo vivo no sécufo atual, 180 pouco disposto a ver ressurreigdo de

Atilas e Gengiskas".37
Sem poder atribuir dirstamente a Machado o “Comentario da
Semana’, resta-nos observar ¢ apoio a resposta armada ao Paraguai, que

parecia ser compartihado pela Opinido. Comenta-se tambem 2

3¢ s textos do Dr. Semana da Semang tusirada ainda ndo foram estudados suficieniemente,
de forma que se possa abribuir a Machadno aqueles gue foram realmenile escrites por ele. Julo
som Machado, assinaram esses textos Pedro Luis, Varejao Félix Madtins, Quintino Bocaiuva,
entre outros. Conferir capitulo 2 desse trabatho.
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incompatibilidade entre o que insinua ser a barbarie, governos déspotas e
#Mpostos, e a sobrevivéncia desses regimes no século XIX.

Apesar disso, veremos come ¢ narrador da crdnica de 24 de
janeiro se levanta em relag@o a uniformidade da opinido criando, em seu texto,
um poder critico diferenciador. Acompanhamos, entdo, a propésito do
comentario politico agora, © desenvolvimento do narrador machadiang, afeito
as peripécias do estio, as quais tém sempre uma  intengdo bastante
determinada. Nessa crbnica, exisle, a certa altura, uma mudanca de tom
bastante forte, que produz uma ironia. O assunto do texto &, em principio, a
agdo militar em torno dos conflitos entre o Império & os paises do Prata,
ocorridos  entre o final de 1864 e o inicio de 1865. Nao sendo o conilito o
assunto exclusivo da crénica, podemos dizer que, em torno desse tema, estara
localizada a melhor evolugdo do narrador nesse texio,

De inicio acompanhamos a sua alitude de apoio ao Império. A
resisténcia a invasdo paraguaia ao Forte de Coimbra e a tomada da cidade de

Paisandu foram feites herdicos de nossas armas em sed entender:

‘Quereis que vos fale de Coimbra e Paisandu? Foram dois
famosos feitos de armas, um ataque de herdis e uma defesa de herdis. N&o
houve menor bravura nos que se defendiam dos paraguaios , do que nos gue

37 “Novidades ds Semana”, Semana Hustrada, Ric de Janeiro, 1° de janeiro de 1865, n” 212.
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atacavam os orientais. £ se a sorte das armas fez plantar em Paisandu  a
bandeira nacional, coube aos valentes de Coimbra a vit6ria dos vencidos."38

O narrador apoia os combatentes brasileiros de Coimbra e
Paisandu e procura localizar em ambos os grupos, vencedores e vencidos, a
mesma valentia na defesa dos interesses do Império. Prossegue dizendo que,
depois da vitdria de Paisandu, o proximo passo era o atague a Montevidéu, Q
seu apoio a solucdo armada para os conflitos externos da regido do Prata

continua, seguro e irrestrito:

“‘Depois de Aguirre passa-se a Lopez. Mata-se o dois de paus e
arma-se a cartada ao rei de copas. E esse o pensamento de um epigrama
publicado no ditimo numero da Semana lifustrada

Joga-se agora no Prata

Um jogo dos menos maus:

O Lopez é o rei de copas,

Aguirre é o dois de paus.”>?

Uma vez derrclado ¢ presidente do Urugual, a luta deveria se
voitar ao ditador paraguaio, aliado de Aguirre, matando, nesse jogo de guerra,
primeiro o dois de paus e, depois, o rei de copas. Dessa forma, como
apontamos, o narrador apoiava os feitos militares do Império brasileiro, julgando

essa saida para os conflitos, naquele momento, muito mais eficiente do que as

38 pMACHADO DE ASSIS, “Ao Acaso”, Diarie do Rio de Janelro, 24 de janeiro de 1865 in: -

Obrg Complela. Rio de Janeiro, Jacksen, 18581, Vot 21, p-295.
39 Ibicern
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conversas diplomaticas, Até ai, tudo segue © consenso. Mas, a partir dai, o
narrador desloca o seu ponio de vista acerca do conflito, enxergando-o a partir
de um outro aspecto. Nesse momento, em que adota um moderno ponto de
vista multifacetado, sobressai-se de maneira especial, acima do tom ja elevado
que the possibilitava a natureza do texto da crénica. O registro em tom de ironia

sera, a partir de entdo, o degrau que abre caminho a sua escalada,

‘O que é a agdo! Alguns dias de combate fizeram mais do que
longos anos de polémica diplomatica. Bem podia ter-se poupado o papel que

se gastou em notas e relatorios: eram mais algumas libras de poivora. *40

Em seguida, o narrador ulilizar-se-a de uma referéncia a tradicio
cuftural, a fim de criar uma imagem forte para ¢ significado de sua oposigdo as
solucdes diplomaticas e apoio aos conflitos armados. § narrador cria, através
da referéncia a tradicgdo literaria , uma imagem que representa visuaimente as
wiéias expostas por ele, instaura, ainda, o riso, ironizando agueles a guem a
cronica se opunha no momento, as figuras diplomaticas. Toda essa esiratégia é
levada a efeito pela cilagdo de uma idéia que o narrador cronista atribui 8

Balzac:

“Se os diversos representantes do império que trataram por tantos
anos das reclamactes brasileiras em Montevidéu me prometem, sob palavra,
aque ndo tiram destas linhas nenhuma alus3o pesseal, acrescentaret aquilo que

40 ibidem, p-296.



ja foi escrito e repetido um milhao de vezes, em fodas as linguas, a saber: que a
diplomacia € a arte de gastar palavras, perder tempo, estragar papel, por meio
de discussées inuteis, delongas e circuniocugbes desnecessarias e prejudiciais.

Balzac, notando um dia que os marinheiros guando andam em
terra bordejam sempre, encontrou nisso a razdo de se irem empregando alguns
homens do mar na arte diplomatica.

D'onde se conclui que o marinheiro é a crisalida do diplomata 4

Aqui, no primeiro paragrafo, o procedimento de construcio da
ironia @ simples. O narrador, na realidade, afirma algo gue ndo diz exatamente,
oL, NO €ase, que anuncia que nao diz. Mas, para o leifor, & claro que se =
diplomacia, em geral, € uma arte inutil, os dipiomatas brasileiros | incluidos no
geral, devem exirair dessa afirmac¢io uma alusio pessocal. O narrador
continuara ironizando a diplomacia e enfatizara 08 seus comentarios
utilizando-se da referéneia a Balzac, O escritor francés ferta criado uma
associacdo interessante enlre os marinheiros € 0s diplomatas, ao notar gue
ambos “bordefam” ao se movimentar. A essa consideragdo, segue-se a
conclusdo do narrador: "D'onde se conclyl que o marinhewrs € a crisdlida do
diplomata”.

A conclusdo € subita e desperia o riso. A ironia endereca-se a
figura do diplomata, o© gual, como o homem do mar, bordeja. Q marinheiro
hordeja no mar - navega em ziguezague, ao sabor dos ventos, uma vez em

terra, continua a imitar com © corpe, © movimento de sua nau. Ja o diplomata,

41 thidem pp 296-297.



8e, como o marinhelro, bordeja, deixa-se levar também pelos venlos de
natureza diferente: metaforicos, representam os interesses em quest&o, os
jogos que incluem a disputa peic poder entre as nagdes, por exemplo, a cada
acontecimento, esse jogo pode virar a favor de uma das partes interessadas e,
entdo, no entender do narrador da cronica, a arte do diplomata seria aprender &
envergar-se em direcdo ao lado mais forte.

Esse comportamento flutuante das figuras dipiomaticas parece
deslocado para o narrador , motivo pelo qual ele insiste em apontar-the o lado
ridiculo. As figuras participantes da diplomacia deverlam  possulr uma posicao
politica estrategicamente definida, através da qual poderiam evitar os conflitos
armados e, ac mesmo tempo, defender 0s interesses de sua nagao.

Se as acbes diplomaticas estivessem assim definidas, as figuras
participantes desse corpo evitariam, além dos conflilos, os comentarios
maliciosos do narrador da crnica. Como podemos perceber, a figura do
diplomata é completamente modificada pelo jogo de linguagem no qual a
inscreve 0 narrador.  Isse se dé pela constru¢do de uma metafora scbre o
prasente, a qual arquiteta a satira enderegada, primeiro, a diplomacia em geral
e, depois, particularizando essa idéia, & diplomacia brasileira, envoivida, desde
os anos 50, nas quesides de conflito entre o Brasil e os paises vizinhos,
principalmente o Uruguai, 0 Paragual e a Argentina. O narrador da crdnica, ao

infroduzir a referéncia literaria e ( aparentemente ) citar Balzac, cria para si, e



para seu escrito em conseqliéncia, uma autoridade brincathona. Ac citar Balzac,
ele procura garantir uma posigdo superior para as proprias afirmagbes. em
primejro lugar, por atribui-las ao grande romancista, ou, em um sentido mais
geral, por trazer para o seu texio a auioridade da tradicao literaria na quai ele se
inscraeve, aquela autoridade gathofeira, que evidencia o descompasso entre a
citagéo e o fato cotidiano para cujo comentario ela, geraimente, foi chamada.

A introdugdo da referéncia a tradico literaria tem  a fungdo de
acionar a modificacaoe do contexto referencial em direcdo ao metafdrico, | esse
efeito sera o responsavel pelo sucesso do ambiente satirico que se deseja criar
no texto. Ao aproximar as figuras do marinheiro e do dipiomata, o narrador
predica ao ditimo uma qualidade que, ndo sendo sua em principio, a0 agregar-
se g ele, encaminha o efeito satirico. A construcao metafdrica ( bordeiar no mar,
bordejar em ter%a ) ridiculariza as suas agdes, pois evidencia nos diplomatas um
comportamento inadequado. O narrador constrét um silogismo que encaminha
uma conclusao hiperbdlica e, a partir dai, obtém ¢ efeito satirico.

Esse silogismo estrutura-se mais ou menos da seguinte maneira:
Balzac um dia notou que os marinheiros bordejam tambeém gquando andam em
terra; Balzac viu nisso a razdo de se irem empregando alguns homens do mar
na arte diplomatica; o narrador conclui qgue © marinheiro é a crisalida do

diplomata.



As observagdes que o narrador credita a Balzac j& séo, por si,
rbnicas © como bordejam também em ferra, os homens do mar podem-se
empregar nas artes dipiomalicas. A ironia fica por conta do subentendido. os
diplomatas também se deixam levar peios ventos. Mas essas duas premissas
que o narrador atribui a Balzac sfo seguidas de uma conclusdo que & sua, e
que explode em efeito satirico, uma vez gue as generaliza demais, recurso esse
que ( porgue deforma) dispara o efeifc cdmico. Ele conciui, como vimos, que o
marinheiro € a crisalida do diplomata. Ao concluir, porém, gue um marinheiro é
um periodo de gestacdo para um diplomata, endereca, de maneira hiperbdlica,
a diplomacia, em geral, uma caracteristica que a ndiculariza, pois, como
dissemos, parece inadequada a ela. A conciuséo do narrador esta, ainda,
ironicaments amparada pela alusdo a Balzac: ele se defende das contestagbes
as suas opinides ao escorar-se na autoridade da tradigdo. Essa sua atitide
também demonstra 0 tom brincaihdo de suz autoridade. Tanto ele a sabe
exagerada e abusada, que procura cerca-la de argumentos para possivel
iréplica, ja ac enuncia-la.

Assim sendo, podemos nos fazer uma pergunta: por gue, naguele
momento, o narrador de Machade monta essa estrategia argumentativa,
explorando mais profundamente as possibifidades literarias do texto da cronica,

para satirizar as a¢bes diplomaticas em geral?

|56



Parece claro que, no contexto geral de sua ocorréncia, a saida
Iiteraria da qual se utiliza o narrador da cronica tem por objetivo enfatizar uma
opini@o: a inutilidade das agbes diplomaticas em disputas como as que
comenta,  Especificamente, refere-se & inulilidade das conversas, via
diplomacia, entre os governos brasileiro e o dos paises vizinhos, das quais a
‘missdo Saraiva”, de 1864, é um exemplo extremo. Principalmente depois dela,
a solugdo belica foi-se configurande de maneira mais defini-da, Assim, ©
narrador ressalta 0 apoio a acdo de guerra do Império e, dessa forma, deixa
expressa, atraves de seu escrito, uma opinido gue parecia representar aguela
do publico em geral.

Nesse sentido, € possivel que o narrador da cronica estivesse
confirmando uma postura politica extremada frente a esse assunto, a medida
que emprestava sua voz a narrative dos fatos da semana dentro de um

contexto bastante especifico: ainda o Didrip do Rio de Janeiro, para o qual 0

convidara Bocailva, um jornal de perfil liberal. Ao ironizar as agdes
diplomaticas e exaltar as de guerra, o narrader apoiava, por exemplo, ©
bombardeio de Paisandu, no inicic de dezembro, comandado pelo Almirante
Tamandaré., Como se sabe, o aimirante, filiado ao Partido Liberal, ocupara
entre setembro ¢ dezembro de 1864, apds a partida de Saraiva, a posicao de
comandante militar e plenipotenciario diplomatico na regido do conflito e, nesse

sentido, pode ser gue "alguns dias de combaie!”, comandados por aquele miitar
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de fato e diplomata por actmulo, tivessem feito mais do que “longos anos de
polémica diplomatica”, Essa interpretacdo pode ser reforgada pela oposicao que
0 narrador da cronica continuou fazendo 3 politica diplomatica em novos textos
da serte. Em uma cronica do inicio de marge de 1865, posicionou-se contra o
Convénio de 20 de fevereiro, acordo diplomatico firmado por José Maria da
Silva Paranhos, plenipotencidrio diplomatico destacado para a regido do conflito
a partir de dezembro de 1864. Paranhos e Tamandaré divergiam, naquele
momento, de pontos de vista. Lado a lado no comando do conflito, o primeiro
procurava evitar o gtague a Monlevideu - 0 gue conseguiu, atraveés do acordo
de fevereiro -, enquanto o segundo inclinava-se a luta. E o narrador da série “Ao

acaso” de Didrio do Rio de Janeiro, escreveu a respeito do Convénio de 20 de

fevereiro:

" Uma das consequéncias do Convénio de 20 de fevereiro seria
esfriar 0 ardor & 0 entusiasmo com que o pais estd pagando o fributo de
sangue, se fosse necessario ao povo brasileiro outro Iincentivo mais do que ©
dever. £ contudo ¢ povo deve entristecer-se vendo gue a diplomacia inutifiza os
seus esforcos, e que o papel @ a pena, armas faceis de brandir, desfazem a

obra produzidacomo fuzile a espac!a.”42

Fica claro que o narrador privilegia o ponto de vista de

Tamandaré em relacdo ao prosseguimento dos conflitos - a luta de armas.

Completa. Rio dg Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21, p-335.
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Especificamente sobre a invasdo de Montevidéu, ele proprio ja declarara apoio

na cronica de 24 de janeiro;

“Antes de ir tomar contas ao Croquemitaine de Assungdo, o
exgército brasileiro terminaréd a questdo oriental, E o que & provavel de
Paisandu a Montevidéu dista um passo. A primeira vitdria assegura a segunda
que sera a Gitima. Com ela entre a ordem na desolada republica, enfregue hoje

aos restos de um partido de sangue.”43

Dessa forma, podemos ler na atiude irbnica do narrador da
cronica machadiana, a exaltagdo do momento em relagdo ao confiilo bélico. A
Opinido e os interesses partidarios estavam inflamados. Alguns membros do
Partido Liberal, o gual estava no poder com o Gabinete Furtado, alcancaram
mesmo, junto 8 §. M., a demissdo de Paranhos: o chefe do pabinete de
ministros, ao justificar na camara tal resolugéic, lamentou que o plenipotenciario

tivesse aberto as portas de Montevidéu “com as armas da diplomacia, quando

se impunha fazé-lo com a forga das armas’ 44

Aparentemente, entdo, o que esta por tras da mancbra literaria do
narrador da crénica de 1864 ¢ a confirmacao da voz da maioria, que orientava a
confecgdo do texto em que se costuravam os acontecimentos ¢ novidades da

semana, Sua estratégia literaria, porém, destaca-o a todo momenio do senso

43 MACHADO DE ASSIS, "Ao Acaso’, Didrig de Rie de Janeiro, 24 de janeiro de 1865, in: -
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, p-295.
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comum. E preciso, assim, que nos perguntemos sobre a possivel motivacio da
estratégia literaria de destaque. O narrador que, por um lado, eleva as acbes
militares do Império, deniro do espirito patridtico de que se reveste a opinido do
momento, pode estar sugerindo uma reflexado em tormo da necessidade de futa
armada para a solu¢do dos conflitos, conseqiiéncia, sem ddvida, de falhas
anferiores, no caso, a politica da diplomacia.

Uma vez que as tenlativas de acordo levadas a efeito com as
armas do verbo ndo apresentaram bons resuitados, nesse caso, a solugdo para
o Império foi recorrer a forga. A critica se enderega a uma guestio especifica
dentro desse problema mais ample. O conflito, quando tratado pelos homens
que empunham 05 papéis, ndo resultou em solugio favoravel. De que servem,
nesse sentido, as estratégias da politica exterior, as solucdes diplomaticas?
Naquele momento, pelo que completa o narrador, as agles s8o ineficazes,
posto que sd adorno e pouco contetido;

“Uma nota diplomaética é semethante a uma muther da moda. 56
depois de se despojar uma elegante de todas as fitas, rendas, jéias, saias e
corpetes, € que se encontra o exemplar ndo correte, nem aumentado da edicdo

da muther, conforme saiu do prelo da natureza. £ preciso desataviar uma nota
diplomatica de todas as frases, circunlocucbes, desvios, adjetivos e advérbios,

para tocar a idéia capital e a intencao gue he da origem.”4°

44 HOLANDA, 8. B. (org) Histéria geral da civilizacBo Brasileira, val 3°, tomo 1}, p-31. Citado
por COSTA, V.P. A Espada de Damogcles, $Sao0 Paulo: BUCITEC: Campinas: UNICAMP, 1995, p-
137,

ASWMACHADO DE ASSIS, ibidem, p-297.
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Mais uma vez podemos observar como sé ac narrador da cronica
e permitida a vantagem de "enfeitar’ seu texto. A citagBo fiterdria que the
aparece também como recurse de ornamento € erudicdo, no entanto, em seu
caso, € usada para criar uma despreporgdo que revela, Nessa cronica, entdo,
por detrds do comentario dos fatos politicos da atualidade, elaborado a partir
do ponio de vista da maioria, aparece uma elaboragdo critica do narrador gue,
nesse momenio, pode estar ligada ao seu jornalismo comprometido com idéias
politicas especificas. Issc nos mostra a rede de interfocucdes a partir das guais
a cronica deve ser entendida. O que independe disso, no entanto, e a estratégia
literaria do narrador, a qual reaparecera em oulros fextos de Machado, ndo
necessariamente nas cronicas.

Ja nas cronicas dos anes 80, o narrador machadiano
experimentou técnicas gue distinguiam o estilo narrativo que ele desenvolvia em
seu texto, a partir de um usc enviesado da tradicdo literania, por exemplo. Esse
uso, no entanto, conferia autoridade ao seu escrilo 8 medida que lhe servia a
estritos propdsitos.

Assim sendo, transpondo essa analise para uma comparativa em
relacio ao narrador do romance machadiano, podemos encontrar a eleboragao
retérica de Bras Cubas narrador, no case ja citado da comparagao entre o seu

livro e o Pentateuco, cuja analise desenvolvemos agora,
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Como nos informa esse narrader, ambos, ele & Moisés decidiram
contar a sua morte; Bras Cubas, no entanto, achou por bem abrir o seu escrito

pela narragBo de sua morte, de forma que, assim, seu escrito ficaria “ mais

galante e mais novo” .46 Ja Moises, “que também contou a sua morte, ndo a

pbs no intrGito, mas no cabo: diferenca radical entre este livio e o

Pentateuco”. 4’ A morte de ambos os personagens-narradores, contada por
Bras, no inicio, e por Moises, no final, € a diferenca radicat entre um & outro

livra. O que quer dizer que, na opinido do pretensioso narrador, no resto, eles

podem ser comparados. 48 Continuando esse raciocinio, com o fato de a morte
contada no Inicio tornar o escritc "mais galante e original”, o livio de Bras
Cubas pode até superar o de Moisés. E o narrador de Machado de Assis, agora
no romance, traz para o seu lexto, ¢ utiizando-se da  "pena da galhofa”, a
referéneia a tradicdo cultural. A seriedade da fradigdo esta em confronto com
esse narrador gque procura demonstrar a sua superioridade, mas gque, ao mesmo
tempoe, demonstra ao ieitor atento a sug estratégia, uma vez que ele, ao apelar
para a tradigdo literaria, cria novamente a desproporgdo. No caso de Bras

Cubas, essa desproporgio, a comparacac entre 0 seu livro e um dos mais

46 ]MACHADO DE ASSIS. Memérias Postumas de Bras Cubas. In: Qbra Completa 3 vols, 6% ed.
Rig de Janeiro: Aguitar, 1986 Vol |, p 513,

47 |pidem.

48 pobero Schwarz desenvolve esse argumenio , ao tratar das peripéeias do narador
machadiano das Memdrias Péstumas, de sua inlengde de moslrar superiondade. Conferir
SCHWARZ, Roberto. Um mesire na periferia_do_capitalismo. Machado de Assis. Sdo Paulo:
Duas Cidades, 1990, pp 20-21.
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elevédos documenios da tradicao judaico-cristd, acaba por deixar 3 mostra,
sendo ele um personagem-narrador, a sua imaturidade, imodéstia, alguns dos
defeitos de seu carater no geral. A diferenga, entdo, com o procedimento da
cronica ¢ que o endereco da sédtira € o mesmo de quem a produz e a
semethanca é gue as estratégias do narrador revelam a personagem. 1sso, no
romance, pode criar um efeito interessante, Existe uma diferenga de tempo
entre o momento da narracdo e os falos narrados, o que poderia explicar a
desproporgdo entre a agudeza do narrader e a da personagem' Egses
mecanismos do narrador do romance, 0s recursos filerérios os guais explora o

texto machadiano, estdo a servigo da representacdo de uma visho da estrutura

social brasileira da época, conforme argumenta Roberto Schwarz.49 Podemos
dizer, entdo, que um motives que anima a leifura das “velhas” crdnicas de
Machado € reconhecer nelas a construgae do procedimento narralivo  que
ocuparg as paginas do texto em que o narrador de Machado expressou de
maneira mais defirtiva essa visao social.

O narrador da cronica tevara sempre em frente a sua estratégia de
desenvolvimentio da porgdo iteraria do texto que the cabe nas maos. A
penuitima cronica de "Ao Acaso’, de 2 de maic de 1865, exemplifica as
afirmaces acima. Nessa cronica, ele se inquieta, a principio, com a fala do

trono, que aconteceria no dia seguinte. Ele lamenta que o discurso da coroa, ©

49 SCHWARZ, Raberto, op.cit.
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qual deveria ser o ponto de partida para os debates parlamentares, seja apenas
mera formalidade, sem valor politico, repleto de lugares comuns: uma “ficgdo

constitucional”, nos dizeres do jornalista.

" Ja nos parece estar ouvindo 0 discurso da abertura. Ha de ser
uma peca chela de promessas e frases.{...) O parlamento hd de ouvi-lo, discuti-
o e responder-ihe; mas o parlamento, como nés, estd convencide de que o
discurso nac passara de uma formalidade, uma deferéncia com os estilos, sem
alcance, nem valor politico.

Se isto ndo & novo, ha muitas outras coisas que ndc o sfo
igualmente{...}

Por exemplo, - o0 sistema que nos rege chegou a tal ponto que
todos se juigam capazes de ser ministro.

0O governo do pais ndo € considerado nos seus aspectos dificeis e
graves; agquilo a que sé pode subir o mérito e a consciéncia dos principios,
parece em geral que pode ser dado ao primeiro organizador de frases
oratorias(.. )

(...)

Disto resulta que as pastas s80 apenas o incentivo da vaidade
pessoal.

E ha ainda mil outras coisas gque nos abstemos de dizer para ndo

dar ao folhetim aguele torvo aspecto de gue prometemos sempre fugir” 50

Como se vé, a critica ao procedimento politico do governc €
bastante forte. Critica a oratoria vazia dos politicos. A ocupagdo de cargos
publicos relacionava-se a questdo de vaidade ¢ nao as habilidades politicas
dos pretendentes. Os prograrmas de governo, desde as promessas e intengdes,
até a distribuicdo dos cargos politicos, constiiuiam-se em medidas vazias ou
arbitrariedades. Nem 0 poder legisiativo, nem a propria pessoa do Imperador

sdc poupados das criticas do cronista. Mas ele diz, por fim, que n&o mais

50 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Didrio do Rio de Jangiro, 2 de maio de 1865. In~ Qbra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Voi 21. pp 406-407
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comentaria 0 assunto, pois prometera ndo dar ao seu folhetim um aspecio
torvo, ou seja, ac que parece, pretendia manter ¢ decoro do génerc no qual
move 8 sua pena de escritor. O leitor, entdo, espera pelas amenidades.
Surpresa: 0 assunfo em pauta continua a ser & politica. O ministério

permaneceria ou ndo, pergunta o cronista,

"(...)Quem ganhara? E dificit afiancar coisa alguma; ndo se pode
mesmo conjeturar nada. Os ministros usam agora de uma arma, que ja fol
aparada nas colunas superiores do Didrio, e com a qual o folhetim s se ocupa
no gue ela tem de coOmico,

F a arma da guerra."o1

Fugir ao aspecto forve do folhetim ndo significa, entao, conforme
podemos observar pelo trecho acima citado, deixar de comentar a politica ou
assuntos da mesma gravidade, como quer nos fazer crer o cronista algumas
vezes. A queda do ministério freqlenta o rol da gravidade tanto guantc o
discurse da coroa. Atesta-o o fato de que o assunic povoou as colunas
superiores, o noficiario e o editorial do jornal, conforme nos informa o cronista.
Resta disso o fato de gue o folhetim deve comentar ndo o torve do assunto,
mas sim o cdmico. E o ¢dmico, o leitor descobrird na medida em que desvendar
03 jogos estilisticos do cronista. Acompanhemos, a seguir, as declaragbes do
presidente do Conselho de Ministros, Francisco José Furtado, que serdo

satirizadas pela referéncia literaria.

"Conhecem 03 nossos leitores o Gastibelza de Victor Hugo, aquela
balada gue comeca por estes versos:

51 MACHADO DE ASSIS, thidem, p- 407.
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Gastibelza, 'homme a la carabine,
Chantait ainsi;
Quelgu'un de vous a vu dona Sabine,

Quelqu'un d'ici?>2

E uma das cousas mais preciosas da poesia francesa, mas, ndo
sabemos porgque, ao jembrarmo-nos daqueles versos, parece-nos ouvir as
lamentacdes do ministério. A ilusdo é sobretudo completa quando se chega ao
estribiltho _

Le vent qui vient a travers la montagne

Me rendra foul!l 53
Ora, vejamos se se pode fraduzir para oulras palavras, mesmo
francesas, as lamentaches de Gastibeiza:

Monsieur Furtado et ses nobles confréres
Chantaient ainst,

"« Faut-ii tomber la fleur des ministéres
Et du pays?

Nous avons eu une croix d'Allemagne,
Rubans...et tout.

Le vent qui vient a travers ia montagne
Nous rendra foust

Pour vous calmer,  terrible cohorte,
Non sans regret,

Nous avons mis Beaurepaire & 1a porle
Par un decret.

Et maintenant qui donc nos acompagne’?
C'est Camamu

Le vent qui vient a travers la montagne
Nous rendra fous!

Quand nous avons une guerre etrangere
Qui va s'ouvrir,

Faut-il, messieurs, charger le ministérg?
Faut-il mourrir?

Le vieux sénat va nous ouver campagne,
Veillez sur vous.

52 gastibelza. 0 homem da carabina,/ Camava assimy/ Alguém de vos viu dona Sabina,/
Alguém daqui?
53 (3 vente que vem através da montanhal Torpar-me-a louco.
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Le vent qui vient & travers |a montagne
Nous rendra foust"

Ainsi chantait le fameux ministére:
Mais le pays,

Que paie, lui seul, tous les frais de la guerre
Lu répondit:

" - Allez, allez, vous battez ia campagne,
Comme un vieux soul.

Le vent qui vient a fravers la moniagne
Nous rendra fous!

" Allez-vous-en, messieurs et compagnie
i faut tomber;

Je ne veux plus une pale bougie
Por m'eclairer.

Quittez la chaise, ol ie sommeil vous gagne,
Et couchez-vous;

Le vent qui vient a fravers la montagne

Vous rendra fous! "o4

(ue a sombra de Boileau nos perdoe a ousadia; a lingua € 0 verso
podem ndc sef puros, mas a nossa intengdo de reproduzir a verdade esta

salva. " 95

Devido as divergéncias no modo de procedimento em relagéo a

politica externa, & Guerra do Paraguai, 0o Ministério Furtado estava fadado a

%4 . Furtado & seus nobres colegas/ Cantavam assim:/ “E preciso cair a flor dos ministérios/ &
do pais?/ Tivemos uma oruz da Alemanha/ Fitas..e tudo.? O vento que vem através da
montanha? Tomar-nos-& loucos!/

Para vos acalmar, 0 terrivel corte,/ Nio sem amependimento/ Nds pusemos Beaurepaire 3
portal Por um decrefo.f E agora, quem entdo nos acompanha/ E Camamu/ O vento...

Quando temos uma guerra estrangeira/ Que vai comegar/ £ preciso, Senhores, acusar o
ministério?/ E preciso que ele morra?/ O vetho senado vai-nos abrir campanha,/ Velai scbre vos/
O vento..,

Assim canfava o famoso ministério/ Mas o pais,/ Que paga, ele 56, todas as despesas da
guerra f Respondia-the:/ “ide, ide, vos delirais,/ Como um velho bébado/ O vento.../ Tomar-
nos-4 loucos!

tde-vos, senhores e companhia,/ E preciso cairf Eu ndio quero mais uma vela fraca/ Para me
ituminar! Deixai & cadeira, onde o sono vos domina/ £ deitai-vos/ O vento. /Tomarvos-a
foueos,

55 MACHADO DE ASSIS, ibidem, pp 408-410.
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cair. ksse fato aconteceria dali a alguns dias, em 12 de maio de 1885. Furtado e
José Maria da Silva Paranhos, plenipotencidric encarregado de obter a
capitulagBo de Montevidéy, preferiam uma saida diplomatica para a questio
entre  Brasi e Uruguail, que se arrastava desde o Gabinele anterior. As
solugdes militares eram, no entanto, a preferéncia de outros setores: o Vice-
almirante Tamandare, comandante da esquadra no Prata; a opinido publica
insufiada pela imprensa ufanista; ¢ governo, ou seja, o proprio imperador, Dificii
resistir a essas pressées. Paranhos foi exonerado. Deu-se, ainda, outro fato:
Caxias foi lembrado para substituir o General Mena Barreto no comando das
forcas de terra no sul | mas exigiu, em roca, a presidéncia da provincia do Rio
Grande, o que deixava o Gabinete Liberal em uma situacdo muito difici -
colocar um conservador como presidenie de provingia, cargo em formo do guat
concentravam-se os grandes trunfos liberais. Caxias fol recusado finalmente e
isio fez com que o8 conservadores retirassem seu apoio ac governo, Sem este
apoio, o Ministério ndo conseguiria se sustentar no poder.

O cronista institui a satira politica, slravés da parddia do poema
“Guitarre” de Victor Hugo. Gastibelza e 0 Consetheiro Furtado equivalem-se em
suas lamentagdes: " O vento que vem através da montanhal tornar-me-a louco™
Furtado e seus companheiros cantam: E preciso cair 0 methor dos ministérios?
Os decretos { as solugdes dipiomaticas) ndo sdo suficientes para resolver 3
guestdo de guerra? O velho senado { de maiona conservadora ) vai retirar seu
apoio? Mas o pais, continua o poema, prefere a guerra. £ o ministério sonolento
deve abandonar sua cadeira, e por fim, deitar-se. O apoio do narrador a opinido
pablica vigente, a solugdo alravés da guerra, & claro mais uma vez. Que

Boileau the perdoasse o mal uso da arte de compor versos, mas o recurso
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literario vinha instituir a verdade. Essa afirmacéo do cronista, contudo, ndo deve
ser levada inteiramente a sério, mas entendida em uma clave irdnica. E claro
que ele ndo compunha versos, mas parodiava Victor Hugo. lsso remste
imediatamente ao terreno do comico, onde a parddia estd inscrita. A estratégia
retérica do cronista funciona plenamente: continuaria a falar da politica, mas
agora desejava, segundo suas proprias palavras, apontar o comico. O uso da
citacdo literaria ou da alusdo poderiam compor efeito menos pujante. E ele, que
desejava adenfrar mais vastamente pelo terreno da comeédia, decide-se pela
satira politica e utiliza-se da parodia para compd-ia.

Na cronica seguinte, a litima desta série, o parrador machadiano
demonstra toda sua dispombilidade para a abordagem politica da realidade e o
envolvimento em polémicas. Esse uitimo texto € de 16 de maio de 1865 O

cronista havia sido replicado, no Correie Mercantil, do dia 3 de maio, por suas

consideracdes contra o discurso da Coroa e também pelos versos referentes ao
ministério. O espage entre as suas duas cllimas cronicas € de quatorze dias, de
2 a 18. Ele explica: demorara-se preparando uma boa defesa de suas idéias
contra as réplicas que sofrera. Resolvera-se, porem, a ndc publica-la agora,
pois o antigo ministério ja ndoc mais existia, de forma que a polémica perdera ©
sentido. Como se sabe, o ministério Furtado caira no dltimo dia 12. O cronista
demora-se em lodas essas explicagdes porque |, segundo ele, os leitores
deveriam conhecer 0 motivo de seu siléncio, mas ajunta a esse molivo, um

outre:

*(..) Ficam avisados todos os arlequins politicos de que nos
achamos na boa disposicdo de ndo admitir facécias e insulios andnimos, sob
pretexio de defender um ministério. Se uma circunstancia estranha a nossa
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voritade privou os leitores do Diario de alguns versos agucados, fica-nos o caso
por emenda, afim de que em outra ocasido empreguemos uma Utif celeridade.”
56

Os outros assuntos desta cronica séo os literarios e o teatro, que
Machado comenta longamente. Sua disposicdo de ndo ceder as pressdes e
demonstrar em seu escrito semanal suas opinides ficou registada, porém.

O folhetim machadiano desenvolveu o comentario politico tendo
sempre em vista a necessidade de desperiar o interesse do leitor para a
narragdo das noticias ja bastante conhecidas. Essas, entdo, ndo eram
exatamenie as novidades da semana, 0 que fez com que o desenvolvimento
de um estifo préprio de comentar as noticias, se constituisse na novidade do
texto da cronica. £ inegdvel, dessa forma, a importancia da experiéncia
jormalistica de Machado de Assis para o desenvolvimento de seu estito proprio
de escrita - recheado de citagbes, alusdes, ironias, referéncias a serem

decifradas pela argucia do leitor.

Q comentario politico, alias, esta intimamente ligado, nessas séries
de cronicas, ac desenvolvimento de um estilo mais agudo de escrita e a
experimentacdo de novas {écnicas e recursos para obter os efeitos desejados,

¥
como vimos aporitande. O proprio cronista atesta isso quando diz: " Dai-me

36 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Didtio do Rio de Janeiro, 16 de maio de 1865 In-
Obra Complela. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Voi 21. p- 414,
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boas semanas e eu vos darei bons fotheting™ .27 E cita o grande cronista francés

Alphonse Karr:

" iz Aphonse Karr que depois de encerradas as camaras e posta
a politica em férias, os jornais franceses comecam a descobrir as virtudes & os
milagres, aparecem o0s atos de coragem e abnegaclo, e as criangas de duas
cabecas e quatro pés. A observacao é verdadeira, talvez, mas para 1a; o Rio de
Janeiro, em falta de politica, nem mesmo se socorre da virtude e dos fendmenos
da natureza. Tudo em voita a um siléncio desolador; rareiam os acontecimentos,

acalma-se a curiosidade publica, " °8

O cronista ressente-se do marasmo politico para a boa qualidade
de seu fothelim, E a politica, como vimos, embora n8o seja o unico, parece ser
reaimente 0 assunto mais rentavel para a escrila de seu texto. A cidade de
dimensfies reduzidas no século XIX, o putblico leitor de numere limitado e,
ainda, a prépria pubticacéo das noticias nas "colunas superiores” do jornal 550
alguns dos motivos para que o texto da cronica se torne inventivo e atraente. &
se era a partir do noticiario da semana que o cronista deveria se tormar
inventivo, a solugBo que ele desenvoiveu, foi conjugar a politica e a literatura,

come atestam-nos as palavras do harrador-cronista:

“(...) & eu gosto de ver a politica entrar pela literatura; anima 2
literatura a entrar na politica, e dessa broca de visilas € que saem as

amizades™{...}.”9

57 MACHADD DE ASSIS, " As Acase”, Didrio do Rio de_Janeiroe. 10 de outubro de 1864. in:-
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vel 21. p- 190

58 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, p- 1981

Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vai 25, p 88,
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4.4 O NARRADOR QUE SE ELEVA

0 investimento no texto da cronica ndo se limitou, em Machado, a
instiluigdo da satira politica através de sua exploracao ficcional . Como vimos
apontando, um elemento que se destacou em sua narrativa da semana foi o
proprio narrador do texto, atraves do qual se desenvolvem as técnicas literarias
de construgdo da ironia . Ele é responsavel, em primeiro lugar, pela costura dos
refathos em que se constituem as noticias variadas da semana que o publice
gostaria de ver comentadas. Assim sendo, algumas cronicas primam pela
coesdo textual, de forma que as passagens entre 0s assunios da revisia
semanal se entrelagam. Essa pode ser considerada uma outra maneira de
chamar a atengdo para o texio, uma vez gue 0% assuntos a serem tratados por
ela ndo despertem por si 50 um inferesse especial. As semanas infrutiferas das
guais O cronisia reclama podem despertar a3 sua  cnatividade 18 que @
responsavel pela elaborag@o de um escrito principalmente atralive para o©
publico feitor. A cronica de 1° de novembro de 1864 € um bom exemplo disso.
No uitimo domingo, informa o cronista, houvera dois eclipses. um do sol, outro
do folhetim. O do sol, questdo astrondmica; 0 do folhetim, principio de
estratégia, afinal, quem prestaria atengo a ele, uma vez que todos estariam
ocupados com o fendmeno celeste? A essa consideragdo inicial do cronista,
segue-se uma jonga explanacdo schre o astro do sistema solar: a descricdo do
fendmeno, como foi visto na reqido; o interesse de toda a gente pelo fendbmeno
astrondmico; as crendices populares a respeito do fato. O narrador da cronica

preenche um tergo de seu texto com essas consideragtes. Para nés, desperta
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irteresse o que esta adiante - a passagem para 08 outros assuntos: do sol, ao
dia de iodos os santos. Do dia, aos sermdes do Padre Vieira. Através dos
sermdes, a critica aos procedimentos da igreja catdlica atual. Selecionamos

abaixo os frechos significativos:

“No dia de hoje é que 0 sol ndo pode deixar de ostentar-se em
todo o seu fulgor. E o dia de maior gléria do céu, porque € o dia de todos os
santos {..)

A lembranga do dia que é levou-me a reler o sermio do padre A
Vieira, pregado no convento de QOdivellas, fazem { sic) hoje 221 anos.(...)

O velho jesuita fala largamente dos meios de ser santo; indica o3
gue s8o proprios e cita os melhores exemplos. A pintura que ele faz dos
marlirios & uma dolorosa verdade(...)

0 que, porém, ¢ doloroso e triste, € ver que a gloria de ser santo
tende a ir diminuinde. Para isso basta langar os clhos & historia dos papas. A
proporgdo que nos afastamos dos primeiros tempos, vao decrescendo as
canonizagdes pontificias. Todos os primeiros chefes da igreja estde na lisia dos
santos que se comemoram hoje; mas, de certa época em diante, raro pontifice
subiu da cadeira de S. Pedro ao trono da bem-aventuranca dos Santos, Os
vigarios de Crislo fazem Bantos, mas ndo podem sé-lo - observacao digna de
ser meditada.

()

0O primeirc depois de uma vida de suplicios por amor ac Cristo,
morre pregado em uma cruz, de cabega para baixo, por uma piedosa
repugnancia de morrer como o divine mestre; o ultimo come tranguitamente os
réditos dos Estados pontificios, conversa politica com os diplomatas, e combina
os meios de ter mais dois ou trés paimos de terra, além dos sete que ihe hao de
compatir por morie,

(..}

N&o vao os leitores tomar a letra tude o que tenho dito, ninguém
morre crucificado no tempo em que ndo se crucifica, (... )Nao é essa a condigéo

para ser santo, E ter o coracio limpo, diz o padre Vieira.(...)"60

60 MACHADO DE ASSIS, * Ao Acase”, Didtig do_Rio de Janeirg, 1° de novembro de 1864, in:-
Obra Completa, Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21. pp 224-2286,
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O cronista cita entdo longo trecho do  sermdo de Odivellas e

conclui;

"lsso dizia o padre Vieira, no convento de QOdivellas, no ano da
graga de 1643, duzentos e vinte e um anos antes da publicaco do Cruzeiro do
Brasil, folha em que, de envolta com a tortura da lingua do grande jesuita, se
ataca por todas as formas a dignidade de consciéncia humana, ¢ onde de
gquando em quando se escreve uma linha em honra do Tibério do século XIX.
Talvez que a dltima convencdo de Turim altere um pouco 0s sentimentos do
Cruzeiro, nesta tltima parte.

Damos agora um pulo.” 67

Vimas como o narrador encadeia 0s assuntos que ha a comentar,
dos mais banais aos mais criticos. O sol deve iluminar o dia de todos 0s santos,
dia em que a cronica estd sendo publicada nos jomais e o cronista lembra-se, a
proposito da data, de um sermdo de Vieira. A lembranga € motivo para a
contraposican entre os lideres retigiosos catélicos de antigamente e os dos dias
de entao. Os primeiros foram martires; os de hoje ndo podem ser santos. Agora,
eles fazem politica e defendem interesses econdbmicos proprios. A critica, no
entanto, ndo para no ambito do geral. O padre Vieira apontara a necessidade
de ter-se o coragdo limpo, condicido para ser santo. Mas por aqui, o Cruzeiro do
Brasil, folha catdlica da época, distorce as palavras dos pregadores do passado
e defende as atitudes de interesse ndo religioso dos lideres do presente,

A coeso fextual pode também aparecer pelo uso da
metalinguagem. “Damos agora um pulo” diz o cronista, passando  para oulras
noticias da semana, como as festas do casamento imperial, o teatro e uma

historia  insolita ocorrida em Porlo Alegre. No final da cronica, fecha

61 MAGCHADO DE ASSIS, ibidem, p - 227.
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coesamente o texto, remetendo ao sol e aos assuntos religiosos do comego.
Em Porto Alegre, duranie uma cagada, um mogo tivera um cio de sua matilha
abatido por um cagador de outre grupo. O assassinato se tomara processo
judicial. Q cronista diz que nota o falo ndo para discordar do direito do cagador,
mas para acentuar o fato de que o co adguiriu uma elevada posigdo de amigo,
incomum entre os homens e seus semelhantes. Finaimente, termina a cronica,

e, como dissemos, fecha o texto com a coesdo necessaria.

"Uma coisa ndo ocorreu ao cacador em questdo, e € - que, se 0
Ao ndo tivesse sido assassinade por Hugo, talvez um dia viesse a danar, e
fosse o dono a primeira vitima dele, - costume em que 0s cdes nao sao
originais, pois j& o imitaram dos seus amigos homens. Nada & novo debaixo do

sol, diz o livro do Eclesiastes. "62

0O texto dessa cronica € bastante bem articulado. A articulagdo
deve-se a montagem textual através da explora¢8o de motes literarios. Como
passar do eclipse a critica ac Cruzeirg, que, por assim dizer, encerra a primeira
parte da cronica? A data € propicia e imiscui-se no comentario da semana a
referéncia a Vieira e ao seu sermdo. Assim, pode-se transitar enfre os assuntos
e, guanto mais tecido o texto machadiano, mais cerradas as referéncias
criticas. S6 entdo o cronisia "dd um pulo”. Esse corte, em ditima instancia,
também chama a atenc@o para a costura dos assuntos anteriores, 0s quais dao
a medida do poder argumentativo do texto da cronica, E o final, a referéncia ao

texto biblico, que funciona como um cliché, acaba por emendar a argumentagao

62 MACHADO DE ASSIS, ihidem, p-231.
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do cronista, ainda que ele tenha preenchido, com outras noticias amenas, a
segunda metade de seu texto.

A satira politica, 0 investimento na composicio do texto jornalistico
certamente fazem parte do desenvolvimento do escritor Machado de Assis. Mas
se ndo ha politica, ou a coeséo textual faz-se mais dificil, de forma que a graca
do texto estaria prejudicada, resta ac jornalista ainda outra alternativa,

Como vimos anteriormente, a Gitima cronica da série "Ao Acaso",
de 16 de maio de 18585, explica a auséncia da semana anterior e, como havia
caido o ministério, © comentario politico esvazia-se de sentido naguele
momento. Nesta semana, ¢ cronista vai entdo preencher seu escrito com as
noticias literarias e sobre o leatro. Preencher € a palavra pois ele ndo vai
apenas noliciar as novidades culturais, mas sim demorar-se-4 um pouco mais
no comentario delas.

A edicdo revista de A Confederacfo dos Tamoios, de Gongalves

de Magathaes & o primeiro assunto literario. O crilico de Literatura reconhece
que, pelas paginas soltas da nova edi¢do as quais teve acesso, " o verso £sia
mais trabalhado e limado, e mais alendidas as leis de harmonia."®3 Eie sugere
ao poeta, porém, uma nova revisao, pois discorda de algumas de suas posigdes
no prefacio. Admite a prefer@ncia pelo verso soito a oitava rima, " mas, concluir
contra a rima em tudo e por {udo, parece-nos que @ ousar demais" 54 Machado

cita Magaihaes e emenda:

83 MACHADO DE ASSIS, ” Ao Acaso®, Didrio do Rio de Janeirg, 18 de maio de 1865, in- Qbra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21. p-415.

&4 MACHADO DE ASSIS, thidem, pp 415-416.

176



#

‘N&o ha pensamento sublime, nem lance patético, nem grito de
dor gue togue o coragdo com a graga atenuante do consoante” E, embora O Sr.
Dr. Magathaes, para mostrar que até na prosa o consoante € mau, tenha
rematado 8o dissonantemente 0 seu periodo, julgamos gue a rima pode
reproduzir um pensamento sublime e um lance patético, sem que isto tire ao

verso solto a superioridade que lhe reconhecem os mestres." 69

Sem duvida, o cronista, usando agora de suas fungbes de critico,
mostra uma resisténcia contra mais esta iconoclastia formal do poeta romantico
- 0 abandono da rima. Essa resisténcia em favor do gosto classico ainda
assalta os pensamentos e criagdes de Machado por esta época, conforme
poderemos observar por suas praprias composicbes para teatro. Mas a critica
ac poeta Gongalves de Magaihées ¢ incisiva. O cronista aponta o mau gosio
que Julga haver em seus versos brancos, metalingtisticamente: refere-se a um
erro de estilo, a uma dissonancia criada pelo poeta no trecho citade de seu
prefacio, quando rima "atenuante” e "dissonante”. Exercita-se, sem ddvida, na
atie da critica, nos meandros do literario.

Passa a critica teatral. Anuncia rés dramas: Os Cancros Sociails,

de Maria Ribeiro; Agonias_do Pobre, de Reis Montenegro e A Negagdo da

Familia, do ator Pimentel. Comentard longamente, pedindo licenca ao critico
de teatro do jornal, a pega de Maria Ribeiro, autora também de um outro drama
recém apresentado, Gabriela. Segundo o cronista e critico teatral, a autora néo
compde de maneira precipitada, de forma que se nota entre suas duas pecas
um incontestave! progresso. Este progresso acentua-se pela meihor pintura dos
caracieres, dos sentimentos, maior naturalidade e dramaticidade da agéo,

situacbes mais bem concebidas e didlogos mais fluentes. Elogia ainda a

65 MACHADO DE ASSIS, thidem, p-418.
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escolha do tema - a escraviddo - e reconhece-ihe um ponto de contato com o
drama Mae, de José de Alencar. Se elogia, critica tambem. Acha que a acio
torna-se enfraquecida no dltimo ato e que o didlogos pecam, as vezes, pelo
excesso de metaforas e imagens; falta unidade de estilo e ha algumas cenas
inGteis, prescindiveis. Elogia, a seguir, o desempenho dos atores da peca,
ligados ao Ginasio, o teatro em tomo do qual reuniam-se aqueles militantes do
teatro realista, em oposic8o ao melodrama romantico, que resistira bravamente
na Teatro 5. Pedro, sob o comando de Jodo Caetano, principalimente na década
de 50. Nesse teatro, ailas, representava-se a outra peca de que fala, as Agonias
do Pobre.

Como se vé, o cronista ndo se furla ac comentaric detalhado do
teatro, desde que isso se reverta em matéria para o seu folhetim. Novidade
nenhuma, pois esta era uma pralica comum do folhetim dominical e o proprio
Machado acostumara-se a ela desde os tempos de O Espelho, quando escrevia
a "Revista de Teatros" { 1859 ). O que interessa soprefudo nestes comentarios é
a desenvoliura critica que o escritor {a adquirindo, fruto de sua experiéncia
variada como jornalista. A refiexdo do intelectual em formagio sobre os
assuntos de interesse - a Literaturs e ¢ Tealro - vao ajuda-io na composicdo de
sua propria obra ficcional. O senso critico gue se ia apurando, a militdncia em
nome do f{eatro realista auxiiardo ¢ escritor em suas novas experiéncias
ficcionais, Sem contar sua experiéncia com o aproveitamento ficcionat do textc
da crénica, sempre com vistas a expressar sua apurada visdo crilica da
reatidade politica e social do pais.

Além do investimento na coesdo do texto e do desenvolvimento de

suas habilidades como critico teatral e literdrio, o narrador da cronica dedicou-

178



se a algumas idéias religiosas, polémicas para ele. Na cronica de 29 de
novernbro, o ajvo € uma polémica instaurada em tomo  de um  pregador
religioso, protestante, de nome Dr. Kelly. O pregador reunira em tormoe de si, em
uma casa em Niterdi, um namero consideravel de figis e, temendo-se que isso
representasse uma ameaca contra a fé catdlica, ele recebeu uma série de
represalias. Primeirg, precisou de protegdo policial contra a ira popular; depois,
houve loda uma polémica em torno da organizagéo de um partido clerical,
iniciada a Assembiéia de Niterdi, peio depulado, Dr. Castro e Silva; ainda a

folha catdlica O Cruzeiro do Brasil posiciona-se desfavoravelmente ao pregador

e, tudo junto, causa a indignacio do cronista;

" Terminara aqui a questdo Kelly? Se as alegagdes da tribuna e do
Cruzeiro impressionarem ¢ povo niteroiense, naturaimente o Dr. Kelly no
poderd continuar as suas pregacdes, sera compelido a ndo exercer um direito
expresso na constituicio.

E penal porque a constituicio & ainda uma das melhores coisas

que possuimos.” 66

O cronista posiciona-se contra o desrespeito a8 constituido e 3
liberdade individual - a possibilidade de realizacfo de todos 05 culios, desde

Que es56s 0CoIressem em casas sem 0 aspecto exterior de templo. Continua:

" N#o tarda que os redatores do Cruzeiro redijam o programa de
um milagre - que procurem efetud-lo em qualquer templo, e que, em virtude
desse milagre, figue escrita uma reprovacdo de Deus as missdes do Dr

Kelly "67

88 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acaso”, Didric do Rio de Jangito. 29 de noverndyo de 1864 in-
Obra Compieta. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21, p- 271

87 MACHADO DE ASSIS, thider.
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ble aponta a manipulaglo das idéias pelos orgdos religiosos.
Desta maneira, passa a oferecer uma sugestéo de milagre para os redatores do
jornal. Um soldado fora julgado recentemente em Madri por haver furtado uma
taga de ouro de um altar de WNossa Senhora. Segundo o cronista, ele se

defendeu assim

"Pobre e com familia, recorreu @ maes de Deus para obter algum
alivio; mas, enguanto tinha os olhos pregados na Virgem, reparou que a imagem
sorria e |he indicava com o olhar a taga que ficava aos pés. Foi uma revelacao;

o soldado langow mao da taga ( quatro milhdes de reales ) e partiu,"68

0 tribunat e a comissdo eclesiastica resolveram restituir a taga ao
soldado e os trés, soldado, tribunal e comissdo eclesiastica, fizeram juntos o

roubo & Virgem, distribuindo assim as vantagens:

" O soldado teve a taca.

A comissdo eciesiasiica leve mais um milagre para inserir nOs
anais dos milagres.

O tribunal policial teve a perspectiva de alguns emolumentos
provenientes dos muitos processcs que vag haver a imitagdo deste, depois que
as imagens animam os larapios com othares e sorrisos.

O milagre que acabo de relatar pode tomar lugar distinto entre as
teses cujo desenvolvimentio temaos visto nestes ultimos dias.

E uma descoberta que 0s nossos ratoneiros ainda nao tinham
feito, mas que ey nio estow longe de crer que hdo de imitar, sobretudo se O

Cruzeiro ali estiver para apoiar as manifestagdes divinas das imagens.” 69

A critica do comentarista da semana endereca-se principaimente &

falsidade ideoldgica nas questdes religiosas e, ainda, a falta de liberdade

B8 MACHADO DE ASSIS, ihidem, p -272.
68 MACHADO DE ASSIS, Ibidem, pp 272-273.
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religiosa, em vista da vigilancia cerrada de 6rgéos como o Cruzeiro do Sul. Na

cronica da semana anterior ele ja abordara exatamente © mesmo assunto, Mas
desta vez, desejava intensificar sua posicdo discordante, uma vez que 03 fatos
religiosos mencionados haviam continuado a repercutir durante a semana que
passara. Novamente langa mao de um recurso ficcional, que lhe garante a
extensdo de seus comentarios. Insere uma anedota na crdnica, a titulo de
exemplo do que poderia acontecer no Brasil. A vonlade de manipular os
acontecimentos religiosos, g, consequentasmente, gdquirir maior poder, era uma
realidade daquetes dias. A ficcdo metaforizava hiperbolicamente a realidade, de
maneira que a ficcionalizagdo do cotidiano agugava o senso crifico em relacao a
ele,

Na realidade, percebemos que a narrativa de histdnas ocupa lugar
na crénica da semana ao lado dos comentdrios do narrador . E o caso do texto
de 25 de julho de 1864. Nessa cronica o narrador langara mao do recurso
acima, a narrativa de uma historia. No contexto de sua ocorréncia, a cronica
esta localizada em um periode em gue havia um certo marasmo. Ja ha algumas
cronicas, o narrador ndo comentava 0 assunio potitico (ndo & de estranhar que
gle va dar seus testemunho em relagao a falta de a¢do do governo Zacarias, na
cronica de 14 de agosto). Nesse caso, o narrador da cronica langa mao de sua
liberdade e poder criador dentro do texto semanal e constroi uma historia
alravés da qual propSe a reflexdo a respeito de um determinado assunio que
parecia incomodar.

A cronica versa sobre assuntos variados. A histdria que o narrador
nos conta, entretanto, destaca-se entre eles, gue vao desde as chuvas,

passando pelas rosas, até a questdo da fiscalizagdo dos eslabelecimentos
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comerciais do municipio e a sugesiao do cronista que os estabelecimentos
faltosos tenham seus nomes publicados pelos jornais. " Acho inocentissima a
fdéia aque atribuo essas publicagbes, em comparacio com outra idéia e outras
publicagdes, de que ndo sdo raros os exemplos."’0 Depois disso conta uma
histdria , a qual julgamos adequado reproduziy nag integra, & pedindo licenga

para a citagao téo extensa.

* Era um leildo de escravos. Na fileira dos infelizes que estavam ali
com os mdveis, havia um a pobre criancinha abrindo os olhos espantados e
ignorantes para todos. Todos foram atraidos pela tenra idade e lristeza singela
da pequena Entre outros, nolet um individuo gue, mais curipso gque
compadecido, conectura @ meia voz © Preco por que venderia aqueie
semovente, :

Travamos conversa e fizemos conhecimento; quando ele soube
gue eu mangjava a enxadinha com que agora revoiva estas terras do folhetim,
deixou escapar dos labios uma exclamagio:

-~ A"

Estava longe de conhecer 0 gue havia neste - Ahl - 180 misterioso
e tao significativo.

Minutos depois comegou o pregao da pequena. O meu individuo
cobria 0s langos com incrivetl desespero, aponto de por fora de combate todos
ps pretendentes, exceto um que kutou ainda por aigum tempo, mas afinal teve
de ceder.

0O prega definitivo da desgragadinha era fabuloso. 56 o amor 8
humanidade poderia explicar aguela luta da parte do meu novo conhecimento,
nao perdi de vista o comprador, convencido de que iria disfargadamente ao
leiloeiro dizer-the gue a quantia langada era aplicada a liberdade da infeliz. Pus-
me a espreita da virtude.

O comprador ndoc me desiudiu, porgue, apenas comecava a
espreita-lo, ouvi-ihe dizer alto e bom som:

-"E para a liberdade!"

O Uitimo combatente do leildo fol ao filantropo, apertou-lhe as
maos e disse-ihe:

-"Eu tinha a mesma intengéo”.

70 MAGCHADO DE ASSIS, " Ao Acase®, Djgrio do Rio de Janeire, 25 de julho de 1864. in- Qbta
Complieia. Rio de Janeiro, Jackson, 1851. Vol 21, p-67,
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O filantropo voltou-se para mim e pronunciou baixinho as
seguintes palavras, acompanhadas de um sorriso

- " N&o va agora dizer 1a na folha que eu pratiquei esse ato de
caridade”.

Satisfiz religiosamente o difo do filantropo, mas nem assim me
furtei & honra de ver o caso publicado e comentado nos oulros jornais.

Deixo a0 leitor a apreciacio daquele airoso duelo de filantropia.

Se queres a caridade as escondidas, diziag-me um dia um
filantropo, seras forgado a admitir que a natureza da caridade & a natureza da
coruja, que foge a luz para refugiar-se nas frevas: tira as conseqiadncias.

Podia opor a este impertinente a figura da vicleta & o texto do
Evangeino, mas sdo demasiado cléssicos para os filantropos realistas,

Voltemos aos fiscais e a chuva 7 1

Uma das questbes mais evidentes que a histéria contada pelo
cronista deseja ressaltar € a das publicacbes, aquela justamente que o levara &
narrativa desse caso.

O filantropo, primeiramente apenas um individuo curioso, néo teria
combatido no leildo se fosse pela possibilidade de ver sua atitude publicada
nos jornais. O Al de exclamacan, que deixou escapar quando soubs gque
conversava com um folhetinista, denuncia suas verdadeiras intengdes, como
quer fazer crer o narrador da cronica ao seu leitor.

Efetivamente, o folhetinista publica ¢ "ato de candade” do
filantropo, embora o faga de uma forma bastante inesperada. O ato de caridade
gue poderia ser publicado por oulros jornais, na cronica, ganha cerlamente, uma
versdo bastante diferente.

O cronista assistiu ao ieitdo em que a pequena mercédoria - a
escravazinha - atingiu um preco fabuloso. Ambos os caridosos combatentes

fizeram questfo de divulgar seu ato filantrdpico ( intengao filantropica no caso

71 MACHADG DE ASSIS, ibidem, pp 67-69.



do perdedor), em alto & bom som, conforme nos informa ironicamente o
narrador. Nao contente, o vencedor pede ac cronista que ndo comente o
ccorrido na folha, mas, é claro, esta insinuando o contrario, fanto &, que,
segundo o narrador, & histdria foi publicada em outros jornais. Mas ele, o
cronista da sociedade carioca, mais uma vez, tem a palavra final - ndo publica a
versdo da histéria do leildo que o filantropo gostaria de ver publicada, mas a
sua propria versdo dela. Denuncia a hipocrisia moral do benfeitor da escrava,
assim como as publicagbes inuteis com as guais se preocupam 0s periddicos
cariocas. No final, faz ainda algumas brincadeiras com a questao da caridade as
escondidas, a qual estaria longe das preocupagtes dos filantropos realistas,
como era o caso desse. Cada ato seu deve visar 0 alcance de uma mela, ainda
gue sejam 08 atos que, por natureza, deveriam ser desinteressades de
recompensa,

Assim sendo, a partir de um fato real, os leildes de escravos que
aconteciam na cidade, 0 narrador arquiteta a critica & falsidade morat @ se voila
impiedosamente contra o "benfeitor” da escrava, representante legitimo do
atraso ideoldgico ainda dominante naguela sociedade.

Qutras vezes a narrativa de ficgdo podera servir dentro da cronica
a fatos mais concretos. E o caso do comentario que escreve para a questio da
crise comercial , cujo apice, em setembro de 1864, foi representado pela
guebra do Banco Souto, a casa bancaria mais popular do Rio, 0 que trouxe, sem

divida, grande periurbaco para a vida do Rio naguele momento.”2 Segundo o

72 nia Histénia geral da civilizagio brasiteira { Tomo I, volume 3, p- 97), dirigida por Sérgio
Buarque de Holanda, diz-se a respeite das perturbagfo causada pela quabra do Banco Soulo ¢
da necessidade em que se viu o governo de tomar atitudes: * A faléncia dessa casa pos em jogo
quase 10 mit credores. Eles batiam &s portas n&o s¢ dos bangueiros falidos como de todos 05
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narrador, esse assunto ocupara todas as mentes na semana que $& pPassara;
alguns davam a crise feic8o de gravidade; oufros (opinido controversa)
clamavam por ‘remedios herdicos”, medidas aplicadas pelo governo para salvar
a crise. "Tais remedios( ..} terdo a virtude de atathar © mal e aclamar ¢s
espiritos”. 73 Segundo o narrador, 0os que pediam isso fundavam-se na seguinte

anedota:

“Um homem achava-se encerrado em uma sala. Cai uma vela e
comunica o fogo a uma cortina. Ele procura extinguir o fogo, mas n&o pode; as
chamas devoraram em poucos segundos a cortina, comecaram a tisnar uma
porta e j& lambiam o teto. Vendo a gravidade do perigo, ¢ homem corre & porta
de saida, mas desgragadamente estava fechada; procura a chave sobre as
mesas e cadeiras, nos bolsos, na secretaria, e nadal

Entretanto, o fogo lavrava com intensidade. Alurdido, e néo
querendo gastar mais tempo em procurar a chave, o infeliz chega & janela e
grita por socorTo.

A tempo o fez, porque exatamente passava nessa ocasiao um
homem que ouviu o grito e subiu.

Quando o infeliz sentiu que o salvador estava do outro lado da
porta, gritou:

- Fogo! Fogo!

~ ESpere um pouco, respondeu o oulro,

- Arrombe a portal

- N&o; é preciso ver uma chave. Com chave € que se abre uma
porta. Tenho algumas comigo; vou Ver uma por uma - vejamos esta, € muito
grande. Qutra: nada! Bem. Qutra: ndo entra!

- Cresce v fogo, arrombe a porta, por favor!

- N&o arrormnbo! - mais uma chave: esta ha de servir. Mau! Ndo da
volta. Ahl Aqui vai a Glitima; ndo serve.

~ Por favor, arrombe a portal

hancos, retirando suas economias; mesmo o Banco do Brasilt fol afetado, pois os portadores de
suas notas queriam trocd-las por ours, O governo teve de garantir as casas de crédite com o
policiamento para a ordem - o comércio estava fechado, a Alfindega sem movimento,
psperava-se pela geral ruina - ¢ com algumas providéncias de natureza financeira. Teve de
decretar o curso forgado das notas do Banco do Brasi, fazer o aumento das emissbes.(..).

73 MACHADO DE ASSIS, " Ao Acasc”, Didrio do Rio de Janeiro, 19 de setembro de 1864. in:-
Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, p-159.
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- Mas, depois?

- Depois fica arrombada até que se extinga o fogo; ndo faz mal;
posso dai em diante feché-la com uma tranca de pau, até que cheguem os
ferreiros para concertar a fechadura. Depressa! O fogo esta a alguns palmos de
i

- Meu caro, esta salvo.

- Aht

- Esta salvo, fazendo ato de contricdo e encomendado a alma de
Deus. Eu ndo abro as portas sendo com chaves; quando néo tenho chaves nao
arrombo as portas.

Ora, ¢ homem morrey, € a casa ficou reduzida a um montéo de

cinzas.” 74

Desta vez a histdria de ficgdo aparece na crbnica para ilustrar os
comentarios seguintes do narrador, quando ele ( e a as vozes generosas da
imprensa e o conselho de Esiado) se colocam a favor da interferéncia do
governo para amenizar as conseqiéncias negativas relativas a crise comercial,
que foi, no caso, o “arrombamento” { a emisséo de notas, por exemplo).

A liberdade formal que o narrador da crdnica apresenia em seu
texio permite-lhe ser inventivo em relagéic a ele. Por tudo 0 que temos visto,
quantos s30 0s reclrsos gue se somam a construgdo do comentario da
semana? Desde a invengdo de histérias, até a narrativa de oufras, o
aproveitamento da tradicdo literaria, a teafralizagcdo do cofidiano { toma-lo
comédia), tudo isso s&o caracieristicas marcantes do estilo de Machade cronista
dos primeiros tempos e que, conforme observamos, ele utilizaréd mais tarde em
seus fuluros escritos de ficgho. Podemos dizer entdo que, entre essas
caracteristicas que fardo parte dos escritos futuros de Machado esta uma

posicdo de autoridade, retoricamente construida, que ¢ narrador ocupa na

T4 1gem thidem, pp160-161.
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cronica. Embora comprometido com a Opinido e com a Ideologia do jbrnal para
o qual escrevia, o narrador da cronica pode sentir-se & vontade em seus
comentarios, pois, ao reconstruir @ semana, restara registrada, através da

estrutura do texio que ele arquiteta, a sua prépria verséo dela;

“‘Duvido que um secretario de Estade dé melhores explicagdes ao
parlamento do gue eu aos meus leitores, - outro parlamento, onde ndo se fala,

pelo menos que eu OUQG.”?5

0O narrador sobressai-se em relagdo a um secretario de Estado.
Em seu parlamenio, onde ndo se fala, ou melhor, s6 ele fala em nome da
maioria, reina absoluto. A sua vers@o dos acontecimenios, na maioria das
vezes, a menos que ele sofra alguma contestacdo, restara soberana sobre
todos os fatos que , na semana transcorrida, despertaram as atencdes de
todos. Consciente desse lugar gue ocupa, o narrador machadiano vai
desenvolvendo estratégias através das quals a sua voz possa sobressair-se
criande amparo para a sua autoridade na propria literariedade de sey texto.
Assim sendo |, ele, o narrador que tudo sabe e que pode explicar tudo bem a
seus leitores, se ampara em sua superioridade literaria. Ficam ent&o justificados
comentarios do seguinte valor, gue aparecem, mais uma vez, apdés uma

anedota;

75 MACHADO DE ASSIS, ¥ Ao Acasa”, Didrio do Rio de Janeiro, 17 de juiho de 1864, in:- Obra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 21. p-50.
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‘Disseram-me gue num destes dias andou a secretfaria da justica
numa verdadeira confusao.

Era meio-dia guande 1§ entrou o Sr. Zacarias. Parecia outro
homem. Cabisbaixo, triste, meditabundo. Falava a todos, ndo falava a ningugm,
porque mal dingia uma palavra a qualquer, intesrompia-se logo, antes de
concluir,

De repente, apressava o passo, como se fomasse uma resohicio
subita, depois voltava ao passo demorado com que entrara, tudo isso sem
perder aquela graca unica que faz de Sua Excia a Eufrosina ministerial.

(..)

Sentou-se a mesa, assinou alguns papéis, ora em cima, ora em
baixo, ora sobre a parle ja escrita, e deste modo inutilizou grande soma do
expediente.

Foi uma consternacio geral.

Choviam os comentarios.

Dizia um:

- Nao tem que ver. O negdcios do Rio da Prata complicam-se; {...}

Cochichava outro:

- Nada, ndo ¢é isso. Incline-me a crer gue a legacdo inglesa insta
pela emancipagdc geral dos africanos livies e S Excia. Estéd agora entre a
espada e a parede. (..} "

Acudia um terceiro:

- Quanio a mim suponho que S. Excia, rompeu com a maioria da
camara. {...)

Enfim, urmn quario opinava por esie modo:

- Aposto 0 meu lugar como Sua Excia estd amofinade por coisa
muito mais séria. V& que a 5ess550 legisiativa estd a findar-se, e que o
orcamento nao esta pronto.(.)

(.

Pude investigar essas coisas, e estou de posse do verdadeiro
motivo, gue € este;

S.Excia. tinha perdido um botdo da casaca.

Em aparéncia o motivo é frivolo, mas bem examinado ¢ dos mais

poderosos.”/ ©

Aqui a ironia se consirdl da seguinte forma: através da anedota

que conta, o narrador pde na boca dos guatro personagens gue comentam as
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atitudes estranhas do ministro, o.s fatos gue deveriam realmente ocupar a
mente do homem do governo. Ca.mo vimos arderiormente, nesse momento, o
ministerio Zacarias estd bastante pressionado e fadado a cair e o narrador da
cronica nao deixa de fronizar a personagem em variags oportunidades durante
esse més de agosto. No entanto , ele se atribui o poder de comentar a verdade
g, segundo sua versdo, o motivo de preccupacdo do ministro & o mais
ingignificante possivel. Isso, obviamente, ridicutariza a figura de Zacarias. Ele
continuard na crnica criticando os atos intteis dos ministros, razdo pela qual
faz questdo de acentuar a frivolidade de Zacarias |, o presidente do conselho
gue, ha quinze dias, ele comparara a Sganarelle. Vemos gque ao frazer a “real
versdo dos falos” para a sua propria boca, o narrador constrol a Iroma, a gual
passa, por estratégia de compuosi¢ao retdrica, a ser a verdade que ele desejava

registrar naquele momento, a compieta esterilidade do ministério Zacarias.

Como o marinheire de Balzac, ou o diplomata ridiculanzado na
crbnica de 14 de agosto, no texto semanal do folhetim, o narrador bordeja e
conduz livriemente os ventos da Opini&o para que tomem a forma da satira que
que sle préprio define como a melhor. No texio da cronica machadiong dos

anos 60, a voluntariedade do narrador ja era um principio formal 77

T8 MACHADD DE ASSIS, ™ Ao Acaso”, Diario do Rio de Janeiro, 28 de agosto de 1864, in:-
Obra Gomgpieta, Rie de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, pp 124-126,

77 gssa & a definicio de Roberto Schwarz para o narrador da Memérias pdstumas. Conferir
SCHWARZ, Um mestre na periferia do_capitalisyno: Machado de Assis.
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Resta-nos, assim, observar alguns momentos especificos dessa
cronicas, 0s quais podem ser facilmente comparados a novos trechos da ficgdo
machadiana.

Na chnica, a transiglo entre 0s assunios fica a cargo { e ao bel-
prazer) do narrador. Conforme pudemos observar, els é o responsavel pela
coesdo do texto que se faz com muifo engenho literario, devido & diversidade
dos assuntos. Assim sendo, ele pode criar estruturas coesivas complicadas para
o texto da cronica, como naguela em que passa do eclipse ao serméo de Vieira
e ao Eclesiastes; pode, ainda, criar a coesdo fingindo nao prestar atencéo a ela.
iss0 acontece, por exemplo, quando manda o seu leitor saltar, se quiser, trechos
do texto, procedimento gue adota na c¢rdnica & no romance; pode, ainda,
resolver esse problema criando estratégias que permitam a transicdo entre os
assuntos. Nesse sentido, 0 cronista é capaz de desenvolver uma dgica
bastante particular através da qual tece as relagbes enire os varios trechos das
cronicas. £m 20 de junho de 1864, na cronica em que ironizara Lopes Neto pela
giorificagdo da Invasdo do México, em que ironizara fambém o periddico catdlico
A cruz porgue via com simpatia a mesma invaso, comenta a edigio que a

casa Garnier preparara para O Demonio Familiar , de José de Alencar. O

narrador tece elogios a casa Garnier, que ia * abrindo deste modo a esfera das
publicacdes literarias e animando os esforgos dos escritores’’8 e, além disso,
havia melhorado a qualidade da revisdo dos textos em portugués editados em
Paris. O prdximo assunto ac qual pretende referir-se diz respeito a uma casa de

boulos estabelecida 4 Rua do Hospicio, a qual vinha produzindo excelentes

78 MACHADO DE ASSIS, * Ac Acaso”, Didrio do Rio de Janeiro, 20 de junhe de 1864, in:- Obra
Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 21, p-27,
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trabathos em ouro, oculos e lunetas perfeitas, segundo o testemunho do

narrador. A fransigdo entre os assuntos faz-se da seguinie maneira;

“Nada mais natural do que passar de uma casa de livios a um
casa de 6cuios. E com 0s oculos que muita gente 1€ os livros. Se se acrescentar
que muita gente i@ os livros sem Oculos, mas que precisa deles para ver ao
longe, e finaimente uma classe de homens que vé perfeitamente ao longe e ao
perto, mas gue julga de rigor forrar os olhos com vidros, como forra as maos
com luvas, ter-se-a definido a importancia de uma casa de 6culos e a razéo por

qus ela pode entrar no folhetim.”79

Segundo © narrador, a transicdo entre os assuntos € natural
porgque muita gente, para ler os livros, precisa de 6culos. £ claro que a
naturalidade aqui é disfarce apenas, novamente uma estratégia retdrica do
narrador, “Naturalmente” nada liga uma livraria a uma casa de éculos, mas o
narrador arranja um elemento comum enire elas, o ieitor, e , para conferir
efeito de naturalidade, tenta generalizar { como elemento inequivoco de ligacdo
entre os dois estabelecimentos comerciais) um elemento particular da questao,
que & o fato de o leitor { e mais particular ainda, ¢ leitor de 4culos) ser cliente
das duas casas. £ claro gue sua hipérbole, através do efeito cdmico que
produz, cumpre o efeito de ligar os dois assuntos . Mas 0 narrador continua
dando asas & sua liberdade criadora e faz uma refiexdo através da qual
caracteriza todos os usudrios de oculos: ha os gue 08 usam para enxergar de

jonge, os gque 0s usam para enxergar de perto & 08 que 08 usam por motivo

79 1dem ipidern, p -28.
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unico de  aparentar “rigor”. Para esses Ultimos vale a “filosofia da ponta do
“nariz” de Bras Cubas. Esses narizes vaidosos, que ostentam oculos, sdo
aqueles para cujas pontas se voltam os olhares fixos de seus donos, que
podem , assim, ignorando o resto do mundo, “ver a luz celeste”, alcancar a
gioria. A satira ao individualismo € contundents no escrito do narrador
memorialista e insinuada pelo narrador cronista, mas também este se dd o
direito de construir na cronica reftexdes morais, ou de outra ordem, dentro do
espirito brincalhdo de esclarecer alguns pontos de reflex@o que, como em Bras
Cubas, "escaparam a Aristoleles”. O narrador da crénica mostra-nos, assim,
gue possui uma alta consciéncia literaria da linguagem fragmentaria com a qual
trabalha. Essa consciéncia da fragmentagdo, que ele demonstra alravés da
percepedo poélica dos recurses que ihe oferecem a linguagem do jornal,
confere-lhe o titulo de um narrador moderno. A percepcao da especificidade da
criaclo literaria dentro do veiculo moderno ( e que ele franspora tambem para a
sua ficgho) faz com que o seu texto nac se desatualize. Se o assurdo fica
esquecido, a cronica, como texio literario, nao se toma velha,

Vale mais um exemplo da transposigdo dos recursos poélicos
desenvolvidos nas paginas do jomal para a sua ficCio posterior. A mesma
liberdade do cronista de construir a sua logica, o narrador do romance adotara.
Depois do capitulo "Razéo contra sandice” (VHI) em que Bras Cubas refiete

sobre a sua volta a razéo depois do delirio, ha o capitulo “Transigio” (1X), apds
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o qual, no capitulo "Naguele dia” {X), o narrador conta fatos de seu nascimento
e de sua infancia. O narrador do romance, que também conta sua historia
organizandc os fatos a seu bel-prazer, resolve escrever um capilulo de
transigdo entre a narrativa de seu deliric de morte e de seu nascimento, naguela
tentativa “casmurriana” falvez de “atar as duas pontas da vida®. Curicso, no
entanto, € como isso se faz de uma maneira parecida com aquela que j& fizera

0 narrador-cronista:

“E vejam agora com que destreza, com que arte fago eu a maior
transicdo deste livio. Vejam: o meu delirio comecou em presenga de Virgilia,
Virgilia foi 0 meu gréo pecado da juventude; nao ha juveniude sem meninice;
meninice supbe nascimento; e eis agui como chegamos nds, sem esforgo, ao

dia 20 de outubro de 1805, em que nasci.(...)"80

A logica da fransigéo € semelhante na crdnica € no romance: na
realidade nada liga naturalimente um fato a cutro. Assim como & casa de livros .
ndo tem relagdo natural com a casa de oculos, a morte de Bras ndo se liga
naturaimente a seu nascimento através dos varios aspectos que ele elege para
isso: & presenca de Virgilia em seu delirio, seu caso de amor da juventude, a
meninice que antecede a juventude. Novamente, vemos que 0 narrador elege
fatos particulares aos quais atribui importéncia exagerada como elementos de

ligacdo enfre duas coisas. E, ainda por cima, no capitulo, vangioria-se do

80 pACHADO DE ASSIS. Memdrias Pastumas de Bras Cubas. in: Obra Completa 3 vols. 6% ed.
Rin de Janeiro: Aguilar, 1986, Vol |, p 525,

193



método que possui seu livro, que, segundo ele nos conta, € rigido, mas “sem
gravatas e suspensorios”. E claro que quando percebemos que ¢ rigor do
métode narrativo & construir um método que desautorize o personagem-
narrador, essa figura se torna francamente ridicula, principalmente porgue esta
sempre se vangloriando. Como ja dissemos anteriormente, o que acontece
aqui, ermn relacdo a crdnica, € que o narrador gue se vangloria, que se reveste
de uma autoridade da qual o leitor primeiro desconfia e, logo em seguida, acha

chmica { porque caem as mascaras), usa o seu metodo para revelar

caracteristicas da personagem®t; enquanto isso, o narrador da cronica
desenvolve a sua autoridade brincalhona como estilo de escrita, pensando
também na possibilidade de assegurar para o seu texto qualidade literaria e
relacicnamento com o leitor. Esse Gltimo, como se sabe, voltara a aparecer nos
meihores romances machadianos como pega fundamental: do tipo de interagdo
que o leitor fundar com esse irdnice narrador dependera ¢ sentide que ele
conseguira construir pafa o romance.

Impossivel, dessa forma, ndo atarmos em nds bastante apertados
os deis momentos da obra machading, esses dois géneros em que $é move ¢
“narrador de estilo vigoroso”, que comecou a se construir, desde 0s primeiros

tempos, deniro das alividades literarias de Machado. Bastou que um dia,

81 Roberto Schwarz argumentaria ainda em favor da generalizagio dessas caracteristicas
individuails da personagem para a sua classe. Conferir SCHWARZ, op.cit,
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através dos amigos liberais da juventude, a sua pena enconirasse, dentro do

jornalismo, o espaco para fazé-lo.



45 CONCLUSAQ

Na primeira fase do Didrio do Rio de Janeiro, o jovem cronista

gnsaiou a exposiglo de seu senso critico em relacdo aos fatos politicos, tarefa
que continuou a desenvolver em sua cutras Crdnicas e |, de maneira mais
genérica, em seus outros {extos. Essa habilidade ele j& desenvolvia desde os
temmpos de repdrter no Senado, em 1860, quando assistia aos debates
parlamentares para redigir as noticias do Digrio, mas ainda néo tinha a seu
encargo o comentario semanal, a cronica do jornal. A cronica vai se tornando
para o jovem jornalista, progressivamente, um espage de experimentacdo
ficcional. Na segunda fase do Didrio, mais do que nunca, essa experiéncia
possibilitada pelo texto hibrido da crdnica esta em expansdc. Nessa fase,
Machado desenvolve ainda mais a satira através da incorporag@o dos textos
literdrios, através da citaco, ou ainda, desenvolve os didlogos e anedotas no
espaco potencial de seu texto jornalistico. Machado de Assis, o jovem
jornalista, aprende e experimenta no campo ficcional, assim como o faz
enguanio critico literdric e de teatro. Pode-se dizer que, por essa época, a
cronica é, em geral, 0 espaco privilegiado de seu exercicio de escritor.

Em meio tudo isso, o narrador da cronica val se mostrando um
habil produtor de discursos. Constrdi sua argumentacéo a respeito dos
discursos politicos no espaco privilegiado do comentario sobre eles. Ao mesmo
tempo, detém a palavra final a respeito dessas questdes, assim como de outras
das quais trata . Esse arbitrio se exerce de uma maneira especial na cronica: a

autoridade do cronista torna-se praticamente inviolavel, i3 que investe em seu
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texio toda a sua habilidade retdrica, j& que a exploracio da fiterariedade da
cronica auxiliam o narrador a exprimir seu ponto de vista de forma privilegiada.
0O seu discursc se sobressai e a realidade da politica mitda e da
vida social brasileira s8o alvo de sua posigéo critica constante. O soberano
refor se forna praticamente o imperador dos dominios retdrico-argumentativos
da cena publica. Esse narrador conjuga a expressdo de suas idéias criticas
sobre a vida publica da realidade social na qual se movimenta | estabelecidas
em comunhdo com a propria Opinido, a exploracdo de alguns procedimentos
plausiveis para o texto narrativo: a ironia, a satira, a posicao de autoridade em
redacdo ao leitor ¢ ao narrade, so fallava o jovem escritor Machado de Assis
transpor para os dominios do lexto ficcional - © romance, o conto - essa grande

"novidade” de seu estijo.
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Capitulo 5 - AD LADO DO JORNALISTA, O HOMEM DE TEATRO : A
FORMACAOC DO CRITICO E DO LITERATO.



51 INTRODUCAQ

Durante a juventude, em pericdo contemporaneo ao seu
envoivimento com o jornalismo, Machado de Assis esteve também as voltas dos
acontecimentos ligados ac Teatro. Dessa forma, um perfil literario completo do
periodo da juveniude do escritor deveria incluir o estudo de seu teatro, além da
critica que produziu, sem nos esquecermos iambém do cbnto a cua escriia sle
se dedicou a partir de meados dos anos 60. O presente capitulo, sobre ¢ teatro,
& alguns dados sobre o conto desenvolvidos adiante, na conclusio, aparecem
neste estudo sobre a cronica para balizar 0 campo de aluacdo da critica,
inserindo o nosso objefo primeiro - o jornalismo inicial, em seu contexto mais
ampio de ocorréncia. Por esse mesmo motivo, podemos ainda dizer gue o fealro
e 0 conto machadiano da década de 60 aparecem aqui vistos, principalmente,
a partir da perspectiva do estudo da crbnica. Assim sendo, nao podemos mais
do que apontar alguns aspectos importantes dessa sua producdo. Sem duvida,
porém, a atividade literaria de Machado, como dramaturgo & contista, merece a
apreciagio completa e detalhada de outros trabalhos que se proponham a
descreve-ia e analisa-ia,

Como ja disse Sabato Magaidi, "foi a dramaturgia a primeira

ambicao literaria do autor de Quincas Borba™.l Podemos dizer, entdio, que

enquanto Machado realizava sua ambigdo literaria afravés dos texios teatrais,
desenvolvia literariamente & cronica jornatistica, o texto em prosa em cuja
escrita destacar-se-ia a seguir. E assim como a arte dramatica ocupou fugar na

forma e nos assuntos do comentario semanal, o desenvolvirmento literaric da

T MAGALDI. Panorama do Teatro Brasileiro. S30 Pauto: Difel, 1962, p 116.
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cronica ocupou lugar nas comédias escritas por Machado nessa época,
"moduladas ao gosto dos provérbios franceses’? como escreveu Quintino
Bocaitliva em uma referéncia a forma que o escritor teria adotado para compor
assas texios.

Desde o final da década de 50, Machado ocupou-se com ¢ teatro.
N'O Espelhio, Revista semanal de Literatura, escreveu a "Revista dos Teatros”,
segdo critica do género dramatico . Era o ano de 1859 e a colaboragio dele
nessa secio aparece em lodos os numeros da revista, os dezessels saidos
entre setembro de 1859 e janeiro de 1860. Tambem em Q Espeiho, Machado
publicon um artigo intitulado "ldéias sobre o Teatro", que comentaremos
adiante, refgréncia obrigatoria para os estudiosos de sua dramaturgia e critica
teatral.

Ja na década de 60, no Didrip do Rio de Janeirp, Machado

continuou a fazer critica teatral, através da série "Revista Dramatica”, com a
qual ele colaborou a partir de janeiro de 1860. Além disso, em suas cronicas
semanais houve sempre espago para O género, um espago gue, muitas vezes,
parecia extrapolar os limites daquela que seria a fungéo do foihetim-variedades
em relagdo aos espetaculos teatrais, ou seja, noticid-los e comentar aspedios
da vida social em tormo das apreserdacdes. Ao que tudo indica, a crénica

semanal do Digrio do Rip de Janeiro { e dos outros periddicos para os quais

escrevia) demonstram um gosto de seu autor pelo assunto.
No Didrio, ao final de cada uma das cronicas, articulavam-se os
comentarios relativos ao teatro, de forma que se sucediam semanalmente 0s

anincios sobre o5 Teatros Lirico e Dramatico. Os anuncios eram seguidos de

2 MACHADD DE ASSIS | Correspondéncia. In: - Obras Completas. Rie de Janeiro, Jacksen,
1851, Vol 31 p 18,
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esbogos de andlises crilicas, muitas vezes detalhadas. Vejamos um trecho

destes comentarios:

" Esta linha de pontinhos indica que vou passar a assuntos de
outro género, para os guais ndo achei uma transigéo capaz.

A franqueza n&o sera das minhas menores virtudes.

Fui ac Gindsio ver o drama do Dr. Varejdo, A Resignagdo. Bem
escrito, contendo lances draméticos de efeito, esta composicio esta no caso de
merecer 0 aplauso dos que sinceramente apreciam o desenvolvimento literario
do pais, naquela especialidade.

Ha incerteza e incorrecdo nos tragos das suas personagens, pode-
se mesmo dizer que elas pela maior parte estdo apenas esbogadas; mas esie
o resultado legitimo das proporgGes acanhadas que o autor deu ao seu drama,
e o descorado das partes ressente-se do campo estrelto em gue aprouve ao

poeta fechar-se. * 3

Como se v&, ¢ cronista descreve rapidamente suas impressdes
scbre o estilo de escrita e composicdo das personagens do drama de Aquiles
Varejdo e, ao que parece, seus comentdrios, principalmente em tomo da
construgdo das personagens, funcionam mais como uma indicagéo para o
autor da pega ( um parecer critico), do que como uma referéncia para o publico.

Em outra cronica, de 26 de janeiro de 1862, o narmrador oferece 0s
comentarios das noticias da quinzena { a cordnica havia faltado na dltima
semana). Na Gltima parte do texio, € assim que ele introduz a matéria dos
teatros:

“ Passarei agora g cousas sérias.

Um novo drama nacional foi levado & cena do teatro Ginasio. O
autor, o Sr. Alvares de Aradjo, é um estreante, cuja inteligéncia se dirigiu

3 MACHADO DE ASSIS, " Comentarios da Semana®, Diago do Rio de Janeiro, 1° de dezembro
de 1861. In’~- Obra Completa. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol 20. p 90-91.
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sempre a oulra ordem de aplicagdo, e gue acaba de enfrar no teatro aos
aplausos dos amigos da arte e da literatura dramatica. * 4

A critica ao estreante Alvares de Araljo, ao que parece, tambheém
sera mals detalhada do que precisaria ser. Vai desde a lese da peca, até as
caracteristicas das personagens e o desempenho dos atores. Tudo em tom de
comertarios, 0s quais nao sao isentos, porém, pois trazem opinido critica sobre
0s assuntos e, na verdade, o proprio cronista assume que a estava exercendo ;
* A critica com os estreantes deve empragar uma solicitude materna, mostrar-lhe
o mau e © bom caminho{.,,)"5, Ao mesmo tempo, aproveila para sugerir que
outras criticas sérias se fagam a fim de incentivar ¢ jovern dramaturgo. Seguem-
se alguns trechos do comentario critico do narrador da crénica em relagado a De

Ladrdo g Bardo:

“{..)

A tese ndo & nova, disse eu {.)

Todavia, escolhendo tal assunto o Sr. Alvares de Araujo criou-se
uma dificuidade. (...}

Venceu a dificuldade? Venceu e ndo venceu. Saiu-se bem no
plano geral da peca, mas nos detalhes a sua maoc acusa a inexperiéncia de
primeirc trabalho; as suas figuras, exceto a do protagonista, que acho vigorosa,

todas as mais revelam frouxiddo e incerteza.(...)"8

A apreciagio sobre a tese da pega, sobre a falta de vigor da
personagem ocupa as paginas do folhetim, onde existia um espago plausivel

para ¢la, mas vai além do simples noticiario. Com certeza, se o narrador nao

4 MACHADO DE ASSIS, ¥ Comentarios da Semana®, Diario do Rio de Janeir, 26 de janeiro de
1862, In- Obra Gompieta. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 20. p-137.

5 idem thidem
8 |gem tbidem, pp. 138-139.
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leva a cabo a escrita de uma apr.eciagéo critica, lalvez seja porgue aguele
espago nde fosse o mais adequado para desenvolvé-a longamente. De
gualquer maneira, ele deixa indicados os seus pareceres sobre o texto do
jovem dramaiufgo.

Assim sendo, sempre que possivel, a cronica da semana funcionou
como mais um espago onde o homem de leatro Machado de Assis pdde
movimentar-se em torno dessa sua Iprefer‘encia fiteraria.

Nessa fase, além de produzir critica, Machado arriscou-se ele
proprio a dramaturgia { com certeza dentro daquele espirito de criar uma arte
gue ndo copiasse apenas as sociedades ultra-fronteiras, como ele diz em
“Idéias sobre o Teatro”) e podemos dizer que a primeira metade dos anos 60 foi
a fase mais produtiva do escritor como aulor teatral E certo que comegou

imitando produgbes francesas, como & o caso de Hoje Avental, Amanhd Luva |

de 1860, mas deu prosseguimento ao seu envolvimento com o texto dramatico
aventurando-ge a escrita de textos de propric punho.

Em resumo, o interesse de Machado pelo teatro, manifesto desde
as cronicas, despertia a atengdc para essa parte de sua obra, uma vez que &ia
é contemporanea a sua iniciagdo como jornalista e cronista, como dissemos,
Alguns criticos ja tém apontado a importancia do estudo desse Machado ainda
ndo de todo conhecido. Segundo Barreto Fitho, "o teatro foi, ainda, um grande
beneficio para ele (...). Ensinou-the, sobretudo, o modo de armar as cenas {..}."

Barreto Fithe continua: "A sua critica teatral € um dos angulos pelos quais
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podemos perceber a evoluco de seu espirito.”"’ Sabato Magaldi, que dedica um
capitulo & produgéo dramatirgica de Machado, e também de sua critica teatral,
se ndo vé em suas pegas qualidades, aponta como uma grande virtude a falta

de defeiios:

“As virtudes das comédias machadianas prendem-se sempre a
negacoes: ndo tém mau gosio ( 86, de vez em quando, algumas frases
incompreensiveis num escritor tdo requintado), ndo se enfregam a exageros,
ndo admitem melodramaticidade. Temerosas de ultrapassar os limites das
conveniéncias literarias, enclausuram-se em atmosfera de meios tons, onde

respirariam ridiculo 0s arroubos romanticos.”8

Come se vé, a falla de defeitos € uma qualidade no caso da
dramsturgia machadiana e, devido a isso, ela ndo envetheceu tanto quanto
poderia, caso houvesse se rendido aos exageros melodramaticos. Se ndo se
afina a0 desenvolvimento criginal das técnicas e do texto teatral, ao abster-se,
naoc peca.

Mais receniemente, Jodo Roberic Faria, o esiudar o lealro
realista no Brasil, aponta Machade como o maior critico de tealro da época:
"Machado, aqui, figura como critico teatral, mas como o mais importanie do
periode, o que melhor documentou a reforma realista implementada pelo

Ginasio "9 O proprio Magaldi, no texto citado, ja enunciara opinidc semelhante:

“Pelas idéias que professou, pelos juizos obietivos scbre a
dramaturgia e os espetaculos, Machado fol um grande critico de teatro. Poucas
paginas 18o lucidas ha como os seus comentarios sobre o teatro de Gongalves

7 BARRETO FILHO, introdugio a Machado de Assis. Rio de Janeiro, Agir, 1947, pp. 56-57.
8 MAGALDI, op.cit., p 118.

8 FARIA, Jodo Roberto. O Teatre Realista no Brasil. 1855-1865 Sie Paulo, Perspectiva, 1993,
Col. Estudos. p-158.
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de Magalhaes, José de Alencar, Joaguim Manuel de Macedo ou Antonio José.
Tornaram-se fonte obrigatoria para a andlise desses autores. E o conceito
machadiano de arte cénica, sobretudo, espanta-nos pela imensa clareza e

penetragao.”10

Assim sendo, podemos detathar um pouco as noticias sobre o
critico, antes mesmo de chegarmos ao dramaturgo. Fol nas paginas de O
Espetho que Machado de Assis iniciou de forma mais explicita sua militancia em
nome do teatro . Neste periddico, pela primeira vez, ¢ jovem escritor encontrous
emprego fixo para sua pena e, dessa forma, além de participar da redacgio do
texto da revista em geral, - as "Aquareias”, entre outros - , pbde discorrer
livremente a respeito de suas proprias idéias sobre aquela arte pela qual se
mavimentava, junio com oulros intelectugis como José de Alencar e Quinting
Bocaiiva.

O artigo "ldéias sobre o Teatro” foi  publicade em Q Espelho e
saiu em trés partes: a 25 de setembro de 1859, 2 de outubro de 1859 ¢ uma
mais tardia, em 25 de dezembro do mesmo ano. Essa tercewa parte do artigo

continuava e foi publicada em A Marmota, em 16 de marco de 1860 11 As

“ldéias sobre o Teatro™ tém muito a dizer sobre o pensamento de Machado por
essa época. Nesse texto, ele se refere ao teatro como sendo uma arte ainda
pouco cultuada entre nos e seu pensamento  ndo revela apenas as idéias
sobre o teatro, mas também em relagéo a situagdo cultural brasiteira de uma
forma mais genérica. Assim sendo, as platélas seriam , na concepgao do

critico, ainda deseducadas em relaco ao teatro e a arte, como veremos. Ele

10 MAGALDY, op.cit, p 124,
11 Aqui, a edicio das Qbras Completas de Machado, da Jacksen, permanecem incompletas. A
Gltima parte do artige, publicada n'A Marmeta, ndo aparece na lranscnq.ao do voiume sobre a

critica teatral do sutor. A edicho das Qbras ; Obras Completas da Aguilar é mais feliz nesse sentido. No
lerceiro volume, na parte de critica, encontram-se ranscritas as quatro partes do arligo,
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crificava duramente também aqueles que tinham essa arte nas maos e “fizeram
crer as turbas que o teatro foi feito para passatempo” 12, No texto, gue
continuou na semana sequinte, em 2 de outubro, criticou a falta de "miss&o
nacional” do teatro desenvolvido no Brasii, a falta de apoic das platéias para os
dramaturgos nacionals, insistiv na necessidade de educacdo das platéias e
apontou o teafro, o jornal e a tribuna como meios de proclamacdo e educacio
publica,

Acompanhemos, enfin, mais de psrto algumas das idéias do

articulista:

"A arte para nos foi sempre Orfd; adormou-se nos esforgos,
impossiveis quase, de alguns caracteres de ferro, mas caminho certo, estrela ou
alvo, nunca os teve,

Assim, basta g boa vontade de um exame ligeiro sobre a nossa
situagdo artistica para reconhecer que estamos na infancia da moral, ¢ que
ainda rateamos para darmos com & porla da adolescéncia que parece

escondida nas trevas do futuro” 13

Como se vé, segundo Machado, se a platéia fosse perfeitamente
educada, a arle dramatica poderia florescer entre nds. Curioso € gue o autor
acreditava que essa fung¢io pedagdgica seria bem cumprida pela prépria arte.
Alam disso, era ela tambam a responsavel pela "sxploragdo de novos mares
que se Ihe apresentam no horizonte, assim como o abrir gradual, mas urgente,

dos othos do ptblico."14 Ou seja, a arte deveria trazer 0 espirito moderno para

12 MACHADO DE ASSIS, "idéias sebre o Teatro", O _Espelho, 25 de setembro de 1859, In: -
Obras Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 30, Complelas. Rio de Janeiro, Jackson,
1951, Vol, 19, p 14,

13 1dem Ibidem ,p- 10.
14 1gem, p-11.
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0 povo, Mas sem se perder nele, uma vez que o seu verdadeiro Compromisso

estava relacionado & sua funcdo social

"{...) Ora, ndo se pode moralizar fatos de pura abstracdc em
proveito das sociedades; a arle ndo deve desvairar-se no doido infinito das
concepgles ideais, mas identificar-se com o fundo das massas; copiar,
acompanhar o povo em seus diversos movimentos, nos varios modos da sua

atividade ® 15

Em suma, o jovem Machado identifica na arte em geral e,
especificamente, para o tealro no Brasil, & funcdo de copiar - imitar - &
sociedade e, assim fazendo, acrescentar-the alguma coisa, ensinar-lhe aigo
sobre st mesma. Qual seria, entfdo, a forma mais adequada de imitacdo para
Machado? A resposta encontra-se em seu préprio trabalho. Em seus escriteos
sobre o {eafro, ele exigird dos autores e sua obra, quase nvariavelmente, a
dedicagado a fungdo pedagbgica da arte. Em suas proprias pecas de tealro,
escritas, a maioria, na década de 60, ele proprio tentard representar alguns
aspectes da sociedade brasileira, imita-los, para que o publico talvez al se
pudesse reconhecer. Nesse senfido, Machado parece misturar as “comedias
modeladas a0 gosio dos proverbios franceses”, a intengao realista das pecgas
gue se representavam no Teatre Ginasio Dramatico.

Nessa primeira parte do artigo sobre o teatro brasileiro, em gue
fala sobre os espetaculos, scbre o publico, sobre o tablado em geral, o jovem
critico torma também seus comentarios mais politicos. identifica a reforma pe{é
qual o género vinha passando entre nds como um produto de elite, o qual "nao

tem acdo larga sobre a sociedade” 16 por aqui, os interesses pela arte eram

13 |dem, p-12.
16 1dem, p-13.
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pecuniarios, desta forma, o tealrc era apresentado como entrelenimento a
turba, como passatempo. Tal situagdo tinha a conivéncia do governo, o gual
limitava-se a contribuir financeiramente " e deixam entregue o teatro a maos ou
profanas ou maléficas". 17Ja na sequnda parte desse artigo, o critico aborda a
questao do teatro como literatura. O nosso teatro precisava tornar-se nacional,
Limitdvamo-nos a aclimatar, por aqui, os frutos produzidos pelas sociedades
estrangeiras, ndo porque nos faltassem talentos literarios | mas por falta de
apoio do publico. Mais uma vez, aponta a necessidade da educacdo do gosto
das platéias para que o teatro nacional reaimente ganhasse impulso. Disso

tudo, o escritor extrai uma conseqgléncia:

"Pelo lado da arte, o teatro deixa de ser uma reproducéo da vida
social na esfera de sua localidade. A critica revolverd debalde o escaipelo
nesse ventre sem entranhas proprias, pode ir procurar o estudo do povo em
outra face, no teafro ndo encontrard ¢ cunho nacional; mas uma galeria
bastarda(...} uma associagio de nacionalidades.

A civilizagdo perde assim a unidade. A arte, destinada a caminhar
na vanguarda do povo como uma precepiora, - vai copiar as sociedades uitra-

fronteiras.” 18

A exigéncia nacionalista do autor relaciona-se perfeitamente ao
ambiente literdrio das idéias de entfo e & exigéncia de cor local que, em
Machado, distingue-se da tradicdo do nativismo e exotismo. Pelo contrario, sua
experiéncia de criacie de uma Literatura Nacional refaciona-se quase sempre a
representacBo de aspectos da sociedade carioca, da vida urbana em que se
orgarnizava. Em um outro artigo sobre tealro, um pouco anterior aquele

publicade em Q Espelho, 0 jovem Machado defendera as mesmas ideias ja

7 wiem, p- 15

18 MACHADO DE ASSIS, "Idéias sobre o Teatro®, © Espelho, 2 de oulubro de 1859, In: - Obras
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol, 30, p- 18,
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expostas, em relagio ao teairo. O arligo é" O Passado, O Presente e o Futuro
da Literatura”, publicado n'A Marmota, a revista de Paula Brito, em 9 e 23 de
abril de 1858. Nele, o critico aponta com lucidez os bastidores dos espetaculos,
acusando  aqueles que 86 estavam interessados nos lucros. Esses
incentivavam as tradugbes de pegas de sucesso - OU algum suUcesso - na
Europa e, enguanto isso, deixavam de estimular a produco de um teatro
nacional. Insiste tambem na idéia de que se deveriam desenvolver as
novidades do teatro, as conguistas do drama romantico e, dessa forma, o povo
seria educado pelos novos talentos. Afinal, como ele diz, "Qual & o homem de
gosto que atura no século XIX uma punhaladsa insulsa tragicamente
administrada, ou os trocadithos sensaborbes da antiga farsa? 19

Resta analisar até onde iréd em Machado essa vontade imperiosa
de se voltar para a representacdo da realidade brasileira, com fins didaticos,
através das obras literdrias. No limite, podemos dizer que esse engajamento
com a realidade percorreu foda a sua obra: critica, jornalistica, ficcional. Vemo-
o nascer, por essa época, dentro dos escritos de Machado, desde a crénica e
critica de teatro, até a dramaturgia. Ele germina a partir do clima nacionalista
da literatura de entdo e do envolvimento de Machado com ¢ teatro realista
desde os dos aspectos cotidianos da vida e da linguagem, ate a necessidade
de adaptacfo tematica das obras & realidade nacional. As criticas de 1858 e
1859 nos remetem a um outro artige critico de Machado, esse sim bastante
consagrado e escrito dali a mais de dez anos, 0 "Instinto de Nacionalidade™, de
marco de 1873, publicado no periddico Novo Mundo, de Nova jorque. Em

relacdo ac teatro, Machado aponta ainda a esterilidade da cena nacional,

19 MACHADO DE ASSIS, "O Passado, O Presente ¢ © Futuro da Literatura™. In: - Qbra
Completa 3 vols. 5* ed. Rio de Janeiro, Nova Aguillar, 1886. Vol. 3, p 788
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“(...) N8o ha atualmente teatro brasileiro, nenhuma peca nacional
se escreve, rarissima pega nacional se representa. As cenas teatrais deste pais
viveram sempre de traducdes, o que ndo quer dizer que ndo admitissem alguma
obra nacional quando aparecia. Hoie, 0 gostoe do publico tocou o Ultimo grau de
decadéncia e perversdo, nenhuma esperanga teria quem se sentisse com
vocacdn para compor obras severas de arte. Quem fhas receberia, se o que
domina € a canliga burlesca ou obscena, o canc8, a magica aparatosa, tudo o

que fala aos sentidos e a0s instintos inferiores™?” 20

O teatro brasileira continuava, na opinido do autor, improdutivo. A
traducdo de pecas estrangeiras e o nao desenvolvimenio de uma literatura
dramatica nacional tiveram as consequéncias que ele previra anos anies. a
falta de instrugdc do publico para a arte atingira seu porto maximo. Na
continuagdo dessas poucas palavras que Machado vota ao tealro em seu
arfigo, ele aponta os nomes de alguns autores brasileiros que tentaram
desenvolver o género nacional, entre eles Gongalves de Magalhaes, Gongalves
Dias, Martins Pena, José de Alencar, Pinheiro Guimaraes, enire oulros.
Também esses, porém, ndo levaram em frente o projeto.

No entanto, uma outra espécie literaria desenvolvera-se bastante
por agui e, podemos adiantar, os comentérios que Machado faz sobre o
romance mostram que algumas das exigéncias gue verificamos em suas
opiniGes criticas sobre o teatro, alguns anos atrés, realizavam-se através da
prosa de ficcdo, Machado aponta a influéncia dos autores do Romantismo
europeu em nossa Literatura, positiva para ele, e uma consequéncia disso foi o
desenvolvimento do romance, o qual ndo se isentava de disculir as nossas

questdes politicas e sociais, "a pintura dos costumes, a luta das paixGes, 0s

20 MAGCHADO DE ASSIS, Obra Completa 3 vois. 5° ed. Rio de Janeiro, Nova Aguitar, 1986.
Vol. 3, p- 808.

210



quadros da nafureza, alguma vez o0 estudo dos sentimentos e dos
caracteres™ 2

Verificamos, dessa forma, que, para Machadoe, o tealro néo
atingira os objetivos pedagdgicos e sequer passara perto do desenvolvimento
do nacionalismo literdrio, conforme o critico sugerira em seus primsiros escritos.
Em contrapartida, suas idéias sobre literatura haviam-se desenvolvide no
género romanesco. Esse movimento geral que Machado aponta para a
Literatura Brasileira é, de certa forma, 0 desenho de seu préprié
desenvolvimento como escritor, Machado ensaia primeiramente a escrita do
teatro, abandonando-a, em seguida, pela escrita dos conios e romances,
especies em que se vai firmar como um grande nome de nossa Literatura.
Dentro desse processo, sua originalidade esteve associada & incorporacéo da
prosa jornalistica a afividade de prosador ficcionista, caracteristica que o
impulsiona em direg80 a criagdo de uma literatura de carater nacional A
rajetéria de Machado como dramaturgo refiele a pouca fertilidade  do teatro
nacionat para a qual efe chama atengfo e mosira, ao mesmo tempo, mais sobre
o proprio escritor. A misséo da Lileratura, conforme ele a entendia, talvez fosse
melhor realizada, por ele mesmo, dentro da prosa, espaco em gue ja a pena do
joverm cronisia mostra surpreendente desenvolvimento. Tudo isso talvez nos
giude a compreender por gue escritores como Machado e Alencar, gue
advogaram em nome do teatro realista, foram methor sucedidos, além de mais
térieis, como escrifores de romances do gue como dramaturgos.

O realismo que exigia ¢ jovem Machado para o Tealro e a
Literatura, ele proprio iria conseguir atraves da narrativa em prosa. Mas, além

dos géneros indiscutiveimente ficcionais, como vimos anteriormente, a cronica

21 idem, p- 805-806.



jornalistica de Machado teve uma grande importancia para a carreira do escrifor,
em termos da representacio da sociedade de seu tempo e do desenvolvimentao
de técnicas lierdrias para melhor representa-la, Machado experimentou
primeiramenie através de seu jornalismo. Esse fato ndo causa surpresa, em
vista de mais algumas opinides que o critico proferiu em seu artigo de 2 de
novembro de 1880, a respeito do teatro. Machado jiigava que a palavra tinha
um estatuto privitegiado na sociedade??. Sua missdo social era nada menos
gue a iniciacdo na verdade. Ele compieta dizende, como vimos ao tratarmos
das cronicas, que a palavra escrita, falada ou dramatizada é o grande fiat de
todos 03 tempos.

No entanto, nesse mesmo artigc em que assim se refere 3
palavraQS} conclui dizendo que a palavra mais verdadeira & a dramatizada, pois
na imprensa e tribuna ela se encontra distorcida pela analise, pelos célculos da
logica, etc. Dessa forma, o tealro, para ele, representava a sociedade de um
modo mais vivo, de forma que ali o homem poder-se-ia reconhecer mais
prontamente. Talvez por isso tenha-se aproveitado do tom dialogal de seu
escrito jornalistico ou incorporado a ele os texios classicos de leatro, dentre 08
quais os de Moliere aparecem fortemente presentes. Tudo indica que, pelas
méaos de Machado, o teatro deveria desenvolver-se a contento. Ao que parece,
contude, o© autor desviou-se da cena dramatica e pode ser que alguns
equivocos dele em relacdo ao teatro tenham contribuido para 1sso. Por outro

lado, podemos pensar gue talvez uma das dificuidades do texio teatral

oulubro de 1859, o escritor volta a insistir na imporiéncia da palavra na sociedade moderna, no
casw, a palavra escrita. Ali ele advoga pela importncia da palavra da imprensa, pois & ele guem
cria a discusséo.

____ il

Compietas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 30, p- 19
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machadiano advenha justamente do fato de o homem ali se reconhecer 4o
prontamente, sem o véu da ironia, por exempio. Enquanto na cronica os textos
teatrais ou os dialogos dramaticos estdo a servigo da construgdo da ironia, no
teatro, a forga da voz que a compde na prosa, o narrador, tem que desaparecer.

O artigo "ldéias Sobre o Teatro” possui, como dissemos, uma
terceira parte, publicada em duas melades, sendo a primeira em Q Espelho, e a
segunda A Marmota. Nesse artigo, Machado tecerd comentarios a respeito do
Grgho responsavel pela dramaturgia no Brasil, ¢ Conservatdrio Dramatico. Na
segunda parte, argumentara em favor da reforma de tal orgdo do governo. Na
primeira parte do arligo, o© jornalisia identificou aquelas que eram, em sua
opinido, as atribuigbes de tal drgdo. Seus objetivos deveriam ser dois, o moral
e o intelectual. Segundo Machado, a censura moral ndo deveria ser privilegiada
em relagho & avaliagBo do mérito literdrio das composigbes. O proprio
Machado, quando ocupou a fungdo de censor do Conservatdrio, entre margo de
1862 e mar¢op de 1864, procurou, em seus pareceres, exercer as duas fungdes.
O Conservatorio possuia regras normativas rigidas, através das quais os
censores deveriam analisar as pecas que pleiteavam aulorizacdo para
montagem e exibicdco e emitir, assim, seus pareceres sobre elas. O jovem
critico, porém, modificou bastante esse perfil em seus pareceres, ja qgue
privilegiou claramente ¢ parecer intelectual a respeitc das pegas, conforme
poderemos verificar adiante.

De acorde com Jean Michel Massa, 0s censores do Conservatorio
dividiam-se entre os espalhafatosos e os silenciosos?4. Estes limitavam-se a

emitir pareceres sintéticos, uma lista de opinides breves por exemplo, engquanto

24 Conferir MASSA, Jean-Michel. A Juveniude de Machado de Assis. Trad. de Marco Aurélio de
koura Matos, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1971, pp-331-332.




aqueles preferiam dar consethos, indicar modificagbes etc. Quem & os
pareceres de Machado logo o identifica como um censor do segundo grupo,
como ndo poderia deixar de ser. Dessa forma, percebe-se também gue muitas
vezes estao por delras de seus pareceres, alguns que ele alonga para muito
além das exigéncias do Conservatdrio, as mesmas idéias do critico militante, do
homem de teatro,

O teatro realista francés & sempre bem recomendado pelo censor,

Assim, As Leoas Pobres, de E. Augier é faclimente aprovada pelo critico no

parecer de 24 de novembro de 1862, Ele a considera a peca "das melhores do

teatro moderna”. O tema realista, o adultério venal, & tratado com "castidade da

i

Hinguagem e 'recato das situagdes”. O crilério maral exigide pelo

Conservatdrio também se ajustard, nesse parecer, as expectativas realistas do

censar,

"E simples a razdo desta vitéria do autor das Lecas Pobres.
Sempre que 0 poeta dramatico limita-se a pintura singela do vicio e da virtude,
de maneira a inspirar, esta a simpafia, aqueie o horror, sempre que na
reproducdc dos seus estudos tiver presente a idéia que o teatro é uma escola
de costumes e gue ha na sala ouvidos castos e modesios que 0 ouvem, sempre
gue 0 poeta tiver feito esta observacio, as suas obras s$airdo irrepraensiveais no

ponto de vista da moral 25

A pintura fiel do vicio e da virtude, inspirando, respectivamente,
horror e simpatia, garante, segundo ¢ critico, a moral do texto. Nesse parecer,
porém, estd contida a idéia do papel reformador e pedagogico da arte, tio cara
ao critico de teatro Machado de Assis. O publico se identifica catarticamente

com a virfude, através da simpatia, e com 0 vicio, através do horror, € i8s80 0

25 MACHADD DE ASSIS. “Pareceres emitidos por Machado de Assis guando membro do
Caonservatorio Dramético, .. In: Revista de Livro n° 1 Rio de Janeiro, junho de 19856, p-188.
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leva a0 reconhecimento tao esperado da realidade, e, methor |, de 5i nessa
realidade,

Qutras vezes vamos encontrar 0 censor mais preccupado com as
questoes da linguagem , atribuicdo abrigatdria de seu parecer, alids. No parecer

sobre a pega A Caixa do Marido e a Charuteira da Muther, de 12 de janeiro de

1863, ele conclul: "Se estivesse nas minhas obrigacdes a censura literaria, com
certeza lhe negaria meu voto™ 2. Essa comédia, que o censor chama de farsa
grotesca, por 1850 a reprovacdo literéria, é criticada mais longamente pela

finguagem:

"A comeédia em um ato, A Caixa do Marido e a Chandeira da
Muther, assinada modestamente por trés iniciais, parece obra de obscura
patermdade, que ndo quer aparecer & reccothe-se ao mistério. Quem 18 a
comédia vé logo que @ ala uma péssima traducdo do francés, deturpada,

evidentemente, sem forma portuguesa nem de lingua nenhuma” 27

Aqui o critério do Conservatério € observado rigidamente. A
adequacdo da linguagem entra em primeiro lugar no comeniario critico. No
entanto, como vimos acima, Machado desejaria censurar literariamente a
composicio e, dessa forma, the negaria a licenca. Para as composicbes
nacionais { ou em Lingua Portuguesa) ele fara essas observaghes literanas sem
se imporiar em estar excedendo seu papel. Nao é de se estranhar, uma vez que
os pareceres vollavam para os autores da pega e, dessa forma, 0 censor
contribuia, através de uma opini&o critica methor cuidada, para o adiantamento

do teatro nacional.

26 1gem, pp. 188-189.
27 \dem, p-188.



Dessa forma, em relagdo as composicdes escritas originalmente
em Lingua Portuguesa, os pareceres de Machado s&o um pouco diferentes, Ele
se¢ delém sobre a avaliagdo das pecas, comentando criticamente as
personagens, a montagem das cenas, ndicando alteragdes, etc. Escolhemos
comentar uma pega que ele aprova e oulra que ele reprova, nessas condicdes.

O drama original portugués de César Lacerda, intitulado Mistérios
Sociais € um desses. O parecer do critice é o seguinte; " O drama original

portugués do Sr. Cesar Lacerda - Mistérios Sociais - pode subir a8 cena |, acho

eu, feitas certas alteracdes.'?® A seguir, ele passa a enumerar o cardter
dessas alteracdes. Espanta o fato de que as aiteragdes que sugere €510 nos
fatos gue compdem a acdo. Por exempio, a alteragado social do profagonista,
que & um escravo. Lucena, o protagonista, e sua mae, ambos escraves, haviam
sido vendidos pelo pai - dono de ambos - no México, Aduito, Lucena dirige-se a
Portugal a procura do pai e acaba se casando com uma baronesa. O critico
sugere que Lucena e a8 mée deveriam ser escravos libertos quando vendidos .
Caso contrario, seria impossivel ao protagonista casar-se com uma baronesa
(tendo em vista gue o casamento & muilo importante para a a¢ac da pega). E
verdade que o critico tem raz8o em sugerir a mudanca em termos de
verossimithanca, se pensarmos nas condigbes da sociedade da época. Porém,
a mudanga para a qual sinaliza é critica em termos da acéo do drama e ndo

se relaciona de forma nenhuma com o0s critérios estilisticos do Conservatdrio e,

28 idom, p-186.
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tampouco, com os  criterios morais, conforme definidos por esse drgio. Mais
uma vez, s0 podemos encarar o critério do cronista como moral, se pensarmos
em termos de  educagBo social ou do cardter pedagégico da peca. isso fude
coloca em evidéncia o falo de que sua apreciacdo critica, para além das
exigéneias do Orgéo que representava, cuida de corrigir o erro do drama de
lingua portuguesa, methorando-ihe a qualidade.

Em oulra ocasido, o critico é obrigado a recusar o drama Qs

Espinhos de uma Flor, de J.R. Pires de Almeida. O3 critérios s&o morais: a

historia de Helena, seduzida por Ernesto, e depois repudiada pelo pai. A moga
acaba de orgia em orgia, miséria em miséria até morrer na pendria total. Helena,
segundo o censor, € sempre criminosa (desde a sua entrega até a vingancga
que planeja contra o pai). Também no segundo ato, existe uma orgia "para a
qual todas as tintas carregadas, todas as descrigbes minuciosas, séo dispostas

de modo a tomar demasiado patentes o aspecto insaiubre e as cenas aflitivas

da devassidao."2? Assim, o censor diz gue louva o esforgo do mogo que iabora

em nome do {ealtro, mas que ndo pode conceder a licenga desejada, E conglui:

"E com pesar que nego o Mmeu volo para a representacaéo deste drama"30

Seria exagerado afirmar que Machado esta em desacordo cam a
necessidade do parecer moral, Seus comentarios contra a orgia do segundo ato
demonstram bem isso. Poréem, ainda assim, sente em recusar a pega, mais pelo

critério de que estava recusando uma producac da arte nacional, do que pela

29 jdem, p-191.
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.existéncia de gualidade fiteraria ou mesmo pedagogica em tal composicao.
Tanto é que no mesmo parecer da a permissao & comédia-drama do mesmo
autor, Fitho do Erro, embora marque que a peca € defeitucsa, literariamente
fatando.

Assim procede Machado de Assis, o censor, em relagdo aos
pareceras dos dramas originais portugueses e brasileiros. Torna-se mais critico
do que censor na verdade. Esse movimento indica uma conchisdo que i3
apontamos acima: a censura, no caso de alguns dramas, lomava-se, para
Machado, um meio critico, através do gqual pretendia impulsionar o teatro
nacional e, em sentido mais amplo, a Literatura voltada para as questides
nacionais, procurando uma forma através da qual se expressar. Sua critica
teatral , sua colaboragdo como dramaturgo e, até mesmo, 05 comentarios das
cronicas sobre 0 assunto, também nao tinham, 8o que nos parece, outras

intengdes.

30 ldem, p-182.



5.2 ASPECTOS DA DRAMATURGIA MACHADIANA,

Como pudemos observar até agora, a pena do jovem Machado de
Assis, no inicio da decada de 60, ensaiou a escrita de textos crilicos e
jornalisticos . Vimo-la movimentar-se rapidamente entre a redacéo do jornal, as
sessfes do parlamenio e os espetaculos teairais que ocuparam os palcos do
Rio de Janeiro da época.

No entanto, o jovem com pretensdes literdrias n&o poderia deixar
de se ocupar com a producac de alguns textos dessa natureza. Na realidade,
ela ja vinha assinando poemas, traducbes de textos literdrios, um ou outro
conto, desde a segunda metade da década de 50.

No inicio dos anocs 60, a atividade do jovemn homem de teatro, e
seu gosio pessoal, conduziram O ensaio de sua experiéncia literaria até os
textos dramaticos. Entre 1860 2 1865, Machado de Assis escreveu £ tormou
publicas cinco pecas para teatro, sendo a primeira, Desencantos {1861}, uma

fartasia dramatica. A ela, se seguiram quatro comeédias: Q caminhe da porla

{1862); Gabriela { 1882), que Machado ndo publicou; O protocolo { 1862);

Quase ministro {1863); e, finaimente, Qs deuses de casaca { 1865).

Essa atividade dramatirgica intensa interrompeu-se, porém,
subitamente. Estranho desvio para os caminhos literarios que percorria esse
homem 8o envolvido com o teatro. Machado s vollaria a escrever teatro
principatmente a parlir da década de 80, produzindo, entdo, entre alguns

dialogos reunidos em livros de contos, mais {rés pecas isoladas: Tu 86, tu, puro

amor {1880}, Ndo consultes médico { 1886), Licdo de bolanica (1905). A

primeira delas foi escrita para ser representada por ocasifo das feslas de

comemoracao do tricentenaric de Camdes, organizadas pelo Real Gabinetg
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Portugués de Leitura, em junho de 1880. Ja a segunda fol escrita para ser
representada em um festival promovido pelas Senhoras Protetoras da Capela
do Sagrado Coragéo de Jesus, em novembro de 1896. A terceira foi um texto

gue permaneceu inédito até publicaciio em 1806 no volume Reliquias de Casa

Velha, da Garnier. 31 Como se vé, essas pecas foram escritas para ocasides
especificas, por encomenda, ou, ainda, permaneceram sem a devida atencio do

autor ate reunido em volume, como no caso de Licdo de botdnica. O proprio

Machado diz na "Adverténcia® |, ao seu leitor:

“{...} D& o nome de religuias aos inéditos e impressos que aqui
VAo, idéias, histérias, criticas, didlogos e veras explicado ¢ fivig e o titulo.
Possivelmente ndo terdo a mesma suposta fortuna daguela dizia de outros,
nem todas valerdo a pena de sair ca fora. Depende da tua impressdo, leitor

amigo, como dependera de 1i a absolvigdo da ma escolha."32

Aparentemente, os inéditos reunidos no volume, escritos entre
1878 e 1905, seriam obras de menor importancia, como o proprio autor insinua
através da "Adverténcia” ao voiume citado, Podemos constata-lo devido ac fato
de alguns desses escritos ferem ficado algum tempo sem publicagéo definitiva.

0 conto Maria Cora, por exemplo, fora publicado com o titulo Reldgio Parado na

revista A Estacgo, entre janeiro e marco de 189833
Tudo isso vem & nos mostrar como Machado de Assis ndo
retomou, depois de 1865, a sua atividade de dramaturgo, apostando em sus

importancia. Produziu esporadicamente algumas pecas e dialogos, sem,

31 as informagdes sobre essa pecas de Machado de Assis constam do volume de Galante de
Souza. Conferir; GALANTE DE SOUSA, José. Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro:
MEC/ iNL, 1855. pp. 524-25, 667-68 e 687,

32 MACHADO DE ASSIS. Obra Completa. 3 vols, 6* ed, Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986,
Vol. Z, p-658.

33 GALANTE DE SOUSA, op.cit. , pp. 675 & B87.
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contudo, dar muita atencéo a elas. O que feria, entdo, acontecido ao entusiasta
do teatro da década de 60, gue se empenhava em favor da criagdo de uma
Literatura nacional? O que teria feito com que Machado de Assis mudasse de
idéta a respeito dos géneros literarios - e espécies desses - aos quais deveria
se voltar como escritor?

Mario de Alencar, na “Adveriéncia” de dezembro de 1809 a
adicao postuma do teatro de Machado, publicada pela Garnier em 1910, ensaia
uma explicacdo para isso. Lle cita a conhecida correspondéncia entre o jovem
Machado de Assis e Quintino Bocaitva, datads do ano de 1863, guando

Machado resolveu publicar Q caminho da porla e O protocolo, como

responsavel pelo desdnimo gue se apoderou do jovem escritor, a partir de
meados da década de 60, em relagdo a produgdo de cobras dramaticas.
Reproeduzimos frechos da carta de Machado a Bocailva, da resposta desse a

Machado e, depois, a conclusdo de Mario de Alencar:

" Meu amigo,

Vou publicar as minhas duas comédias de estréia ;| e ndo quero
fazé-lo sem o conselho de sua competéncia.

Ja uma critica benévola e cacinhosa, em que tomaste parte,
consagrou a estas duas composicbes palavras de louvor e animagao.

(..}

Mas o que recebeu na cena ¢ batismo do aplauso pode, sem
inconveniente, ser trasladadoe para o papel? A diferenga entre 0s dois meios de
publicacdo ndo modifica o juizo, ndo altera o valor da cbra?

£ para a solugdo destas duvidas que recorro & tua autoridade
literdria.

{...) Tenho o teatro por coisa muilo sefia e as minhas forgas por
coisa muito insuficiente; pensc que as gualidades necessarias ao autor
draméatico desenvolvem-se e apuram-se com o tempo e o trabalho, culdo que &
melhor tatear para achar, € o que procurei e procuro fazer.

Caminhar destes simples grupos de cenas - 8 comédia de maior
alcance, onde o estudo dos caracteres seja conscienciose € acurado, onde a
observagdo da sociedade se case ac conhecimento pratico das condigbes do
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género, - els uma ambigdo propria de animo juvenil e gue eu tenho a imodéstia
de confessar.

(...}

0O que nos honra, a mim e a ti, & gue a tua imparcialidade e a
minha submissdo ficam salvas da minima suspeita. Seras justo e eu docil; terds
ainda por 1sso ¢ meu reconhecimento; & eu escapo a esta terrivel sentenca de
um escritor: "Les amifies qui ne reésistent pas a la franchise, vallent-elles un
regret?”

Teu amigo e colega,

Machado de Assis."34

Machado de Assis escreveu ab amigo Quinting Bocaiuva pedindo
seu aval, sua opinido critica a respeito da publicagdo de suas comédias, as
quais o escritor viria efetivamente a publicar nesse ano de 1863, Quintine
Bocailva respondeu-the a carta, de maneira sincera e critica, como havia-the

pedido o jovemn amigo:

“Machado de Assis,

Respondo & sua carta. Pouco preciso dizer-te. Fazes bem em dar
ao prelo os feus primeiros ensaios dramaticos. Fazes bem, porque essa
publicacdo envolve uma promessa e acarrela sobre i uma responsabilidade
para com o publico.(...}

(.}

Das muitas e variadas formas literarias que existem e que se
prestam ac conseguimento desse fim, escolheste a forma dramatica. Acertaste.
O drama é a forma mais popular, a que mais se nivela com a alma do povo, a
gque mais recursos possui para atenuar sobre o seu espirito, a que mais
faciimente o comove e exalta, em resumo, a que tem meios mais poderosos
para influir sobre o seu coragio.

(..}

A minha franqueza e lealdade gue devo a estima que me
confessas obrigam-me a dizer-te em publico o que ja disse em particular. As
tuas duas comedias, modeladas ac gosto dos provérbios franceses, ndo
revelam nada mais do que a maravilhosa aptiddo do teu espirito, & profusa
rigueza do teu estilo. N&o inspiram nada mais do que a simpatia e consideragao
por um talento que se amaneira a todas as formas da concepgao.

34 MACHADD DE ASSIS . Correspondénoia. In: - Obras Completas. Rio de Janeiro, Jackson,
1051, Vol 31 pp. 7-9.
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Como thes falta a idéia, falta-lhes a base. SAo belas, porque sao
bem escritas. S&o valiosas, como artefatos literdrios, mas, até onde a minha
vaidosa presuncao critica pode ser tolerada, devo declarar-te que elas séo frias
e insensivers, como todo o sujeito sem aima.

Debaixo deste ponto de vista, e respondende a uma interrogacac
direta que me diriges, devo dizer-te que havia mais perigo em apresenta-la ao
publico sobre a rampa da cena do que hd em oferecé-las & leitura calma e
refietida. Q que no teatro podia servir de obstacuio & apreciagdo da tua obra,
favorece-a no gabinele. As tuas comeédias sdo para serem lidas e néo
representadas. Como elas séo um brinco de espirito podem distrair o espirito.
Como ndo tém coragdo, ndo podem pretender sensibilizar a ninguém. Tu
mesmo assim as consideras, & reconhecer isso € dar prova de bom critério
consigo mesmo, qualidade rara de enconfrar-se entre 0s autores.

0 gue desejo, o que fe pego, & que apresentes nesse mMesmo
género algum frabalho mais sério, mais novo, mais original e mais completo. Ja

fizeste esbocos, atira-te & grande pintura "39

Vemos, através da resposta de Quintino Bocaitva a Machado, que
ele aconselha a publicac@o das pecgas, mas faz restricdes a elas. Alias, tornou-
s& muite conhecido o seu andtema em relacdo as pecas de Machado, as quais
fariam melhor efeito se lidas do que encenadas. 1sso, € claro, & péssimo em
relacdo ao talento dramatico que Machado procurava desenvolver. Se essas
composicdes demonstram talento, segunda 0 parecer de Bocaiuva, sdo sem
aspirito, porfanto ndo comovem. E esse objetivo, a comogao, nao podia passar
em branco, j& que o teatrp era para eles ( para Machado tambem, como vimos
anteriorments), a forma mais direta de agir sobre o espiritc do publico,
despertando-o para a reflexdo, conduzindo-o ao amadurecimento,

No entanto, Bocaitlva, apesar das criticas 180 sinceras, reconhece
o talento insurgente de Machado de Assis e pede-ihe que continue a ensaiar

novas composigles, mais completas. Sugere a Machado que continue a

35 MACHADO DE ASSIS | Correspondéncia. in: - Obras Completas. Rio de Janeirs, Jackson,
1951, vol. 31 pp. 3-11.
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escrever "nesse mesmo género”, uma vezr que, nessa escolha, o jovem
dramaturgo havia acertado.

Uma primeira impressdo que nos salta aos olhos tendo em vista a
posi¢do critica de Bocailva em relagdo a Machado, é justamente o desanimo
que pode ter assaltado o ditimo, frente a tal apreciagdo de sua obra. Essa é a
posicao assumida por Marno de Alencar ao referir-se ao assunto. Ele comentara
as afirmagles de Bocaiuva, principalmente as que culminam na asserliva de
gue as pegas de Machado eram para serem lidas e n&o representadas, da

seguinte maneira;

"Este conceito é rigorosamente justo e aplicavel a todo o teatro de
MACHADO DE ASSIS. Entendeu-0 e aceitou-¢ desde logo o escritor, cujo
discernimento critico era dos mals completos que §& conheci, e abrindo mic de
suas ambigdes dramaticas, usou do seu grande taiento para a obra a que ©
dispunha uma vocagao absoluta e que havia de fazer a sua gldria, o conto, a
poesia o romance € a oritica. £ verdade que ainda escreveu algumas comédias
e cenas dramaticas; mas nao as destinava ao teatro, senfo a saraus literérios |

ou & representacio de salgo.(...)"36

Com efeito, mesmo as peg¢as que Machado escreveu ainda na
década de 60, apds a publicagdo dessas duas analisadas por Bocaiuva,
visavam especificamente & representacde em algum sarau literario. Quase
Ministro foi escrita para representagdo em um sarau em casa de alguns amigos
do autor, na rua da Quitanda, em 22 de novembro de 1863. Enguanto isso, Os

deuses de casaca foi representada no 3° sarau realizado pela Arcadia

Fluminense, em 28 de dezembro de 1865.37 Assim também aconteceu, como

vimos anteriormente, com as pecas escritas depois dos anos 80.

36 ALENCAR, Mario de . * Adveriéncia® . Inm MACHADO DE ASSIS | Tealrg i - Qbras
Complelas. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol. 19, p 11,

37 of. GALANTE DE SOUSA, op.cit., pp. 377-78 e 413.
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Pode ser que o senso critico de Machado de Assis, e mais o
parecer sincero do amigo, tenham sido determinantes, em termos pesseais, da
mudanca de opgéo em relacdo ao género gue ha na obra de Machado por essa
época. Se ele ndo conseguia realizar através do teatro os objetivos acs quais se
propunha, se nao podia atingir definitivamente o piblico de mode a realizar
plenamente seus fins didaticos, talvez fosse meihor desistir da escrita do teatro,
embora esse fosse o génerc mais adequado aos fins propostos, posicda
enunciada por Machade, como ja observamos,

Em termos literarios, porém, o que teria delimilado a escolha de
Machado? Por que leria se voltado para a escrita da prosa, {4 que a partir de
1866 comegou a contribuir assiduamente com seus contos para ¢ Jomal das
Familias? Além disso, em poucos anos, comecaria a ensaiar a narrativa mais
longa, os romances. Uma coisa & cerla: mesmo em relagdo a essas espécies
ficcionais, 0 conto e o romance, o escritor viu-se obrigado a8 ensagiar-thes o
desenvolvimento, Atestam-no o préprio aperfeigoamento desses seus escritos.
0 escritor da década de 80, que j& demonstra o talento do ficcionista dos anos
futuros, busca ainda a sua forma e originalidade. Assim sendo, parece-nos
que a auto critica de Machado em relacdo ao seu teatro ndo foi motive suficiente
para gue ele desse 0 passo em relagdo & prosa de ficgdo. Tampouco deve ter
sido a critica de Bocaiuva. Se Machado ja n&o estivesse descobrindo em si um
outro talento, se ja ndo estivesse se questionando sobre algumas caracteristicas
especificas do estilo que vinha desenvolvendo como escritor, que mal haveria
em continuar ensaiando o teatro? Talvez sua forma atingisse nesse género a
perfeicio tao desejada. Ele mesmo dissera na carta a Bocaliva que essas
pecas eram “simples grupos de cenas’, mas gque pretendia caminhar “a comédia

de maior alcance, onde o estudo dos caracteres e  observagdo da sociedade



se case ao conhecimento pratico das condigbes do género”. Assim sendo, as
criticas que poderiamos fazer - e que faremos - a essas pegas, em relagdo a
construcao de algumas personagens ou a dificuldade de se casar, em suas
comedias , o desenvolvimento de uma moralidade e a representacio realista de
aspectos da sociedade, ja eram criticas que o prépric Machado se fazia e
Quintine BocaiGva confirma isso em sua carta; “ as tuas comédias sdo para
serem lidas e ndo representadas{...) Tu mesmo assim as consideras{...)".

0O jovem escritor, em meio as referéncias que possuia para a
apreciacdo dos fextos teatrais, dividia-se entre a comédia realista, a comédia
desenvolvida a partir de provérbios e os textos classicos da comédia. Pretendia,
assim, continuar ensaiando, a partir, talvez, dessa mistura, para encondrar a
forma em que comédia, representacac da sociedade e estudo das personagens
se casassem perfeitamente. Dessa maneira, parece-nos que existemn motivos
literarios mais fortes para a mudanca de Machado. E, sem divida, uma leitura
mais atenta do conjunto de seus escritos nesses anos, na primeira metade da
década de 80, pode propor alguma refiexdo que nos auxilie a compreender as
transformagdes de Machado de Assis.

A andlise de alguns aspectos do teatro machadiano por essa
época talvez possa nos propor respostas a essas indagagdes. E interessante
comecar justamente por uma das pegas que Machado de Assis pretendeu

publicar depois de irem a cena. O_caminho da porta e O protocolo sdo duas

comédias em um alo, representadas, pela primeira vez, uma e outra, em um

curto espaco de tempo. Entre a primeira representagéo de Q caminho da poria

e O protocolo, decorreram apenas dois meses, setembro a novembro de 1862.
Talvez o jornalista, afastado por essa época da cronica semanal do Diario do

Rio de Janeiro, andasse mais tempo & roda do Teatro Ginasio Dramatico -
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teatro onde foram representadas as duas comédias - |, envolvido com o grupo
de intelectuais e artistas que buscavam o desenvolvimento do teatro de molde

realista em nosso meig,

0 caminho da porta | que escolhemos para comentar, € uma

comédia em um ato que desenvolve o fema nada original da disputa de dois
hiomens ( Valentim e Inocéncio ) pelo amer de uma mulher {Carlota ). Essas
trés sdo as personagens da peca, sd acrescido esse grupo pelo Dr. Comélio,
um consetheiro de todos, que serve, portanto como  uma espécie de voz de
reflexfo para as agdes das personagens. A comédia se desenrola a partir de
dez cenas que se juntam em um ale unico. Na comédia acelerada, um dia
bastard para que se exponha 0 carater vaidoso da moga "namoradeira”,
conforme a apelida o Doutor, e, também, para que esse se junte a um dos
admiradores dela, no casc Valentim, a fim de darem, juntos, em Carlota, uma
licBo de moral. A acdo se desenrola a partir do enfra e sai das personagens,
uma vez que 0 espago em que atuam ndo & nunca modi_ficado. A descricao do
cendrio onde devem acontecer os didlogos e atos das personagens &
minuciosa. E um cendrio realista, segundo a indicagdo do autor, uma sala de
visitas bastante bem aparethada: "Sala elegante. - Duas portas ao fundo, porias
laterais, consolos, piano, diva, polironas, cadeiras, mesa, tapetes, espelhos,
guadres; figuras sobre os consolos, album, alguns livros, apis, etc., sobre a
mesa "38 Como se vé a sala & elegante e mobiliada e guarda | através dos
objetos espathados em cima da mesa, o album em particular, resquicios da
ocupacdo feminina, A dona da casa, Carlota, aparecera apenas na terceira

cena da peca, mas ficamos sabendo, ja na primeira cena, que ela & uma viuva

38 MACHADO DE ASSIS, Q caminho da porta. In: MACHADO DE ASSIS . Teatro. In: - Obras
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1851, Vol 18, p 77.
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afeita aos galanteios e, portanto, namoradeira. A partir dai  ja intuimos a
moralidade a partir da qual  a pecga se desenvolve, assim como o fim de
Carlota. Todas essas informagbes est&o na boca do Doutor Cornélio, que
conversa com Vaientim, enquanto ambos aguardam, na sala de visitas, a
anfitrid,

“ E uma pérola esse doutor!”, dird  a personagem Inocéncio no
inicio da oitava cena da pecga e a reprodugdo dessa fala nos presta a tentar
definir meihor o advogade, Espécie de raisonneur avant la lettre, o Doutor
Cornélio assume, no desenrolar das agfes, © papel de conselheiro, mais do
qgue isso, incumbe-se de uma incdmoda  posicdo de iz de tudo, a qual parece
inverossimil se atribuimos a comédia as intencgdes realistas de que o autor
pode ter querido revesti-la.

Acompanhemos 0 desenvolvimento do Doutor. Na primerra cena,
conforme sabemos, ele e Valentim, um apaixonado de Carlota, conversam na
sala de visitas da moga. O Dr, gue passara por ali para convida-la para o
gspetaculo lirico de logo mais a noite, neta no outro personagem, @ logo cedo
de sentinela & porta da moga, uma triste figura. Valentim n2o gosta muito dessa
lembranga ¢ comega, ao mesmo tempo, a desconfiar das intengdes do Doutor

ac visitar a viava:

“VALENTIM - Es divertido como os teus protestos de virtuosof
Aposto que me queres fazer crer no desinteresse das tuas visitas a 0. Carlota?

DOUTOR - Néo.

VALENTIM - Ah!

ROUTOR - Sou hoje mais assiduo do que era ha um més, e a
razdo € que ha mais de um més comegaste a fazer-lhe a corte.

VALENTIM - Ja sei: ndo me queres perder de vista,

DOUTOR - Presumido! Eu sou la inspetor dessas coisas? Qu
antes, sou; mas o sentimento que me leva a estar presente a essa batalha
pausada e paciente esta muito longe do que pensas, estudo o amor.
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VALENTIM - Somos entao os teus compéndios?'39

O Doutor, que resolveu infrometer-se no namoro do oulro,
intitulando-se, para tanto, um estudioso do amor, sabe bastante sobre Carlota,
talvez mais do que deveria, tendo em vista a situagfio e inieresse que diz ter
pela questdo. E através de seu ponto de vista que nds, espectadores e leitores

da pega, comesamaos a conhecer a moga:

“DOUTOR - {...} Pois para um homem de senso e um tanto sério ©
ridiculo ndo &€ uma desonra? Tu estas ridiculo. N3o ha dia em que ndo venha
gastar {rés, qualro, cinco horas a cercar esta vidva de galanteios e atencbes,
acredifando lalvez ter adiantado muito, mas estando ainda hoje como guando
comegaste, Otha, ha Penélopes da virtude e Penélopes do galanteio. Umas
fazem e desmancham teias por terem muito juizo; outras as fazem e
desmancham por nio terem nenhum.

()

VALENTIM - Fago o papel de Sisifo. Rolo a minha pedra pela
montanha; quase a chegar com ela ao cime, uma mao invisivel fa-la despenhar
de novo, e ali volto a repetir 0 mesmo trabatho. Se isto @ um infortinio, ndo
deixa de ser uma virtude,

DOUTOR - A virtude da paciéncia. Empregavas melhor essa
virtude em fazer palitos do que em fazer roda a essa namoradeira. Sabes o que
acortecey aos companheiros de Ulisses passando pela iiha de Circe? Ficaram
transformados em porcos, Melhor sorte teve Actedn que por espreitar Diana no
banho passou de homem a veado, Prova evidente de que e melhor pithé-las no
banho do que andar-ihes a roda nos tapetes da sala,

VALENTIM - Passas de prosaico a cinico.

DOUTOR - E uma modificacio. Tu estds sempre © mesmo:

ridiculo. 40

Como podemos perceber, durante toda a cena, ¢ Dr. Cornélio
insiste no carater ridiculo da figura de Valentim. 56 mais tarde saberemos onde

guer chegar com toda a sua insisténcia no assunto e, mais, descobriremos gue

3% 1dem, p 78.
4% 1dern p 79-80.
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0 seu interesse pelas agbes amorosas de Valentim séo realmente um interesse
pelas agbes de Carlota em relagiic a quem o advogado curte uma tremenda
“dor de colovelo”. Assim, fica mais facit justificar toda a sabedoria do Dr. em
refac@o a personalidade e aos comportamentos de Carlota.

E interessante assinalar no desenvolvimenic da andlise dessa
personagem a forga de sua voz. Nesse caso, o Dr. argumenta tentando impor
seu ponto de vista a Valentim. O tom dessa conversacdo ndo €, no entanto,
banal e cotidiano. O Dr. |, como advogadoe que & { conforme saberemos depois
pela boca de Carlota } |, utiliza-se de sua habilidade retérica e, como se
estivesse no tribunal, conduz Valentim a observacio da tese que ele pretende
demonstrar. £ exemplo disso, 0 silogismo que constrdi, citando a literatura
ciassica, a im de mostrar a Valentim o quanto é inadequada sua corte a vidva,
sUa presenga quase constante ao pé dela.

Primeiro, vem a metsdfora que consirdi com a referéncia a
Penglope. A esposa de Ulisses, no tecer e destecer de sua mania, enreda 0s
seus pretendentes em sua propria vontade de espera. O Dr. toma o axemplo
classico, mag nota na muther moderna, dois tipos de Penélopes: a que lece e
desmancha por juizo e a que o faz por jizo algum. Nessa Gllima categoria, &
claro, esta incluide o tipo de Carlota, A namoeradeira enrola os pretendentes no
emaranhado dos fios que tece por pura vaidade.

Mas a essa primeira referéncia  lileraria, Valentim responde,
argumentando na mesma alfura: compara-se a Sisifo. O Dr. introduz, entdo, um
novo argumento | dessa vez, mais elaborado. De duas premissas, extrai uma
sintese, que se reveste, como tal, de um maior poder de autoridade. Os
companheiros e Ulisses, na itha de Circe, por andarem a roda da fetliceirs,

foram transformados em porcos, Actedn, espreitando Diana no banho, foi
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transformado em veado. Uma vez que os homens que se interessam pelas
mutheres e ousam aproximar-se delas sdo sempre transformados em algo, o
melhor é ser veado que porco; assim, é melhor a atitude aparentemente mais
indigna de pitha-la no banho, do que a atitude passiva e humilhante de
Valentim, de ceder aos encantos da deusa e andar, cabisbaixo, em voita dela,
satisfazendo-the o0s desejos. Disso tudo, ainda, extrai um argumenio de
autoridade. Valentim indica ao Dr. uma modificago em seu comportamento - de
prosaico a cinico. Ele se aproveita da deixa e aplica o golpe final. Methor a sua
modificac@o do que o carater fixo do comportamento de Valentim: para sempre
ridiculo.

Na segunda cena, vem se juntar a ambos Inocéncio, ouiro
apaixonado de Carlota. Q Dr. faz questdo de evidenciar o carater ridiculo de
mais essa triste figura, embora ndo ne ampare com a amizade, como parece
ser a sua intencéo em relagdo a Valentim. Na segunda cena, Inocéncio conta ao
Doutor que trouxera flores para Cariota , assim como  decorara algumas

palavras para dizer a ela por ocasiao da entrega:

“INOCENCIO { dando-ihe o brago) - Agora ouga, Sr. Doutor.
Decoret umas quatro palavras para dizer ao entregar-lhe estas flores. Veja se
condizem com o assunto.

DOUTOR - Sou todoe ouvidos.

INOCENCIO - “Estas flores s80 um presente que a primavera faz 3
sua irm& por intermédio do mais ardente admirador de ambas”. Que tal?

DOUTOR - Sublime! { Inocéncio ri-se a socapa). Nao & da mesma

opiniao?41

41 idem, p 82,
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Na proxima cena, Carlota vem juntar-se acs cavalheiros ¢ o Dr.
Cormelio adota uma atitude indigna em relagdo a Inocéncio conseguindo, dessa

maneira, ridicularizé-lo perante a senhora:

INOGENCIO - (..) { Indo a Carlota) Minha senhora, estas flores
$80 um presante que a primavera faz & sua tma. .

DOUTOR ( completando a frase) - Por intermédic do mais ardente
admirador de ambas.

INOCENCIO - Sr. Doutor!42

No final dessa cena, o Doutor sai para aimogar, dizendo-se preso
a um compromisso, acompanhade por inocéncio, a guem Carlota dera,
finalmente, alguma atengdo, depois de ele fer-se tornado francamente ridiculo
pela atitude do Doutor.

Na proxima cena, Carlota e Valentim ficam sozinhos. O rapaz
declara seu amor e expbe-se, fragil, & crueldade de Carlota. A moga
ridiculariza-o e ele sai, no final da cena, arrebatado, deixando muito fracamenie
insinuada uma idéia de suicidio.

Na cena seguinte, a quinta, o Dr. volta ao palco. Notemos, em
primeiro lugar, algo de inverossimil gue .sugere a movimentagdo das
personagens na pega. Embora no teatro o ritmo no paico sgja naturalimente
acelerado, ao que parece, O Dr. volta &4 cena muito depressa. Saira para
almocar com um desembargador e voliou tdo rapidamerte para fazer uma nova
visita a Carlota gue nem a moga ainda tivera tempo de  almogar. Assim sendo,
para abrir o apetite, depois de enfrentar um didlogo com Valentim, ela agora
enfrenta outro com Comélio.  Por outro lado, é nesse didlogo que estéo

revelagfes interessantes da peca, 0 que mostra que a preocupagio do autor

42 ldem, p B4.
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estd cenfrada no comportamento das personagens , de suas caracteristicas e
idéias. Nessa cena, O Doutor confessa ter estado apaixonado por Carlota ha
questao de trés anos. Por essa razdo, por estar, agora, livre das garras da
instigante namoradeira, pretende assumir uma posicéo bastante Otil, conforme
explica: * {..) Sou util pelos servicos gue presto aos viajantes novéis
relativamente ao conhecimento das costas e dos perigos do curso maritimo;
indico os meios de chegar sem maior risco & ilha desejada de Citera "43

Ou seja, utilizando-se, mais uma vez, de um discurso metafdrico, o
Doutor explica seu comportamento, esquisita, as vezes, Tornara-se, depois de
sua desdita amorosa, um conselheiro dos jovens apaixonados. Vale a2 pena

citar, nesse momento, parte do didlogo entre os dois:

‘DOUTOR - (.) talvez ndc acredite que eu possa servir aos

vigiantes?

CARLOTA - Acredito, Acostumei-me a olha-lo como a verdade nua
& Crua,

DOUTOR - E ¢ que dizia ha bocado aguele doido Valentim.

CARLOTA - A que propdsito dizia?...

DOUTOR - A que proposito? Queria que fosse a propésilo da
guerra dos Estados Umidos? da questao do algodao? do poder temporal? da
revolugdo da Grécia? Foi a respeito da Onica coisa que nos pode interessar, a
ele, como marinheiro novel, € a mim, como capitdo experimentado.

CARLOTA - Ah! Foi..

DOUTOR - Mostrei-lhe 0s pontos negros do meu roleiro.

CARLOTA - Creio que ele nado ficou convencido. ..

DOUTOR - Tanio que se ia deitando ao mar.

CARLOTA - Ora, venha cd. Falemos um momento sem paixdo
nem rancor. Admito que o seu amigo ande apaixonado par mim. Quero admitir
também gue ey seja uma namoradeira. .

DOUTOR - Perdao: uma encantadeira namoradeira...

CARLOTA - Dentada de morcego,; aceito.

DOUTOR - Ndo: atenuante g agravante; sou advogado!

42 tgem, p 95.
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CARLOTA - Admito isso tudo. Ndo me dird donde tira o direito de
intrometer-se nos atos alheios e de impor as suas ligdes a uma pessoa que o
admira e estima, mas que ndo é nem sua irmé nem sua pupila?

DOUTOR - Donde? Da doutring cristd: ensino os que erram, 44

Agui nesse didlogo, novamente ¢ Dr. expde a sua habilidade de
advogado, ao disculir com Carlota argumentando no sentido de demonstrar-lhe
0 inadequado de seu comportamento vaidoso,  Chega a dizé-lo abertamente.
Ele, o advogado de Valentim, expde o comportamento da moga a juizo. Como
em um tribunal, mostra os atenuantes e agravantes dos atos de Carlota, os
quals viriam a definir methor a sua pena. Ela encara o comportamento do Dr,
de uma forma mais realista. Ndo estd preccupada em contra argumentar suas
acusagdes no sentido de provar a8 sua inocéncia.  Pelo contrério, indigna-se
com a alitude em si de julga-ia, e ndo com os valores utilizados nesse processo.
Nesse momento, a personagem Comélic expde-se e mostra uma certa falta de
firmeza em sua construgdo. Ele admite que os valores que cobra em relacdo
aos comportamentos de Cariota $80 agueles que exirai da doulrina cristd. A
funcdo que se atribul parece ser completamente exagerada em relacdo a
vigilancia desses valores. Espécie de sacerdote, "ensina os que erram”. Para
tanto, deve crer que a sua moral & razao s80 superiores aquelas dos qgue ©
cercam. Na boca dessa personagem esta a responsabilidade de conduzir-nos a

maoralidade a partir da qual se desenvolve a pega e que ele enunciara no fim

44 |dern, p-95-96,

234



da agéo. O problema que al se v& é que na comédia ligeira, a fala desse que se
incumbe da funcdo de raisonneur aparece um {anto desmedida.

No desenrolar dos fatos, apds conversa téo significativa, Carlota
sai de cena para almocar, deixando o Dr. a espera-la. Volta, nesse momento,
Valentim ( gque, conforme podemos percebar, desistira de se matar). A sexta
cena da pega tem inicio. O enamorade conta a Comélio a conversa que se
passara entre ele e Carlota, o sarcasmo dela em relacgdo ao seu amor, etc. O
Dr.  convence-o finalmente, agora sem muito esforgo, da necessidade de
vencer 0 amor por Carlota. Na cena seguinte, a sétima, entra inocéncic. Eie é a
personagem ridicula, quase um clown, que vem a diluir o {om pesado da
comédia de Machado. Sua graca esta em seu comportamento francamente
ingénuo e atrapathado. Inocéncio é o bufdo da histdria, aquele que desperta o

riso facil:

“NOCENCIO - O corredor estd deserto.

DOUTOR - Qs criados servem & mesa. D, Carlota estéd
aimogando. Esta methor?

INOCENCIO - Um tanto.

VALENTIM - Esteve doente, Sr. Inocéncio?

INOCENCIO - Sim, tive uma ligeira vertigem. Passou. Efeitos do

amor...quero dizer...do calor."45

Desperta o riso o lapso de Inocéncio, o qual troca as duas palavras
pelo motivo emergente da semelhanca sonora. Dessa forma, traz a piblico o

segredo que queria reservar - seu interesse pela vidva - |, sendo que, na
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realidade, isso ja ndo era segredo. Por confusdes como essa, a personagem
assume um cardter risivel.

A sétima cena é curta ¢, no final, o Dr. se despede deixando a sos
Valentim e Inocéncio. Na proxima cena, a oitava, curtissima, os dois homens

conversam. Ambos confessam que gostam * assim, assim® da vitiva. Logo a
seguir Cariota entra, dando inicio 4 nona cena. A cena também & curta e nela
Cariota acha um meic de despachar inocéncio, pedindo-lhe gue va ver noticias
de um parenie afravés do paquete que chegara do norte. Na décima cena,
entéo, ficam Carlota e Valentim sozinhos. Ela confessa haver inventado uma
desculpa {mandar ver as cartas ao correio ) apenas para se livrar de Inocéncio.
A seguir, Valentim muda de postura. De submisso, torma-se valente para tentar
impressionar a vidva. Conta-lhe a histéria de uma cagada em que matou uma
onga heroicamente. Carlota admite-o valente, mas, nem assim, 0 mogo
consegue sensibiliza-la. A seguir, Valentim tenta novo recurse para tocéd-ia que

& fazer-se passar por um cético em relacdo ao amor. Carlota tenta argumentar

com ele, mas loge percebe o jogo:

“CARLOTA - E um homem perdido, Sr. Valentim. Ainda ha santas
afeigdes, crengas nos homens |, e juizo nas mulheres. N&o queira tirar a prova
real pelas excecdes, Some a regra geral @ ha de ver. Ah! Mas agora percebol

VALENTIM -~ O que?

CARLOTA ( rindo) - Aht Ah! Aht Quca muito baixinho, para que
nem as paredes possam ouvir: este ndo & ainda ¢ caminho de meu coragdo,
nem a valentia, tao pouco.

VALENTIM - Ahl Tanto melhor! Voito ao ponto de partida e desisto
ga gioria...

45 idem, p 103.
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CARLOTA - Desanima? { Enfra o Doutfor ).

VALENTIM - Dou-me por satisfeito. Mas ja se vé, como cavalheiro,
sem rancor nem hostilidade. { Enfra inocéncio).

CARLOTA - E arriscar-se a novas tentativas.

VALENTIM - N&o!

CARLOTA - No seja vaidoso. Esta certo?

VALENTIM - Estou. E a razo é esta: quando nédo se pode atinar
com o caminho do coragéo toma-se - 0 caminho da porta. { Cumprimenta e

dirige-se para porta ).46

Conforme podemos perceber, Valentim consegue reagir ao amor
que o prendia a vaidosa moga. 1sso tudo, porém, é apenas parte do desfecho da
peca. Conforme vimos, durante a ultima discusséo dos dois personagens,
voltaram a cena, os outros dois, conforme indica a rubrica do autor, assistindo,
assim, ambos, o desfecho dessa historia. Carlota, depois da decisdo de
Valentim, parece nao estar incomodada com  a perda do admirador e, voltando-
se para ¢ Doutor, pede-the que se serde. Esse, por sua vez, vai continuar a dar

a licdo que Carlota, em seu entender, merece.

“DOUTOR - {...} Ha muito tempo que me fui pelo caminho da porta.

CARLOTA { séria) - Prepararam ambos esta comédia?

DOUTOR - Comédia, com efeito, cuja moralidade Valentim
incumbiu-se de resumir - Quando ndo se pode atinar com o caminho do
coragdo, deve-se tomar sem demora o caminho da porta. { Saem o Doulor e
Valentim ).

CARLOTA { vendo Inocéncio) - Pode sentar-se ( Indica-the uma
cadeira. Risonha) Como passou?

INOCENCIO ( senfa-se meio desconfiado, mas levanta-se logo) -
Perddo: eu fambém vou pelo caminho da portal ( Sar Carfota afravessa
arrebatadamente a cena. Cai 0 pano ).

48 1dem, 112-113
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Vemos como Valentim convenceu-se dos ensinamentos do Dr, e
aparentemente conseguiu  aplicar em Cariota uma licdo. A intencdo geral da
pega parece mesmo ser essa. O assuntc mais ampio é a vaidade, de certa
forma feviana, de um cerfo tipo de  mulher. Ha, nesse sentido, um carater
genérico na comédia de Machado, que a aproxima, de certa forma, dos textos
classicos. No final, todos os problemas 540 conlornados e a personagem cujo
vicio € tematizade é, enfim, punida. A finalidade da pega é clara e esta
literalimente enunciada na fala final do Dr. Esta ¢ uma comédia que visa a
demonstracdo de uma maxima de moral. £ a nogdo que o jovem critico de
teatro Machado de Assis defende como muito importante no teatro - moratizar,
civilizar, educar o publice.

No teatro de Machado, ac que parece, os tipos sao bem definidos:
a mulher vaidosa, o {olo, o homem apaixonado & ¢ observador gue raciocina.
Poder-se-ia dizer que o Dr. conduz a a¢do da peca com o seu enira e sai, com
sua influéncia sobre Valentim, com sua vontade de juigar e acusar Carlota. isso
pode estar provado pela grande movimentacao dessa personagem. Ha, sem
divida, uma carga excessiva por sobre os ombros de Comélio, 0 que cria em si
uma certa inconsisténcia. Quem era o Dr. 7 Um amigo? Havia ha trés anos
estado preso pelo amor que sentia por Cariota, Uma vez tendo-se livrado dele,
porque continuou, entdo, a cercar a vitva? Aguardana ele, depois de {odo esse
tempo, a oportunidade de dar-he uma liggo? Se acreditamos nesse seu iado

vingativo, como explicar & santa fungdo de guardido da moral da qual se
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atribui? Seria ela irdnica também? Por outro lado, ndo podemos achar gue sua
presenga ¢ devida, ainda, ac amor que the incomada, pois, como se va, seu
unico objetivo ¢ defender Valentim & moralizar a vaidosa. Mas, se pretende
defender Valentim, que esta cego de amor, do papel ridicule, por que faz
questdo de ridicularizar Inocéncic? Precisaria lancar mao desse recurso para
provar, por exemplo, a Valentim o “friste estado” em que ele se encontrava?
Nao parece. Toda a sug habilidade retdrica j& tornava bastanie segura a sua
opinido para o outro. Ao que parece, hd mesmo uma certa confusdo na
constituicdo da personagem Cornélio. Nele coexistem aspectos distintos: por
um lado, € um ser real, que se apaixona, faz troga do outro; por outro, torna-se
ambiguo a0 se incumbir da fungao de cristianizar 0 mundo. A tudn  isso se
jurta uma terceira caracleristica: ele é também o ser que carrega consigo a
responsabilidade de conduzir o desenrolar dos fatos, 1sso quer dizer gue 0
andamento das cena néo vem, na peca de Machado, da extrinseca relagdo
entre as a¢des, mas das palavras da personagem, as vezes. As atitudes de
Valentim, por exempio, sio determinadas pela exposicio das idéias de
Cornélio, que se decide a advogar a causa de amor do primeiro, expde o seu
ponto de vista a respeito das atitudes do mogo e da moga, argumenta e
convence o primeiro a mudar de atitude; além disso, tenta “evangelizar” a vidva
Carlota, apregoando suas idéias, sempre usando o poder da palavra { obsessio
também do cronista Machado de Assis, diga-se de passagem). Sua voz € |

dessa forma, importante para o© fio condutor da agbes. A resolugdo dos
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confiitos € sempre intermediada por essa voz gue pondera, raciocina, analisa,
aconsetha e se  impbe ( & tora-se pesada cerfamente para este tipo de
comédia que Machado estava escrevendo). £ ele quem conduz as situacdes até
o0 ponto de Valentim desistir de fazer a corte & moga e deixd-la s6, sem o
apaixonado, sem o amigo ( o proprio Dr.), alé mesmo sem o ridiculc Inocéncio,
meio atheic ao entendimento da siluagdo, mas conduzindo-se para fora
tambérm. Isso tudo parece confirmar a impressdo de Quintino Bocailiva sobre o
teatro de Machado. E um teatro bem escrito, mas que se torna fric e insensivel
pois as palavras competem em desigualdade com a ag&o dominando-a. Apesar
de tudo isso, podemos apontar uma reviravolla do texto machadiano. Em
primeiro lugar, & curioso observarmos um recurso alegdrico que contribui para
a impressio de generalidade gue se pretende extrair de uma pega que encena
uma moralidade. £ interessante, porém, notar que esse recurso ndo se esgota
na comédia machadiana da década de 60. Trata-se dos nomes de suas
personagens. As quatro personagens, sem excegdo, mas acenfuadamente em
Inccéncio e Valentim, (ém, ja em seus nomes, prenunciadas as suas principais
caracteristicas. Carlota parece ser a relagdo menos obvia. Do latim carolus ou
do alto alemfo antigo khraal, pode significar “homem”, sendo o seu sentido
primitivo "viril, vigamso”“‘? Ha algo de virfl no comportamento de Carlota, que
ndo se dobra as insisténcias dos pretendentes ou mesmae as acusagdes do Dr.

J& Comnélio parece vir do latim Cornelius, diminutivo de cornus ( comno; chifre),

47 Todas as referéncias ao significado dos nomes das persanagens foram exiraidas da
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que significa "duro, forte como chifre”. N&o € preciso explicar a relacdo dbvia
com o nome. Inocéncio vem do latim /nnocentius { inocente: inofensivo). Essa
relacdo também & bastante dbvia. Por fim, Valentim, que vem do latim
Valentinus (derivado de “valente”). Valentim acaba-se tornando um combatente
do amor por Cariota, mas, por outro lado, torna-se também francamente ridiculo
ao querer impressionar 8 moga com sua valentia, a fim de conguista-la, através
do episddio da onca 48

Esse tipo de alegoria, Machado usaria inimeras outras vezes em
sug obra, como dissemos, de forma mais velada ou mais Gbvia, mas, de
qualquer maneira, valendo, por exemplo, para os romances mais valotizadas do

escritor. Basta lembrar de D. Placida das Memorias Postumas de Bras Cubas.

D. Placida, antes de se tornar testemunha dos amores ilicitos de Bras Cubas e
Virgilia, antes mesmao disso, antes de costurar e viver como agregada na casa

de Virgilia, passara por toda sorte de dificuldades:

“(...) Era filha natural de um sacristdo da Sé e de uma muther que
fazia doces para fora. Perdeu o pai aos dez anos, Ja entdo ralava coco e fazia
ndo sel que oulros trabalhos de doceira {..}. Aos quinze anos ou dezesseis
casou com um alfaiate que morreu tisico algum tempoe depois, deixando-ihe uma

seguinte obra de referéncia: GUERIOS, Rosério Tarani Mansur. Diciondrio Etimoldgico de
MNomes e Sobrenomes. $Séo Paulo; ed. Ave Maria Uida., 1873,

48 Aqui paramos para fazer a seguinie refiexfio: ¢ “heroismo nativista® soa, na boca da
pessonagem de Machado, de maneira ridicula. 1sso mostra que & sua compreensioc € vontade
de representaco da cor local @ sem duvida, j4 nesse momento, bastante diferente da tradigéo
do Nativismo e exotismo, como dissemos. impossivel deixar de associar a diferenca enire a
personagem machadiana e ¢ herdi do romance de Alencar, editado em volume em 1857, Q
Guarani. No inicio do romance Peri vence também uma onga com o sentido, justamente, de
agradar & amada.
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filha. Vidva e moga ficaram a seu carge a fitha, com dois anos, e a mée,
cansada de trabalhar. Tinha de sustentar a trés pessoas.(...)"49

ksta @ parte da histéria de D, Placida, conforme a narrara ela
propria para Bras Cubas. Apesar da vida de tantas privacbes e sofrimentos,
D.Placida , conforme prenuncia seu nome, mantém atitude serena e resignada.
Prefere, ainda, “queimar os dedos nos tachos, os olhos na costura” a aceitar as
propostas indecorosas dos pretendentes. E quando aceita intermediar os
amores escusos da antiga Sinha é porque ja the faltavam as forgas para o
trabalho pesado. Ainda assim, ela resistiu bastante tempo, envergonhada,
perante essa nova siluacéo de alcoviteira.

John Giedson escreve a respeito  de um outro perscnagem de
Machado, Rubigo. Segundo o critico, que tenla explicar o sentido politico das
alegorias construidas pelo narrador do romance, Machado de Assis mudou

entre as duas versées que escreveu do Quincas Borba, o nome de sua

personagem. De Rubi&o José de Castro para Pedro Rubifo de Alvarenga.
“‘Pedro de Alvarenga” ndo nega a semelhanca com "Pedro de Alcantara’, o
imperador { Gledson argumenta a favor da identidade da trajetoria da
personagem como alegoria da trajetdria politica do Imperic). Alem disso,
interpreta também o significado do nome que nac muda entre as duas versdes,
‘Rubiag”™

49 MACHADO DE ASSIS, Memodrias poslumas de Bras Cubas. [ Machado de Assis: Obra
Completa, Rio de Janeiro: Editora Nova Agutlar, 1886, Vol. L. p- 585.
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{..}) E um nome bastante mncomum, cuidadosamente escoihido,
como esta patente, e sua mais convincente interpretagdo & a de que se
relaciona com o boom do café, em meados do século XIX, pois estd muito
proximo do nome latino do género ao qual pertence a plante do café,

rubiacae.”P0

Nesse sentidc o nome de Rubido mais uma vez identifica-o ao
império  brasileiro, agora através de uma alegoria referente a situagdo
econdmica desse.

Assim sendo, torna-se inequivoco notar gue fambém no teatro da
decada de 80, o trabalho que Machado desenvolvia procurava acertar a medida
de sua pena. Assim sendo, devemos considerar a existénecia de aspectos
positivos no desenvolvimento da pega em questdo. Se prestarmos  mais
atencdo a personagem Carlota, veremos que, através dela, talvez possamos
encontrar a resposia buscada. Chama-nos a atengio a relagdo aparentemente
menos dbvia entre 0 seu nome e o significado alegorico dele, a que i@ nos
referimos anteriormente. “Carolus™ viril, varonil, vigoroso™. Se, por um lado, a
Cariota se dirige a moralidade que essa pega encena, se pudermos acreditar
no aspecto ambiguo dessa moralidade, talvez possamos valorizar a
personagem g, assim, a pega de Machado, fsso quer dizer que, nessa peca, a
moralidade pode estar colocada também em um viés irdnico. E nitido que héa, no
desenrolar da trama, um equilibrio entre Carlota e as personagens mascuiinas,

dai, a sua “virilidade”. Talvez fosse melhor até que falassemos em desequilibrio,

8 ¢f GLEDSON, John. * Quincas Borba®. in: Machado de Assis: ficodo e hisidria. Rio de
janeiro: Paz e Terra, 1988, p 72,
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uma vez que a moga esta a altura da personagem Dr. Comélio, o condutor do
fio moral, e ainda supera os dois pretendentes & medida que os manipula e
desdenha deles. £ assim, por exemplo, que Carlota e Comnélio continuam
aquele diglogo, j& citado anteriormente, em que ele se atribui o pape! de

guardido da moral cristé:

“CARLOTA - A sua delicadeza ndo me ha de incluir entre os que
erram.

DOUTOR - Pelo contrario; dou-the um lugar de honra: é a primeira.

CARLOTA - 8r. Doutort

DOUTOR - N&o se zangue, minha senhora. Todos eframos; mas
V. Excia. erra muitc. Ndo me dird de que serve, o que aproveita uma mulher
bonila de seus encantos para espreitar um coracio de vinte e ¢inco anos &
atrai~lo com as suas cantilenas, sem cutro fim mais do que comar adoradores e
dar um publico testemunho do que pode a sua beleza? Acha que é bonilo? isso
néo revolta? ( Movimenito de Carlota).

CARLQOTA - Por minha vez lthe pergunto: donde the vem o direito
de pregar-me sermdes de moratl?

DOUTOR - Nao ha direito escrito para isto, @ verdade. Mas, eu que
ia tentel frincar o cacho de uvas pendente, ndo fago como a raposa da fabula,
fico ao pé da parreira para dizer a outro animal gue vier: "N&o sejas tolo! Nao as
alcangaras com o teu focinho!” E a parreira impassivel: * Seca as tuas uvas ou
deixa-as cair; @ melhor do que {&-las at a fazer cobiga as raposas avulsasl” £ o
direito da desforral '

CARLOTA - la-me zangando. Fiz mal Com o Sr. Dr. £ inuddil
discutir: fala-se pela razéo, responde pela parabola.

DOUTOR - a parabola é a razéo do evangelho, e o evangelho é o
fivro que mais tem convencido.

CARLOTA - Por tais disposi¢des vejo que nao deixa o posio de
sentinela dos coragtes alheios?

DOUTOR - Avisador de incautos; é verdade.

CARLOTA - Pois declaro que dou as suas palavras o valor que
meracam,

DOUTOR - Nenhum?
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CARLOTA - Absotutamente nenhum.(...)"5*

Como vemos, Carlota se zanga com a liberdade que toma o Dr. e
ihe pergunta de onde vem o direito que ele se atribui de pregar sermbes. No
entanto, seu interlocutor ndo moedifica a sua posicdo ( e atentemos para o fato
de gue ele havia desdenhado de comportamento semethante em Valentim) e
continua a argumentar a partir de uma fabula, a qual traz novamente & cena
uma moralidade. Nesse momendo, Carlota mostra o quanto Cormélic também
pode tornar-se francamenie nidicule, pois “desiste” de discutir com ele:
enquanto ela quer Ihe falar atraves da razdo, ele insiste na parabola. Assim, a
Urica personagem consiruida de maneira realista € Carlota. A muther ¢ dona de
sua vida: vitva, toma corta de si e conduz-se da maneira que melhor the apraz.
Fica claro que ela esta colocada em posicdo superior em relagdo as oufras
personagens e que, por isso, trata os homens com frieza: manipula facilmente
Inocéncio, despreza Vatentim e ignora as palavras de Comélio, dando a elas,
come diz, absolutamente nenhum valor, No final da pega, entde, a partir da
explicitacéo da ligdo de moral, pode nos restar uma pergunta: o que importa a
Carlota a falta de companhia de homens aborrecidos, tolos, submissos,
ridiculos, todos eles perdidos nas malhas que tece com seu feilico? E claro que
esse tipo de andlise, na pecga de Machado, se esconde por deftras da decifragéo

daquilo que &, na realidade, aparente: a vitdria dos vencidos, ou melhor, da

51 MACHADO DE ASSIS, G caminho da porta. In: MACHADO DE ASSIS . Teatro. In: - Obras
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vencida. Em termos da comunicag8o imediata com o plblico, nesse aspecto
especifico, pode ser que o texto machadiano exponha uma fragueza. O que
importa, porém, & que a intengBo de representacdo realista esta presente no
comportamento da personagem feminina: no microcosmo social, a vilva € a
muiher fora dos parametros da heroina romantica, mas contém em si a
representacdo das relagbes middas, familiares, da sociedade em que a mulher
pode tomar nas maos as rédeas de sua vida e de sua familia. Carlota faz-nos
antever oufras personagens femininas do conto & do romance machadianos,
aguelas que tém em seu poder a condugao do todo ou de parie importante do
enredo: a veleidade e capricho de D. Benedita no conto homdnimo,; a forca e
influéncia de Capitu & Sofia Palha; ¢ mistério e seducdo de D. Conceigdo, em

Missa do Galo, entre outras. Mulheres gue, praticamente, s6 se detém, e muitas

vezes aparentemente apenas, ante a arbilraricdade masculina da sociedade
patriarcal. Mulheres ndo passivas, até arrogantes, que carregam consigo o

principio dramatico. Em Q Caminho da Porla, entdo, encontramos uma segunda

interpretacio que emerge irbnica da ambiglidade que pode caracterizar a ligdo
de moral. Desta vez, é Carlota quem conduz a agio. Desta vez, & mais faci
reconhecer, nesse texio, a pena de Machado de Assis.

Na fantasia dramatica Desencantos, de 1881, & qual nos
referiremos agora, a situagéo geral € a seguinte: a trama desenrcla-se em tormo
de um ftridngule amoroso, formado por Clara { viuva), Luis de Melo e Pedro

Alves (ambos vizinhos da jovem senhora em Petrépolis). Os dois mancebos

Completas. Rio de Janelo, Jackson, 1851, Vol. 1%, pp. 96-97.
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disputam o amor da jovem senhora. Durante a primeira parte da pega ha o
embate enlre eles e o vencedor é Pedro. Luis parte, entdo, para uma viagem
longa e volta dali a cinco anos, j& na segunda parte da peca. Clara e Pedro
estéo casados, como era de se esperar, e Pedro tornou-se deputado. Luis, de
voita, apaixonara-se por uma mocinha, a qual conhecera em um baile e vinha a
ser, justamente, Clarinha, filha do primeiro casamento de Clara. A menina
educava-se em um colégio, mas j@ era tempo de vir para casa e se casar,
Assim, a ex-amada de Luis torna-se sua sogra.

O autor desenvolve essa frama, tentando preenché-a com um
contetido de representagdo de aiguns aspectos da sociedade brasileira. Afinal,
eraessaa fung@o moralizadora da arte que o critico de teatro Machado de Assis
tanio exigia das composigbes que analisava nos folhetins semanais, ou juigava
COMO Censor.

A cor local, a matéria brasileira, preenchia ¢ seu escrito, mas naoe
sem causar uma certa estranheza; as sitluagdes em gque as indica parecem
"forgar a mdo”. Ficam claros aspectos da vida social da epoca que ¢ autor
deseja ressaltar, mas essas representacdes parecem melo deslocadas no texto,

Na segunda cena da primeira parte, estdo conversando Clara e
Luis de Melo, o qual estivera com a viuva durante toda a primeira cena da
peca, A eles, vem juntar-se Pedro Alves. Um trecho do diaslogo entre os trés

transcorre da seguinte maneira:

"PEDRO ALVES - Estavam conversando? Era segredo?



CLARA - Oh! ndo. O 8r. Luis de Melo fazia-me um curso de
historia depois de ter feito outro de boténica. Mostrava-me a sua estima pela
violeta e pela Safo.

PEDROQO ALVES - E que dizia a respeito de uma e de outra?

CLARA - Ergula-as as nuvens. Dizia que nfo considerava jardim
sem violets, e quanto ao salto de Leucate, batia palmas com verdadeiro
entusiasmo.

PEDRQO ALVES - E ocupava V. Excia. com essas coisas? Duas
questbes banais. Uma nao tem valor moral, outra néo tem valor atuai.

LUIS - Perdao, 0 Sr. chegava quando eu ia conciuir 0 meu curso
botanico e histérico. 1a dizer que também detesto as parasitas de todo o género,
e que tenho asco aos histrides de Atenas, Terfo essas duas questdes valor
moral e atual?

PEDRQO ALVES ( enfiado ) - Corfesso que ndo compreendo."92

Na disputa amorosa entre 0s dois pretendentes 4 méo de Clara, 0
autor introduz uma referéncia as parasitas de todos os géneros. Esse assunio -
0s parasitas - j& ocupara a sua pena por ocasiao de uma série de escritos
jomnalisticos - as "Aquarelas”, publicadas em Q _Espelho, em 1859, Ja fizemos
anteriormente referéncia a esses textos. Neles, o narrador machadiano constroi
uma aproximagic metaforica entre plantas parasitas - elementos botanicos e
parasitas da igreja, da literatura, da politica - elementos sociais.

Pedro Alves desdenha dos assuntos sobre os quais discorria
Luis de Melo, chamando-0s banais, sem valor afual ou moral.  Luis, enido,
replica isse, dizendo que, quando Pedro chegou, ia concluir seu raciocinio; sua
aversdo a todos os géneros de parasitas. E pergunta ac outro se havia algum
valor moral ou atual nisso.

0 assunto do parasitismo n@o é nove nos escritos de Machado,
mas ele agora pretende retratar esse aspecto deformado da sociedade atraves

do diglogo direto entre suas personagens, sem o intermedio do agudo narrador

52 MACHADC DE ASSIS, Desencantos. . MACHADO DE ASSIS . Teatro. It - Qbras
Completas, Rio de Janelro, Jackson, 1851, Vol. 19, pp. 28-29.
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da cronica. Entendemos a agresséoe de Luis a Pedro. Se, em sua chegada, Luis
lembrou-se de que detestava todos os géneros de parasitas, é claro que a
figura do recém chegado {Pedro) relacionava-se as figuras evocadas { os
parasitas ). Esse tipo de parasilismo era questdo de alcance moral e atual,
segundo Luis ainda insinua. O leitor-espectador e Pedro entendem a referéncia
maliciosa de Luis, tanto é que a personagem emite a proxima fala de maneira
"enfiada”, sequndo a rubrica do autor.

0O que parece, no entanto, € que esse tipo de referéncia nio atinge
o alcance gsperado. Afinal, como interprefar a agressdc de Luis a Pedrp, forg
do ambilo do ciuminho romanesco? Como fransportar essa referéncia irdnica &
agressiva da personagem para 0 campo social?

Na realidade, 30 poderemos formular hipdteses sobre 0
verdadeire alcance dessas referéncias na segunda parte da peg¢a. Luis, apos a
desdita amorosa, faz uma viagem de cinco anos por lugares exdticos, o que
nos leva a crer que 0 mogo seja dotado de fortuna razoavel. Dessa forma, sua
insinuacao sobre a arte parasitaria de Pedro podia se reiacionar a isso. Pedro €
o parasita social, 0 gue tem menos fortuna, e, por isso, esta téo interessado em
unir-se a viliva Clara. Apesar desses indicios, essa referéncia ainda parece um
tanto vaga.

Ha, no entanto, uma outra possibilidade de interpretagio, essa sim
mais consistente. No comeco da segunda parte da pega, vemos que Pedro, ja
casado com Clara, tornou-se deputado. Pela conversa dos dois, vemos também
gue o escothido de Clara ndo era um pretendente 8o ideal quanto poderia

parecer. Os dois estdo na Corte, na sala da casa de Pedro Alves e conversam:

" PEDRQ ALVES - Ora, ndo convém por modo algum gue a muther
de um deputado ministerialista va a partida de um membro da oposigdo. Em

249



rigor, nada ha de admirar nisso. Mas o que ndo dira a imprensa governistal o
que nda dirdo 0s meus colegas da maioria! Esté lendo?

CLARA - Estou fotheando este album.

PEDRO ALVES - Nesse caso, repito-lhe que ndo convem.

CLARA - N30 precisa, ouvi tudo.

PEDRO ALVES ( Jevantando-se) - Pois ai estd; fiqgue com a minha

opinido.

CLARA - Prefiro a minha.

{.)

CLARA - Prefiro ir & partida do membro da oposicéo.

PEDRO ALVES - tsso n&o é possivel. Oponho-me com todas as
forcas.

CLARA - Ora, veja o que € o habito do parlamento! Opbe-se a
mim como se eu fosse um adverséario politico. Veja que ndo estd na camara, e

que eu sou mulher."33

Vemos pelo didlogo citado gue Os eSposos vivern momentos de
altercacho por conta das exigéncias da carreira politica de Pedro. Ele nfo quer
que a muther v& a uma partida em casa de um adversario politico, preoccupado
com as reagles da imprensa e da maioria, ja que ele é um deputado governista,
da situacdo portanto, que esta do lado da maioria politica. Disso tudo deduz-se
a enorme importancia que Pedro atribui a essa sua carreira e o fipo de fazer
politico com o qual estd acostumado As relagbes politicas s80 tecidas de
maneira muito importante no convivio social miado; assim, ele tinha medo de ser
mal interpretado politicamente por causa de uma agdo absolutamente pessoal
da esposa; freqlentar a casa de alguém para uma festa entre amigos. Esse tipo
de preocupacdo sem davida o assalta pela vida politica irregular daquela
sociedade. Os boatos, fofocas, mexericos, influenciavam de forma importante as
decisBes ¢ aliangas politicas. Dessa maneira, comega a se delinear methor o

tipo de parasita em que se deveria ter enquadrado Pedro desde o principio. Eo

53 1dem, pp. 43-50.
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parasita em politica. Aquele que anda ao sabor dos ventos & se preccupa em
agradar a situagdo porque deseja estar sempre do lado da maioria favorecida. A
gitima cena da pega confirma isso, mostra o descaso, a faita de seriedade dos
nossos  politicos com o parlamento, quando ele, que saira pouco antes para
uma sessdo, volta dizendo: " Nao houve sessdo; a minoria fez gazetaf...y".54

Como viemos procurando demaonstrar, @ s6 na segunda parte da
peca gue conseguimoes interpretar a referéncia social critica que o autor fizera
em uma das primeiras cenas da mesma. Mas, como a frama é essencialmente
romanesca, essa questae fica quase totalmenie apagada. Assim, & necessdrio
uma dose de boa vontade de interpretacdo para identificar a onia de Luis ao
fato de Pedro ser uma parasita, como referéncia ao campo politico.

Era dificil para ¢ autor criar e levar a cabo essas referéncias no
género que escolhera para desenvolvé-las, pois o tema dessa pega, ainda que
contemporaneo, cheio daquela cor local que exprimia a singularidade da vida
social da Corte, nao tinha o aicance critico que ¢ narrador-cronisia conseguia
nos jornais. Em suma, era dificil retratar particularidades  do comportamento
social, principaimente politico, denfro das tramas construidas a partir de uma
intriga baseada em elementos romanticos, os guais davam forma & agdo da
peca. Aligs, os temas romanescos da pega, as inlrigas em torno de
complicagdes do amor, os tridngulos amorosos | serBo  desenvolvidos por
Machado, também em seus primeiros contos, algumas vezes. E nessa fantasia
dramética de Machado, o interesse principal fica dividido entre o desentace
amoroso do caso entre Clara, Pedro e Luis e o refrato, por exemplo, de uma
espécie social degenerada - o politico. A vitiva vaidosa talvez nao tivesse feito a

methor escotha e, assim, tomava-se agora sogra do ex-pretendente. Aqui

34 idam, p-73.
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reaparece ¢ teatro desenvolvido a partir de um conceito moral. A mistura disso,
no entanto, com os elementos realistas cria um resuitado imperfeito. Como
vimos, enire a segunda cena da primeira parte e as cenas da segunda parte,
com certera, a referéncia ao desajuste social fica bem amainada, de forma a
passar quase despercebida.

Apesar disso, novamente podemos notar come o texto de
Machado se enriquece a partir da observagdo da construgdo da personagem
feminina. F claro que nesse caso Clara ngo se da tdo bem como Carlota. No
entanto, também nesse caso o desencanto { 2 moralidade }, que se refere a
{Ciara, vem de uma descricdo de seu comportamento a partir do ponto de vista
masculino. £ Luis, a personagem anteriormente desprezada, quem explicita

esse aspecto ao pedir a ela que seia sua sogra:

“LUIS - Deixemos o terrenos das alusSes vagas; € melhor falar
francamente. Venho pedir-lhe a mao de sua fitha.

CLARA - De Clara!

LUIS - Sim senhora. Vi-a hé& dois dias; estd bela como a
adolescéncia em que entrouf...)

CLARA - Com efeito, € uma surpresa com que eu menos contava.

LUIS - Posso considerar-me feliz?

CLARA - Eu sei?! Por mim decido, mas eu ndo sou & cabega do
casal.

LUIS - Pedro Alves ja me deu seu consentimento.

(..)

CLARA - Nunca penset que chegassemos a tal situagéo

LUIS ~ Falo como um parente. Se V. Excia. ndo teve bastante
espirito para ser minha esposa, deve 1&-10, pelo menos, para ser minha sogra.

CLARA - Ahi

LUIS - Que quer? todos temos um dia de desencantos. O meu fo

ha cinco anos, hoje o desencantado nao sou eu."55

55 idem, pp. 71-72
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Clara, no entanto, apesar de ficar surpresa com a novidade e da
explicita ma escolha que fez anteriormente, desprezara Luis justamente por
né&o adotar para si o ponto de vista romantico, “comum” as mulheres. Foi assim

que ela reagiu quando, antes, ele |he declarou o seu amor;

“LUIS - O entusiasmo do amor é porventura o mais vivo e ardente.

CLARA- E por isso o menos duradouro. E como a palha que se
inflama com intensidade, mas que e apaga logo depois.

LUIS - Néo aceito a comparagdo. Pois Deus havia de inspirar ao
homem  esse sentimento, tdo suscetivel de morrer assim? Demais, a pratica
mostra o contrario.

CLARA - Ja sei. Em falar-me de Heloisa e Abeillard, Priamo e
Tisbe, e quanto exemplo a histdria e a fabula nos d&o. Esses ndo provam,
Mesmo porgue 580 exemplos raros, € que a histéria o8 aponta. Fogo de palha,
fogo de palha e nada mais.

LUIS - Pesa-me que de seus labios saiam essas palavras.

CLARA - Por que?

LUIS - Porque eu ndo posso admitir a muther sem os grandes

entusiasmos do coragdo.(...)’98

Clara é, como Carlota, vitva e experiente. Em seu comportamento
nao entram os arroubos romanticos, desses de Luis, dagueles de Valentim ¢
Inocéncio; o tridngulo amoroso, construido a brasileira, n3o acentua o
desencanto roméantico da mulher, posto que efa vé 0 amor como fogo de palha e
acha que em sua lua de mel com o esposo escolhido, Pedro, ambos pareciam
“dois pombos ridiculos” 57, Com certeza, a escolha errada de Clara cria a
possibilidade de acentuar aspectos especificos da sociedade em gquestdo, como
o comportamento politico de Pedro, ou, ainda, a permissividade da sociedade

patriarcal em relagdo & unido matrimonial entre uma quase menina & um homem

56 1dem, pp. 25-26
57 idem, p 51,
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bastante mais velho. Assim sendo, embora calcada no romanesco, a trama da
peca é recheada de elementos realistas, cuja entrada interpretativa pode ser
fornecida pela personagem feminina, a partif das relagdes familiares.
infelizmente, porém, tais elementos apagam-se um pouco em meic as
complicagbes amorosas que s&o assunto da pega. Apesar disso, talvez
possamos afirmar que certos conceitos morais desenvolvidos pelo teatro de
Machado também podem ser vistos a partir de uma perspectiva irbnica e
distorcida. Nesse aspecto talvez mais oculto do texto dramatico machadiano,
gncontramo-nos com ¢ othar realista do cronista, do contista, do romancista.

No nivel formal do drama de Machado, ha asinda outras
observacbes que podemos acrescentar. O autor adota & nogdo hugoana da
unidade dentro do ato. A unidade de tempo, por exemplo, consegue romper na
passagem enfre os atos. Como vimos, o segundo ato desloca-se cinco anos
para o futurc em relacdo ao tempo presente encenado através do primeiro ato.
Neste, todo o processo de conquista e disputa entre 08 dois pretendentes
resolve-se no mesmo dia. Clara, que inicia conversando animadamente com
Luis, decide-se por Pedro para marido; Luis resolve viajar para desanuviar-se
em relacéo ao fracasso amoroso. No segundo ato, também tudo se passa no
mesmo dia: vemos como anda o casamentic de Pedro e Clara, ndo {80 bem, na
verdade; Luis volta de sua viagem e novamente interpdem-se entre o casal de
amigos, s6 que desta vez isso conduz a um outro final. Luis j& conhecera
Clarinha e pretende a permisséio de ambos para que o casamento se realize.
Ainda da tempo de conhecermos um pouco melhor o carater politico de Pedro e,
assim, entender, definitivamente, os "desencantos”, ou a mé escolha, de Clara.
Além de aceitar algumas das sugestdes de Victor Hugo para a construgdo do

drama, essa peca de Machado, se & também modelada ac gosto dos
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provérbios franceses, estd imitando perfeitamente © modelo . Basta lembrar de

Les caprices de Marianne, de A. de Musset publicada em 1833 e representada

em 1851, em que, no mesmo dia, Coelio declara seu amor'é dama, pede a ajuda
de Octave, o qual tenta convenceé-la a ser amante de Coelio. Enguanto isso, a
caprichosa Marianne, antes virtuosissima, injusticada pelas desconfiancas do
marido e ferida pela possibilidade de perder o admirador, resolve tornar-se
amante de Octave, o gue cria um certo mal entendido, Assim sendo, a noite,
pensando que a amada espera por ele (enquanto, na verdade, sla esperava por
Octave), Coelioc  vai a seu encontro e, entdo, é assassinado a mando de
Claudio, o marido. E s6 al gue o tempo parece mudar, pois, em uma conversa

no cemitério, depois da marte de Coelio, Marianne é rejeitada por Qctave;

“OCTAVE: Coelio wyaurait vengé si jétais mort pour lui comme it
est mort pour moi. Ce tombeau myappartient; ¢’'est moi qui'ils ont étendu sous
cette froide pierre, {...) Adieu 'amour e Vamitidt Ma place est vide sur |a terre.

MARIANNE: Mais non pas dans mon coeur, QOctave: Pour quoi dis
tu . Adieu Famour?

OCTAVE: Je ne vous aime pas, Marianne: Cétait Coelic qui vous

aimait"58

Este trecho pertence & cena final, como dissemos a unica que se
desloca no tempo. A comedia em dois alos, que faz resfolegar, também nao
rompe t&o prontamente com a unidade de tempo e se passa em riimo
acelerado; basta ver que praticamente todas as agdes que descrevemos se

passam em um mesmo dia, O gue se coloca no caso de Machado e que a

o8 MUSSET, A. Les caprices de Maranne. Paris: Seuif, 1952, p104.

Qelave: Coslio me vingaria se eu estivesse morto por ele como ele esla por mim. Esle timulo
me perlence, eu é guem ful estendido sob esta pedra frig; (...} Adeus ag amor e a amizade!
Mey lugar sobre a Terra esta vago.

Marianne: Mas ndo em meu coraglo, Octave: Por que tu dizes | Adeus amaor?

Gclave: Eu nao vos amoe , Marianne; era Goelio quen vos amaval
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lic8o de moral a Clara { & Marianne em Musset), que aparentemente tem caréter
genérico, tenta-se misturar a elementos realistas de colorag@o particular. Essa
mistura inusitada parece criar, em Machado, uma impressio de desajuste.
Ainda assim, também em relacdo a0 espago, pretendemos othar
mais de perto as solugdes formais (08 modelos) adotados por Machado., Em
cada um dos atos, todas as cenas acontecem em um mesmo lugar. Na primeira
parte, em Petropalis, em "um jardim, terraco ao fundo”, conforme nos indica o
autor no inicio. Na segunda parte, todas as cenas se desenrolam na Corte, em
“uma sala em casa de Pedro Alves”. O fato de a trama ndo se mover no espago
provoca uma movimentagdo grande das personagens, j& que nem lodas podem
estar no mesmo lugar , a fim de que bem se resolvam os assuntos da pega.
Assim, o autor tem que fangar méao de ardificios para colocar em cena, e retirar
também , as personagens nos momentos certos. Na primeira parte de
Desencantos, as personagens se movimentam da seguinte maneira: na
primeira cena, Clara e Luis de Meilo conversam e Luis the fala de seu amor. Na
segunda cena, vem juntar-se a eles Pedro Alves. Esta é a cena em que Luis
chama Pedro de parasita. Ja se espera que, na terceira cena , sejam Pedro e
Clara quem estardo juntos, a fim de que © mogo possa, por sua vez, declarar-se
a jovem vitiva. Assim sendo, o autor deve utilizar-se de um artificio para colocar
as duas personagens sozinhas em cena. 0Os Wrés estdo contemplando o belo
espetaculo que lhes oferece o final da tarde. Para tanto, vao ao terrago e
conversam sobre isso. Nesse momento, Clara derruba o seu leque e, em
sequida, Pedro Alves e Luis de Mglo disputam o privilégio de sair e apanha-io
para a senhora. E clare que quem vence ¢ sai é Luis, deixando assim Pedro e
Clara a sds. Na economia do texto, a parte da cena que se dedica a

movimentacdo das personagens ocupa um bom pedaco, mais ou menss um
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terco. Esse fato mostra uma das limitagtes do texto machadiano que pretende
alingir também um caradter realista, A fala que ele coloca na boca das
personagens deve prever os movimenios da cena; assim, nem sempre 08
assuntos tratados estdo desenvolvidos de forma a representar exatamente 0s
temas que a intriga propde. Mas é claro que essas partes do texdo, voltadas
para o proprio andamento deste, estdo em acordo com os assuntos tratados. No
caso, vimos como os dois cavatheiros disputam até a possibilidade de fazer
uma gentileza a dama. Assim, tanto essa disputa de ordem mais banal, quanto
aquela em que Luis instnua o parasitisme de Pedro, passam a ocupar ¢ mesmo
estatuto na cena. Dessa forma, o dramaturgo ndo consegue por em  destaque,
no primeiro plane do texto, o assunto gque representiava a sociedade refratada
na peca de uma forma mais aprofundada, como, com cerieza, desejou fazer,
Tanto a sua insinuacio do parasitismo de uma personagem, guanio a dispula
dos cavatheiros pelo amor da moga, passam a ter o mesmo valor de
representacdo dos costumes.

Em suma, podemos verificar que o desenvolvimento formal do
drama machadiano ainda vacifa e atrapatha ¢ caminho do desenvolvimento da
representacdo dos assuntos que, segundo o autor nos sugere através de suas
criticas teatrais, deveriam ocupar a cena dramatica, Talvez aesse sgja, por sua
vez, um outro motive pelo qual o teatro de Machado parece escrito para ser lido
@ Nao para ser representado. As vezes, as falas das personagens compdem-se
de uma maneira exiremamente pesada, ja que pretendem comentar fatos que
estdo para além dos motivos mais emergentes da intriga que se encontra no
primeire plano de representagdo. nesse caso, as caracteristicas distorcidas da

vida mitida da politica brasileira, a qual, por sinal, fora realmente representada
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de forma critica e engragada na fisisonomia que © narrador machadianc
compusera em 1859,

Na proxima cena do primeiro ato, por exemplo, em que Pedro e
Clara ficam sozinhos, o rapaz volta ao assunto do parasitismo. Notemos mais
uma vez que, se ele volta a esse assunto, & porque o autor guer conferir a ele
uma posicdo de destague na trama, a qual, conforme j& vimos, fica um pouco
prejudicada devido a dificuldade que o texto dramatico de Machado ainda
apreserta em relacdo & algumas carateristicas especificas desse género. No

inicio da cena Hi, entdo, Pedro diz 3 Clara:

"PEDRQO ALVES - Este nosso vizinho tem uns ares de superior que
me desagradam. Pensa gue n&o compreendi a alusdo da parasita e dos
histrides? O que nidc me fazia corta era desrespeitar a presenga de V. Excia.,

mas ndo faltam ocasides para castigar um insolente. 59

Quando, na cena anterior, Luis acusa Pedro de parasila, este
finge néo entendef. No entanto, pela fala acima, vemos como ele compreendeu
muito bem a alusdo do adversario, a ponto de ter-se sentido ofendide. A
continuacdo desse assunto, porem, mais uma vez, levard a caminhos onde a
énfase vai recair novamente no tema amoroso. Desse modo, Clara discordara
da opinido de Pedro, dizendo que o oulro mogo tem maneiras muito delicadas e,
assim sendo, " esta longe de ofender a quem quer que seja, muito menos a uma
pessoa que eu considero .."50 Pedro, como ndo poderia deixar de ser,
discorda novamente e a moga ihe pergunta: "Qiue espirito belicoso é esse? ™ 61

E o mogo responde: " Este espirito belicoso € o cidme. Eu sinto ter por

59 fdem, p-32.
80 1dem,
81 1gem.

258



concorrente a este vizinho que se antecipa a visita-la, a quem V. Excia, da tants
atenc;éo."az Os dois continuardo a conversa acerca do ciime, que levard, como
se pode esperar, a confissdo de amor de Pedro. O tema do parasitismo ndo
consegue novamente encontrar uma fonte de for¢a. O ofendido ¢ retoma ao
reclamar do comporlamento do outro pretendente, mas isso ndo & levado em
diante. A fala de Clara tenta apaziguar os animos e, nesse sentido, parece até
inverossimil. A jovem senhora argumenta em favor do bomn carater de Luis e diz
que ele ndo ofenderia uma outra pessoa, muito menos se fosse de sua relacio.
Como ndo ofenderia, se {odos os leitores e espectadores da pega, além de
Pedro e dela prépria, viram o contrario ? Luis ofende Pedro, chama-o parasita.
Nés s0 ndo entendemos, em um primeiro momenio, o real alcance de suas
palavras. 1ss0 ndo quer dizer, no entanto, gue nada tenha sido dito, & gue ©
mogo de bom carater tenha  perdido essa oportunidade de insultar o
concarrente. Vemos, porém, que a fala conciliatéria de Clara vem introduzir um
outro tema, pois, uma vez que Pedro continua com o espirilo belicoso, é
obrigade a confessar seus ciumas. Agora é Pedro o inverossimil. A ofensa que
recebera, ela toda, é vista, agora, como ciumes de amor. Assim, se tudo deveria
convergir novamente para a situagdo romanesca, a fala de Pedro que retoma a
discussdo sobre o parasitismo, esta um tanto quanto deslocada. O assunto € 03
sentimentos gue ele deveria provocar so deveras pesados para a continuagao
gue se deseja dar a trama e, assim, o texto literdrio exple algumas de suas
fraturas.

O tema que o narrador-folhetinista de Machado desenvolve em
sua fisionomia de 1859, n&o pode ser levado em frente, agora, para compor

uma nova fisionomia, pelo dramaturgo de 18681. O assunto, que ainda parecia

B2 jdem.
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pertinente a Machado, nao pdde ser desenvolvido a contento nessa fantasia
dramatica. Talvez por isso o dramaturgo ainda o repita outra vez, na comédia

Quase Ministro, de 1863, da qual falaremos adiante. A voz narrativa das

‘Aguarelas”, que tdo bem compusera a fisionomia dos parasitas ndo poderia
aparecer no género dramatico e, assim, os comentarios a ela pertinentes,
parecem deslocadas na boca das proprias personagens, pois a tframa se
desenvolve em uma diregdo complemente diferente, a da conquista amorosa.
Esses comentarios mais irbnicos a respeito do comportamento social daquelas
personagens acabam por funcionar apenas como desvios ndo aprofundados do
assunto principal da trama. A ndo ser, é claro, que o leitor se debruce sobre o
texto e, conforme sugerimos em refacdo as atiludes e caracteristicas de Clara
ou Carlota, analise mais profundamente aspectos dele e das personagens.

Ao ensaiar outro género, Machado conduzird esse olhar mais
critico do leitor, a respeito da sociedade na qual se movem as personagens,
muitas vezes, através justamente da voz do narrador, e ndo da fala das
personagens, as quais , em nome da verossimilhanga, 56 podem representar
aguilo gue thes e dado saber e a respeito de que tém clareza suficiente para se
exprassar.

Nos romances da década seguinte, a representacéo dos temas
ligados ao esclarecimento das quesifes especificas daquela sociedade, estara
bem meihor desenvolvido pelo narrador machadiano. Em _Helena ( 1876 ), o
teitor fica sabendo muitas das mformaghes sobre o mundo dos dependentes,
através da personagem Helena e dos comentarios do narrador. O tipo de
parasitismo social aqui abordade € ¢ do munde dos agregados, os dependentes
da vontade senhorial. Coma se sabe, em Helena, morto o Conseiheiro Vale, ele

deixou como legado a sua familia, além da fortuna, mais um integrante para
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esta, uma filha natural, irmé& de Estacio, sobrinha de D. Ursula. Fstacio é o
chefe da familia. Helena ndo é exatamente uma agregada, mas seu mundo se
maove como 0 dos dependentes. Ela preciéa conquistar a confianga do irméao,
que & senhor, no caso, e se fazer bem aceita na familia que a recebe agora.
Helena, porém, comporta-se estranhamente as vezes. Depois que se chegou
ao seio da familia Vale, apés algumas semanas, a moga expressou o desejo de
passear a cavalo. Mas ndo expressou-o simplesmenrte. Criou toda uma série de
artificios para obter a permisséo de Estdcio para os seus passeins.53 Uma ver
conseguida a permissdo e até a companhia de Estacio para um passeio a
cavalo, Helena continua a manipular discretamente a situacdo. £ assim que,
no final do capitulo, conseguird aproximar-se de uma casa gue, conforme
saberemos depois, pertence a seu verdadeiro pai. Consegue até abanar ao pai
um lengoe em aceno, sem gue Esltacio perceba a verdade. Assim, Esiacio e
Helena estdo passeando e ele decide voltar para casa. Helena, que deseja
continuar o passeio, pelos motivos que descobriremos depois, expressa ©
desejo de ir, pelo menos até " aquela casa que estd ali com uma bandeira
azul"64. Estacio ndo queria que ela se aproximasse da casa, mas Helena ndo

atende o seu pedido e se dinge para & O narrador nos conta:

83 Sidney Chaihoub, em seu artigo sebre Helena, explica fodos os anificios que constrdi a
moga, no capitule V1 do tivio, a fim de dobrar a vontade de Estacio. Primeiro, expressa uma
estranha relagio entre a sua voniade de aprender a montar, depois de contar a Estacio que
folheava um fivro dele, de geomelria, quando ouvii um fropel de cavalos, A sequir, gquando
Fstacie consente nas aulas de equitagio, Helena mostrd que ja era dtima amazona, Finalmenie,
duranie o primeiro passeio dos dois, Helena faz-nos ver, através da exposigido cuidadosa de
suas idélas, aquelas do proprio Estdcio sobre a inviclabitidade da vonlade senhorial. Nos
meandros, porém, Helena estard violando o tempo todo essa vontade, Conferlr  CHALHOUB,
Sidney. " A historia nas histérias de Machado de Assis: uma interpretagie de Helena”. In:
Primeira Versag . IFCH/ UNICAMP, n® 33, 1991.

84 MACHADC DE ASSIS, Helena. In; Machado de Assis; Obrs Completa. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1986. Vol 1. p- 268,
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" Helena n&o atendeu & proposta do irméo e foi andando, a passo
lento, na direcdo da casa. A casa era velha, abrindo por uma poria para o
alpendre antigo gue the corria na frente. As colunas deste estavam ja lascadas
em muitas partes, aparecendo, aqui e ali, a ossada de tijolo. A porta estava
meio aberta. Havia absoluta soliddo, aparente ao menos. Quando eles
pagsaram pela frente, a porta abriu-se, mas se alguém espreitava por ela, ficou

sumido na sombra, porque ninguém de fora o viu."6

Entdo, Estacio resolve definitivamente voltar, e & assim gue

Helena e o narrador se expressam:

" Nao poderei falar 8 bandeira? perguntou a moga. Deixe-me ao
menos dizer-lhe adeus. '

Tinha ja tirado da algibeira 0 seu fino fenco de cambraia, agitou-o
na dire¢ao da casa. Quis 0 acaso que a bandeirg, até entdo quieta, se movesse

a0 sopro de uma aragem que passau."@e’

Hetena, depois disso, tornou-se, conforme nos informa o narrador,
taciturna e pensativa. Inquirida pelo irméo, respondeu-lhe gue escutava uma
toada, com cujo cantor depararam-se logo no caminho. Helena continuou triste e
Estacio Ihe pediu que revelasse o motivo. Novamente ela, o narrador e também

Esiacio:

" . Helena, isso que vocé acaba de dizer...Vamos, estamos sos;
confesse alguma tristeza que tenha.

- Nenhuma, respondeu a moga. Pego-lhe, entretanto, uma cousa,

- Diga.

-Pego-lhe que me comunigue todas as mas impresstes que tiver a
meu respeifo. Explicarei umas, procurarei desvanecer-ihe outras, emendando-
me. Sobretudo, peco-ihe que escreva em seu espirito esta verdade: & que eu
sou uma pobre alma langada num turbith&o,

Estacio ia pedir explicagdio mais desenvolvida daquelas ultimas
patavras, mas Helena, como se esperasse a pergunta, brandira o chicote, e
deitou a égua a correr. Estacio fez o mesmo ao cavalo; dai a alguns minutos

8% 1dem.
86 jdem
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entravam na chéacara, ele aturdido e curioso, ela com a face vermelha ¢ & bater-
ihe violentamente o coragao,"67

Helena tem um segredo e o leitor @ induzido a desconfiar dele
afravés dos atos da moga., No entanto, ¢ papel do narrador & fundamental para
completar o efeito que se deseja produzir, Assim, Helena, caprichosa, decids
dirigir-se até uma casa velha, sem importancia, porque deseja descobrir o
motivo pelo qual ha ali, hasteada, uma bandeira azul. Ao passarem os iIrmios
pela casa, ¢ narrador insinua a presenca de aiguém sorrateiramente espiando
por detrds da porta que se entreabriu, Essa pista levanta uma suspeita no leitor
sobre a importancia real daquele passeio para Helena, mas ela so poderia
partir, em nome da verossimithanga, de uma voz externa & cena, que
partiihasse o segredo de Helena, mas de uma forma neulra, sem gue 1850
alterasse necessariamente as complicagdes previstas para o enredo. Nem
Helena, nem Estacic poderiam colocar em evidéncia para o leitor a porta que se
entreabrira. A moga, se o fizesse, notaria a circunstancia para o irméo. E, &
claro, ela desejava esconder qualquer interesse de contate humane com aguela
residéncia. Ja Estacio, se 0 notasse, ndo pederia, em nome da verossimithancga,
ficar trangliilo com uma porta que se entreabre e afraves da qual nao aparece
claramente ninguém. O fato de existir a possibilidade de alguém espreila-ios
naquele momento, poderia levantar suas suspeitas contra Helena, ja que fora
ela gquem insistira tanto para que ambos fossem até a tal casa. A seguir, quando
Estacio resolve voltar, a irmé& ndo o desobedece, mas langa mao de um artificio
para abanar o lenco em sinal de despedida, ndo & bandeira, como ela quer
fazer crer a Estacio, mas justamente & sombra oculta, cuja existéncia o narrador

insinuara. Esses artificios narrativos vaoc dando conta de desviar a ateng&o do

&7 1dem, p 299.
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leitor para algumas pistas que ele deve juntar, sem que isso resulte, no entanto,
em um desvic no caminho das personagens. As pistas, aigumas sdo fornecidas
pefos comportamentos estranhos de Helena; no entanto, é o narrador quem as
compiementa com suas informacbes e insinuagbes. E assim gue apds o Gitimo
didlogo entre Helena e o irmaoc nesse capitulo, Helena apressa o seu cavalo
para ndo mais responder as questdes de Estacio, para as quais ela nao podia
dar as verdadeiras resposias. No entanto, € o narrador quem acentua essa
impressdo no leitor, qguando mostra os irmdos voltando & chacara, ele, aturdido
e curiosy, ela, vermelha e com 0 coracgdo disparado, ou seja, tomada por forte
coOMocEQ.

Em laid_Garcia { 1878 ) também © narrador tem participagdo
importante no entendimento do sentido mais profundo da histdria, através de
seus comentarios. Nesse livro, eles aparecem, muitas vezes, mais claramente
ditos, menos insinuados, do que no romance anterior. F o caso da descricio da
personagem Sr. Antunes, pai de Estela. A caricatura que o narrador constréi
durante todo o romance € a do parasita sem escrupulos. Pars msinuar todas as
caracteristicas que redne o pai de Estela, parece ser necessario, mais uma vez,
em nome da verossimilnanga, uma voz narrativa, exterior a vivéncia dos fatos
narrados, capaz de enxergar com tamanha onisciéncia  a subserviéncia da
personagem em relagdo aos representantes da classe dominante a quem
rodeia:

"0 defunto marido de Valéria, no tempo em que advogava, tinha
um escrevenie, que, mais ainda do que escrevenie, era seu homem de
confianca. Chamava-se o Sr. Antunes. Foram servigos de certa ordem que os
ligaram mais intimamente. A fortuna troca 3s vezes os caiculos da natureza;
uma e outra iam de acordo na pessoa daquele homem, nascido e criade para as

funcbes subalternas. Familiar com todas as formas de adulagéo, 0 Sr. Anlunes
ia do elogio hiperbdiico até o siléncio oportuno. Tornou-se dentro de pouco, ndo
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50 0 escrevente laborioso & pontual, mas também, e sobretudo, um fac fotum
do desembargador, seu brago direitc desde os recados eleitorais até as
compras domeésticas, vasta escala em gue entrava o papel de confidente das
entrepresas amorosas. Assim que, nunca the fez mingua a protegio do
desembargador. Viu c¢rescerdhe o ordenado e multiplicarem-se-the as
gratificacOes; fol admitido a comer aigumas vezes em casa, nos dias comuns,
guando ndo havia visitas de cerimdnia. Nas ocasides solenes era eie o primeiro
gue se esquivava. Ao cabo de trés anos de convivéncia, tinha consolidado a
situacdo,

Justamente nesse tempo sucedeu morrer-lhe a mulher, de quem
lhe ficou uma fitha de dez anos, menina interessante, que algumas vezes
visitara a casa do desembargador. Este fez o enterro da mae e pagou ©
futo da filha e do pai. O Sr. Antunes, que nZoc era de extremas filosofias, tinha &
convicgdo de que debaixo do sol, nem tudo sdo vaidades, como quer o
Eclesiastes, nem tudo sdo perfeigbes, como opina o Dr. Pangloss; entendia que
ha larga ponderacéo de males e bens, e que a arte de viver consiste em tirar o
maior bem do maior mal. Morla a mulher, alcangou do desembargador um
erxoval completo para fazer entrar a fitha num colégio, visto que ate entdo nada
aprendera, e ja agora ndo podia deixa-la sozinha em casa . O desembargador
dera 0 enxoval;, algumas vezes pagou © ensino, as visitas amiudaram-se; a
crianga, que era bonita e boa, entrou Mmanso e manse no coracdo de Valéria gue

a recebeu em casa, no dia em que a peguena conciuiu 08 estudos 68

Como podemos perceber através do trecho citado, a descrico da
personagem Sr. Antunes oferece praticamente uma caricatura do parasitismo,
desde sua génese e instalacdo, até as suas peculiandades. 0O escrevenie
spube tornar-se a pessoa de confianga de um homem importante, pois a arte de
aduiar era familiar a ele. Depois, soube prestar seus servigos, qualquer sorie
deles, 4 pessoa que o protegeria. Além de escrevente, assumiu as fungdes de
"secretario particular” do desembargador, al inciusas as funcfes de  aicoviteiro,
Dessa maneira alcancou a protegdo e as gratificagdes do Sr. Gomes. O
narrador descreve os segredos da arte de tomar-se parasita: em primeiro lugar,

adule uma pessoa importante;, em segundo lugar, trabalhe bem - e nesse

88 MACHADO DE ASSIS, [aig Garcia. In: Machado de Assis: Obra Complela.. Rio de Jangiro:
Editora Nova Aguilar, 1986, Vol. |. pp. 407-408,
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conselho parece incluir-se a adverténcia de gue se deve perder toda a sorte de
escrupulos -, a fim de que essa adulagdo possa se tornar necessidade para o
bajutado, melhor ainda, se em cumplicidade. Uma vez alcangada a protegéo,
podem exercer-se entdo varias facetas do parasitismo, O parasita pode se
tornar * de mesa ", "aguele gue entra, riso nos labios, chapéu na méo, o vacuo
no estdmago 89, como nos informa o narrador machadiano no texto de 1859,
Pode, ainda, parasitar seu protetor alcangando dele toda a sorte de doacgbes
financelras - desde as gratificagbes pelos trabalhos prestados, até doagdes de
orderm mais pessoal, no caso, o enxoval e pagamento do colégio da fitha, Qual é
o carater do parasita 7 Esse € 0 oportunista. Sabe-se calar ou elogiar nos
momentos certos;, além disso, ndo tem a minima prelensdo as virtudes, &
perfeicdo, extraindo © bemn de toda e qualquer situagio que se the apresente.
Fato importarte a se notar é que {al perfil da personagem ndo poderia estar na
boca de outras personagens. Além de Estela, que se incomoda com a
subserviéncia do pai, e di-lo, guem mais poderia reprovar-lhe essas
circunstancias? Luis Garcia, que também atendia aos pedidos de Valéria
Gomes? A propria Valéria, ou seu filho Jorge, membros da classe senhorial,
perfeitamente adaptados as relagbes de dependéncia?

Nesse sentido, retomando os desvios encontrados  no desenrolar
da trama do teatro de Machado, anterior em uma década, podemos concluir
reafirmando o que dissemos anteriormente. Vimos como  em Desencantos, a
exploragdo do tema do parasitismo esvai-se em meio & trama romanesca. Ao
que parece, o autor ndo encontrara ainda, no génerc dramalico, bastante

espaco para as proposigdes de tom mais realista. £ claro que os comentérios

89 MACHADO DE ASSIS, * Aquarelas”, © Espelho. Rio de Janeiro, 18 de sefembro de 1858,
i - Obra Comgpleta . Rio de Janeiro, W.M. Jackson Inc., 1951, Vel 20, p-17.
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que nos oulros  géneros que citamos se desenvolvem facilmente afravés da voz
do narrador, aqui ndo podem aparecer. Dessa forma, transferidos para o dialogo
entre as personagens, se perdem ou enfraquecem em meio A trama e a
movimentacdo das personagens. 1sso mostra, no limite, a dificuidade do autor
em se mover dentro do género dramatico e, com certeza, essa dificuldade esia
figada & experimentacdo de modeios, na lentaliva, talvez, de buscar o
desenvolvimento de caracteristicas dramaticas que aceitassem a sua reflexdo
sobre a sociedade.

Quase Ministro , que Machado compds depois da adverténcia de

Bocaiva, foi uma pega escrita para ser representada em um sarau literario
realizado em casa de alguns amigos do autor, em novembro de 1862, Issc ele
mesmo nos informa em "nota prefiminar” & edicio de 1863.70 Trata-se de uma

comédia em um ato,
Aqui volta 4 cena a questdo do parasitismo e, como toda a

comédia é escrita em torno desse assunto especificamente, efa fica melhor
realizada. Existem tipos caricatos que circulam pela casa de um possivel future
ministro e que correspondem exatamente aocs tipos da fisionomia que Machado
escrevera em 1859:; o parasita se desdobra no parasita em politica, no parasita
de mesa, no fanqueiro literario, entre outros. Toda a ago se desenrola em casa
de Martins, Esse esta sendo cotado para um cargo no ministério, uma vez que o

antigo falecera no dia anterior.

70 segundo José Galante de Sousa, hd um engano de dalas . A edigio da pega de Machade
ndo vem datada a ndo ser por sua nota introdutéria. No entanto, o sarau em despedida a Artur
Napoledio, para o qual a peca foi escrita, ocorreu em novembro de 1863, e nap 62, Assim, a
comédia parece ter sido escrita em 1863 e publicada em 1864. Cf SOUSA, José Galante de.
Biblicgrafia de Machado de Assis, Rio de Janeiro: MEC/ING, 1955.pp 377-378.
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Pela sala do quase ministro Martins, como dissemos, desfilara
toda a galeria dos parasitas sociais que o autor pretende descrever. Nas
diferentes cenas que se sucedem, os parasitas vao chegando & casa de Martins
e expondo os seus pedidos, ou ofsrecendo seus préstimos. Na cena |
conversam Martins e o primo, Silveira. Este conta agueile um desastre que
sofrera com seu cavalo, o gqual se assustara, disparara a correr, derrubando-o.

0 quase ministro diz-the, entdo:

"MARTINS - Acabaste 3 histéria do teu desastre?

SILVEIRA - Acabei.

MARTINS - Ouve agora o meu.

SILVEIRA - Estas ministro, aposto!

MARTINS - Cluase.

SILVEIRA - Conta-me isto. Eu ja tinha ouvido falar na gueda do
mintistério,

MARTINS - Faleceu hoje de manha."/1

Estar ministro, para Martins, € um desastre. Por que o seria para
algueém que espera ansiosamente as noticias de sua nomeagdo, conforme a
seqUéncia da peca nos mostrara? Ja na segunda cena vamos comecar &
entender alguns dos desastres de estar ministro. Esse fato, porem, ndo diminui
a inquietagdo a respeito de estar na boca da personagem mais interessada na
ascensdo politica, a ideia de que sua nomeacio seria um desastre. Na cena H,
entra uma nova personagem, José Pacheco. Este & uma espécie de adulador
em politica. Chega, apresenta-se a Marling e, em seguida, vai dando a entender

0 Que deseja:

71 MACHADO DE ASSIS, Quase Minisiro. In:  MACHADO DE ASSIS . Teatrp. In: - Qbras
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 18, p 156,

268



" PACHECO - Estivemos ha dois dias juntos em casa do
Bernardo. Fui-ihe apresentado por um colega da Camara,

MARTINS - Ahf ( A Sifveira baixo ). Que me querera?

SILVEIRA ( baixo } - Ja cheiras a ministro.

(..}

PACHECO - Entdo que me diz a situagdoe? Que me diz a situacdo?
Eu fa previa isto. N2o sei se teve a bondade de ler uns artigos assinados -
Armand Carrel. Tudo o que acontece hoje esta 13 anunciado. Leia-os e vera.

N30 sei se os leu?"/ 2

Pacheco e Martins foram apresentados por um colega em comum,
da Camara. Nota-se que ambos se copheciam muito mal e a visita insesperada
causa espanto a Martins, Entéo, em aparte, cria-se a comicidade da situacio,
Martins pergunta baixo ao primo sobre 0 motivo da visita de Pacheco. Esle
reponde-the, também baixo, que ele ja "cheirava a ministro”. O fato de os dois
conversarem baixo cria uma cumplicidade em relagéo & excluséo da figura de
Pacheco. Nesse momenio, as atengbes se vollam contra essa personagem,
excluida da conversa, o que detona o riso. Trata-se de  um recurso bastanie
simples e usuat para despertar o riso na comedia, mas mostra que o assunto a
seguir deve ser encarado com humor, pois faz parte do universo do ridiculo.

Pacheco pretende mostrar ao colega a sua superioridade em
politica, Ja em um artigo que escrevera, previra a queda do ministério. Silveira
ironiza: " Entdo V.3, é profeta? ". Pacheco responde que sim, pois ” em politica,
é logico ser profeta”. Segundo ele, basta aplicar cerlos principios a certos fatos
e a consequéncia & a mesma. Aqui, o riso deriva da iroma, por uma inversao
simples. O politico diz-se profeta, mas, é claro que para a organizag¢do politica

daquela sociedade, estava mais em acordo o contrario. Ninguém precisava ser

72 igem, p 158.
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profeta para pféver 0 que aconteceria com o ministério. Bastava aplicar a certos
fatos determinz%;das consequéncias... Logo, o ridicuio localiza-se também no fato
de g personag?m vangloriar-se de uma sabedoria que ndo é, de modo algum,
exciusivamenté sua { e aqui chegamos novamente a Bras Cubas),

Uima outra referéncia comica do trecho e o apelo ao fato da visita
inoportuna. Quando o primo de Martins identifica o motivo da visita de Pacheco
através de uma metdfora tio sensorial " & cheiras a ministro”, Pacheco &
colocado em uma posicdo ridicula. Este € um animal que fareja e, sentindo
cheiros fortes, ou 3 ele particularmente agradaveis, acerca-se da situagdo. Seu
obietivo nao é outro gque tirar proveito dela. As falas de Pacheco vao tragando a
caricatura do politico vil, sem opinido, indil, aquele que voa conforme ¢ vento, e
s0 atinge os seus objetivos as custas da politica do estar presente onde deve-
se fazer presente. Assim, diz, por exemplo, que tem escrilo muitos artigos, onde
prevé situacdes:

"PACHECO - (...} presto religiosa atengdo aos negoécios do Estado

e emprego-ma em prever situacdes. O que nunca me aconteceuw foi atacar
ninguém; ndo vejo as pessoas, vejo sempre as idéias. Sou capaz de impugnar

hoje os atos de um minsstro e ir amanha almogar com ele 73

O adulador nio ataca ninguém, pois, e claro, deseja estar ao lado
de todos. Essa opgdo, como estratégia politica, parece ser bastante distorcida.
Martins e Silveira propSem-lhe, entdo, que, com tanta disposicao politica, ele
deveria pedir uma cadeira no pariamento. Mas Pacheco, em nome de seu amor
préprio, diz-lhes que esperava que tha oferecessem. Silveira insiste, aconselha-

o a fazer um manifesto, juntar a ele seus artigos, principalmente um deies, o V,

73 1dem, p-160
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que Pacheco mencionara especialmente no caso de Martins. O bajulador, entdo,
responde: " Esse principalmente. Cito ai boa soma de autores. Eu, de ordinario,
cito muitos autores, "74 Agui, mais uma vez, a situagdo é de humor. Pacheco
deveria juntar os seus artigos & sua proposta a uma vaga na Camara, em que
ele, de ordinario, cita muitos autores. Desse modo, guem ja percebeu que a
sabedoria da qual a personagem se vangloria € ordindria, conclui gue assim
também deve ser sua retdrica; a situacdo da retdrica vazia, das alusGes e
citagbes que se constituiam em puro ornato, ou disfarce para a nulidade das
idéias, ja havia sido matéria tratada pela crdnica de Machado de Assis, Agora, ©
dramaturgo coloca a situagio na boca da personagem ridicula da comédia, a fim
de compor a caricatura de uma certa espécie politica, mais uma vez, Aqui, 0
autor associa, ainda, essa espécie politica ao parasita politico, que é a
fisionomia social na qual inclui a figura de Pacheco. A seguir, na cena, Pacheco
tenta ler um folheto que redigira, mas Martins & Silveira conseguem dispensa-
lo, embhora ndc de todo, pois consegue-se convidar para o jantar. As
caracleristicas que o aulor vai conferindo a personagem Pacheco no
desenrolar da ac¢do lembram , em muito, aquelas que o narrador da fisionomia
de 1859, publicada em 0 _Espelho, descreve para um lipe de parasita,

riotadamente o parasita em politica:

* Em politica, galga n&o sei como as escadas do poder, tomando
uma opinido ao grado das circunstancias, deixando-a ao paladar das situagbes,
como uma verdadeira maromba de arlequim. Entra no parlamento com a fronte
levantada, votado pela fraude e escolhido pelo escandalo.

Exiguo de luz intelectual, - toma [ o seu assento e trata de palpar

para apoiar as maiorias. Nao pensa mal: quem a boa arvore se encosta, .72

74 jdem, p181.

75 MACHADO DE ASSIS, * Aquarelas®, O Espelho. Rio de Janeiro, ¢ de cufubro de 1859, in: -
Obra Compieta . Rio de Janeirg, W.M. Jackson inc., 1851, Vol, 20, pp. 26-27.
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O parasita politico gaiga as escadas do poder de uma mangira
‘misteriosa” ao narrador de 1859. Nem tic desconhecida, assim, porém: vai-se
deixando levar ao sabor do vento, emitindo opinides oportunas, gratas as
circunstancias, enrascando-se as pessoas certas, nos momentos adequados. £
assim que chega ao parlamento, escolhido pela fraude. O parasita tambeém nao
tem luz intelectual, Trata de ancorar-se a4 opinido da maioria, encosta-se a boa
arvore,

A descrigdio acima do parasita em politica nos mostra que outros
nao sdo os procedimentos de Pacheco. Este pretende encostar-se a protecéo
de alguém cotado para ministro, pois, assim, sem duvida, estaria também ao
lade da maioria. A maneira pela qual gquer consequir tal apadrinhamento é
através do rastejamento. E um animal que se guia pelo olfato, ou uma espécie
de verme que rasteja a sombra da arvore que e inspire mais confianga.

Os primos Silveira e Marlins, enfim, ficam sozinhos ¢ conversam

scbre as estranhas atitudes de Pacheco;

"MARTINS - Que me dizes a isto?

SILVEIRA - E um parasita, esta claro.

MARTINS - E vira jantar?

SILVEIRA - Com toda a certeza.

MARTINS - Ora estal

SILVEIRA - E apenas o comego; ndo passas ainda de um quase-
ministro. Que acontecera quando o fores de toda?

MARTINS - Tal preco ndo vale o trono,

SILVEIRA - Ora, aprecia & a minha filosofia. S6 me ocupo dos
meus alazdes, mas quem se lembra de me vir oferecer artigos para ler e

estdmagos para alimentar? Ninguém, Feliz obscuridade! 76

76 MACHADO DE ASSIS, Quase Minisiro. In: MACHADO DE ASSIS . Tealro. In: - Obras
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1851. Vol. 16. p 163.
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A saida de Pacheco, contudo, entra uma nova personagem:
Carlos Bastos. Em uma nova cena, a quarta, sle se apresenta; * Sou fitho
das musas’. Silveira sai e deixa o primo, quase ministro, as voltas com a sua
mais recente visita. Na cena que se inicia, Bastos reafirma sua intimidade com
as musas e encontra, entre a poesia e a politica, uma refacdo gualquer; ambas
880 Irmés. A politica, Minerva; a poesia, Apolo, ambas filhas de Jupter. Assim
sendo, ele, poeta, Martins, politico, consegue estabelecer entre si & o fuluro

ministro o contato pretendido;

“BASTOS - Longo tempo vacilei, ndo sabia se devia fazer uma
ode ou poema. Era melhor 0 poema, por oferecer um quadro mais largo, e poder
assim conter mais comodamente todas as agdes grandes da vida de V. Excia,,
mas um poema 30 deve pegar do herdi quando ele morre; e V. Excia., por
fortuna nossa, ainda se acha enfre os vivos, A ode prestava-se mais, era mais
curta e mais propria. Desta opinido fol a musa que me inspirou a8 methor
composicao que até hoje tenho feito. V. Excia. var ouvi-la. {( Mele a méo no
bolso).

MARTINS - Perd&o, mas agora ndo me é possivel.

BASTOS - Mas...

MARTINS - Dé ca. Lerei mais tarde. Entretanto, cumpre-me dizer
que ainda n&o é cabida porque ainda nac sou ministro,

BASTOS - Mas ha de ser, deve ser. Qlhe, ocorre-me uma coisa,
naturalmente hoje a tarde j8 isso esta decidido. Seus amigos e parentes virdo
provaveimente jantar com V. Excia,; entdo no melthor da festa, entre a perae o
queijo, fevanio-me eu, como Hordcio & mesa de Augusto, & desafio a minha
ode! Que acha? E muito melhor, & muito melhor.

MARTINS - Sera melhor ndo a ler, pareceria encomenda.

BASTOS - Oh! modéstial Como assentas bem em um ministrot

MARTINS - Nao & modéstia.

BASTOS - Mas quem podera supor que seja encomenda? O seu
cardter de homem pablico repele isso, tanio quanto repele 0 meu carater de
poeta. HA de se pensar o que realmente & homenagem de um filho das musas

a um aluno de Minerva. Descanse, conte com a sobremesa poética.” 77

77 MACHADC DE ASSIS, Quase Ministro. In: MACHADO DE ASSIS . Teatro. In: - Qbras
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol. 19. p 186-167.
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A cena prossegue o também Bastos faz-se aceito para o jantar.
Na realidade, Martins ndo consegue sequer dispensar a sua companhia. Este
parasita propbe-se a acompanha-o, como um carrgpaio, a todos os
COmMPromissas que o politico diz ter na tentativa, justamente, de dispensar-the a
presenca.

No geral, o tipo que a personagem Bastos encerra é uma oulra
aspécie de parasita social, o fanqueiro literdrio. Sua musa o inspira a
composicao para festejar 0s sucessos de alguém, no ¢aso, a nomeacdo do
ministro. Assim, o poela faz-se conhecer em um novo ambiente onde possa se
enroscar. E claro que a sua inspiraco direciona a sua arte até as pessoas em
cujo ambiente as relagdes estabelecidas tragam melhor proveito para o©
nspirado.

Esse tipo, que aparece agora no teatro de Machado, também
ocLpara as paginas de seu folhetim de Q Espelho. Em 11 de setembro de 1859,

o folhetinista publicara na se¢éo "Aquarelas”, a fisionomia do fanqueiro liferario:

* Os fangueiros modernos néc v&o a feira; @ um pudor. Mas que de
compensagbes! Nao se prepara hoje o folheto de aplicagdo moral contra os
costumes. A vereda & oulra; exploram-se as folhinhas e 08 pregoes
matrimoniais e as odes desie natalicio ou dagueles desposdrios. Nos
desposorios & entdo um perige; os noivos tropecam no intempes{ivo de uma
rocha torpeia antes mesmo de entrar no Capitdlio.

Desposdrio, natalicio ou batizado, todos esses marcos da vida sao
pretextos de inspiracdo as musas fanqueiras. E um eterno genesis a referver por

todas aquelas almas (almas!) rescendentes de zuarte./8

78 MACHADO DE ASSIS, " Aquarelas”, O Espetho. Rie de Janeiro, 9 de outubro de 1859. In: -
Obra Compieta . Rio de Janeiro, W.M. Jackson Inc., 1851, Vol. 20, p-1t,
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Segundo observa o folhetinista, o fanqueiro literdrio apresenta as
suas musas em todas as ocasides de festejo, justamente como Bastos, o
personagem da comedia. As intengbes ocultas do fanqueiro, descreve ainda o
folhetinista, sdo as vantagens materiais que ele possa tirar de {al apostolado:

(...} O entusiasmo da ode mede-o ele pelas possibilidades
econdmicas do elogiado. Os banqueiros sio entido os arquétipos da virtude

sobre a terra; tese dificil de provar.” 79

0 fanqueiro & mais um tipo servil, gue se molda as circunstancias,
mais uma "aberracdo dos tempos modernos”, conforme conclui o cronista em
seu artigo. Ele se dé ao reconhecimento pela “extrema cortesia”;

“{.} E um tic. Ndo ha homem de cabega mais mobil, e espinha

dorsal mais flexivel, cumprimentar para ele & um preceillo sterng; e ei-io gue o
faz 4 direita e 4 esquerds, e, coisa naturalt sempre |he cai um fregués nessas

cortesias, 80

Bastos, na c¢omédia Quase ministto encama todas essas

definicdes. Como vimos, apresenta sua ode, composta sob a inspiragéo do
momento, a partir de um fato bastante concreto: o boale da nomeagio do
ministro. Sua coluna flexivel dobra-se, ainda, as vonitades de Martins, pelo
menos aparentemente, O fuluro ministro ndo quer que Bastos leis, naquele
momento, sua ode. O poeta, imediatamente, posterga a tarefa para a hora do
jantar, para o gual se convida. Nesse caso, a Bastos, ficaria ainda melhor a
tarefa. A “homenagemy” seria prestada em frente & testemunhas. O politico tenta

se desvencilhar de sua companhia, mas nao dissuade Bastos da perseguigio:

78 1dem.
80 dem, P 13.
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* MARTINS ({ fevantando-se) - Muito obrigado. Mas ha de me
desculpar. ( V& o reldgio) Devo sair.
' BASTOS ( fevantando-se ) - Eu também saio e terei muita honra
de ir 3 ilharga de V. Excia. “ BT

A galeria de tipos que desfilam na comédia confinua ainda, Na

proxima cena, entra uma nova personagem: Mateus. Bastos se preocupa:

“BASTOS ( & parte ) - Sera algum colega? chega tarde!B2. Mateus se
apresenta e Martins, finaimente, acha ocasifo de dispensar a presenca do

fanqueirc.

"MARTINS - Nag, diga 0 que quer, este senhor vai ja.
BASTOS - Pais néo! ( A parte ) Que remédio! { Alfo) As ordens de

V. Excia.; até logo...ndo me demoro muito."83

Uma circunstancia a se notar € que nos apartes de Bastos ficam
exprassas com maior clareza a sua qualidade de parasita e fangueiro literario.
Em aparte se pergunta sobre a natureza de Mateus, Como a que ele préprio
fizera, uma visita ao politico naguela ocasiao, $6 pod_eria ocultar alguma espécie
de intencdo. mas, se no caso de Mateus a intencdo fosse a fancaria literaria
{“Sera um colega?” ), esse chegava tarde: ele proprio, Baslos, ja oferecera o
produto de sua inspiragdo a Martins, Em novo aparte fica mais clara 8 sua

indiscricdo programada. Até entdo conseguiria manter-se na companhia do

81 MACHADO DE ASSIS, Quase Ministro. In: MACHADO DE ASSIS . Tealrg. in: - Obrag
Completas. Rio de Janeiro, Jackson, 1951, Vol, 16, p 168,

82 Ifern, p-169.
B3 idem.
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ministro. Agora, Martins insinuara sua saida ao outro e ele, em aparte: “Que

remédio!”. Os apartes da personagem reafirmam para o publico, mais uma vez,

o carater ridiculo de seu comportamento. Embora o aparte ndo se dirija
&

diretamente ao publico espectador, coloca-o ao par de uma situagdo secreta

para uma parte das personagens da pega.84 Isso cria a comicidade e, como
vemos, é importante para o assunto desenvolvido pela pega, pois marca o
ridiculo do comportamento da personagem, atributo genérico da comédia. E
essa a forma escolhida pelo autor para representar o assunto em questao.
Mateus, o novo bajulador do ministro, tem intencdes diversas de

Bastos:

‘“MATEUS - O pais tem acompanhado os passos brilhantes da
carreira politica de V. Excia. Todos contam que, subindo ao ministério, V. Excia.
vai dar a sociedade um novo tom. Eu penso do mesmo modo. Nenhum dos
gabinetes anteriores compreendeu as verdadeiras necessidades da patria. Uma
delas € a idéia que eu tive a honra de apresentar ha cinco anos, e para cuja
realizagdo ando pedindo um privilégio. Se V. Excia. ndo tem agora muito que

fazer, vou explicar-lhe a minha idéia.” 85

A principio, Martins ndo quer ouvir a idéia, pois ainda nao €
efetivamente o ministro nomeado. Um pouco de bajulagdo, porém, o ajuda a

convencer-se a dar ouvidos o pedido do outro.

84 Essa é uma afirmagado do trabalho de Nathalie Fournier, sobre o aparte : “ L'aparté,
monologué ou dialogué, se définit par le secret et donc par I'exclusion comme parienaire
énonciatif d'un ou de plusieurs personnages en scéne. Cela ne veut pas dire pour autant que le
public soit investi de la fonction énonciative d’allocutté, bien au contraire. * Cf. FOURNIER,
Nathalie. _Laparté dans le frangais du XVIléme siécle au XXéme siécle. Etude linguistique et
dramatique. Louvain-Paris: éditions Peeters, 1991. ( BIG Bibliotheque de linformation
grammaticale), p-14.
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"MARTINS - Perddc; mas como eu posso ndo ser ministro,
desejava nao entrar por ora no conhecimento de uma coisa gue sb a0 ministro
deve ser comunicada.

MATEUS - N&o ser ministro! V. Excia. ndo sabe o que estd
dizendo.. N&o ser ministro é, por outros termos, deixar o pais & beira do abismo
com as moias do magquinismo  social emperradas.. N80 ser ministro!  Pois é
possivel que um homem, com os talentos e os instintos de V. Excia., diga
semelhante barbaridade? E uma barbaridade. Fu j& ndo estou em mim... N&o

ser ministro” 85

Assim, Mateus alcanga o privilégio de descrever para Martins a
sua grande idéia. Inventara uma peca de artitharia, cujas propriedades descreve

a Martins:

"MATEUS -  Sdc espantosas. Primeiramente, eu pretendo
denomina-ia: O raio de Jupter, para honrar com um nome majestoso a
majestade do meu invento. A peca & montada sobre uma carreta, a que
chamarei locomotiva, porque ndo é outra coisa. Quante aoc modo de operar € ai
que esté o segredo. A peca tem sempre um deposito de pdlvora e bala para
carregar, e vapor para mover a maquina. Coloca-se no meio do campo e deixa-
se.. Nao the bulam. Em comecando o fogo, entra a pega a mover-se em todos
0s senfidos, descarregando bala sobre bala, aproximando-se ou recuando,
segundo a necessidade. Basta uma para destrogar um exército; calcule © que

n&o serdo umas doze, como esta. £ ou ndo a soberania do mundo? 87/
Pede, entdo, a protecéo de Martins para a concessdoe de um
priviiégio para o seu invento. £, por fim, 0 gquase ministro concorda em dar-lhe a

sua protecéo.

85 MACHADC DE ASSIS, ibidem, pp. 169-170.
88 1gem, p 170.
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Nesse momento, em uma nova cena, volta o primo Silveira a acéo.

Martins diz-lhe:

"MARTINS - Fizeste bem em vir. Fica um momento conversando
erm este senhor. E um inventor e pede um privilégio. Eu vou  sair; vou saber
novidades. { A parfe} Com efeito, a coisa tarda. ( Alto ) Até logo. Aqui estarei

sempre as suas ordens. Adeus, Silveira. *88

Como se vé, 0 quase minisiro pretende sair de cena para saber, na
rug, das novidades de sua nomeacdo. Mais uma vez, através do aparle, ©
espectador serd despertado para um fato importante, Martins se preocupa com
a sua pomeacae, pois, conforme diz, "a coisa tarda”,

Em uma nova cena, restam Mateus & Silveira conversando.
Silveira, irdnico, pergunta & Mateus: " Entdo V. S, inventou alguma coisa? Néo
foi a pdlvora? ”. kste, porém, nao faz caso da piada e continua a falar de st e de
sey nvento.

Logo a seguir, nova cena, aos dois vem juntar-se Luis Perelra.

Esse procura por Sua Exceléncia a fim de convida-io para um jantar:

“PEREIRA - E meu costume , quando sobe um ministério, escofher
o ministro mais simpatico & oferecer-the um jantar, £ ha uma coisa singuiar
conte os meus fithos por ministérios. Casei-me em 50; dai para ca | tantos
ministérios, tantos fithos. Ora, acontece gue de cada pegueno meu é padrinho

87 1gem, p 171.
88 idem, p173.
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um ministro e fico eu assim espiritualmente aparentado com todos os gabinetes.
No ministério que caiu, tinha eu dois compadres . (...} > 89

Face a presenga do novo interesseiro, até Mateus, o inventor,
resolve retirar-se: “Eu pego licenca para me retirar. { A parte, a Silveira ) Nao
pPOSSO ouvir iste.”

Em uma préxima cena, a saida de um personagem, chegam ainda
dois outros: Agapito e Miilier. O primeiro, conhecido de Silveira, traz Miller para
novos pedidos, Midler, tendo chegado recentemente da Europa, desejava
coniratar o teatro lirico. Na verdade, desejava obter uma subvengao do Império,
no valor de vinte e cinco contos por més, Por isso, foi procurar o futuro minisiro.
Curioso nesse pedido sdo o0s interesses pessoais que Agapito & Muller
disfargcam sob a necessidade do teatro lirico para o pals, sob 0s beneficios da

musica.

“AGARITO - Deve aceitar; mais ainda, s 65 meu amigo, deves
interceder peio Sr. Miller.

SILVEIRA - Por qué?

AGAPITO ( baixo, a Silveira ) - Fitho, eunamoro a prima-donal
(Alfo). Se me perguntarem quem é a prima-dona, ndo saberei responder; € um
anjo € um diabo;, € a mulher gue resume as duas naturezas, mas a
mulher perfeita, completa, Unica. Que olhos! que porte! que donairel que pél

que voz! " 90

Agapito mostra-se mais um entre aqueles que desejam aproximar-

se da maguina governamental para obter obséquios: aproveita-se, nesse caso,

89 1dem, p175.
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de suas relagbes com o© ministro e do fato de té-los apoiado nas ditimas

eteigdes.

Na proxima cena, voltam Pacheco e Bastos. Silveira, em aparte,
diz. “Oh! ai estd toda a procissio”. Reafirma, assim, para o publico um aspecto
ridiculo do comportamento de cada personagem em questao, no qual todos se
igualam - Nessa ceng, todos conversam tranqgiilamente e aguardam o ministro
0 que, mais uma vez, reforca a homogeneidade de suas expectativas e de sua
acao.

A seguir, nova cena, Martins relorna e encontra em sua sala toda
aquela galeria; aiguns tipos, ele ainda nem conhece. E apresentado a Pereira,
que viera convida-lo para um jantar e, em seguida, informa aos convivas que o

boato de sua nomeacdo era falso. A situacio posterior & a seguinte:

“TODOS - Aht

MATEUS - Mas quem sdo 05 novos?

MARTINS - Nao sei,

PEREIRA { a partfe } - Nada, eu ndo posso perder um jardar € um
compadre.

BASTOS { & parte ) - E a minha ode? { A Malfeus ) Fica?

MATEUS ~ Nada, eu vou. { Acs oufros ) Vou saber quem é 0 novo
ministro para oferecer-ihe o meu invento. ..

BASTOS - Sem incOmodo, sem incdémodo.

SILVEIRA - { a Baslos e Mateus ) - Esperem um pouco. ’

PACHECO - E ndo sabe qual serd a politica do novo ministerio? &
preciso saber. Se nio for a moderagao, esta perdido. Vou averiguar isso.

MARTINS - N&o janta conosco?

PACHECO - Um destes dias...obrigado...até depois... “91

90 idem, p 178
81 igem, p-182.
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Um apés outro, 0s interesseiros vao se retirando, uma vez que ja
ali naquela sftuagdo ndo mais poderiam tirar qualguer proveito. O desfecho que
a comeédia vinha anunciando estd completo, Bajuladores e bajulados estéo
frustrados com o final da historia. Silveira, o primo de Martins, ao ver sairem
todos, langa méo de um recurso . Conta uma histdria: um dia, um suplicio foi
anunciado e o povo acudiu a assistir a forca. A dltima hora, porém, viera o
perddo e o ex-condenado foi 4 praga publica festejar com o povo. A turba, no
entanto, inconformada por perder o espelaculo, linchou-o. Ainda assim, um apds
oulro, s parasitas se vao.

A historieta de Silveira pretende dar uma licdo de moral nos
sujeitos. Assim, em relagdo ao assunio da peca, presta-se como fechamento.
Nessa peca novamenie o autor mistura a moralidade a satira que pretende
compor. Para sintetizar essa mistura, € interessante notar como o dramaturgo
lanca m&o de uma espécie de narrador em sua pe¢a e coloca em sua boca o
desfecho moralizador, depois da caricatura dos hastidores mais afastados da
cena politica. Na realidade, ele nem precisava langar mao desse recurso. O
espectador ja vinha sendo preparado para o desfecho que se desenrola e, com
certeza, entenderia a moralidade. Se ministro, Marlins continuaria acompanhado
por aguela turba. Caso contrério, cada personagem desses ina procurar o
alimento do corpo e do espirito em uma freguesia que ihes parecesse mais fértil

e promissora. O desejo de acentuar esse comportamento social faz com gue o
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autor nao se contente em representa-io atraves das agles. V& a necessidade de
comenta-las e isso se casa, ainda, com a sintese moralizadora da pega, que
deve enunciar a “licdo” que desenvolve. Como faria isso, porém, se the faltava,
a principio, a possibilidade literaria? Teria gue crid-la . Nesse caso, o primo
decide contar uma histdria - alribuindo-se, nesse instante, o papel de narrador -
e esse procedimento ndo & sendo aquele capaz de oferecer um resumo das
aches condenaveis de cada um daefueles senhores. Essa fala pode ser
considerada redundante , despecessaria, mas indica a convivéncia, no estilo
gue o escritor ia amadurecendo, das agbes, das personagens e da voz narraliva
gue lhes explica - critica, condena, comeria, e ironiza e lhes implica, na
raglidade, em uma vis&o mais global da sociedade.

Apesar desse exagero, essa comedia parece melhor realizada que
as outras, na medida em que o lexto se assume reaimente como comedia,

dentro de uma vinculacdo mais classica. Quase Minisiro trata o aspecto politico

deslocado da sociedade, o assunto baixo, dentro do registro do codmico. Assim
sendo, ndo ha histéria de superficie que carregue nas entrelinhas a critica
velada. Esse procedimento que da certo na prosa, no teatro, acaba por ndo se

realizar a contento. Em Quase Ministro, a comédia gravita no ambito do

genérico, construindo tipos a partir de caricaturas, exageradas e engragadas
portanto. Esses tipos gerais s&0 enderegados aqueles que neles se reconhegam

ou possam ser reconhecides. Assim, ac que parece, vinculando-se ao texio
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classico da comédia, & Moliére, por exemplo, Machado consegue realizar
methor ¢ seu préprio texto,

Podemos observar novamente como, ja no inicio da década de 60,
Machado de Assis ensaia a solugBo brasileira que encontraria para a arte
literaria. O humor é o recurso através do qual pretende apontar as
peculianidades da sociedade de que exiraia matéria para os seus escritos.
Assim, ndo é de estranhar que tenha recorrido , em um primeiro momento, &
comedia como género literario, a fim de expressar suas idéias e atingir os fins
didaticos para os quais desejava que a produgéo artistica se direcionasse e,
tampouco, que a tenha importado para o texto da cronica, vollvel e permissivo.

Seu teatro procura desenvolver a fungéo moralizadora apregoada
pelo ¢ritico e o riso & uma forma acessivel para a encenagdo desse
reconhecimento. Assim, se nos primeiros tempos ensaiou a dramaturgia, deve
té-la abandonade em fungdo de alguns resultados os quais ainda ndo
conseguia alingir através desse género. Dedicou-se, a seguir, & prosa de
ficcdo, num crescendo, a partir da segunda metade da decada de 60, primeiro
através dos contos e, a seguir, a partir do inicio dos anos 70, tentou a narrativa
mais longa, incorporando aos novos textos, ao longo do tempo, a experiéncia
fiteraria do jornafismo e da dramaturgia,

As mudancas que se iriam processar nas escolhas literarias do
escritor ao longo dos anos que se seguiram foram se desenvolvendo de forma a

adequar-se a visdo de mundo que ele foi compondo ao longo de sua cayreira.
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Suas escolhas literarias, porém, ja pesavam nas maos do jovem escritor. Assim
sendo, em sua visdo cada vez mais giobal e amadurecida, Machado muitas
vezes voitou aos primeiros tempos, acrescentando luz sobre alguns aspectos

ndo explorados dos assuntos abordados. Nesse sentido, Quase Ministro ainda

pade nos levar ao desenvolvimento de uma refiexdo de inieresse. Sobre os
parasitas por exemplo, o escritor refinou o seu enfoque,

Na peca Quase Ministtg vemos que o foco em gue se centra a

fronia do autor permanece direcionado para os tipos parasitarios que se
sucedem um apds outro  a bajulagdc do quase ministro. Fica fracamente
msinuado na pega que a existéncia de tais {ipos se deve em muito & aceitacdo
que eles recebem. Apontamos, por exemplo, o momento em gue a bajulacio
convence Martins a escutar a descricdo do invento de Mateus 8, mais do que
isto, o pedido de gue o ministro the conceda um privilegio sobre a invengao.
Esse tipo de satira que ¢ modelo de comédia adotado por
Machado de Assis torna possivel, distancia-se da andlise gque ele compora
dessa sociedade nos romances posteriores e que sera viavel pela possibilidade
de escrever em um género em que ndo pese o aprofundamento no estudos das
personagens, em gue haia uma voz narraliva pronta a conduzirdnes na
confecgdo da trama e também aos leitores ( ainda que, aqui tambem, a voz
narrativa “encarne” em uma personagem). Isso, contudo, ndo tira o mérito da

satira que & em Quase Ministro ele conseguiu compor. No entanto ha nos

romances a descricdo de um tipo especifico da sociedade brasiieira, o
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agregado, que, sob o ponto de vista irdnico da classe que contribui para a sua
existéncia, pode assemethar-se ao parasita.
Relembramos uma parte  especifica do ditimo romance que

Machado escreveu ainda no século XIX, Dom Casmurro. No capiluio V, o

narrador descreve o agregado, titulo do capitulo alids. A descricao fisica & feita
no capitulo anterior e continua rapidamente através do primeio paragrafo do
capitulo em questdo. Depois, a descricdo se voita para o estabelecimento de tal

figura como agregado da familia Santiago:

“Era nosso agregado desde muitos anos, meu pai ainda estava na
antiga fazenda de Htaguai, e eu acabava de nascer. Um dia apareceu ali
vendendo-se por médico homeopata; levava um Manual e uma botica. Havia
entdo um andaco de febres; JoséDias curou o feitor @ uma escrava e ndo quis
receber nenhuma remuneracac. Entao meu  pal propds-the ficar all vivendo,
com pequeno ordenado. Jose Dias recusou, dizendo que era justo levar a saude
& casa de sapé do pobre,

- Quem the impede que va a outras partes? Va aonde quiser, mas
fique morando conosco.

- Voltarei daqui a rés meses,

Voitou dali & duas semanas, aceiloy casa e comida sem outro
estipéndio, salvo o que quisessem dar por festas, Quando meu pai foi eleito
deputado e veio para o Rio de Janeiro com a familia, ele veio também, e teve o
seu quario ao fundo da chacara. Um dia, reinando outras febres em ltaguai,
disse-the meu pai que fosse ver a nossa escravatura. José Dias deixou-se estar
calado, suspirou e acabou confessando que ndo era meédico. Tomara este titulo
para ajudar a propaganda da nova escola, e ndo o fez sem estudar muito €
muito; mas a consciéncia n&o the permitia aceitar mais doentes.

- Mas vocé curou das oulras vezes.

- Creio que sim; o mais acertado, porem, & dizer gue foram os
remeédios indicados nos  fivros. Eles, sim, eles, abaixo de Deus. Eu erg um
chariatdo... Nio nego; s motivos do meu procedimento podiam ser e eram
dignos, a homeopatia & a verdade, e para servir a verdade, menti; mas é tempo
de reeslabelecer tudo.

Nao foi despedido, como pedia entdo, meu pat j4 ndo podia
dispensa-io. Tinha o dom de se fazer aceilo e necessario; dava-se por falta
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dele, como de pessoa da familia. Quando meu pai morreu, a dor que o pungiu
foi enorme, disseram-me; ndo me lembra. Minha mje ficou-lhe muito grata,
n&o consentiu que ele deixasse o quarto da chacara; ao sétimo dia, depois da
missa, ele foi despedir-se dela.

- Fique, Jose Dias.

- Obedego, minha senhora.

Teve um pequenc legado no testamento, uma apdlice e quatro
palavras de louvor. Copiou as palavras, encaixilhou-as e pendurou-as no
quarto, por cima da cama. "Esta é a melhor apélice”, dizia ele muita vez. Com o
tempo, adquiriu certa autoridade na familia, certa audiéncia ao menos; ndo
abusava, e sabia opinar obedecendo, Ao cabo era amigo, nao direi 6timo, mas
nem tudo & &timo neste mundo. E ndo lhe suponhas alma subaltermna; as

cortesias que fizesse vinham antes do caiculo do que da indole (..} " 92

Nesse trecho acima citado, vemos uma parte importante da
descricdo que o personagem-narrador, Bento Santiago, faz do agregado Jose
Dias, personagem de importancia consideravel para g composigao do todo do
romance. O agregado bordejara entre os interesses do futuro senhor
proprietario Bento Santiago, e os de D. Gloria, a vilva proprietaria,
responsavel pela administracdo dos bens da familia até a idade adulla de
Bentinho, pelo menos. Assim, pretende auxilid-la a mandar o menino para o
semingrio, mas, descobrindo as novas circunstancias do amor entre Benlo e
Capitu, vislumbra a possibilidade de o menino efetivamente se tornar o
proprietario, de modo que nédc se arrisca a contraria-lo, apoiando
incondicionalmente a mae de Bento. N3o podendo tomar partido entre © poder
presente e o fuluro, opta pela posigdo subterranea a que 0 obriga a sua

situacdo de agregado. Tentando disfargar o methor que pode, n&o escoihe o

92 MACHADO DE ASSIS, Dom Casmurro. In: Obra Completa, vol. | 8% ed. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1988. 3 vols, p 814,
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partide de um ou outro jado da guest8o, mas vai criando caminhos escusos
atraves dos quais pretende manipuiar a situagdo. Promete a Bento ajuda-lo a
convencer sua mae a ndo meté-lo no semindrio; junto a D. Gldria realiza essa
tarefa da maneira mais velada possivel, afinal a senhora n&o poderia sentir-se
questionada em sua vontade. Na realidade, depois da ida de Bento para o
seminario, José Dias comprometeu-se a arrumar-the um grande plano para a
saida. Nesse, inclul um beneficio para st propric: irlam ambos a Roma pedir a
dispensa da promessa de D. Gidria ao propric papa. Bento nédc aceita de
pronto a idéia do agregade e consulta Capitu, sua amiga e namorada, e
Escaobar, seu amigo do semindrio, de modo que & a idéia deste Gitimo que
vence. Arranjam um substituto para Bento no seminario. D. Gléria prometera um
sacerdote a Deus, dar-lhe-ia outro que ndo fosse o proprio filho.

Todas essas acgdes que constituem o enredo do livio sdo bastante
bem conhecidas. Interessa aqui notar come a figura do agregado &
desenvolvida nessa obra de Machado. kle vive sob a protecéc de alguém mais
poderoso, oferecendo, em troca disso, alguns favores. Talvez algumas partes
de si fossem perfeitamente identificaveis aos parasitas que o cronista de 1859 ¢
o dramaturge de 1865 ja haviam descrito.

Voliando ao romance, no entanto, & bom nolarmos que essa
descricdo, que ridiculariza o agregado, é feita a partir do ponto de vista da
primeira pessoa, do narrador representante da classe senhorial e, portanto, a

identidade entre agregado e parasita ndo & geral, mas uma determinada visio
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do assunto. Nesse momento, o narrador do romance estd descrevendo uma
aspecificidade da sociedade brasileira: a estranha simbiose entre agregados e
senhores, que revela 08 primeiros, mas, sem ddvida, o faz também em relacéo
acs segundos. Nesse momento, a visdo se afina: ndo sdo apenas os parasitas
que incomodam, mas aquetes que contribuiam para a existéncia da
dependéncia de uma forma geral. José Dias diz-se médico e recebe a proposta
de permanecer na propriedade dos Santiago, com modesto ordenado. Recusa &
oferta, procurando engrandecer a sua tarefa: * era jusic levar salde a casa de
sape do pobre”. Vollaria dali a rés meses, mas volta em duas semanas e aceita
" casa e comida sem outro estipéndio”. A visdo do personagem-narrador sobre a
figura do agregado poderia bem incluir a do parasita de mesa, descrito pelo
folhetim de 1859, Quanto a José Dias, era letrado o suficiente “para divertir ao

serdo e a sobremesa, ou explicar algum fendmeno, falar dos efeitos do calor e

do frio, dos polos e de Robespierre * 93 O mesmo comportamento, descrevera

¢ narrador ha cerca de quarenta anos:

“ O parasita de mesa, uniformiza o exterior com a importéncia do
hospede; um cargo elevado pede uma juva de pelica, e uma bolina de
palimento. A mesa ndo hé ninguém mais atencioso; - @ como um conviva alegre,
aduba 0s guisados com punhados de sal mais ou menos saborosos.

E uma retribuicéio razodvel - dar de comer ao espirito de quem da

de comer a0 corpo.”24

93 jdem.

94 MACHADO DE ASSIS, ™ Aquarelas”, O Espelho. Rio de Janeiro, 18 de selembro de 1858,
n: - Cbra Completa . Rio de Janeito, W.M. Jackson Inc., 1851, Vol, 20, p-19,
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0D faiso medico submete-se 4 situagdo apresentada pela familia
de proprietarios, pois ndo |he restam outras alternativas. O seu regresso 8o
adiant'acio, gque o narrador faz questdo de ressaltar, mostra bem issc.  Ali
naquela propriedade, ele encontraria protegdo. E o senhor aproveita-se da
situagdo para baixar sua oferfa primeira; a contra oferta é apenas a satisfacéo
dos principios vitais de agregado. E sle foi ficando, pois "tinha o dom de fazer-
se aceito”. Assim, quando vieram as novas febres, e ele revelou sua verdadeira
condigdo de ieigo em medicina, néo foi despedido. Mas por quais meios tal
pessoa conseguiu fazer-se aceita no seio da familia? O narrador vai indicando
varias pistas. em primero lugar, insinua como © agregade exagera no
sentimerdalismo para que, sentindo-se como um membro da fémiiia! faga com
que o considerem da mesma maneira, Assim, quando morre ¢ senhor, a dor
maior & a que o assalla, a ele, 0 agregado. O narrador insinua maldosamente:
*Quando meu pai morreu, a dor que o pungiu foi enorme, disseram-me; ndo me
lembra. " Ele faz questdo de assinalar a sua falla de memdria em relagdo a dor
de José Dias. E£sse fato pode-se dever § tenra idade com gue contava entdo o
personagem-narrador, mas, como pode, entde, contar em detalhes 0s outros
fatos sobre José Dias? De qualquer maneira, ac notar a circunstancia, e sendo
o narrador da histéria, cria uma impressio vaga em relacdo aos sentimentos do
agregado. “ Disseram-me * Alguém disse. Sua memoria sequer registra o
informants de tal situagdo. Assim, a informacéo acaba ficando {&o fluida, que &

possivel questionar a sua validade e intensidade. De quaiguer manelra, os
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sentimentos de José Dias, sinceros ou encenados, conseguiram comover a
vitiva, E pelo que nos conta o narrador a seguir, fica dito que ele ndo tinha
outra intenglo: passada a missa de sétimo dia, v agregado foi despedir-se de
D. Gidria. Porem, sua delerminacéo de abandonar o seio dos Santiago era tao
forte que, ao primeiro “Fique’, respondeu * Obedego”. E essa circunstancia,
nole-se, ndo falha & memdria do narrador. Em segundo jugar, o narrador
observa mais de perto 0 espaco que ele vai adgquirindo no seio da familia.
Afirma que com © tempo ele adquiriu certa autoridade na famitia, mas corrige-se
fogo 8 seguir; “certa audiéncia ac menos”. Qual era no entanio o caréler dessa
audiéncia? Q narrador completa © José Dias ndo abusava, e, através de uma
atitude estranha, no minimo paradoxal, sabia "opinar obedecendo”. A rigor, se
opinasse ndo obedeceria, expressar-se-ia liviemente e, por outro lado, se
obedecesse, N80 opinaria, mas assentiria.

Assim composta , a figura do agregado € apresentada ao leitor de
uma forma cruel, que o ridiculariza. As relagdes enlre si e a familia Santiage
iniciam-se pautadas por uma mentira, logo desmascarada. O Sganarsilo
moderno, a principio em condicdo de escolha, sujeila-se ao gue se lhe &
oferecido e, nesse universo restrito em que se move, tem que buscar caminhos
escusos para atingir seus objetivos. Para realizar um antigo projeto de visitar a
Furcps, planeja uma viagem em companhia de Bentinho, em que o objetivo
aparente é resolver uma questéo familiar. A sinceridade de seus sentimentos

em relacéo a familia Santiago ¢ posta em questao. O espago que ocupa no seic
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da familia ¢ assegurado pelo seu comportamento subalterno. Nem como amigo
é dtimo, conforme também descreve o narrador.

Depois de induzir essas conciusdes, que apontam o ridiculo da
personagem em questio, uma vez que the aponta os vicios { as deformacdes },
o narrador afirma; " E ndo |he suponhas aima suballerna; as cortesias que
fizesse vinham antes do caiculo do que da indole”. Se o préprio narrador vinha
insistindo em apontar um comportamento subalterno, apontando, muito embora,
uma certa hipocrisia nele, atraves dessa afirmacdo, transforma completamente
a submissdo em estralégia, real hipocrisia portanto.

Nesse momento, porém, cal por terra mais uma mascara. Ao
desvendar o carater da oulra personagem, o narrador aponta o seu proprio,
posto gue conivenie com esse jogo, e, sem querer Qenera!izar para alem do
ambiente domestico, acaba por apontar o compoﬁaménto deformado dos seus,
2 que na familia tedos compactuam com ¢ mesm.o jogo. Ao que vém as
relaches estreitas entre familia e agregado, que € visto como um parasita, se
nao ha retorno imediasto, material, do agregado a familia, se, na falta de
relacBes materiais enire ambas as partes, tarmbém ndo ha lagos afetivos fortes
que justifiqguem a proximidade? Ha um pacto de hipocrisia: um, que se finge
aceito, outros, que fingem aceitar. Empate por enquanto, mas nesse jogo em
gue as regras parecem {40 bem estabelecidas, alguém tem gue ganhar. As
vantagens de José Dias parecem muito poucas: casa, comida e um grande

trabalho para agradar e para conseguir 0 que deseja - arquitetar planos que
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coadunem os seus interesses e os da familia protetora. As vantagens da familia
Santiago também ndo sdo muitas e as que existem sdo frivolas: a companhia de
um bajulador que tenta agrada-los a todo custo, que 0s entretém, por vezes, ao
final das refeigbes. Qual a vantagem da bajulacio, se essa € a verdade das
relacdes, pois ndo o consideram como amigo, ndo acreditam em seus
sentimentos  fraternos pelos membros da familia 7 Embora a verdade néo
parega importar desde 0 comego, qual @ a necessidade de susientar tantas
mentiras? Jem querermo-nos estender muito pelas relagbes entre classes na
sociedade brasileira no século XIX, a situagdo descrita aponta com clareza a
frivolidade de uns, o orgutho da posicdo esclarece perfeitamente que sé ha
bajuladores porque hd bajulados. £ esses ultimos ndo sd compactuam com essa
situagdo, como alimentam-na.

e no romance de 1899, ambas as partes envolvidas no processo
s80 vistas com othos criticos, bajulador e bajulado, na peca de 1863, como
vimos anteriormente, o enfoque salirico recai sobre o tipo geral do bajulador,
que se divide nos varios subtipos que v8o frequentar a sala do quase ministro.

interessa-nos apontar uma elapa importante para o
desenvalvimento do escritor da maturidade. Machado, como dissemos, sem
divida, experimentou varios comportamentos lilerarios até atingir um estilo de
narrar 180 peculiar. Nas idas e vindas de seu lexto, nas afirmagbes curtas,

sequidas por novas afirmacgdes rapidas, que complementam as anieriores ao
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contradizé-ias justamente, estd uma chave interprefativa de muitos dos
enigmas que seu argulo narrador propds ao desvendamento do leitor,

No teatro, muitas das idélas que deseja expressar ficam
enfraquecidas pelas condigbes literarias proprias a0  género, que Machado
parece ndo haver dominado tdo bem, tendo em vista, conforme observamos ja
nas cronicas contemporaneas, a sua habilidade em narrar. Ao qus parece, ao
s& mover pelo terreno da prosa, a pena do escritor enconfrou terrenc mais fértil
para se movimentar. Todas as exigéncias de jovem critico, que se dedicava |
naqueta ocasi@o, ac teatro, acabaram, entfo, se cumprindo, em sua propria
| obra, ndo através do género literario com o qual se preocupou tio de perto no
inicio da década de 60, o tealro, mas através da prosa de ficcdo. E esta prosa
esia prenunciada pela pena do narrador especialista em narrar a semana.

A insatisfacdo do escritor com o seu texio pode ser captada nas
fraturas que ele préprio exple e que, por ironia, muitas vezes contradizem as
opinibes tao contemporaneas do critico de teatro e literatura, a respeilo da
funcdo da arte e das formas de melhor realizé-la. Um exemplo disso,
registramos ao analisar a fantasia dramatica Desencantos. O género no gual
se desenrgla a agdo, cujo clima & predominantemente de romance, dificulta
agquela gue parece ser a grande habilidade de Machado: o desenvoivimento,
paralelo & trama principal, nas entrelinhas, da critica & um determinado assunto
{ nesse caso, @ nao por comncidéncia, mais uma vez a questdo da politica e do

parasitismo). Dentro desse espirito, ainda em Desencantos, a insinuacao de
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uma personagem a respeito do comportamento de ocutra sd sera bem
compreendida muitas cenas depois e isso levando-se em conta uma apreciagio
hastante atenta do texio e de uma de suas personagens, o que foge ao carater
especifico do género, se pensamos na representacdo. Em relagdo a comédia

Quase Ministro, ndo chega a ser dificuidade, mas causa surpresa, ¢ arremate

das situactes, a énfase final a uma conclusao critica gue poderia ser exiraida
do desenrolar das situaches apresentadas pela acdo. E como nessa pega, onde
uma fala especifica pesa um pouco na boca da perscenagem Silveira, existe Q

caminho_da porta, em que muitas das falas do Dr. Comélic nos parecem

tambem pesadas. Assim sendo, em relacao as dificuldades que apresenta o
ieatro de Machado, podemos dizer gue elas  se relacionam em muito as
caracteristicas da personagem de teatro, que séo praticamente a tolalidade da
obra. Tudo deve vir apresentado através delas, mas as vezes, fica dificil colocar
em sua boca certos discursos “‘marginais” ao tema da peca, como vimos. Por
vezes, esses assuntos paralelos se perdem, comprometendo a unidade da peca
& a prépria intencdc primeira do dramaturgo; outras vezes, scbrecarregam a
personagem gue 0s enuncia, 0 que quase traz para a cena a figura de um
narrador. Tudo isso compromete a estrutura dramatica . As falas que aparecem
como excessivas ou incompreensiveis em alguns personagens apontam um
defeito de composicde. E clare que o procedimento ndio chega a constituir por si
s6 alguma inverossimilhanga ( pois poederia ser interpretado como uma espécie

de aparte); também ndo cria contradig&o na personagem, ou, ainda, se perdem
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simpiesmente  no interior da peca, como dissemos. Esse comportamento
literario, porém, enfatiza a composicio textual | um teatro “para ser lido"; fica
menos desenvolvida a oulra metade do texto teatral, ligada ao desenrotar das
aches, comprometidas umas com as outras. E & desse outro procedimento do
texto de tealro que se pode extrair a parte mais propriamente visual deste. O
texto dramatico corre o risco de perder o alcance desejado, imediato no case do
teatro sobre o qual pensou Machado, se depender da observaco de minucias
dele (a nAo ser que essa observagdo esteja prevista pela rubrica do autor ou,
mais modernamente, pela atencdo especial do encenador }.

Pode ser que o bom amigo Quintino Bocailiva, ao se referir as
duas comédias iniciais, tenha escrito a Machado gue seus textos eram para ser
lidos, e ndo encenados, por ter encontrado nelas problemas semelhantes a
esses que apontamos. E Machado, apesar de poder aperfeicoar-se como
dramaturgo, pensando exaiamenie sobre o sentido dessa afirmacio, talvez
tenha-se preccupado em descobrir em seu texto aquilo gue o tormava {80
legivel e tdo pouco encenavel. E, nesse mesmo momento, o jJovem ascritor pode
ter-se encontrado, novamente, com sua “pena de prosador novalo”,

Apesar dessas criticas, podemaos, no entanto, reconhecer nessas
pacas de Machado uma segunda fonte de forga, que serla dada pefa leitura
irbnica da moralidade aplicada a certas personagens. Sob esse aspeclto, como
vimos, o texio tende a  apresentar um novo interesse. De qualquer maneira,

transitando entre a comédia classica, o teatro realista e o teatro escrito a partir
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de provérbios |, o que ja emerge do texto machadiano , e nos faz reconhecer ali -
o grande escritor, &, além da construcdo ambigua - e nesse caso positiva - de
algumas das personagens { notadamente as femininas), a adogdc de um
modelo para o seu tealro, que valeria tambeém para a sua obra: uma postura
critica atraves da qual o texto machadiano j@ suspeitava da configuragdo da

sociedade patriarcal.
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CONCLUSAO



Para finglizar este trabatho, procuraremos n3o repetir apenas as
conclusdes parciais as quais a analise das crnicas de Machado e de aspectos
de sua dramaturgia nos foram conduzindo. Pelo contrario, a partir da
constatagdo da forga da prosa machadiana nas cronicas, paralela & experiéncia
com os textos dramaticos, pretendemos nos referir brevemente ao futuro - &
segunda metade da década de 60, quando Machado pousou definitivamente a
sua pena nos textos ficcionais em prosa. Nesse sentido, por que ndo apontar
também para uma comparacdo entre o prosador da c¢ronica e aquele que, no
mesmo espago do jornal, procurarg desenvolver-se como ficcionista?

Nos contos que Machado publicou no Jornal das Familias a partir

de meados dos anos 60, ele ensaiou ¢ desenvolvimenio do narrador de
histdrias. Passeando por esses fextos, no entanto, perguntamo-nos sobre o
parqué de o narrador tdo arguto da cronica ndo aparecer nos contos, sendo
substituido por um narrador que parece nao dominar totalmente 0 género.
Afinal, o narrador-cronista ndc desenvolvera no espaco da crbnica a
ficcionalizagio do cotidiano, a arte de coser um texto construido a partir de
fragmentos, entre outras caracteristicas?

Nesses contos, encontramos  um narrador indruso, gque nao se
preocupa com o ocultamento. Esse modelo de narrador , Machado adotaria em
sua obra, ac gue parece, sem se preocupar em ser considerado passadista em

relago aos novos modelos criados a partiy de Flaubert, Zola, que ele |, entéo,
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conhecia muito bem. Ao que parece, essa liberdade de construir 0 novo a partir
de modelos do passado, Machado generalizou para a sua obra, sendo o ponto
inicial desse percurso a experigéncia com o jornalismo. Foi na crénica semanal,
como vimos, gue ele desenvolveu intimidade suficiente com o narrador que se
dirige ao leitor, que escreve seu texto a partir de uma chave especial que
inciuia a necessidade de interag8o entre texto e leitor, ambos conduzidos por
sua pena habil e pelo seu olhar devastador. Nos primeiros contos, porém, esse
narrador, apesar de ndo se ocullar, ndo &, ainda, © narrador intrometido e
irbnico da "segunda fase". Ele, que na cronica consirél a partir da citago, ou
que usa sua voz para se elevar, na prosa de ficgdo ainda ndo encontrara
espago para esses procedimentos. Experimentava a escrita de histérias, desde
a5 mais romanescas, até as fantasticas, recheadas de elementos
sobrenaturais. £ procurava ajustar seu estilo literdrio aos temas desenvolvidos.
Se 0 narrador da crbnica ndo se sente ainda 2 vontade nas
paginas de pura ficgdo ( como, aligs, viria a se sentir), por outro fado, € certo
que carregou para os contos, @ nesse primeiro momento, algumas de suas
caracteristicas , desde a intrusdo mal calculada 2 qual ja nos referimos, até a
insisténcia em citar, a qual também permearia toda a obra do escritor. E claro
guie nem a citagdo, nem mesmo o uso do narrador intruso, s&o0 invengbes dele.
De certa forma, o namador machadiano segue modelos vigentes. Uma
pecutiaridade de Machado, no entanto, foi dar continuidade & utilizagdo desses

recursos , 0 gue nos leva a valorizar o inicio de sua carrera como escritor,
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quando desenvolvia essas suas tendéncias literdrias. Assim, procuramos
ancontrar nelas uma atragac particular, caracteristicas gue viriam a se repetir
em sua obra para tornar-se marcas dela.

Dessa maneira, a comparagdo entre cronista e contista com
certeza continuara a revelar um Machado ainda pduco conhecido, mas {30
instigante quanto a sua face habitualmente mais valorizada.

Um dos contos do Jornal das Familias pode servir-nos como

axemplo para as questdes levantadas acima. Trata-se de Casada e Vidva |, de

novembro de 1864, Esse conto ndo deve ter sido considerado por Machado
como um dos methores gue escreveu nessa fase, pois n20 o reuniu em volume.
I1ss0 sb fol feilo em 1837, quando a Jackson editou as obras completas de

Machado e transcreveu o referide conto no volume Histérias Romanticas. Logo

no inicio do conto, o narrador serve-se da citacio de autoridade: confirma a sua
voz pela de E. Augier, cujas comédias ja eram entdo conhecidas pelo publico

carioca através das representages levadas ao palco pelo Ginasio Dramatico:

“Acontecia, pois, gue, se as muihieres invejavam Eulalia e se 0s
homens riam de José de Meneses, as maes, as maes previdentes, a espécie de
santa no dizer de E. Augier, nem riam, nem se deixavam dominar pelo sexto
pecado mortal(...) "’

E claro que a forga da citagdo da crbnica , que observamos

clargamente nos melhores romances, ainda ndo esta de todo presente nesses

! MAGHADO DE ASSIS, “Casada e Vilva” I Qbra_Completa, vol il 6® ed. Rio de Janeiro:
Editora Nova Aguilar, 1886. 3 vois. p 748,
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contos. No entanto, esta caracteristica da época que foi desenvolvida com
hébiiidade pelo narrador do jomalisrﬁo , gradativamente, incorporou-se a ficcio
do escritor, carregando para ela o ambiente literario desenvolvido na crénica:
desde a citagdo de autoridade, até a utilizacdo de modelos  literdrios
canonizados, reaproveitados na escrita do presente em um registro humoristico
carregado de intengao critica.

No conto de 1864, quando se intromete na histdria, o narrador
apresenta, ainda, alguns problemas. A utillizacao livre do narrador onisciente -
intruso NBo é a unica explicacdo para © seu aparecimenio no texto. Por vezes,
sua presenca € necessaria para explicar ao leitor aquilc gue ndo ficou bem
desenvolvido pelo desenrolar da trama e pela movimentagdo das personagens,
por exemplo, um falo que ndo poderia passar “em brance”, caso se nao
guisesse comprometer a verossimithanga. O que apontamos como defeito no
conto, alias, parece ser também um dos problemas de seu “teatro para ser lido”,
onde pesam algumas falas e comportamentos das personagens. Voltando ao
conto, temos ¢ seguinte:  a histéria de um casal feliz, Meneses e Euldlia. A
eles, a sua sossegada chacara na Tiuca, vem juntar-se um casal de amigos, de
mudanca para a Corte, Capitdo Nogueira e Cristiana. Acs poucos descobrimos
que Meneses € um marido infiel, pois comeca a assediar Cristiana, que, ao gue
parece, tlinha sido namorada dele na adolescéncia. No final, ele e
desmascarado e a vida feliz do casal Meneses e Euldlia acaba como uma

morna convivéncia para manter as aparéncias, razdo do titulo do conto. Em
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um trecho importante do conto, quando Menezes comeca & assediar Cristiana e
the descobrimos o mau carater, ambos, Menezes e Cristiana, passeiam pelo
jardim da chacara. Nesse momento, ele recebe duas cartas que serdo
fundamentais para a invers8o da fortuna, para o momento de “peripécia’ do
conto, quando o marido sera desmascarado. £ claro gue as cartas, como se
descobrira no final, eram de duas amantes do galhardo. Portanio, na historia,
para o bom desenvolvimento do enredo, o marido infiel deveria recebé-las sem
gue se desse muita énfase & sua chegada, sem gue a esposa pudesse, por
exemplo, ver as lefras do sobrescrito, posto gue as reconheceria imediatamente
como femininas. A situagdo que se encontra para que as missivas sejam
entregues ao destinatéario @ justamente a ocasido em que ele passeia pelo
jardim com a fulura presa, estando, assim, proximo ao portdo de sua chacara

guando 0 mensageiro chega. 1ss0 & contado da seguinte maneira:

* Nisto parou ao portdo um molegue com duas cartas para José de
Meneses. Os dous passavam neste momento em frente ao portdo. O moleque
fez entrega das cartas e retirou-se sem exigir resposta,

Meneses fez os seguintes raciocinios. - Lé-las imediatamente era
dar lugar a que Cristiana se evadisse para o interior da casa, ndo sendo as
cartas de urgéncia, visto que o portador ndo exigira resposta, ndo havia grande
necessidade de lé-las  imediatamente. Portanio guardou as cartas
cuidadosamente para ié-las depois.

E de tudo isso concluiu o ieitor que Meneses tinha mais
necessidade de falar a Cristiana do que cungsidade de ler as cartas.

Acrescentarei, para ndo dar azo aos esmerithadores de
inverossimithancas, que Meneses conhecia muitc bem o portador e sabia ou
presurmia saber do que se tratavam as cartas em questdo.”

2 idem Ibidem, p 751.
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Nesse momento do conto, o leitor nem suspeita da imporiancia
dessas cartas para o depois. Na verdade, esta comegande agora a conhecer as
atitudes de Menezes , pois, antes, houvera apenas uma passagem em gue
Euldlia preccupava-se quando o marido, ‘retide pelos negocios”, voltava tarde
para casa. Nessa passagem, com certeza, a insinuagdo de adultério nao fica
clara, O gue o leitor sabe também, porgue ¢ narrador o fizera concluir, € que
Cristiana era mais importante que as cartas que o infiel recebera. Mas como
Meneses poderia saber sobre o conteddo delas, se ndo as lera? O narrador
explica, um tanto quanto forgadamenie: Meneses conhecia o portador, entdo
supunha o assunio. Mas se era assim, porque tanta reflexdo para saber se fia
as cartas ou se continuava a falar com Cristiana? Q portador chega, da-thas, sai
correndo, ele reconhece as letras, reconhece o portador, guarda-as e, prontol
Poderia i&-las depois. Por que a reflexdo sobre a evasao de Crstiana?

O trecho parece confuso e mail explicado. Sem duvida, o narrador
gueria chamar a atencdo do lelior para a existéncia das cartas, que vdo ler
impartancia grande depois, mas fa-lo de maneira inadequada, de forma que
guase cria uma inverossimithanga € precisa, em seguida, intrometer-se e,
chamando a atengdo para o fato, desfazer a inverossimithanca. 1sso porque o
narrador chama a atencdo para as cartas através do artificio da reflexdo de
Meneses sobre a sua atitude em relagio a elas, sendo que a duvida cruel que
o atormentara por segundos era dispensavel para a economia da narraliva { a

ndo ser para acentuar a exisiéncia das cartas ). Por isso, o narrador tem que
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conseriar 0 que nao ficou suficientemente esclarecido pelo desenrolar das
agbes. Entdo, nesse momento, se infromete em primeira pessoa, e i@ avisa
vim concertar 0 que parece inverossimil. Se sdo  permitidos , mais uma vez, a
nomenclatura e conceito aristotélicos, essa explicacdo do narrador soa um
tanto quanto a recurso “deus-ex-machina”. Os fatos néo se explicam pelos fatos,
mas por uma interferéncia exterior a eles. Aristételes notaria ai, se naoc um
grave defeito de composigdo, ao menos, uma maneira inferior 8 das agles cuio
recenhecimento se da através da peripécia.

QO narrador-ficionista que Machado experimenta em seus primeiros
tempos esta visivelmente tateando seus caminhos. Critico, irdnico, na crénica;
no teatro, ele quase se torna necessdrio pelos motivos que elencamos e, de
certa forma, esté quase presente nas falas de algumas personagens e Nos
apartes gue tém a fungdo de chamar a atengdo para alguns fatos que se deseja
salientar.

Resta entdo uma pergunia: por que o narrador da cronica se
sente tdo a vontade em seu meio, enguanto o narrador-contista ainda titubeia?
Algumas resposias podem-nos. acudir: j& nas cronicas vemos © papel
fundamental do humor na obra de Machado. Nas crdnicas - e através das
comédias - 0 jovem escriior §§ nos deixa perceber o gque ele perceberia mais
tarde ( ou o que ja percebera ao tentar escrever comedias ) 0 humor deveria
ser incorporado a seus escritos porgue, através dele, poderia realizar bem a

fungdc moralizadora que, como critico, tanto exigira para a arte. Nessa
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perspectiva do humor, o narrador irbnico ciésenvo%vido nas cronicas foi
tomando forma na ficgdo posterior. Ao que parece, Machado péde encontrar um
vies através do qual desenvolvesse a Literatura Brasileira, dentro dela a prosa
ficcional para a qual o indicava seu talento, uma vez que € até mesmo anterior a

@sses escritos - as cronicas do Didrie do Rio de Janeiro e ao teatro-, a sua

preocupacdo com a producdo de uma Lileratura nacional. Ele enuncia em um

artigo publicado em € e 23 de abril de 1858, em A Marmota:

“Tratemos das irés formas literarias essenciais. 0 romance, 0
drama e a poesia.

Ninguém que for imparcial afirmara a existéncia das duas
primeiras entre nés; peic menos, a exisiéncia animada, a existéncia gue vive, a
existéncia que se desenvolve fecunda e progressiva. Raros, bem raros se tem
dado ao estudo de uma forma {80 importante como 0 romance: apesar mesmo
da convivéncia perniciosa com os romanceas franceses, que discute, aplaude,
endeusa, nossa mocidade, {80 pouco escrupulosa de ferir as susceplibilidades
nacionais”.”

Se poucos escritores se davam ao estudo de uma forma como ©
romance, ou se deixavam levar pela influéncia da Literatura Francesa, sem
buscar para a forma literaria a cor local com a qual se adaptasse agui,
Machado fol um dos jovens escrilores que levou em frente essa experimentagdo
das novas formas literarias, até que as encaixasse nos romances { e contos).

Assim sendo, transcorridos quinze anos desde o artigo publicado e A Marmota,

escreve para o Novo Mundo , de Nova Yorgue, uma “Noticia atual da Literatura

3 MACHADO DE ASSIS, "0 Passado, O Presenie e O Fuluro da Literatura”, A Marmota , 9 e 23
a, vol ill. 6* ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguitar, 1838,

3vols. p 788,
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Brasileira”, em que afirma existir “cerio instinto de nacionalidade”: todas as
formas literarias procuravam "vestir-se com as cores do pais”. Sem duvida, aj
Machado reconhece um avango de nossa Liferatura, mas, no que diz respeito

ao romance, a prosa de ficcdo, insinua uma gueixa:

"Compreendo que ndo esta na vida indiana todo o patrimoénio da
literatura brasileira, mas apenas um legado, téo brasileiro como universal, ndo
s limitam 0s nossos escritores a essa sO fonle de inspiracdo. Os costumes
civilizados, ou j@ do tempo colonial, ou ja@ do tempo de hoje, igualmente
oferecem a imaginagado boa e larga maiéria de estudo. N3o menos que eles,
convida a natureza americana (...). O romance, sobretudo, apodercu-se de
todos esses elementos de invengdo(...)

Devo acrescentar que neste ponio manifesta-se as vezes uma
opiniac que tenho por errbnea:; & a que so reconhece espirito nacional nas
cbras que fratam de assunio local, doutring que, a ser exata, limitaria muito 0s
cabedais da nossa literatura.(...)

Nado ha ddvida que uma lteratura, sobretudo uma literatura
nascente, deve principaimente alimentar-se dos assunios que lhes oferece a
sua regido; mas nao estabelecemos doutrinas tio absolutas gque 8 empobregam.
0 que se deve exigir do escritor, antes de tudo, € certo senlimento intimo, que o
torne homem do seu tempo e do seu pais, amnda quando trata de alguns
assunios remotos no tempo € no espa@o“‘

Ao que parece, entdo, o nacionalismo gue pretendia para a
Literatura, Machado ndo procurou apenas se utilizando do conceitoe romantico
de cor local, no sentide do exolismo e nativismo, conforme ja observamos
anteriormente. O “sentimento intimo” que faria corn que o escritor fosse senhor
de seu tempo e de seu pais, Machado buscou incessantemente, de modo que
encontrou na prosa livre, fragmentada, construida por um narrador com vida

propria, propositadamente intrometidc e desafiador, a forma em que
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reconhecesse o caminhoe para a formacio de uma literatura realmente brasileira.
£, com certeza, nesse caminho, esteve sempre presente a experiéncia do

narrador-cronista de seus jovens anos.

* MACHADO DE ASSIS, "Instinto de nacionatidade”, Nove Mundo 24 de margo de 1873, i -
Obra Completa, vot ill. 82 ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1986. 3 vols. pp 803-804.
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SUMMARY

To write a weekly chronicle was a challenge to some of our
Braziian writers, among them Machado de Assis. Since the beginning of 1860,
Machado had a hard task of transforming a daily life into weekly news. These
news had not only the objective of inform but also of arising the interest of the
public. S0, through a cohesive text, the weekly chronicle had the function of
narrate the recent events and also offer itself an interesting piece of reading. So,
it was necessary “to recover” the happenings or news that had been already
published of something interesting that could arise the chronicle reader’s interest
and also to make the reading a delightful one. According to this, each chronicle
writer {ried to develop his own style of writing. Machado de Assis developed
many rescurces and techniques which would arise laugh from their readers. His
writings had a comic effect because he added irony and critical analysis about
politics and other subjects creating “something new" that the readers needed
(although they had already known the subject of his writings).

Machado also invested in the text cohesive composition and in the
development of a narrator worried with the organisation of the context. Anyway,
the writing of a chronicle involves special attention because the writer has to
create a literary interest and it demands the use of techniques developed by
Machado in his works.

In this study we are also lpoking at another aspect of Machado’s
caregr, that is the drama. In his opinion, the thealre had a moralising function
and it could help sociely, moralising it. From his critical writings we can be
aware of his ideas about Art and Literature as well as analyse some aspects of
his drama. If in his chronicles he was 30 skilful, we are going to study some
aspects of his drama, that were written at the same time of the chronicles, in
order to conclude about his ability also In this genre.

KEY WORDS: Brazilian Literature - chronicle. Journalism and Literature.
Brazilian Theatre.
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