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RESUMO

A pesquisa propds uma investigagdo da dramaturgia de José Joaquim de Campos
Ledo, cognominado Qorpo-Santo (1829-1883), enfatizando seus vinculos com o teatro
oitocentista brasileiro, especialmente em relacdo aos géneros dramaticos populares. O
dramaturgo gaucho corresponde a um curioso caso da nossa historiografia teatral,
visto que sua obra literéria foi lida pelos letrados do seculo X1X como puro disparate;
contudo, no século XX, alguns criticos e pesquisadores de teatro brasileiro,
classificaram tal producéo dramatica como algo inovador, ligado a estéticas modernas.
A hipotese levantada nessa pesquisa, ampara-se na ideia de que a singularidade do
autor, sancionada tanto pelos criticos oitocentistas quanto pelos pesquisadores do
século XX e XXI, deve-se ndo a um afastamento radical em relacdo as tendéncias
estéticas de seu tempo e, sim, a circunstancias estéticas e sociais que inviabilizaram o
entendimento de sua obra junto a seus contemporaneos. Desse modo, realizou-se um
estudo histdrico da constituicdo do teatro completo de Qorpo-Santo — considerando-se
suas dezessete comédias —, mediante a investigacdo documental da sua obra literaria a
Ensiglopédia (1877) e de determinados periodicos do século X1X. Na primeira fonte,
buscou-se informacBes sobre as ideias estéticas de Qorpo-Santo, além de pontos de
consonancia entre seus diversos escritos e suas pecas. Ja na segunda, realizou-se um
levantamento dos anuncios de espetaculos teatrais e criticas que deram mostras das
tendéncias e juizos estéticos em circulagdo no meio cultural do autor — o recorte
temporal deu-se entre 1851 e 1877. Pretendeu-se, dessa maneira, depreender
referéncias concretas que permitiram avaliar os pontos de consonéncia e dissonancia
entre sua dramaturgia e a de seu periodo, contribuindo para um novo olhar critico
sobre o teatro de Qorpo-Santo.

PALAVRAS-CHAVE: Qorpo-Santo; teatro brasileiro do século XIX; géneros
dramaticos populares.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the dramaturgy of José Joaquim de Campos
Ledo, also known as Qorpo-Santos (1829-1933), focusing on his bonds with the
Brazilian theatre of the 1800’s, specially in relation to popular theatrical genres. The
dramatist from Brazil’s south region represents a curious case Of our theatrical
historiography, as his literary work had been considered by scholars from the XIX
century as pure absurd; in the XX century, however, some theatre critics and researchers
classified those theatrical productions as innovative and aligned with the modern
aesthetics. The hypothesis raised by this research is based on the idea that the
singularity of the author, sanctioned both by 1800’s critics and XX and XXI centuries
researchers, is not due to a radical distancing from the aesthetics trends of the time, but,
rather, to social and aesthetic circumstances that made his works uncomprehensible to
his contemporaries. A historical study of the complete Qorpo Santo’s theatre work —
seventeen comedies in total -, through documental investigation of its literary oeuvre A
Ensiglopédia (1877) and some other journals of the XIX century, was carried out. The
first source was used to search for information on Qorpo-Santo aesthetics ideas, as well
as common grounds between his various writings and comedies. The second source was
used to study theatre announcements and reviews to ilustrate the aesthetics trends and
beliefs that were present in the author’s cultural environment — the period studied being
from 1851 until 1877. Our aim, therefore, was to gather concrete references that enabled
an evaluation of similarities and differences between his dramaturgy and that written by
others at the time, thus contributing to a new critical look upon the theatre of Qorpo-
Santo.

KEYWORDS: Qorpo-Santo; Brazilian theatre of nineteenth-century; popular
dramatic genres.



SUMARIO

INTRODUCAO
1.  As particularidades da recepcao critica do teatro de Qorpo-Santo.............. 27
1.1. O processo de (re)aparecimento de QOrpo-Santo ...........cccceveeveeivereerieennnn, 27
1.2.E Qorpo-Santo se fez naquele Maio ... 31
1.3.Os primeiros estudos criticos sobre o teatro de Qorpo-Santo...................... 35

1.4.Possiveis caminhos para novas perspectivas da dramaturgia qorpo-santense:

....................................................................................................................... 50
2. O contexto cultural de Porto Alegre (1851-1877) ....c.ccccuvviriiiiieieneieneneniene 57
2.1. Breve introducdo sobre a formacéao de Porto Alegre 57

2.2. Panorama dos habitos sociais de Porto Alegre na visdo de August de

Saint-Hilaire 58
2.3. Os mais significativos teatros de Porto Alegre entre os anos de 1851 e
1877_ 61
2.4. Asjocosas “Chronicas de Porto Alegre” 65
2.5. Os espetaculos na capital de 1853 a 1862 76

25.1. A miscelaneade Otelo ........ccccoviiiiiiinieiciccee 76

2.5.2. A criagdlo da Companhia Gindsio Dramético Rio-

2.5.3. A turné da Companhia Ginasio Dramatico Rio-Grandense
na cidade de Ri0 Grande .........ccccveeeiieie i 82

2.5.4.  Entre espetaculos de magica, circo, musica e teatro....... 84

2.6. Tempos de guerra e mudangas... 86
2.6.1. Pausa para a Guerra do Paraguai (1864-1870): 86
2.6.2. Vagarosamente, Porto Alegre se refaz 89
2.6.3. O Partenon Literario 91
2.7. E depois da Guerra, espetaculos alegres dominam a cena cultural: 94

2.8. Atrizes famosas em Porto Alegre: Isménia dos Santos e Lucinda Simdes

2.9. As criticas a Qorpo-Santo: 99

3. Ensiglopédia: uma chave de leitura para o pensamento literario de Qorpo-



3.1. AEnsiglopédia de um tal Jozé 101
3.2.  Divulgando ao mundo (?) suas ideias 106
3.3. O teatro de Qorpo-Santo nas paginas da Ensiglopédia 125
4. Uma Miscelanea Qurioza: anélise da dramaturgia de Qorpo-Santo.......... 133
4.1. O teatro de Qorpo-Santo 133
4.2. A ordem e moral nos textos teatrais do século XIX 136
4.3.  Atonalidade satirica que perpassa a dramaturgia de Qorpo-Santo __ 141
4.4.  Outros olhares sobre a dramaturgia gorpo-santense 169
441, O lIlmperador QS......ccccoeiiieiieiereere e 169
4.4.2. Os despropdsitos que recheiam essas Duas Paginas em
BIaANCO. ...t e 173
4.4.3.  ALEtU, SALANAS?....ooi i 177
CONCLUSAO

BIBLIOGRAFIA E REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANEXO |

ANEXO 11

ANEXO 11

183

187

195

196

197



13

José Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo (sem data)



14

INTRODUCAO

O quadro oferecido pelos estudos relativos a dramaturgia brasileira do
século XIX, de certa maneira, adota como referéncias as realizacbes dos nomes de
maior vulto, como os de José de Alencar, Martins Pena e Arthur Azevedo e se debruca
sobre géneros que, a seu tempo, desfrutaram de maior prestigio junto ao publico de elite
e a comunidade letrada, como é o caso da comédia de costumes, género privilegiado no
ambito da producdo dramatica brasileira do século XIX. Com efeito, pode-se dizer que
0 panorama da dramaturgia brasileira oitocentista, dada a permeabilidade do teatro a
aceitacdo publica, se apoia sobre tendéncias dominantes, deixando de lado, as
manifestacdes que ndo se adequaram completamente aos modelos entdo vigentes — algo
perceptivel na consideracdo do teatro de Qorpo-Santo que, em uma leitura imediata,
parece distanciar-se da producdo teatral de seu tempo.

As comédias de Qorpo-Santo, cognome de José Joaquim de Campos Ledo
(1829-1883), com suas situacGes absurdas, estrutura fragmentaria e personagens
compostas com estranhas caricaturas, revelam um autor que aparentemente desafia as
convengdes draméticas do século XIX e, consequentemente, os mecanismos de analise
mais regularmente disponiveis a critica do teatro do periodo. Dai, ter-se difundido pelos
estudos responsaveis pela redescoberta e divulgacdo de Qorpo-Santo no século XX a
orientacdo critica de aproximar suas pecas da producdo dramatica de vanguarda,
encontrando nesse esquecido escritor, que criou suas pecas na década de 1860, na entdo
provinciana Porto Alegre, um fenémeno singular de modernidade extemporanea.
Qorpo-Santo corresponde a um caso curioso de nossa literatura, ja que foi
menosprezado por seus coetaneos e aclamado no meio teatral do século XX, em um
tortuoso processo de recepcdo que dificulta a recuperacdo das marcas histéricas em sua
obra.

Nos primeiros estudos sobre a dramaturgia qorpo-santense, 0s pesquisadores
tracaram uma analogia entre sua obra teatral e o teatro do absurdo — Qorpo-Santo seria 0
“lonesco dos pampas”, como o nomeou Guilhermino César. Essa correspondéncia
pautava-se na relacdo entre determinados elementos encontrados tanto nas comedias do

escritor quanto nos textos teatrais que pertenciam ao movimento estético do século XX,
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como o uso do nonsense, do gestual mecanico das personagens e encenacédo de situacdes
disparatadas que se desenvolvem sem uma solucgéo aparente.

A producdo dramética de Qorpo-Santo foi divulgada ao grande publico sob
o olhar de uma época estranha a qual o autor viveu. Produzidas em 1866, suas comédias
foram encenadas pela primeira vez no ano de 1966, em uma época contaminada por
anseios de modernizacédo, que encontrou nos expedientes singularmente cémicos de sua
obra contornos de dramaturgia de vanguarda. Embora ndo tenha contado com qualquer
encenacdo no século XIX, Qorpo-Santo produziu um teatro fragmentario com
referéncias a varios géneros teatrais populares em sua época, como a farsa, a comeédia de
costumes, o vaudeville etc. Nesses géneros, em maior ou menor medida, constata-se a
sua presenca que singulariza a linguagem teatral de Qorpo-Santo. Suas personagens
trejeitadas sdo caricaturas de tipos de seu tempo configuradas a partir de elementos
comuns a satira. Embora exageradas e absurdas, as situacdes retratadas pelas pecas de
Qorpo-Santo envolvem o universo doméstico, desencontros amorosos, transacoes
financeiras e tantas outras matérias caras ao teatro de costume. Além disso, 0S excessos
comicos que se manifestam no teatro qorpo-santense em pantomimas, disparates e
representacdo estilizada da realidade por meio da deformacdo (seja por meio de
personagens caricaturescas ou situacdes inverossimeis) ndo sdo estranhos as farsas, aos
espetaculos de méagica e tantos outros géneros populares no século XIX. Provavelmente,
nesses géneros a que 0 autor teve acesso como espectador, e que refletem o ambiente
cultural em que se formou como escritor, estejam interlocutores mais oportunos a sua
dramaturgia que as manifestacdes modernas.

Deve-se considerar também o fato de o teatro de Qorpo-Santo integrar uma
obra maior, sua Ensiglopédia ou Seiz Mezes de Huma Enfermidade (1877), coletanea de
escritos de natureza diversa, cujas caracteristicas expressionais e contetdos parecem
deixar marcas sobre o teatro de Qorpo-Santo. Com efeito, as ideias teatrais correntes em
meados do século XIX, os espetaculos de grande circulacdo na época e a Ensiglopédia
sdo tomados no presente trabalho como interlocutores do teatro de Qorpo-Santo
adequados a tarefa de analisar seu teatro a luz de seu contexto de producéo.

Nascido em 19 de abril de 1829, na Vila de Triunfo, a época um importante
municipio da provincia do Rio Grande do Sul, terra do afamado militar Bento
Gongcalves, José Joaquim de Campos Ledo foi professor, vereador e delegado de policia,

como atestam as informacdes que constam em sua Ensiglopédia ou Seiz Mezes de huma
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Enfermidade?, publicada em 1877, a expensas do autor e em tipografia propria. Ndo
foram encontradas informacdes exatas sobre quantos exemplares completos de sua
Ensiglopédia Qorpo-Santo editou, tampouco o valor que cada volume deveria custar.
Apenas no volume Il constam informacgdes mais detalhadas sobre a estrutura do livro e
seu valor:

PENSAMENTOS EM 100 PAJINAS DE DUAS COLUNAS DE 60
LINHAS CADA HUMA, DE VINTE QUADRATINS CADA LINHA/REIS

5%000.
PRODUCOES COM RARAS EXCEPCOES, DO 1° DE SETEMBRO DE
1862, ATE O 1° DE JUNHO DE 1864, NA VILA DO TRIUNFO.
TIPOGRAFIA QORPO-SANTO.
Porto Alegre. Maio 2 DE 1877.
(QORPO-SANTO, volume II, 1877, p. 1)

Extensa, fragmentaria e hibrida, essa obra se divide em nove volumes, dos
quais cinco foram preservados?. A colecdo é dividida da seguinte maneira: volume | —
composto de duas partes, “Poesia” e “Prosa e Poezia”; volume II — “Pensamentos e
poemas”; volume III — ndo encontrado; volume IV — “Romances e comédias”; volume
V — ndo encontrado; volume VI — ndo encontrado; volume VII — constam os dois
periddicos do escritor, “A Justica” e “A Satde”; volume VIII - “Micelania Qurioza”;
volume IX - dividido em quatro partes: “Interpretacoes: pontos ge parecem
qcontraditorios no novo testamento de nosso senhor Jezusqristo”; “Alguns pengamentos
esqritos por mim nestes Ultimos tempos”; “Restos ge qreio, julgo ou pénso nao terem
sido imprecos em algum dos meus oito livros”; e “Introducdo (reprodugdo de livro
anterior)”.

Em sua Ensiglopédia ha distintos géneros textuais e sua disposicao, algumas
vezes, ndo obedece a uma sequéncia ordenada. Em varios volumes dessa extensa obra,
encontram-se reflexdes acerca da religido e da moral que, segundo o escritor, pautam-se
na obediéncia aos preceitos cristdos, 0s quais, por sua vez, estdo atrelados a uma rigida
subserviéncia & ordem social. Nesse contexto, as leis dos homens seriam um reflexo dos
ensinamentos divinos. Em varios trechos da obra em questdo, o autor deixa evidente seu
posicionamento e juizos, por exemplo, quando diz que “O poder da lei, da razdo, e da

justica — é o proprio poder de Deos” (Ensiglopedia, volume 11, 1877, p. 31).

! Grafia Original. Disponivel em: <www.pucrs.br/biblioteca/qorposanto>. Acesso em: 20 mai. 2015.
2 Os livros de Qorpo-Santo foram descobertos no século XX de maneira vagarosa, visto que seus
exemplares encontravam-se em diferentes bibliotecas particulares.
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Outros escritos da Ensiglopédia sédo os aforismos?®, os poemas, as notas
sobre habitos intimos, algumas confissdes pessoais do escritor, textos de carater
politico®, referéncias a leitura de periddicos e escritores da época, cartas e oficios (a
maioria sem destinatarios)®, laudos médicos; relatos de sonhos, toda sua producdo
dramatica®, uma pequena biografia, alguns volumes de seu periédico A Justica’,
informagoes sobre sua “transformacao espiritual®, propostas de reforma ortografica’
etc.

O texto mais antigo da Ensiglopédia data do ano de 1853. Contudo, em sua
maioria, os textos foram escritos a partir de 1862, mesmo ano em que Qorpo-Santo foi
dispensado do magistério por sofrer de “alucinagcdes mentais” (termo usado pelo
governo imperial no texto em que José Joaquim era dispensado de suas fungdes como
professor). A doenca mental de Qorpo-Santo, que consta nos laudos médicos, era
denominada monomania. Essa patologia foi cunhada pelo alienista francés Jean-
Etienne-Dominique Esquirol (1772-1840), discipulo de Philipp Pinel (1745-1826)%, e
designava uma alteracdo mental que ndo comprometia completamente a vida social.
Segundo o estudo Qorpo-Santo: pelos (des)caminhos da loucura no Brasil do século

XIX, de Emanuele Luiz Proenca:

Essa definicdo introduziu uma mudanca na concepgdo de loucura, que, até
entéo, era compreendida como falta de razéo, sendo o delirio desarrazoado, a
sua marca. Na monomania, por sua vez, o delirio seria apenas parcial e, por

8 Alguns aforismos de Qorpo-Santo foram catalogados e publicados por Denise Espirito Santo em:
Miscelanea Quriosa. Rio de Janeiro, Editora Casa da Palavra, 2003, pp. 31-42.

4 Qorpo-Santo sustenta em toda sua obra um pensamento conservador, porém entusiasmado diante do
progresso, demonstrando igualmente grande apreco pela monarquia. Essa posicéo é explicitada por ele ao
dizer que “conservar e progredir, € o partido universal tanto das nagdes, como dos individuos” (QORPO-
SANTO, volume 11, 1877, p. 08).

5 Apesar de néo se ter conhecimento de que o escritor viajou para o exterior, Qorpo-Santo transcreve um
oficio (ndo coloca o destinatario) em que pede para estudar, sobre o servico publico, dois anos na Europa
(QORPO-SANTO, volume I, 1877, p. 109).

® As comédias de Qorpo-Santo constam no volume V.

" Qorpo-Santo editou no ano de 1871, no municipio de Alegrete, um periédico de pouca circulagio,
intitulado A Justica.

8 Acometido por perturbagcdes mentais aos 32 anos, Qorpo-Santo passou a acreditar que seu corpo tivesse
se tornado santo e que além de realizar milagres, também poderia “receber” a alma de outras pessoas
vivas, num processo chamado “transmigracdo de almas”.

® Tendo como referéncia o “Método Castilho”, desenvolvido pelo escritor portugués Antonio Feliciano de
Castilho, Qorpo-Santo concebe uma reforma ortografica muito particular, na qual as palavras seriam
grafadas de acordo com a pronuncia. Para isso, faz algumas reformulagdes na escrita, a fim de facilitar o
processo de aprendizagem. Na Ensiglopédia, ha a transcricdo de uma carta de Qorpo-Santo para o
Castilho, na qual elogia seu método e ainda lhe sugere outras ideias que contribuiriam para seu
aprimoramento (QORPO-SANTO, volume |, 1877, p. 107).

100 alienista Philipp Pinel introduziu a area da psiquiatria como uma especialidade médica no ano de
1793.
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isso, a loucura perderia a visibilidade de antes, sendo necessario o olhar
meticuloso do médico (PROENCA, 2012, p. 80).

O diagnostico desses delirios ndo era algo simples, visto que eles ocorreriam
de maneira esporadica. Os laudos medicos dos exames realizados por Qorpo-Santo
divergiam entre si; ora ele é considerado doente, ora sdo. Os delirios mentais'* de
Qorpo-Santo, entdo, ndo eram recorrentes e nem intensos a ponto de tirad-lo do convivio
social. Contudo, apesar de haver justificativa médica que Ihe privasse do direito de
interagir e transitar no meio social, Qorpo-Santo enfrentou problemas em decorréncia de
sua condicdo. Indcia Maria de Campos Ledo®, sua esposa e também como ele
professora primeiras letras, ap6s 1862 iniciou uma disputa pela administracdo dos bens
da familia®.

José Joaquim e Inédcia Maria se casaram no ano de 1856, na cidade de
Triunfo. Tiveram quatro filhos: Idalina Carlota de Campos Ledo, Lidia Marfisa de
Campos Ledo, Plinia Manuela de Campos Ledo e Tales José de Campos Ledo™. Em
seus escritos também constam informacdes sobre uma filha falecida ainda crianca:

Lembranca em 6 de novembro de 1865 — A minha filha Decia Maria de
Campos Ledo, batizada por mim em casa com este nome; e por outros nas
charqueadas de S&o Jer6nimo com o nome de Maria Jozé, existe sepultada no

Cemitério desta cidade cova nimero 692 — em 13 de Janeiro do corrente ano
(QORPO-SANTO, volume I, 1877, p. 63).

A partir do momento em que os delirios comegaram a ocorrer, Qorpo-Santo,
como se observa em alguns de seus escritos, passa atribuir a si prdprio caracteristicas
divinas que, supostamente, o colocavam em uma posicao superior diante dos individuos
comuns. Qorpo-Santo alega que a santificacdo de seu corpo (dai provem a alcunha que
atribui a si préprio) ampliava sua capacidade de entendimento sobre todas as coisas:
“Louvado seja Deos! — Seria eu hum novo Apostolo de N.S.J.C.: Sonhei que hum longo

11 Na dissertacdo de mestrado intitulada Santificar o louco ou enlouguecer o santo: loucura e ruptura na
dramaturgia de Qorpo Santo, de Rodrigo Costa Marinho, o autor defende a ideia de que Qorpo-Santo
sofria de transtorno bipolar do humor. Essa hipotese, no estudo, foi ratificada por meio da analise da
dramaturgia gorpo-santense; elencando 0os momentos em que as manifestacGes de alteragdes mentais
ocorrem em suas comeédias e como elas assumiram uma grande importancia na concep¢do de sua obra
teatral. (Cf. MARINHO, Rodrigo da Costa. Santificar o louco ou enlouquecer o santo: loucura e
ruptura na dramaturgia de Qorpo Santo. Dissertacdo — Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora.
Juiz de Fora-MG, 2008. 133 f.).

2 \er Anexo |.

13 O escritor também possuia alguns bens que o colocavam em uma boa posicdo social. Em seu
inventario, constam sete casas (em Porto Alegre e Triunfo) e um terreno (Porto Alegre), além de algumas
acoes da “Companhia Hidraulica” e da “Companhia de Carruagens”.

14 Ver Anexo Il.
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braco se me havia estendido, e com hum dédo colocou-me no cérebro o seguinte
epitaphio: — Regenerador da humanidade” (QORPO-SANTO, volume 11, 1877, p. 49).

No O Constitucional, de 04 de fevereiro de 1973%, Qorpo-Santo anuncia
um novo comércio de “secos e molhados”, cuja finalidade era construir, em poucos
anos, a igreja Sdo José de Ledo, em uma das montanhas mais altas da cidade. O escritor
ainda salienta que ndo poderia vender seus produtos a prazo as pessoas de pouca
probidade. Apesar de seus esfor¢os, Qorpo-Santo ndo construiu sua igreja e ndo se tem
informagdes acerca da abertura do comércio anunciado. As informagGes contidas no
anuncio destacam que o escritor abriu um estabelecimento exclusivamente para angariar
fundos ao seu projeto religioso. As polémicas em torno de seus bens residiriam,
também, no fato de que Qorpo-Santo teria gastado o patriménio da familia para suprir
anseios particulares.

Em meio aos seus pensamentos de divindade, transcorria a briga judicial
com sua esposa, querela que envolvia, igualmente, outras personalidades da cidade, tais
como o juiz de 6rfaos Antbnio Correa de Oliveira e 0 médico Luis Silva Flores. As
autoridades alegavam que a condigdo mental de Qorpo-Santo o deixava incapaz de gerir
seus bens. A partir de entdo, o escritor fora submetido a diversos exames de sanidade.
Em Porto Alegre, os laudos médicos divergiam entre si, uma vez gque alguns médicos o
classificaram como monomaniaco, enquanto outros o avaliaram sdo. Novos exames,
realizados dessa vez na corte, em 1868, concluiram pela capacidade de José Joaquim de
Campos Ledo em administrar suas posses e conviver em sociedade. Contudo, mesmo
retornando a Porto Alegre com documentos que “provavam” sua sanidade, ndo
conseguiu se livrar da pecha de louco e, consequentemente, ndo pdode gerir
tranquilamente seu dinheiro. Os conflitos judiciais do escritor duraram até sua morte,
em 01 de maio de 1883.

O escritor esforcava-se para ser visto como um homem ldcido, vitima de
uma conspiragdo armada por Inacia Maria e algumas personalidades politicas. Na
tentativa de se defender das acusacdes de “louco”, utilizou os jornais da época como um
veiculo para denunciar as injusticas que sofria. Em textos da Ensiglopédia costumava
frisar que estava sendo perseguidos por tornar publicos os “crimes” de seus desafetos.

Segundo seu argumento, seria uma punigéo por tais denuncias:

15 O Constitucional. Porto Alegre, 04 fev. 1973, p. 2.
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PARA AS AUTORIDADES SUPERIORES VEREM E
PROVIDENCIAREM A RESPEITO!

O Sr. bacharel Antonio Correia de Oliveira na qualidade de juiz de orphdos
suplente, ndo tem autoridade legal para determinar em um despacho, e
nomear médicos para exames de sanidade mental:

1° - porque desde a primeira vez que fui injuriado com padecimentos, fui por
pessoa suspeita, cujos crimes tém sido por mim publicados — Sr. Dr. Luis
Silva Flores.

(...)

3° - porque como ja publiquei no Mercantil, e actualmente no Rio
Grandense, 0 Sr. bacharel Antonio Correa de Oliveira € um criminoso que
devia a muito estar habitando alguma cadeia, ou um louco, e como tal, algum
estabelecimento de caridade.

4° - porque o facto que privou-me aqui em margo desse ano da posse de
alguns bens meus, e do gozo de outros direitos , S. S. ndo sé sabe que foi um
crime horroroso, como sabe que assim na corte foi reconhecido, e por isso
mesmo inutilizado por pessoas muito respeitaveis e mais competentes que S.
S., e que alguns intitulados médicos dessa capital.

(...)

10° - Finalmente: Sr. bacharel Antonio Correa de Oliveira, Porto Alegre ndo
é uma republica, nem o Sr. bacharel Antonio Correa de Oliveira seu chefe e
ditador, para cometer impunimente quantos actos tresloucados” (QORPO-
SANTO, volume VIII, 1877, p. 14).

Os episodios que envolvem o empenho de Qorpo-Santo para provar sua
sanidade ainda possuem lacunas. De modo que nao é possivel afirmar como se deram os
desajustes mentais que o afastaram do magistério e transformaram sua personalidade.
Em alguns de seus textos, transcreve, segundo sua visdo, como se iniciaram as situacoes
conflituosas com a sociedade local. Toma-se como exemplo a peca A impossibilidade
de santificacdo ou a santificacdo transformada, cujo prologo discorre sobre a histéria
de um homem, tomado por uma faculdade que o distingue dos outros — definida pelo
narrador como “Luz Divina”. A “ilumina¢do” do homem foi vista como loucura pelos
demais. Como consequéncia, este individuo viu-se privado de suas posses e abandonado
pela familia, assim como ocorrera nas desventuras reais de Qorpo-Santo.

O professor respeitado José Joaquim de Campos Ledo transformou-se, apos
a manifestacdo de sua condicdo mental, em uma espécie de mito local. A nota de um
cronista da época'® serve para que se possa observar o olhar de alguns coetaneos sobre
ele:

Chamava-se José Joaquim de Campos Ledo do Corpo Santo. Era alto, magro,
moreno, de uma palidez de morte. Usava a cabeleira comprida como os
velhos artistas da Renascenca. Trajava cal¢as brancas, sobrecasaca preta, toda
abotoada com uma farda, bengala grossa para afugentar os caes e chapéu alto

de seda lustroso. Andava sempre na rua, apressado como se fosse tirar o pai
da forca. Fora muitos anos mestre-escola da ro¢a, mas com certo preparo nao

16 Informagéo retirada do livro Os Homens Precarios, de Flavio Aguiar; a citagdo ¢ de PORTO ALEGRE,
Aquiles. “O Qorpo-Santo”. In: A Sombra das Arvores. Porto Alegre: Livraria Selbach, 1923, pp. 94-97.
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vulgar que o punha em destaque. [...] Quando a luz da raz&o se apagou no seu
cérebro tornou-se entéo tristonho, taciturno, fugindo da convivéncia dos
demais. Sentia-se bem s6, na soliddo, a fumar o seu cigarro de palha com
fumocrioulo (CARVALHO apud AGUIAR, 1975, p. 28).

A descricdo das caracteristicas fisicas de Qorpo-Santo, como sua palidez e
seus cabelos longos, permite perceber o olhar de excentricidade do cronista ante a figura
do escritor. As roupas e acessorios, além da sua maneira de caminhar, demonstram a
peculiaridade de Qorpo-Santo em meio aos outros habitantes da cidade. O cronista,
porém, pontua sua excepcionalidade enquanto professor, o que demonstra certo preparo
intelectual que o destacava dos outros educadores. Os transtornos mentais de Qorpo-
Santo que, segundo o cronista, apagaram “a luz da razdo” em seu cérebro, fizeram-no
solitério e triste. O escritor encontrou companhia em seu cigarro de fumo crioulo, que
desencadeou problemas pulmonares que o levaram a 6bito.

O escarnio que sofreu fez com que Qorpo-Santo recorresse a escrita como
uma forma de lidar com os juizos negativos da sociedade local, além de divulgar seus
anseios e sua producéo literéria. Escreve diferentes géneros textuais, dentre os quais a
dramaturgia. O conjunto de suas pecas encontra-se no volume IV, cujo titulo, apesar de
aludir aos Romances, enfeixa apenas o conjunto das dezessete comedias do autor: O
hospede atrevido ou O brilhante escondido; A impossibilidade da santificacdo ou a
santificagdo transformada; O marinheiro escritor; Dois irmdos; Duas paginas em
branco; Mateus e Mateusa; As relaces naturais; Hoje sou Um e amanh& Outro; Eu
sou Vida, eu ndo sou Morte; A separacao de dois esposos; O marido extremoso ou 0
pai cuidadoso; Um credor da Fazenda Nacional; Um assovio; Certa Entidade em
busca de Outra; Lanterna de fogo; Um parto; Uma pitada de rapé (incompleta).

A producdo dramatica qorpo-santense foi criada entre janeiro e junho de
1866. Ao final de cada peca, o escritor salienta seu tempo de composicdo, que durava,
questionavelmente, apenas algumas horas. Dentre as principais particularidades dessa
dramaturgia, destaca-se a diccdo cOmica prépria, as situacdes nonsense, 0 retrato
caricatural, o grotesco das dramatis personae e acdo, a tonalidade satirica e farsesca
aberta ao baixo-comico, a subversdo das unidades dramaticas e a fragmentacdo. Esses
elementos mesclam-se a situagbes exemplares de orientacbes morais ligadas a uma
conduta ética e civilizada.

A preocupagdo com a manutengdo da ordem da jovem nagéo brasileira era
comum entre 0s escritores do periodo. Escritores como Machado de Assis e José de

Alencar defendiam as producgdes teatrais oitocentistas alinhadas a ideais politicos e
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culturais que contribuiriam a construcdo do pais. As producOes teatrais realistas
francesas chegaram aos palcos brasileiros na década de 1850, obtendo grande prestigio
da classe de letrados. O género realista discutia temas como a honestidade, o
matriménio e a familia, com o intuito de demonstrar os valores éticos adequados aos
cidaddos decentes. Esperava-se que os bons dramaturgos do género realista primassem
pela funcdo edificante do teatro, ao invés de espetaculos cuja funcdo estivesse pautada
apenas no divertimento, sem oferecer uma licdo moral. Os escritores que subvertessem,
tanto no aspecto cénico, quanto na maneira de apresentar, esse ideério estético e social
do teatro ndo seriam bem quistos pelos criticos®.

Na dramaturgia de Qorpo-Santo encontram-se situagdes que condenam as
personagens que possuem desvios de carter, salientando a elevada postura moral que
deveriam guiar as relagfes sociais'®. Nos textos do escritor, nota-se seu vinculo com o
modelo moral propagado pela escola realista. Existe uma correspondéncia entre as
ideias de “reforma/restauracdo” social, politica, religiosa e moral presentes na
Ensiglopédia e o componente sentencioso de suas pecas. Torna-se possivel arriscar a
interpretacdo de que Qorpo-Santo tenha visto o teatro como forma de divulgacéo de seu
pensamento. Sua producdo teatral integra sua obra maior, a Ensiglopédia, o que permite
tracar uma analogia entre alguns temas e formas encontradas em outros textos e em sua
dramaturgia. Torna-se evidente a importancia de entender quais ideias presentes na
Ensiglopédia ajudaram a iluminar as escolhas tematicas e cénicas do escritor ao
conceber seu teatro.

Os ideais morais correntes no contexto de Qorpo-Santo deixaram marcas
nos temas abordados em sua dramaturgia, assim como as particularidades de sua
linguagem cbémica também foram sensiveis ao contexto em que foram produzidas.
Trata-se de uma reflexdo pertinente quando se avalia os estudos criticos sobre a
dramaturgia gorpo-santense, ja que desde o descobrimento de seu teatro, na década de
1960, Qorpo-Santo passou a figurar como um autor fora de seu tempo e de nuances

vanguardistas. E inegavel a configuracdo singular de suas comédias, ja que nio ha

17 GUINSBURG, J.; PATRIOTA, Rosangela. Teatro Brasileiro: ideias de uma histéria. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012.

18 “O bem nos conduz e nos conserva feliz! O mal ordinariamente nos faz desgragados!” (QORPO-
SANTO, 2001, p. 217). E assim que a personagem Farmacia termina o seu mon6logo, no segundo ato da
peca A separacdo de dois esposos, com uma sentenca de cardter moralizante que resume a linha
ideoldgica da peca: seguir o caminho do bem (entendido como retiddo moral) ou o caminho do mal
(desregramento vicioso) sera uma divida constante que atormentard Farmacia e Esculépio, Tamandué e
Tatu, as personagens centrais da comédia.
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registro literario de dramaturgos brasileiros oitocentistas que tenham ousado registrar
certos temas tratados em seu teatro, tampouco com a intensidade de expressdo
deformadora que conferiu a suas personagens.

Na comeédia A separacdo de Dois Esposos, o comportamento leviano da
personagem Farmaécia causa consequéncias terriveis ao casamento com Esculapio.
A peca também apresenta o “casal” de criados Tamandua e Tatu, dois homens que
se sentem sexualmente atraidos. Apesar de se valer de recursos caricaturescos para
personificar as personagens dos empregados — “estas figuras devem ser as mais
exoticas que se possa imaginar” (QORPO-SANTO, 2001, p. 220) — e, ao final, fazé-
los se separarem, a trama de Qorpo-Santo, por meio de Tamandua e Tatu, aborda
um tema tabu como a homossexualidade. Em Mateus e Mateusa, o casal-titulo nutre
uma relacdo de desafeto e desrespeita as leis do matrimonio. As personagens de
Mateus e Mateusa possuem corpos que soltam suas partes (nariz e orelha) no
transcorrer da acdo, o que confere as marcas da devassiddo em seu fisico. Elas se
transformam em objeto de escarnio, provocando no espectador 0 riso e 0 asco.

Apesar das singularidades de Qorpo-Santo face a dramaturgia
consagrada do periodo, aproximar suas pecas a aspectos teatrais vindouros promove
um salto histérico que o distancia de seu contexto. Ja& a analise textual, que apura
exclusivamente os mecanismos internos do teatro qorpo-santense, embora possa trazer
marcas da historicidade das formas do comico, ndo se mostra suficiente para identificar
0s nexos da obra com o contexto em que foi produzida. Logo, faz-se necessaria a
investigacdo do ambiente socio-historico, a fim de se estabelecer um mirante que
favoreca uma visualizagdo mais precisa do lugar de Qorpo-Santo no teatro brasileiro.

Com base nessas constatacdes, o trabalho proposto orienta-se pela hipdtese
de que as referéncias oferecidas pelo contexto permitem avaliar o grau de aderéncia e de
inovacdo da dramaturgia de Qorpo-Santo em relacdo a brasileira oitocentista. A
confirmacdo de tal pressuposto pede uma investigacdo das tendéncias esteticas que
podem ter influido sobre o seu teatro.

Na Ensiglopédia, ha inimeras alusdes aos periodicos que eram lidos por
Qorpo-Santo, como: Echo do Sul, Jornal do Commercio, O Mercantil, Sentinela do Sul,
todos do Rio Grande do Sul, Imprensa Académica, de Sdo Paulo e Diario do Rio de
Janeiro e Jornal do Commercio, ambos da corte. Os periddicos constituiram um

importante veiculo para a propagacdo e discussdo de ideais teatrais do periodo. O
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escritor possuia conhecimento das manifestacGes teatrais consagradas pelos criticos,
contudo optou por desenvolver uma dramaturgia em que os elementos cémicos fossem
mais bem elaborados do que as caracteristicas do teatro edificante. A dramaturgia de
Qorpo-Santo possuia uma ligacdo maior com as praticas teatrais de maior adeséo
popular, do que com as convencdes rigidas do teatro realista valorizado pelos criticos da
época.

Considerando-se as evidéncias de vinculos do teatro realizado por Qorpo-
Santo com os géneros draméticos de grande popularidade em sua época, promove-se
aqui uma investigacdo sobre quais espetaculos circularam na cidade de Porto Alegre e
como se constituia sua vida cultural. Foram pesquisados anuncios, criticas e cronicas de
periodicos da cidade entre 1852 e 1877. Além de estudos que versavam sobre a cena
artistica na capital da provincia, tais como Palco, saldo e picadeiro em Porto Alegre no
século XIX, de Athos Damasceno. O recorte temporal justifica-se por corresponder a um
periodo que presenciou acontecimentos decisivos para a constitui¢do do escritor Qorpo-
Santo.

A tarefa de analisar o ambiente em que o autor formou seu perfil artistico
permite visualizar as tendéncias e discussdes estéticas que ocorreram em Porto Alegre,
além dos espetaculos artisticos que circularam na cidade. Essas informacdes
possibilitam entender o espago cultural em que o escritor se formou como leitor,
espectador e dramaturgo. A leitura de suas comédias, em didlogo com sua época,
oferece corrimdo seguro para que as consideragdes criticas a respeito de sua producdo
ndo se percam em anacronismos sugeridos pela aparente atmosfera de vanguarda que as
cercam. A existéncia de um autor como Qorpo-Santo convida, pois, a reavaliacdo da
historia literaria que “elegeu” alguns autores e condenou ao ostracismo tantos outros.
Sua obra demanda um estudo que coadune as particularidades de seus escritos com o
contexto historico, de modo a entendé-la de maneira mais ampla.

Para que se pudesse discutir os possiveis caminhos para uma nova leitura
sobre a dramaturgia gorpo-santense, o trabalho percorreu os caminhos da recepgédo
critica de seu teatro, detalhou a vida cultural na Porto Alegre oitocentista, percorreu sua
Ensiglopédia para compreender os juizos literarios de Qorpo-Santo e, finalmente,
analisou a dramaturgia em consonancia com as variadas manifestagdes teatrais e

estéticas oitocentistas.
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O primeiro capitulo, intitulado “As particularidades da recepgao critica do
teatro de Qorpo-Santo”, avaliara o processo de descoberta do teatro de Qorpo-Santo no
século XX. Discute-se 0 impacto que essa obra teatral provocou no meio artistico da
época e suas varias encenacdes que ocorreram desde a década de 1970, além da
recepcdo critica de sua dramaturgia desde o estudo pioneiro de Guilhermino César
(1969), até artigos recentes.

“O contexto cultural de Porto Alegre entre os anos de 1851 e 1877, serd o
tema do segundo capitulo e apresentara um levantamento do repertorio dramatico e das
criticas teatrais veiculadas pela imprensa. A pesquisa se baseia em informacdes
encontradas nos anuncios de espetaculos, criticas e crénicas presentes nos periodicos
gauchos. Para preencher as lacunas oriundas das poucas fontes primérias encontradas
(existem poucos exemplares de periddicos gauchos do periodo nos acervos do estado do
Rio Grande do Sul), foram utilizados estudos que apresentam a cena cultural porto-
alegrense oitocentista.

No capitulo terceiro, “Ensiglopédia: uma chave de leitura para o
pensamento literario de Qorpo-Santo”, sera realizada uma analise da Ensiglopédia como
porta de entrada para a compreensdo do pensamento estético, as referéncias de leitura e
0s aspectos biograficos que influiram na producdo literaria de Qorpo-Santo. Sua
producdo dramaética serd vista como integrante de um conjunto de escritos diversos,
tracando correspondéncia entre temas e linguagem compartilhados nas pecas e em
determinados textos de Qorpo-Santo.

Para finalizar, no quarto capitulo, “Uma Miscelanea Qurioza: analise da
dramaturgia de Qorpo-Santo”, as comédias serdo analisadas a partir do dialogo com
géneros teatrais do periodo e com as ideias estéticas presentes na Ensiglopédia. Essa
perpectiva traz subsidios para repensar a dramaturgia de Qorpo-Santo inserida no
complexo cenario cultural brasileiro oitocentista.

A leitura aqui proposta busca ver Qorpo-Santo ndo como um génio, um
dramaturgo do absurdo avant la lettre, um mero buféo disparatado ou um louco (juizos
comumente aplicados ao autor), mas como um homem de letras sobre o qual influiram
ideias estéticas e filosoficas de seu tempo e motivacdes concretas, que o levaram a
conferir feigdes particulares ao repertorio intelectual de que dispunha e as ideologias
que defendia. Acredita-se que a efetiva avaliagdo do lugar de escritor envolve a
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superagdo do mito de “Qorpo-Santo” e seu consequente reconhecimento como

interlocutor, uma voz de sua época, embora singular e dissonante.
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1. AS PARTICULARIDADES DA RECEPCAO CRITICA DO TEATRO
DE QORPO-SANTO

Naquele maio

decidiu-se a opgéo

entre viol&o e violéncia

voaram paralelepipedos

exigindo a universidade critica

e a paz sem sandalias

fugindo ao palacio das negociagdes
martirizou os pés

na vala de encanamentos cortados

(...) naquele maio

a bolsa fechou por excesso de instrucées
que mandavam fazer o oposto do contrario
ou

o0 contrario do contrario do contrario
naquele inverno

0 grupo Lire le Capital

reformulava a dialética anti-Hegel

e o estruturalismo continuava na onda
passando a frente de Bonie & Clyde

sem desbancar MacLuhan, Chacrinha e o
teatro do absurdo institucionalizado
Qorpo Santo é quem tinha razéo
naquele maio (...)

(Relatorio de Maio, Carlos Drummond de Andrade)

1.1. O PROCESSO DE (RE)APARECIMENTO DE QORPO-SANTO

Mateus e Mateusa, As Relagbes Naturais e Eu sou vida; ndo sou morte
foram as primeiras pecas de Qorpo-Santo a serem encenadas. O espetaculo ocorreu no
dia 26 de agosto de 1966, na Clube de Cultura de Porto Alegre. Esse acontecimento,
antes de ser considerado uma subita (re)descoberta, parece parte de um processo de
recuperacdo do singular escritor gatcho do século XIX*, iniciado anteriormente.

José Joaquim de Campos Ledo havia sido mencionado, em outras ocasides,
por alguns jornalistas gauchos. As primeiras noticias datam de 1907 e constam no livro

O municipio de Alegrete, de Luiz de Araujo Filho, no qual o jornal editado pelo escritor,

19 O jornal porto-alegrense Folha da Tarde, de 27/08/1966, traz a primeira critica dessa montagem cujo
titulo, Noite de ontem passou a ser no teatro histdrica: redescoberta de Qorpo-Santo, mostra o
entusiasmo da classe artistica e intelectual gaicha com a encenagdo de Qorpo-Santo. O jornalista Valter
Galvani, que assina o artigo, diz que “Estd na hora do Rio Grande do Sul exportar o seu autor” que seria,
segundo ele, um dos maiores autores gadchos.
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A Justica, € citado. Nos anos vinte, o escritor e jornalista Achylles Porto-Alegre
examina, brevemente, a singularidade da poesia de Qorpo-Santo nos livros Através do
Passado (1920) e A Sombra das Arvores (1923). Em 1925, o jornal Diario de Noticias
publica artigos de Roque Callage (sob o pseudonimo de Passadista)?, intitulado “O
Futurismo... Corpo Santo e 0s novos”, em que 0 jornalista traca um paralelo entre a
poesia do escritor gaucho e a vanguarda futurista.

Os escritos de Qorpo-Santo estavam reunidos, originalmente, em uma
colecdo intitulada Ensiglopédia ou Seis Mezes de huma Enfermidade, porém esses
livros ndo foram encontrados ao mesmo tempo. Segundo Antonio Carlos de Sena?, em
entrevista concedida a pesquisadora?, o jornalista Anibal Damasceno Ferreira®
interessa-se por Qorpo-Santo ao ter contato com sua poesia. Atraido pela excentricidade
de seus versos?, inicia um processo de investigacdo acerca de sua producdo literéria.
Assim, no inicio dos anos sessenta, encontra na casa do advogado Dério Bittencourt
dois volumes da Ensiglopédia. Ao revelar esses livros a Sena, nessa época aluno do
curso de Artes Cénicas, descobriu-se que Qorpo-Santo havia produzido teatro, fato, até
entdo, ignorado por todos. Anibal, animado com sua descoberta, decide emprestar 0s
livros ao professor Guilhermino César? que, logo depois, viaja a Portugal sem devolvé-
los. Sena e Fausto Fuser, professor do Centro de Artes Cénicas da UFRGS, decidem
busca-los na casa de Guilhermino César, sem sua prévia autorizacdo. Ao descobrir a
forma como os livros foram retirados, o departamento de Artes Cénicas da UFRGS
proibe a encenacdo e pede que os volumes sejam devolvidos a Guilhermino César.
Porém, Sena havia feito cépia de algumas pecas e, por insisténcia de Anibal
Damasceno, depois de alguns anos, em 1966, resolve realizar a famosa encenacdo de
Qorpo-Santo.

20 PASSADISTA. “O Futurismo... Corpo Santo e os novos”. Diario de Noticias, Porto Alegre, 17 set.
1925; 18 set. 1925; 20 set. 1925; 22 set. 1925.

2L Antdnio Carlos de Sena, natural de Porto Alegre, ¢ diretor de teatro e fundador do grupo “TIM — Teatro
de Bonecos”, formado em Artes Cénicas pela UFRGS. Concedeu uma entrevista a pesquisadora em
08/05/2015, na cidade de Porto Alegre.

22 \/er Anexo lII.

23 Anibal Damasceno Ferreira (Erechim-RS, 1933 — Porto Alegre-RS, 2013) jornalista, roteirista de
cinema e professor da Faculdade de Comunicagéo da PUCRS.

24 Tomemos como exemplo o poema Mote: “Sabado fez quinta-feira,/ Domingo fez trés semanas,/ Que
pariu a porca um burro,/ Mas com vinte ¢ cinco mamas” (QORPO-SANTO. Poemas. Organizacdo de
Denise Espirito Santo. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2000, p. 36).

%5 Guilhermino César (Eugenodpolis-MG, 1908 — Porto Alegre-RS, 1993) poeta, romancista, critico,
ensaista, historiador e professor. Importante critico literario e divulgador da literatura galcha, escreveu,
entre outros, Histéria da Literatura no Rio Grande do Sul, 1737-1902 (1956); Primeiros Cronistas do
Rio Grande do Sul, 1605-1801 (1969); Historia do Rio Grande do Sul: Periodo Colonial (1970);
Historiadores e Criticos do Romantismo: A Contribuicéo Européia (1978).
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O elenco do espetaculo era composto por atores amadores da cidade?, com
direcdo de Antonio Carlos de Sena e musica de Flavio Oliveira. Anibal Damasceno
Ferreira teve um grande destaque nessa encenacdo, da qual participara como ator, além
de ter sido responsavel pela parte da sonoplastia e gravacdo, o que lhe rendeu a
dedicatoria do espetaculo.

Guilhermino César, que havia sido convidado para o ensaio-geral, ao ver as
pecas de Qorpo-Santo encenadas, se entusiasma e escreve um pequeno texto intitulado
“A reabilitagdo de uma obra”, que foi inserido no programa do espetaculo. Nessa
sucinta apresentacdo, Guilhermino César redige uma sintese da vida e obra de Qorpo-
Santo, salientando o ineditismo da encenacdo e a importancia da dramaturgia gorpo-
santense para o teatro brasileiro. Com um certo exagero, o estudioso compara Qorpo-
Santo a outros importantes dramaturgos para demonstrar a forca literaria do escritor
gaucho:

Esta noite ha de ficar assinalada na histéria cultural do nosso teatro. Qorpo-
Santo ndo é um homem normal, e suas pecgas, evidentemente, se bitolam na
medida do excepcional. E sdo realmente excepcionais, como invencéo,
humor, nonsense involuntario, categoria dramética. (...) Pode-se rir — e
convém que assim seja — de tudo o que o fez o pobre homem, escrevendo ou
vivendo. Mas, no teatro, o riso que lhe dedicamos é de homenagem — a que
habitualmente tributamos aos grandes — Gil Vicente, Moliere, Antonio Jose,
lonesco, Suassuna. E na companhia, quando nada, dos maiores nomes do

teatro brasileiro que o obscuro professor da provincia devera ficar de agora
em diante?’.

Na montagem de Sena, as comédias escolhidas discorrem sobre as relacdes
familiares corrompidas, com notas de desregramento sexual. Mateus e Mateusa retrata a
histéria de um casal de idosos, ambos com 80 anos, que mantém uma convivéncia
conflituosa, marcada pelo desrespeito e libertinagem; a trama conta também com as trés
filhas e o criado do casal. Denunciando os vicios dessa familia, Qorpo-Santo parece
formular uma licdo moralizante para toda a sociedade, a saber, a ideia do respeito mutuo
e, sobretudo, a estrutura familiar, tida como forma de manutencédo da ordem. Alias, ndo
por acaso Mateus e Mateusa tém 0 mesmo nome (que varia apenas quanto ao género):
um é o reflexo da degradacdo do outro, de modo que ambos constituem uma Unica

entidade cadtica.

% Qs atores eram: Aparecida Dutra, Gilberto Pereira, Jodo Carlos Barbosa, José Gongalves, Marcos
Schames, Marcos Wainberg, Mila Cibelli, Oswaldo Avila, Rachel Marcovici, Regina Vianna e Vania
Brown.

27 Informagéo retirada do programa da peca cedido a pesquisadora por Antdnio Carlos de Sena.
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A peca de maior projecdo do escritor, As Relacfes Naturais, apresenta dois
nucleos de acdo. O ponto central do primeiro é o encontro entre o escritor devasso,
Impertinente, e a jovem religiosa, Intérpreta. A moral, enraizada nas opinides da moga,
é justamente o elemento que faz com que Intérpreta ndo se renda aos prazeres libertinos
de Impertinente, permitindo, assim, que haja a vitoria dos bons costumes ante o desejo
sexual, base do encontro entre o casal. Nos atos seguintes (segundo, terceiro e quarto), a
acdo retrata a familia cadtica de Mariposa e Malherbe; a primeira, uma mée que alcovita
as préprias filhas em um lar convertido em bordel, e o segundo, um pai que mantém
uma relacéo incestuosa com a filha Mildona. No quarto ato, apds ouvirem as palavras
do criado Inesperto, as personagens femininas resolvem redimir-se e aceitam viver
conforme as normas sociais. Ao final da peca, cantam uma musica que enaltece a vida
sem libertinagem.

Em Eu sou vida; eu ndo sou morte, o conflito que permeia a acdo esta
centrado na traicdo. Nas primeiras falas, Lindo e Linda mostram-se um casal
apaixonado, mas com a chegada de Japegao, verdadeiro marido de Linda, nota-se que a
relagdo deles é de natureza adultera. O desfecho desse triangulo amoroso ocorre com a
morte de Lindo por Japegao, cuja cena € acompanhada por Linda e Manuelinha, filha do
legitimo casal. Ao constatar a morte do amado amante, a mulher “fica como se estivesse
morta” e coberta por um véu, enquanto a menina “olha admirada para tdo triste
espetaculo”.

A breve descricdo das trés pecas encenadas oferece uma amostra de temas
recorrentes nas comédias de Qorpo-Santo, tais como o desregramento moral da familia
associado a promiscuidade e ao adultério. A imoralidade do lar era algo condenavel para
0 escritor, porém, o alto teor cdmico que revestia tais situacdes fez com que a leitura
realizada do seu teatro, naquele momento, o associasse a um critico dos costumes e nao
a um paladino da moral®. Temas como o incesto e a devassidao do lar, provavelmente,
despertaram grande interesse do meio teatral e contribuiram, ainda mais, para a
interpretacdo de que Qorpo-Santo escreveu uma dramaturgia ideologicamente
subversiva, ja que ndo ha indicios de que outros dramaturgos brasileiros oitocentistas
tenham trabalhado, de maneira tdo explicita, com tais temas.

O sucesso desse espetaculo fez com que nascesse uma vontade de

compartilhar essa descoberta em outros lugares. Assim, com o intuito de revelar o teatro

2 Apenas as leituras das comédias, sem considerar os outros textos de Qorpo-Santo, também
contribuiram para o ndo entendimento dos ideais que 0 escritor queria propagar em seu teatro.



31

de Qorpo-Santo a um publico maior e mais especializado, Antonio Carlos de Sena
decide realizar essa encenacdo em um dos maiores centros culturais do pais, o Rio de
Janeiro, local onde a dramaturgia qorpo-santense seria apresentada a grandes nomes do
teatro brasileiro.

1.2.  E QORPO-SANTO SE FEZ NAQUELE MAIO

O momento de resgate da obra de Qorpo-Santo estd envolto por algumas
urgéncias e orientacOes artisticas que parecem ter sido determinantes para a habilitagdo
desse autor provinciano do século XIX ao conturbado Brasil da segunda metade do
século XX. Por um lado, havia na deécada de 1960 uma franca euforia diante da
modernizacdo da cultura e revigoramento do espirito de vanguarda. J& por outro,
notava-se uma necessidade de revestir a arte de uma funcdo participante diante da
sociedade, que, naquele momento, inclinava-se a resisténcia, a opressao e a afronta aos
costumes conservadores®. Com efeito, tanto o espirito modernizador quanto a busca
pela oposicdo ao status quo parecem ter delineado a identidade de Qorpo-Santo para o
publico e a critica dos anos de 1960, justificando desde a selecdo daquelas pecas que
dariam visibilidade a esse autor revisitado, até a orientacdo sob a qual sua obra seria
vista.

Tal periodo é marcado por significativas mudancas das préaticas teatrais, em
que havia discussdes sobre a quebra de espago cénico, o surgimento novos métodos de
interpretacdo e a criacdo de uma dramaturgia mais proxima a realidade nacional. Ou
seja, época em que o fazer teatral como um todo estava sendo discutido por intelectuais,
a fim de estruturar e entender as varias reformulagdes estéticas que estavam ocorrendo
no teatro brasileiro daquele periodo. Além disso, o cenario politico do pais vivia a fase
inicial da ditadura militar, com o governo de Castelo Branco e depois o de Costa e
Silva. Este altimo, marcado pelo decreto do Al-5 (Ato Institucional Ndmero Cinco),
fase em que se estabelece plenos poderes aos governantes para punir, arbitrariamente, 0s
gue se posicionam contra o regime:

As perspectivas de transformacdo, em consonancia com a luta contra a
ditadura militar, motivaram as criagfes artisticas e os debates por elas
suscitados. A urgéncia em forjar condi¢bes para o processo de mudanca
radical foi acompanhada por uma cena que, ao refletir sobre o Brasil daquele

momento, foi identificada como revolucionaria por seus realizadores e assim
reconhecida por seus estudiosos (GUINSBURG; PATRIOTA, 2012, p. 162).

2 MICHALSKI, Yan. O palco amordagado: 15 anos de censura teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Avenir
Editora, 1979.
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Em meio a esses acontecimentos, no ano de 1968, Antonio Carlos de Sena
inscreve a encenacéo do teatro de Qorpo-Santo que havia realizado em Porto Alegre, no
V Festival de Teatros de Estudantes, na cidade do Rio de Janeiro®. A critica dessa
montagem foi realizada por Yan Michalski®, que mantinha, no Jornal do Brasil, desde
1963, uma coluna especializada em artes cénicas. O texto de Michalski, sem duvida,
auxiliou a divulgacdo da dramaturgia gorpo-santense no restante do pais. O artigo
intitulado “O Sensacional Qorpo-Santo™® ilustra a recepcdo e a leitura feita da
dramaturgia qorpo-santense pela classe teatral da época, a saber, marcada pela ideia de
inovacdo e tentativa de aproximacdo com as referéncias fornecidas pelo teatro de
vanguarda:

A julgar pela amostra apresentada a descoberta de Qorpo-Santo é um
acontecimento de notavel importancia, que ndo s6 torna obsoleto todos os
livros de histéria da dramaturgia brasileira que ndo mencionaram sua obra,
como também transcende as fronteiras do Brasil e merece ser estudado
dentro de um contexto internacional: o escritor galcho é muito
provavelmente o precursor mundial do teatro do absurdo, uma vez que
algumas décadas antes de Alfred Jarry, ele colocava em prética ideias de
antiteatro baseado no mais violento nonsense algumas das quais dignas de

fazer inveja a lonesco e a seus seguidores (MICHALSKI, 1968, p. 2, grifos
do autor).

O jornalista também fard uma breve apresentacdo biografica de Qorpo-
Santo, com énfase na descricdo da doenca mental e da escrita agil, além de ressaltar o
viés cOmico da dramaturgia gorpo-santense. JA& a montagem de Sena parece ndo ter
agradado o critico, que a classificou como “precaria”, cuja unica finalidade era
“demonstrar o valor do texto”.

A partir desse momento, Qorpo-Santo passa a ser lido como um escritor
genial, com ares de vanguarda e enredos revolucionarios. Criador, dentro dos limites do
horizonte cultural do século XIX brasileiro, de um teatro surpreendentemente inovador.

A critica de Michalski atesta essa perspectiva ao associar Qorpo-Santo a Jarry,

30 Apesar de a primeira encenacdo de Qorpo-Santo no Rio de Janeiro, que é de conhecimento geral, ter
sido dirigida por Antonio Carlos de Sena, no ano de 1967 ha uma nota no Jornal do Brasil afirmando que
o0 “Teatro Carioca de Arte”, formado por Beth Faria, Claudio Marzo e Antonio Pedro, tinha interesse em
montar “textos do Qorpo-Santo, autor gadcho inédito do século passado”. Contudo, ndo ha indicios de
gue essa montagem tenha sido realizada. (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, fasciculo 83, 13 de jul. 1967,
Caderno B, p. 03).

31 Yan Michalski (Czestochowa-Pol6nia, 1932 — Rio de Janeiro-RJ, 1990) foi um critico teatral,
professor, ensaista e tradutor. Assinou a coluna sobre teatro no Jornal do Brasil, entre 1963 e 1982. Foi
professor no Conservatério Nacional de Teatro (atual Escola de Teatro da Unirio) e fundou, em 1982, a
Casa de Artes de Laranjeiras (CAL). Escreveu livros sobre teatro brasileiro, como Teatro e Estado: as
Companhias Oficiais de Teatro no Brasil (1992) e Ziembinski e o Teatro Brasileiro (1990).

32 MICHALSKI, Yan. “O Sensacional Qorpo-Santo”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, fasciculo 263, 08
fev. 1968. Caderno B, p. 02.
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aproximando-os sob a justificativa da técnica do “antiteatro”®, além de destacar o
escritor gaucho como o precursor do teatro do Absurdo*, configurando uma linha de
pensamento que o compara a lonesco®. Tais afirmagdes aumentavam o interesse sobre
Qorpo-Santo pela classe artistica e pela critica.

A encenacdo das comédias de Qorpo-Santo em um dos lugares de maior
visibilidade artistica do pais, o Rio de Janeiro, junto com o entusiasmo que provocou
em Michalski, marcaram o inicio da validacdo da dramaturgia gorpo-santense®.
Contudo, José Joaquim de Campos Ledo ndo estava vivo para ver seu teatro sendo
encenado no Rio de Janeiro e seu nome estampado nos principais jornais.
Ironicamente, o reconhecimento que tanto almejou em vida ocorria cerca de cem anos
apos a feitura dos textos.

O encenador polonés Ziembinski animou-se com o convite feito pelo grupo
“Teatro de Ag¢do”, de S&0 Paulo, para realizar uma montagem das trés pecas ja
encenadas®; ja o grupo de teatro “Oficina” se interessou em produzir uma pega do
dramaturgo apds o sucesso da encenacdo O Rei da Vela, de Oswald de Andrade®. O
jornalista Prudente de Moraes Neto aumentou o coro dos entusiastas de Qorpo-Santo,

escrevendo artigos na Folha de Sdo Paulo, entre 1968 e 1969, nos quais exalta toda sua

33 Alfred Jarry (1873-1907), com sua peca Ubu Rei (1896), inaugura uma nova proposta de concepgao
cénica do teatro moderno, abrindo méo da precisdo mimética em favor do signo teatral, ou seja, o palco
deverd trazer a teatralidade ndo de uma maneira realista, e sim buscando a teoria sugestionista da corrente
simbolista: “a palavra escrita, embora ndo figurativa, tem o mesmo poder de evocagdo que qualquer tela
pintada”. ROUBINE, Jean- Jacques. A linguagem da encenacéo teatral. Tradugdo de Yan Michalski.
Rio de Janeiro: Zahar, 1998, p. 37.

3 Segundo o estudioso Martin Esslin, que cunhou o termo teatro do Absurdo, tal defini¢io é aplicada “a
um grupo de dramaturgos europeus dos anos 50” que partilhavam o mesmo olhar sobre a condigdo
humana, sendo que para eles a existéncia do homem estd em desarmonia com tudo que o cerca, hao
havendo sentido nas relagdes. Essa inadequacdo “produz um estado de anglistia” que sera o tema central
dos escritores do Absurdo. (Cf. ESSLIN, Martin. O teatro do absurdo. Tradugdo de Barbara Heliodora.
Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1968). Tais ideias moldaram a forma desse estilo teatral, criando um
“antiteatro”, jA que se recusa, conscientemente, a fixar 0 texto em uma agdo tradicional (trama,
caracterizacdo psicoldgica das personagens, progressao da a¢do visando a atingir um climax, identificagdo
dos espectadores com 0 que se passa em cena) e extrai da acdo o conflito, no sentido de choque de
vontades. (Cf. FRAGA, Eudinyr. Qorpo-Santo: surrealismo ou absurdo? S&o Paulo: Editora
Perspectiva, 1988).

35 0 romeno Eugene lonesco (1912-1994) foi um dos maiores autores do Teatro do Absurdo ao lado do
irlandés Samuel Beckett (1906-1989).

% Alguns anos mais tarde, Michalski dird que foi precipitado ao dizer que “tornam parcialmente obsoletos
todos os livros de historia da dramaturgia brasileira”, mas ressalta a dificuldade que os diretores ainda
encontram ao montar as pecas de Qorpo-Santo devido a composicdo fragmentéria de alguns textos.
MICHALSKI, Yan. O teatro sob pressdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985.

37 Logo apos a critica de Yan Michalski, o jornal Folha de S&o Paulo, do dia 10/02/1968, informa que um
novo grupo teatral de Sdo Paulo, chamado “Teatro A¢do” montard, em margo, pe¢as de Qorpo-Santo e
ter4 como diretor Antdnio Carlos de Sena.

38 O Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo, p. 10, 16 abr. 1968.

% Folha de Sdo Paulo. S&o Paulo, 10 fev. 1968. 2° Caderno, p. 03.



34

admiracdo pelo recém-descoberto dramaturgo, afirmando que “a loucura desse louco
tem matizes e reflexos de génio”*.

Apesar de a dramaturgia de Qorpo-Santo ter-se tornado popular na cena
teatral brasileira, as comédias ndo haviam sido impressas. Por isso, a circulacdo dos
textos ocorria no meio teatral mais restrito e especializado, ndo entre o publico geral.
Mesmo sem uma ampla circulacdo das comédias, houve no ano de 1968 inumeras
encenagdes de suas pegas. A montagem mais expressiva foi realizada pelo diretor Luis
Carlos Maciel, que encenou a comédia As Rela¢Bes Naturais com um elenco de atores
profissionais. Criou-se uma expectativa por parte dos criticos por ser aquela a primeira
vez que um grupo profissional encenava as pecas de Qorpo-Santo.

As primeiras noticias dessa encenagdo datam de 20 de abril de 1968. A
partir do dia 07 de maio, o anincio constaria diariamente nas paginas do Jornal do
Brasil, figurando ao lado de outras pecas importantes do periodo, como Roda Viva, de
Francisco Buarque de Hollanda e Dois perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos.

A estreia ocorre em 14 de maio no Teatro Nacional de Comédia. No dia
seguinte, a critica de Michalski é publicada no Jornal do Brasil:

[...] O espetaculo que estreou ontem no TNC dirigido por Luis Carlos Maciel,
diminui e amesquinha singularmente a obra de Qorpo-Santo. Da genial
loucura criadora, sobrou apenas a histeria e debilidade mental. Da feroz
agressdo sobre a mentalidade burguesa, sobrou apenas grossura. E claro que
numa peca desse tipo ndo se pode esperar uma fidelidade convencional ao
texto — mas a infidelidade formal s6 é aceita num clima de respeito. [...]
Fazendo de Qorpo-Santo um menino malcriado que faz pequenas travessuras,
Luis Carlos Maciel cortou lhe as asas e impediu seu génio de levantar véo. O
seu espetaculo ndo é nem inventivo, nem original, nem corajoso, nem
chocante — é apenas incrivelmente infantil e, sobretudo, sumamente chato.*

A encenagdo nao agradou o critico, que esperava algo a altura do “genial
escritor”. Porém, mesmo Michalski tendo classificado o espetdculo como “infantil”, a
censura ndo viu com os mesmos olhos a montagem de Luis Carlos Maciel. No dia 22 de
maio, era noticiada a censura da pecga, sob a alegacdo de que o “texto e a encenacgdo
foram totalmente modificados”. Segundo a chefe do departamento de censura, D.
Marina Melo Ferreira, “a realizagdo do espetaculo nao correspondeu em absoluto com o
texto apresentado para ser apreciado pela Censura, que foi totalmente modificado”. O

diretor Maciel questionou tal decisdo, alegando que “nenhum censor foi assistir ao

4 MORAES, Prudente. O Estado de S&o0 Paulo. Sdo Paulo, 25 dez. 1968; 03 jan. 1969; 05 jan. 1969. 48
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 20 mai. 1968. Caderno B, p. 03.
41 Idem. 1° Caderno, p. 16, 15 mai. 1968.
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ensaio geral, onde poderiam constatar que peca deveria ou nao ser censurada”*. Alguns
dias depois, em 01 de junho, o produtor do espetaculo, Ginaldo Sousa, assina um termo
em que se compromete a ndo modificar o texto e a comédia é liberada junto a outra peca
censurada, Toda nudez sera castigada, de Nelson Rodrigues.

1.3. 0S PRIMEIROS ESTUDOS CRITICOS SOBRE O TEATRO DE
QORPO-SANTO

Apenas em meados de 1969, Guilhermino César publica o livro As Relacdes
Naturais e outras comédias, que contém nove comédias do escritor: As Relacdes
Naturais, Mateus e Mateusa, Hoje sou um; e amanhd outro, Eu sou vida; eu nao sou
morte, Um credor da fazenda nacional, Um assovio, Certa entidade em busca de outra,
Lanterna de Fogo e Um parto. As partes mais relevantes da obra séo as informagées que
tangem a vida de Qorpo-Santo, j4 que, na qualidade de estudo pioneiro, o trabalho
prima por fazer uma apresentacéo do autor.

Certos dados apresentados no estudo de Guilhermino César foram coletados
junto a Ensiglopédia, como uma autobiografia e um artigo publicado por Qorpo-Santo
em seu jornal A Justica. Nesse texto, Qorpo-Santo propde uma reforma ortogréafica de
base fonologica, idealizada para facilitar a escrita da lingua portuguesa. Um exemplo
concreto dessa ambicdo de renovar a escrita é atestado pelo préprio codinome do autor,
pois, de acordo com seu sistema ortografico, “Qorpo-Santo” se escreveria com “Q” e
nao com “C”, em respeito a pronuncia. Também ha trechos de laudos médicos do século
XIX emitidos pelo médico Dr. Jodo Vicente Torres Homem®, atestando que José
Joaquim de Campos Ledo ndo deveria permanecer internado na Casa de Saude de Nossa
Senhora da Ajuda, importante instituicdo para tratamento de alienados do Rio de
Janeiro. Apesar de Qorpo-Santo possuir, segundo o médico, uma certa desordem
mental, a internacdo ndo seria uma boa alternativa, ja que o escritor conseguia manter-

se, sem grandes dificuldades, adaptado ao convivio social.

42 |bidem. 1° Caderno, p. 03. 22 mai. 1968.

43 Jodo Vicente Torres Homem, importante médico do século XIX, clinicou quase a vida inteira na Casa de
Salde de Nossa Senhora da Ajuda, local onde Qorpo-Santo também foi internado. Atuou, igualmente, em
outros locais, lecionou na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro e foi médico pessoal do Imperador
Dom Pedro 1. Informacgéo disponivel em:
<http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/hojovito.htm>. Acesso em 10 out. 2016.
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No que tange as consideraces criticas do estudo de Guilhermino, seu

trabalho defende a ideia de que Qorpo-Santo seria precursor do Teatro do Absurdo e

enumera 0s motivos pelos quais ele deve ser visto como o “lonesco do Brasil”. Dentre
alguns argumentos, o estudioso menciona a escrita sem revisdo de Qorpo-Santo:

Em horas, apenas, o desaforado José Joaquim de Campos Ledo compunha

uma peca de teatro, sem voltar atrds, sem rever, saltando por cima das

convencdes, maltratando regras elementares, mas — cousa rara — criando para

nos, que dele nos aproximamaos depois de um século, um contexto em que o

artista e o homem tiram de seus conflitos o melhor sumo literério. Criando

um mundo de fantasmagorias em torno da crua vida; um mundo de

alucinagcdo como s6 podemos encontrar em Jarry, em lonesco, videntes
através do ilogico (CESAR, 1969, p. 54).

Embora as particularidades da escrita de Qorpo-Santo figurem na critica, a
exemplo de Guilhermino César, como parte de um programa estético com
caracteristicas de uma producdo dramética do século XX, ndo se pode ignorar as
possiveis circunstancias em que os textos foram escritos. Por exemplo, em O hospede
atrevido ou O brilhante escondido, Qorpo-Santo faz a seguinte colocacdo: “Esta
comédia € apenas um borrdo que deve passar pelas correcdes antes de ser impressa,
tanto mais que foi escrita das 11 horas da noite de 30, as 3 quando muito da madrugada
de 31. Porto alegre, 31 de janeiro de 1866.” (QORPO-SANTO, 2001, p. 41); ja as pecas
Certa Entidade em Busca de Outra e Um parto foram escritas no mesmo dia, 10 de
junho de 1866.

Mesmo Qorpo-Santo salientando que sua comédia necessitaria de uma
revisao (algo que pode ter ocorrido antes de ter sido impressa em 1877), alguns tedricos
enxergaram uma aproximacao entre o tempo de composi¢do de seu teatro e uma escrita
a jato, na qual ndo ocorreria um planejamento prévio. A defesa de que suas comédias
foram elaboradas em fluxo continuo se sustenta nos argumentos de que ha uma certa
desorganizacdo das partes estruturais de suas comédias, como, por exemplo,
personagens que possuem nomes diferentes, mas sdo 0s mesmos ou mudam de nome
sem uma explicacdo prévia. Nesse sentido, podemos pensar em Lanterna de Fogo, em
que o personagem Visconde morre e ressuscita como Robespier, ou entdo nas pecas O
hospede atrevido ou O brilhante escondido, em que Esculapio e Larapio sdo a mesma
pessoa, ou ainda a apresentacdo de um enredo que possui duas histérias que ndo se
ligam efetivamente, como € o caso de As Relagdes Naturais, que apresenta dois nucleos

que ndo se relacionam, uma vez que no primeiro ato a acdo se passa na casa do
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personagem Impertinente, ao passo que os trés atos subsequentes expdem os conflitos
da familia de Malherbe e Mariposa.

Como é possivel perceber, o tempo de duracdo da escrita é estabelecido por
Qorpo-Santo; porém, o proprio admite que uma correcdo deverd ser feita antes da
impressdo. A ideia de que os textos se produzam de maneira vertiginosa, sem uma
revisdo (ou ao menos sem prever uma necessidade de correcdo), torna-se de dificil
afirmacéo.

As anotagdes de Qorpo-Santo suscitam, ainda, outro questionamento: pode-
se confiar nas suas declaracfes sobre si ou sobre sua obra literaria, como, por exemplo,
as afirmacBes sobre o processo febril de composicdo das pecas? E necessério debater
essa questdo com mais profundidade, o que se tentara fazer ao longo desse trabalho.
Contudo, pode-se afirmar de antemao que a escrita “a jato” atribuida a Qorpo-Santo foi
um dos pontos levantados pela critica como seu diferencial em relacdo aos dramaturgos
brasileiros do século XIX, tendo sido, inclusive, comparada a escrita automatica
surrealista.

No final da década de setenta, a obra literaria de Qorpo-Santo passa a ser
prestigiada, também, por outros segmentos artisticos. Ha uma adaptacdo, em 1970, da
peca Eu sou vida; eu ndo sou morte para um curta-metragem carioca, do diretor
Haroldo Marinho Barbosa; ainda, a revista paulista de poesia concreta, Qorpo
Estranho*, criada nessa década, possui uma referéncia a Qorpo-Santo através do titulo.
A aproximacdo dos poetas concretos com o escritor gaucho, alias, pode ser verificada
no livro Contracomunicacfes (1971)*, de Décio Pignatari. Nesse trabalho, o poeta,
além de discutir sobre vanguarda, literatura, artes plasticas, poesia brasileira etc., dedica
um capitulo a Qorpo-Santo. Nele, Pignatari faz um breve relato da biografia do autor e
compara sua redescoberta a de importantes escritores brasileiros, como Pedro Kilkerry e

Sousandrade — os dois poetas em questdo foram divulgados através dos estudos de

4 «Qorpo Estranho teve trés nimeros, sempre trazendo subtitulos, nos anos de 1976 (niimeros 1 e 2) e
1982 (o n° 3), transformando-se, mais no que diz respeito ao formato. Foi diminuindo de tamanho,
sempre com projeto grafico de Julio Plaza. Pedro Tavares de Lima e Régis Bonvicino. Qorpo Estranho 2;
criacdo intersemidtica. Editores: Julio Plaza e Régis Bonvicino. (Nesse interim saiu Muda, que andncio
Mudancas; o Pélo Cultural/ Inventiva, suplemento editado por Paulo Leminski, lancou o manifesto-
proposta “X poetas & uma geragdo possivel”). Coordenagdo editorial Julio Plaza e Régis Bonvicino, pois
a nova revista formato pocket book, foi bancada pela Editora Alternativa, chegando quase a duzentas
paginas”. KHOURI, Omar. Revistas na Era pds-verso: revistas experimentais e edi¢cdes autbnomas de
poemas no Brasil, dos anos 70 aos 90. Cotia-SP: Atelie Editorial, 2004, p. 40.

“PIGNATARI, Décio. Contracomunicagdes. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1971.
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Haroldo de Campos e Augusto de Campos*, como precursores, assim como Qorpo-
Santo, de expedientes estéticos modernos.

O periodo também é marcado por encenagfes do teatro de Qorpo-Santo em
varios locais do pais e por diversas companhias de teatro. Aumenta, igualmente, o
interesse dos pesquisadores de teatro brasileiro por essa “excéntrica” dramaturgia. Em
1975, publica-se o primeiro grande estudo da dramaturgia gorpo-santense, Os Homens
Precérios”, de Flavio Aguiar. O trabalho é resultado da dissertacdo de mestrado do
autor, realizada na Universidade de S&o Paulo, tornando-se uma referéncia nos estudos
criticos do teatro de Qorpo-Santo.

Flavio Aguiar realizou uma andlise ampla e expressiva de todas as
comédias, além de elaborar conceitos proficuos relativos as peculiaridades textuais que
elas comportavam. Por exemplo, a caracterizagcdo dos enredos das pecas de Qorpo-
Santo que, para ele, podem ser considerados como construcbes de dupla face por
apresentarem “duas linhas de narracdo complementares [que] se alternam ou
simplesmente se sucedem” (AGUIAR, 1975, p. 94), ou construcdes lineares que “com
sua exigéncia de encadeamento l6gico unidirecional, aparentemente forcou uma maior
coeréncia de propdsitos por parte de Qorpo-Santo [...] semeando armadilhas e desvios
ao longo desses enredos mais ‘tradicionais’” (AGUIAR, 1975, p. 105).

Segundo o pesquisador, a complexidade da acdo fica ainda mais evidente
quando o escritor busca seguir diretrizes mais convencionais para a construcdo do
enredo. De certa forma, a consciéncia da cisdo e do conflito parece ser tdo acentuada em
Qorpo-Santo que, quando esses expedientes ndo sao passiveis de se concretizarem na
estrutura da obra, subvertem a regularidade da peca, inscrevendo-se de modo implicito.

Com o intuito de explicar como funciona “o enredo linear”, Aguiar analisa a
peca Certa Entidade em busca de outra. Em linhas gerais, a historia focaliza a
desestruturacdo das instituicdes familiares e, para tal, Qorpo-Santo apresenta
personagens com carater altamente duvidoso: o pai Bras, a amante Micaela, o filho
Ferrabras e Satanas. A progressdo da comédia evidencia um processo de rebaixamento
que implica a dendncia da corrup¢cdo do homem e da familia. O tom aparentemente

moralista e edificante da fala inicial de Bras e o pacto com o diabo, feito por ele com a

46 CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de. Sousandrade — Poesia. Rio de Janeiro: Agir, 1964.
CAMPOS, Augusto de. ReVisao de Kilkerry. Sdo Paulo: Fundo Estadual de Cultura, 1970.

47 AGUIAR, Flavio Wolf. Os homens precérios: inovacdo e convencdo na dramaturgia de Qorpo-
Santo. Porto Alegre: A Nag&o/Instituto Estadual do Livro, 1975.
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finalidade de punir os homens desonestos, resvalam, ao final, numa satira plena de
obscenidades, terminando com a manifestacdo explicita do baixo-comico — a mutua
agressdo fisica das personagens. Essa forma de constituicdo transita, segundo Aguiar,
entre o discurso reflexivo e moralizante oriundo do drama realista e a pantomima vulgar
prépria da farsa. A ideia de demonstrar como a falta de valores morais pode corromper a
instituicdo familiar ndo € realizada, pois as falas e as acdes da peca levam o leitor a uma
visdo comica e singela dos fatos apresentados.

Justamente na manifestacdo dos elementos vinculados ao baixo comico
torna-se possivel observar os pontos de fissura da linearidade da estrutura da peca Certa
entidade em busca de outra. O universo do riso vulgar penetra na acdo promovendo
uma série de subversBes, algumas delas correspondendo mesmo as convengdes de
representacdo da realidade. Partes do cenario desabam, personagens perdem as perucas
em meio as pantomimas que retratam brigas e agressdes. Enfim, qualquer pretensdo a
representacdo realista e linear rompe-se pelos expedientes do riso. Ja as falas
moralizantes do personagem Bras precipitam-se no histriénico, contudo, contaminam-
no com sua pretensa seriedade, de maneira que a ambiguidade ganha relevo,
evidenciando o fundo dual que a aparente linearidade comporta.

Flavio Aguiar, no capitulo final “Qorpo-Santo, precursor de si mesmo”,
conclui que a estética na qual o dramaturgo melhor se enquadraria seria a do Absurdo.
Seu argumento baseia-se no fato de que ha elementos nessa vanguarda passiveis de
serem constatados nas comedias do escritor, tais como a quebra da ilusdo de realidade, o
nonsense envolvendo as acdes, a presenca de personagens artificiais etc. Sem davida, a
leitura atenta de Aguiar pontua que, mesmo salientando a ligacdo entre Qorpo-Santo e
oteatro do Absurdo, ha diferencas entre ele e os dramaturgos europeus do século XX. O
estudioso constata que o escritor gatcho se une ao teatro do Absurdo espontaneamente,
de modo que o nonsense de sua obra é aquele oriundo da prépria dindmica do riso e de

particularidades de seu estilo:

E precursor do Teatro do Absurdo, mas ndo como o intelectual arguto que,
com método e sistema, critica a linguagem e 0s cacoetes de uma época; mas
como o era o bufdo, ou bobo da corte, que carregava no corpo deformado e
no proéprio destino as misérias da comunidade; e a partir delas era capaz de
criar e de fazer rir, evocando a alegria, a angustia e a fragilidade do ser
(AGUIAR, 1975, p.208).
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Nos anos posteriores a publicagdo do livro de Flavio Aguiar, mais
informacdes sobre a biografia de Qorpo-Santo foram, aos poucos, reveladas. Tratava-se
de documentos presentes no Arquivo Histérico do Estado do Rio Grande do Sul,
recuperados pelo estudioso, ja citado, Guilhermino César. Essas descobertas foram
publicadas no jornal Correio do Povo, entre fevereiro e marco de 1976%. Como
informacdes referentes a sua carreira como professor nas cidades de Porto Alegre, Santo
Antonio da Patrulha e Alegrete, além de mencionar o Colégio S&o Jodo fundado por ele
e por Francisco Polly, na cidade de Porto Alegre, em 1856.

Nesses oficios pesquisados por Guilhermino, nota-se que José Joaquim de
Campos Ledo, que ainda ndo havia incorporado o nome Qorpo-Santo, possuia uma
carreira respeitada e era um assiduo professor. Essa situacdo apenas mudaria no ano de
1862, data em que desenvolve suas “alucinagdes mentais”, como consta nos Relatorios
dos Presidentes das Provincias Brasileiras: Império — 1830 a 1889, na sec¢do

“Professores Licenciados”:

A 24 de julho de 1862 deixou de funcionar o professor da 1.° cadeira do 1.°
distrito desta Capital, José Joaquim de Campos Ledo, por comegar a sofrer de
alienacdo mental, e pelo artigo 4.° da Lei Provincial n.° 524, de 15 de
novembro do mesmo ano, foi-lhe concedido licenga, por um ano, com dois
tercos do respectivo ordenado; mas tendo expirado o0 prazo continua
impedido este professor, que de certo ndo podera mais voltar ao magistério, o
que é para lamentar, pois o que foi, enquanto sua sadde permitiu um dos mais
habeis membros®°.

A vida de José Joaquim, um professor bem quisto na sociedade rio-
grandense, mudaria completamente apds o aparecimento desses ‘“‘delirios”,
emblematicamente representados pela adocdo do apelido Qorpo-Santo. Alias, a origem
desse nome é exposta por Qorpo-Santo sob justificativa delirante: segundo o escritor,
seu corpo poderia ser habitado pela alma de outras pessoas (mortas ou ainda vivas)
como Victor Hugo e Napoledo 3°, em um processo chamado “transmigragdo de almas”.
As circunstancias que envolvem a “transformagdo” desse pacato professor a um escritor
peculiar ndo sdo facilmente verificaveis, devido a falta de informacbes sobre sua

biografia.

8 CESAR, Guilhermino. “Qorpo-Santo no Arquivo Historico”. Correio da Manhé, Porto Alegre, 21 fev.
1976, Caderno de Sabado; “Qorpo-Santo em Outros Papéis do Arquivo”. 28 fev.1976; “1862, 0 Ano da
Crise — ou — Loucura Com Uma Pitada de Génio”. 03 mar. 1976; “Solo un Pazzo...”. 13 mar. 1976.

49 “professores Licenciados”. In: Relatdrios dos Presidentes das Provincias Brasileiras: Império — 1830 a
1889, p. 145, 10 mar. de 1864)
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Sobre esse ponto, alias, ha uma possivel biografia escrita por ele, que consta
no volume | da Ensiqlopédia. Nesse texto, o escritor se diz vitima de atos violentos apds
sua “alienagdo”, tais atitudes estariam ligadas ao fato de sua mulher, Indcia Maria de
Campos Ledo, té-lo interditado por considera-lo “louco”®. Apesar de possuir alguns
bens, o que lhe conferia uma vida confortavel, Qorpo-Santo lutou até sua morte para
poder gerir sua fortuna e, embora tenha recuperado o poder de seus bens, morreu em
Porto Alegre, no dia 01 de maio de 1883, inconformado com as institui¢cdes judiciais e
com a ex-mulher.

A vida atribulada de Qorpo-Santo foi alvo da curiosidade de inimeros
estudiosos. Talvez por ndo ser possivel negar completamente a relacdo entre 0s
episodios pessoais vivenciados pelo dramaturgo e sua obra, cuja singularidade parece
ser correlata a de sua vida, Qorpo-Santo tornou-se um personagem de Porto Alegre, um
mito local. Produto desse fascinio pela estranha figura do escritor seria 0 romance Cées
da Provincia, escrito por Luiz Antdnio Assis Brasil, em 1987, e apresentado como tese
de doutorado pelo autor na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. No
foco da trama estd a vida de Qorpo-Santo, seus transtornos psicoldgicos e conflitos,
tudo isso sintonizado com um retrato particular de Porto Alegre no século XIX.

Caes da Provincia dialoga com acontecimentos e personagens reais e
ficcionais, criando uma narrativa que se constroi através de histdrias veridicas, oriundas
da cidade de Porto Alegre, com uma atmosfera de suspense dos romances policiais. O
romance tem como eixo a vida de Qorpo-Santo e todas as outras historias orbitam em
torno dele. Personagens, por exemplo, como Eusébio, amigo do escritor, comerciante
em ascensdao e com aspiracfes de tornar-se préspero, mas que enfrentara problemas
quando sua esposa Lucrécia foge com um amante. Com medo de que a sociedade local
saiba que seu casamento fracassou, o comerciante decide esconder de todos o ocorrido e
inventa, com o auxilio de Qorpo-Santo, que sua mulher havia desaparecido.

Paralelamente, uma investigacdo criminal acontece na cidade por conta do
desaparecimento de alguns moradores. Assis Brasil reconstroi uma historia que faz parte
do imaginario da cidade de Porto Alegre: “Os crimes da Rua do Arvoredo”. Evento

sinistro e real, protagonizado pelo catarinense José Ramos e por sua mulher, a hiingara

%0 De acordo com o escritor Luiz Ant6nio Assis Brasil, uma bisneta de Qorpo-Santo relatou que ele teria
expulsado todas as mulheres de casa apds um “surto”, ficando apenas com o filho, Thales, um cocheiro e
um cozinheiro. GARBOGGINI, Jodo André Britto de. Qorpo Santo — Lanterna de Fogo: compéndio
dramatdrgico em paragrafos e imagens. Tese — Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas, Unicamp. Campinas, 2008, 120 paginas.
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Catarina Palsen, que consiste em um dos crimes mais chocantes do século XIX. O casal
foi acusado de assassinar diversas pessoas e vender linguicas feitas de carne humana
para familias abastadas de Porto Alegre. Tais assassinatos estdo envoltos em uma
atmosfera de lenda urbana, de modo que néo ¢ possivel saber se as “linguigas humanas”
sdo reais ou fazem parte do imaginario que envolve a historia.

O crime entra na narrativa no momento em que Eusébio, com a ajuda de
Qorpo-Santo, afirma ter reconhecido o corpo de Lucrécia entre os que foram
encontrados na casa dos assassinos; assim, ele passa de homem traido a vilvo,
escondendo de todos a verdade. O problema é que Lucrécia se arrepende e volta para a
casa do marido, implorando seu perddo. Nesse instante se instaura um grande conflito,
afinal como poderia uma morta retornar ao lar? O que era para ser uma mentira para
encobrir um fato vergonhoso de adultério se transforma em algo doentio e Eusébio
resolve manter Lucrécia encarcerada, a fim de esconder a traicdo que sofrera. O
processo de definhamento e assassinato de Lucrécia por Eusébio € descrito de maneira
fria e cruel, acentuando o viés macabro da trama.

Aparentemente, Eusébio era um homem bom, respeitado e de valores
morais integros, o que Ihe garantia ascensdo na sociedade local. Porém, ele mostra o seu
lado vil e doentio quando tenta, a qualquer custo, manter sua reputacdo. A amizade com
Qorpo-Santo deixa evidente a oposicdo entre os dois: de um lado temos um homem
considerado louco, e de outro um homem aparentemente equilibrado. A narrativa nos
mostra que as aparéncias enganam, e que o verdadeiro desequilibrado era Eusébio —
atras de uma fachada ponderada escondia-se um assassino. Qorpo-Santo, por sua vez,
enxerga todas as mentiras e as hipocrisias presentes naquela provincia. No trecho em
que o escritor esta num tribunal, por conta do pedido de interdicdo feito por sua esposa,
ele desabafa sobre 0 que realmente pensa a respeito da sociedade local:

Cées da Provincia, sim! Como se ndo bastasse a mesquinhez e a falta de
espirito, ndo admitem ninguém que lhes seja superior. A suprema alegria
passa a ser esta, crucificar um homem que apenas deseja seguir seu destino,
que nada mais quer sendo partilhar com todos esta mesma natureza mortal,
que tem desejos e imaginagdes a que ninguém se julga no direito, e reputam
esses sonhos como algo obsceno. Na verdade, busco o que todos buscam, s6
que por meus caminhos. Atencdo, burocratas e comerciantes! Antes de
procurarem resolver os crimes meramente achando os criminosos, antes de
jogarem toda a culpa das insanidades desta Provincia em meus ombros, seria
mais Util resolverem os pequenos homicidios diarios, perpetrados nos lares,
os desejos insatisfeitos dos coronéis, das esposas ardorosas que procuram a
noite seus maridos nos leitos desabitados, dos padres que tém seu sangue

fervendo ao sentir os perfumes femininos invadindo as grades dos
confessionarios, das mocas da alta-roda que devem manter a castidade até



43

que um bruto que lhes ddo por marido as desvirgine sem o menor carinho.
Pasma ver como tudo isso € visto e percebido e no entanto é como se ndo
acontecesse, como se todos estivessem entorpecidos. (...) José Ramos e a
Palsen apenas puseram em pratica o que talvez muitos daqui desejariam
fazer, assim como teriam vontade de ser como eu, que faco o que quero e nao
me sujeito a essas cadeias morais. Mas querem um preco a tanta ousadia?
Torturem José Ramos e anulem-me a personalidade. Talvez assim a
Provincia se aquiete (BRASIL, 2010, p.124-125).

Percebe-se que por baixo da aparéncia de uma sociedade normal, existe um
mundo perverso onde prevalecem a violéncia, o adultério, a crueldade e as mentiras.
Caes da Provincia é uma narrativa ficcional que utiliza elementos reais, por isso,
embora Qorpo-Santo ndo tenha dito essas palavras, pode-se reconhecer que Assis Brasil
captou o carater atipico que José Joaquim de Campos Ledo deveria ter dentro da
provincia de Porto Alegre. No romance, Qorpo-Santo surge como uma voz dissonante
no coro dos hipdcritas, combatendo a apatia moral na qual aquela sociedade estava
mergulhada.

Seria Qorpo-Santo incompreendido por ir contra os ideais da época ou por
ter habitos peculiares? Sera que seu jeito extravagante estava mais alinhado ao seu
comportamento do que a suas ideias? O fato é que a inadequacdo do escritor ao meio em
gue convivia era vista pelos pesquisadores desse momento como consequéncia do seu
distanciamento com os referenciais estéticos e morais do século XIX. Assim, a critica
continuava aproximando o teatro de Qorpo-Santo a procedimentos estéticos modernos.

Um exemplo dessa aproximacdo da dramaturgia gorpo-santense a praticas
do teatro moderno, encontra-se no livro Qorpo-Santo: Surrealismo ou Absurdo?, de
Eudynir Fraga, publicado em 1988. Como bem pontua o titulo da obra, Fraga analisa o
teatro gorpo-santense sob duas Oticas diferentes e, ao final, discorda dos estudos de
Guilhermino César e Flavio Aguiar ao dizer que o teatro de Qorpo-Santo deve ser
classificado como surreal, e ndo como absurdo. Logo no inicio do estudo, Eudynir
Fraga faz uma consideracdo relevante a respeito das classificacdes do teatro qorpo-
santense, ao dizer que:

A impossibilidade de aproximar o teatro de Qorpo-Santo e o teatro dito do
absurdo ndo nos conduzird a nova rotulacdo (em substituicdo & anterior) ou académica
classificagdo, mas visa apenas a libertar Qorpo-Santo de uma camisa-de-forga (que em
vida talvez achasse que ele merecia...). Ndo nos agrada, sobretudo, a mania brasileira de
sempre valorizar uma obra artistica dentro de padrdes estrangeiros. Esta certo, fomos

(ou somos) subsidiarios de uma cultura europeia, mas sera realmente necessario assumi-
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la em todos os modismos? (FRAGA, 1988, p. 26).Para ndo seguir essa tendéncia da
critica brasileira, Fraga baseia seu pensamento no Manifesto Surrealista, escrito por
André Breton. Para Breton, o surrealismo ndo é apenas uma estética, mas uma maneira
de ser e ver o mundo. Segundo tal perspectiva, o surrealista marca-se por uma forma
que vislumbra a realidade existente por trds das convencdes da razdo. Como prova
disso, Breton lista uma série de nomes que corresponderiam aqueles artistas que no
passado teriam compartilhado a mesma visdo dos surrealistas. Seriam eles, portanto, 0s
precursores, ndo apenas do movimento, mas de uma maneira especial de ver a arte e a
prépria vida. Por valorizarem o inconsciente em detrimento da razdo, elegem o
automatismo psiquico como um dos recursos fundamentais para a criagdo de um texto
surreal. Esse € o ponto levantado para sustentar a argumentacdo de que had uma
aproximacdo entre a estética surrealista e a dramaturgia qorpo-santense, pois, como ja
dito, Qorpo-Santo salientou, ao final de cada comeédia, o tempo que demorou para
compob-las:
O Surrealismo se propde a realizar a criagdo estética sem a intervengdo da
I6gica convencional, apoiando-se, sobretudo, em trés técnicas: automatismo
psiquico, sonhos e experiéncias de hipnose. Assim sendo, a obra de arte seria
composta pela libertacdo de nossa consciéncia dos recalques ou sublimacéao

do inconsciente, tomando como base a teoria tripartida da mente, um dos
conceitos fundamentais da psicanalise freudiana (FRAGA, 1988, p. 37).

Fraga divide seu estudo em trés partes. Na primeira, intitulada “Um teatro
surrealista?”, discorre sobre o ressurgimento de Qorpo-Santo na década de 60 e as
caracteristicas do teatro do Absurdo e da estética Surrealista. J4 em “A estrutura
perdida”, segunda parte do livro, atém-se a estruturacdo textual das pecas e analisa
0 teatro gorpo-santense por um viés semiotico. A escolha de tal abordagem reside no
fato de que essa leitura estaria mais atenta ao texto em si do que a fatores externos,
como, por exemplo, a encenagdo. Ao tentar empregar esse método na analise do teatro
de Qorpo-Santo, Fraga constata que, por haver um caos na estrutura dramatica nao €
possivel encontrar nitidamente todos os elementos que deveriam estar presentes no
drama, o que invalida o método semioldgico apresentado. Fraga, entdo, propde que a
dramaturgia em questdo seja analisada a partir do surrealismo, concluindo que:

O surrealismo do autor explica e justifica o caos que reinaria em sua obra.
Sua estruturagcdo é mental, ela tem que ser procurada ndo no real, mas no
supra-real. A estrutura da realidade ndo existe porque a realidade é uma

ficcdo. Qorpo-Santo consegue ultrapassa-la e reelaborar essa estrutura que
estava aparentemente perdida (FRAGA, 1988, p. 68).
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Na ultima parte do estudo, “O eu reencontrado”, o critico apoia as leituras
das pecas de Qorpo-Santo em elementos recorrentes na sua dramaticidade e na estética
surrealista, tais como a exploracdo do impulso sexual e o automatismo psiquico. Em
Certa entidade em busca de outra e As Relagdes Naturais, por exemplo, podemos
observar o abalo que os pequenos vicios promovem em todas as instituicdes sociais
representadas, 0s quais assumem conotagdes catastroficas. Por seu turno, o automatismo
psiquico é validado pela falta de ordem nos acontecimentos e na estrutura dramatica de
algumas pecas; alinhada a isso esta ideia de que a escrita de Qorpo-Santo seria realizada
de uma sé vez e sem revisdo. Para finalizar, Fraga apresenta a ideia central, norteadora
do estudo: a defesa de que o teatro de Qorpo-Santo € surrealista. Com essa hipotese,
enumera alguns fatores que denunciam a manifestagcdo do impulso surrealista, tal como
observado pelo estudioso Henri Béhar®, sendo eles:

1. Automatismo verbal;

2. A libertacdo da linguagem:;

3. Producdo de imagens arbitrarias que independam das realidades
relacionadas com a palavra;

4, Presenca ou busca do Maravilhoso;

5. Irrupcéo das forgas do sonho;

6. Humor;

7. Descaracterizacdo da personagem que ndo obedecerd, na sua
construcdo, a processos psicologicos;

8. Gestos e palavras desprovidos de “realidade carnal” que libertam,

entretanto, uma “torrente devastadora da poesia (BEHAR apud FRAGA,
1988, p. 103).

De acordo com Fraga, todos esses elementos podem ser encontrados nas
pecas de Qorpo-Santo, constatando que seu teatro possui uma ligacdo com a estética
surrealista. Antes de concluir, o estudioso elabora varias questes pertinentes a seu
processo argumentativo, tais como a explicacdo sobre a inclusdo do teatro — uma arte
que ndo agradava Breton por ser sistematica, ou seja, por possuir um padrdo, o0 que
tornaria dificil a livre expressdo — na estética surrealista. A justificativa para a
aproximacdo com o surrealismo teria base na falta de estruturagcdo da forma e da légica
em Qorpo-Santo, o que dificultava inclusive a montagem de algumas de suas pegas.

Ao se cotejar o teatro de Qorpo-Santo com as estéticas vanguardistas do
século XX, algumas aparentes contradi¢cfes vém a tona. Os exemplos dados pelo teatro

do absurdo e pelo surrealismo denotam que, normalmente, renovacao estilistica se

51 Professor emérito da Universidade de Paris 11l — Sorbonne Nouvelle e especialista em literatura
francesa e literatura de vanguarda.
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harmoniza com renovacao social e rebeldia frente ao status quo®. O teatro de Qorpo-
Santo, por seu turno, frustra leituras de acordo com essa referéncia, visto que em suas
pecas parece haver uma convivéncia, aparentemente contraditoria, entre singularidade
estética e conservadorismo ideologico. Essa “contrariedade” estd ligada a uma
perspectiva moderna de associacdo do riso e da subversdo da linguagem estética (ou
tratamento lGdico da linguagem) a um mecanismo de critica social e afronta ao gosto
instituido.

Em sua dramaturgia, o autor explora os extremos do cémico por meio do
nonsense, do exagero grotesco, da vulgaridade e da ironia, recursos que, a despeito de
sua ressonancia na comicidade subversiva e moderna, ndo constituem novidade na
tradicdo do comico, nem exclusividade dos discursos de reforma social.

Entre situagbes insolitas que promovem o riso e eventos sem relacdes
explicitas de causa e consequéncias, pantomimas que beiram a vulgaridade e satiras
ferinas, as pecas de Qorpo-Santo defendem a purgacdo dos vicios, a moralizacdo das
instituicdes sociais (da familia ao Estado), denunciam de maneira miségina a “perfidia”
feminina e os maleficios do sexo®. Qorpo-Santo parece ligar-se antes a0 ponto de vista
do homem tipico de seu tempo e de sua posicdo social®, a saber, membro de uma elite
letrada, estabelecido na provincia de uma sociedade oligarquica e patriarcal.

Na década de noventa, mais precisamente em 1991, publica-se o estudo O
Moderno Teatro de Qorpo- Santo, de Leda Maria Martins, resultado de sua dissertacao

de mestrado defendida na Universidade de Indiana (EUA). O trabalho aponta elementos

52 Essa visdo poderia mesmo ser encarada como um lugar-comum reducionista acerca das vanguardas
estéticas do século XX, j& que a relagdo entre a arte e 0s meios em que elas se manifestaram, bem como a
relagio entre o projeto das vanguardas e sua praxis ¢ bem mais complexa. Conferir BURGER, Peter.
Teoria da Vanguarda. Tradugdo de José Pedro Antunes, Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2008. No entanto, a
despeito dessa complexidade entrevista no campo das relagcBes sociais, 0s manifestos artisticos de
vanguarda tendem a insistir na urgéncia da participacdo da arte como mecanismo de transformacao social
e emancipagdo humana. Conferir, como exemplo, alguns dos manifestos e textos criticos de vanguarda
compilados em CHIPP, Herschel Browning. Teorias da arte moderna. Tradugdo de Waltersir Dutra et
al. Séo Paulo: Martins Fontes, 1996.

3Pode-se citar, como exemplo, sua comédia As Relacfes Naturais, em que o lar/bordel onde se passa a
acdo tem como personagem desregrador a figura feminina da mée (Mariposa), que alicia suas filhas no
ramo da prostituicdo. A figura do pai (Malherbe), tem um carater vitimizado, mesmo tendo um
envolvimento erdtico com uma das filhas. Ao final, depois de um discurso moralizante do criado
Inesperto, as mulheres se redimem e escolhem viver uma vida sem desregramento.

% 0O estudo Qorpo-Santo: Inovagdo e Conservacdo, de Marco Antonio Arantes (2009), traga o perfil do
escritor gadcho por meio da analise de sua Ensiglopédia. No referido trabalho, busca-se nos demais
escritos do autor, e ndo s6 em sua obra dramatica, o auxilio para o entendimento da complexa figura de
Qorpo-Santo. O livro da notas sobre o perfil social do dramaturgo e seus ideais, e conclui que o olhar
conservador de Qorpo-Santo estava alinhado aos postulados morais comuns na sociedade do século XIX.
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modernos nas comédias do dramaturgo, sem, contudo, filia-lo a uma estética especifica,
conforme sugere ao afirmar que:
A escritura de Qorpo-Santo posterioriza o0 proprio autor e nos antecipa em
mais de 100 anos, forjando no espectador atual e no imaginario da
modernidade um perturbador efeito de presente. Qorpo-Santo rompe 0s véus

da mimese realista e nos introduz uma cena iluséria que ndo mascara sua
natureza de jogo, fantasia, representacdo (MARTINS, 1991, p. 31).

Uma das questbes levantadas pela estudiosa é a constituicdo das personas
draméticas no teatro de Qorpo-Santo. Segundo ela, essas figuras cOmicas séo
construidas sob alicerces abstrusos que evocam indagacfes nascidas do embate entre o
que se é e 0 que se quer ser. Na maioria das pecas do escritor, estabelece-se uma
desordem oriunda da instabilidade emocional dos personagens, resultando em uma
fragil conexado entre todas as partes da peca, como enredo, cenario etc. Esse elemento
caracteristico da constituicdo das personagens de Qorpo-Santo é descrito por Leda
Maria Martins:

Essa natureza dual e maleavel é frequente nos personagens de Qorpo-Santo,
que se configuram, simbologicamente, como representacdo de
representagdes; ha tantas mascaras, tantas faces, quantas as situacfes em que
0S personagens se encontram. Projetando constantemente um duplo vetor
para representacdo, Qorpo-Santo mantém oscilantes as nocbes de
dramatiza¢do em si; o autor nos desenha personagens multifacetados que se

traduzem histrionicamente, numa multiplicidade de egos distintos, as vezes
opostos (MARTINS, 1991, p. 55).

A caracterizacdo das personagens esta ligada, segundo Martins, a aspectos
do drama moderno, que oferecem amplo espaco a superficialidade e a tipificacdo, o que
denota a desorientacdo do sentido e o nonsense. Com todos esses elementos
provenientes do teatro moderno, Qorpo-Santo subverte as unidades do teatro classico,
como tempo, espaco e cenario. Os enredos ndo apresentam uma sequéncia légica, ao
contrario, mostram tramas cheias de armadilhas, com histdrias fragmentadas unidas por
um fio condutor volavel, além de conferir um sentido particular as partes essenciais do
drama, tais como cena, quadro e ato.

Outro ponto trabalhado nesse estudo sdo as alteragOes de tempo e espago na
dramaturgia qorpo-santense. Um exemplo da confusdo do espaco encontra-se em A
santificacdo transformada, em que uma mesma sala ocupa trés significacdes distintas,
transformando-se em escritorio, reparticdo publica e delegacia de policia. O tempo
desconexo pode ser observado na comédia Duas paginas em branco, em que 0S

acontecimentos que envolvem o casal Mancilia e Espertalinio ndo obedecem a uma
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ordem cronologica verossimil. Eles se apaixonam, vdo para o quarto e, segundo a
personagem da menina Isolina, se casam. Porém, a falta de sentido do tempo € expressa
por Mancilia, que ao recontar os acontecimentos do dia de seu casamento apresenta
historias desconhecidas, até entdo, pelo leitor, como a morte da sua mde e o
adoecimento do seu pai.

Para finalizar, Leda Maria Martins chama a atencdo para a auséncia de
consonancia entre o discurso moral presente nas falas das personagens e a maneira pela
qual os fatos séo apresentados:

Na maioria das pe¢as de Qorpo-Santo, o discurso ideolégico ndo encontra
elementos que ratifiquem e que lhe deem natureza de verdade. A
desconstrugdo dos elementos cénicos, a mudanca repentina nas atitudes dos
personagens, a caracterizacdo farsesca dos mesmos, 0s gestos apalhacados, as
situacfes grotescas e a projecdo de um mundo fundamentalmente ilusério

transgridem o polo moralista, tornando-o irénico e ampliando a polissemia
dos textos (1991, p. 81).

Assim, a estudiosa apresenta um trabalho cujo enfoque sdo os Vvarios
elementos modernos que constituem o teatro gorpo-santense. Defendendo que antes de
filiar Qorpo-Santo a uma estética especifica, pode-se olha-lo somente como um autor de
teatro moderno, gque revolucionou a constituicdo dramatica, antecipando elementos que
sO seriam sancionados apés 1866.

Apesar da coeréncia argumentativa do estudo de Leda Maria Martins, mais
uma vez a critica posicionou Qorpo-Santo fora do seu contexto. A ideia de que 0s
procedimentos teatrais utilizados por ele sé foram amplamente trabalhados no século
XX, faz com que se reitere a hip6tese de que sua producdo artistica ndo tenha ligacdo
com o teatro do século XIX.

A excepcionalidade de Qorpo-Santo foi posta em xeque anteriormente, em
1988, pelo renomado critico brasileiro Décio de Almeida Prado em O teatro brasileiro
moderno®, uma compilagdo de ensaios publicados sob o titulo “Teatro: 1930-1980”, na
Histéria Geral da Civilizacdo Brasileira®®, acrescido por reflexdes sobre o “drama”.
Nesse estudo, Prado faz uma pequena mengdo ao “descobrimento” de Qorpo-Santo, a
configuracdo de suas pecas, alem de questionar sua filiacdo as estéticas teatrais do
século XX:

N&o incluiriamos esse verdadeiro fluxo verbal, imaginado mais para o papel
do que para o palco, que combina o consciente e inconsciente, 0 voluntario e

%5 PRADO, Décio de Almeida. O Teatro Brasileiro Moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.
% FAUSTO, Boris (org). Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira. Sdo Paulo: Difel, 1984. v. 4, t. 3.
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o fortuito, curioso e talvez revelador enquanto tal, esse teatro antes absurdo
que do absurdo, em nenhuma corrente artistica definida, por Ihe faltar para
tanto intuito estético, percepcdo clara do que se estd fazendo e do que se
pretende fazer, necessarios a obra de arte inclusive quando ela se abre ao
irracional. Que ha de comum entre um dramaturgo tdo articulado pela palavra
como lonesco, ou tdo medido como Beckett, e este escritor que sé o foi (ao
menos sob a forma que o conhecemos) por um acidente mental? Aproxima-
los, devido a encontros ocasionais, ndo sera repetir, em sentido inverso, o
equivoco da opinido publica brasileira em relagdo aos nossos primeiros
modernistas, quando se confundiu reptdio ao realismo literario com loucura?
(2009, p. 107-108)

As indagacdes do critico Décio de Almeida Prado sdo relevantes e merecem
destaque, pois é facil observar como a construcdo estética das pecas de Qorpo-Santo
diferem das feitas pelos autores do Absurdo. E, ainda, o movimento da critica de
aproximacdo com tal vanguarda pode incorrer em deslizes, ja que hd um interesse
macico em recuperar e salientar a dramaturgia gorpo-santense como algo
completamente inovador a fim de, dessa forma, reconhecer o seu valor. Porém, apesar
dos apontamentos precisos sobre o teatro de Qorpo-Santo, Prado coloca que a vida do
autor torna-se mais interessante que sua obra e que o0s escritos de Qorpo-Santo foram
redigidos sem nenhuma reflexéo, sendo frutos apenas de sua doenca.

Ora, sera que Jose Joaquim, ou melhor, Qorpo-Santo, ndo refletiu sobre seus
escritos? Serdo estes frutos exclusivos da alienacdo mental que o acometera? Coloca-lo
em outro extremo, como autor sem consciéncia literaria ndo seria repetir o equivoco dos
que quiseram filia-lo, de todas as formas, ao século XX? Para se investigar de modo
adequado tais questionamentos é necessario, antes de mais nada, separar o mito Qorpo-
Santo génio/louco do Qorpo-Santo passivel de ser verificado de acordo com seus
escritos e a luz do contexto em que produziu. Com efeito, é ténue a linha que separa,
nos textos do escritor, o programado do acidental. Os possiveis transtornos psicoldgicos
de Qorpo-Santo parecem influir sobre sua obra literaria, mas é necessario cuidado ao ler
esses escritos apenas sob o prisma da loucura, esquecendo deque Qorpo-Santo
sustentava sua atividade de escritura sobre boas referéncias culturais®”. Como
alternativa as tentagdes do biografismo reducionista ou da anacrdnica aproximagéo com
as vanguardas, é necessario empreender uma leitura de sua dramaturgia que ndo

categorize sua obra de modo apressado e estanque, visando compreender as relagoes

57 0 pai de Qorpo-Santo, Miguel José de Campos, foi um dos primeiros professores do estado do Rio
Grande do Sul, o que demonstra que sua familia possuia um bom referencial cultural. TIBURI,
Margarida. Charqueadores, Estancieiros e Vereadores: Elites Econémicas e Politica. Ribeirdo Preto
(SP): Editora Nova Conceito, 2013.
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desse escritor com a vida cultural do seu tempo e o reflexo dessas relacdes sobre sua

obra, sem se ater a especulacdes acerca de sua vida.

1.4. POSSIVEIS CAMINHOS PARA NOVAS PERSPECTIVAS DA
DRAMATURGIA QORPO-SANTENSE:

Para analisar a producdo literaria de Qorpo-Santo dentro de seu contexto
cultural, torna-se necessario entender, ou ao menos esbocar, as verdadeiras aspiracoes
literarias do escritor: José Joaquim de Campos Ledo queria romper com as estéticas
teatrais da época? Seria ele um homem completamente fora do seu tempo? Qorpo-Santo
possuia algumas posi¢cdes conservadoras, principalmente no que tange as regras morais
e determinados posicionamentos politicos. Em Qorpo-Santo: inovagdo e conservacao
(2009), de Marco Antbnio Arantes, o0 estudioso traca o perfil do escritor por meio da
analise de sua Ensiglopédia ou Seis Mezes de huma Enfermidade. Essa obra possui “um
aspecto inacabado de um escritor que Se reescreve e que promove suas inquietacfes a
categoria de um acontecimento intelectual e politico que pretendia de alcance
universal” (ARANTES, 2009, p. 18).

Acreditando possuir uma aura divina, Qorpo-Santo, em Seus escritos,
expressa seu anseio em divulgar ao mundo suas ideias. A Ensiglopédia configura-se
como um tratado filoséfico, politico, juridico, estético, ou seja, Qorpo-Santo escrevia
sobre qualquer coisa que considerava importante. Essa miscelanea de assuntos e géneros
tem como principal foco divulgar o intelectual Qorpo-Santo, que aspirava a uma
notoriedade de alcance mundial, na medida em que buscava configurar um pensamento
igualmente universal, conforme sugere Arantes ao afirmar que:

A atualizacdo de Qorpo-Santo talvez esteja nessa sua multidimensionalidade,
no inacabado, na busca desesperada por ser reconhecido. E o desespero pelo
reconhecimento precisa agradar a ordem, e o faz conservador. Mas a ordem
exige dele uma pitada de inovacdo. E inovador na conservacdo que qualquer

um pode se acomodar no centro, o lugar preferencial, de agrado da maioria,
do governo (2009, p. 20).

Segundo Qorpo-Santo, as leis deveriam nortear todos os homens, pois sem
elas a sociedade estaria fadada ao caos. Para ele, o mundo deveria obedecer aos
principios pautados na Biblia. Nessa linha de pensamento, a figura centralizadora do pai

se funde com a figura de Deus e a do Imperador. Era necessario garantir a permanéncia
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da estrutura social patriarcal, pois tal configuragao estaria amparada pelas “leis divinas”
e obedeceriam a um regime de varios séculos. Percebe-se como o pensamento social do
escritor estd de acordo com sua época, ja que essas questdes eram pertinentes a um
homem comum do século XIX.

Para Qorpo-Santo, os atos de desobediéncia as leis sociais podem derruir as
pessoas e as instituicdes, por isso a sociedade deve seguir as regras morais que se
perpetuam no mundo ha séculos. O papel das mulheres, dentro desse contexto, era zelar
pelo lar e pelo casamento e as que ndo obedecessem a tais preceitos desestabilizariam a
ordem:

No tocante as mulheres, o seu pensamento reflete ora uma imagem positiva,
onirica e pura, ora perturbadora, nefasta e maldosa da mulher. Contudo,
Qorpo-Santo ndo é um autor que questiona 0s papéis sociais tradicionais
femininos; pelo contréario, seu pensamento se estrutura no idedrio patriarcal

que alicerca o poder de dominacdo dos homens sobre as mulheres
(ARANTES, 2009, p. 173).

A partir das informagdes sobre as opinides de Qorpo-Santo a respeito de
determinados assuntos capitais para as reflexdes de sua obra, é possivel afirmar que,
apesar de ter sido posto no ostracismo por seus contemporaneos, 0O escritor era um
moralista tipico de seu tempo, de pensamento e perspectiva conservadores. Dessa
maneira, o estudo de Arantes permite ampliar o entendimento sobre José Joaquim de
Campos Ledo Qorpo-Santo, sem as rotulagcdes ou mistificacdes habituais em torno dessa
figura extravagante na aparéncia € no modo de ser, mas que mantinha opinides
préximas a um homem comum do século XIX.

Pode-se dizer que a dicgdo de revolta que permeia seus textos ndo tem como
adversario a moral instituida, mas o desrespeito aos modelos de conduta que sdo
efetivados pelas praticas cotidianas da sociedade. Qorpo-Santo, se buscou mudar o
mundo, pode-se dizer — com base em muitos textos de sua Ensiglopédia —, o fez
querendo adequar a vida cotidiana as referéncias oferecidas pelos paradigmas de moral
mais tradicionais. Todavia, buscou afirmar seu conservadorismo por vias turvas, de
modo que sua mensagem, em sintonia com os valores de seu tempo, ndo deixaria de ser
vista como coisa extravagante. Uma forma revolucionaria para ideias ndo tdo avancadas

assim.
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Ao longo dos anos, as encenacgdes do teatro de Qorpo-Santo continuaram
ocorrendo no Brasil e nos palcos estrangeiros®. Ja os estudos criticos sobre o seu teatro
passaram a nao associa-lo diretamente a tendéncias do século XX, visto j& ser notorio o
fato de essa aproximacdo se pautar em hipoteses frageis. O primeiro estudo que
analisara o teatro de Qorpo-Santo sob o prisma de elementos estéticos presentes na
época de composicao de suas pecas encontra-se no livro O teatro na estante de Jodo
Roberto Faria, mais precisamente, no capitulo “Qorpo- Santo: as formas do comico”.
Nesse sucinto texto, o estudioso faz uma ligacéo entre a producdo dramética de Qorpo-
Santo e a tradi¢cdo da comédia, utilizando-se de varios estudos ligados ao comico e a
analise teatral. Dentre eles, o trabalho de Henri Bergsoné tomado como referéncia,
sobretudo, no que tange a enumeragdo de cinco tipos diferentes de comicidade: a
comicidade das formas, dos movimentos, das situacOes, das palavras e dos
caracteres. O trabalho de Jodo Roberto Faria também dialoga com o estudo de Eric
Bentley, A experiéncia viva do teatro, para tecer investigacdes sobre a farsa. Esses
trabalhos serdo explorados pelo autor para avaliar como o comico se desenvolve na peca
Mateus e Mateusa:

Mateus e Mateusa reline duas caracteristicas essenciais da satira, apontadas
por Northrop Frye: o humor baseado num senso grotesco e absurdo e a
invectiva. No primeiro caso, estdo os velhos com seus “corpos surrealistas”, o
tema do adultério e as filhas com seus pulinhos e trejeitos que as tornam
caricaturas de filhas; no segundo, percebe-se o ataque feroz ao desrespeito
das instituicGes nas palavras de Barrids, porta-voz do autor, ou mesmo na
cena da briga com os livros. O final da comédia deixa transparecer, por
incrivel que pareca, o conservadorismo e o moralismo de Qorpo-Santo,
preocupado com a defesa da familia, mas desastradamente metendo os pés
pelas maos. Quer dizer, o discurso de Barris ndo salva as instituicdes ou o
conceito de familia. E também uma peca retérica e, como tal, pode ser

compreendida pelo angulo da parddia. E isso anula qualquer dimenséo
moralizadora (FARIA, 1998, p. 84).

Além de tracar um paralelo entre essas pecas e a tradicdo cOmica anterior,
Faria comenta outros aspectos relevantes na producdo dramatica de Qorpo-Santo, como
a obscenidade ligada ao sexo. Para concluir, o pesquisador observa que lonesco e
Qorpo-Santo utilizaram a mesma tradi¢do comica para realizar sua producdo dramatica,

havendo, porém, diferencas acentuadas em seus resultados finais:

% A peca Duas paginas em branco foi encenada no Estidio do Departamento de Teatro do Royal
Holloway College, da Universidade de Londres, no ano de 1994, e sob dire¢do de Luiz Fernando Ramos.
RAMOS, Luis Fernando. “Qorpo Santo cento e quarenta anos depois: atualissimo ou extemporaneo?”,
Revista Veronica, Séo Paulo, V. 1, n. 1, 2008. Disponivel em:
<http://www.estc.ipl.pt/escola/documentos/ciac/veronica/06_luiz_fernando_ramos.pdf>.
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As fontes da comicidade de lonesco sdo as mesmas de Qorpo-Santo: o
grotesco, a caricatura, a farsa, a parddia, o burlesco, a agressdo — todas as
formas do baixo cdmico. Ndo é o mesmo, porém, o resultado da aplicacdo
desses recursos. lonesco é um escritor sofisticado, que comegou a escrever
sob o impacto da Segunda Guerra Mundial, conscientemente preocupado em
romper as amarras do teatro realista e em buscar um caminho novo para
exprimir as angustias e as davidas de um tempo dilacerado pela acdo brutal
do homem. Qorpo-Santo foi um escritor provinciano, que escreveu ora em
sua lucidez ora em sua loucura uma obra desigual, com momentos geniais,
sem duavida, mas sem a amplitude e a significacdo do Teatro do Absurdo
(FARIA, 1998, p. 94).

Ao alegar que lonesco e Qorpo-Santo trabalhnam com alguns referenciais
estéticos comuns e frutos de uma tradicdo, Jodo Roberto Faria explora, de maneira
sucinta, a relacdo do teatro de Qorpo-Santo com elementos mais proximos a sua época.
Esse seria um indicio de que a critica iniciaria um processo de revisao da filiacdo dele
com expedientes ou correntes artisticas do século XX, procurando encaixa-lo em seu
contexto. Pode-se citar, como exemplo desses novos olhares sobre a producdo dramatica
gorpo-santense, a dissertacdo Ovelhas merinas: malditas feras — o imaginério social no
teatro de Qorpo-Santo (2006), de Douglas Ceccagno, apresentada ao programa de pos-
graduacdo da Universidade de Caxias do Sul. Nesse estudo, Ceccagno analisa as pecas
de Qorpo-Santo sob o prisma da configuragdo dos nudcleos familiares, presentes em
quase todas as comédias, tendo como perspectiva a ruptura com o ideario romantico em
voga na época em que foram escritas. Segundo o autor, o imaginario social da cidade
presente na obra se distancia dos padrdes comuns dessa representacdo,
principalmente, no a&mbito da cultura regional galcha que estava preocupada em
reproduzir valores da tradi¢do local. Conclui-se que Qorpo-Santo usou o referencial das
estruturas sociais de uma maneira particular e, em vez de exalta-las, mostrou seus
defeitos.

O artigo “Qorpo-Santo: a canonizacdo de certo Campos Ledo ou
inadaptagdo X inépcia”* (2010), Friedrich Frosch, professor da Universidade de Viena,
faz uma analise das principais caracteristicas estruturais da dramaturgia de Qorpo-Santo
e aponta 0s equivocos dos estudos que a filiaram a estéticas do século XX. Frosch
enfatiza os pontos em que as pecas apresentam falhas na composicdo, tais como a

linguagem artificial, as personagens superficiais, os enredos fragmentarios etc. Todas

% FROSCH, Friedrich. Qorpo-Santo: a canonizagdo de certo Campos Ledo ou inadaptagdo X inépcia.
Revista Terceira Margem. Rio de Janeiro, n. 23, p. 49-71, 2010. Disponivel em:
<http://revistaterceiramargem.com.br/index.php/revistaterceiramargem/article/view/56/68>. Acesso em:
20 out. 2016.
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essas reflexdes tém como objetivo debater as leituras sobre o teatro gorpo-santense que

procuraram enquadra-lo dentro de uma Idgica do canone literario:

A literatura como sistema, dentro das balizas social e estética, depende em
larga medida de atividades de comunicabilidade, de arranjo e de arrumacéo,
processos esses pouco inspirados por serem rotineiros, mas, mesmo assim,
por vezes o proprio conceito torna-se problematico e precisa ser questionado
antes de que se possa tomar uma decisdo definitiva. Assim, é licito tratar José
Joaquim Santos Ledo, que num surto psicotico decidiu chamar-se Qorpo-
Santo, em primeiro lugar como um teatrélogo cujas pecas sdo uma espécie de
pedra de toque para provar ou refutar teorias a respeito da permanéncia ou
variabilidade de valores dramaticos, em conformidade com modelos
transtemporais ou com padr8es gerados por épocas especificas. Se Marx e
Freud estavam convencidos da eternidade poética da grande tragédia atica, o
mesmo nao pode ser afirmado no caso das tragicomédias de Qorpo- Santo.
Enguanto o teatro grego se debruca sobre os grandes assuntos da
humanidade, os conflitos insollveis que ameagam destruir existéncias
individuais e coletivas, nos textos do gadcho encontramos inconstancia
artistica e auséncia provocadora de habilidades criadoras (FROSCH, 2010, p.
52-53).

Apesar de ressaltar que as falhas na composicdo do teatro de Qorpo-Santo
fazem com que ele ndo se ajuste a critérios estéticos, Frosch assinala que o interesse de
seu teatro resulta exatamente da inadequacdo de suas pecas a um estilo literario
especifico: “a dimensao mais atraente nelas é o burlesco, satirizando costumes da vida
privada e da convivéncia social, expresso numa confusa parddia de estilos literarios e
extraliterarios” (FROSCH, 2010, p. 61).

Recentemente, no estudo Historia do Teatro Brasileiro (2012), sob direcdo
de Jodo Roberto Faria, Qorpo-Santo figurou, pela primeira vez, entre 0s dramaturgos
brasileiros do século X1X. O excerto escrito por Flavio Aguiar, traz uma nova leitura
sobre sua obra dramatica, vinculando sua producdo teatral ao género da comédia de
costumes®:

A seu modo, é verdade que, torcendo-lhe ou invertendo-lhe imagens e
motivos, Qorpo-Santo conseguiu transformar o patriménio cultural da
comédia de costumes num legado permanente para as geragdes futuras, nao
apenas sob o registro histdrico. Ao contrario de ser testemunho de uma

limitacdo do género, é indice de sua vitalidade e capacidade de mutagdo
(AGUIAR, 2012, p. 253).

60 “Comédia centrada na pintura dos habitos de uma determinada parcela da sociedade contemporanea do
dramaturgo. O enfoque privilegia sempre um grupo, jamais um individuo, e é em geral de natureza critica
ou até mesmo satirica — o0 que ndo impede que, por vezes, certos autores consigam um notavel efeito
realista na reproducdo de certos tipos sociais, apesar da necessaria estilizagdo comica”. GUINSBURG,
Jacé et al.; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves (org). Dicionario do Teatro Brasileiro:
temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. p. 97.
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A brevidade do texto, contudo, ndo permite uma argumentacao detalhada
capaz de esclarecer quais critérios Aguiar utilizou para encaixar toda a criacdo
dramética de Qorpo-Santo no ambito da comédia de costumes. Conforme j& exposto, a
critica enfrentou, ao longo dos anos, grande dificuldade em entendé-lo. Tais
dificuldades estdo, provavelmente, associadas ao fato de sua dramaturgia possuir
elementos do teatro popular que parecem pouco adequados aos postulados dos
principais géneros dramaticos de sua época; mais precisamente, sua concepgao
particular de dramaturgia ndo se adéqua confortavelmente, sobretudo, aos modelos
fornecidos pelos géneros eleitos pela historiografia literaria brasileira como
representativos do século XIX. Por isso, durante anos, houve leituras que aproximaram
esse teatro das tendéncias estéticas do século XX. Pode-se afirmar que o
estabelecimento de uma classificacdo exata para as pecas de Qorpo-Santo dificulta o
entendimento de sua obra, visto que sua dramaturgia se constroi, justamente, pela
mescla de distintos procedimentos teatrais que, inevitavelmente, implicam resultados
pouco convencionais. A leitura minuciosa das dezesseis pecas do autor (Uma pitada de
rapé, por estar incompleta, ndo serd analisada), permite notar a dificuldade de encaixa-
las somente no termo comédia de costumes, ja que ha elementos do drama historico, do
teatro realista, da farsa, da opereta e até da magica. Ou seja, 0 teatro de Qorpo-Santo é
uma miscelanea qurioza dos varios géneros dramaticos populares no Brasil oitocentista.

Finalizando a descricdo dos Ultimos textos criticos sobre Qorpo-Santo,
Coruja, Qorpo-Santo e Jacaré, de Luis Augusto Fischer, traz um interessante ensaio
sobre a vida e obra de Qorpo-Santo. Publicado em 2013, com uma linguagem agradavel
e reflexdes pertinentes, o estudo, apesar de ndo trazer novas hipbteses, pontua sua
biografia, 0 processo de redescoberta de sua obra no século XX, elementos de sua
producdo poética e a filiacdo de seu teatro a expedientes vanguardistas.

O artigo “Corpo mal-dito: consideragcbes & margem da obra de Qorpo-
Santo”, de Ettore Finazzi-Agro, sugere que o0s textos de Qorpo-Santo devem ser
analisados pela perspectiva da singularidade, sem que o discurso da ordem domine o
entendimento de sua obra. Para Agro, os textos produzidos pelo escritor subvertem a
ideia de linearidade, nascendo de uma avalanche de pensamentos sem ligacdo com
qualquer logica. Dessa maneira, apenas uma interpretacdo que parta desse pressuposto

poderia compreender amplamente o discurso literario de Qorpo-Santo:
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Apenas a suposicdo de uma “singularidade pura”, ultrapassando a evidéncia
da multiplicidade impura de uma Iégica multiforme, pode, nesse sentido, dar
conta de um discurso aporético, ou seja, etimologicamente, “sem passagens”.
Um discurso, entdo, que se torna exemplar de uma légica a parte, de uma
condicdo partagée, onde nenhuma tentativa critica pode penetrar, a qual
nenhuma leitura normatiza e tranquilizadora pode ter acesso (AGRO, 2015,
p. 86).

O que se nota, mais uma vez, é a tentativa de definir uma leitura da obra de
Qorpo-Santo amparada em aspectos analiticos do texto, sem considerar o0 processo de
composicao e criacdo de sua escrita. A pecha da loucura que o acompanhou em vida,
retorna, com certa constancia, aos julgamentos estéticos da obra. Tanto que, ao se
observar os textos criticos destacados nesse capitulo, hd sempre o espaco para a
biografia do escritor e, nesse ponto, os estigmas de sua alienagcdo mental sdo ressaltados
e emaranham-se aos seus escritos, tornando-se dificil defender a ideia de que sua obra
literdria pode, também, ser lida como uma espécie de projeto artistico previamente
concebido.

A proposta apresentada nesse trabalho procura encontrar outros caminhos
para o entendimento da dramaturgia de Qorpo-Santo, acreditando que seus textos sdo
frutos de uma época e podem manter uma correspondéncia com estilos e ideias do
século XIX. Pretende-se promover uma leitura do teatro qorpo-santense em que as
marcas soOcio-histdricas, representadas por expectativas do meio, fontes, influéncias,
intencionalidade artistica e influxos externos demonstrem a configuracdo da obra em
sintonia com seu tempo. Desse modo, as relacfes de aderéncia e inovacao existentes
entre a dramaturgia qorpo-santense e o teatro brasileiro do século X1X irdo se apresentar
de modo explicito. O mapeamento das atividades culturais de Porto Alegre nos
oitocentos, tema do proximo capitulo, serd o ponto de partida para que seja possivel
vislumbrar quais espetaculos e discussdes Qorpo-Santo pode ter presenciado na capital
da provincia, e como esse repertdrio cultural ao qual o escritor teve acesso influiu na

composicao de seu teatro.
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2. O CONTEXTO CULTURAL DE PORTO ALEGRE (1851-1877)

Minha Casa

A casa que vivo — é Paraiso!

E pois um mar de gozos e de risos!

E sim Céu — na terra em que transito,
Ornado de riquissimos jazigos!
(Ensiglopedia, volume I, p. 50)

2.1. BREVE INTRODUCAO SOBRE A FORMACAO DE PORTO ALEGRE

A Capitania de Rio Grande de S&o Pedro, atual estado do Rio Grande do
Sul, em seus anos iniciais, possuia povoados indigenas que eram comandados por
jesuitas. Os padres, por sua vez, introduziram na regido a criacdo de animais como o
gado e o cavalo, transformando-a no “maior celeiro da América do Sul”. Tal atividade
atraiu os tropeiros que passaram a transportar essas tropas para os mercados de Laguna
(SC) e Sorocaba (SP), para isso criaram estradas e formaram 0s pousos necessarios para
o descanso, as chamadas “estancas”. Destes pousos, nasceram as cidades e as vilas,
popularmente conhecidas como “cidades do gado”, “nessas condi¢des estio Viamao,
Santo Antdnio da Patrulha, Osorio (antiga Conceicdo do Arroio) e, entre outras, Porto
Alegre” (SPALDING, 1967, p. 16).

A metade dos setecentos foi marcada pelos incessantes conflitos entre
portugueses e espanhois em todo o territorio da, entdo, capitania de Sdo Pedro do Rio
Grande. Os espanhdis, que dominavam grande parte da capitania, invadiram a capital
Vila do Rio Grande do Sul (atual Rio Grande), o que provocou uma mudanca da capital
para um lugar mais distante da costa, a Vila de Viaméo.

Anexa a freguesia de Viamao, encontrava-se a freguesia Porto de S&o
Francisco dos Casais (Porto Alegre), que recebera esse nome devido aos casais de
acorianos, seus primeiros habitantes. Sua localizacéo privilegiada agradou o militar José

Marcelino de Figueiredo®, entdo governador da capitania, que optou por transferir a

61 O militar portugués José Marcelino de Figueiredo (1735-1814), batizado como Manoel Jorge Gomes de
Sepulveda, adotara o novo nome apds se desentender e assassinar um oficial inglés em Portugal. Contudo,
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capital para uma nova localidade. Porto Alegre tornou-se capital da provincia em 26 de
mar¢o de 1772, antes mesmo de ser elevada ao posto de cidade, o que apenas ocorreria
em 1860:

Com os primeiros casais acorianos e as levas que se Ihe seguiram, o Porto de
Sd0 Francisco dos Casais desenvolvera-se  extraordinariamente,
transformando-se em localidade de suma importancia, ja com cerca de mil e
quinhentos habitantes no Gltimo quartel no século XVIII, chamando, ainda a
atencdo das autoridades pela sua magnifica situacdo geografica, servida por
um bom porto na grande Lagoa do Viamdo, estradas faceis para o interior,
por diversos pontos, tudo acrescido de belissima paisagem, ares saudaveis e
terra 6tima (SPALDING, 1967, p. 51).

A Vila de Viaméo foi anexada a nova freguesia, que passou a ser chamada,
por inspiracdo patridtica portuguesa, de Nossa Senhora Madre de Deus de Porto Alegre.
Entre o final dos setecentos e inicio dos oitocentos, a nova capital sofre seu primeiro
processo de urbanizagdo com a construcdo de ruas e alguns edificios, tais como uma
igreja Matriz e a Santa Casa®. Surgia, assim, Porto Alegre, ainda com ares de uma

freguesia recém-construida, com suas casas novas e uma vida social acanhada.

2.2.  PANORAMA DOS HABITOS SOCIAIS DE PORTO ALEGRE NA VISAO
DE AUGUST DE SAINT-HILAIRE

Nos primeiros decénios dos oitocentos, vagarosamente, nascia Porto Alegre.
Em 1804, o entdo governador Paulo José da Silva Gama decidiu reunir algumas
personalidades locais para discutirem a criagdo de um teatro, uma casa de baile e uma
sociedade literaria. De todos os espacos que foram idealizados pelos politicos, ha apenas
noticias da existéncia de um prédio para atividades teatrais, denominado Casa de Opera,
construida no Beco da Opera, anteriormente denominada Casa da Comédia, que havia
sido fundada em 1794, “fechada em 1798 e reformada em 1805” (HESSEL, 1999,
p.13). Na gestédo de Paulo Gama, Porto Alegre foi elevada a categoria de Vila e houve a

criacdo da Alfandega. J& os habitos sociais daquele local continuavam restritos, com

por conta de sua origem aristocrata, o militar acabou recebendo o perddo de seus compatriotas e foi
extraditado ao Brasil com o nome escolhido pelo Marqués de Pombal. J& em solo brasileiro, participou
ativamente da vida militar e politica do pais, governando a capitania do Rio Grande de S&o Pedro entre 23
de abril de 1769 e 26 de outubro de 1771 e de 11 de junho de 1773 a 31 de maio de 1780.

62 A licenca para a construgdo da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre é do ano de 1803, porém
apenas na década de vinte dos oitocentos, o edificio é inaugurado e passa a receber 0s primeiros
pacientes. FRANCO, Sérgio da Costa. Santa Casa 200 anos: caridade e ciéncia. Porto Alegre: Ed da
ISCMPA, 2003.
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poucas opcOes de lazer ¢ cultura: “A vida social, como sempre: calma, serena. De
qguando em quando bailes e teatro. Teatro de amadores. E 0s expostos que continuavam
a aparecer pelas portas das residéncias. Pretos mulatos e brancos” (SPALDING, 1967,
p. 89).

Oferecem oportuna ilustracdo do ambiente de Porto Alegre, nos decénios
iniciais do século XIX, os relatos do viajante e botanico francés Auguste de Saint-
Hilaire, feitos por ocasido de sua expedicdo pela cidade, entre 1820 e 1821¢:

Ao entrar nesta cidade, surpreendeu-me o seu movimento, bem como o
grande namero de casas de dois andares que ladeiam as ruas e a quantidade
de brancos aqui existentes. Veem-se pouquissimos mulatos; a populacéo se
comple de pretos, escravos e de brancos, em nlmero muito mais
consideravel, que se constituem de homens grandes, belos, robustos, tendo a
maior parte a pele corada e os cabelos castanhos. Facil perceber-se, desde o
primeiro instante, que Porto Alegre é uma cidade nova; todas as casas S&o
novas, e muitas ainda em construcdo; mas, depois do Rio de Janeiro, ndo

tinha ainda visto uma cidade tdo imunda, talvez mesmo a capital ndo o seja
tanto (SAINT-HILAIRE, 2002, p. 50).

Logo no primeiro contato com Porto Alegre, no dia 21 de junho de 1820,
Saint-Hilaire pontua que havia um ambiente de local recém-construido, com uma
limpeza precéria que, segundo o viajante, era o lugar mais sujo onde havia estado no
Brasil. O francés assinala, igualmente, uma maior concentracdo de brancos naquele
local, em comparacdo com as outras localidades do pais por ele visitadas; algo curioso
na visdo de Saint-Hilaire, visto que na sociedade escravocrata brasileira era comum a
existéncia de um numero elevado de negros:

Aqui, as mulheres ndo se escondem; mas ndo ha mais vida social em Porto
Alegre do que nas outras cidades do Brasil; cada um vive em casa ou visita 0
vizinho, sem cerimbnia, de casaco ou de capote. Vao frequentemente

palestrar nas lojas, mas ndo ha nenhum local de reunido (SAINT-HILAIRE,
2002, p. 59).

Além de escravocrata, a sociedade brasileira era patriarcal, por isso era
comum que as mulheres ndo participassem de reunides, sendo relegadas aos bastidores

sociais. Contudo, no relato do dia 01 de julho de 1820, o viajante afirma que, em Porto

83 O francés Auguste de Saint-Hilaire (1779-1859) fez uma série de relatos de sua viagem ao Brasil entre
1818 e 1822. Ele discorreu sobre os habitos sociais dos locais que visitou, “da Bahia para baixo,
compreendendo uma &rea extensissima, em que assentam os atuais Estados do Espirito Santo, Minas
Gerais, Goias, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parand, Santa Catarina, Rio Grande do Sul”; além de uma
extensa descri¢do da fauna e da flora brasileira. SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao rio Grande
do Sul. Traducdo de Adroaldo Mesquita da Costa. Brasilia: Senado Federal (Colecdo O Brasil visto por
estrangeiros), 2002.
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Alegre, as mulheres frequentavam mais os circulos sociais — 0 que ndo significa que
tivessem poder de decisdo — em comparacao as outras cidades por onde passou.
Apesar de as mulheres nio estarem “escondidas”, Saint-Hilaire afirma que
“nao ha mais vida social em Porto Alegre do que nas outras cidades do Brasil” (SAINT-
HILAIRE, 2003, p.59). Embora houvesse mulheres nos espacos publicos, a capital da
provincia ndo oferecia opgdes de lazer e de entretenimento. Os encontros sociais
ocorriam, em sua maioria, “sem cerimonia”, nas casas das pessoas, pois ndo havia
lugares apropriados para tais atividades, como relata o viajante. Algo compreensivel, j&
que Porto Alegre estava em processo de formacdo, ndo possuindo, naturalmente, um
circulo cultural consolidado. Contudo, hd uma mudanga nas impressdes do viajante.
Transcorrido vinte dias, mais precisamente em 21 de julho de 1820, Saint-Hilaire volta
a se ocupar dos habitos da cidade. Dessa vez, registra que Porto Alegre possuia mais
vida social quando comparado as outras cidades brasileiras onde havia estado:
Sobre a populacdo de Porto Alegre j& disse que se compde, principalmente,
de brancos, em geral, grandes, bem constituidos, de bela tez; acrescentei que
as mulheres sdo muito claras, coradas e vérias delas muito bonitas, ndo se
furtam a conversar com 0s homens, possuindo maneiras delicadas e um tom
distinto. Aqui ndo ha tanta vida social como nas cidades europeias; porém ha
muito mais do que nas outras cidades do Brasil.
Sdo frequentes as reunides nas residéncias para saraus, e algumas senhoras
tocam, com mestria, o violdo e o piano, instrumento este desconhecido no

interior, por causa das dificuldades de seu transporte (SAINT-HILAIRE,
2002, p.72).

Nota-se que Saint-Hilaire, ao conhecer melhor a vida de Porto Alegre,
modifica seu discurso, relatando as vérias reunides da capital da provincia que tornavam
aquele local mais agitado socialmente. Percebe-se seu tom entusiasmado na descri¢do
dos habitos das mulheres que frequentavam os encontros, pontuando suas habilidades
musicais e sua forma de conviver harmoniosamente com os homens. Este tltimo topico,
alias, serd exposto em outras passagens do relato de viagem do francés. A descricao da
populacdo de Porto Alegre formada, majoritariamente, por pessoas brancas, de estatura
alta e de “bela tez”, também consta em seus testemunhos, Saint-Hilaire destaca a beleza
de algumas mulheres da cidade.

Continuando as apreciag¢Oes sobre os habitos da cidade, o viajante menciona
uma reunido festiva, um baile, para o qual fora convidado no dia 12 de julho de 1820:

Um francés, que negocia aqui para um estabelecimento do Rio de Janeiro,
veio convidar-me para passar a noite em uma casa onde devia realizar-se um

pequeno baile. Sabedor de que essa casa era uma das mais prestigiosas de
Porto Alegre, ndo hesitei em aceitar o convite; e encontrei, num saldo bem
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mobiliado e forrado de papel francés, uma reunido de trinta a quarenta
pessoas, entre homens e mulheres. Em se tratando de parentes e amigos
intimos, ndo havia luxo nos trajes. As mulheres estavam vestidas com
simplicidade e decéncia; a maior parte dos rapazes trajava fraque e calgas de
tecido branco. Dancaram valsas, contra dancas e baila dos espanhdis;
algumas senhoras tocaram piano, outras cantaram com muita propriedade,
acompanhadas ao violdo, e o sarau terminou com jogos de saldo.

Encontrei maneiras distintas em todas as pessoas da sociedade. As senhoras
conversavam sem constrangimento com os homens; estes as cercavam de
gentilezas, mas ndo demonstravam desvelo ou desejo de agradar, qualidade,
alids, quase exclusiva dos franceses. Desde que estou no Brasil ainda néo
tinha visto uma reunido semelhante. No interior, como ja o afirmei centenas
de vezes, as mulheres se escondem; ndo passam de primeiras escravas da
casa, e 0s homens ndo tém a minima ideia dos prazeres que se podem
usufruir com decéncia (SAINT-HILAIRE, 2002, p. 64).

O baile ocorreu em um local simples, mas com uma boa mobilia, de paredes
forradas com papel francés e de boa qualidade. A vestimenta das pessoas era simples e 0
vestuario feminino recebeu, ainda, o adjetivo de “decente”. Essas descrigdes permitem
entender que apesar da simplicidade tanto no espaco quanto no vestuario, o baile
possuia uma atmosfera respeitavel e aprazivel. Tocando piano ou cantando, as mulheres
destacavam-se naquele ambiente, fato que, segundo o viajante, mostrava ser aquele um
ambiente decente e civilizado, onde homens e mulheres conviviam harmoniosamente.
Esse tipo de relacdo social entre os dois géneros s6 encontraria correspondente na
sociedade francesa e ndo havia sido visto em outro lugar no Brasil. A presenca
estrangeira em Porto Alegre apontada pelo viajante, através da decoracdo da casa, da
danca e dos habitos, soa como um benéfico diferencial. Essa ligacdo entre habitos
sociais de Porto Alegre e da Franca, aquela época, indica a presenca de bons costumes,
ligados & civilidade e a cultura.

Os relatos de Saint-Hilaire sobre o comportamento e os habitos sociais dos
individuos na pequena e jovem Porto Alegre, na primeira metade do século XIX,
permitem entender como se configurava esse ambiente social em suas primeiras
décadas. A capital da provincia possuia a simplicidade da maioria das outras localidades
brasileiras, contudo as interacOes sociais daquele espaco diferenciavam-na de outros
locais no pais. A grande presenca de estrangeiros, com uma circulacdo ampla de
espanhois por conta dos paises vizinhos e da dificuldade de delimitagdo das fronteiras,

criava uma cidade que encontrava correspondéncia com determinados habitos europeus.

2.3.  OS MAIS SIGNIFICATIVOS TEATROS DE PORTO ALEGRE ENTRE
1851 E 1877
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Nos escritos de Saint-Hilaire, apesar das descri¢cdes dos bailes e reunides, ha
pouca referéncia ao teatro ja existente na capital, como a Casa de Opera, um barracio
em mal estado de conservacdo, mas que abrigou os espetaculos na época. Segundo
Arsene Isabelle (1807-1888), outro viajante francés que esteve na cidade na década de
trinta dos oitocentos, a Casa de Opera era um armazém, onde “de tempos em tempos se
levavam a cena comédias burguesas” e que “ndo seria possivel chama-lo de teatro sem
fazer corar Télia (deusa grega, musa da comédia) até as orelhas” (ISABELLE, 1949, p.
267). Uma das companhias que se apresentaram no teatro, logo no inicio dos oitocentos,
foi a de D. Maria Benedita, encenando espetaculos como D. Jodo Tendrio ou O
Convidado de Pedra, drama de Fidelino de Figueiredo, Manoel Mendes, entremez de
Antbnio Xavier Ferreira de Azevedo e Doutor Sovina, farsa de Manuel Rodrigues
Maia®.

Os textos do viajante francés ajudam a compreender o processo de formacao
da capital da provincia nos anos iniciais do século XIX. As informacdes sobre os
habitos sociais e as primeiras atividades artisticas da recém-construida Porto Alegre,
antecedem o contexto cultural vivenciado por Qorpo-Santo, a segunda metade dos
oitocentos. José Joaquim nasceu na vila de Triunfo®, situada proximo a cidade de Porto
Alegre, terra do afamado militar Bento Gongalves da Silva (1788-1847), um dos lideres
da Revolucédo Farroupilha — batalha em que foi morto o pai de Qorpo-Santo®. Em Porto
Alegre, permaneceu durante muitos anos — morou e trabalhou em outras cidades, como
Alegrete e Santo Anténio da Patrulha. Na capital da provincia, desenvolveu o oficio de
professor, criou seus filhos, escreveu a maioria dos textos da sua Ensiglopédia. Quase
todo seu patriménio estava na capital da provincia — das sete casas que possuia, seis
situavam-se em Porto Alegre (trés na rua General Camara e trés na rua dos Andradas). E
possivel inferir que a cidade tenha adquirido grande relevancia no pensamento literario

de Qorpo-Santo.

64 Cita-se a Companhia de D. Maria Benedita que apresentou alguns espetaculos na Casa de Opera
(FERREIRA, 1856, p. 08).

8 “Em 1754, deu-se o inicio do povoamento da sede e a criacdo da capela sob a invocagdo de Bom Jesus
do Triunfo. Elevado a freguesia, por provisdo eclesiastica, em 20 de outubro de 1754, foi a primeira
desmembrar-se de Viamao. Em sete de outubro de 1809 ficava definido que a freguesia de Nosso Senhor
do Jesus do Triunfo era termo da vila de Porto Alegre.” TIBURI, Margarida. Charqueadores,
estancieiros e vereadores: elites econdmicas e politicas nas margens do Jacui/ Sdo Jerénimo — século
XIX. Porto Alegre: Corag, 2013, p. 40.

% Durante a Revolugio Farroupilha, nas proximidades de Triunfo, “morre em 1839, o pai de Qorpo-Santo
— numa emboscada preparada por Francisco Pedro de Abreu (mais tarde Bardo de Jacui), na charqueada
de Juca Leao” (SANTO, 2003, p. 19).
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Na provincia do Rio Grande do Sul muitas cidades possuiam teatros em
atividade®’, contudo os primeiros prédios a oferecer boa estrutura foram o Teatro de Sete
de Setembro® (1832), em Rio Grande e o Teatro Sete de Abril (1833)%, em Pelotas,
ambos construidos pela elite oriunda da produgdo de charque. “O charque movia a
economia. O comércio de carne seca, sebo, lingua, graxa e couro, fruto de cerca de 30
charqueadas [apenas na cidade de Pelotas], que abatiam, cada uma, algo em torno de
500 cabegas de gado por dia” (SANTOS, 2012, p. 15). Esses animais eram exportados
por meio do porto de Rio Grande para o Rio Janeiro, Bahia e Antilhas. Das charqueadas
provinha o dinheiro para a construcdo de espacos para o entretenimento local, como os
teatros.

Essa elite local teve suma importancia para o desenvolvimento das artes na
provincia do Rio Grande do Sul, visto que a excelente estruturacdo de alguns prédios
teatrais atraiam diversas companhias artisticas que circulavam por toda a provincia e
ndo apenas em Pelotas e Rio Grande. Os rios banhavam e interligavam as cidades do
Rio Grande do Sul, os artistas utilizavam bastante a rota maritima para trafegar e levar
seus espetaculos a diferentes localidades:

Os conjuntos de forasteiros a elas [cidades] tinham acesso ou por dgua ou por
terra. A abertura para 0 mundo se fazia pela barra do Rio Grande. Dai

singravam 0s navios as aguas da Lagoa dos Patos para atingir a capital e
penetrar pelo rio Jacui, ou demandavam o Sul pelo canal de Sdo Gongalo e

67 Segundo Lothar Hessel e Georde Raeders, em O teatro no Brasil sob Dom Pedro Il os teatros em
funcionamento no Rio Grande do Sul estavam situados nas cidades de Pelotas, Porto Alegre, Jaguardo,
Triunfo, Rio Pardo, Cachoeira do Sul, Dom Pedrito, Santana do Livramento, Quarai, Alegrete, Sdo
Gabriel, Santa Maria, Uruguaia, ltaqui, Piratini, Cacapava, S&o Leopoldo, S&o Vicente do Sul e Rio
Grande.

88 “Este primeiro teatro em alvenaria do RS estava instalado em uma das principais vias da cidade, atual
rua General Bacelar, e destacava-se na paisagem urbana. Apresentava trés pavimentos sendo o ultimo o
sotdo. Edificio de transicdo estilistica possuia fachada recuada com frontdo e pilastras de inspiragdo
neoclassica e aberturas tipicas da arquitetura tradicional luso-brasileira, entdo predominante na cidade. Se
externamente a construcdo buscava inspiragdo num modelo francés, internamente ela apresentava-se fiel a
concepgdo barroca italiana com trés ordens de camarotes e uma pequena plateia. Sua sala dos
espectadores assemelhava-se as das Casas da Opera do século XVIII, sendo caracteristica dos teatros de
partido luso-brasileiro. Pequena e com vérias ordens de camarotes ela refletia o espirito de uma sociedade
rigidamente hierarquizada que, até no teatro, impunha a separagdo de classes.” (BITTENCOURT, Ezio da
Rocha. “Os Primeiros Teatros Do Rio Grande Do Sul”. In: XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA,
2007, Séo Leopoldo-RS, Anais (on-line)

89 «“Q prédio do Sete de Abril foi inaugurado no dia 2 de dezembro de 1833 com a apresentagdo de um
elogio dramatico, género destinado a solenizar datas de relevo da monarquia. As casas estavam
iluminadas e uma orquestra percorreu as ruas da Vila na data em que também se homenageava o jovem
imperador. As obras, contudo, sé foram concluidas em 1834. Era amplo teatro, com 61 camarotes e 233
cadeiras e capacidade de 500 pessoas. Entre os fundadores do Sete de Setembro, figuravam os
charqueadores mais présperos da provincia: Domingos José de Almeida. Antdnio Gongalves Chaves, José
Vieira Vianna, Jodo Simdes Lopes (pai do Visconde da Graga) e Joaquim José de Assumpcéo, o Bardo de
Jarau.” (SANTOS, Klécio. Sete de Abril: O teatro do imperador. Porto Alegre: Libretos, 2012, p.16-
17)
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Lagoa Mirim para alcangar pelo menos Jaguarao, defronte ao Uruguai. Ja por
via terrestre a locomogdo se fazia pelo sistema regular das diligéncias
almofadada que em linhas regulares cortavam e recortavam os pampas, ndo
s6 no Brasil como nas republicas do Prata (HESSEL, 1986, p.250).

A entrada maritima para o Rio Grande do Sul dava-se por Rio Grande,
antiga capital da provincia. Essa importante localidade tinha acesso ao oceano
Atlantico, pela Lagoa dos Patos. Através desta chegava-se a Lagoa Guaiba e, entdo, a
Porto Alegre, caminho que se tornaria 0 mais usual entre os artistas que se
apresentavam na cidade. Ao chegar a capital da provincia, na segunda metade dos
oitocentos, os artistas se apresentavam nos teatros da cidade, o Teatro Pedro e o Teatro
Séao Pedro.

O Teatro Pedro Il possuia um prédio modesto, que ndo se equiparava aos
teatros de Pelotas e Rio Grande. Fundado em 1838, era “localizado na Rua de Braganga,
seu espaco era um lugar muito modesto, ndo passava de um mediocre pavilhdo de
alvenaria, de fachada desenxabida e instala¢oes precarias” (FERREIRA, 1956, p. 20). O
historiador Olyntho Sanmartin o descreve como “uma Otima casa para a época, pois a
cidade contava com pouco mais de vinte mil habitantes. Possuia trés ordens de
camarotes, apesar do pouco espaco que a apresentava” (HESSEL, 1999, p. 19). Os
estudiosos fazem duas descri¢des distintas do Teatro Pedro Il, durante muitos anos, o
unico local onde se realizaram os maiores espetaculos da cidade.

O Teatro Sao Pedro, edificio que contava com a melhor estrutura e que
permanece em funcionamento até os dias de hoje, foi construido ao longo de trinta anos,
com auxilio financeiro proveniente das autoridades locais. Os primeiros indicios de sua
construcdo datam dos anos iniciais da década de trinta, quando era possivel visualizar os
alicerces do novo empreendimento teatral®. Em 1835, porém, todos os olhares e
esforcos voltaram-se para a Revolucdo Farroupilha, que interrompeu a obra do futuro
teatro. Depois de muitos entraves, o Teatro Sdo Pedro seria inaugurado, em 1858,
marcando o inicio de uma nova era para a vida teatral da capital galcha. A cidade
passou a contar com uma suntuosa casa de espetaculos que abrigaria as sociedades
dramaticas locais e seria um espago mais adequado para os espetaculos oferecidos pelas

companhias que excursionavam por Porto Alegre:

0 «Arseéne Isabelle, que aqui esteve naquele ano [1833], registraria em seu livro, mais tarde, publicado,
sobre o Rio Grande do Sul, que o edificio ja comecado seria, consoante lhe haviam dito, muito lindo. E
lamentaria que houvesse escolhido para localiza-lo o alto de uma rua — a do ouvidor — que nos dias de
chuva se transformava numa verdadeira catarata” (FERREIRA, 1975, p. 14).
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Assim, a inauguragdo do Teatro S80 Pedro, a 27 de junho de 1858,
assinalaria, como se disse acima, ndo apenas o inicio de uma nova fase na
vida mundana da cidade, cuja populacdo passaria a contar com um centro de
diversdes, muito distante do pardieiro do Beco dos Ferreyros e igualmente
distante do canhestro teatrinho da Rua de Braganca, € ja a altura de seu
desenvolvimento material e cultural, como se constituiria, sobretudo, -
convém que se frise — em oportunas e constante fonte de estimulos para os
amadores locais da cena que, dispondo entdo de um meio adequado a
expansdo de seus pendores artisticos, dele saberiam aproveita-se, fundando
grémios amadoristas que, no curso da segunda metade do século, aumentando
de nimero ou sucedendo-se uns aos outros, emprestariam um vivo colorido a
Capital, quer realizando espetaculos de boa classe com a exibicéo de obras de
autores nacionais e estrangeiros, quer incentivando entre nés a criagdo de
pecas originais e a cujos trabalhos de montagem poriam a servigo seus ativos
elencos (DAMASCENO, 1975, p. 28).

Com o Teatro Sdo Pedro, Porto Alegre passa a comportar uma sala de
espetaculos comparavel ao Teatro Sete de Abril e o Teatro Sete de Setembro. Era um
excelente ganho para a capital da provincia e seus habitantes, que depositavam
esperancas em ver o florescimento das artes dramaticas em sua cidade. Situado na Praca
da Matriz, no centro da cidade e bem proximo a Rua General Camara, onde Qorpo-
Santo possuia trés casardes, o teatro talvez tenha sido frequentado pelo escritor.

Tanto o Teatro Pedro Il quanto o Teatro Sdo Pedro foram importantes para o
desenvolvimento das artes na capital gaicha, sendo palco de diversos e significativos
espetaculos do periodo. Nesses teatros, o publico de Porto Alegre pdde ter contato com
as pecas mais famosas da época, e com atores e atrizes de renome no Brasil e nos palcos
europeus. De modo que é impossivel negar a relevancia desses espagcos para 0

desenvolvimento das artes na capital da provincia.

24. ASJOCOSAS “CHRONICAS DE PORTO ALEGRE”

Embora ndo seja tarefa simples, investigar a maneira como o publico de
Porto Alegre se relacionava com os teatros e como responderam aos espetaculos
encenados é fundamental para a compreensao do contexto cultural em que Qorpo-Santo
estava inserido. Um registro que permite iluminar o periodo encontra-se nas “Chronicas
de Porto Alegre”, escritas pelo jornalista José Candido Gomes, sob o pseudénimo O

Estudante. Publicadas no periddico O Mercantil, entre dezembro de 1851 e fevereiro de
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1853, somam 660 paginas™. Vale salientar que Qorpo-Santo foi assinante desse
periddico entre 1849 e 186272, As cronicas foram reunidas e encadernadas em formato
de livro, disponivel na colecdo de Jalio Pettersen, localizada no acervo DELFOS, da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS)™.

Nos relatos de José Candido, ou melhor, de O Estudante, ha descri¢cdes do
comportamento do publico em alguns espetaculos e comentarios sobre os habitos e os
modos dos cidad&os de Porto Alegre. Ao tracar os costumes dos habitantes da cidade, as
“Chronicas” ddo mostras de seus gostos e preferéncias estéticas, possibilitando um
melhor entendimento sobre a relacdo desse publico com os espetaculos teatrais — nesse
caso, as pecas que ocorreram no Teatro Pedro Il.

As “Chronicas” possuem uma verve satirica. As criticas aos problemas da
cidade e as observacdes sobre as poucas opc¢des de entretenimento sdo expostas de
maneira irbnica. Alias, a propria escolha do pseuddnimo, sugere que o jornalista
buscava ter maior liberdade em seus relatos, ja que a suposta autoria era atribuida a uma
figura jovem que permitia uma postura mais vivaz e descontraida.

O inicio da publicacdo data de 07 de julho de 1851, uma segunda-feira, dia
da semana em gue continuara a ser publicada até a décima nona remessa’, quando sua
divulgacdo passa a ser realizada aos domingos. O jornalista descreve os fatos semanais
da cidade, elencando os acontecimentos diarios. Porto Alegre ndo possuia uma vida
social muito agitada, por isso a criatividade de José Candido era um diferencial que
ajudava a “preencher” essa auséncia. Um exemplo estd no dia em que decidiu pintar um
quadro sobre a cidade. Subiu até um ponto para ter uma visdo melhor da localidade e,
“para deixar mais pitoresco” o desenho, resolveu colocar “carros, cavalheiros, senhoras,
homens, meninos, negros carregando agua, todos rolando por ali” (GOMES, 1852, p.
11). O desenho se referia a Praca da Matriz, o ponto mais alto da cidade, onde as

pessoas poderiam “sair rolando”. A imagem cOmica faz uso de uma linguagem ironica,

! Importante salientar que as “Chrénicas” foram publicadas depois dessa data, mas como o periédico em
guestdo ndo possui muitos exemplares nos arquivos da cidade, ndo foi possivel ter acesso aos outros
textos.

2 Ensiglopédia, volume VII, p. 61.

3 Segundo o escritor e professor Luis Antonio Assis Brasil, Pettersen — que mantinha uma vasta colegéo
livros raros e, consequentemente, possuia em sua biblioteca edi¢des importantes da literatura gadlcha,
dentre eles um dos volumes da Ensiglopédia, de Qorpo-Santo — afirmava que as “Chronicas” eram uma
das obras mais importantes de sua colecdo. E inegavel o valor desses textos, tanto para se entender 0s
costumes da sociedade gaticha oitocentista, quanto para se depurar a linguagem cémica que 0s permeava.
74 Pelo fato de as cronicas estarem dispostas em um livro e ndo em um jornal, as datas ndo eram precisas.
Sabe-se em algumas 0 momento exato em que foram publicadas, porém, em outras sé ha as informacgdes a
respeito da remessa a que pertencem os escritos.
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ja que o “pitoresco” surgiria do fato de mesclar individuos e elementos (carros) em um
espaco em que ndo haveria essa situacdo. Desse modo, José Candido expde uma
situacdo fantasiosa para ocupar um dia em que ndo ocorreu nenhum fato interessante em
Porto Alegre.

Os habitos sociais da capital da provincia, as transformacdes
experimentadas na cidade com a constru¢cdo de novos edificios e 0 aumento da
populagdo sdo expostos em varios trechos das “Chronicas”, por meio de narrativas
meticulosas, escritas em tom jocoso:

A tarde sai calcante pede a dar o meu passeio intra-muros, quero dizer pelas
ruas da cidade alegre. Gostei muito de ver o adiantamento em que ela vai:
casas novas construidas, casas velhas compostas; e todas elas por um gosto

mais moderno que dantes. Que pena que a llustrissima ndo mande cercar com
muro tanto buraco que ha até nas ruas principais (GOMES, 1852, p. 202)™.

A referéncia ao “intra-muros” advém dos muros (paligadas) construidos
para proteger a cidade, no governo de José Marcelino de Figueiredo, durante a invaséo
dos espanhdis no Rio Grande do Sul, entre 1763 e 1777. Esses muros foram demolidos
na gestdo de Caxias, na década de 1840. A aluséo a eles permite criar uma analogia
cbmica com o0s buracos da cidade, ja que pede que 0s governantes do cronista 0s
cerquem ao invés de pedir que os tampem.

Deve-se & unido entre um relato detalhado dos acontecimentos de Porto
Alegre, e muitas vezes da corte, com uma linguagem humoristica, o grande apreco da
populacdo por esses textos™: “Esta, que €, como ja disse eu aos leitores, a nossa patricia
Continentista, trouxe uma rica mala da corte: Ha por la diversas epidemias: 12 febre
amarela; 2% sociedade de bailes; 3% teatros particulares; 4* jornais de modas” (GOMES,
1852, p. 46). Em tom sarcastico, O Estudante faz referéncia aos acontecimentos da
corte, elencando os novos habitos junto com a epidemia de febre amarela — o0 Rio de
Janeiro vivia anos terriveis em termos de salde publica devido aos varios surtos de
febre amarela que a assolavam desde 1849. Debochando dos héabitos da corte, o
jornalista emprega-0s em sua rotina na capital galcha:

Eu ndo fui nessa manhd fazer visitas, porque vejo no Jornal Feminino da
corte que agora o rigor da moda € visitar as 5 horas da tarde; quem vai mais

5 A llustrissima a qual se refere o jornalista seria a figura de maior autoridade local, como a Camara
Municipal de Porto Alegre (conjunto de vereadores que administravam a cidade).

6 Apesar de ndo haver uma estimativa real da circulagdo dessas cronicas no periodo, em alguns trechos,
José Candido comenta o éxito dos textos entre 0s membros da cidade.
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cedo leva “cardo”; como eu gosto muito de modas cortesd agarrei-me com
estd e ndo mais as deixo (GOMES, 1852, p. 322).

O “Jornal Feminino” refere-se ao Jornal das Senhoras”. O trocadilho se
baseia no contetido do periddico voltado ao universo feminino. E notério o tom de
deboche do jornalista ao realizar essa analogia, visto que um jornal voltado as mulheres
ndo teria credibilidade em um universo dominado por homens. Além do mais, ao se
referir a esse habito como “moda cortesa”, O Estudante caracteriza pela ligagao com a
licenciosidade e ndo com bons costumes morais. Ou seja, a vida social da corte, mais
alinhada a hébitos urbanos e modernos, ndo seria bem quista pelos que estavam
acostumados a praticas tradicionais.

Os jornais chegavam a cidade por meio dos navios a vapor, como a
Continestista, que desembarcavam no Guaiba vindos do Rio de Janeiro ou de Rio
Grande (desta cidade vinham também navios oriundos da Argentina e Uruguai):

Eu faco com as folhas o que os rapazes fazem com as frutas: principalmente
comendo as mais maduras, vou depois as mais verdes e acabo sempre
comendo as que ndo prestam para nada. Venha o Correio Mercantil: bom
prato quando ndo tem muito adubo de politica; venha o Jornal do Commercio
“ros-beaf”, que so pelo grande eu olho: venha o Diario do Rio de Janeiro que
tem gosto a manteiga, porém que por vezes da mais sustento que 0s outros
todos juntos. Ca estd o Correio da Tarde: pde-lhe tanta mostarda politica que
desagrada. O amigo Philantropo ja foi melhor, mas ndo é mal: ca vem outro
“ros-beaf”, é o Diario de Pernambuco: s6 se pode comer do lado de noticias
da Europa. O Mercantil da Bahia tem gosto a bananas, talvez pelo papel ser
feito delas. Que prato tdo cheiroso € este, e tdo bonito a vista? E o Mercantil

de Sdo Paulo: este fica para a sobremesa. Do Rio-Grandense quero sé uma
talhada do lado noticias do Prata (GOMES, 1852, p. 179).

O Estudante lista os periédicos em circulacdo na capital da provincia,
tracando uma analogia bem-humorada com alimentos. A “fome” de noticias da
sociedade gaucha era, segundo revela, saciada pelos inUmeros jornais, que chegavam
semanalmente vindos de diferentes provincias (Rio de Janeiro, Bahia, Sdo Paulo,
Pernambuco), e abasteciam de informacGes os leitores. O proprio Qorpo-Santo em sua
Ensiglopédia citou inimeras vezes periddicos dos quais era assinante, destacando
noticias lidas e/ou textos seus que foram enviados para publicacdo. Pode-se citar artigos

enviados ao Jornal do Commmercio, do Rio de Janeiro, que ndo chegavam a ser

7 Jornal das Senhoras foi um periddico do Rio de Janeiro, publicado entre janeiro de 1852 e dezembro
de 1855. Tendo sido o primeiro jornal escrito por mulheres, como Violante Atalipa Ximenes de Bivar e
Velasco — vilva de Jodo Antdnio Boaventura e filha de um membro do Conselho Imperial, fundador e
diretor do Conservatorio Dramético Brasileiro do Rio de Janeiro, Diogo Soares da Silva de Bivar —,
publicando folhetins franceses, partituras de piano, moda da Europa e discussées sobre o papel da mulher.
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publicados’; textos do escritor acusando o juiz Antonio Correia de Oliveira, enviados
ao Rio Grandense™, bem como a citagdo de uma noticia sobre a prisdo de um juiz na
corte, publicada pelo Diério do Rio de Janeiro, em 19 de setembro de 1868%.

Sobre a vida cultural da capital, sabe-se que havia poucos espagos para
apresentaces artisticas ou bailes, visto que Porto Alegre estava no inicio de seu
processo de urbanizacdo. Em janeiro de 1852, O Estudante, ao descrever uma
apresentagdo teatral ocorrida no “teatrinho ratoeira” — expressdo como se referia a casa
de espetaculo Teatro Pedro Il por Ihe parecer um galpdo velho, sugerindo que o local
poderia desabar devido a péssima condicdo estrutural — ironicamente, as roupas e
acessorios usados pelo publico: “luneta em falta de 6culos para olhar sem ver” (GOMES,
1852, p. 35). Faz uma alusdo as atitudes estereotipadas dos frequentadores,
demonstrando preocupacdo maior com 0 vestuario do que com o espetaculo
propriamente dito. Em seguida, comenta como se realizou a encenacao:

O Sr. Mercantil fez um resumo das pecas, mas mesmo assim o publico esteve
pelos antos; ndo foi sendo em minoria. E foi penal O espetaculo esteve muito
melhor que o anterior; a companhia magénica (s6 tem trés membros)
trabalhou muito bem, e s o vaudeville do fogo e fumaca valia o incomodo de
estar a noite em pé; o Sr. Timoledo queria saber de que fogo saia a fumaga, e
as fumacas dos ciimes o traziam em um cortado. T&o contente ficou (pudera
ndo! O susto ndo foi pequeno) quando viu que era a menina quem o0

fumacava que logo pegou no vicio. Estas mulheres, estas mulheres fazem um
homem fumar que é um regalo (GOMES, 1852, p. 35-36).

Apesar do incentivo dado pelo jornal O Mercantil, que publicou um resumo
das pecas a fim de atrair publico ao teatro, ndo houve uma grande plateia naquela noite.
Chama a atencdo no relato o efeito cénico da fumaca, uma vez que é possivel
correlaciona-lo ao que Qorpo-Santo expde em sua comédia de maior relevancia, As
Relagdes Naturais (1866):

Tudo corre; tudo grita (mulher; filhos; marido; criado, que por um dia foi
amo do amo). Incéndio! Incéndio! Incéndio! Venham bombas! Venha agual
(E um labirinto, que ninguém se entende, mas o fogo, a fumaca que se

observa, ndo passa, ou 0 incéndio nao real, mas aparente) (QORPO-SANTO,
2001, p. 175).

O espetaculo comentado pelo cronista foi realizado pela Companhia

Macobnica. Como consta em varias passagens da Ensiglopédia e em estudos criticos,

8 Ensiglopédia, volume VII, 1877, p. 32.
% |dem, volume VII, p. 14.
8 Ibidem, volume VII, p. 33.
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Qorpo-Santo pertencia a magonaria®’. H4 uma grande probabilidade de que ele tenha
assistido ou ao menos tenha recebido noticias do espetaculo. Alias, é possivel que tenha
retirado dai a ideia da utilizacdo dos recursos cénicos do fogo e da fumaca para sua
comédia. Trata-se de um fato interessante, que permite esbocar um quadro das possiveis
referéncias as quais o escritor teria tido acesso e reavaliar sua conexao com a producao
cultural coetanea — vale salientar que esse trecho da comédia foi discutido em alguns
estudos sobre sua dramaturgia, ora sendo considerado um fator de genialidade, ora um
traco comprobat6rio de que seu teatro estaria mais propicio a leitura do que a ser
encenado.

Havia outros tipos de entretenimento na capital, como o espetaculo
“Dioramico-cronotopico-fantasmagorico” apresentado no Teatro Pedro II, que consistia
em transmitir, através de efeitos Opticos, paisagens iluminadas e coloridas. Essas
projecdes poderiam ocorrer por meio do aparelho denominado “a lanterna magica®”, o
projetor mais popular até a invencdo do cinematdgrafo. O cronista descreve sua
participagdo em uma dessas apresentacOes, contudo ao invés de ressaltar o espetaculo,
retratou a péssima infraestrutura do teatro, a presenca de alemdes na plateia e o
posicionamento da luz:

Farei conta que entrei nele apalpando o assoalho, as paredes, o teto, e
olhando sempre para porta, disposto a pular por cima do patricio ruivo,
inaugurado em porteiro. Mas logo que vi os camarotes e a plateia cheia de
gente, fiquei sossegado. Ainda assim, pelas duvidas, fui-me arrumando entre
dois patricios ruivos (nessa noite estavam em maioria); e disse, quando o teto

cair, agacho-me e estes amigos e estes amigos hdo de aguentar o quinh&o que
vier para mim (GOMES, 1852, p. 312).

A solucdo cbmica que o jornalista encontra para se salvar, caso o teatro
desabasse, seria se esconder entre dois “patricios ruivos” presentes na plateia, e que por
conta do porte fisico, protegeriam-no dos escombros. Como havia muitos alemaes® na
cidade, estes eram citados regularmente pelo cronista, que os denominava de “ruivos”

(uma clara alus@o ao seu fenotipo) e seus costumes eram descritos ironicamente, como,

81 Assunto que sera debatido no capitulo sobre a Ensiglopédia (3° capitulo).

82 «A lanterna magica é um aparelho projetor equipado com lentes e que, numa sala escurecida, mediante
0 uso de luz artificial, permite a projecdo amplificada, sobre uma tela ou parede branca, de imagens
pintadas sobre uma placa de vidro. Criada em meados do século XVII na Holandal3, foi explorada
comercialmente por exibidores itinerantes que percorreram a Europa realizando projecdes e assim a
tornaram cada vez mais popular.” (p.137) (TRUSZ, Alice Dubina. “O cruzamento de tradi¢des visuais
nos espetaculos de projecOes Opticas realizados em Porto Alegre entre 1861 ¢ 1908”. Anais do Museu
Paulista, v.18. n.1. p. 129-178. jan.- jul. 2010.

8 Qs alemdes que viviam na capital fundaram o periddico Der Kolonist (1852-1853), impresso em
alemao e em inglés.
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por exemplo, quando O Estudante salienta, em alguns trechos, que apenas batatas
serviriam para alimenta-los. Retornando ao relato, o cronista aponta a descricao da

iluminacdo destacada no cartaz e que seria utilizada no espetaculo:

O cartaz anunciava que o teatro seria iluminado com gas hidrogénio, porém o
tal gas so iluminava as trevas, como diz 0 amigo Joung. E verdade que a luz
era muitissimo forte, mas chegava para todos, porque ela estava num canto e
refletia diagonalmente: assim metade do teatro ficava como um dos polos da
terra quando o sol chega para o outro, ficava as escuras (GOMES, 1852, p.
312).

A iluminacéo a gas ndo havia sido bem executada, deixando uma parcela da
plateia sem luz. O amadorismo dos profissionais no manejo do equipamento fez com
que o gas nao fosse bem alocado naquele espaco, deixando de cumprir sua funcdo. De
modo que a promessa de um teatro “iluminado” ndo se concretizou. As apresentacdes de
“fantasmagoria e figuras chronotopticas” se tornaram comuns em Porto Alegre, sendo
citadas mais de uma vez nas “Chronicas”. Conseguiram uma boa adeséo do publico, que
costumava encher o Teatro Pedro I1:

A principio os globos deixavam ver a cara da gente; estavam tanta ndo era
como no domingo passado, mas era bastante: uma a uma foram apagando as
velas, e ficamos nds a mercé do Sr. Gas hidro oxigénio. Tornou a aparecer o
Nidgara com movimentos de dguas que pareciam nuvens, € nuvens com
privilégio de aguas. Outras vistas, de igreja, palacios, sepulcros e ndo sei que
mais, foram saindo a cena, e a0 mesmo tempo foram saindo os gritos, 0s
berros, o bater de pés, e até os assobios: coisas estas que ndo vinham
anunciadas no cartaz, poréem que foram ali mesmo improvisadas. Pena eu ndo
ter o amigo taquigrafo, que por ali devia andar, levando papel e tinta para
apanhar aquela enfiada de asneiras. Que ¢ feito meu povo alegre, tdo pacato,
tdo polido em todos os lugares publicos [...] Que é dele o meu rico e
respeitavel, respeitado e respeitador publico alegre? Foi afogado, morto e
enterrado por uma dizia de paspalhdes que nos trouxeram a moda de patear e

gritar no teatro. Pobre meu publico, eu te procuro e ndo te acho! (GOMES,
1852, p. 323)

A maneira como se constituia esse espetaculo de imagens é descrita nesse
trecho: havia uma sucessdo de diferentes ilustracGes que, através de uma técnica de
iluminacdo, pareciam se movimentar. O pablico, além de comparecer em maior nimero,
entusiasmava-se com essa “ilusdo de otica”, expressando sua satisfagdo em ver tais
imagens. Comportamento questionado pelo jornalista, que condena as atitudes da
plateia, salientando que aquele comportamento ndo condizia com um publico
respeitador e pacato. Segundo o cronista, bater com pés (patear) e gritar em momentos
de euforia demonstra a satisfacdo dos individuos a esse tipo de entretenimento, que

provocava intensas reacdes na plateia.
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O publico também prestigiou as apresentacGes circenses da Companhia de
Variedades Francesa da Familia Henault, ocorridas no Teatro Pedro Il. Com numeros
que exaltavam as habilidades fisicas, como a maroma (corda bamba), o trapézio e as
pantomimas, a Familia Henault ndo empolgou o jornalista, mas divertiu a plateia:

Saiu para fechar a festa o Arlequim Esqueleto, pantomina mais antiga que o
escudo provencal: eu, que ainda sou Estudante, o terei visto trezentas vezes, e
por companhias de todas as cores e terras. Por isso me pareceu 0 Sr.
Esqueleto um sofrivel macista. Pedindo estava eu que alguém se encarregasse
de nos livrar dele: encarregou-se disso o0 pano de boca e eu sai correndo antes

que me arrependesse. Era tempo: era mais de meia noite: a hora dos
esqueletos estava passada (GOMES, 1852, p. 122).

A apresentagdo da pantomima Arlequim Esqueleto, classificada como
magcante pelo jornalista, era comum em espetdculos circenses. Nota-se que o0 numero
havia sido representado diversas vezes por inumeras companhias, demonstrando a
predilecdo dos espectadores por essas encenacdes. A pesquisadora Erminia Silva, em
seu estudo Circo-Teatro: Benjamin Oliveira e teatralidade circense no Brasil analisa
que as pantomimas que utilizavam a figura do arlequim eram classificadas como
“arlequinadas”, possuiam uma agao curta e tinham sua origem na commeédia del’arte. A
figura do Arlequim estava ligada ao ato de provocar, de modo que 0s atores 0 usavam
como um meio para zombar do publico através de obscenidades, gestos vulgares, ou da
sétira, atacando figuras importantes:

Teodoro Klein transcreve uma chamada num jornal cubano de 1800, da
pantomima Arlequim esqueleto, que é interessante para se ter nogdo de uma
das versdes em torno deste tema: “Arlequim, mordomo de Pantaledo, velho
tutor de Colombina, intenta rouba-la, auxiliado da magica de um astrélogo.
Pantaledo o surpreende no ato do roubo e o mata, com um tiro de escopeta.
Para dissimular esta morte, trata o velho com um cirurgido a fim de que faca
uma dissecagdo do cadaver. Feita esta revive Arlequim, depois de alguns
joguetes magicos sem graca, recobra a vida; casa-se com Colombina e tenha
os senhores muitas boas noites”. Nos locais em que se apresentavam, como
na Ameérica Latina, as montagens dessas arlequinadas foram enriquecidas

pela presenca de artistas e experiéncias locais (KLEIN apud SILVA, 2007, p.
60).

O numero apresentado em Cuba da mostras de como se estruturava uma das
versOes dessa pantomima. O jogo de cena pautava-se em situagoes fantasiosas (raptar a
Colombina com a ajuda da méagica de um velho tar6logo), recheada de gracejos
violentos (o0 Arlequim recebe um tiro) ou grotescos (dissecacdo do cadaver), com
movimentos gestuais intensos que provocavam a comicidade. Este tipo de apresentacao

ligava-se aos géneros mais populares, cuja intengéo era entreter, divertir.
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Apesar de os espetaculos da Familia Henault terem atraido um bom nimero
de espectadores em suas primeiras apresentacdes, ao final da temporada, o publico
diminuiu, obrigando a companhia, por falta de plateia, a cancelar algumas encenagdes.
Um dos motivos apontados para o fracasso seria a repeticdo excessiva de determinados
espetaculos, muitas por outras companhias. Sem nenhuma novidade, suas apresentacdes
tornaram-se desinteressante com o passar do tempo.

Se o publico prestigiou com entusiasmo as primeiras encenagfes da Familia
Henault, ndo se mostrou tdo interessado por outro espetaculo que ocorreu no
“Teatrinho”, em um domingo do més de janeiro de 1852. Naquela noite, foram
apresentadas as pecas Une nuit en Voyage (encenada em francés), o drama Prisioneiro
da Bastilha e o vaudeville Henriqueta et Carlos®, além do nimero de danca realizado
pelo casal Dupré. O jornalista descreveu de maneira informal o enredo das pegas,
resumindo suas acGes. Em Une nuit en Voyage, uma moga “cabeca oca” que esta
viajando vé-se perseguida por um rapaz teimoso. Para se livrar da situacdo, resolve
hospedar-se em uma estalagem. Porém, o Unico dormitério disponivel havia sido
reservado para outro homem. Com a intencdo de despistar 0 rapaz que a perseguia,
resolveu passar-se pela esposa do homem que alugara o quarto. Os dois passam a noite
no mesmo aposento e, ao amanhecer, ela descobre que o homem é solteiro e que
poderdo se casar. J& 0 drama Prisioneiro da Bastilha contava a histdria do conde de
Baurepaire, que escapa da prisdo e reencontra sua filha perdida. O vaudeville
Henriqueta et Carlos retrata as peripécias da jovem parisiense Henriqueta, que se
disfarca de Carlos para seguir os passos de seu amado. Ao final, é descoberta e casa-se
com seu pretendente. Naquele dia, segundo o cronista, quem arrancou calorosos
aplausos do publico foi o casal francés Dupré com seu nimero de danga, o qual recebera
inimeros pedidos de bis, demonstrando, com isso, a predilecdo da plateia pelos
bailados.

N&o ha informacgbes nas cronicas acerca do valor dos ingressos para 0sS
espetaculos no Teatro Pedro Il. Contudo, pode-se deduzir que uma das causas para a
reducdo do publico se devesse ao alto custo dos ingressos. Os espetaculos destinados ao
puro entretenimento praticavam valores mais baratos do que os cobrados em pecas

teatrais encenadas por grandes companhias? Talvez. N&o ha, porém, como afirmar

84 N4o foi encontrado o nome do autor.
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categoricamente. Em um trecho das “Chronicas”, Gomes relaciona o0 aumento do

publico no teatro ao fato de ter havido uma reducgéo no valor das entradas:
Os colegas tinham deitado os manguitos de fora: o teatro bem iluminado, boa
mdsica e nas trés ordens de fileiras dobradas de meninas bonitas e vestidas
com gosto. A plateia estava tdo atopetada de gente, que se uma telha caisse
por certo apanhava duas cabecas. Vejam sd: o teatrinho ratoeira estava tdo
arruinado quando os camarotes custavam dez mil réis, que uma noite vendo-
me ali tdo sozinho tive medo de defuntos; agora como s6 custa um — obrigado
— 0 teatro esta forte, solido, é uma pirdmide do Egito, nem com mina deitam

abaixo: digam logo que tudo é relativo ao bolsinho! Até os teatros ratoeiras
(1853, p. 22).

No relato acima, do inicio de 1853, nota-se que o nimero de espectadores
que frequentavam o teatro havia diminuido drasticamente, o que, segundo as palavras
do jornalista, ligava-se ao preco dos ingressos cobrados nos espetaculos. Passando de
dez mil réis a um mil réis o valor do camarote, o publico voltou a habitar aquele espago
sem se preocupar com sua estrutura fisica (um galpdo que poderia desabar a qualquer
momento), prestigiando o drama O Vale da Torrente®® encenado naquela noite.

Afora esses poucos espetaculos ocorridos no Teatro Pedro Il, houve
apresentacdes teatrais no Liceu® que mantinha récitas particulares, organizadas por
alunos e professores, para um seleto publico®. As pecas encenadas, em ocasides
distintas, foram A Ultima assembleia dos condes livres, melodrama de Louis Antoine
Burgain e o drama Zulmira, de Antdnio Xavier Ferreira Azevedo.

Outra forma de entretenimento da populagdo de Porto Alegre eram os
bailes, que aconteciam no Recreio e no Madeimosele [sic] Soirée de Porto Alegre, dois
saldes locais descritos por José Candido em suas crbnicas. No Recreio ocorreram 0s
primeiros bailes, em 1852. Com a inauguracdo do Madeimosele Soirée de Porto Alegre,
0s sdcios do Recreio decidiram evitar a concorréncia e optaram por extinguir aquela
sociedade. Nesses espacos, a sociedade local se encontrava para dancar ao som de
ritmos tipicos da época — como a “Schottische” de origem Boémia, uma espécie de
polca lenta ¢ a “Redowa”, de origem Tcheca, proxima a valsa — ou participar de
jogatinas. Os jovens aproveitavam para flertar com os futuros pretendentes; além disso,

eram servidos chas, caldos e doces para os convidados. Dentre todas as atividades

8 Néo foi encontrado o nome do autor.

8 «Q ensino oficial comecou, na realidade, com a criacdo do liceu D. Afonso, em 1846, isso, em verdade,
sem contarmos as leis que criavam aulas de primeiras letras. O Liceu D. Afonso destinava-se a formagédo
de mestres. Foi logo substituido pela Escola Normal, que comecou a funcionar em 1° de maio de 1869,
continuando dai por diante e ¢, até hoje, o Instituto de Educa¢do” (SPALDING, 1967, p. 260).

87 Havia uma tensdo entre o jornalista e os administradores da escola, por isso ele ndo foi convidado para
essas récitas.
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sociais de 1852, os bailes, sem duvidas, atrairam um publico maior do que o0s
espetaculos ocorridos no teatro. O préprio Qorpo-Santo descreveu em sua Ensiglopédia
a inauguracdo de uma sociedade bailante, Regeneradora, em 1868, demonstrando que
tal habito social continuou recorrente em Porto Alegre®.

Eram escassos 0s espacos para o desenvolvimento da cultura na capital da
provincia, conforme se observa no pedido de alguns letrados para que fosse construida
uma biblioteca pablica. A cidade de Rio Grande possuia uma biblioteca desde 1846:

Se 0 Rio de Janeiro tem pelas minhas contas sete bibliotecas, se todas as
capitais da provincia de primeira ordem as tem, se Santos e outras cidades
que ndo sdo capitais as tem igualmente, é porque la todos sdo tolos: nés aqui
fiamos mais fino: quem quiser ler que compre livros, e se ndo tem dinheiro

(como eu ¢ meus colegas “Estudantes”) pior para eles, quem ¢é pobre ndo tem
vicios (GOMES, 1852, p. 51).

Obviamente, o tom jocoso do excerto satiriza a situacdo cultural da cidade,
que, apesar de ser a capital da provincia, ndo possuia uma biblioteca. A construcao de
um local que disponibilizasse livros para a populagdo, certamente traria um
desenvolvimento maior na instrucdo dos cidaddos. Ao comparar a situacdo de Porto
Alegre a de outros locais, o cronista observa que havia uma discrepancia, quanto a
relevancia dada a cultura. Por isso, com o intuito de “desmerecer” as cidades, o
jornalista qualifica seus cidaddos de “tolos”, sugerindo que quem desejasse ler que
comprasse livros. A comicidade reside no fato de que os livros, sendo caros, se
tornaram inacessiveis a grande maioria da sociedade.

Possuindo uma vida social singela, os habitantes da ‘“terra alegre” —
expressdao d’O Estudante para se referir a Porto Alegre — transformavam o espaco da
igreja em mais uma op¢do das atividades sociais. As festas religiosas serviam, também,
para entreter e, muitas vezes, eram os Unicos acontecimentos: “Gente a mais havia na
igreja, coisa rara na terra, como sabem os leitores: s6 Nossa Senhora do Carmo e 0s
sermdes dos amigos jesuitas poderiam fazer esse milagre” (GOMES, 1852, p. 343). A
auséncia de atividades aumentava o interesse da populacdo pelas festividades religiosas.

O Estudante nos apresenta em suas “Chronicas de Porto Alegre” uma Vvisao
bem-humorada das atividades culturais e dos habitos sociais de Porto Alegre nos anos
iniciais da década de 1850. Nota-se que a utilizacdo da linguagem cémica, permeada de

ironia e escarnio, da o tom dos relatos de José Candido Gomes.

8 Ensiglopédia, 1877, volume VII, p. 22 (parte “a Justiga”).
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2.5. OSESPETACULOS NA CAPITAL DE 1853 A 1862
2.5.1. A miscelanea de Otelo

Segundo Athos Damasceno®, no estudo Palco, Saldo e Picadeiro em Porto
Alegre no século XIX, dentre os espetaculos que circularam na capital em 1853,
encontram-se a Companhia do casal Heller que retornava a Porto Alegre — ja haviam se
apresentado na cidade em 1845 — com novos atores, dentre 0s quais o distinto ator
Florindo Joaquim da Silva (1814-1893)%:

Esse grupo, a principio, proporciona boas noitadas ao publico, levando a cena
dramas, comédias e vaudevilles, como a Mulher do Artista, O Novico, O
Sonho, Pedro Cem, Os Ajudantes de Campo, Judas em Sdbado de Aleluia, O
Meirinho e o Pobre, Cara Linda, O Pregador de Cartazes, etc. Mas,
espacando excessivamente as funcBes e reprisando demais certas pegas,
porque 0 seu reportério era escasso, acaba perdendo o interesse da plateia. E
0 movimento da bilheteria diminui de tal forma que Heller se v& na
contingéncia de encerra a temporada e dissolver o conjunto (DAMASCENO,
1956, p. 26)°.

Na sequéncia dos espetaculos encenados pela Companhia, notam-se dois
erros de Damasceno. Primeiro, ao dividir por meio da virgula o nome da comédia O
Cara Linda Pregador de Cartazes®, sendo essa uma Unica peca e ndo duas; e segundo,
0 titulo correto é O Meirinho e a pobre. Com um repertorio escasso e pegas bem
conhecidas, a Companhia Heller logo desinteressou o publico, que deixou de frequentar

0 teatro.

89 Athos Damasceno Ferreira (Porto Alegre, 1902 — Porto Alegre, 1975) foi um escritor, jornalista,
historiador e critico literario. Sua obra historiografica apresenta e analisa importantes segmentos culturais
da sociedade gaucha oitocentista. Citam-se alguns estudos, como Imprensa Caricata do Rio Grande do
Sul no século XIX (1962), Jornais criticos e humoristicos de Porto Alegre no século XIX (1944),
Imprensa literaria de Porto Alegre no século XIX (1975) e Palco, saldo e picadeiro em Porto Alegre no
século X1X (1956).

% O ator brasileiro Florindo Joaquim da Silva estreou no teatro Sdo Pedro, em 1837. Obteve uma carreira
de prestigio, até 1868 quando abandona a vida de teatro para comecar a trabalhar na Camara Municipal.
(BASTOQOS, Sousa. Carteira do artista. Lisboa: Antiga Casa Bertrand, 1899)

1 A mulher do Artista, drama em dois atos (autor desconhecido); O Novico e Judas em sabado de Aleluia,
comédias de Martins Pena; O Sonho ou O Terrivel Fim do Usurpador, drama (autor desconhecido);
Pedro Cem, drama de Louis Antoine Burgain — apesar de a palavra cem estar escrito com “c” ao invés de
“s” e ndo conter o resto do titulo: Pedro sem que ja teve e agora ndo tem, cré-se tratar do drama do
escritor francés e ndo do texto do portugués Inacio Maria Feijé que também publicou uma peca com o
mesmo nome (Pedro Cem com “c”), porém encenada somente em 1860 no Rio de Janeiro e impressa em
1861, ou seja, anos depois dessa encenagdo —; O Meirinho e a pobre, dueto bufo (autor desconhecido).

92 A comédia em dois atos O Cara Linda Pregador de Cartazes foi encenada no ano anterior (1852) no
Teatro de S8o Pedro de Alcéantara, do Rio de Janeiro, sob direcdo de, também autor da pec¢a, Florindo
Joaquim da Silva — informagéo retirada do CiTrin (Banco de Dados do Projeto “Circulagdo Transatlantica
dos Impressos”: http://www4.iel.unicamp.br/projetos/circulacao).
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Em 02 de dezembro de 1853, houve o espetdculo Miscelanea Lirico-
Draméatica® promovido pelo ator Florindo Joaquim “em homenagem ao aniversario de
S. M. o Imperador do Brasil”, no Teatro Pedro II. A encenagdo era composta por partes
de diferentes pecas, como o 4° ato de Othelo, de Gongalves de Magalhdes e 0 1° ato do
Cego, de Joaquim Manoel de Macedo, além de duetos liricos. O espetaculo atraiu um
numero expressivo de espectadores.

O programa da noite permite tragar um paralelo com os escritos de Qorpo-
Santo. Comecando pelo titulo, nota-se 0 uso de uma palavra que também consta na
producdo literaria do escritor, no volume VIII de sua Ensiglopédia, intitulado
Miscelanea Quriosa. Ja o trecho encenado de Othelo contém uma fala transcrita por
Qorpo-Santo, no volume II da sua colegdo de livros: “O furacdo prediz a tempestade/
Mas a mulher, oh céo! pérfida e calma/ Nos embebe o punhal, e nos afaga!” (QORPO-
SANTO, volume 11, 1877, p. 108-109). A reproducdo da fala da personagem Othelo em
um dos volumes da Ensiglopédia da subsidios para dizer que Qorpo-santo teve contato
com essa obra e, talvez, assistiu ao espetaculo de Florindo. Anterior a essa data, houve
outras encenacdes da tragédia Othelo, de Jean-Francois Ducis e traduzida por Gongalves
de Magalh&es, na capital da provincia do Rio Grande do Sul.

Pode-se tracar uma analogia entre a peca de Qorpo-Santo, Eu sou vida; Eu
ndo sou morte, e Othelo. Em ambas, a motivacdo da acdo desencadeia um assassinato
de origem passional. No caso do texto de Qorpo-Santo, as personagens de Lindo e
Linda mostram-se um casal apaixonado, mas com a chegada de Japegdo, verdadeiro
marido de Linda, nota-se que a relacdo deles é de natureza adultera. O desfecho desse
tridangulo amoroso culmina com Japegéo assassinando Lindo, por meio de uma espada
que atravessa o corpo do amante. Diferente da versdo original de Shakespeare, no
Othelo de Magalhaes (traducdo da tragédia de Ducis), Heldemona (a Desdémona dessa
versdo) serd morta pelo punhal do amado que atravessa seu peito, num efeito cénico
proximo ao realizado por Qorpo-Santo:

Japegéo — Pois como as vontades s&o livres e cada qual faz o que quer; como
ndo ha leis, ordem, moral, religido!... Eu também farei o que quero! E porque

esta mulher ndo me pode pertencer enquanto tu existires — varo-te com esta
espada! (Atravessando-o com a espada; ha aparéncia de sangue.)

(...)

(Lindo cai sobre um cotovelo; a mulher cobre-se com um véu e fica como se
estivesse morta) (QORPO-SANTO, 2001, 205).

9 O Mercantil. Porto Alegre, p. 03, 20 nov. 1853.
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Trecho do Othelo traduzido por Goncalves de Magalhées:

HEDELMONDA — Sim, eu juro por Deos, € por ti juro. Por meu amor, e ja
sob o teu ferro.

OTHELO (ferindo-a com o punhal) — Pois morre.

HEDELMONDA — Oh Deos! (Da alguns passos para traz, e cai morta,
debrucada sobre o leito: Othelo, suspendendo o resto do corpo, a deita)
(MAGALHAES, 1865, p. 357).

A peca de Qorpo-Santo pertence ao género da comeédia, segundo
classificacdo do proprio autor, contudo, ao final do texto hd uma sentenca em que
salienta que a obra em questdo se alinha mais ao género do texto que lhe serviu de
inspiragdo: “assim deve terminar o Segundo Ato; e mesmo findar a comédia, que mais
parece tragédia” (QORPO-SANTO, 2001, p. 206). A atmosfera tragica que envolve as
personagens de Eu sou Vida; Eu ndo sou Morte destoa da linguagem cdmica utilizada
em outras pecas de Qorpo-Santo.

Nesse periodo, José Joaquim de Campos Ledo efetivou oficio de professor
de primeiras letras, passando a lecionar em diversas cidades, como Alegrete, Santo
Antbnio da Patrulha e Porto Alegre. Fundou os colégios Sado Jodo, na capital em
sociedade com Francisco Polly e o Priméario e Secundario Alegretense, em Alegrete,
respectivamente, nos anos de 1856 e 1857.

Segundo José Maciel Janior, em Reminiscéncias da minha terra (1987), ha
documentos que provam que José Joaquim ocupou 0 cargo de professor em Santo
Antbnio da Patrulha. Fundou em 1851 uma Loja Magbnica e um Grupo Dramatico,
junto com alguns habitantes da cidade, como o Tabelido José Candido de Campos e
Arceno Pinto Bandeira (cunhado do General Osério). O préprio escritor relata esse
acontecimento de sua vida, na pequena biografia que publicou no volume Il de sua
Ensiglopédia. Ndo ha dados sobre como se estruturou esse grupo de teatro e sobre o
repertorio. Percebe-se que o teatro era presente na vida de Qorpo-Santo mesmo antes de
se tornar dramaturgo. Essa experiéncia trouxe-lhe certo contato com a préatica do teatro,
ou seja, ndo apenas como espectador e dramaturgo, mas como alguém que entende,
minimamente, como se estrutura uma encenagéo.

Ja na capital da provincia, as atividades culturais se intensificavam,
ampliaram-se as opgOes de entretenimento e a circulagdo de profissionais teatrais
durante a segunda metade da década de cinquenta. Um exemplo disso é a Companhia
Dramatica Provingal sob direcdo de Jodo Ferreira Bastos, contando com atores como

Florindo José da Silva (1° ator) e a portuguesa Gabriela da Cunha — esta Ultima fara
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uma importante temporada no Rio Grande do Sul, conforme se vera mais adiante. A
Companhia trouxe um novo repertorio para a capital, dramas-histéricos do afamado
dramaturgo portugués Mendes Leal. Autor de Homem de Ouro e Os Homens de
Marmore, especialmente selecionados por Ferreira Bastos, que prometeu ao publico
encenar as recentes produgfes portuguesas. Ao mesmo tempo, o Circo de Carlos Kist
ocupava a Praca das Carretas, com suas demonstracGes equestres e acrobaticas, além do
extenso numero de mimicas, que divertia criangas e adultos. O publico transitava entre
as apresentacdes circenses e 0s espetdculos teatrais do Teatro Pedro Il e, assim, se

delineava 0 movimento da cena cultural na capital gadcha.

2.5.2. A criacdo da Companhia Ginasio Dramatico Rio-grandense:

O inicio de 1857 foi marcado por inumeros espetaculos de puro
entretenimento. Houve a construcdo de um barracéo para cavalinhos, localizado no fim
da Rua do Rosério, que, apesar do aspecto desagradavel e odor indesejado, conseguiu
atrair os habitantes locais. Pouco tempo depois da feitura desse barracdo, O Grande
Circo Olimpico iniciou sua apresentacfes no Teatro Pedro Il. Contando com nimeros
de equilibrismo, acrobacia e malabarismo, além de provas de equitacdo, a trupe
comandada por Alexandre Luande conquistou o publico e a imprensa, que prestigiaram
os espetaculos, enaltecendo as qualidades de suas apresentacdes. Porém, O Grande
Circo Olimpico findou sua temporada em agosto do mesmo ano, cedendo espaco do
Teatro Pedro Il para a recém-criada Companhia Ginasio Dramético Rio-grandense, sob
direcdo de Jodo Ferreira Bastos e inspirado no homénimo carioca.

Em marco de 1855, havia sido fundado no Rio de Janeiro o Teatro Ginésio
Dramaético, um grande acontecimento para o teatro brasileiro na segunda metade do
século XIX. Seu surgimento marca uma nova fase para o teatro realizado no pais, pois a
nova companhia, que tinha como inspiracdo o Théatre Gymnase Dramatique, de Paris,
trouxe ao publico carioca um repertério dramatico oriundo da comédia realista,
preferencialmente a francesa, de autores como Alexander Dumas Filho, Emile Augier,
Théodore Barriére e Octave Feuillet. Esse género dramético ndo tinha como intuito
provocar o riso, e sim discutir os costumes da sociedade, sobretudo da burguesia, de
uma maneira séria e moralizante. Os autores retratavam no palco situagdes sociais reais,

para tal intento construiam cenas e dialogos que expressavam 0 maximo de



80

naturalidade. N&o haveria espaco para elementos do baixo-cébmico ou situacdes
violentas. Seus autores utilizariam uma maneira mais sofisticada de provocar a
comicidade, como o chiste e a ironia (FARIA, 2003, p. 159).

Logo, houve um entusiasmo do publico e da intelectualidade carioca, que
passaram a frequentar assiduamente o Teatro Ginasio Dramatico. Seu repertdrio “ndo
era apenas a Ultima novidade dos palcos parisienses que aqui chegava, mas [contava
com] um tipo de pega que podia ter um enorme alcance social, no sentido de educar a
plateia” (FARIA, 2001, p. 87). Tornou-se 0 Ginasio Dramatico, assim, um espaco para
encenacgdes de um género teatral cuja funcdo de transmitir bons valores estava acima do
puro entretenimento.

Em julho de 1856, o portugués Furtado Coelho* assume a dire¢do do
Ginasio Dramatico do Rio de Janeiro, substituindo o ensaiador francés Emilio Doux,
que havia sido contratado por Jodo Caetano para trabalhar no Teatro Sdo Jodo.
Realizando expressivas encenacGes como A Ultima carta, de A. César de Lacerda, A
crise, de Octave Fenille, A joconda, de Paulo Foucher, e O duende, de D. Luis Olona,
todas traduzidas pelo préprio artista. Furtado Coelho obtém o elogio de criticos como
Quintino Bocailva e recebe o convite de Jodo Ferreira Bastos para compor a companhia
de Porto Alegre. Furtado Coelho, que ja havia conquistado certa notoriedade como
ensaiador em terras cariocas, iniciara sua bem-sucedida carreira de ator integrando o
Ginasio Dramatico Rio-grandense ao lado de Gabriela da Cunha®, em solo galtcho. Na
biografia de Furtado Coelho que escreveu em 1863, Francisco Antonio Filgueiras
Sobrinho registra a recepcdo do artista portugués em Porto Alegre:

Em agosto de 1857 estreava o distinto no teatro de Porto Alegre, no papel de
Rafael Didier das Mulheres de Marmore. Os Rio-Grandenses, publico

% Luis Candido Cordeiro Pinheiro Furtado Coelho (1831-1900) nasceu em Lishoa e pertenceu a uma
familia com importantes nomes vinculados a carreira militar. Por conta disso, seu pai, Jodo Pedro Coelho,
o matriculou na Escola Politécnica de Lisboa para estudar Engenharia; porém, por conta da Revolugéo da
Maria da Fonte, Furtado Coelho foi obrigado a abandonar os estudos e se empregar como amanuense da
Secretaria do Estado dos Negocios da Guerra. Sua predilecdo pelo teatro, contudo, mostrou-se mais forte
gue os designios de sua familia e em 1851 agregou-se a uma associa¢do dramatica particular da cidade de
Viana do Minho, interpretando o papel do protagonista da pega Pajem d’Aljubarrota, de Mendes Leal.
Logo depois, Furtado Coelho promove um espetaculo-concerto, no teatro de D. Fernando, em beneficio
de uma familia necessitada; para tanto, pede a ajuda de alguns amigos artistas e da Companhia Dramatica
Francesa. Seu avd, o Tenente-General Eusébio Candido Cordeiro Pinheiro Furtado de Mendonga,
preocupado com a vocacao artistica do neto, resolve manda-lo ao Brasil para seguir carreira no comércio.
Em consequéncia, o artista desembarca no Rio de Janeiro, em mar¢o de 1856, e aqui efetiva-se como um
dos maiores artistas do teatro brasileiro oitocentista.

% Gabriela da Cunha nasceu na cidade do Porto, em 1821, era filha da atriz e escritora portuguesa
Gertrudes Angélica da Cunha, e desembarcou no Rio de Janeiro, junto com a mde, em 1834. Atuou em
varias companhias, dentre elas as do Teatro Sdo Jodo e Ginasio Dramatico. Faleceu na Bahia, em 1882.
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inteligente e entusiasta, mais de uma de uma vez sentiram-se arrebatados por
seu talento, e aplaudiram e vitoriaram, como deviam, 0s primeiros passos e
sinceros esforcos de uma verdadeira e extraordinaria vocacdo. Rapidamente,
eis que de dia em dia o seu talento se desenvolve e se avigora; com o frenesi
de uma paixdo insaciavel, procura no mais aturado estudo descobrir seus
erros, e corrigi-los; busca perscrutar os segredos misteriosos e as belezas
supremas da sua dificil arte, e pb-los em prética. Nestas lucubracdes
gloriosas, animado por um publico que, desde a sua estreia, cada vez mais
coroava seus esforcos, e recompensava em aplausos constantes o brilhante
desenvolvimento de sua vocagdo, em breve graneando um nome, e
alcangando para ele uma reputacao nos trés teatros de Porto Alegre, Pelotas e
Rio Grande (SOBRINHO, 1863, p. 25).

Como denotam as palavras de Antonio Filgueiras, o talento de Furtado
Coelho provocou grande impacto sobre a cena teatral gaicha. Tanto que, apesar do
pouco tempo em que ficou na provincia (cerca de um ano), o artista portugués recebeu
inimeros elogios dos criticos porto-alegrenses.

A outra atriz de renome que integrava o elenco, como ja dito, era Gabriela
da Cunha. Figura conhecida nos palcos do Rio de Janeiro desde a década de quarenta,
pertenceu a companhias teatrais que atuaram no Teatro Sdo Jodo e no Ginésio
Dramatico, este Gltimo logo no més seguinte a sua inauguracao:

Primeira atriz do Ginésio durante anos, Gabriela da Cunha foi, na
nomenclatura da época, uma extraordinaria “dama gald”, isto ¢, uma atriz
com todos 0s requisitos necessarios para interpretar as heroinas das comédias
realistas, francesas ou brasileiras. Voz e gesto sempre adequados aos papéis
vividos em cena, sabia comover sem exagerar, dando ao estilo realista de

interpretacdo teatral a sua versdo feminina mais bem-realizada, segundo
Machado e os folhetinistas da época (FARIA, 2008, p. 49).

Sempre no papel das heroinas do género realista, Gabriela com seu estilo de
interpretacdo natural, dando o tom necessario para transmitir as emogdes, provocava um
verdadeiro deleite no puablico. Tanto que Machado de Assis tornou-se um grande
admirador da atriz, a quem teceu enormes elogios em suas criticas. Um dos papé€is nos
quais mais se destacou foi o de Margarida em A Dama das Camélias, de Alexandre
Dumas Filho. Sua atuacdo nesse papel era primorosa, como afirma Machado em sua
critica publicada na se¢do “Revistas de Teatros”, do periodico O Espelho, de 08 de
janeiro de 1860:

Confesso, ndo me cansa nunca esse magnifico drama. Mas ndo me cansa com
essa Margarida Gautier que a Sra. D. Gabriela nos sabe dar; frivola ao
principio, depois sentimental, depois apaixonada, resignada enfim no alto de
seu amor, tendo percorrido a escala gradual desse sentimento lustral que a
lava da culpa e lhe ergue uma coroa de flores em sua sepultura tisica. Com
essa Margarida palida e arquejando do quarto ato, desvairada com a afronta
de Armando, procurando colher e adivinhar suas palavras, e curvando-se
pouco a pouco a proporcdo que elas lhe caem dos labios, até o grito final,
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expressdo sintética de um despedagar interno de ilusdes e da vida. Com essa
Margarida abatida e prostrada, que morre quando parecia voltar a vida, com o
riso nos labios e a mocidade na fronte (FARIA, 2008, p. 214).

As pecas de teatro alinhadas ao género realista possuiam uma tendéncia
moralizante e uma ac¢do mais densa, exigindo um estilo de interpretacdo mais contido,
em que os gestos fossem mais naturais. Por isso, Gabriela da Cunha tornou-se referéncia
de interpretacdo, tendo conquistado importantes admiradores, tais como Machado de
Assis, que em suas criticas teatrais enfatizava a postura corporal da atriz que transmitia
“verdade”, deixando sua interpretacdo mais proxima a realidade.

Escritores e criticos como Machado de Assis, Quintino Bocailva, Joaquim
Manuel de Macedo e José de Alencar, defenderam em seus textos a supremacia do
género realista. Os espetaculos realistas possuiam espago para a discussdo de valores
morais adequados para o bem-estar da sociedade. Os herdis dessas pecas eram
personagens com uma postura integra, que ndo se corrompiam pelos vicios ou pelas
paixdes. Personagens que desobedeciam as regras sociais, cometendo adultério ou
assassinato, ao final, eram regenerados ou expulsos do convivio dos demais.

O repertério da Companhia Ginasio Dramatico Rio-grandense estava
alinhado ao que era produzido pelo Ginasio Dramatico, no Rio de Janeiro e no Théatre
Gymnase Dramatique, de Paris. O publico da capital gatcha poderia ter acesso a pecas e
atores que transitavam entre a corte e a Europa, relacionando-se com um modelo

artistico bem conceituado pelos grandes nomes do teatro do periodo.

2.5.3. A turné da Companhia Ginasio Dramatico Rio-Grandense na
cidade de Rio Grande

Em 1858, a companhia do Ginasio Dramatico Rio-grandense excursionou
pelas cidades de Pelotas e Rio Grande. Nesta, a turné foi descrita nas paginas do
periodico O Novo Rio-Grandense®, o qual retratara a estada da companhia na cidade,
dividido entre elogios e criticas.

Nas primeiras informagdes sobre a companhia, o jornalista, que assinava
com o pseuddnimo Swift, mostrou-se entusiasmado com sua vinda a cidade, visto que, a
seu ver, o repertorio condizia com o teatro de cunho mais civilizatério e moralizante. A

arte teatral, como detentora do poder de ensinar valores que ajudariam no progresso

% Acervo da “Biblioteca Rio-Grandense” — exemplares de 12 de fev. a 12 ago. de 1858.
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social, era apreciada pelos criticos da época e, por isso, essa turné era importante para a
cidade de Rio Grande:
Finalmente temos aqui uma companhia em que tudo se torna recomendavel, e
que se for a essa cidade estou certo que sera novidade para o publico; pois
que sua escola ndo é a mesma do drama chamado ‘“chouri¢o”, em que

constantemente ha um continuado sarrabulho que muito se parece com o do
acougue (O Novo Rio-Grandense. Rio Grande, p. 02, 02 mar. de 1858).

Antes da chegada da companhia a Rio Grande, houve uma reunido com
alguns empresarios para os acertos finais da temporada, definindo quais pegas seriam
encenadas pela companhia no Teatro Sete de Setembro®. O repertdrio apresentado
contava com as pecas: Raphael, de Ernest Biester, Procura-me depois de amanhd; O
Agiota, de Furtado Coelho; Dalila, de Octave Feuillet, traducdo de Antonio de Serpa;
As recordacdes da mocidade, de Theodore Barriere e Ernest Capendu; Dama das
Camelias, de Alexandre Dumas Filho; Os homens de marmore, de Mendes Leal; e
Cinismo, Ceticismo e Crencga, de Augusto César de Lacerda.

O jornalista aprovou os textos escolhidos, mas o publico ndo se mostrou
muito animado com as encenacdes: “Nao sabemos, contudo a razao porque, uma certa
frieza glacial tem tornado quase imdvel a nossa plateia. O publico quando dentro do
recinto do teatro, deve ser um juiz inflexivel e reto, porém nunca parcial” (O Novo Rio-
Grandense, Rio Grande, p. 02, 06 abr. de 1858). O teatro mantinha-se cheio durante a
turné do Ginasio Dramatico Rio-grandense, mas 0s espetaculos ndo causavam
entusiasmo no publico, que se comportava de maneira apatica.

Além da reacdo da plateia, a temporada da companhia no Rio Grande foi
marcada por desentendimentos entre alguns atores e membros da cidade. O ator Furtado
Coelho em acordo com o tipdgrafo e jornalista Candido Augusto de Melo, inicia a
publicacdo de seu romance, A Mulher. Contudo, Furtado Coelho entregou apenas as
primeiras partes de seu livro e, sem explicacdo, deixa de entregar as outras partes ao
jornal. Destarte, a publicacdo de A Mulher teve de ser interrompida, fato que causou a
ira do jornalista®.

Ao longo da temporada, algumas pecas da companhia Ginasio Dramatico
Rio-grandense foram questionadas quanto ao seu valor artistico e moral. No periodico O
Novo Rio-Grandense, a sec¢do “Revista Teatral”, assinada pelo critico Swift, havia

descricbes e opiniGes sobre os espetaculos da companhia porto-alegrense. Em um

0 Novo Rio-Grandense. Rio Grande p. 02, 13 de mar. 1858.
% O Novo Rio-Grandense. Rio Grande, p. 02, 08 de mai. de 1858.
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desses textos, o critico salienta a superioridade do drama portugués Os Homens de
Marmore, de Mendes Leal*® em relacdo a peca A Dama das Camelias, de Alexandre
Dumas. Segundo o jornalista, Mendes Leal reproduziu a sociedade “com sua fisionomia
genérica, com suas deformidades a par das suas belezas, com todos os sulcos que Ihe
cavara o ceticismo, alegrados a instantes pelas ondulagdes de luz dos rasgos da virtude,
ndo tem essa perversdo hiperbdlica como condenacdo de uma classe ou de uma
individualidade” (O Novo Rio-Grandense, Rio Grande, p. 01, 29 abr. de 1858). O
universo draméatico de A Dama das Camélias apresenta situacdes sociais
exageradamente corrompidas, segundo a percepc¢do de Swift. O retrato exacerbado da
corrupcdo por tras da vida das cortesds de Paris com suas festas e jogatinas ndo agradou
ao critico, que se incomodou com a visao hiperbélica de Dumas. Swift, entdo, enalteceu
a superioridade do drama Os Homens de Marmore, em que Mendes Leal contrapde as
posturas morais das irmas, Ignez e Beatriz, demonstrando que dentro do mesmo lar
podem existir pessoas que sdo levadas pelos instintos (Beatriz), enquanto outras

mantém em qualquer situacdo uma retiddo de caréater (Ignez).

2.5.4. Entre espetaculos de mégica, circo, masica e teatro

Nos anos finais de 1850, ocorreram inimeros espetaculos de prestidigitacdo
do porto-alegrense Firmino Gomes de Abreu. Apresentando-se no recém-inaugurado
Teatro Sao Pedro, Firmino Gomes de Abreu, apesar de ser um artista local, ndo agradou
ao publico (DAMASCENO, 1956, p. 58). Apds os espetaculos de prestidigitacdo, a
capital que contava com dois teatros, passou um longo periodo sem a apresentacdo de
espetaculos de qualquer natureza. O ano de 1859 foi marcado por um hiato cultural sem
explicacdo prévia.

As atividades artisticas retornam a cidade em 1860. No Teatro Sdo Pedro
ocorreram as apresentacOes liricas de José Gertrum, D. Teresina Bayetti e Aquiles
Arnaud, este ultimo acompanhado dos cantores Rondelli, Ruplin e Cruville.

Encenaram, entre outros numeros, trechos das dperas A Sonambula, de Vincenzo

% Em Os Homens de Marmore (1854), a personagem de Beatriz terd que casar com um rico parente
distante para ajudar seu pai, Dr. Luiz Coutinho, para se livrar de uma divida. Contudo, a jovem cede aos
instintos da paixdo e foge com o cacador de dotes, Estevdo de Mora. Ignez, irma cacula de Beatriz,
enamora-se pelo pintor Fernando de Lima, mas ndo passa por cima das convengdes sociais como a irma.
Beatriz é devolvida a familia pelo pretendente, quando este descobre que a moga ndo possuia um dote.
Dr. Luiz Coutinho perdoa a filha mais velha e a manda ao convento para recuperar sua dignidade. Ja
Ignez recebe uma heranca de um parente distante e oferece o dinheiro ao pai para que possa pagar a
divida. O Dr. Luiz Coutinho abengoa o matriménio de Ignez e Fernando, enaltecendo o sentimento de
amor puro dos jovens.
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Bellini, O Barbeiro de Sevilha, de Gioachino Rossini, Lucrécia Borgia e Linda de
Chamounix, ambas de Gaetano Donizetti ( DAMASCENO, 1956, p. 60).
A Companhia Dramaética do ator Manoel Joaquim de Oliveira Bastos, em
1861, encenou no Teatro S&o Pedro um repertério dramatico que agradou ao publico.
Mesclando pecas seérias e comicas em seu repertorio, a companhia contou com um
grande nimero de espectadores em suas apresentacdes e despertou a irritagdo de alguns
criticos locais:
A burletinha intitulada O Dr. José do Capote Assistindo a 6pera O Trovador
— divertida parddia do Trovador, escrita e musicada por Paulo Midosi Filho,
causou sensacdo na cidade e lotou literalmente o teatro.
Aproveitando esse €xito, o cronista d” A Ordem volta a alfinetar o gosto
vulgar da plateia do S3o Pedro, dizendo que “o publico porto-alegrense,
como j4 tivera oportunidade de salientar, tinha uma queda irresistivel para as
palhagadas.” E que, “apesar de haver aplaudido a Companhia no que ela
apresentava de melhor em seu repertério, ndo deixando de arrebatar-se ao

auge, festejando uma chinfrinada secundaria como era o tal de Zé do Capote”
(DAMASCENO, 1956, p. 83).

Segundo o jornalista do periddico A Ordem'®, o publico do Teatro Séo
Pedro mostrava grande entusiasmo pelos espetaculos comicos e alegres, de puro
entretenimento. A predilecdo dos espectadores porto-alegrenses por encenacgdes que
abusavam dos quiproqués e das pancadarias, com numeros de mdsica e danga, era algo
questionado pelos criticos. Para os jornalistas, de maneira geral, era nocivo o
entusiasmo dos espectadores pelos espetaculos alegres ao invés do teatro sério. Havia
menos envolvimento da plateia com o0s espetaculos do género realista, que era
defendido pela critica por se preocupar em instruir o publico, discutindo e apontando
aspectos morais importantes para o bom andamento da sociedade. Os géneros alegres,
ao contrario, enfatizavam o puro entretenimento, em que sobressaiam aspectos do
baixo-comico e efeitos cénicos que provocavam surpresa ou estranheza. Como a
burletinha, citada na critica, que era um espetaculo coémico, com um enredo bem
concatenado, entremeado de canc¢des e numeros de danca.

Os habitantes locais se entusiasmaram também com O Grande Circo Nova
York e seus numeros de equitacdo, equilibrismo, contorcionismo, acrobacia e
pantomimas, lotando as apresentacfes que ocorriam no barracdo da Rua Jerébnimo

Coelho. O sucesso desses espetaculos foi apontado pelo cronista de A Ordem, como

100 O jornal 4 Ordem “era constituido de muitos mogos porto-alegrenses e tinha em sua dire¢do Antonio
José Perereira Junior, José Manoel de Ledo, Franklin dos Santos Praia, Manoel Carlos Torres e Ernesto
Céandido Gomes, foi recebida com aplausos gerais. E, saindo & rua pela primeira vez a 7 de dezembro
deste ano, ¢ calidamente festejada pelo povo” (FERREIRA, 1956, p. 83).
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uma incapacidade do publico em entender o sentido da ‘“verdadeira arte”
(DAMASCENO, 1956, p. 82). Em 1862, logo nos meses iniciais, houve apenas o
espetaculo musical dos irméos Tafurelli e outros cantores. Depois, novamente, Porto
Alegre sofreu uma interrupcédo das atividades artisticas e nenhum grande espetéculo foi
representado nesse ano.

Em meio ao hiato cultural da cidade, José Joaquim sofreu a cisdo de sua
persona, transformando-se em Qorpo-Santo. Naquele momento, José Joaquim de
Campos Ledo concebeu uma transformacdo psiquica em seu ser, que 0 tornou um
homem dotado de habilidades especiais, cujo corpo poderia ser habitado por diversas
almas. Passou de homem comum a homem santo, “incorporando” a alcunha de Qorpo-
Santo ao proprio nome. Afastou-se em definitivo de suas atribuicbes como professor,
por conta de seus desajustes mentais, como bem afirma o relatério do governo, e travou
uma série de desentendimentos com a familia. Essa nova condicdo modificou sua
relacdo com os familiares e com os habitantes de Porto Alegre, de modo que passaram a

enxerga-lo como um sujeito excéntrico, de ideias disparatadas.

2.6. TEMPOS DE GUERRA E MUDANCAS...
2.6.1. Pausa para a Guerra do Paraguai (1864-1870):

A Guerra do Paraguai (1864-1870), episddio bem conhecido da histéria do

Brasil, deixou marcas em todos os paises envolvidos e nas provincias onde ocorreram

os confrontos. O Rio Grande do Sul, palco de alguns conflitos na Guerra do Paraguai, ja

enfrentava um clima de tensdo com os paises vizinhos. A delimitacdo de suas fronteiras,
principalmente com o Uruguai, causava desconforto ao império brasileiro:

Os estancieiros do Rio Grande do Sul relutavam em reconhecer a existéncia

de uma fronteira entre os dois paises, transferindo gado, escravos e

trabalhadores livres para aquela republica e, consequentemente, imiscuindo-

se nos conflitos politicos locais. De acordo com José Pedro Berran, na década

de 1860, os cidaddos brasileiros controlavam cerca de 30% do territorio

uruguaio, Nessa época os brasileiros formavam o mais importante grupo de

estrangeiros que ali viviam, representando entre 10% e 20% da populagdo
(IZECKSOHN, 2014, p. 393).

No momento em que os primeiros conflitos eclodiram, o maior problema
para o Brasil era sua relagdo com o Uruguai. Este pais enfrentava confrontos entre suas

duas instancias politicas: Blanco e Colorado®t. O governo brasileiro, pressionado pelos

101 Os Blancos defendiam uma politica mais controlada da circulagio de matérias e pessoas no pais, ja os
Colorados tendiam para uma politica de integragdo entre o Uruguai e paises vizinhos.
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estancieiros gauchos, apoiou os colorados e, em 1864, atacou o Uruguai. Esta acdo
provocou a ira do ditador paraguaio Solano Lépez, que havia se oferecido,
anteriormente, para intermediar diplomaticamente a situacdo. Os ataques hostis do
Paraguai contra o Brasil, iniciados em dezembro de 1864, seriam apenas o comec¢o do
confronto. Apos o Tratado da Triplice Alianca, em 1865, Uruguai, Argentina e Brasil
uniram-se contra a ofensiva paraguaia. Essa acdo determinou os rumos da guerra que
terminaria, em 1870, com a morte de Solano Lépez pelo comandante José Antbnio
Corréa da Camara (visconde de Pelotas).

Torna-se desnecessario elencar todas as passagens dessa guerra. O
interessante € observar que aos primeiros sinais da guerra a quantidade de espetaculos
na capital diminuiu drasticamente. Nos meses iniciais de 1864, houve os espetaculos da
Companhia Dramatica, empresariada pelo importante ator e ensaiador portugués
Antbnio José Aréas'®?, que estava na capital desde o final de 1863. Encenaram algumas
pecas pouco conhecidas da sociedade porto-alegrense, como O Demonio Familiar, de
José de Alencar, A Pele do Ledo, de Alfredo Possolo Hogan e O Diletante, de Martins
Pena. Contudo, sem o prestigio do publico e da critica, decidem encerrar a temporada'®.
Quem realmente agradou a sociedade porto-alegrense, alias, o grande sucesso desse ano,
foi a Companhia Acrobatica, de Luis Livreiro que, durante alguns meses, lotou o toldo
onde se apresentavam.

Uma atmosfera de nulidade cultural tomou conta de Porto Alegre, os teatros
ficaram de portas fechadas e os circos ndo foram montados. Sede da provincia, a cidade
sofre diretamente os efeitos da guerra:

Nessa atmosfera pesada e sombria, a vida social de Porto Alegre é, a de uma
cidade...morta. Suas casas de diversdes estdo de portas cerradas, suas
sociedades bailantes e recreativas tém seus saldes desertos, rareia cada vez
mais frequéncia a seus cafés e confeitarias e nem sequer a troupe circense do
aposteosado Luis Livreiro, sobejante do debandada geral, se anima a reerguer

o toldo para oferecer a popula¢do um pouco de alento nessas asperas horas de
sacrificio (FERREIRA, 1956, p. 97).

E, dessa maneira, “morta” permanecera a capital nos anos de 1865 e 1866,

sem registros de qualquer espetaculo, apenas as noticias da guerra tém espago nos

102 Ant6nio José Aréas (1817-1892), ator portugués que integrou as companhias de Jodo Caetano e do
Ginasio Dramaético, também circulou pelo pais ora como ator, ora como empresario, encenando todos 0s
géneros dramaticos.

108 FERREIRA, 1956, p. 93-94.
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periddicos locais. Em 1866, em meio a pausa das atividades artisticas em Porto Alegre,
de janeiro a junho, Qorpo-Santo compds sua producdo dramatica.

O clima funebre que permeava a cidade e a atmosfera cadtica da vida de
Qorpo-Santo marcam as circunstancias do momento de criacdo da dramaturgia gorpo-
santense. Enquanto ocorria uma pausa das atividades sociais e artisticas em Porto
Alegre, na corte, Machado de Assis escrevia o artigo “O Teatro Nacional”, publicado no
Diario do Rio de Janeiro, em 13 de fevereiro de 1866'*. Machado de Assis ja escrevia
criticas teatrais desde 1856%, nas quais defendia a funcdo edificante do teatro. Para
Machado, o bom texto dramatico deveria estar a servico da moral e dos bons costumes,
com um refinamento literario em seus dialogos e no encadeamento da acao. Elementos
ligados as manifestacdes teatrais de origem popular, como o baixo-cémico, personagens
caricaturescos, agressdes jocosas e/ou elementos cénicos que causavam surpresa ou
estranhamento, ndo seriam adequados em pecas com maior refinamento textual. A
comicidade seria construida por meio de um jogo textual marcado pela ironia, por
exemplo, que necessita um grau de abstracdo maior para que se possa obter o verdadeiro
sentido do que foi dito. Manejar elementos textuais e cénicos mais sofisticados no
teatro, segundo a percepc¢do de diversos criticos do século XIX, seria retirar dos textos
cenas explicitas (pancadarias, assassinatos), substituindo a linguagem mais ordinaria
(palavrdes, xingamentos) por dialogos com ideias mais complexas e proficuas.

Em “O Teatro Nacional”, Machado de Assis defende a ideia da criagao de
um teatro subsidiado pelo governo. A Comédia Brasileira, nome que deveria receber
esse novo empreendimento artistico, contaria com uma excelente companhia de atores e
em seu repertdrio apenas a alta comédia seria encenada. A producdo dramatica da nova
companhia deveria primar por textos que obedecessem a determinadas “condigdes
literarias”, criando um teatro-modelo. Machado de Assis, em seu artigo, sinaliza que
apenas a intervencdo do governo poderia salvar os rumos do teatro brasileiro que vé em
seus palcos, desde o periodo romantico, diversas “obras monstruosas, criacdes informes,
sem nexo, sem arte” que “longe de educar o gosto, o teatro serve apenas para
desenfastiar o espirito nos dias de maior aborrecimento” (MACHADO DE ASSIS,
1866, p.02). As palavras de Machado marcam sua posi¢do sobre o desastroso caminho

das artes dramaticas no pais, em que espetadculos que ndo possuem um modelo

104 Diario do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, p.02, 13 fev. de 1866.
105 Primeira critica teatral de Machado de Assis: “Ideias Vagas”, publicada em 31 de julho de 1856, na
revista Marmota Fluminense.
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dramatico literario tornam-se mais recorrentes nos palcos. O publico e, por
consequéncia, 0s empresarios que visavam o lucro voltavam-se para obras que néo
possuiam a finalidade de instruir, e sim de entreter.

Antes da pausa cultural em Porto Alegre, sua cena teatral alternava-se entre
espetaculos de entretenimento (circo, numeros de prestidigitacdo, vaudevilles etc.) e
obras dramaticas “sérias” (comédia realista, dramas, tragédias). Enquanto isso, diversos
criticos brasileiros (a exemplo de Machado de Assis) defendiam o teatro que educava e
instruia o publico, ao invés de Ihe arrancar gargalhadas sem nenhuma reflexao.

Qorpo-Santo, no momento de criacdo de seu teatro, encontrava-se em meio
a essas varias possibilidades culturais que transitavam entre realizar uma arte de puro
entretenimento ou utilizar o fazer teatral em prol de ensinamentos morais adequados ao

bom desenvolvimento da sociedade.

2.6.2. Vagarosamente, Porto Alegre se refaz

O ano de 1867 marca o inicio das atividades culturais em Porto Alegre, ap6s

a pausa forcada pela guerra. Os conflitos oriundos da Guerra do Paraguai ainda néo

haviam cessado, contudo finalizou-se o periodo mais critico dos confrontos entre o
Brasil e a nagcdo paraguaia:

O mal-estar em Porto Alegre, desde os primeiros dias da guerra, se desvanece

depressa. E é desafrontada que a populagdo volta & normalidade de sua

existéncia, esquecida dos agravos e sofrimentos recentes e pronta a retomar o
fio de sua vida mundana interrompida (FERREIRA, 1956, p. 100).

A volta de uma cena cultural em Porto Alegre ratifica que o clima de guerra
comecava a se dissipar. A atmosfera belicosa cederia espaco as novas atividades
culturais que chegavam a cidade. As primeiras encenacGes foram realizadas pela
Companhia Dramatica Rio-Grandense que possuia um elenco de atores amadores. O
amadorismo do corpo de atores, ndo diminuiu o interesse da critica e do publico pelos
espetaculos da companhia. Houve, inclusive, uma postura condescendente por parte dos
espectadores e jornalistas a despeito das falhas tecnicas que envolviam suas
apresentacoes:

Porto Alegre, entdo, estava mesmo muito disposta, e era de bragos abertos
que recebia tudo quanto lhe ofereciam, mostrando igual cara de acolhimento
franco, tanto para os deslagados espetaculos da “Companhia Dramatica Rio-
Grandense”, como para as retretas ao ar livre, os saraus, os “Soirée” e até os

comicios populares, mau grado a magante estopada da discurseira em grosso
(FERREIRA, 1956, p. 102).
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A auséncia de vida cultural na cidade fez com que seus habitantes se
entusiasmassem por qualquer espetaculo. A Companhia Dramética Rio-Grandense
apresentou um repertdrio que mesclava comédias e dramas, como O livro das oracGes,
de Eduardo Salomé (comédia-drama); Ha tantas assim!, de Francisco Palha de Faria
Lacerda (comédia); A gargalhada, traducdo de um drama francés; O orfdo e o mendigo,
de Durval Augusto Fontoura de Castro (drama); Mae, de José de Alencar (drama); O
suplicio de uma mulher, Alexandre Dumas (drama); Ratoeiras e mais ratoeiras, cena-
comica; e A Justica, de Camilo Castelo Branco (drama). Essas pecas foram apresentadas
ao longo do ano, uma ou duas vezes, com excecdo de O livro de oracdes e Ha tantas
assim!, representadas seis vezes cada uma. Com um repertério que continha dramas e
comédias, a companhia privilegiou as pecas as comicas'®.

Em 1868, Porto Alegre vivia um excelente momento em suas atividades
culturais, enquanto Qorpo-Santo era enviado a corte para ser examinado e, assim, obter
um laudo definitivo de sua doenca mental. Na capital da provincia, as apresentacdes de
circo e magica dividiram o palco do Teatro Sdo Pedro com encenagles teatrais. Os
prestidigitadores e 0s acrobatas realizaram inumeras apresentacdes, enquanto 0s
espetaculos de teatro obtiveram um nudmero menos expressivo de andncios. A
populacdo porto-alegrense tinha a possibilidade de assistir a encenagdes de géneros
teatrais ““sérios”. Contudo, os espetaculos de entretenimento ganharam um grande
apreco da populacdo, que se animava com 0s numeros artisticos que divertiam em vez
de ensinar:

Falava-se muito, a época, na nobre missao cultural do teatro, no alto sentido
educativo da boa musica, na crescente necessidade de elevarmos o espirito,
segundo as edificantes licdes e exemplos de uma Arte inspirada nos mais
puros sentimentos e apoiada nos recursos proteiformes de civilizacdo dos
nossos dias... E o escol porto-alegrense, até certo ponto, ndo deixava de
prestigiar a a¢do daqueles que, de fato, estavam empenhados na dificil tarefa
de apurar-lhe a sensibilidade e enriquecer-lhe o espirito. Mas o povo, céa fora,
nem sempre dispensava a devida atengdo a empresa dos que obravam em
beneficio dos interesses legitimos da cultura. E, ao teatro sério, aconselhado
pelas pessoas de responsabilidade, continuavam dando preferéncia as

diversdes fateis, que a todo mundo agradavam, sem exigir de quem quer que
fosse a apresentacdo de titulos especiais (FERREIRA, 1956, p. 106).

Pelas palavras de Damasceno Ferreira, ainda que a populagéo tivesse acesso
a espetaculos do “teatro sério”, sua preferéncia tendia para as apresentagcdes que

buscavam simplesmente o entretenimento. E o que ocorria com os espetaculos dos

106 Andncios de espetaculos extraidos do Jornal do Commercio (Porto Alegre) que constam no Arquivo
Moysés-Velhinho (Porto Alegre-RS).
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prestidigitadores Rossini com seu nimero “A cabeca que fala” 7, e 0s de Firmino de
Abreu'®, que se apresentaram no més de fevereiro no Teatro Sdo Pedro.

Houve, ainda, muitas encenacOes teatrais em 1868 e a maioria ligava-se ao
género cdmico. No anuncio do espetdculo em beneficio do ator José Rodrigues da
Rocha, que ocorreu no dia 19 de julho de 1868, foram escolhidas quatro comédias
para compor o programa: O novo Otelo, de Joaquim Manoel de Macedo, O devoto de
baco, cena comica realizada pelo ator Ferrari, Os desejos da minha mulher, de Ricardo
José Sousa Netto e Judas em sabado de aleluia, de Martins Pena.

Espetaculos que misturavam “ciéncia” e ilusionismo também eram
apresentados no palco do Teatro Sdo Pedro. O quimico industrial e magnetizador
portugués Jacomo Ulysses, anunciava seu espetaculo nas paginas do Jornal do
Commercio. A apresentacdo realizada em 26 de margo era dividida em trés partes:
“trabalhos de quimica industrial”, “magia humoristica” e “magnetismo animal ou a
mulher magnetizada”. A descri¢do detalhada das varias partes do espetaculo de Jacomo
informava que na parte final de sua apresentagdo “A sonambula também invoca os
espiritos humanos presentes nas regides divinas, e terminara o espetaculo pela
transmissdo de fluido na superficie da agua’*®.

O surgimento da primeira agremiacao literaria de Porto Alegre, o Partenon
Literario, ocorreu em 18 de junho de 1858, no més seguinte, em 14 de julho Qorpo-
Santo retornava a Porto Alegre, com 0s exames que provavam sua boa condi¢do mental.
Em seu retorno, Qorpo-Santo encontra a cidade animada e, assim como ele, pronta para

novas transformacoes.

2.6.3. O Partenon Literario

Uma investigacdo da vida cultural gatcha no século XIX nédo pode se furtar
a consideracdo do surgimento da Sociedade Parthenon Literario. Essa importante
agremiacdo gaucha oitocentista funcionou entre 1868 e 1885, com sede na cidade de
Porto Alegre. As primeiras notas sobre o Partenon, estampadas nas paginas do Jornal
do Commmercio, traz informagdes sobre os temas discutidos e a regularidade de seus

encontros. Os membros da agremiacdo se encontravam quinzenalmente, em diferentes

107 |dem. Porto Alegre, p. 04, 19 fev. de 1868.

108 |hidem. Porto Alegre, p. 02, 06 fev. de 1868.

109 Jornal do Commercio. Porto Alegre, p. 03, 15 de jul. de 1868.
110 Jornal do Commercio. Porto Alegre, p. 04, 22 mar. de 1868.
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locais, tais como o Liceu Dom Afonso. Discussdes sobre suicidio'* ou a vinda dos

jesuitas®? eram complementadas com apresentacdes de teses sobre literatura ou historia.

Em um dos convites para as reunides, publicados no Jornal do Commercio,

Ié-se: “Todas as pessoas decentes tém ingressos na sala das sessdes”®. O uso do

adjetivo “decente” serve para marcar uma distingdo entre os que faziam parte desse

seleto grupo e o resto, no caso, os “indecentes”. O Partenon Literario era a primeira

agremiacéo sulina a pensar e realizar um conjunto literario do Rio Grande do Sul, por
meio de textos produzidos por diversos jornalistas e escritores da provincia sulina:

A Sociedade Partenon Literario foi, sem davida, a principal agremiacéo

cultural do Rio Grande do Sul do século XIX, sendo considerado o 6rgdo que

efetivamente formou e consolidou um sistema literario na entdo Provincia

sulina, por meio, especialmente, da publicagdo de uma revista mensal, que

circulou de 1869 a 1879, com interrupgcdes, contando com os grandes

escritores galchos do momento, como Apolinario Porto Alegre, Caldre e

Fido, Bernardo Taveira Janior, Mdcio Teixeira. Ndo se pode esquecer,

igualmente, das acOes extraliterrias que a agremiacdo partenonista

organizava, inovadoras para a época, como a manutencao de aulas noturnas e

a realizacdo de saraus poético-musicais em que se procedia a alforria de
escravos (POVOAS, 2009, p. 70).

Com ideais republicanos, a agremiacdo realizava saraus para discutir o
status da mulher na sociedade, a abolicdo, alem de oferecer ensino gratuito aos que ndo
tinham acesso a escola. Apolinario Porto Alegre (1844-1904)¢, um dos maiores
representantes dessa agremiacgdo, foi importante escritor, jornalista e professor da
provincia do Rio Grande do Sul. Ao longo de toda a trajetoria do Partenon, Apolinario
Porto Alegre desenvolveu diversos trabalhos, literarios ou ndo, e colaborou com oitenta
textos, nos quais salientava as posicdes estéticas e politicas da agremiacéo.

No que concerne as publicacdes literérias, tem-se a Revista do Partenon
Literario, que circulara entre marco de 1869 e setembro de 1879, com pausa nos anos de
1870, 1871, entre maio de 1876 e outubro de 1877 e 1878. Por meio da Revista do

Parthenon Literario, publicaram-se muitas producdes literarias de seus membros, tais

111 |bidem. Porto Alegre, p.02, 05 jul. de 1868.

112 |bidem. Porto Alegre, p. 02, 30 de jul. de 1868.

113 Jornal do Commercio. Porto Alegre, p. 02, 14 de ago. de 1868.

114 Apolinario José Gomes Porto Alegre (Rio Grande, 1844 — Porto Alegre, 1904), atuou em diversas
esferas, dentre elas, como colaborador do periddico critico, literario e noticioso Atualidades (1867) e do
primeiro periddico republicano A Imprensa, fundado por ele e seu irmao Apeles Porto Alegre (1878);
professor nos seguintes estabelecimentos: Colégio do Dr. Ciro José Pedrosa e Padre Massa (1867),
Colégio Porto Alegre fundado por ele e seu irmdo Aquiles Porto Alegre (1868), Colégio Rio-Grandense
fundado por ele seu irmdo Apeles Porto Alegre (1870) e Instituto Brasileiro que fundou com Hilério
Ribeiro (1876); autor de diversos textos literarios, alguns como, Bromélias (poesia, 1874), Epidemia
Politica (teatro, 1882), O Vaqueano (romance, 1872) — MOREIRA, Maria Eunice. Apolinario Porto
Alegre. Porto Alegre: IEL, 1989.
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como poesia, conto, romance e teatro, além de ensaios em que eram discutidas questdes
ligadas a literatura e filosofia e crbnicas sobre os fatos culturais relevantes que
ocorreram na cidade e no pais. Cada més um escritor assumia a fungdo de cronista, de
modo que havia uma alterndncia entre seus varios membros. Alids, os homens que mais
contribuiram com a Revista do Partenon Literario eram, ordenados pelo numero de
colaboragbes: Apolinario Porto Alegre, Aquiles Porto Alegre, José Bernardino dos
Santos, Hilario Ribeiro, Caldre e Fido, Apeles Porto Alegre, Damasceno Vieira, MUcio
Teixeira, Francisco Antunes de Luz, Aurélio Verissimo de Bittencourt, Alberto coelho
da Cunha, Vasco Araujo e Silva, Augusto Rodrigues Totta, Silvino Vidal, Goncgalves
Junior, Nicolau Vicente Pereira e José de Sa Brito (HESSEL, 1976, p. 19).

Praticamente todos os escritores que pertenciam ao Partenon produziram
textos teatrais, inclusive alguns foram encenados na época. Os escritores dessa
agremiacdo escreveram dramas, a maioria dos textos, e comédias. No estudo Partenon
Literario e sua obra (HESSEL, 1976), Ari Martins faz uma breve analise de quatro
dramas publicados na Revista do Partenon Literario entre 1872 e 1875, sé&o eles: Risos e
Lagrimas (1872), de Hilario Ribeiro, Os Filhos da Desgraca (1874), de Apolinério
Porto Alegre, Ladrdes da Honra (1874) e A Grupiara (1874), de José de Sa Brito:

O entrecho de qualquer desses dramas é encadeado principalmente em torno
das complicagbes de familia que tanto tocavam os amantes da literatura
folhetinesca: sdo pais que renegaram os filhos e os encontram nas cenas
culminantes, amantes que na hora suprema vém a saber que sdo irmaos,
criaturas que tiveram seu quinhdo de abastanca e sdo reduzidas a miséria por
agiotas e exploradores de sua boa fé e — invariavelmente — entes que, antes da
descida do pano sobre o ato Udltimo, vao ter, se virtuosos, seus dons
reconhecidos e, se perversos, seus defeitos punidos (MARTINS, 1976, p. 43).

Os dramas analisados seguem a mesma estrutura, cuja finalidade era
transmitir um ensinamento ligado a ideia de ordem e moral. A construcdo da acao e das
personagens era carregada de sentimentalismo. Para exemplificar melhor os conceitos
sobre teatro que norteavam os escritores do Partenon, cita-se um trecho da “Cronica
Teatral”, de Apolinario Porto Alegre, publicado no periédico Rio-Grandense, em 1870:

O teatro banha sempre suas origens no ansiar das geragdes em dividas
tremendas, nas epilepsias morais que apds o esbracejar em convulsdes
terriveis trazem o palor da febre para a fronte e o desanimo desesperador do

moribundo para o espirito: intermiténcias que desterram o sorriso da
existéncia e curvam a fronte a sérias meditagGes**®.

115 Rio-Grandense. Rio Grande, p. 01, 25 de set. de 1870.
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Para Apolinario, o teatro — as produgdes dramaticas que o jornalista
considera de alto valor estético — sempre nasce em momentos de tensdo, de
ressignificacdo de costumes e valores. Por isso, 0 texto dramético tem a funcéo de expor
as questBes problematicas do periodo, com a finalidade de fazer o espectador refletir
sobre as atitudes e pensamentos adequados socialmente. Essa seria, a seu ver, a
magnitude do bom teatro, aquele que ensina e transmite valores elevados.

Embora Qorpo-Santo fosse coetdneo ao Partenon Literério, ndo existe prova
de que houve uma ligacdo entre ele e tais escritores. Pelo contrario, Qorpo-Santo, em
sua Ensiqlopédia, acusa de ter tido uma peca sua roubada por um dos membros do
Partenon: “Furtardo-me durante o tempo em que estive na Corte — um drama em cinco
atos; um dos quais, vi depois representado em nosso teatro, envolvido em produgéo
semelhante de um membro do Parthenon Literario estabelecido nessa cidade” (QORPO-
SANTO, volume I, 1877, p. 184).

Os escritores que pertenciam ao Partenon Literario atuaram como
divulgadores dos ideais republicanos e de preceitos literarios ligados a ideia de ordem e
moral. Nos textos teatrais produzidos pelos membros da agremiacdo, a estrutura
dramatica deveria alinhar-se aos dramas ou tragédias. A dramaturgia gorpo-santense, ao
contrario, apesar de possuir um fundo moralizante, estava mais alinhada aos géneros
populares, abusando dos elementos oriundos do baixo-comico. A postura politica de
Qorpo-Santo era monarquista, contréria, pois, aos ideais de republica defendidos
naquele espaco. Muito além da suposta insanidade do escritor, as ideias e a forma como
concebia sua literatura poderiam ser fatores determinantes para seu afastamento do que

era produzido no Partenon Literario.

2.7. E DEPOIS DA GUERRA, ESPETACULOS ALEGRES DOMINAM A
CENA CULTURAL:

Nos anos iniciais da década de 1870, a vida cultural de Porto Alegre anima-
se novamente e a capital galcha passa a receber espetaculos diversos. Tanto as
encenagdes de teatro ‘““sério” quanto apresentacdes de entretenimento cativaram o

publico.
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A Companhia Espanhola Dramatica de Zarzuelas'®, liderada por José
Gambin, apresentou-se em trés temporadas, nos anos de 1872, 1876 e 1877, no Teatro
Sao Pedro. O repertorio era alegre e convidativo. Na primeira turné foram encenadas
pecas como As Filhas de Eva sdo o Diabo, de Joaquin Romualdo Gaztambide y
Garbayo e Luis Mariano de Larra, O Jovem Telémaco, de Eusebio Blasco e José Rogel
e Morrem Todos, “chistosa Opera, tipo parddia tragico-burlesca, em cujo desenlace os
atores gozavam do privilégio de escolher & vontade a melhor maneira de desencarnar a
cena” (FERREIRA, 1956, p. 136). Os ingressos custavam caro (por conta da estrutura
onerosa dos espetaculos) e as primeiras encenag¢fes foram marcadas por um numero
escasso de espectadores. Contudo, com a reducdo do preco das entradas, a plateia porto-
alegrense passou a prestigiar, pelo menos na primeira temporada, as apresentacoes da
companhia:
Se a Companhia de Zarzuelas pudesse viver sé de elogios, D. José Gambin e
seus companheiros teriam permanecido entre nds pelo menos seis meses,
como costumavam fazer outros conjuntos. Mas como isso ndo lhe era

possivel, em meados de fevereiro [1871] da por finda a sua visita a Porto
Alegre (FERREIRA, 1956, p. 137).

Apesar de bem-recebida pelo pablico e pelos criticos, na temporada de
1871, a Companhia de Zarzuelas tinha grandes despesas com seus espetaculos. Por isso,
acabou prejudicando-se financeiramente ao diminuir o valor dos ingressos. A plateia
porto-alegrense, apesar de afeita a essas apresentacoes, preocupava-se com o valor gasto
em entretenimento.

Ainda na linha dos espetaculos mais alegres, citam-se as inimeras
companhias circenses que passaram por Porto Alegre na década de 1870, como o Circo
Americano (1870); Circo Olimpico, Companhia Real Japonesa e The New York
Minstrels Opera-Bufo Company, todos no ano de 1873; Circo Universal (1875),
dirigido por Albano que, depois dos inimeros sucessos das apresentacBes circenses,
constroi um picadeiro permanente na Praca Conde d’Eu (atual Praga XV de Novembro),
logrando certo sucesso no comeco, mas extinguindo-se no final do ano.

Em 1875 e 1876, encenou-se na capital da provincia comeédias de escritores
gauchos pertencentes ao Partenon Literario, como File-O (escrita em 1875 e encenada

116 «“Género musical tipicamente espanhol, tanto pela forma (didlogos intervalados com cangdes ou
pequenos conjuntos), como pelo assunto, em geral cdmico ou burlesco, com evidentes aproximagdes com
a opera buffa italiana, a Opera comique francesa, o singspiel alemdo e o musical play inglés”
(GUINSBURG et al. 2009, p. 349).
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em 1876, no Séo Pedro), de José de S& Brito''’, e Por Causa de uma Camélia (1876), de
Artur Rocha,

A primeira comédia, File-O satiriza as autoridades locais por meio da
personagem de Nico, um delegado ignorante e confuso, também apelidado como
Arrasa-Mundo. A autoridade busca o assassino do personagem de Luis Pinto. Nico
pretende realizar essa prisdo, para obter o prestigio junto ao Presidente da Provincia. Os
didlogos da peca sdo recheados de trocadilhos, os personagens sdo estereotipados, como
o tatibitate Candinho, e o velho medroso e entusiasmado pelos romances franceses,
Escrivdo Sozimbro. O préprio delegado Nico, um homem covarde e ganancioso que,
apesar de ser uma autoridade, nao é respeitado por ninguém. José de Sa Brito abusa dos
equivocos, tanto da linguagem quanto das situacbes, que geram comicidade. Por

exemplo, como na conversa entre Nico e Sozimbro:

NICO e SOZIMBRO.

NICO - Diga-nos, senhor escrivdo, com que autorizagdo vocé escreveu ai
nesse livro o nosso sinal?

SOZIMBRO - Mas sabera vossa senhoria que eu nada escrevi.

NICO — Nada escreveu? O senhor entdo néo é escrivao?

SOZIMBRO - Sabera vossa senhoria que sim. Mas este livro é escrito por
Otéavio Folheto.

NICO — Pois nds queremos ver esse folheto.

SOZIMBRO - Mas este, senhor, é encadernado.

NICO - Folheto encadernado, seja quem for... Queremos conhecer esse
homem.

SOZIMBRO - Mas ele é francés, estd na Franca, e é impossivel vossa
senhoria vé-lo, até faz um mau efeito moral.

NICO - Efeito... Heim? Moral... Heim?

SOZIMBRO - Queira vossa senhoria me desculpar.

NICO — Sim, sim. Mas esse livro?

SOZIMBRO — E um romance francés.

NICO - Vocé também sabe francés?

SOZIMBRO — Mas é em portugués.

NICO — Ah! E francés em portugués. Agora compreendemos.

(FISCHER, 2015, p. 140).

O desconhecimento da pronudncia correta da lingua francesa faz com que o

famoso escritor Octave Feuillet transforme-se em Otavio Folheto. Erro que demonstra a

117 José de Sé Brito (1844-1890), Dramaturgo, romancista e membro do Partenon Literario.

118 Artur Rodrigues da Rocha (1859-1888), escritor e jornalista, atuou em diversos periddicos, como
Album de Domingo (Porto Alegre), O Artista (Rio Grande) e Correio da Tarde (Porto Alegre). Membro
do Partenon Literario. Escreveu dramas e comédias que obtiveram sucesso nos palcos de varias cidades
brasileiras, como Maranhdo e Rio de Janeiro. Arthur Rocha apesar de ter obtido certa visibilidade no
meio teatral brasileiro oitocentista, sua obra dramatica possui pouca visibilidade nos estudos
historiograficos do século XX. Com o intuito de trazer novas informagdes sobre esse escritor e sua
producdo teatral, cita-se a pesquisadora Renata Romero Geraldes que desenvolve a pesquisa de mestrado
“Teatro e Aboli¢do: a dramaturgia de Arthur Rocha” (IEL/UNICAMP — FAPESP), cuja finalidade é
analisar a construcdo das personagens negras em seus dramas em didlogo com a discussdo abolicionista
da época.
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ignorancia de Sozimbro sobre a lingua, e de Nico que desconhece o autor. Os enganos
provocados pela falta de conhecimento dos homens provoca o riso, deixando clara a
insipiéncia de ambos. Ja o titulo da peca afirma o lado equivocado de Nico que, em sua
missdo para encontrar o assassino, recebe uma carta e confunde a palavra “filho” com
“file-0”, do verbo filar (prender, agarrar a forg¢a). Entdo, ao confundir tais palavras,
manda prender, erroneamente, 0 homem que lhe entregou a carta.

Em Por causa de uma camélia ou Marido por meia hora, Artur Rocha cria
um enredo em que a jovem Clara engana Armando. O rapaz, como forma de galanteio,
oferece uma camélia a moca. Mas Clara, ndo contente com o0s gestos sedutores de
Armando, decide mentir que é casada com Félix, seu amigo. A acdo, curiosamente,
transcorre num suntuoso baile do Rio de Janeiro e ndo de Porto Alegre, apesar de as trés
personagens serem do Rio Grande do Sul. Ao final, Armando e Clara descobrem que
sdo primos, vitimas de uma contenda familiar que os separou. Diante de tal fato,
resolvem se declarar e Félix admite ter sido o “marido por meia hora”. A comédia em
questdo utiliza o recurso do engano como fonte de comicidade, em que ha um pacto
entre Clara, Félix e o publico, este ultimo torna-se cumplice das mentiras contadas pela
jovem.

Por causa de uma camélia ou O marido por meia hora foi encenada na
Sociedade Dramaética Porto-alegrense Luso Brasileira, criada em 1875 com o intuito de
apresentar pecas de teatro produzidas por seus sécios. Era um espago voltado para a
producdo dramatica local. Como ocorreu com o dramaturgo Artur Rocha que estreou

seu primeiro drama, O Filho Bastardo (1876), no saldo de tal agremiacéo.

2.8. ATRIZES FAMOSAS EM PORTO ALEGRE: ISMENIA DOS SANTOS E
LUCINDA SIMOES

A vinda de importantes atrizes do século XIX, como Isménia dos Santos e
Lucinda Simdes, obteve sucesso de publico e critica, confirmando a cidade de Porto
Alegre como uma importante rota cultural do Brasil nos oitocentos.

A jovem atriz Isménia dos Santos aportou em terras porto-alegrenses, em
1872. O repertdrio apresentado por ela e os outros atores, no Teatro S&o Pedro, contava
com as pecas A Morgadinhade Val Flor (1869), de Pinheiro Chagas e Os Miseraveis
(1870), de Victor Hugo, além das novidades que ndo haviam sido encenadas na capital,
“Fernanda e Diabos Negros, de Saudou, Fru-Fru, de Meillac e Malley, Anjos da Meia-

Noite, de Barriére e Pluvier, Os Piratas da Savana, de Bourgeois e Dugur — Isménia,
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que pela primeira vez nos visita, desperta logo o interesse do publico, curioso de
conhecer-lhe os talentos artisticos” (FERREIRA, 1956, p. 138). A critica animou-se
com o repertdrio e a técnica de interpretacdo da jovem atriz, j4 o publico, animado,
lotava as sessGes. Os novos dramas apresentados suscitaram calorosos debates dos
criticos locais acerca da estrutura do drama moderno.
A temporada de Lucinda Sim@es ocorreu em 1877. A atriz apresentou-se
pela Companhia Dramética de Furtado Coelho, ator j& conhecido da capital galcha e
marido de Lucinda. As pecas apresentadas no Teatro Sdo Pedro agradaram aos criticos e
ao publico. Como Romance de Um Mocgo Pobre, de Octave Feulleit, Demi-Monde, de
Alexandre Dumas e Os Lazaros, de Lino Assuncao:
Certo folhetinista da cidade, citando vérios criticos franceses, como Jules
Janin, Paul de Saint Victor e Fragois Sarcey, trata longamente do teatro. E,
sobretudo, do desvirtuamento da verdadeira arte cénica no pais, a aqul,
segundo a sua opinido, descera ao baixissimo nivel dos Cafés Cantantes — 0s
famosos Alcazares! — com ceias opiparas e desregramentos inconcebiveis,
para terminar exclamando: Furtado Coelho, entretanto, lutando mesmo sem

apoio, contra semelhante degradacéo, eleva o teatro as alturas em que deve
pairar a arte suprema! (FERREIRA, 1956, p. 168).

A referéncia de devassiddo, apontada pelo jornalista (de nome
desconhecido), era o Alcazar Lirico, inaugurado em 1859, na corte. O Alcazar
apresentava espetaculos de puro entretenimento com bailarinas francesas. A companhia
de Furtado Coelho colocava-se, entdo, como o caminho ideal para os apreciadores do
bom teatro, da arte dramatica edificante. Observa-se nos discursos criticos sobre o teatro
da época uma segregacao entre o que era considerado de qualidade (civilizatério e
edificante) e o resto, considerado menor por nao ter as mesmas aspiracdes edificantes.

Essa dualidade exacerbada conduziu durante algum tempo a forma de se
analisar o entretenimento que ocorria no século XI1X. As produ¢des dramaticas que ndo
atendiam ao proposito da arte que ensina e educa, passaram despercebidas pela
historiografia teatral brasileira, sobrando apenas alguns representantes pontuais dos
géneros mais alegres ou comicos, como Martins Pena e Arthur Azevedo.

Enquanto os defensores da arte dramética instrutiva se deleitavam com as
pecas da companhia de Furtado Coelho, Qorpo-Santo imprimia seus livros. Em 1877, o
escritor abriu uma tipografia para publicar todos os seus textos, literarios ou ndo. Por ser
um homem de posses, Qorpo-Santo pdde dar-se a oportunidade de imprimir quaisquer

textos, sem esperar pelo crivo dos criticos da epoca.
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2.9.  ASCRITICAS A QORPO-SANTO:

Apesar de ter e ser ignorado pelos escritores e jornalistas da época, Qorpo-
Santo ndo passou despercebido. Sua obra dramética obteve juizos ruins por parte da
critica. Os criticos gauchos que defendiam uma determinada forma de realizar o teatro
viram nas pecas de Qorpo-Santo elementos de géneros distintos que provocaram certa
“caoticidade” para o entendimento de sua obra dramatica.

O periodico de Porto Alegre, Aloum de Domingot®, publicou em 1878
algumas mencOes aos textos literarios de Qorpo-Santo, em que menosprezava sua
producdo literaria. O corpo de colaboradores desse periddico era formado por membros
do Parthenon Literdrio. A critica publicada em 06 de outubro de 1878, na coluna
“Revista Teatral”, assinada por K-Zeca (Artur Rocha) afirma que:

Teria sido uma boa despedida, a da companhia, se ndo nos tivessem
impingido os trés “homens vermelhos”, que ndo sabemos por que se tornam
mais recomendaveis: se pela profusdo de ferimentos, duelos, assassinatos,

crimes, ou se pela ‘nitidez’ e ‘clareza’ do enredo. Como aquilo s6 as
comédias do Qorpo-Santo (Album de Domingo, 1878, p. 212).

Ao criticar uma peca apresentada por uma companhia que ha pouco deixara
Porto Alegre, o critico traca uma analogia entre a sequéncia desorganizada dos
acontecimentos da peca e a estrutura das comédias de Qorpo-Santo, salientando a visédo
cadtica de sua dramaturgia para seus coetaneos.

A Ensiglopédia de Qorpo-Santo, em outra passagem do mesmo periddico,
na coluna “A Semana” do dia 12 de junho de 1878, era apontada ironicamente como
uma obra que serviria para instruir: “Quem quiser educar as filhas, com bons principios
e moral, dé-lhes ler Teofilo [sic] Gautier ou Paulo de Kock; Quem for amante da leitura
instrutiva, amena, criteriosa e sensata compre os livros de Corpo Santo” (Album de
Domingo, 1878, p. 46). A critica elenca ironicamente as “serventias” de algumas obras,
como os livros de Thedphile Gautier e Paul de Kock, considerados imorais. Dai o chiste
do jornalista ao afirmar que tais escritores servem para educar as mulheres. No caso de
Qorpo-Santo, a estrutura da Eniglopédia, bem como as ideias nela contidas, €
caracterizada como “amena, criteriosa ¢ sensata”. Ou seja, exatamente o contrario do

que se pensava da obra a época. Tais apreciaches parecem ter sido decisivas e

119 periddico de Porto Alegre, fundado em 1878 e extinto em 1879, em que eram defendidas as tendéncias
estéticas modernas, como parnasianismo, realismo, naturalismo. (DAMASCENO, Athos. Imprensa
Literaria em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
1975)
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fundamentais na atribuicdo de um rotulo negativo aos textos de Qorpo-Santo por parte
dos letrados sulinos. A critica deles reforcou 0 menosprezo de outros escritores para
com a obra literéria de Qorpo-Santo.

As informagdes contidas nesse capitulo demonstram a amplitude do
universo cultural em que Qorpo-Santo estava inserido, no qual havia um fluxo grande
de espetaculos dos mais variados géneros, desde a tragédia até pantomimas circenses.
Pesquisar 0 movimento artistico das cidades torna-se uma alternativa para abranger o
olhar sobre o teatro brasileiro oitocentista, compreendendo que os palcos do pais foram
ocupados por diversas manifestacGes artisticas numa sequéncia que ndo obedece ao
tempo das escolas literarias, como romantismo, realismo etc. Entender o ambiente em
que Qorpo-Santo formou seu perfil artistico, as tendéncias com as quais poderia ter tido
contato e as possibilidades oferecidas pelo contexto para a criagdo de sua obra, oferece
subsidios que ajudam a compreender o ambiente em que o escritor se formou como
leitor, espectador e dramaturgo.

Enquanto a investigagdo da imprensa recupera 0 ambiente sociocultural que
enfeixa a producdo de Qorpo-Santo, a leitura verticalizada de seus escritos compilados
nos volumes de sua Ensiglopédia permite tecer considera¢fes quanto as orientacoes
ideoldgicas do escritor que se encontram em sua dramaturgia. No préximo capitulo,
cujo objetivo é apresentar sua Ensiglopédia, pretende-se evidenciar a identidade autoral
Qorpo-Santo, buscando compreender os pontos de integracdo entre os seus variados

escritos.
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3. ENSIQLOPEDIA: UMA CHAVE DE LEITURA PARA O
PENSAMENTO LITERARIO DE QORPO-SANTO

Enquanto me durar a vela

e 0s pensamentos me forem ocorrendo,
irei escrevendo...

— 0 medo é a pior moléstia que ha!
(Ensiglopédia, volume VIII, p. 10)

3.1. AENSIQLOPEDIA DE UM TAL JOZE

Reunida em nove volumes, dos quais apenas seis foram encontrados, a
Ensiglopédia ou Seis Mezes de huma Enfermidade!® contém todos os escritos de Qorpo-
Santo. Fragmentada e desordenada em alguns trechos, o material preserva seus
pensamentos, bem como todos os textos literarios produzidos por ele. Por meio dessa
obra, o grande publico obteve conhecimento da producdo dramatica de Qorpo-Santo,
pois ndo ha nenhum indicio de que suas pecas tenham sido encenadas no século XIX.

Segundo informac6es colhidas por Guilhermino César, Qorpo-Santo fundou
uma tipografia com seu nome em 1877, na cidade de Porto Alegre?t e nesse
estabelecimento imprimiu quase toda a colecdo de sua Ensiglopédia ou Seiz Mezes, de
huma Enfermidade?. As informacdes sobre quantos volumes foram impressos e como
ocorreu a distribuicdo desse material sdo imprecisas. Na capa do segundo volume consta
0 preco de 53000 (cinco mil réis); porém, h4 um texto em que o escritor indica que
publicou toda sua obra gratuitamente!?. A falta de outros dados dificulta afirmar se essa
colecdo foi ou ndo paga. Sabe-se, no entanto, que esses livros obtiveram uma pequena

circulacdo na época e posteriormente ficaram no anonimato. Ao longo do século XX, 0s

120 Neste capitulo, serdo mantidas a ortografia e a pontuacdo original dos textos presentes na
Ensiglopédia, visto que Qorpo-Santo criou uma ortografia prépria que foi aplicada a seus escritos.
Entende-se que essa ortografia seja um trago importante de sua escrita e reformula-la restringiria seu teor.
A intencdo € ouvir/ler Qorpo-Santo da maneira como ele quis se expressar, sem repetir 0 que 0S
periddicos da época fizeram, pois, segundo ele: “Nao ha jornal, por exemplo, em que suas moscas ndo se
gueiram meter a transtornar algumas vezes 0 que escrevo: ora alterando palavras, letras, e até oracdes
inteiras! Sempre zangado com esta multiplicag@o inutil de trabalho, ja jurei, ja protestei também (...)".
(QORPO-SANTO, volume VIII, 1877, p. 05).

121 “Em 1877, conforme termo de responsabilidade existente no Arquivo da Prefeitura Municipal de Porto
Alegre, abria-se na cidade uma tipografia, a Rua General Camara. Seu proprietario José Joaquim de
Campos Ledo Qorpo-Santo, requereu a respectiva autorizagdo alegando que tal oficina se destinava a
imprimir obras de sua autoria.” (CESAR, 1969, p. 41)

122 0 volume I foi impresso na tipografia Imprensa Literaria.

123 “pybliquei todas as minhas obras — gratuitamente.” (Ensiglopédia, volume 11, 1877, p. 49)
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volumes foram recolhidos em casas de abastadas familias gauchas'® e reunidos pelo
pesquisador Julio Pettersen; os quais, apos sua morte, foram doados a biblioteca de
obras raras da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS).

Apesar de os trabalhos que versam sobre a fortuna critica do escritor citarem
a Ensiglopédia, poucos exploraram a relacdo desses escritos com sua obra dramatica. O
fato de a leitura desses textos transmitir a impressao de que eles estdo distribuidos
aleatoriamente, sem obedecer a uma ordem coerente, resulta em certa dificuldade para o

entendimento desses livros:

Fragmentou sua visdo das coisas e do mundo nos milhares de pequenos
“verbetes” [...]. Cada um desses “verbetes”, que se apresentam misturados
tematica e formalmente, tirou do conjunto da Ensiglopédia qualquer carater
narrativo. Ou seja; ela ndo possui principio, nem meio, nem fim, no sentido
de uma sucessdo organizada e necessaria de textos (AGUIAR, 1975, p. 70).

E inegavel o carater peculiar da Ensiglopédia que, embora pelo nome
remeta a uma ordenacdo de assuntos, ndo adota uma légica para organizar a sequéncia
dos escritos apresentados. Sonhos, receitas culinarias, poemas, cartas para as filhas,
reflexdes sobre a sociedade etc., misturam-se e confundem o leitor que busca uma
progressdo linear entre os textos ou um fio condutor explicito que os una. A forma de
composicao da Ensiglopedia sugere que a disposi¢do do texto ndo tem o mero proposito
de transmitir informacdes e referéncias (como se espera de uma enciclopédia comum),
mas atende a um principio de organizacdo muito particular, possivelmente orientado
pela intencdo de gerar efeitos de surpresa e estranhamento; efeitos, em alguma medida,
artisticos, o que permitiria a leitura da Ensiglopedia como algo semelhante a uma obra
literaria.

Assim, os estudos que se dedicaram a “decifracdo” desses livros usaram
como metodologia autores que abordam o conceito de linguagem e suas relagdes com a
literatura'. Como exemplo, pode-se citar a dissertacdo de Silvane Carozzi, intitulada O

Qorpo-Santo da escrita: o projeto ensiglopédico de José Joaquim de Campos Ledo?,

124além do volume 1V, que pertencia a biblioteca do advogado Dario de Bittencourt, outro volume foi
encontrado na biblioteca de Joaquim Francisco de Assis Brasil, no Castelo de Pedras Altas-RS e na
biblioteca de Olyntho Sanmartin.

125podemos citar também os estudos: MARQUES, Maria Valquiria Alves. Escritos sobre um Qorpo. Sio
Paulo: Annablume, 1993; SA, Lileana Mourdo Franco de. Um manto Bakhtiniano cobrindo um Qopro-
Santo: Re(ler) a dramaturgia de José Joaquim de Campos Ledo (1829-1883). Araraquara (SP):
UNESP/FCLAr., 2005.

16CAROZZI, Silvana. O Qorpo-Santo da escrita: o projeto ensiglopédico de José Joaquim de
Campos Ledo. 135 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras)-Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Minas Gerais, 2008.
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em que analisa a escrita de Qorpo-Santo embasada pelas ideias desenvolvidas por
Maurice Blanchot'¥ sobre literatura. Antes de iniciar sua argumentagdo, a autora faz

uma breve conceituagdo do termo “enciclopédia’:

Uma consulta ao dicionario permite-nos encontrar uma menc¢éo a origem do
termo enciclopédia, latinizado a partir do grego eu-kuklios paidéia e que
significa, etimologicamente, o circulo (Kuklios) perfeito (eu) do
conhecimento ou da educacdo (paidéia), o ciclo ou percurso completo da
aprendizagem e da educacdo. Na sua forma moderna, a palavra é um
neologismo do século XVI. Foi pela primeira vez usada, em inglés, por um
autor obscuro, Sir Thomas Elyot (1531), em Boke of the Governour.
Encontramos ainda outras acepgdes da palavra enciclopédia: “conjunto de
todos os conhecimentos humanos”; “obra que retine todos os conhecimentos
humanos ou apenas um dominio deles e os expde de maneira ordenada,
metddica, seguindo critério de apresentagdo alfabético ou tematico”; ha ainda
o significado “enciclopédia viva”, designando “individuo de vasto saber,
dicionario ambulante”. O dicionario ainda faz referéncia a célebre
Encyclopédie, do séc. XVIII, escrita por Diderot e D’Alembert, com a
participacdo dos escritores filosofos Montesquieu, Voltaire e outros
(CAROZZI, 2008, p. 10).

Para a pesquisadora, a maneira como a linguagem € exposta na
Ensiglopédia oferece subsidios para repensar a prépria estrutura de seus textos, pois
nela o escritor cria um pensamento que se organiza de forma singular, rompendo a
barreira entre o real e o ficcional. Assim, Qorpo-Santo, ao mesclar textos que pertencem
a géneros distintos e impondo uma forma particular de escrever, concebe uma narrativa
que, segundo tal orientagdo, s6 terd uma “explicagdo dentro desse universo textual™:

A equivocidade do projeto enciclopédico de Qorpo-Santo subverte também
as nogdes de identidade, espago e tempo e, com isso, quebra nossas certezas e
desorganiza nossa compreensdo do mundo. Aponta-nos, como diz Foucault,
para algo perturbador, colocando-nos no espaco flutuante do barco, um lugar
sem lugar, que vive por si mesmo, fechado em si e, a0 mesmo tempo, langado
ao infinito do mar. Nas pecas de Qorpo-Santo e, de resto, em sua
Ensiglopédia, a linguagem se distancia de si mesma, subvertendo o sentido
comum e tranquilo que as coisas tém no &mbito do senso comum, como
sugere Foucault. A linguagem se transporta para lugares inusitados, irreais,

fantésticos. S&o lugares inexistentes, flutuantes, heterotépicos (CAROZZI,
2008, p. 26).

Como considera Carozzi, em didlogo com as postulagbes de Foucault, o
discurso da Ensiglopedia coloca-se em relagdo de choque com o senso comum; dai 0s
escritos de Qorpo-Santo consistirem em um universo a parte, dotado de regras e légica

propria, em que o uso dos vocabulos e as estruturas textuais possuem sentidos e funcoes

127 “Para Blanchot, na versdo literaria, a linguagem deixa de ser um instrumento, um meio, e as palavras
ndo sdo mais entidades vazias, referindo-se a0 mundo exterior. Aqui a linguagem nao parte do mundo,
mas constitui seu proprio universo, cria sua propria realidade. E justamente em seu uso literario que a
linguagem revela sua esséncia: o poder de criar, de fundar um mundo. Sua realizagdo s6 é possivel em si
mesma” (CAROZZI, 2008, p. 18).
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unicas. Na Ensiglopédia, depara-se com alternancia de textos de natureza distinta a
partir de cortes abruptos (depois de um poema pode vir um artigo de jornal ou uma
receita culinaria), que geram a impressdo de disparidade e gratuitismo que permitem
pensar na relagdo entre a obra de Qorpo-Santo e sua condi¢cdo mental; em outras
palavras, as particularidades da Ensiglopédia fazem com que pese sobre a obra o
estigma da loucura. Tais tracos distintivos, contudo, antes de afastarem as criacOes de
Qorpo-Santo da literatura legitima, parecem atestar exatamente sua literariedade. Com
efeito, Foucault reconhece que “entre a loucura ¢ a obra, a linguagem ¢ o lugar vazio e
pleno de sua mutua exclusdo, é a linguagem que transgride os limites da razdo, que
permite construir uma obra que ¢, a0 mesmo tempo, auséncia de obra” (FOUCAULT
apud MACHADO, 2005, p. 45-46). Isso permite inferir que a propria linguagem
artistica, por estar prenhe de singularidades e dotada de l6gica e organicidade Unicas,
subverte os modelos 16gicos e racionais comuns.

Ao fugir da enunciacdo de referéncias imediatas (como ocorre nos textos
ndo artisticos), a linguagem da literatura se assume como universo relativamente
auténomo, discurso de excecdo frente aos discursos racionais. E nesse ponto que
loucura e literatura se aproximam. Desse modo, quando se trata da criacdo literaria de
um autor considerado louco, como o caso de Qorpo-Santo, 0s limites entre
intencionalidade artistica e os efeitos de uma condi¢cdo mental particular sdo dificeis de
serem definidos, e, de certo modo, a busca de estabelecer tais limites surge como
obstaculo a interpretacdo da obra. Seja motivada por loucura ou intencdo artistica, a
Ensiglopédia surge como obra dotada de uma disposicdo particular que resiste a
interpretacdo reducionista que reputa sua natureza e estrutura a condicdo de mero
produto de delirios. Pode-se dizer que os textos presentes na Ensiglopédia (poesia e
teatro, por exemplo) devem ser compreendidos para além da loucura do escritor, visto
que, apesar de a linguagem de Qorpo-Santo estar associada ao seu “estado de
alienacdo”, o espago literario permite que a linearidade instavel de seus textos e/ou suas
ideias fragmentarias fagcam sentido dentro de sua obra:

Na literatura ndo ha encontro absoluto entre a obra e a literatura. A obra
jamais encontra seu duplo finalmente dado. Por isso, ela é a distancia que ha
entre a linguagem e a literatura, uma espécie de espaco de desdobramento.

Esse espacgo especular é o que se poderia chamar simulacro (FOUCAULT,
2005, p. 147):
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Salienta-se a relacdo entre a literatura e a loucura, pois a leitura da obra de
Qorpo-Santo, exclusivamente sob o prisma de sua condi¢cdo mental, esta sujeita a
equivocos. Por exemplo, a consideracao dos escritos de Qorpo-Santo como resultado de
sua compulsdo pela escrita, reconhecida pelos médicos de seu tempo, pode sugerir o
automatismo e mesmo a displicéncia de seu processo criativo. Porém, diante da leitura
atenta dos seis livros de sua Ensiglopédia percebe-se que ha uma concepg¢édo sobre a
ordem em que os textos deveriam ser expostos e quais ideias e géneros seriam
trabalhados em seu teatro*?.

N&o ha como negar que o desequilibrio mental de Qorpo-Santo afeta, em
alguma medida, sua escrita e sua vida como um todo, ja que, ao ter sido considerado um
“alienado”, Qorpo-Santo perde o prestigio dentro da sociedade galcha, passando de um
respeitado professor a uma figura depreciativamente extravagante, e muitos de seus
escritos, inclusive os literarios, testemunham essa condicdo. Contudo, entender como a
“loucura” ocorreu na vida de Qorpo-Santo, ou seja, quais eram 0s reais sintomas dessa
alienacdo ou como seu comportamento mudou depois da doenga, ou, ainda, 0 que em
seus escritos é oriundo de suas idiossincrasias mentais e o que era programado, encerra
questdes dificeis de serem respondidas, visto que ndo ha muitas informacdes sobre esse
aspecto da vida do escritor, a ndo ser os laudos que constam na prépria Ensiglopédia.

O intuito dessa pesquisa € procurar um distanciamento, dentro do possivel,
da ideia de que os textos de Qorpo-Santo sdo produtos acidentais, relacionados a
condicdo psicologica particular do escritor. A hipOtese sugerida é de que seus escritos
nascem, também, de um contexto cultural especifico e sdo concebidos prévia e
conscientemente; havendo, pois, intencionalidade e pelo menos o esboco de um
programa que articula as diversas formas de expressdo que conferem corpo a
Ensiglopédia. Quanto a forma inusitada que possui sua producdo literaria, o proprio
Qorpo-Santo a reconhece e justifica “Nao gosto de rediculas imitagdes! Agradam-me
muito mais — as invengdes” (QORPO-SANTO, 1877, vol. I, p. 172).

Os escritos de Qorpo-Santo, assim, parecem filiar-se a uma orientacdo
insubmissa a modelos e, considerando-se tanto o titulo que os enfeixa, Ensiglopédia,

quanto seu conteudo, constata-se haver na obra a reiteracdo de temas e certa unidade de

128 N3o é somente em seu teatro que Qorpo-Santo teria pensado previamente; pode-se dizer também que
sua poesia e suas cronicas obedecem a um “plano” estético concebido por ele; porém, como o enfoque
dessa pesquisa é analisar sua dramaturgia, ndo trabalharemos essas questfes em seus outros textos
literarios.
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assuntos que traduzem sendo uma visao integrada, ao menos trazem fortes tracos de
unidades de pensamento. As pecas de Qorpo-Santo veiculam situacdes comicas
absurdas, um conteddo sentencioso, revestido por clara orientagdo moral; suas
impressdes particulares da vida, de sua condi¢gdo mental e de seu meio, presentes em
textos de natureza diversa, como diarios e comentarios criticos, versam assuntos de
interesse publico, como os costumes, a politica etc. Em suma, a despeito da forma
singular com que se organiza e do lastro comico que permeia muitos de seus escritos, a
Ensiglopédia parece conter uma intencdo de contribuir para o melhoramento da
sociedade por meio da escrita e difundir ideias consideradas, por Qorpo-Santo, Uteis e,
talvez até edificantes. Essa intencdo talvez leve Qorpo-Santo a tratar o conjunto de seus
escritos como obra de espirito ilustrado — dai, possivelmente, Ihe vem a sugestdo de
nomeé-los como uma enciclopédia, em referéncia aos importantes trabalhos filoséficos

da Franca iluminista.

3.2. DIVULGANDO AO MUNDO (?) SUAS IDEIAS

O historiador Robert Darton em O Iluminismo como negdécio: histéria da
publicacdo da Enciclopédia (1775-1800) faz um levantamento do processo de
publicacdo da Enciclopédia, de Denis Diderot ¢ Jean le Rond d’Alembert,
demonstrando como os livros originais foram modificados por editores e/ou revisores
sob influéncia do mercado editorial que o tornou um best-seller, na Franca:

A Enciclopédia comecou como um produto de luxo limitado principalmente
a elite da corte e da capital. Mas depois de assumir uma forma mais modesta
e de seu preco baixar até as possibilidades da classe média, ela se disseminou
pela bourgeoisie d'Ancien Régime, uma burguesia que vivia de rendas, cargos
publicos e servi¢os, e ndo da indlstria ou do comércio. A burguesia
capitalista moderna também tinha poder aquisitivo & altura da Enciclopédia, e
alguns comerciantes esclarecidos de fato a compraram, porém foram tdo
poucos que se tornam insignificantes em comparagdo com os privilégiés e

profissionais liberais, que adquiriram a maioria das copias (DARTON, 1996,
p. 406).

Apesar de muitas das ideias iluministas ndo estarem consonantes as de
Qorpo-Santo — enquanto a corrente filosofica defendia o liberalismo, o pensamento
amparado pela razdo, o ndo absolutismo etc.; o escritor brasileiro era conservador,
monarquista, possuia um pensamento amparado em ideais religiosos de orientagdo

catdlica etc. —, a Enciclopédia dos iluministas franceses parece ter sido tratada como
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modelo de obra dotada de dignidade intelectual, ja que esta entre os livros formadores
do modelo de sociedade esclarecida, valorizada no século XIX, tendo contado com
grande circulacdo no mercado editorial internacional e brasileiro no seculo XIX. Além
disso, alguns principios iluministas associam-se & magonaria, associa¢do a qual Qorpo-
Santo esteve vinculado:
A magonaria instalou-se oficialmente no Brasil nos primeiros anos do século
XIX, no rastro da penetracdo das correntes de pensamento europeias,
iluministas e liberais tornando-se, a partir de entdo, um referencial politico e

cultural, adepto desse ideario e participando ativamente de alguns dos
principais acontecimentos de nossa histéria (COLUSSI, 2003, p. 51).

Alias, entender o escritor dentro dessa ordem, suscita questdes interessantes,
que favorecem o entedimento sobre a cadeia das relacbes sociais que Qorpo-Santo
mantinha. Por meio do estudo A Magonaria gadcha no século XIX, de Eliane Ldcia
Colussi, entende-se que tal associacdo foi um importante espaco para a divulgacdo da
cultura da provincia, j& que varios de seus membros atuavam no jornalismo e no
magistério, o que lhes permitia propagar em suas areas de atuacdo ideais culturais
alinhados ao pensamento magonico. De acordo com Colussi, “Os magons gauchos
foram receptores de muitos elementos histéricos regionais e produtores de um projeto
politico e cultural nem sempre bem-acabado e perceptivel pela prépria sociedade
gaticha” (2003, p. 52). Pertencer a magonaria conferia status aos seus membros, j& que a
ordem mantinha uma intrinseca relacdo com a politica e, consequentemente, como o
poder. Além disso, ao integra-la, o individuo teria um contato maior com a cultura e o
pensamento de outros lugares:

A maconaria pode ter servido como um espago privilegiado de
homogeneizacdo da elite gadcha, naturalmente periférica por estar afastada
dos centros decisorios mais importantes, isolada culturalmente dos polos
produtores de cultura. Nesse contexto, a instituicdo propiciou o contato e a
socializacdo entre os diversos segmentos da classe dominante regional,
ligando o setor rural com o urbano. Ainda trouxe e difundiu informacdes
politicas, culturais e ideoldgicas correntes no mundo, criando um espago para
0 debate dessas questdes, além de conferir status e prestigio aos seus
membros por meio, entre outras estratégias, da proximidade com o poder,

como, por exemplo, das nomeacBes a cargos politicos (COLUSSI, 2003, p.
283).

O fortalecimento do ideal anticolonialista e emancipatério, além da luta
anticlerical, foram assuntos debatidos na magonaria brasileira. Guiados, em sua maioria,
por ideais iluministas, 0s magons possuiam uma postura politica liberal e tiveram uma

intensa participagdo na articulagdo do movimento republicano no pais:
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Aliados e integrantes dos grupos politicos e de intelectuais liberais, os
macons adquiriram prestigio e influéncia em varias esferas da politica e da
vida social no Rio Grande do Sul. A fragilidade da Igreja Cat6lica, tanto em
nivel nacional como no regional, conferiu expressdo a esses grupos liberais e
maconicos, especialmente na formacdo e divulgacdo de um tipo de
pensamento predominantemente laico, anticlerical e racionalista nos meios
politicos e intelectuais (COLUSSI, 2003, p. 367).

Monarquista convicto e catdlico atuante, o escritor ndo comungava das
posicOes laicizantes e anticlericais que nortearam tal ordem nos oitocentos. Para Qorpo-
Santo, a maconaria liga-se ao cristianismo por ser aquela uma forma de ajuda entre os
fiéis, uma sociedade na qual era possivel exercer um dos maiores preceitos cristdos: a
caridade, conforme sugere ao afirmar que:

A religido cristd tem por alvo — a pratica de todo bem que é possivel
fazermos aos nossos similhantes. A Magconaria foi instituida para que
socorressem-se, auxiliassem-se os irmdos e familias, quando necessitados.

Logo, esta ndo € mais hum dos muitos modos de exercitar aquela (QORPO-
SANTO, 1877, volume II, p. 26).

Alias, para Qorpo-Santo, o Imperador Dom Pedro Il ndo era um déspota, e
sim, “um agraciado”?® que organizava o pais em bases religiosas — ponto fundamental
para a admiracdo do escritor ante tal figura: “Fundou-se a Magonaria em épocas bem
remotas para socorrerem-se 0s irmdos contra o infame despotismo dos governos de
entdo” (QORPO-SANTO, 1877, volume I, p. 56).

Segundo os preceitos defendidos e discutidos em sua Ensiglopédia, a forca
do catolicismo deveria reger todas as instancias sociais: politica, familiar, os deveres
dos homens etc. Por mais contraditério que pareca, Qorpo-Santo encontra na igreja
catolica a instituicdo que promoveria o progresso. Ao defender “Quero o catholicismo
em toda a sua pureza” (Ibidem, volume II, p. 39), Qorpo-Santo estabelece um paralelo
entre a ordem divina e a social; ja que, segundo sua visdo, seguir os dogmas da Igreja
seria 0 mais adequado para que o pais avancgasse em termos de civilidade.

O pertencimento de Qorpo-Santo a ordem macgonica pode té-lo colocado em
contato com a Enciclopédia de Diderot, embora, como dito, o escritor mantivesse sua
cosmovisdo sob orientacOes religiosas. Mesmo sem haver uma resposta definitiva de
que Qorpo-Santo leu a Enciclopédia de Diderot ¢ d’Alembert, pode-se aproximar as

obras pelo seguinte quesito: a ideia de ter um conjunto de livros em que fosse possivel

129 Qorpo-Santo dedica um poema ao Imperador intitulado Hum Agraciado: “O tu, 6 meu Monarca
Brazileiro/ Quando a penna meto no tinteiro/ Com a tentacdo de louvar-te/ Eu ndo sei porque parte/ Te-
hei-de olhar/ Para me-honrar! — Sei que se, s'enche teu peito de amor/ Pelo povo brasileiro; de ardor/ Tu
alma ndo esquece/ E n'ella — ancia cresce/ Para sublimal-o!/ Para felicital-o!” (QORPO-SANTO, 1877,
volume I, p. 66)
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discorrer sobre diversos assuntos e propagar um manifesto filoséfico. Apesar das
modificagdes feitas pelos editores da Enciclopédia iluminista, a ideia original de colocar
ao alcance do leitor todo o conjunto de conhecimentos derivados da razéo foi mantida;
ja em Qorpo-Santo, mesmo que o objetivo inicial fosse uma compilagdo ao estilo
enciclopédico, o resultado final foi bastante diferente.

Motivado pela ideia de que “sd@o os meus escritos uma panaceia universal —
encontram-se remédios para todas as enfermidades” (QORPO-SANTO, Ensiglopédia,
volume 11, 1877, p. 41). Qorpo-Santo editou textos sobre os mais diversos assuntos. Por
exemplo, os deveres do casamento; a defesa do regime monarquico no Brasil; a
perspectiva catélica que guiava os deveres de todas as relagdes sociais; 0s postulados
que deveriam nortear a imprensa etc. Nota-se que o escritor quis, na esséncia, fazer algo
proximo ao que fizeram os filésofos franceses, ou seja, divulgar amplamente suas
ideias, como contribui¢do aos mais diversos setores da sociedade.

No caso de Qorpo-Santo, seus livros tiveram uma circulacdo pouco
expressiva e suas ideias ndo foram bem recebidas pela sociedade galcha oitocentista.
Contudo, o escritor era consciente de que apenas mediante a escrita seus pensamentos
perdurariam: “Quando ndo convem, ou ndo pode algum sabio falar, escreve” (QORPO-
SANTO, volume I, 1877, p. 39). E, mesmo ndo obtendo o reconhecimento naquele
exato momento, suas ideias ndo seriam esquecidas. “Nao ¢ facil — apagar hum homem
que fala; que pensa; que escreve” (QORPO-SANTO, volume I, 1877, p. 147).

Talvez, por possuir uma organizacdo difusa, a Ensiglopédia ainda nédo tenha
contado com uma edicdo definitiva, destinada ao grande publico. A pesquisadora
Denise Espirito Santo organizou o trabalho Miscelanea Quriosa, que é o Unico, até o
momento, em que constam trechos da Ensiglopédia de Qorpo-Santo. Com capitulos
sobre “Aforismos”, “Prosa satirica”, “Diario da corte”, “O marinheiro escritor, uma
comédia”, Espirito Santo procura classificar tais escritos, dividindo as ideias de Qorpo-
Santo em se¢des, com a fungdo de ordena-los. Porém, ndo ha uma explicacéo clara
sobre quais critérios utilizou para tracar essa conexdo e 0 motivo da escolha de alguns
textos:

Miscelénea quriosa é o nome dado ao oitavo volume da Ensiglopédia de
Qorpo-Santo e resolvemos adota-lo na presente edicdo, por dizer tdo bem
sobre o carater dos textos aqui reunidos: diversos e a0 mesmo tempo
quriosos. O preparo desta edicdo se propde a ser uma versdo mais
panoramica da sua obra, revelando algumas composi¢des inéditas que se

constituiram como mais significativas da sua producéo literaria. Criamos uma
nova organizagdo para os textos do escritor, com o proposito de sugerir um
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roteiro de leitura contemplando as nove segdes indicadas no sumario
(ESPIRITO SANTO, 2003, p. 10).

Ao “sugerir um roteiro de leitura”, a pesquisadora recomenda que ¢€
necessario estabelecer uma ordenacdo entre esses textos para que seja possivel
compreendé-los. Apesar de a Ensiglopédia ndo obedecer a uma linearidade absoluta, em
alguns trechos nota-se um principio de organizacdo; por exemplo, o volume quatro €
dedicado somente ao teatro, j& o nono volume possui uma se¢do sobre “Interpretagoes:
pontos ge parecem qontraditorios no novo testamento de nosso senhor Jezusqristo”. No
entanto, ao se analisar a obra integralmente, avalia-se que o contetdo desses textos
torna-se mais importante do que a busca por coeréncia entre as ideias apresentadas e sua
sequéncia. O que parece mais importante, ainda, € que as informacgdes presentes nessa
obra auxiliam o entendimento do processo de criacdo de Qorpo-Santo, ampliando a
compreensdo sobre ele e sua producdo literaria:

Os trambulhes em que tenho vivido desde 1864 julho, até o prezente 1875
Septembro — obrigam-me a publicar o que hei escripto desde Julho de 1862 —
sem ordem quanto as dactas sem distin¢do do que produzi antes de assignar-
me Corpo-Santo, e depois assigno este home: sem dividir completamente —

proza, de verso como pretendia. O fardo meus filhos, se tiverem gosto para
estas couzas (QORPO-SANTO, 1877, volume I, p. 130).

Apesar de ter a intencdo de ordenar todos os seus textos, Qorpo-Santo
mostra-se consciente de que resolveu imprimi-los, a despeito dos infortinios de sua
vida, mesmo sem uma melhor organizacéo. Ou seja, a necessidade de publicar sua obra
torna-se maior do que qualquer organizagdo (ou a falta dela): “Se os pensamentos
izolados se ndo — podem qualificar — um trabalho literario; reunidos — podem”
(QORPO-SANTO, volume II, 1877, p. 17). O interesse em divulgar suas ideias
sobrepde o formato que elas deveriam ter; obviamente, h4& uma preocupagdo com a
maneira pela qual seus pensamentos serdo transmitidos, mas isso néo inviabiliza sua
publicacéo.

A ideia de que tais textos nascem do fluxo de consciéncia e sem um
planejamento prévio® é algo difundido em muitos estudos da fortuna critica do escritor.

Segundo a leitura de alguns pesquisadores, como Eudynir Fraga, todos os livros que

130No estudo de Eudynir Fraga, os elementos vinculados a estética Surrealista recebem relevo como
interlocutores do teatro qorpo-santense. Tendo como referéncia o Manifesto Surrealista, de André Breton,
0 autor constata nuances surrealistas na estrutura do daquela producdo. O principal elo entre tal estética e
0 teatro de Qorpo-Santo seria 0 automatismo psiquico. Pois, dentro da concepcdo surrealista, o
automatismo psiquico, grosso modo, manifesta-se na construcao do discurso por meio da livre associacdo
entre palavras, seja por meio de sons ou imagens, buscando dar vazao as analogias do inconsciente.
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formam a Ensiglopédia sdo fruto de um processo de escrita, ora interpretado como
estritamente ligado a uma mania obsessiva, ora considerado como prenincio da
escritura fragmentaria da literatura moderna. A personalidade alienada de Qorpo-Santo
estaria refletida no processo de criagdo desses escritos de tal forma que eles nasceriam
de um processo que obedeceria apenas a ordem do espontaneo. A defesa desse ponto de
vista reforca o questionamento sobre o valor literario da obra de Qorpo-Santo, pois sem
uma elaboracdo organizada de seus pensamentos, hd o risco de Ié-la apenas sob o
prisma do improviso, em que os eventuais acertos seriam somente fruto da causalidade.
Por outro lado, ao se tomar a escritura da Ensiglopédia como precursora do principio de
fragmentacdo das obras de vanguarda, corre-se o0 risco de alienar o escritor de seu
préprio contexto e incorrer em anacronia.
Com efeito, pode-se questionar a eficiéncia desses argumentos ao se deparar

na Ensiglopédia com alusdes ao seu processo de escrita, em que se percebe a
concepcao, ainda que nao muito elaborada, da feitura de seus textos, conforme alvitra:

Tenho necessidade de escrever com muito cuidado e atencdo! Porque ndo

gosto de borrar o papel.

Sinto mesmo como uma necessidade de ter ou revelar em tudo, seriedade!

Parece ter passado a época dos gracejos. Estamos com uma guerra

estranjeira... depois do triumpho dos nossos exércitos, baileremos, nos

divertiremos de todos os modos; antes me parece — pouco prudente! (...)
(QORPO-SANTO, 1877, volume VIII, p. 23)

A preocupacdo de Qorpo-Santo em ndo “borrar o papel”, lhe confere uma
postura mais atenta ao ato da escrita. J& o contexto historico do momento, os tempos de
guerra®!, pressupde uma perspectiva mais sébria e, consequentemente, mais prudente. O
tom do texto produzido nesse momento nasce de uma preocupacgdo sobre como se
desenvolve sua composicao e o contexto de sua criagdo. H& o esboco de uma reflexdo
sobre 0 ato de escrever, ja que para Qorpo-Santo seus escritos estdo ligados a ele de
uma maneira intrinseca: “Escrevo em mim proprio o que me-convem” (QORPO-
SANTO, volume 11, 1877, p. 32)ou “Os pensamentos que concébo e que ndo quero
escrever — sao por mim impregnados nas paredes, teto; telhado, e mais partes desta caza
(estava entdo na villa do Triunpho)” (QORPO-SANTO, volume I, 1877, p. 37).

Segundo Qorpo-Santo, em seu periddico A Justica, seus textos passam por
um processo de revisao, porém os espiritos aéreos — divindades ruins que teriam o poder

de provocar desordem em pessoas ou coisas — 0s alterariam, retornando os erros que ele

131 Nao ha uma data exata para esse texto, porém, pelas informagdes nele presentes, pode-se inferir que a
guerra mencionada aqui seria a do Paraguai (1864-1870).
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ja havia sanado. Ou seja, mesmo o escritor relendo inUmeras vezes e corrigindo seus
escritos, esses ainda possuiriam problemas por conta da interferéncia maligna de tais
entidades. Apesar da justificativa improvavel para os defeitos de sua escrita, Qorpo-
Santo assume reler o que escreve e consertar, embora sem o conseguir, as falhas que
possuem:
ESPIRITOS AEREOS
Estou querendo... querem ver que me-convengo!? corrijo 29.385 vezes este
jornal antes de ir para o prélo, 984.689 — depois de estar no prélo; e and'assim
depois de impresso noto erros e faltas como no fim se-véem... ndo ha menor
davida — os espiritos aéreos que produzido os efeitos extraordinarios nas

entranhas da descomunal mulher sdo — que alterdo aquilo que escrevo e que
tantas mil vezes corrijo (QORPO-SANTO, 1877, volume VII, p. 40).

Em outro trecho, Qorpo-Santo reflete sobre a condicéo do escritor, que, para
ser compreendido e lido, vé-se obrigado a escrever sobre os mais variados textos. Os
que sdo considerados sublimes (contém um pensamento mais elevado) com frequéncia
sdo incompreendidos por parte dos leitores. A solugdo ocorreria se outros escritos,
também “sublimes”, se tornassem triviais, facilitando, assim, sua leitura:

N&o ha escriptor que ndo seja obrigado a escrever muitissimo pensamentos
sublimes, muitissimos triviais: aquelles, sendo muitas vezes incomprensiveis

para o leitor, necessaria torna-se a trivialidade de outros com que matizam
suas obras ou escriptos (QORPO-SANTO, 1877, volume I, p. 54).

Ao tragar uma reflex&o sobre a condicdo do escritor e 0 que ele deve acatar
para ser reconhecido, Qorpo-Santo d& mostras de que seu processo de escrita era, pelo
menos, minimamente pensado. A reflexdo de Qorpo-Santo sobre a condicdo do escritor
que precisa alinhar suas aspiracdes literarias ao gosto do publico, indica sua atencao a
tensdo que existia entre o plano ideoldgico (os ideais estéticos) e o plano concreto (a
predilecdo do leitor). Além disso, a proposta de tornar corriqueiros os textos com mais
densidade estética, seria uma alternativa para superar essa dificuldade dos escritores
ante os leitores.

Qorpo-Santo ainda salienta que apenas por meio de seus textos & que
poderia lutar contra as “injusticas” que sofria — Seu processo de interdi¢cdo, por
decorréncia de sua alienacdo mental, reforcou a visdo depreciativa de alguns individuos

sobre ele® — assim, utilizou a escrita como forma de expressar seus anseios artisticos e

182 Os laudos médicos que fazem parte do processo de interdigdo de Qorpo-Santo encontram-se no
volume VII, da Ensiglopédia. Nesses textos, hd informacBes sobre sua doenca, em que € possivel
perceber que a junta médica do Hospicio Pedro Il o considerou apto para viver em sociedade: “O paciente
no seu enunciado apresenta um accrescimo de actividade cerebral, que ndo pode exprimir um estado
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como uma ferramenta para provar que era vitima de uma conspiragdo: “Eu prefiro a
for¢a intelectual!” (QORPO-SANTO, volume 11, 1877, p. 65). Os acontecimentos que
envolvem a doenca de Qorpo-Santo ndo podem ser transcritos de uma maneira efetiva,
pois faltam muitas informacdes. Porém, apesar dessa dificuldade, entende-se que
recontar esse periodo de sua vida, em que sua atividade literaria, enfim, se estabelece,
amplia o entendimento de sua obra e as peculiaridades de seus escritos. Sua alienagéo
mental mudara a forma como 0s outros o viam e, consequentemente, a sua propria
maneira de conceber o mundo. Para tal intento, textos da propria Ensiglopédia e de
periddicos cariocas ajudardo a reconstruir alguns pontos dessa historia.

O escritor foi submetido a muitos testes psicolégicos em Porto Alegre,
sendo que os diagnosticos sobre sua salde mental divergiam. Na tentativa de conseguir
uma avaliacdo médica de especialistas de fora da provincia, José Joaquim de Campos
Ledo Corpo Santo parte para o Rio de Janeiro, em 08 de abril de 1868, como informa a
relacdo de passageiros do vapor vindo de “Montevideu com escalas”, publicada no
Correio Mercantil®**. Com destino a dois importantes Asilos cariocas: Hospicio Pedro
I, maior hospital de alienados do Brasil na época, e a Casa de Salde Nossa Senhora
d'Ajuda; o escritor permaneceu quarenta e oito dias internado* para que fossem

realizadas avaliacGes de médicos distantes da provincia e das querelas que o envolviam.

anormal do intelecto, sendo quando essa actividade superexcitada por impressdes externas reflete de certo
modo sobre o0 centro das percepgdes (...) Sendo negativo o resultado de nossas investigagdes e ndo sendo
admitida em pathologia mental a periodicidade a manifestacdo da forma monomaniaca da loucura, nao
deve por isso 0 paciente continuar a permanecer neste estabelecimento o que naturalmente constituiria
uma preocupacio para ele, podendo este ir até o delyrio.” (p. 43). Em outros documentos, nota-se que 0sS
laudos sobre a sanidade de Qorpo-Santo foram divergentes entre os médicos, porém, apesar de dois
médicos afirmarem que ele poderia reger seus bens enquanto apenas um o declara monomaniaco, a
batalha para gozar de seu livre arbitrio durou toda sua vida. “Que pelo exame de sanidade a que se
procedeu na cidade de Porto Alegre, que hoje lhes foi apresentado pela primeira vez, o Doutor Roberto
Landell, primeiro perito, declara que o paciente soffre de monomania, sem entretanto das a verificacdo
rigoroza que fez dos factos, sem o estado de origem da molestia, seus symptomas e sua marcha; sem o
quadro morbido relativo aos antecedentes, as dispozi¢Bes constitucionaes, ou hereditarias do paciente. O
Doutor Joaquim Pedro Soares, segundo perito, diverge da opinido do primeiro, e pois ndo falla de
monomania, nem de outra forma de loucura. — O doutor Torres Homem, sob cuidados de quem esteve o
paciente na casa de salde da rua da Ajuda, desde de que sahio do Hospicio Pedro Il, discorda igualmente
da declaracédo do primeiro perito, e pelo certificado de folhas desenove julga o paciente apto para gosar de
seu livre arbitrio.” (p. 47)

133Correio Mercantil, Rio de Janeiro, p. 03, 09 abr. 1868.

1340 tempo em que possivelmente Qorpo-Santo esteve em Asilos para observagdo consta em um dos
documentos impressos na Ensiglopédia. Nele, Peganha Pdvoas, advogado do escritor, afirma que “depois
de quarenta e oito dias de observacdo no Hospicio Pedro I, e casa de Salde de Nossa Senhora d'Ajuda, e
em face das conclusBes do ultimo parecer dos distintos peritos que o observardo durante longo tempo
dito, requer & V. EX. Se digne ordenar sua pronta liberdade perturbada pelo estado de interdi¢do em que se
acha” (Ibidem. Volume VII, p. 47).
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No Correio Mercantil daquele mesmo més, publicou-se uma noticia que
havia sido escrita, primeiramente, no periddico de Rio Grande Echo do Sul. O pequeno
texto relata que o alferes'® José Joaquim de Campos Ledo Corpo Santo foi enviado até a
cidade do Rio de Janeiro por ter denunciado autoridades de Porto Alegre, que o teriam
internado no hospicio da corte por vinganca. Ainda, o autor do texto que assina como
Um rio-grandense, pede explicacfes a essas autoridades sobre tal fato, alegando que o
escritor estava sendo perseguido por ter denunciado figuras politicas. Sem uma
assinatura, ndo ha como identificar a pessoa que teria redigido essa noticia; porém,
sabe-se que o editor do Echo do Sul, Pedro Bernardino de Sousa, era um importante
membro da macgonaria gaucha e pode ter sido o porta-voz das “injustigas” cometidas
contra Qorpo-Santo. Mais uma vez, ao assinalar a ligacdo do escritor com a magonaria,
torna-se possivel vislumbrar, ou ao menos conjecturar, quais seriam suas relaces
pessoais. Isto é, entende-se que o escritor ndo vivia completamente a margem de seu
contexto:

Negocios de Porto Alegre

Expliguem o Sr. Juiz Municipal e o Sr. Presidente da provincia do Rio
Grande do Sul

Lé-se no Eco do Sul de 5 de abril:

Em virtude de ordem do Sr. presidente, seguiu para a corte. No paquete
Gerente, escoltado por um sargento, sem que procedesse a menor
formalidade, o alferes José Joaquim de Campos Ledo Corpo Santo.

Foi este senhor ter denunciado ao presidente da provincia, por escrito, abusos
e prevaricagOes praticados por um dos juizes municipais de Porto Alegre.
José Joaquim de Campos Ledo, veio de Porto Alegre por doido e hoje esta no
Hospicio Pedro I1.

Felizmente o curador de 6rfaos, os médicos do Hospicio Pedro Il, os homens
sérios ndo se contaminaram.

Esse ultraje do direito, esse atentando contra a liberdade de um cidaddo
pacifico, hdo de ter desagravos.

Um rio-grandense

(“Publicagdes a Pedido” In. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico,
Universal. Rio de Janeiro, p. 03, 24 abr. 1868)

O primeiro lugar onde Qorpo-Santo internou-se no Rio de Janeiro foi o
Hospicio Pedro Il, uma referéncia, aquele tempo, na area da saude mental, possuindo
uma boa estrutura para os 300 alienados (algumas vezes um pouco mais) que ali viviam.

Em 1875, Philippe-Marius Rey, médico do Asile des Aliénés Sainte-Anne (Paris,

135 Qorpo-Santo, em uma passagem da Ensiglopédia, explica a designacdo de alferes que alguns jornais o
deram: “Tendo visto por vezes em jornaes da provincia e da corte; o mae nome precedido da palavra
alfares; e porque ndo quis aceitar este posto na G.N em 1849, ndo quis também o de tenente em 1852; e
aceitei o de capitdo de voluntarios da patria em 1856, cuja nomeacdo ndo foi publicada, por empenho de
inimigos meus para com o falecido Ferraz, entao Ministro da Guerra declaro que estdo em erro!” (Ibidem,
volume VII, p. 21).
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Franca), publicou L hospice Pedro II et les aliénés au Brésil**, presente em Annales
médico-psychologiques, de 1875. Nesse texto, descreve as praticas desenvolvidas no
Asilo, sua infraestrutura e as caracteristicas dos pacientes. Lé-se na parte “Internacao e

alta dos pacientes’

As internagdes sdo voluntérias ou oficiais. As internagdes voluntarias, tanto
no asilo publico quanto em casas particulares, requerem um pedido do pai,
tutor ou curador, irmédo, irma, marido ou esposa, ou proprietario do alienado,
com a sua firma reconhecida por um magistrado e o certificado de um
médico que também deve ser aprovado pelas autoridades.

[...]

A alta do alienado é apenas autorizada ap0s a sua recuperacdo completa e
com um atestado médico, exceto para 0s pensionistas que podem ser
removidos independentemente do seu estado mental. A alta de qualquer
pessoa pode apenas ocorrer apds o provedor ter avisado as autoridades (REY,
2012, p. 386).

Qorpo-Santo, ao que se sabe, internou-se nos asilos da corte a pedido do
Juiz de Orfaos e Ausentes de Porto Alegre, pois, por ndo haver um consenso entre 0s
médicos da provincia, era conveniente procurar um local em que fosse observado por
outros especialistas com o intuito de obter um laudo mais conclusivo. O seu periodo de
internacdo nesse estabelecimento é de aproximadamente trinta dias; logo depois, de
acordo com o que se observa nos documentos, passa a ser internado na Casa de Salde
Nossa Senhora D'ajuda, onde permanece por quase vinte dias. Considerado apto para
desfrutar de seu livre arbitrio, recebeu alta ap6s esse longo periodo de internacdo, com
um parecer médico emitido pelo Dr. Jodo Vicente Torres Homem.

Né&o ha registros de como ocorria o tratamento no Asilo d'Ajuda, porém no
documento de Rey ha uma descri¢do do “Tratamento” oferecido aos pacientes do
Hospicio Pedro I, revelando o que teria presenciado Qorpo-Santo no tempo de sua
internacao:

Os remédios de uso geral para o tratamento da alienagcdo mental sdo também
utilizados pelo asilo do Rio de Janeiro. O brometo de potéssio, o iodeto de
potéssio, o cloral, o cloridrato de morfina, em inje¢fes hipodérmicas, ddo os
resultados habituais. Um pé vegetal, a espelina, foi utilizado como substituto
para 0 brometo de potassio no tratamento da epilepsia, sem resultados
satisfatdrios.

A boa instalagdo dos banhos é bem aproveitada. Os banhos quentes e frios, as
duchas, as lavagens e os banhos de vapor sdo aplicados com frequéncia.

Enfim, os alienistas do Brasil sabem que o trabalho bem organizado ¢ a base
do tratamento dos pacientes atingidos pela alienacdo mental. Em 1869, sobre

136 Rev. Latinoam. Psicopat. Fund., Sdo Paulo, v. 15, n. 2, p. 382-403, junho 2012. Publicag&o original:
"L’hospice Pedro II et les aliénés au Brésil". Par M. Ph. Rey, Annales médico-psychologiques, ano 33,
n. 13, p. 75-98, 1875 (na sec¢do Estabelecimentos de Alienados). Traducéo de Christian Greis. Revisdo
técnica e notas de Manoel Olavo Teixeira.
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uma populagdo de 332 doentes (186 homens e 146 mulheres), 83 homens
estavam trabalhando em oficinas diversas, no jardim, na cozinha e com
tarefas dentro do asilo. Das 146 mulheres, 108 trabalhavam com costura,
bordado, tapecaria e flores artificiais.

Uma parte dessas obras destina-se ao estabelecimento. A outra parte é
vendida em beneficio dos doentes que trabalham. H& uma biblioteca com
alguns livros em varios idiomas (REY, 2012, p. 401).

O tratamento aplicado aos alienados do Hospicio consistia, além dos
remédios, em banhos, oficinas de praticas manuais e acesso a biblioteca da instituicéo.
O método terapéutico dessa instituicdo tinha um viés humanista e Qorpo-Santo pdde, no
tempo em que esteve internado, continuar em contato com os livros.

Na Ensiglopédia constam os laudos médicos de sua doenca e 0s textos
produzidos por ele durante sua estada na corte, como poesia, narrativas que tém como
pano de fundo a rotina dos asilos*¥ e criticas ou conselhos sobre o funcionamento dessas
instituicGes’®. Pode-se destacar o poema “Uma Voz”, escrito em maio de 1868:

Tormento comendo, tormento bebendo/ Tomento andando: irdo
sofrendo./Tormento dormindo, tormento sonhando/ Tormento se rindo: irdo
padecendo./ Tormento deitado, tormento assentado./ Tormento pensando — 0s
irei matando!/ Tormento correndo, tormento cahindo./ Tormento chorando —

os irei passando./ Tormento lendo, tormento escrevendo./ Tormento
gemendo: os irei ir temendo (Ibidem. Volume VII, p. 44).

A repeticdo da palavra “tormento”, que remete a sofrimento, angustia,
aflicdo, ou seja, ao estado de padecimento que é uma condicdo inerente aos pacientes
dos hospicios, descreve o sentimento de dor recorrente em tal lugar. Trancados nesses
estabelecimentos por ndo conseguirem (ou por imposicdo de terceiros) conviver
socialmente com outros individuos considerados “normais”, o sentimento de angustia e
inadequacado tornam-se reais em cada ato e em cada voz.

Esse conjunto de escritos seriam publicados em seu periddico A Saude, que
nunca foi editado, tendo sido apenas um projeto do escritor. A intencdo de Qorpo-Santo
era reunir todas as informacdes sobre sua doenca e divulga-las em seu jornal, na
tentativa de provar que ndo sofria de nenhuma patologia e era apenas vitima de uma

conspiracao.

137 Nesses textos, ha relatos de conversas entre o escritor e os médicos (em uma delas ha a descricéo de
um didlogo com o Dr. José Joaquim Ludovino da Silva), em que os profissionais sempre perguntam sobre
as injusticas sofridas pelo escritor e, também, sobre suas atividades literérias.

138 Em um trecho da Ensiglopédia intitulado “Reflexdes”, Qorpo-Santo retrata a forma como os doentes
convivem naquele espaco e aconselha que o Hospicio crie um espago apenas para 0S pacientes mais
exaltados, pois estes incomodam os demais: “Ha doentes que importunam tanto os outros, e também o0s
sdos, com seus gemidos e imundices — que acho conveniente em bem de todos, haver no fundo do jardim
alguns pequenos quartos em que se possam acomodar durante tdo longos, e dolorozos padecimentos.”
(Ibidem, volume VIII, p. 62)
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No periddico carioca Correio Mercantil de 05 de junho de 1868, consta, na
secao “Publicagdes a Pedido”, uma informagao nova sobre a estada de Qorpo-Santo no
Rio de Janeiro. A pequena nota intitulada “Escandalo!”, novamente, é a reproducédo de
uma noticia do Echo do Sul assinada pelo mesmo Um rio-grandense. No excerto, ha
uma exultante defesa do escritor, ao afirmar ser este uma vitima das autoridades da
capital da provincia do Rio Grande do Sul, que conspiraram para que ele fosse tido
como louco. Além disso, outro dado importante é revelado; depois da internacdo nos
asilos da corte, Qorpo-Santo permaneceu um tempo na casa do letrado, e também seu

advogado, Pecanha Povoa antes de retornar a Porto Alegre:

Lembrados estardo os nossos leitores da narrativa que fizemos, hd um més e
pouco mais ou menos, sobre o grave escandalo de que fora vitima em Porto
Alegre, 0 Sr. José Joaquim de Campos Ledo Corpo Santo.

Este cidad&o foi preso em Porto Alegre por ordem do Sr. Homem de Mello a
instancias do Dr. Fleury, e remetido como louco a corte, a fim de recolhido
no hospicio dos alienados. Era um bom meio do Sr. Homem de Mello
descartar-se de seus inimigos, e o Dr. Fleury também interessado na
perseguicdo, seguiu para a corte a fim de conseguir seus intentos.

Agora, para que os leitores comentem como merece semelhante infamia,
leiam a seguinte carta que sobre esta ocorréncia nos dirigiu pessoa respeitavel
da corte.

Ei-la:

“E necessario que V. por meio das colunas do seu jornal ponha em relevo um
grande servico que o Sr. Dr. Pecanha Pdvoa acaba de prestar a um cidaddo e
um ato de caridade a um semelhante, como um beneficio a humanidade.

O paquete de 7 de abril trouxe dai o alferes Corpo Santo, enviado por louco,
e s6 por um acidente salvou-se da grande trama que contra eles urdiram vis
inimigos.

Tendo a felicidade de encontrar no mesmo dia em que chegou no Dr.
Pecanha POvoa, que, com a maior dedicagdo, tratou de salvar mais essa
vitima do poder corrupto.

E tanto trabalhou o Dr. Pdvoa que afinal o alferes Corpo Santo conseguiu-se
ver-se livre do hospicio.

Apesar de ter dai vindo o Dr. Fleury para o0 homem néo sair da casa dos
alienados, o Dr. P6voa conseguiu destruir toda essa maquinacao tenebrosa.

O Dr. Pdvoa lutou muito, mas venceu e ontem o Corpo Santo saiu do
hospicio e hoje é hdspede de seu salvador.

(“Publicagdes a Pedido” In. Correio Mercantil, e Instructivo, Politico,
Universal. Rio de Janeiro, p.03, 05 jun. 1868).

Na nota, o escritor é referenciado pelo nome junto com a alcunha ou apenas
pelo apelido, a imagem que criou foi amparada no nome que incorporou ao seu de
batismo, e 0s que o defendiam pontuavam essa idiossincrasia ao referi-lo dessa forma.
Injustamente tido como louco, segundo o texto, Qorpo-Santo pdode livrar-se da
“maquinagdo tenebrosa” da qual foi vitima, gragas ao seu “salvador” Dr. Pévoa. Intui-se
gue o escritor mantinha amigos fiéis que o defendiam e o ajudaram nesse processo

judicial que envolvia provar sua sanidade, ja que a noticia, inicialmente publicada num
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periddico gaucho e depois em um carioca, foi escrita por alguém préximo ao escritor —
Qorpo-Santo, internado em um Asilo, teria dificuldades em publicar esse relato nos
periodicos. Até o momento, ha poucas informacGes sobre as relacfes de Qorpo-Santo
com outros individuos, sejam eles escritores ou ndo, 0 que o deixava ainda mais
solitario em seu contexto, a imagem de um sujeito isolado socialmente reavalia-se com
esta pequena nota.

José Joaquim de Campos Ledo Corpo Santo deixaria a corte no dia 25 de
junho daquele mesmo ano, como comprova a listagem de passageiros do paquete
Salsipuedes, com destino a cidade do Rio Grande'*. Apesar de retornar a provincia, seu
destino ndo era a cidade de Porto Alegre como o esperado, mas sim Rio Grande. Entéo,
no periddico galcho do més seguinte, exatamente dezenove dias depois, encontra-se 0
nome do escritor entre 0s passageiros que desembarcaram em Porto Alegre vindos de
Rio Grande. Faltam informagbes que ajudem a entender o porqué Qorpo-Santo ndo
voltou para a cidade em que residia — presume-se que o0 escritor mantinha boas relagdes
com membros da magonaria residentes de Rio Grande. Com esses documentos, finaliza-
se 0 tempo em esteve distante da capital para realizar os exames que o atestaram apto a
gerir sua fortuna.

O escritor retorna a provincia, mas continuara sua luta para provar sua
sanidade. Pelas poucas informagdes, sdo arrevesados 0s acontecimentos que envolvem a
vida de Qorpo-Santo ap0s essa data. Sabe-se, entretanto, que a briga judicial entre ele e
sua esposa continuou até sua morte. Além disso, apesar dos laudos emitidos no Rio de
Janeiro, ndo se livrou do estigma de louco; Qorpo-Santo, “incompreendido”, s6 poderia
denunciar o desrespeito que vinha sofrendo pela escrita. Esta guardaria em si uma
grande forga, a ponto de o escritor projetar que, cem anos depois de escritos, seus textos
ainda seriam lidos*:

CREDITO

Se eu agora 0 nao escrevesse, quem acreditaria d'hoje a hum século — que o
Autor da Enciclopédia ou seis mezes de huma Enfermidade; que o professor
publico e particular por tantos annos, ge nunca foi ao menos censurado;

vivesse por espaco de 14 a 15 anos (ge tantos sdo os que decorrem até hoje);
0 escritor jornalista a quem jamais faltou acrizolado patriotismo, sincera

139 Correio Mercantil, Rio de Janeiro, p. 03, 25 jun. de 1868.

140 Este trecho da Ensiclopédia foi mencionado em outros textos com a interpretagdo de que Qorpo-Santo
previu que seus escritos s seriam compreendidos cem anos depois, fazendo uma associacdo ao ano em
que suas pecas foram escritas, 1866, e 0 ano em que foram encenadas, 1966. Porém, o texto em questdo
ndo faz uma referéncia direta a isso, apenas diz que seus escritos perpetuardo um século, transmitindo aos
leitores futuros os obstaculos enfrentados por ele. Além disso, ele estd localizado em meio a outros
escritos do ano de 1877, entdo, provavelmente, seja 0 ano do texto em questéo.
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verdade, vehemente dezejo d'instruir, recrear, e persuadir o util e conveniente
bem — qual irracional morto animal apenas avistado por milhares de fomentos
coérvos nesta cidade e em outros lugares — a eles vorazes langcam-se, e
arrancam-lhe cada qual o seu pedaco! [...] (QORPO-SANTO, 1877, volume
I, p. 95).

A escrita, para ele, possui uma importancia fundamental, j& que Qorpo-
Santo acreditava que ela teria uma maior projecdo de que suas ac¢Bes. Ou seja, Qorpo-
Santo sO conseguiria recuperar seu prestigio e demonstrar sua intelectualidade mediante
a palavra, perpetuando-se como escritor para, finalmente, ser compreendido: ‘“Nada
pode o ouro contra a forga da palavra” (QORPO-SANTO, volume Il, 1877, p. 85).

Outro veiculo utilizado por Qorpo-Santo para propagar seus escritos, eram
os periddicos. Tanto que editou um jornal intitulado A Justica, em que escreve sobre 0s
mais diversos assuntos: politica, os problemas estruturais e a vida social de Porto
Alegre, poemas, textos produzidos durante sua estada na corte, correspondéncias
enviadas a autoridades do Rio Grande do Sul etc. Ndo existem informacdes exatas sobre
0 tempo de funcionamento desse veiculo e se havia outras pessoas envolvidas na sua
confec¢do; porém, segundo textos da Ensiglopédia, o periddico mantinha um nimero de
assinantes e foi elogiado pelo jornal A Sentinela do Sul, dizendo que “A Justica s6 faz
justica”.

Artigos que versavam sobre diversas questdes, mas principalmente textos
em que se defende das acusacOes que sofria, sdo enviados a jornais da corte e das
provincias conforme consta na Ensiglopédia: “Ha talvez mais de cem escriptos meus,
pela maior parte em utilidade jeral, publicados em diversos jornaes desta cidade [Porto
Alegre], Pelotas, Rio Grande, e Rio de Janeiro, alguns dos quaes ndo reimprimo, por
faltarem-me copias” (QORPO-SANTO, volume II, 1877, p. 96).

Leitor assiduo de jornais, Qorpo-Santo manteve a assinatura de alguns, tais
como o Echo do Sul, Jornal do Commercio, O Mercantil, Sentinela do Sul, do Rio
Grande do Sul, Imprensa Académica, da provincia de Sdo Paulo, Diario do Rio de
Janeiro e Jornal do Commercio, ambos do Rio de Janeiro; todos citados em sua
Ensiglopédia. Um exemplo encontra-se no seguinte excerto: “Se Laemer pilhasse as
descobertas que tenho feito, para encaixar em suas folhinhas — que saltos daria ele,
certo da venda de um duplo numero” (Ibidem, volume I, p.147). O Laemer mencionado
ndo é ninguém menos que Laemmert, sobrenome dos irmdos Edward e Henrich,
editores importantes no mercado brasileiro oitocentista, fundadores da Tipografia

Universal. As “Folhinhas” foram publicadas no Jornal do Commercio e no Diario do
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Rio de Janeiro e foram muito populares no periodo, tanto na corte quanto nas
provincias'.

Alias, as “Folhinhas” tornam a ser citadas em outro trecho da Ensiqglopédia,
quando o escritor transcreve uma carta supostamente enviada a Laemmert, em que
consta 0 desejo de ter seu nome citado na publicacdo, sob a alegacdo de que falta a
inclusdo de um santo nas “Folhinhas». Descrevendo como ocorreu a santidade de tal
homem, cujo corpo foi invadido pela alma de um importante frade, Corpo-Santo, o
escritor se mescla a essa figura, formando com ele uma unidade materializada em um
unico individuo:

Uma carta

Illme. Sr. Laemer.

Antigo freguez de V. S. noto ha 11 annos a falta de hum santo em suas
folhinhas; eu juro entretanto tel-o visto subir ao céo em forma de capa de
rutilantes éstrelas, na noite de 7 de Junho de 1868 as 7 para as 8 na villa do
Triumfo desta provincia; assim como é ja de todos sabido que no dia seguinte
ao meio dia inflitrou-se na cabeca do corpo em que aquelle habitou (contando
34 annos 1 mez e 18 dias de idade) a alma do frade que existiu neste nosso
planeta ha dois seculos, a quem se-erijirem templos, cemiterios, pracas, ruas,
& - chamado Corpo-Santo. Cumpro portanto o sagrado e o indeclinavel dever
de pedir 4 V. S. a incluzdo de tal santo em suas muito acreditadas folhinhas

com o nome — Jozé de Ledo, professor publico (QORPO-SANTO, 1877,
volume 11, p. 58-59).

A partir de uma leitura atenta da Ensiglopédia, percebe-se que os escritos de
Qorpo-Santo, algumas vezes, transmitem ideias disparatadas, sobretudo nos trechos que
envolvem seu cotidiano*#? ou sua alegada santidade. Entende-se que o tom delirante de
alguns pensamentos apresentados na obra torna-se mais evidente quando habitos
rotineiros se mesclam a sua “santificagao”:

Acendi hoje 20 de Maio de 1864 hum fosforo — em minha propria lingua!
Como podem supor que friccionei-o na lingua carnal, acrescentei que a lixa

ou objecto em que o fiz — estava relacionando com a lingua. Ficam assim
pois entendendo algum outro facto que lhes pareca absurdo; impossivel; ou

141 As “Folhinhas” eram divididas em duas partes, sendo que na primeira “costumavam figurar a
introducdo do redator; a retrospectiva do ano anterior; o calendario (com os dias de gala, feriados, datas
de audiéncias e sessdes dos tribunais e juizes, tabuas do sol, da lua e dos mares); a lista da Camara dos
senadores e dos deputados; a tabela com as datas de partidas dos correios provinciais para a capital e vice-
versa; a genealogia das casas de alguns soberanos; o arrolamento do corpo diplomatico e consular
brasileiro e a crénica nacional com os principais acontecimentos historicos ocorridos em nosso pais desde
1500.”; ja a segunda, era composta por textos em prosa ficcionais que “tinham o objetivo de instruir,
moralizar e educar os leitores”. DONEGA, Ana Laura. “Folhinhas ¢ Almanaque Laemmert: pequenos
formatos e altas tiragens nas publica¢des da Tipografia Universal”, Anais do Seta. Campinas, SP, n. 06, p.
16-28, 2012. Disponivel em: <http://revistas.iel.unicamp.br/index.php/seta/article/view/2092>. Acesso
em: 20 out. 2016.

142 Habitos rotineiros sdo descrito na Ensiglopédia, como o “Gosto de mudar de roupa de dois em dois
dias” (Ibidem, volume II, p. 38).
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despropozito; &; que é por relagBes espirituais ou puramente espiritual
(QORPO-SANTO, 1877, volume I, pag 133).

Ao evidenciar como a santidade atua sobre si, Qorpo-Santo emite um

discurso que parece perder a conexdo com o real, abrindo uma lacuna em que a

existéncia da divindade assume suas acOes. As descrigdes sobre essa nova personalidade

estéo carregadas de elementos fantasiosos, que levam o escritor a se portar como um ser

especial, com habilidades que superam a condi¢cdo do homem comum. Por exemplo,

quando diz que s foi possivel acender o fosforo em sua lingua gracas a seu estado

espiritual. O teor mistico que envolve algumas passagens da Ensiglopédia liga-se aos

dons que supostamente José Joaquim de Campos Ledo desenvolve apds 1862, quando
inclui ao seu nome a alcunha Qorpo-Santo:

Depois de contar trinta e quatro annos de idade — entrei na barriga de huma

mulher, e sahi pelo umbigo! O que acho mais interessante € — dar-lhe um

beijo! (Suponho que este facto aconteceu, paraque se cumprissem as palavras

de J. C.. — Para entrares no reino de Deos — haveis de nascer outra vez!)
(QORPO-SANTO, 1877, volume I, p. 154).

A transformacéo espiritual que sofre José Joaquim e o faz ser Qorpo-Santo
lhe d4 a capacidade de se relacionar “diretamente” com figuras importantes, como
Napoledo 11, Victor Hugo e o Imperador Dom Pedro Il. Com a santidade que seu corpo
possuia, sua alma poderia transitar livremente por outros lugares, assim como as almas

de grandes homens (vivos) poderiam habitar seu ser:

Vejo hoje na parte superior de minha mao esquerda qual Céo estrelado.

Acho nos meus cabelos suco divino.

Ouco huma voz clara e distincta: Nada ha a recear; todos estdo dispostos a
morrer, ou triumphar (QORPO-SANTO, 1877, volume I, p. 31).

Salienta-se que nesse processo de transmigracdo das almas*, Qorpo-Santo
sempre se coloca em pé de igualdade com tais personalidades, aconselhando ou

compartilhando pensamentos:

Tendo eu sabido antehontem que Napoledo 3° ou seu governo havia
prohibido a sahida de seus portos de dois encouracados pertences & marinha
de guerra brazileira, diriji-me ao mesmo espiritualmente a fim de convencel-
0 de que a neutralidade nas questdes do Império com o Paraguay nao-lhe
dava direito a obstar sua sahida; persistindo, commeteria hum acto violento
contra o direito de propriedade paracom huma nacdo amiga. P. Alegre, Abril
de 1865 (QORPO-SANTO, 1877, volume 11, p. 61).

143 «“Almas — existem em corpos, € fora de corpos” (Ibidem. Volume II, p. 48)
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O escritor discorre sobre uma possivel conversa entre ele e uma importante
figura politica, Napoledo Ill, depois que o ultimo, em meio a Guerra do Paraguai,
proibiu navios pertencentes & Marinha Brasileira de sairem do Paraguai. No didlogo
imaginado, Qorpo-Santo argumenta que tal atitude por parte do General prejudicaria as
relagdes entre “a nagdo amiga” Brasil e a Franga.

Em outro momento, Qorpo-Santo relata uma conversa entre ele e o escritor
francés Victor Hugo que teria ocorrido numa “viagem” — esse termo faz uma referéncia
ao processo de transmigragdo —, cujo principal assunto discutido seria a necessidade do
dialogo para que as Nacdes conseguissem alcancar a civilidade tdo almejada:

Correspondi me em viajem com Victor Hugo: censuramos os que criam igual
& separacdo material as partes de hum corpo animal. A separacdo forcada de
nossos mais intimos amigos.

Passamos depois a politica, e combinamos que 0s povos tocariam a meta da
verdadeira civilizagdo, quando todas as suas questdes fossem decididas pela
palavra; para cujas discussdes reunir-se-hiam em alguma das nag¢des huma
reprezentante de cada uma.

Neste congresso aprezentar se iam as provas; discurti-se-hiam; dicidir se hia
conforme fosse direito, razdo, justica.

Esta sentenca seria respeitada pelas Nac¢des contendoras (QORPO-SANTO,
1877, volume II, p. 81).

Qorpo-Santo e Victor Hugo discorrem, em posicdo equivalente e com ideias
consonantes, sobre a estruturacdo politica que as Nacdes deveriam ter para o bom
funcionamento de cada uma. O entendimento entre as Nacdes através de um evento em
que haja a representacdo de cada uma com a finalidade de resolver questdes comuns é
algo préximo ao que se configurou a Organizacdo das Na¢des Unidas (ONU).

Na Carta das Nag6es Unidas e Estatuto da Corte Internacional de Justica,
documento de fevereiro de 1945, estruturou-se os preceitos da ONU, cujo propésito de
criacdo seria evitar conflitos de ordem mundial, como a Segunda Guerra, que havia
terminado entdo recentemente, e estabelecer um contato mais estreito entre os diversos
paises. Logo no inicio, ao explicitar quais os propésitos do 6rgao recém-criado, 1é-se a
seguinte sentenca: “Desenvolver relagdes amistosas entre as nagdes, baseadas no
respeito ao principio de igualdade de direitos e de autodeterminagédo dos povos, e tomar
outras medidas apropriadas ao fortalecimento da paz universal” (1945, p. 05).

Os ideais civilizatorios de Qorpo-Santo, concebidos sob orientagdo do
conceito de Nacdo difundido no século XIX, estdo pautados na unido dos povos para
que haja um entendimento a partir da palavra, reflexdo consonante ao que esta escrito na

Carta das Nagdes Unidas, criada no século seguinte. Ao construir um raciocinio sobre
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uma pratica que apenas surgiria depois de um longo tempo, o escritor brasileiro
demonstra que, além de possuir um bom conhecimento acerca de um dos assuntos mais
debatidos entre letrados e escritores oitocentistas de varias partes do mundo, possui uma
concepcdo perspicaz a respeito de como 0s principios civilizatorios seriam construidos
nas Nacoes:
Uma das provas da universalidade dos meus pensamentos de meu espirito,
além dos factos com a Inglaterra, com a Franga a respeito da corveta Brazil
(a0 saber eu cuja retencdo — joguei 0 meu pensamento as cabegas de
Napoledo 3° e de seus Ministros qual seta, em o qual revelava sua injustica, e
encaixava-lhes o sentimento do dever que tinham em consentir em sua
sahida), ¢ a admiravel Associacdo de nobres e illustrados cavalheiros que
tentam por tal meio conseguir libertar quanto ente humano é ainda por
desgraca escravo!
Hé&o de conseguil-o! Pois em todas as Nagdes civilizadas entrardo setarinos
de seu pensamento — tdo alto, tdo nobre, tdo sublime, como é o sopro

DIVINO de que todos somos animados! (QORPO-SANTO, 1877, volume
VIII, p. 19).

A universalidade de seu pensamento, aqui exposta, reside na sua defesa
contra a escravidao, demonstrando que os grandes homens estdo alinhados a esse
pensamento, pois tal pratica é nociva para as na¢es civilizadas. Estar em consonancia
com esses ideais coloca-o em sintonia com o pensamento libertario almejado por
grandes homens da época.

A transcricdo destes trechos da Ensiglopédia indica a posicdo de Qorpo-
Santo nos didlogos “imaginados” que estabeleceu com os grandes homens, sejam
politicos ou escritores. A interlocucdo entre eles ocorre de forma igualitaria, em que o
escritor se mostra consciente dos assuntos debatidos, aconselhando e emitindo opinides.
Porém, ndo € apenas através da ‘“santidade” que se torna capaz de conviver com
influentes personalidades; o ato da leitura também lhe da essa oportunidade: “Muito
convivi entre os grandes. Quereis saber como? — Lendo os seus escriptos” (Ibidem,
volume I, p. 114).

A ideia de ser um “grande homem” pairava sobre seus pensamentos,
influenciando sua forma de conceber 0 mundo e, consequentemente, o tom de sua
escrita. Afirmar se o desejo megalomaniaco de se colocar entre figuras de prestigio esta
ou ndo associado a alienagdo é uma questdo delicada. Pois, como ja dito, ndo h4d um
diagnostico preciso da patologia que o acometeu. Torna-se dificil delimitar o quanto de
sua vaidade esta associado a alienacdo mental e o quanto é pura emulacdo e

ficcionalizagdo de si mesmao.
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O tom ficticio do relato sobre os eventos reais da vida do escritor encontra-
se ndo apenas nas paginas da Ensiglopédia, mas igualmente em sua dramaturgia.
Exemplo disso encontra-se na pecga A Impossibilidade de Santificagdo ou A Santificagio
Transformada, cujo enfoque é o prdprio Qorpo-Santo, transportado para a ficcdo na
figura da personagem C-S. — numa clara alusdo a Corpo-Santo. A personagem
configura-se na comédia como um homem de aspiracfes intelectuais elevadas, que
busca em seus escritos registrar uma espécie de genialidade divina; todavia, esbarra na
indiferenca da sociedade e em dificuldades da vida cotidiana. O cerne desse conflito
estd exposto no proprio titulo da peca: A impossibilidade de santificacdo. Em outras
palavras, a obra reflete a dificuldade, que Qorpo-Santo acredita vivenciar, de ser um
homem de “intelecto iluminado por Deus”, em um universo de exigéncias mesquinhas.
O personagem C-S. é uma referéncia direta a Qorpo-Santo; seus conflitos e aspiracdes
encontram ressonancia na face criada por José Joaquim.

Os escritos e as ideias de Qorpo-Santo atestam serem produtos de um
individuo que se vé como alguém especial e de capacidades Unicas, como ter contato
com individuos insignes via processo de transmigracdo. Os escritos indiciam a historia
de um homem que vivia uma vida comum e gque, em certo momento, se transforma em
uma santidade, cuja sabedoria excederia os limites intelectuais e o converteria numa
figura quase mitica:

Eu sou Alfa e Omega, principio e fim, primeiro e postréro. Poderiamos
eisplicar assim: Principio da ressurreicdo dos mortos, fim do ponto a ge
devem eisforcar-se para togar ou atingir todas as greaturas; primeiro em

sabedoria divina, e ultimo que ha de julgar os vivos e os mortos! Triunfo,
Julho de 1863 (QORPO-SANTO, 1877, volume XIX, p. 21).

Incorporando Qorpo-Santo ao nome original, José Joaquim, o escritor
posiciona-se como um novo individuo, carregado as idiossincrasias e transformac6es
que o tornaram diferente, superior e, talvez por isso, incompreendido pelos demais. Esse
outro nome estéa relacionado a uma face sua mais reflexiva e intelectualizada, tanto que
a partir de sua adogdo, a adesdo a atividade literaria torna-se mais continua: “Sou Ledo
quando brigo e quando leio: Corpo Santo; quando reflicto” (Ibidem. Volume II, 1877, p.
42). O curioso € que o escritor passou a ser reconhecido socialmente por José Joaquim

de Campos Ledo Corpo'*-Santo e, mesmo sem possuir prestigio literario, seus

144 Nos registros encontrados, a palavra Corpo é escrita com C e ndo com Q, pois a gramatica utilizada
por Qorpo-Santo ndo foi admitida pela sociedade galcha da época.



125

coetaneos se referiam a ele pelo nome completo que adotara'®. Essa informacgdo nédo
permite afirmar que a sociedade gaucha da época o respeitasse ou concordasse com sua
visdo sobre si. Contudo, indica que, mesmo sem respeito intelectual, a figura de Qorpo-
Santo obteve certa aceitacdo popular e pdde circular socialmente com o nome que

carregou sua distingéo.

3.3. O TEATRO DE QORPO-SANTO NAS PAGINAS DA ENSIQLOPEDIA

A producdo dramatica de Qorpo-Santo encontra-se no volume 1V da
Ensiglopédia. Os estudiosos que se debrucaram sobre a analise das comédias de Qorpo-
Santo conferiram pouca atencdo ao didlogo estabelecido entre as pecas e o0 restante da
obra. De modo que a escassez de estudos que refletissem a conex&o entre a dramaturgia
de Qorpo-Santo e outros textos da Ensiglopédia auxiliou na auséncia para uma
compreensdo mais ampla das referéncias textuais dessa dramaturgia. Procurar 0s
caminhos percorridos Qorpo-Santo para desenvolver uma obra com muitas
particularidades, ¢ uma das maneiras de levantar subsidios que deem respaldo para
compreender a criacdo de um teatro de dificil classificacdo. Mais uma vez, cita-se Os
Homens Precarios, de Flavio Aguiar, um dos poucos trabalhos que tracaram uma

conexao entre a Ensiqglopédia e o teatro de Qorpo-Santo:

Ao longo da Ensiglopédia se sucedem os confrontos parddicos ou liricos com
uma segunda dimensdo da linguagem que permanece, na maior parte do
tempo, oculta pelas peias moralistas do escritor. Nao ha, na sucessdo de
verbetes, l6gica que exija, nem periodicidade que os aproxime. A Unica regra
que os acompanha, por entre 0s outros textos, € o da constante possibilidade
de seu aparecimento. Eles I& estdo, as vezes Unicos em paginas cobertas de
chavbes cedigos; comparecem em sua inteireza, auto-suficientes em sua
magia para o leitor atento. Se sdo poucos diante dos outros, sdo preciosos
sempre. Descortinam combinacBes e imagens inusitadas ndo s6 para o
restante da linguagem de Qorpo-Santo, como para a linguagem daquela
época. Transformam a leitura da Ensiglopédia numa aventura de surpresa e
invengdo. As comeédias do volume IV ndo escapam ao aparecimento desses
instantes (ou instancias) privilegiados da linguagem (AGUIAR, 1975, p. 74).

145 Para atestar tal situacdo, pode-se citar trés exemplos: primeiro, na relagdo dos passageiros que
chegaram a Porto Alegre vindos do Rio Grande, no vapor “Protec¢do”, encontra-se 0 nome de José
Joaquim de Campos Ledo Corpo-Santo — Jornal do Commercio. Porto Alegre, padg 03, 14 jul. 1868.
(localizado no Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho); segundo, no “Obtudrio de Pessoas
Livres”, o registro de dbito do escritor consta com o nome e cognome — localizado no Arquivo Histérico
da Santa Casa de Misericordia de Porto Alegre; por Gltimo, no inventario de Qorpo-Santo em todas as
citacBes de seu nome a alcunha foi anexada — o inventrio encontra-se no Arquivo Publico de Porto
Alegre (APERS).
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A sétira ou a parodia sdo usadas de maneira recorrente nos textos de Qorpo-
Santo, abrindo essa ‘“segunda dimensdao”, como pontua Aguiar. O discurso de
manutencdo da ordem e depuracgdo dos costumes, defendido pelo escritor, mescla-se ao
uso de uma linguagem que utiliza a ironia e 0 nonsense, valendo-se do apelo ao riso.
Tais elementos amparam a leitura de alguns escritos de Qorpo-Santo pelo viés da satira,
género que, ao longo de sua historia, valeu-se das potencialidades do riso,
frequentemente, com objetivos bem mais proximos de uma “restaura¢do da ordem” do
que da “reforma da sociedade” (HANSEN, 2014).

O poeta setecentista, Gregorio de Matos, conhecido por sua ampla producéo
textual de sétiras, é citado na comédia O hospede atrevido ou O brilhante escondido. Na
comédia, a personagem Eulalia comenta sobre as sétiras de Romualdo que, para ela, sédo
piores que as de Gregério de Matos. O julgamento estético da personagem sobre a obra
de Gregério de Matos pode ser o mesmo que o de Qorpo-Santo? Nao é possivel
depreender um parecer seguro quanto a esse respeito; porém, o fato é que essa
referéncia poderia ser tomada como explicitacdo das relacfes de sua obra com a satira.
Ao aludir a sétira de Gregdrio de Matos, Qorpo-Santo, de certo modo, sinaliza o
conteddo satirico de seus proprios escritos, inscrevendo-os na tradicdo desse género:

Euldlia — Este Sr. Romualdo é muito aborrecido. Ja vivo enjoada dele. Deus
permita que ndo continue a me fazer visitas. Anda sempre com a cabega cheia
de casamentos, como o Lopes do Paraguai com a dele cheia de mulheres.
Aberndncio!- (benze-se). mas o que mais me aborrece sdo as suas satiras, que
sdo piores que as de Gregorio de Matos. Deus queira ndo Ihe suceda 0 mesmo
que a este, que depois de mil processos e quinhentas prises teve a desgraca

de ser executado na provincia do Par4, vila do Crato. (Para Ernesto:) Vamos
passear, Ernesto? (QORPO-SANTO, 2001, p. 32)

Alids, o elemento de contrassenso, a fantasia e 0 absurdo que permeiam
varios textos da Ensiglopédia e algumas pecas de Qorpo-Santo podem ser associados ao
tom satirico. Como exposto acima, a prépria criacdo da alcunha de José Joaquim ja
corresponde ao ficcional, dando abertura para que a prépria origem desses textos fosse
concebida por uma personagem de nuances irreais:

Porém, ainda mais importante, é o elemento fantasioso que contém uma
satira verdadeira. Esta contém sempre um tom agressivo € uma Visdo
fantastica do mundo transformado: estd escrita para entreter, mas contém

agudos e reveladores comentarios sobre os problemas do mundo em que
vivemo (HODGART, 1969, p. 11)1¢,

146 «pero alin mas importante es el elemento fantasia que forma parte de toda satira verdadera. Esta
contiene siempre un ataque agressivo y una vision fantastica del mundo transformado: esta escrita para
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A consideracdo da proximidade entre o conteudo satirico presente na
Ensiglopédia e o de algumas comédias oferece-se como caminho para vislumbrar a
relacdo literéria entre escritos de natureza diversa. A representacdo da realidade nos
textos de Qorpo-Santo vale-se dos contornos do absurdo, do contrassenso e da
distorcdo, de modo a configurar um mundo como lugar fora dos eixos, onde o vicio
viceja. Contudo, sempre ocorre o prejuizo dos imorais, como forma de testemunhar, as
avessas, o triunfo da virtude. Nesse sentido, as situagdes insolitas e ridiculas encenadas
pela dramaturgia qorpo-santense parecem sintonizar-se com a visdo de mundo que
aparece nos juizos sentenciosos da figura mitica criada por José Joaquim para denunciar
0 desregramento dos costumes.

O Qorpo-Santo que, do pedestal de sua auto-atribuida santidade, utiliza os
textos da Ensiglopédia para se colocar como avaliador da vida mundana e politica do
pais, defensor ressentido das instituicbes da familia e da propriedade, ferrenho inimigo
da hipocrisia e da injustica feitas, fala sobre 0 mesmo mundo as avessas que parece ter
plasmado nos disparates apresentados por suas pecas. Se no teatro o riso e suas
expressoes, tais como a caricatura, 0 contrassenso e o grotesco, surgem com estilizagdes
de situacdes condenaveis, a personalidade do louco, sabio e santificado autor da
Ensiglopedia também pode ser interpretada como artificio oportuno a condenacéo dos
vicios que grassam na sociedade brasileira.

N&o se sugere, contudo, que o autor tenha plena consciéncia do artificio que
corresponde a persona Qorpo-Santo; no entanto — como se pode depreender da leitura
efeituada no capitulo anterior de nosso estudo —, ndo se pode negar que a mascara do
insensato conferiu a Joaquim José licenca para atacar de forma mais incisiva 0s
costumes que julgava censuraveis e até mesmo seus desafetos. Dai ser possivel inferir
que o riso condenador da satira oferece vinculo pertinente entre 0s juizos que perpassam
a Ensiglopedia e a cosmovisdo das pecas de Qorpo-Santo — discursos distintos, mas
comprometidos com a mesma tarefa de utilizar o riso como instrumento de
restabelecimento da ordem e censura a um mundo que parece desarticulado em suas
juntas. Sob esse angulo, é possivel dissipar a primeira impressdo de que os absurdos
encenados pelas comédias de Qorpo-Santo e as fragmentarias avaliacbes da vida
presentes na Ensiglopédia seriam gratuitos, produtos de automatismo psiquico ou

delirios de um escritor obsessivo. As pecas de Qorpo-Santo, ndo fortuitamente, séo

entretener pero contiene agudos y reveladores comentarios sobre los problemas del mundo em que
vivimos” (HODGART, Matthew. Satire. Trad. Angel Guillén. Madrid: Ediciones Gaudarrama, 1969)
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parte da Ensiglopédia e com os demais que a integram parecem formar uma unidade
satirica que fala ao mundo e visa comunicar a leitores hipotéticos sua sentenca de ordem
disfarcada de riso demolidor. Com efeito, Hodgart reconhece que o escritor satirico é
cioso de seu impacto sobre o leitor e contribuigdo, estando, mesmo assim, sujeito a
incompreensdo de sua mensagem:
O satirico se compromete com o0s problemas do mundo e espera que seus
leitores fagam o mesmo. O escritor faz desse modo, ainda que consciente de
que corre um duplo risco: o de ser impopular no seu periodo e ser esquecido
pelas geragdes futuras, para as quais os acontecimentos cotidianos de seu

tempo sejam interessantes apenas como algo meramente erudito
(HODGART, 1969, p. 30)1.

Interessante notar que ha uma similaridade entre as reflexdes acima e as
circunstancias que envolvem a obra literaria de Qorpo-Santo. De fato, o escritor ndo
teve uma aceitacdo em seu tempo e apesar de ter sido bem recebido pelos leitores do
século XX, sua obra foi classificada como algo estranho aos oitocentos e com
caracteristicas fundamentalmente modernas. Ou seja, a trajetoria da recepg¢ao dos textos
de Qorpo-Santo também se liga as incompreensdes a que o discurso satirico esta sujeito,
0 que pode explicar, ou a0 menos iniciar, uma reflexdo sobre o dificil entendimento de
seus escritos por parte da critica e do publico.

Como demonstracdo de que o mote da satira foi glosado por Qorpo-Santo
em diferentes géneros, propde-se a leitura do poema abaixo:

Satira
Quanto a0 meu corpo apetece,

Quer no phisico, quer moral,
Inda nada me faz mal!

Para que pois estorvar,
Meu dezejo salutar!

Ao contrario, muitas vezes,

Se me falta o essencial,

ou mesmo, o principal, Sinto-me enfermar,
Dores agudas passar!

N4&o sejam portanto maus,
Meus dezejos innocentes,
Saptisfacdo — ndo dementes!

Ao contrério soffrerdo,

147 «E| satirico se compromete com los problemas del mundo y espera que sus lectores hagan lo mismo.
El asi hace, aunque consciente de que corre un doble riesgo: el de ser impopular em su préprio tiempo y
el de ser olvidado por las generaciones futuras, para las cuales los acontecimentos cotidianos de su tiempo
tal vez no tengan méas que un interés meramente erudito” (HODGART, Matthew. Satire. Trad. Angel
Guillén. Madrid: Ediciones Gaudarrama, 1969).
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Dores no coragéo!

E mui bom tratarmos bem,
E aquelles a quem devemos!
Felizes somos; seremos.

Se de propozito maltratarmos,
A nossa cova cavamos!

N4&o sejam impertinentes;
Os bons conselhos sigamos!
De que tudo o que é mau fujamos!

Immensos prazeres gozando,
A vida iremos passando!

Rio, Maio 14 de 1868 (QORPO-SANTO, volume VII, 1877, p. 57)

O poema “Satira”, escrito no periodo em que Qorpo-Santo estava na corte e
no mesmo dia em que compds a comédia As Relacbes Naturais, fornece subsidios para
a reflexdo proposta, pois demonstra que escritor estava consciente de sua atividade
como escritor e punha o riso a servigo da preservacdo do bem comum. No poema
“satira”, depara-Se com uma apologia explicita da submissdo “aos bons conselhos” e
manutencdo da retiddo moral, baluartes do bem comum que as personagens de Qorpo-
Santo frequentemente violam. A dramaturgia qorpo-santense, em consonancia com 0s
demais textos, da mostras de que os recursos literarios adotados por Qorpo-Santo
podem ser encontrados em seus diversos escritos.

Na Ensiglopédia, ha diversas alusbes aos seus textos dramaticos, o que
demonstra que o teatro de Qorpo-Santo ressoa em algumas passagens dessa obra
literaria. Por exemplo, ha ecos de temas que seriam trabalhados em sua dramaturgia ou

titulos de pecas que ele gostaria de escrever futuramente“s:

Heide ainda em horas de disposi¢do escrever as seguintes comédias e
trajedias:

Comedias

Hum Credor da fazenda nacional em uma reparti¢éo publica.
Certo individuo em busca de outro.

Huma pitada de rapé.

Hum assovio.

Huma lanterna de fogo.

Hum parto.

As unhas da minha avo.

As rodas de um carro.

A marcha de um estado.

As fructas do meu tempo.

As mulheres dominando os maridos.

148 £ importante relembrar que os textos que compdem a Ensiglopédia foram escritos em diversas épocas,
entre 1853 a 1877, por isso constam informagdes sobre seu projeto teatral.
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As sabias instruindo.

Os homens enfraquecidos.

Os retratos encantados.

As deusas amarelas.

As caldeiras das cidades.

Os escrivaes e letrados.

Trajedias

Dinheiro, ou armas de todas especies.

Dinheiro, ou armas com liberdade de manejal-as.
O espelho de fogo.

A sorte grande (QORPO-SANTO, volume 11, 1877, p. 03).

Dos dezessete titulos de comédias que Qorpo-Santo pretendia escrever, seis
constam em sua producdo dramética. Algumas, porém, sofreram pequenas alteracoes:
Hum credor da fazenda nacional de uma reparti¢do publica teve o titulo reduzido para
Hum credor da fazenda nacional, em Certo individuo em busca de outro a palavra
“individuo” foi substituida por “entidade”, ficando Certa entidade em busca de outra, ja
as outras comeédias mantiveram os nomes, Huma pitada de rapé'*, Hum assovio, Huma
lanterna de fogo e um Hum parto. Apesar da intencdo, ndo ha registros de que o escritor
tenha produzido tragédias.

Em outro trecho da Ensiglopédia, ainda no volume 11, hd uma lista contendo
varias cenas que deveriam ser trabalhadas em suas pecas. Embora fosse apenas
indicacGes, alguns temas foram, de fato, desenvolvidos nas comédias, reforgando a

constatacdo de que sua dramaturgia manifestava-se em passagens dessa obra maior:

SCENAS PARA COMEDIAS

Visita a um velho; interrup¢do para um caixeiro; questdo com o amo,
conversa com alguém; entrada em certa casa; desespero de um marido.

As calcas em uzo do Martins; um quarto para morar em casa de um amigo;
pelotiqueiro que tudo quebra e nada concerta; o0 mesmo fazendo aparecer na
sala de visitas — sua mulher em fraldas de camisa.

Pedido de uma moga em casamento; disputa entre um cazal; da mulher deste
com uma jenerosa jovem; insultos reciprocos; queixas a autoridade
competente; saptisfacdo em dinheiro.

Uma audiencia em palacio.

Entrada de um hotel; entrada em um templo de uma jovem em ocazido de
missa; um passeio as charqueadas.

Reprehensdo a uma criada, que termina por atirar a cara; em uma casa em que
vendem-se roupas feitas, fazendas, ferragens, molhados, ouro e prata; sonho
que cauza espanto; sonho que cauza gosto; um major suspendendo com a
espora o baldo de uma senhora — na procissdo do Senhor; questdo de uma
velha e um mogo (divorcio); a tentativa de um adultério; as mortes dos
adulteros.

Uma questdo em um hotel; entretenimento com uma moga, logro a certo
petimetre que, sem ser convidado foi a um baile; questdo na policia por cauza
de umas armas (QORPO-SANTO, volume Il, 1877, p. 15).

149 Como ja dito na introducdo, essa peca esta incompleta e por isso néo sera analisada nesse trabalho.
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Ao menos em trés pecas € possivel identificar cenas descritas acima. O
primeiro exemplo, “pelotiqueiro que tudo quebra e nada concerta”, estd no terceiro
quadro da pec¢a Dois Irmaos que apresenta um nimero de mégica do senhor Quadrado,
um homem que aprendeu a tudo quebrar e nada ajeitar. O magico destroi o reldgio de
um homem e o leque de uma senhora, pica o lenco de uma mulher e quebra uma manga
de vidro da dona da casa. Ao fim desse pequeno espetaculo, Quadrado diz ndo saber
consertar todos os objetos que havia quebrado, o que gera uma revolta no publico. O
magico, entdo, chora e pede perddo, porém, em seguida, passa mal e desmaia. O quadro
termina com um dos individuos dizendo: “Aproveitamos a licdo para ndo confiarmos
em quem nao conhecemos, nem crermos em impossiveis!” (QORPO-SANTO, 2001, p.
116).

Na comédia Mateus e Mateusa, ha o segundo exemplo, a saber, 0s “insultos
reciprocos” que ocorre entre os personagens principais. As ofensas proferidas por eles
calcam-se no desrespeito oriundo de um casamento infeliz:

MATEUSA (levantando-se, querendo fazé-lo apressadamente e sem poder,
cobrindo as pernas que, com o tombo, ficaram algum tanto descobertas) — E
isto, este velho! Pois ndo querem ver sO a cara dele? Parece-me o diabo em
figura humana! Estou tonta.. Nunca mais, nunca mais hei de aturar este
carneiro velho, e ja sem guampas! (Ambos levantaram-se muito devagar; a
muito custo; e sempre praguejando um contra o outro. Mateusa, fazendo
men¢do ou dando no ar ora com uma, ora com outra mdo) Hei de ir-me
embora; hei de ir; hei de ir!

MATEUS — Néo ha de ir; ndo ha de ir; ndo ha de ir porque eu ndo quero que
val Vocé é minha mulher; e pelas leis tanto civis como candnicas, tem

obrigacdo de me amar e de me aturar; de comigo viver, até eu me aborrecer!
(Bate com um pé. ) Ha de! Ha de! Ha de! (QORPO-SANTO, 2001, p. 157)

O ultimo exemplo pode ser extraido da peca Um assovio, que contém a cena
“repreensdo a uma criada, que termina por atirar a cara”. No terceiro ato da comédia,
Luduvica, empregada de Garrett reclama da alianca entre o patrdo e Fernando, 0 que
resultou em um numero maior de moradores na casa (Esméria, Luduvina e Gabriel),
aumentando, com isso, o0 seu trabalho. Garrett, Gabriel Galdino e Fernando Noronha
entram em cena e mostram-se aborrecidos com a empregada, pois ela ndo esta
conseguindo realizar os afazeres domésticos e, além disso, tem uma natureza audaz.
Formam, entdo, uma fileira na frente da porta, proibindo a criada de sair de cena.
Apreensiva, ela saca surpreendentemente um punhal que tinha escondido no peito,
matando os trés homens. Nota-se que o gesto de atirar foi substituido, ja que com o

punhal ela apunhala os outros personagens.
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Qorpo-Santo também discute questdes de ordem burocratica. Pode-se
presumir que o assunto ganhe certa recorréncia em sua obra, pois além de ser pertinente
a literatura do periodo, o escritor viveu envolto em questdes judiciais por conta dos
desentendimentos com Inécia Maria. O tema ganha destaque na comédia Um Credor da
Fazenda Nacional, em que as situacdes vivenciadas pelo personagem principal sdo
semelhantes a certos acontecimentos da vida de Qorpo-Santo. A tal ponto que na
Ensiglopédia expressou o desejo de compor uma peca que relatasse o pagamento de
credores: “Serviram para a composi¢ao de comédias as poucas altercacdes com
pequenos credores que foram depois pagos” (QORPO-SANTO, volume Il, p. 78).

A acdo de Um Credor da Fazenda Nacional relata os conflitos enfrentados
pelo personagem Credor (Qorpo-Santo)** ao tentar receber um dinheiro da Fazenda
Nacional. O escritor ataca a burocracia e a ma vontade dos funcionarios da instituicéo,
além de mostrar de que maneira a falta de ordem em 0Orgéos estatais gera lentiddo nas
resolucdes dos problemas do Estado, acarretando um atraso para o desenvolvimento do
pais.

A restauracdo da ordem social através do riso que castiga (ridento castigat
mores) dad o tom, de maneira geral, para a producdo literaria de Qorpo-Santo. A
Ensiglopédia serve como espécie de roteiro ampliado do processo de feitura de sua
dramaturgia, ja que nela se encontram informacdes sobre os preceitos que defendia, suas
leituras e as ideias que tinha para a composicdo das comédias. Além disso, os dados
sobre a doenca e as reflexdes sobre o0 ato de escrever permitem tentar recompor a figura
de José Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo, compreendendo-0 como um escritor e,
como tal, um pensador — mesmo que sua linha de raciocinio muitas vezes se perca na
formatacé&o inusitada de sua obra.

A associacdo entre a Ensiglopédia e o teatro de Qorpo-Santo mostra-se
importante para consolidar um espaco mais palpavel de elaboracéo da escrita, visto que
sua producdo literaria possuia uma verve satirica presente em modalidades textuais
distintas. Acompanhar o0s caminhos, alguns imprecisos, que ele percorreu para
desenvolver o teatro ajuda a iluminar seu papel de escritor, independentemente dos

juizos estéticos sobre a obra.

1500 nome ¢ descrito dessa maneira na relagdo dos “personagens” da comédia.
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4. UMA MISCELANEA QURIOZA: ANALISE DA DRAMATURGIA DE
QORPO-SANTO

Plagiar
PIagjar —éler,
E— refletir,

_ E—pensar,

E — concluir?

Ou é —furtar,

Algo — emendar,

Algo — trocar,

Ou — acrescentar!?
(Ensiglopédia, volume I, p. 19)

41. O TEATRO DE QORPO-SANTO

A producdo dramatica de Qorpo-Santo estd agrupada integralmente no
volume IV de sua Ensiglopédia e a disposi¢do das pecas é aleatdria, sem obedecer a
data de sua redacédo. O escritor indica apenas, ao final de cada uma das comédias, o dia
em que as produziu. As pecas, O hospede atrevido ou O brilhante escondido; A
impossibilidade da santificacéo ou a santificacdo transformada; O marinheiro escritor;
Dois irméos; Duas paginas em branco; Mateus e Mateusa; As relacGes naturais; Hoje
sou Um e amanh& Outro; Eu sou Vida, eu ndo sou Morte; A separagao de dois esposos;
O marido extremoso ou 0 pai cuidadoso; Um credor da Fazenda Nacional; Um
assovio; Certa Entidade em busca de Outra; Lanterna de fogo; Um parto; Uma pitada
de rapé (incompleta) compdem a Ensiglopédia, ao lado de escritos de outra natureza.
Como o outro titulo de a Ensiglopédia é Seis Mezes de Huma Enfermidade seria
possivel inferir que esse espaco de seis meses enfeixa a composi¢cdo de toda a sua obra
dramatica. Seis meses, eis a impressdo que o titulo transmite, ndo apenas de
enfermidade, mas de febre criativa.

A posteridade conferiu atencdo especial ao teatro Qorpo-Santo, tendo sido
ele que o projetou ao universo literario. As circunstancias de descoberta das pecas foram
tratadas anteriormente, bem como a comogédo que 0s escritos causaram junto ao meio
teatral brasileiro da década de sessenta do século XX. A critica, de maneira geral,

analisou a dramaturgia de Qorpo-Santo a partir de procedimentos do teatro moderno
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(surrealismo, absurdo) ou em analogia com géneros teatrais relevantes do século XIX,
como a comédia de costumes.

A problemética apresentada pela tentativa de enquadrar a dramaturgia de
Qorpo-Santo em apenas um género teatral fez com que alguns criticos analisassem as
comédias a partir de procedimentos literarios tratados em sua imanéncia como, por
exemplo, elencar os elementos comicos ou apontar os aspectos do teatro moderno. Essa
leitura, certamente, ilumina a poética das pegas, oferecendo meios de interpretacdo de
sua obra e de compreensdo de suas opgdes estéticas. Contudo, ndo contemplam de perto
a questdo do lugar dessa dramaturgia dentro da producéo teatral brasileira oitocentista,
deixando sua produgdo ‘“‘suspensa” no tempo. Sem que se possa mensurar os graus de
distancia e proximidade entre o teatro de Qorpo-Santo e a cena cultural em que estava
inserido. Nesse sentido, os demais textos da Ensiglopédia, por trazerem opinides, ideias,
testemunhos do tempo, poderiam servir de interlocutores para as comédias de Qorpo-
Santo, permitindo ndo apenas depreender a coeréncia interna que une seus diversos
escritos, como também oferecer campo de investigacdo das marcas de seu contexto
historico deixadas sobre toda a sua produgdo, inclusive suas pecas.

A investigacdo da difusdo de espetaculos e ideias teatrais na Porto Alegre
oitocentista permite compreender os pontos de interlocucdo entre suas pecas e as
diferentes formas de entretenimento teatral a que teve acesso e presenciou. Essas
encenacOes iam desde o teatro sério, com suas comédias de costumes, até apresentacdes
alegres, como as pantomimas circenses. A variedade de espetaculos além de traduzir
aspectos da cena cultural do periodo, ainda oferece mecanismos de interpretacdo do
teatro de Qorpo-Santo, ja que parece ter influido sobre alguns elementos de sua
dramaturgia.

A comédia dita “baixa”, cujo propodsito principal € entreter os espectadores
por meio da gargalhada, possui como elementos caracteristicos pancadarias, cacoetes de
linguagem, situacdes disparatadas e personagens tipificados. Tais recursos séo
facilmente observados nas comédias de Qorpo-Santo. Das dezesseis pecas, sete
finalizam a acdo com cenas de agressdo fisicas. Sao elas A Separacéo de Dois Esposos,
Um credor da fazenda nacional, Mateus e Mateusa, Certa Entidade em Busca de Outra,
O Hospede Atrevido ou O Brilhante Escondido, Um Assovio e Um parto. Abusando de
recursos cénicos oriundos dos espetaculos alegres, Qorpo-Santo insere nas falas de

algumas personagens sentencas que ratificam uma conduta moral elevada e sensata.
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Esse hibridismo das comédias ora apresenta um universo dramatico de tonalidade
satirica, ora uma acao pautada no puro entretenimento.

A subversdo da estrutura do texto dramatico também ¢é verificada. Em
diversas pecas, o escritor utiliza as divisdes das partes que compdem a unidade
dramatica, como ato, cena e quadro, de maneira peculiar. O ato serve para dividir a
maneira como a acdo sera retratada no palco, servindo para mudanca de cenario, de
personagens etc. Contudo, Qorpo-Santo, em algumas comédias, maodifica
completamente o enredo, criando Vérias historias dentro da mesma peca. Em O marido
extremoso ou O pai cuidadoso, cada ato apresenta historias em que as personagens
sofrem algum tipo de injustica. Porém, as situacdes sdo totalmente distintas. No
segundo ato, intitulado “Baile da Roca”, musicos que animam um tipico baile gaticho
sentem-se injusticados por ndo poderem dangar, conversar e namorar Como as outras
personagens. A personagem Mestre do quarto ato, um alfaiate duramente apunhalado e
destratado por seus clientes, sente-se indignado por viver em uma sociedade em que tais
atitudes ndo sdo punidas. Resolve, entdo, juntar-se aos seus discipulos para roubar o0s
clientes e assim enriquecer.

As cenas servem para marcar um momento da acdo (com inicio, meio e
fim). J& o quadro retrataria um instante da acdo, como uma pintura ou fotografia. Em
Dois irmdos, Qorpo-Santo apresenta histérias cOmicas distintas em cada cena ou
quadro. No quadro terceiro, por exemplo, a personagem do mégico Quadrado apresenta
seu numero artistico em que quebra objetos e depois ndo os conserta. Ao final, os
espectadores se revoltam com a exibicdo. O quadro construido ndo flagra apenas um
instante, mas expde a apresentacdo de Quadrado do comeco ao fim. Apesar de em
algumas pecas Qorpo-Santo desvirtuar o sentido das partes de um texto dramético, em
outras manejou-as de forma adequada, como em Um Credor da Fazenda Nacional e
Mateus e Mateusa. Compreendia o uso das divisdes, embora tenha optado em algumas
por subverter as distribui¢fes da acéo.

Por meio dos espetaculos que aconteciam nos teatros e nas ruas, dos
periddicos que circulavam pelas varias provincias, e dos livros que abasteciam as
livrarias e bibliotecas da cidade, nota-se a vitalidade da miscelanea cultural brasileira do
século XIX. Toda essa diversidade torna-se alimento e é parte constitutiva do universo
literério de Qorpo-Santo que, enquanto produto de seu tempo, reflete os pensamentos e

formas proprias do momento no qual foi concebido. Retornando a dramaturgia,
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destacam-se as caracteristicas de géneros teatrais distintos, com tonalidades satiricas em
que se expressam as concordancias com o ideario da ordem e da moralidade dos
oitocentos. Esses arranjos textuais oriundos de variadas manifestacfes artisticas trazem

dificuldades para encaixar a producdo teatral de Qorpo-Santo numa Unica perspectiva.

4.2. A ORDEM E MORAL NOS TEXTOS TEATRAIS DO SECULO XIX

Uma das dificuldades para a compreensdao da sua dramaturgia deve-se,
dentre outros fatores, a determinada leitura da historiografia teatral que se apoia em
tendéncias estéticas alinhadas a ideologia que auxiliavam na trasmissdo de um
ensinamento moral adequado. Os comportamentos sociais que adotassem condutas
éticas e virtuosas, foram salientados e defendidos por diversos letrados no século XIX.
Essas tendéncias teatrais se transformaram em referéncias para a analise de géneros
dramaticos oitocentistas, conforme sugerem os estudiosos Jacd Guinsburg e Rosangela
Patriota, em Teatro Brasileiro: ideias de uma historia, mais especificamente no capitulo
"A experiéncia teatral — um capitulo da historia da literatura brasileira do século X1X":

Em verdade, a busca pela identidade nacional, nos moldes pré-estabelecidos,
fizeram com que o temperamento, a época as motivagdes de um tempo ndo
fossem observados nas avaliagBes dos escritores/ criticos contemporaneos
dos acontecimentos. Como desdobramento interpretativo, apesar de algumas
excecdes, o olhar para o teatro, sob a égide da literatura dramética, deixou de

percebé-lo como fendmeno para destaca-lo como mais um capitulo da palavra
escrita (GUINSBURG; PATRIOTA, 2012, p. 42/43).

O capitulo em questdo discorre sobre a avaliacdo dos criticos e escritores
acerca do modelo dramatico ideal que coubesse ao projeto de nacdo do século XIX e
estivesse pautado em diretrizes rigidas, tanto ideologicamente quanto em termos de
estruturacdo literaria. A literatura dramatica deveria voltar-se para temas nacionais que
norteariam as unidades de construcdo do pais, em termos politicos, territoriais e
culturais. Poréem, ao contrapor essas ideias aos espetaculos que obtinham um numero
significativo de encenagOes, percebe-se a tensdo entre o que era almejado e o que era
produzido (o que atendia aos pressupostos defendidos pelos criticos e a predilecéo real
do publico). Na época em que Qorpo-santo redigiu suas pegas, 0s criticos e escritores

analisavam a producéo dramatica oitocentista sob o viés da propagacao de ensinamentos
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civilizatorios, alinhados com um determinado modo de apresentar a acdo, em que
prevalecesse o realismo cénico e as nogdes de bienséancets:,

A comédia realista reunia as caracteristicas defendidas pelos pensadores de
teatro da época, ja que 0 género se preocupava “em primeiro lugar com a pintura dos
costumes, evitando na medida do possivel as situacdes violentas, as tensdes agudas, o
sentimentalismo e o colorido forte que se encontram no drama” (FARIA, 1993, p. 25).

Furtado Coelho, que iniciou sua carreira de ator na provincia do Rio Grande
do Sul integrando o elenco do Ginasio Dramatico Rio-Grandense entre 1857 e 1858,
escreveu uma critica ao espetaculo O Mundo Equivoco (Le Demi-Monde), de Alexandre
Dumas Filho, realizado pelo Ginasio Dramatico do Rio de Janeiro, publicada no
Correio Mercantil, em 28 de marco de 1856 (pouco apos sua chegada ao Brasil). Nas
duas paginas ocupadas no jornal pelo entdo ensaiador e dramaturgo, h& inimeros
elogios a peca de Dumas Filho, cujo valor artistico residiria, dentre outros fatores, na
construcdo do “efeito real” de sua agdo, com personagens e didlogos que primavam pelo
realismo cénico. Considerado por Furtado Coelho o texto que melhor representava a
comédia realista, género louvado pela escola moderna, O Mundo Equivoco retrata a
histéria de Suzanne, mulher interesseira e de moral duvidosa, uma legitima demi-
mondaine — amante e sustentada por homens ricos parisienses — que, para conseguir um
casamento que lhe trouxesse um status social respeitavel, arma um plano para enganar
seu pretendente, o jovem Raymond de Nanjac. Apds muitos contratempos e
enganacdes, Suzanne € desmascarada pelo antigo amante Oliver de Jalin e por
Raymond; ao final, se encontra abandonada por todos e sofre as consequéncias de seu
comportamento imoral. Para complementar a argumentagdo da supremacia da escola
moderna, Furtado Coelho enumera as caracteristicas das denominadas “pecas mas”:

N&o considero eu hoje pecas mas, apenas as que ndo passam de um
enrodilhado insonsas parvoices, de um caos de desconsolados disparates.

151 Baseado nas ideias do aristotelismo a francesa do século XVII que pretendiam promover o efeito da
verossimilhanca, ou seja, caracterizar o espetaculo de maneira a criar uma ilusdo de realidade para o
publico. Tal intento estava ligado ao uso obrigatério que os dramaturgos deveriam fazer das regras
relacionadas ao conceito de bienséance (conveniéncia). O manejo desses preceitos da “conveniéncia”
dentro dos espetaculos teatrais residiria em viabilizar um ajuste harménico entre o tema da pega e 0s
meios de expressdo, por exemplo, as personagens deveriam ser caracterizadas de acordo com sua classe
social, género etc. Além de um equilibrio entre a obra e os espectadores, fundamentado na exclusao de
cenas que mostrassem assassinatos, sangue, suicidios, agressdes, etc., qualquer agdo que chocasse o
publico. (ROUBINE, Jean-Jacques. Introducdo as grades teorias do teatro. Rio de Janeiro: Zahar,
2003.) Os dramaturgos franceses do género realista e, consequentemente, os dramaturgos brasileiros,
fundamentaram os preceitos d e tal género baseado no conceito de bienséance dos aristotélicos a francesa,
com a finalidade de apresentar uma ac¢éo pautada na verossimilhanca.
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Pecas mas sdo todas as que a escola moderna condena e reprova: em vez de
interesse causam abrimento de boca; em vez de darem impulso a arte, aos
artistas, e bom gosto, atrasam e viciam isso tudo. Pecas mas para uma
companhia nascente sdo: o melodrama com os seus desconchavos desatinos e
descomunais peripécias; sdo o proprio drama quando ele demanda muita
forca de execucdo, que cansa, extenua o ator principia, e que, em vez de o
conduzir a robustez préopria do artista consumado, mata-o, vicia-0 a nascenca
e faz abortar o que seria suscetivel de um grande e perfeito desenvolvimento.
Pecas mas para uma companhia como a do Ginasio sdo também as pecas
falsas, inverossimeis, as magicas, as pecas de grande espetaculo.

E necessario poupar a principio o artista, quando o seu talento e vocagio vao
ser aproveitados por uma nova escola — a escola verdadeira, a Unica que pode
levar ao apuro (O Mercantil. Rio de Janeiro, p. 02, 28 de mar. de 1856).

Nota-se que a falta de verossimilhanca € uma das principais censuras feitas
as pecas que possuem caracteristicas “inadequadas” e, por isso, sdo adjetivadas como
mas. Ao enumerar 0s elementos que atrapalham o realismo cénico, tais como 0s
exageros do melodrama, com suas sequéncias recheadas de peripécias e/ou situacdes
que sao dificilmente encontradas na vida real, Furtado Coelho coloca-se ndo apenas
contra os espetaculos de puro entretenimento, que estavam mais comprometidos com 0s
efeitos cénicos, como se opde a todo conjunto de géneros teatrais que ndo se
preocupavam com a realidade. Esse “ataque” aos espetaculos que subvertem o conceito
de verossimilhanca, possuindo em seu entrecho situaces que ndo estabelecem paralelo
com fatos reais, fazia parte da defesa da escola entdo compreendida como sendo
“moderna”, apresentando pegas que primavam pela exposicao da realidade nos palcos.

No texto de Furtado Coelho, percebe-se a divisdo estabelecida entre
espetaculos de pecas da escola realista e os demais (melodrama, drama, farsa, magica
etc.). As montagens de textos pertencentes a escola moderna estavam alinhadas aos
postulados que letrados brasileiros da época, como José de Alencar, Machado de Assis e
Quintino Bocailva, defendiam (a arte cuja funcdo era ensinar preceitos morais,
demonstrando e condenando nos palcos situagfes sociais que fossem contrarias ao ideal
de uma sociedade civilizada). O desenvolvimento dos elementos que configuravam o
nacleo da acdo deveria primar pela reproducdo de cenas de sociedade, a fim de exibir no
palco as situacOes possiveis fora dele. Ja os espetdculos de outros géneros, por nao
estarem comprometidos com a verossimilhanca, passaram a ser considerados inferiores.
Sua preocupacdo maior com efeitos da cena induzia-os a cometer os chamados
“exageros”, quando comparados as encenagdes realistas. A orientacdo valorativa que
julgava os espetaculos afinados como o realismo como sendo superiores foi recorrente

na critica nos anos que precedem a composi¢do de Qorpo-Santo.
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Em 1857, ano seguinte a publicacdo da critica de Furtado Coelho, José de
Alencar escreveu quatro pecas, O Rio de Janeiro, Verso e Reverso, O Demdnio
Familiar, O Crédito e As Asas de um Anjo, identificadas como comédias realistas e
encenadas no Ginasio Dramatico do Rio de Janeiro. O ritmo assombroso da produgdo
do escritor se explica por seu entusiasmo com 0 género que, até aquele momento, nédo
contava com nenhum exemplar nacional. As encenacdes realizadas nos palcos do Rio de
Janeiro provinham de tradugdes de textos franceses, o que desafiava os autores locais a
criarem uma dramaturgia nacional a altura. Muitos consideravam necessario se criar a
alta comédia, em que fosse possivel tratar das questdes pertinentes a sociedade
brasileira. Em texto publicado naquele mesmo ano, no Diario do Rio de Janeiro,
dedicado ao jornalista e amigo Francisco Otaviano, que havia assinado uma critica
elogiosa a O Demonio Familiar*®?, Alencar apontou a importancia da criagdo de um
teatro nacional que seguisse as diretrizes da escola moderna. Para tal intento, pensava
ser necessaria uma acao conjunta, unindo pensadores de teatro, jornalistas e escritores,
ja que, segundo suas palavras, até agquele momento ndo existia uma dramaturgia
brasileira, de fato. José de Alencar defendia veementemente a estética realista alegando
que ainda ndo havia sido produzida a comédia brasileira, visto que “a verdadeira
comédia, a reproducdo exata e natural dos costumes de uma época, a vida em acdo nédo
existe no teatro brasileiro” (ALENCAR, 1857, p. 1).1%2

Apesar de Martins Pena ter retratado a seu modo nossos habitos sociais,
Alencar argumentava que o comedidgrafo se preocupara mais com 0s manejos coOmicos
de suas pecas do que com os ensinamentos morais: “Pena, muito conhecido por suas
farsas graciosas, pintava até certo ponto os costumes brasileiros; mas pintava-os sem
criticar, visava antes ao efeito comico do que ao efeito moral; as suas obras sdo antes
satiras dialogadas, do que uma comédia” (ALENCAR, 1857, p. 1). De acordo com
Alencar, as pecas de Pena seriam satiras e ndo comédias, visto que continham retratos e
reprovacGes de alguns comportamentos sociais ditos inadequados, cuja fungdo de
entretenimento se sobrepunha ao ensinamento moral. Ao caracterizar essas peg¢as como
satiras, Alencar demonstra estar seguindo uma classificacdo dos géneros que os situa em
uma hierarquia — superiores, inferiores, altos e baixos —, responsavel por julgamentos

categoricos sobre as producgdes dramaticas. Essa categorizacdo orienta a opinido sobre

152 Critica publicada no Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 07 de nov. de 1857, p.01.
153 Didario do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 14 de nov. 1857, p. 01.
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qual género seria mais adequado dentro de determinado pensamento sobre o fazer
teatral:
E esse aperfeicoamento que realizou Alexandre Dumas Filho; tomou a
comédia de costumes de Moliére, e deu-lhes a naturalidade que faltava; fez
que o teatro reproduzisse a vida da familia e da sociedade, como
daguerreotipo moral.
O jogo de cena, como se diz em arte dramatica, eis a grande criacdo de
Dumas; seus personagens movem-se, falam, pensam como se fossem
individuos tomados ao acaso em qualquer sala; ndo representam, vivem; e

assim como a vida tem seus momentos flteis e insipidos, a comédia, a
imagem da vida, deve ter suas cenas frias e calmas (ALENCAR, 1857, p. 1).

Ao modificar alguns elementos da comédia de costumes, Alexandre Dumas
Filho teria transformado o género, embutindo novas formas cénicas e uma funcéo social
mais contundente. Muito anteriormente, no século XVII, o comedidgrafo Moliére ja
teria, segundo Alencar, conferido maior sofisticacdo e elegancia a comédia, ao priorizar
a construcdo da comicidade por meio da ironia, prezando o bom-gosto e as situagoes
dramaticas convenientes. Os elementos ligados ao baixo-cémico e a tipificacdo
exagerada das personagens teriam sido retirados desse modelo de comédia. Na comédia
realista realizada por Alexandre Dumas Filho, teria ocorrido o refinamento da agéo,
como forma de tornar o universo dramatico um espelho da sociedade, focando a trama
nos problemas sociais e suas consequéncias. Para que o efeito de verossimilhanca
ocorresse, seria necessaria a construcdo de personagens mais profundas, com nuances
psicoldgicas que possibilitassem retratar com propriedade as preocupagdes morais do
homem daquele tempo. O jogo de cena deveria ser arranjado para que se retratassem em
cena situacBes mais proximas a realidade, de modo que as personagens (atores)
deveriam ter menos trejeitos a fim de evitar gestualidades artificiais, movimentando-se
cenicamente com a intencdo de reproduzir individuos reais. Tendo a preocupagdo em
expor a realidade nos palcos, a alta comédia realista apresentava momentos de menor
comicidade, reproduzia cenas “mais frias e calmas” que, de maneira geral, ocorriam na
vida. Era necessario manejar as partes de uma peca (acdo, personagens, figurino,
enredo) de modo a obter um resultado mais proximo possivel da realidade:
Alencar nao podia ser mais claro. A alta comédia que tinha em mente devia
conciliar dois principios basicos: a moralidade e a naturalidade. De um lado,
a influéncia cléssica, trazendo a tona a ideia horaciana do utilitarismo da arte;
de outro, a realista, de seu préprio tempo, a contribuicdo de Alexandre
Dumas Filho. Na sintese desses dois principios, o “daguerreotipo moral”, isto

é, a peca que fotografa a realidade, mas adicionando ao retrato a pincelada
moralizadora (FARIA, 2003, p.103).
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O poeta e filésofo romano Quinto Horacio Flaco defende em sua Ars
Poética regras' para a construcdo da poesia dramatica, salientando a funcdo ética da
literatura. Para Horécio, o valor de um bom texto literario residiria no manejo e na
disposi¢do da técnica. Soma-se também a funcdo do escritor em entender e transmitir os
valores civicos e religiosos de seu tempo. A arte dramatica conveniente pelos letrados
brasileiros do seculo XIX era composta segundo técnicas cénicas que permitiriam a
transposicdo da realidade para os palcos, como uma espécie de fotografia cuja
finalidade moral seria realgada’®®.

Analisando os textos de Furtado Coelho e José de Alencar, percebe-se a
defesa da producdo dramatica na linha da comédia realista, na qual a mensagem moral
transmitida pela acdo segue os preceitos civilizatérios advogados na época. O ideal a ser
cultivado na construcdo de uma sociedade integra e virtuosa encontrava respaldo
naquele género. Nas varias provincias brasileiras, os letrados oitocentistas discorriam
sobre as regras morais que deveriam nortear uma sociedade civilizada, partilhando do
pensamento exposto nas criticas de Furtado Coelho e José de Alencar e publicadas nos
periddicos cariocas.

Apesar de, no século XIX, o Rio de Janeiro ser o centro das atividades
culturais brasileiras, essas questbes também permeavam os debates e a producdo
literaria do restante do pais. O conjunto de atitudes morais que deveriam guiar a
sociedade ndo era pensado apenas no circulo restrito dos residentes na corte. Pelo
contrario, encontrava-se nas discussdes de escritores e jornalistas de todo o Brasil. As
nogOes de ordem e moral presentes nas pecas e escritos de Qorpo-Santo ddo exemplo

disso.

43. A TONALIDADE SATIRICA QUE PERPASSA A DRAMATURGIA DE
QORPO-SANTO

Os letrados brasileiros da metade dos oitocentos, em sua maioria,

preocupavam-se com a construcdo de uma arte edificante, cuja fungéo seria auxiliar na

15 Para Horacio, toda peca de teatro deveria ter exatamente cinco atos, nos quais apenas trés atores
deveriam falar em cena. Nao haveria a interferéncia de nenhum deus e o coro apenas se manifestaria
quando complementasse o argumento do enredo. (HORACIO, Arte Poética, Lisboa: Editorial Inquérito
Limitada, 1984).

155 Daguerreotipo ¢ nome de um processo fotografico feito sem imagem negativa, inventado em 1839
pelo francés Louis Louis-Jacques-Mandé Daguerre (18 de novembro de 1787, Cormeilles-en-Parisi, Val-
d'Oise, Franca — 10 de julho de 1851, Bry-sur-Marne, Fran¢a). Este método conseguiu fixar, pela
primeira vez, uma imagem de maneira permanente.
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divulgacdo de preceitos morais que estariam na base de uma sociedade civilizada.
Qorpo-Santo ndo esteve indiferente a tais preocupacdes. Encontramos na Ensiglopédia e
em suas comédias opinifes a respeito de atitudes morais que deveriam guiar oS
individuos, além de exemplos de situacBes decorrentes de comportamentos que
considerava inadequados. Suas ideias, assim como de escritores contemporaneos, estdo
associadas a preocupacao com o desenvolvimento social da jovem nacéo brasileira. Seu
tom, porém, difere dos demais, visto que expbe, muitas vezes, as consequéncias de atos
tidos como inadequados de maneira exageradamente drastica.

Conforme exposto no capitulo anterior, parece importante observar o tom
satirico de certas passagens da Ensiglopédia e de determinadas comédias de Qorpo-
Santo. As pecas em que o tom de sétira ganha destaque sdo, principalmente, as que
incorporam elementos do teatro realista. Nos textos em que o autor aborda temas
voltados as relagbes sociais (casamento, familia, politica etc.), surgem expostos 0s
desdobramentos provenientes de situacBes imorais que, a Seu ver, ajudavam a
corromper a estrutura social. Sabe-se que a estrutura cénica na agdo das pecas realistas,
em conformidade com a orientacdo critica da época, exigia elementos que garantissem a
verossimilhanca. Esse é exatamente o ponto de discrepancia das comédias de Qorpo-
Santo em relacdo as expectativas de seu tempo, pois criou um universo dramatico
repleto de nuances, percebido como irreal, de personagens caricaturais, cujas vidas se
guiavam por um discurso incisivo sobre as consequéncias da desordem moral. A
maneira exacerbada com que tal universo dramatico se constréi da mostras,
paradoxalmente, do uso de caracteristicas da comédia realista. Embora as utilize,
subverte a forma com que apresenta e debate 0s assuntos de que suas pecas se ocupam.
Nesse sentido, a intencédo satirica parece exceder o decoro que manteria as pecas dentro
das estreitas fronteiras do realismo. Em Qorpo-Santo, pode-se dizer que a forma
extravagante possui raizes cravadas em situacOes reais. Seu teatro, com efeito, liga-se
perfeitamente as postulacOes apresentadas por Hodgart a respeito da satira:

Assim, pois, uma obra teatral satirica pode levar seus espectadores a um
mundo ilusorio, porém os comentéarios de seu autor devem estender-se ao
mundo real, externo ao teatro. Devem ser debatidos os problemas politicos e

morais que enfrentardo os espectadores quando voltarem a suas vidas
(HODGART, 19689, p. 30, tradugdo nossa)*°¢.

156 «“Asf pues, uma obra teatral satirica puede arrastar a su auditério a um mundo ensofiado de aparéncias,
pero los comentérios de su autor deben extenderse al mundo real externo al teatro, a los problemas
politicos y Morales com que ha de enfretarse dicho auditério cuando se reincorpore a la vida ordinéria”
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E precisamente esse fendmeno de revestimento de preocupacdes que
remetem a realidade dos costumes por uma forma “iluséria” que se observa em pecgas
como As Relagdes Naturais, Mateus e Mateusa, Um Credor da Fazenda Nacional, A
Separacdo de Dois Esposos e Duas paginas em branco. Em todas elas, discorre sobre as
relacbes familiares corrompidas, evocando um discurso de ordem em voga no
oitocentos. Contudo, apesar de apresentar situaces passiveis de serem encontradas no
mundo real, a construcdo dramatica as torna inverossimeis devido a carga de exageros,
seja na maneira com que as personagens sao concebidas, seja no modo como 0s

acontecimentos se apresentam.

4.3.1. O universo familiar corrompido

Logo no inicio do volume Il da Ensiglopédia, Qorpo-Santo assinala seu
projeto de escrever duas comédias: “Ainda hei de escrever uma comedia com o titulo —
As verdadeiras relagdes naturaes e suas agradaveis consequencias; e depois — outra com
0 seguinte — Hoje sou um e amanha sou outro” (Ibidem, volume II, p. 2-3). De fato,
manteve sua ideia original e intitulou as pecas com tais nomes, apesar de ter reduzido o
titulo da primeira para apenas As RelacBes Naturais. Ao retirar as palavras
“verdadeiras” e “agradaveis consequéncias”, parecia introduzir uma mudanga no tom e
apresentar 0 que, na sua Visdo, seria erroneamente denominado pela sociedade como
relacBes naturais e os efeitos nefastos que provocam:

Que os artificios a que indefinidamente chamam Relagdes naturaes, porque
contrariam todas as Leis divinas e humanas — viver proprio dos naturaes da
Galiza poderozamente concorreram, se ndo foram a promordial cauza das
guerras intestinas havidas em diversas provincias deste Imperio — é fato
jeralmente sabido.

D'ahi nasceu a qualificacdo de galégos a portuguezes e a brazileiros, que
deixaram de iludir-se transviando-se da estrada que conduz ao Céo pela
pratica dos nosso sabios des Mandamentos; e publica, pela observancia fiel

de nossa Constituicdo publica e Codigo criminal (QORPO-SANTO, 1877,
volume I, p. 94).

Nesse trecho da Ensiglopédia, explica sucintamente que o “natural” refere-
se aos preceitos instituidos pela Igreja (os dez mandamentos) e pelo Estado
(Constituicdo Publica e Cddigo Criminal). As atitudes que deveriam guiar os bons
individuos estariam alinhadas a conduta moral, amparada pela obediéncia aos dogmas

religiosos e publicos (regras impostas pelos 6rgdos politicos). Natural, assim, seria
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seguir uma conduta em que se cumprisse um comportamento pautado em ideais divinos
e politicos, e ndo dar vazdo aos instintos, aos impulsos animalescos. Ao escolher o
termo “natural”, Qorpo-Santo salienta a ideia de que seguir as regras da Igreja e do
Estado seria, sem duvida, o caminho inerente ao ser humano, posto que este possui uma
conex&@o maior com os preceitos morais de seu tempo do que com tendéncias instintivas.
O escritor, dessa maneira, defenderia em As Relacdes Naturais as consequéncias
advindas de atitudes amparadas em uma ideia equivocada de “natural”.

O tema da pega As RelagBes Naturais, texto draméatico mais famoso de
Qorpo-Santo, incide sobre atos licenciosos que permeiam as relagdes sociais, sobretudo,
as relacdes familiares. No primeiro ato, exple-se 0 comportamento desregrado da
personagem Impertinente, um velho escritor. A personagem, logo em sua primeira fala,
diz que estd escrevendo a comédia em quatro atos, chamada As Rela¢cbes Naturais,
numa clara alusdo a propria obra. Apés essa frase, Impertinente prossegue: “S&o hoje 14
de maio de 1866. Vivo na cidade de Porto Alegre, capital da Provincia de S. Pedro do
Sul; e para muitos, — Império do Brasil... J& se vé pois que é isto uma verdadeira
comédia!” (QORPO-SANTO, 2001, p. 163). A personagem Impertinente escreve sua
peca na mesma cidade e no mesmo dia que Qorpo-Santo, informacdes reais se integram
ao universo ficcional. Todas essas informacdes quebram a ilusdo cénica, demonstrando
claramente ao publico que se trata de uma obra ficcional. Impertinente aproveita para
criar uma comicidade ao ironizar o fato de que Porto Alegre era “para muitos” Império
do Brasil. Pois, no momento histérico da peca, alguns habitantes da provincia do Rio
Grande do Sul defendiam a ideia separatista que esteve tdo presente na Revolucdo
Farroupilha e, ainda, circulava em alguns meios politicos. Ao final do ato, Impertinente
tenta, sem sucesso, corromper a Intérpreta, uma jovem oriunda das familias tradicionais
da cidade.

A sequéncia da comédia (segundo, terceiro e quarto atos) apresenta as
consequéncias das atitudes libertinas realizadas pelos membros de uma familia, em um
espaco que € ora um lar, ora um bordel. O personagem de Truquetrugque, na cena
primeira do segundo ato, bate a porta da casa de Guiomar da Costa Cabral Mota e Melo,
mas ndo obtém resposta. Na cena seguinte, a porta se abre e as mulheres aparecem com
os “cabelos desgrenhados e pés no chdo”, o homem se oferece para dormir com elas,
mas as mulheres se negam e o expulsam. No lar de uma senhora que possui um

sobrenome rebuscado, que pressupde uma origem tradicional, habitam mulheres sem
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compostura. Mesmo com a negativa das mulheres no que concerne ao pedido de
Truquetruque, logo se nota que aquele lar é uma espécie de prostibulo.

A personagem Mariposa (Guiomar?), a mée, cafetina as proprias filhas,
enquanto a personagem de Malherbe, o pai, sucumbe aos efeitos causados pelo
desregramento das mulheres — a insinuacdo de que ele mantém um caso amoroso com
uma de suas filhas € a prova cabal da corrupcdo moral de Malherbe. As ideias debatidas
na peca provém do pensamento de que os instintos que dominariam os individuos,
danificando a ordem social, sdo denominados erroneamente de “relagdes naturais”. Pois,
segundo Qorpo-Santo, o “natural” estaria associado aos preceitos divinos € ndo aos
instintos. Viver de acordo com tais relacdes seria obedecer a ordem sem se corromper
por atitudes levianas, visto que, segundo suas ideias, 0 homem teria naturalmente uma
ligacdo intrinseca com Deus.

Qorpo-Santo apresenta as graves consequéncias do desregramento moral
praticado pelas personagens de As Relacfes Naturais. A acdo se passa, no segundo,
terceiro e quarto atos, na casa da familia de Malherbe e Mariposa, porém esse espago
onde ocorre a maior parte da acdo transforma-se em um prostibulo, ocasionando um
desarranjo entre as relacfes das personagens que pertencem a familia. Seguindo seu
conceito de “relagdes naturais”, nota-se que na comédia As RelagBes Naturais havia
uma aspiracao de retratar o caos que habitaria os lares dos individuos que cedessem aos
instintos, equivocadamente ditos “naturais”. Em tom de alerta, Qorpo-Santo expde tabus
como incesto e prostituicdo, uma mae que prostitui as préprias filhas (Mildona, Julia e
Marca sdo descritas na se¢ao personagens como “mulheres da vida”) para demonstrar a
visdo equivocada dos que creem nesse tipo de “relagdes naturais”. Segundo sua
concepegdo, o homem possui uma ligagcdo absoluta com o divino. O termo “natural” ndo
deveria, portanto, estar associado aos instintos carnais: “Natural relacdo: Os que
comprarem e lerem os meus livros — figam relacionado gerendo gom os sabios
moralistas que inspiraram-me numorrozos pensamentos n'eles gontidos e gom migo
mesmo” (QORPO-SANTO, 1877, p. 26). A relacdo natural defendida por Qorpo-Santo
estava associada, também, a ligacdo entre os seres através das ideias, por isso, ele, 0s
“sédbios moralistas” e seus leitores estariam unidos pelo pensamento que
compartilhavam.

Cabe salientar que Qorpo-Santo utilizou o recurso cénico do fogo e da

fumaca, na primeira cena do quarto ato, para demonstrar a ira divina diante dos
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comportamentos praticados pela familia. A cena esfumacada ocorre depois de Malherbe
e Mildona, pai e filha, insinuarem que mantém uma relacéo afetiva, ou seja, quando o
incesto é exposto. O mesmo expediente cénico pdde ser observado no espetéculo de
vaudeville que fora encenado, em 1852, na cidade de Porto Alegre’. Até aquela
passagem da peca de Qorpo-Santo, a agdo centrava-se nas relagcbes entre as
personagens. Nenhum elemento fantasioso havia sido exposto. Ocorre, entdo, uma
quebra do principio de realidade com a “entrada” do fogo ¢ da fumaga, fazendo uma
clara alusdo ao inferno que, segundo a doutrina cristd, ser4 ocupado por quem n&o
seguir os preceitos divinos. E possivel supor, portanto, que Qorpo-Santo tenha se
inspirado no recurso emprestado ao género alegre francés, o vaudeville, que abusava das
cancOes e dos quiproquos para divertir a plateia.

No terceiro ato de As Rela¢fes Naturais, entra em cena o criado da familia,
Inesperto. A personagem serd importante para a solucdo dos conflitos. Por meio do
discurso de ordem por ele proferido, as mulheres ganhardo consciéncia sobre suas
atitudes maléficas para com os homens. Inesperto ocupa a funcdo de raisonneur, um
tipo comum nas comédias realistas, que funciona como uma espécie de porta-voz do
ensinamento moral a ser transmitido. O escritor utiliza-o0 na peca Mateus e Mateusa. Em
ambas as comédias, a funcdo do criado é expor as ideias do autor sobre a postura moral
que deve orientar as relagGes familiares.

Nas cenas iniciais em que o criado Inesperto surge, observa-se uma relagéo
harmoniosa entre ele e Mariposa, ao passo que com Malherbe, nota-se um clima de
desavenca. As mulheres, mae e filhas, decidem se rebelar contra Malherbe para puni-lo,
uma vez que este ndo aceita obedecer as regras instituidas por elas. Quando o homem
ndo aceita viver da maneira como as mulheres determinam e agem dentro da casa, elas
decidem construir um boneco a semelhanca de Malherbe para, simbolicamente, enforca-
lo. No momento em que Inesperto percebe que a figura masculina esta sendo hostilizada
e tal atitude infringe a ordem, visto que caberia a0 homem organizar e zelar por toda a
estrutura familiar, o criado decide se rebelar contra as personagens femininas. Nessa
cena, o criado assume, em definitivo, a figura de raisonneur. Depois de acompanhar de

perto toda a movimentacdo das mulheres, tornando-se seu importante interlocutor contra

157Ver o capitulo 2 do presente trabalho.

1%8<yma personagem que acompanha o destino do protagonista — ou mesmo de uma personagem
secundaria — para comentar suas escolhas e atitudes, terminando sempre em emitir algum tipo de
comentario edificante ou criticas de fundo moralizador” (GUINSBURG et al., 2009, p. 292).
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0 homem, Inesperto decide assumir uma postura favoravel a Malherbe. Resolve jogar
pedacos do boneco nas personagens femininas, enquanto profere um discurso
condenando o comportamento desregrado que as mulheres instituiram no circulo

familiar:

INESPERTO (pega a escada, pde em lugar préprio, sobe, levando a corda, e
depois desce. A parte:) — Estas mulheres ndo veem — que nio se pode
ainda andar com as relacBes naturais; que se umas querem, outras nao
querem; que se umas podem, outras ndo podem; que. . . enfim, sdo o diabo!
Mas elas agora vdo conhecer que eu sou homem, e que por isso mesmo hei de
defender e amparar aqueles a quem elas quiserem crucificar! (Amarra a
corda ao pescoco da figura; e diz:) Estd bem atada! Agora vou sunga-lo!
(Sobe a escada, monta na trave, e puxando:) Pesa como o diabo! Nao tera
dez arrobas? Mas quinze eu juro que pesa! Irra! (Puxando.) Irra! Arriba!
Agora, agora ja esta seguro!

ELAS (umas para as outras) — Ha de ficar pendurado! Ah! ah! ah! H& de,
ha de! (Balem palmas.) Que triunfo! Viva! Vival Agora, maninha; ji
enforcamos este, havemos de enforcar também, certo grilo; e andar com as
relacbes a vontade dos coracdes!

TODAS — Apoiado! Apoiado! Enforquemos tudo quanto é autoridade que
nos quer estorvar de gozar, como se estivéssemos em um paraiso terreal!
INESPERTO (depois de haver prendido o corpo da figura na trave) — Pois
ndo! Nao vé& que meu amo havia de ser enforcado, para as Sras. Fazerem
quando quisessem! Boas! La vai bala! Relagdes, metralha. (Arranca um
brago, atira numa delas.)

MARCA — Ah! Traidor! (Encolhe-se.)

INESPERTO — L& vai um estilhago. Toma relagdo! (Atira outro brago
noutra).

JULIA — Bérbaro! Louco!

INESPERTO — Mais outro! (Arranca a cabeca, ou o chapéu, e atira em
outra, dizendo:) Querem mais!? Se quiserem, venham buscar ca em cima,
que eu vou juntar-me ao meu muito respeitavel amo. (Levanta-se em cima da
trave e sai ou desaparece.)

ELAS (uma para as outras a enxugarem os olhos) — Que tirano! Que cruel!
Que barbaro! Que assassino! De modo que assim sendo, se pode ainda hoje
fazer. . . Cantemos todas;

1°— N4&o nos meteremos

Mais com relacdes;

Maridos procuremos;

Pois temos coragoes!

2° A nenhum mais tentaremos.
Destruir seus sentimentos!
A um s6 nos serviremos,

P'ra ndo ter duros tormentos!

3° Com nenhum nos contentarmos,
Ou a todos ndo querermos;

E assim querer matar-nos,

Pondo todos quase enfermos.

4° Tenhamos pois juizo!
Cada qual com seu esposo!
Se ndo, ndo ha paraiso!

Tudo inferno! Nenhum gozo!
5° Para comermos;
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Para bebermos,
N&o precisamos.
De certos dramas!

6° De andar,
Sempre a matar,
Os coragdes
Com as relaces!

7° Os que s6 querem
(Que desesperem!)
Por relacdes

S&o veros ladrdes!

8° Basta o trabalho,

Certo, ndo falho;

Para vivermos;

E mil gozos termos (QORPO-SANTO, 2001, p. 175a 178).

Toda a cena final de As Relagdes Naturais demonstra como Qorpo-Santo
articulou a personagem Inesperto para que por meio dela a ordem moral fosse restituida
ao lar. Como Malherbe havia sido corrompido pelo comportamento desregrado das
personagens femininas (a relacdo de Malherbe com Mildona serve para pontuar tal
corrupgao), apenas o criado, figura masculina e integra, poderia ser o instrumento para
aplicacdo de um discurso ordenador. O curso da acdo transforma-se apds a atitude de
Inesperto. Tao logo o criado assume uma postura impositiva, as mulheres o obedecem.
O homem, de acordo com o ideario defendido por Qorpo-Santo, deve assumir as
responsabilidades e ditar as normas socialmente aceitas. O poder masculino é visto
como natural, quase que predestinado pelo universo celestial. Por isso, quando Inesperto
decide enfrentar as mulheres consegue consertar o caos que elas provocaram. A musica
cantada pelas personagens femininas enaltece o0 comportamento adequado as mulheres,
que ndo devem dar vazao aos instintos sexuais, mas serem fieis e obedientes ao marido.
O recurso a cangdo, muito utilizado no vaudeville, serve, mais uma vez, para quebrar o
realismo cénico.

Em As RelacBes Naturais, Qorpo-Santo mescla expedientes do espetaculo
de entretenimento ao discurso moral e ao raisonneur da alta comédia, a fim de criar um
texto de tonalidades satiricas. A cancdo das mulheres e o efeito cénico da fumaca para
“o incéndio ndo real, mas aparente” sdo recursos encontrados nas encenagdes de
vaudeville. Soma-se a isso a agdo satirica que, em algumas pegas, constroi uma
atmosfera irreal, em que a comicidade assume um teor mais subversivo do que
simplesmente risivel. Nas comédias de Qorpo-Santo, o teor satirico esta, justamente, no

destaque atribuido aos comportamentos inadequados das personagens. Contudo,
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diferentemente da comédia tradicional, os caminhos para uma resolucéo clara e eficiente

ndo sdo apresentados:

A comédia utiliza os mesmos recursos que a satira: a simbolizacéo do carater,
a reducdo, a parodia, etc. — e é realidade que a satira se utilizou de muitos
elementos da comédia — porém, a comédia os utiliza com um espirito
diferente e com uma finalidade distinta. A esfera habitual da comédia esta
situada, de um lado, entre a ficcdo romanesca e, de outro, a descrigdo realista
da vida social, os “costumes”. A primeira representa um escape das pressoes
da vida real: os amantes que sdo separados sofrem diversas provas e se
reinem novamente para o triunfo final da juventude, em uma espécie de
comemoracdo festiva. A segunda, a comédia de costumes, esta ligada aos
individuos que se desviam, mais ou menos, de um cdédigo de conduta
estabelecido, os quais sdo castigados, ndo demasiadamente, postos em
situaces ridiculas e, habitualmente, retornam arrependidos ao circulo social
(HODGART, 1969, p. 188, tradugdo nossa)**®.

O universo dramatico esta imbuido de atitudes desordenadas advindas de
comportamentos que ndo respeitam uma conduta moral em consonancia com as regras
religiosas e sociais. Embora Qorpo-Santo tenha optado pela comédia, a maneira como
0s acontecimentos sdo apresentados e as consequéncias dos atos imorais das
personagens diferem da estrutura da comédia tradicional. Ao tomar a comédia de
costumes como termo comparativo, género em voga no periodo e que possui
semelhancas com a dramaturgia de Qorpo Santo (descri¢do de relacBes sociais com
enfoque em atitudes moralmente condenaveis), € possivel perceber as diferencas. Estas
residem na maneira como o desfecho é construido, na atmosfera fantastica que
predomina e/ou na condenacao dos atos imorais praticados pelas personagens:

A comédia aceita as regras do jogo social, a satira ndo: é um protesto tanto
contra essas regras quanto contra os jogadores. Além disso, é mais
profundamente subversiva de que a comédia se permite ser. A verdadeira
sétira oferece a0 mesmo tempo uma visdo mais fantasticamente distorcida e
uma critica mais aguda da vida, do que pode sustentar a comédia mais

tradicional em termos de cena. Visto que a Ultima foi pensada para enfrentar
as expectativas da plateia (HODGART, 1969, p. 189, tradugdo nossa)*¢°.

159l a comedia utiliza los mismos recursos de la satira: la simbilizacién del carater, la reduccién, la
parodia, etc — y em realidade la satira ha tomado muchos de estos recursos de la comédia -, pero la
comedia los utiliza con un espiritu diferente y con una finalidade distinta. La esfera habitual de la
comedia esta situada entre la ficcion romanesca por un polo y la descripcion realista de la vida social o
‘costumbres’ por el outro. La primera representa un escape de las pressiones de la vida real: los amantes
son separados, sufren diversas pruebas y se retinen de nuevo por el triunfo final de la juventude em una
espécie de festica comemoracion. La segunda, la comedia de costumbres, concierne a individuos
desviados méas o menos seriamente de un cédigo de conducta estabelecido, los cuales son castigados, no
demasiado duramente, siendo puestos en ridiculo y habitualmente devueltos al redil arrenpentidos”.

160l a comedia acepta las reglas del juego social, la satira no: es uma protesta tanto contra las reglas
como contra los jugadores, y es mucho mas profundamente subversiva que lo que la comedia puede
permitirse. La verdadeira satira oferece al mismo tempo uma vision méas fantasticamente distorsionada y
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Quando se analisa o desenvolvimento da agdo na comédia “tradicional”,
nota-se que ndo ha um ataque implacavel aos que desobedecem as regras sociais.
Apesar de punir as personagens que possuem comportamentos inadequados, as
consequéncias de seus atos procuram demonstrar certa resiliéncia dos individuos ao
perceberem o porqué sofrem determinadas situacfes. As personagens da comédia, apos
praticarem atos levianos, se conscientizam dos caminhos produzidos pelas suas atitudes
vis. Na satira, a tonalidade da acdo torna-se mais subversiva e aguda, pois hd uma
condenacéo das atitudes individuais e das instancias sociais. Torna-se possivel, assim,
criticar a sociedade e também os governantes, construindo personagens que sao punidas,
mas ndo conseguem compreender perfeitamente a dimensdo de suas a¢des. Encontra-se
esse tipo de construgdo satirica em Qorpo-Santo, ja que as personagens levianas sao
castigadas ou ridicularizadas, porém ndo realizam uma profunda reflexdo sobre as
consequéncias de suas ac¢Oes inadequadas, tal € o caso de Impertinente de As Relagdes
Naturais e sua tentativa frustrada de seduzir a jovem Intérpreta. O velho, ao invés de
reconhecer a imoralidade de sua agdo, apenas diz: “E a trigésima, vigésima, sétima e
décima vez que prega estes cardes! Diabo! Diabo! Diabo!” (QORPO-SANTO, 2001, p.
167). O personagem além de ndo se ater as suas atitudes imorais, ainda relembra as
outras mulheres que rejeitaram o0 seu pedido de manter envolvimentos sexuais sem
compromisso matrimonial.

Qorpo-Santo é um fervoroso defensor da conduta moral adequada, por isso
ndo poupa criticas as autoridades e as instituicdes sociais. O escritor defende uma
postura ética entre todos os individuos, exibindo as falhas dos que deveriam zelar pela
manutencdo da ordem, a saber, os politicos. O escritor entende que a corrupcao deve ser
atacada nas diferentes esferas sociais para que haja, finalmente, o progresso na
civilizacdo. Segundo o ideério que defende em sua producédo literaria, a sociedade sera
organizada de maneira eficaz quando forem destruidas as zonas de poder e/ou as
autoridades que impedem a manutencdo da ordem. Na Ensiglopédia, ndo poupa criticas
aos que, segundo ele, apresentam atitudes levianas, sejam esses politicos ou pessoas
comuns. A tonalidade satirica perpassa 0s textos de Qorpo-Santo, condenando a todos

gue ndo agem segundo o0s preceitos das esferas politicas e sociais.

uma critica mas aguda de la vida que las comedia escénica tradicional puede sostener, si es que ha sido
pensada para enfretarse com la expectacién de su audotorio”.
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A comédia Mateus e Mateusa, escrita no dia 12 de maio de 1866, contém
uma cena na qual livros que pertencem as esferas do judiciario, administrativo e
religioso (Codigo Criminal, Cédigo do Império e Historia Sagrada), sdo arremessados e
desrespeitados pelas personagens principais, num quiproqué que aponta uma dendncia
dubia: a corrupcao familiar e a corrupcdo em determinadas instancias de poder. Mateus
e Mateusa apresenta a historia de um casal de velhos, ambos com 80 anos, que mantém
uma convivéncia conflituosa, na qual agressdes fisicas e verbais marcam o tom
desrespeitoso da relacdo. A acdo conta também com as trés filhas interesseiras, Pédra,
Catarina e Silvestra, além do criado da casa, chamado Barrids.
As agressdes verbais e fisicas de Mateus e Mateusa, na cena final, em meio
as ofensas proferidas enquanto eles arremessam um contra o outro livros ligados a
ordem, criam um duelo espantosamente burlesco. Os cddigos basilares da vida social
sdo rebaixados ao plano de pura comicidade — a agressdo jocosa — no nucleo familiar de
Mateus e Mateusa:
MATEUSA — Néo hei de! Nao hei de! Nao hei de! Quem sabe se eu sou sua
escraval!? E muito gracioso, e até atrevido! Querer cercear a minha liberdade!
E ainda me fala em Leis da Igreja e civis, como se alguém fizesse caso de
papéis borrados! Quem € que se importa hoje com Leis (atirando-lhe com o
“Cddigo Criminal”), Sr. banana! Bem mostra que é filho dum lavrador de
Viana! Pegue 14 o Cddigo Criminal, - traste velho em que os Doutores
cospem e escarram todos os dias, como se fosse uma nojenta escarradeira!
MATEUS (espremendo-se todo, abaixa-se levanta o livro e diz a mulher) —
Obrigado pelo presente: adivinhou ser cousa de que eu muito necessitava!
(Mete-o na algibeira. A parte:) Ao menos servira para algumas vezes servir-
me de suas folhas, uma em cada dia que estas tripas (pondo a médo na
barriga) me revelarem a necessidade de ir a latrina.
MATEUSA — Ah! Ja sabe que isso ndo vale cousa alguma; e principalmente
para as Autoridades — para que tem dinheiro! Estimo muito; muito; e muito!

(Pega em outro — a ‘Constitui¢dao do Império’ e atira-lhe na cara) (QORPO-
SANTO, 2001, p.157/158).

A denlncia cdmica da degradacdo familiar associa-se, deste modo, a critica
contra a desordem social. As instancias sociais, como a familia e os setores de poder,
sdo contaminadas por individuos corruptos que, com suas acgles levianas,
desestabilizam a ordem e atravancam o desenvolvimento civilizatorio da sociedade. Da
mesma maneira, “os Doutores que cospem e escarram todos os dias no Cdadigo
Criminal” sdo responsaveis pelo mau funcionamento do setor juridico no pais, uma vez
que distorcem e utilizam os codigos criminais para obterem vantagens pessoais. Se nem
as autoridades respeitam as normas, a personagem degradada de Mateus, figura cadtica

e leviana, pode se servir dos livros como papeis para higiene pessoal apds o uso da
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latrina. A corrupcéo do lar é um reflexo dos atos desonestos que ocorrem nas instancias
superiores do poder e vice-versa, num espelhamento de acdes levianas que perpassam
todos os setores da sociedade.

Os corpos das personagens Mateus e Mateusa atestam o carater libertino de
ambos, marcando na carne suas caracteristicas impudicas. A descricdo fisica da
condicdo decrépita dessas personagens idosas alia-se ao forte apetite sexual que sentem.
A descricdo de dois velhos e de corpos decrépitos que sentem libido causa uma
incongruéncia entre o discurso e o sujeito que o profere. O desejo sexual liga-se a forca,
a beleza, a juventude, opostas em tudo a descricdo fisica de Mateus e Mateusa. Essa
dualidade entre corpo e desejo langa a marca do grotesco. A esse respeito, alids, cumpre
lembrar o que ja dizia Flavio Aguiar:

A condicdo humana daqueles projetos de personagens ¢é fréagil: eles vivem
entre o ridiculo e a deformacéo, a farsa e o ininteligivel. A imensa e perigosa
multiplicidade do real pode esmaga-los a qualquer momento. S&o, na

verdade, uma parddia de personagens: como marionetes desengongadas que,
ao invés de se relacionarem, se chocam entre si (1975, p. 92).

A deformidade dos protagonistas da peca exterioriza sua imoralidade;
dotados de corpos que coadunam a senilidade decrépita a mecanizacdo desumanizadora.
Assim como as relacbes entre Mateus e Mateusa encenam de modo distorcido a
instituicdo do matrimbnio, a caracterizacdo dessas personagens configura-os como
arremedos da condicdo humana, espantalhos cdmicos que provocam asco, riso e
estranhamento.

Por surgirem como caricaturas animadas dos homens, Mateus e Mateusa
absorvem muitos elementos do complexo imagético analisado por Mikhail Bakhtin em
A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, o contexto de Frangois Rabelais
de Mikhail Bakhtin, sob a designacdo de realismo grotesco. Seus corpos ligam-se ao
baixo corporal, a que a comicidade vulgar é sensivel. Com efeito, o universo de Mateus
e Mateusa € o dos corpos disformes e exagerados, dos insultos ridiculos e das

obscenidades:

Quando pessoas que tém um relacionamento familiar riem e se injuriam, a
sua linguagem regurgita de figuras de corpos grotesco: corpos que copulam,
fazem as necessidades, devoram; os seus ditos giram em torno de 6rgaos
genitais, o ventre, a matéria fecal e a urina, as doencas, o0 nariz e a boca, o
corpo despedacado. Mesmo quando é preciso inclinar-se diante dos
obstaculos das regras verbais, 0s narizes, bocas e ventres conseguem apesar
de tudo emergir, mesmo nos ditos mais literarios, sobretudo se tém um
carater expressivo, alegre ou injurioso. A imagem grotesca do corpo,
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nitidamente fundamentada, reside igualmente na base do fundo dos gestos
familiares e injuriosos (BAKHTIN, 2010, p.279).

E valido considerar que, embora o realismo grotesco, no sistema concebido
por Bakhtin, esteja ligado a uma comicidade alegre, libertadora e despretensiosa, as
imagens grotescas articuladas por Qorpo-Santo se curvam aos imperativos da satira. Em
outras palavras, os trejeitos caricaturais e impropérios risiveis proferidos por Mateus e
Mateusa compBem o quadro avesso do matriménio modelar. Os dois velhos agressivos,
licenciosos e monstruosos que Qorpo-Santo coloca em cena parecem concentrar em
Seus corpos e agdes a severa censura que a peca desfere conta a corrupcao da instituicéo
do matrimonio, base das demais instituigdes patriarcais.

Para Qorpo-Santo, a familia era uma instituicdo sagrada, em que os valores
morais seriam compartilhados e perpetuados entre seus membros. Caso esse nucleo
fosse contaminado por principios vis, a estrutura social sucumbiria a desordem: “Tenho
dito e escripto, e dito um milhdo de vezes — que a desordem nas familias, e
principalmente em algumas — traz a desordem no Estado. E ainda ndo fui, como devia
ser acreditado, porque ainda ndo hei sido quanto devia ser seguido, imitado” (Ibidem,
volume VIII, p. 13). Com a desestruturacdo familiar, a jovem nacdo brasileira ndo
conseguiria alcancar a tdo almejada civilidade, dai o tema do lar devassado ter sido
abordado em diversas comédias e textos.

O nucleo familiar tradicional seria composto, primeiramente, da unido entre
um homem e uma mulher. Qorpo-Santo é um eximio defensor do casamento — apesar de
ele proprio ser vitima de uma unido conjugal desastrosa. Em vérias passagens da
Ensiglopédia, ha reflexdes sobre os mais variados aspectos desse compromisso, sempre
enaltecendo a forca do casamento na vida das pessoas:

Cazamentos

N&o encontro o artigo que escrevi sobre cazamentos, e que mandei publicar
no Diéario de Pelotas, em 11 de abril do ano préximo passado; como porem
foi recebido com enthusiasmo, publico neste mais ou menos o que la se
imprimiu:

Eil-os — O cazamento é o acto mais importante da vida do homem; quer para
as familias em jeral, quer para os Estados; o homem fica por este lado
completo. Trabalha o dobro, o triplo, ou o quadruplo que o solteiro, é mais
pudico, € mais probo, é mais honrado, € mais honesto que este; sua vida
também, quando uma digna esposa o acompanha, é mais tranquila, & mais
feliz.

Os encantadores filhos em vez de incomodal-os ddo Ihe entretenimento e
prazer: dezejando que todos respeitem sua mulher, seus filhos, muitas es até
seus [ininteligivel], da o exemplo, respeitando a casa daquelles que sabem

fazer-se respeitar: finalmente o cazado é sempre mais forte tanto no corpo
quanto na alma que o solteiro.
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Sendo pois 0 maior passo que o homem da na carreira de sua existéncia,
neste globo que para os sabios ndo tem illuzao alguma, € justissimo que por
todos seja exortado, protegido e amparado (QORPO-SANTO, volume VI,
1877, p. 02).

O artigo que teria sido publicado no periodico Diario de Pelotas, em abril
de 1870, faz uma defesa do casamento e o considera o “ato mais importante da vida
de um homem”. Comparando o individuo casado ao solteiro, ressalta como a vida do
primeiro possui inumeras qualidades e mostra o quanto o segundo é mais vulneravel. As
melhorias trazidas pelo casamento incluiriam desde uma saude mais forte até atributos
de carater, como honestidade. O casamento seria, na opinido do escritor, o caminho
natural e adequado a todo o cidaddo de bem, o que mostra um pensamento alinhado com
a visdo da sociedade brasileira oitocentista sobre os deveres do homem, e que foi tema
de inimeras producdes teatrais do periodo. E possivel citar algumas pegas que
discorrem sobre o assunto, tais como O Deménio Familiar, de José de Alencar, e Judas
em Sabado de Aleluia, de Martins Pena (1844). Na comédia de Alencar, as personagens
de Eduardo e Henriqueta lutam para desfazer o acordo de casamento do pai da moca
com o jovem Alfredo. Apds algumas peripécias, a maioria delas provocada por Pedro,
escravo de Eduardo, o casal finalmente consegue permissao para se casar. Ja na peca de
Martins Pena, a personagem Maricota sera punida por tratar frivolamente suas relacfes
afetivas (ao longo da acdo a moca flerta com alguns personagens). Um dos pretendentes
de Maricota, o rapaz Faustino, resolve fazer uma visita a jovem para pedi-la em
casamento. Porém, ao perceber a chegada de seu chefe Ambroésio, esconde-se no boneco
de Judas. Sem ser notado por Maricota e Ambrosio, Faustino descobre que seu chefe
também é um dos pretendentes da moca. Ao final, o carater leviano de Maricota €
exposto aos demais personagens e ela é desprezada por Faustino, que decide se casar
com sua irmd Chiquinha, moga de um carater exemplar. A mensagem critica dirigida
por Martins Pena e José de Alencar a sociedade ndo possui a mesma intensidade que a
de Qorpo-Santo. Nele, tanto a agcdo quanto as personagens sdo concebidas para
demonstrarem incisivamente os efeitos da desobediéncia as leis matrimoniais.

A deformacéo corporal de Mateus e Mateusa assinala a perversao de seus
atos. Em determinado momento, a concepg¢éo caricatural das personagens rompe com 0s
limites do verossimil, resvalando em um artificialismo desumanizador e grotesco: as

rubricas revelam que partes dos corpos caem pelo palco, de modo a revelar ao puablico

181 Intui-se que o texto seja de 1870, pois ele faz parte de um conjunto de escritos publicados no
periddico do escritor A Justica que € de 1871, como consta no volume VII.
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sua decomposicdo. A cena final da peca atesta a situacéo fisica degradante de Mateus e

Mateusa. Em meio a agressbes fisicas, explicita-se o artificialismo daqueles seres

através de elementos posticos presentes nos corpos dos protagonistas:
Mateus (gritando) — Ai! Cuidado quando atirar, senhora dona Mateusa! Nao
continuo a aceitar seus presentes se com eles quiser quebrar o nariz! (Apalpa
este e diz:) Nao partiu, ndo quebrou, ndo entortou! (E como o nariz tem parte
de cera, fica com ele assaz torto. Ainda ndo acaba de endireita-lo, Mateusa
atirando-lhe com outro volume de Histéria Sagrada, que lhe bate numa
orelha postica, que, por isso, com a pancada, cai, dizendo-lhe:) Eis o terceiro

e ultimo que Ihe dou para... os fins que o senhor quiser aplicar! (QORPO-
SANTO, 2001, p. 158)

A aparéncia de bonecos desconjuntados, que se vdo decompondo aos
poucos, reflete, em Gltima analise, a degradacdo moral das personagens. O grotesco,
segundo Bahktin, € a expressdao de uma alegria ruidosa e popular. Por outro lado,
segundo Wolfgang Kayser (2003), o grotesco manifesta-se como o riso na esteira da
deformidade e da subversdo, acionando o mal-estar em face ao anormal e ao
desconhecido. Seja de acordo com a orientacdo de Bakhtin, pautada nas reminiscéncias
do riso popular presentes em obras do renascimento, seja de acordo com Kayser, mais
sensivel as criagdes “modernas” do grotesco, ¢ inegavel que o cOmico grotesco
problematiza as fronteiras entre o riso e mal-estar diante do estranhamento.

A deterioracdo dos corpos deve-se a idade avancada e a devassiddo. Os
defeitos de Mateus e Mateusa transcendem a esfera do intimo, para se tornarem
externos, marcados na carne: “o corpo grotesco € um corpo em movimento. Ele jamais
estd pronto nem acabado: esta sempre em estado de construcdo, de criacdo, e ele mesmo
constroi outro corpo; além disso, esse corpo absorve o mundo e ¢ absorvido por ele”
(BAKHTIN, 2010, p. 277). A desestruturacdo familiar, para Qorpo-Santo, reflete a
corrupcao fora do lar. Ao mesmo tempo em que afeta o0 que esta fora dele, o grotesco
desses corpos reverbera no proprio conceito de ordem do todo.

Mateus e Mateusa mantém uma relacdo baseada no desrespeito que nutrem
um pelo outro. As agressfes mutuas, que constituem boa parte das situacdes comicas da
peca, evidenciam o desgaste da sua unido:

Mateus (caminhando em roda da casa; e Mateusa assentada em uma
cadeira) — Que estdo fazendo as meninas, que ainda as ndo vi hoje?!

Mateusa (balangcando-se) — E o senhor que se importa, senhor velho Mateus,
com as suas filhas?!

Mateus (voltando-se para esta) — Ora é boa esta! A senhora sempre foi, é e

serd uma (atirando com a perna) ndo sO impertinente, como atrevida!
Mateusa — Ora, veja I, senhor Torto (levantando-se), se estamos no tempo
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em que o senhor a seu belo prazer me insultava! Agora tenho filhos que me
héo de vingar! (QORPO-SANTO, 2001, p. 147).

N&o ha dificuldade para constatar que Mateus e Mateusa mantém um
casamento infeliz, sem amor e sem respeito. As ofensas, recorrentes nas falas das
personagens-titulo, desmascaram a hipocrisia que sustenta uma unido feita de
“aparéncias”, sem vinculos afetivos auténticos. Consequentemente, o marido esta
sempre na iminéncia de cometer adultério, apesar da sua decrepitude fisica. E basta a
intencdo do adultério — ainda que ele ndo chegue a se perpetrar — para evidenciar a
desestruturacdo daquele ndcleo familiar. A esposa Mateusa, em uma das suas falas,
expde o sentimento de desprezo do marido, rejeitando-a como mulher, ignorando seus
desejos sexuais:

Mateusa (empurrando-o) — Entdo para que fala de mim a todas as mocgas que
aqui vém, senhor chind?! Para qué, heim? Se o senhor ndo fosse mais
namorador que um macaco preso a um cepo, certamente ndo diria que sou
velha, feia e magra! Que sou doente de asma; que tenho uma perna mais
curta que a outra; que... que..., finalmente, que ja (voltando-se com expressao
de terror) ndo lhe sirvo para os seus fins de (pondo a mdo em um olho) de...
O senhor bem sabe! (Esfregando com as costas da méao o outro olho com voz
de quem chora.) Sim, se eu ndo fosse desde a minha tenra idade um espelho,
tipo, ou sombra de vergonha e de acanhamento, eu diria (virando-se para o
publico): ja ndo quer dormir comigo! Feio! (Saindo da sala) Mau! Velho!

Rabugento! Também nédo te quero mais, fedorento (QORPO-SANTO, 2001,
p. 148).

Nota-se a insatisfacdo da mulher, motivada pela auséncia de um
relacionamento sexual com o marido. Com efeito, Mateusa sente-se rejeitada por ele,
que ndo a deseja mais porque o corpo dela ¢ degradado: a mulher ¢ “doente de asma” e
tem “uma perna mais curta que a outra”. Mas, isto ndo ¢ tudo: ¢ preciso notar que 0O
proprio Mateus ¢ “mais namorador que um macaco preso a um cepo”’ (QORPO-
SANTO, 2001, p. 48), caracteristica que, associada a senilidade, acentua a comicidade
da peca. Aos prantos, Mateusa declara abertamente a sua amargura por ndo despertar no
esposo a lascivia, 0 que a leva, por despeito, a rebaixar Mateus, e a caracteriza-lo como
“feio”, “rabugento” etc. Além disso, Mateusa acusa o marido de trazer amantes para a
casa onde vivem, desrespeitando o ambiente reservado a familia e revelando a desordem
em que habitam. Os atos levianos de Mateus, praticados no mesmo espago em que se
encontram sua esposa e filhas, sdo inconciliaveis com a instituicdo do matriménio e
com as regras de boa conduta moral.

As figuras que deveriam zelar pela retiddo moral da familia, o pai e a mae,

demonstram comportamentos levianos. Consequentemente, ndo existe uma referéncia
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moral para suas filhas. A auséncia de valores por parte dos que tem a tutela do nucleo
familiar ocasiona o desregramento dos membros do grupo, como Pédra, Silvestra e
Catarina. Assim como os pais, elas apresentam falhas de carater. As meninas entram em
cena imitando passos de danga, com trejeitos caricaturais. Apesar das atitudes amorosas
para com o pai, logo o carater mesquinho e hipocrita das filhas é exposto:
PEDRA — Que tem, meu Pai?
MATEUS (assoando-se sem tocar no nariz, e olhando) — Vejam o que é ser
velho! Menina, menina, ja que estds aqui, da-me um lengo; anda (pegando
nos bragos da filha), anda, minha queridinha; v& um lenco para o vosso velho
paizinho! Sim; sim; vai; vai; anda. (Fazendo-a caminhar.)
PEDRA (voltando-se) — Também este meu pai cada vez fica mais porco! Por
isso é que a minha mae ja enjoou ele tanto, que nem o pode ver! (Saindo.) Eu
ja vou buscar! Espere um minuto (com as maos, fazendo-o parar), ja venho,
Papai! Ja venho, e vou buscar-lhe um dos mais lindos (com ar gracioso) que

encontrar em meu guarda-roupa, ouviu, Papai? Ouviu? (QORPO-SANTO,
2001, p. 149).

Apesar de Pédra tratar o pai de maneira muito gentil, logo que se distancia
do homem, expde 0 nojo que sente pelos problemas fisicos oriundos da idade avancada
de Mateus. As filhas que entram, na sequéncia dessa cena, cantam e demonstram muito
apreco ao pai; porém, logo comecam a pedir muitos presentes ao velho. Como quem
detém os recursos financeiros dentro da familia é a figura masculina, todo o discurso
amoroso das filhas serve para esconder o fato de que elas pensam apenas nos presentes
que podem obter ao bajular Mateus. Ou seja, 0s membros dessa familia nutrem relagdes
motivadas por interesses, sem respeito ou apreco.

Ao final de Mateus e Mateusa, em meio a briga das personagens que déo
titulo a peca, uma pancadaria prépria do baixo cémico, surge o criado Barrids para
proferir um discurso sobre as “consequéncias funestas” oriundas do desrespeito as
instituicbes. Ao contrario do criado Inesperto, de As Relagdes Naturais, Barrids surge
justamente nesse momento da comédia como uma espécie de raisonneur. Porém,
aparece sem uma caracterizacdo bem trabalhada do tipo, visto que sua presenca no
ambiente familiar ndo € desenvolvida ao longo da acdo (o que faria parte da
configuracdo do raisonneur):

Mateus — Ai! eu caio! Quem me acode! Perdi o queixo!

Mateusa (gritando e correndo) - Ai! eu esfolei um brago, mas deixo-lhe a
cadeira enfiada na cabeca! (Quer assim fazer e fugir, mas Mateus atira-lhe a
cadeira as pernas; ela tropeca e cai; ele vai acudi-la; quer correr; as filhas
convidam-se a fugir; ele cai aos pés da velha).

Barriés (o criado) - Eis, Srs., as consequéncias funestas que aos

administrados ou como tais considerados, traz o desrespeito das Autoridades
aos direitos destes; e com tal proceder aos seus proprios direitos: - A
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descrenca das mais sabias instituicoes, em vez de s6 a terem nesta ou naquela
autoridade que as ndo cumpre, nem faz cumprir! - A luta do mais forte contra
0 mais fraco! Finalmente, - a destruicdo em vez da edificacdo! O regresso,
em vez do progresso! (QORPO-SANTO, 2001, p. 159).

Mesmo sem apresentar adequadamente o personagem de Barrids, Qorpo-
Santo o utiliza para condenar o desrespeito com que determinadas instituicdes sdo
tratadas por seus membros. Seguindo esse raciocinio, a dificuldade em cumprir a
conduta moral adequada aos individuos na sociedade brasileira oitocentista reside no
fato de a corrupgdo ocorrer no interior de espagos que deveriam perpetuar a ordem. Em
Mateus e Mateusa, as relacGes familiares sdo afetadas pelas caracteristicas vis de seus
progenitores. Qorpo-Santo na criacdo de sua comédia, mesclou o discurso da ordem
dentro de um lar corrompido com a configuragdo grotesca das personagens Mateus e
Mateusa. Essa dendncia moral se estabelece em tom satirico, enfatizando a
agressividade dos progenitores enquanto seus corpos se despedacam. O olhar agudo e
revelador de Qorpo-Santo sobre as consequéncias nefastas dos que transgridem a ordem

moral se estabelece em uma acdo de nuances fantastica com uma comicidade sarcastica.

4.3.2. A desordem nas intuicGes publicas

Nos textos de Qorpo-Santo, a denlncia da corrupgdo que supostamente
existia em setores ligados a manutencdo da ordem social ndo se restringiu ao ndcleo
familiar. Para ele, outros setores da sociedade possuiam problemas de administracdo
que atravancavam o progresso da sociedade brasileira. O escritor ndo poupou criticas as
autoridades locais, citando nomes de juizes, médicos e delegados. Alias, algumas das
injusticas cometidas por essas autoridades se assemelham a situagfes vivenciadas pelo
préprio Qorpo-Santo.

Assim, em Um Credor da Fazenda Nacional expbe 0 mau comportamento
de funcionarios publicos que prejudicavam o bom funcionamento de 6rgéos do governo.
Na comeédia em dois atos, Qorpo-Santo expde a busca da personagem Credor (Qorpo-
Santo) em uma reparticdo publica, a fim de conseguir receber determinada quantia em
dinheiro. Em meio a situagdes burocraticas, o Credor transita de um lado para o outro,
enquanto personagens refletem sobre as mazelas do servigco publico, decorrentes do

trabalho ineficiente dos funcionarios:
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MAJOR — Onde é aqui a tesouraria?

CREDOR - Na Tesouraria estamos; mas o Tesoureiro esta 1a embaixo.
PORTEIRO - L4, ndo; 14 estd o pagador!

CREDOR - Ah! Entdo é ca em cima; porém nos fundos; creio que na Gltima
sala.

MAJOR - Entdo para la vou. (Segue.)

CREDOR - Agora entro eu. (Dirigindo-se a reparticdo.)

PORTEIRO — Estéa 14 o Sr. Leopoldino Contador!

CREDOR - E célebre! Entdo vou & secdo respectiva saber se foi informado o
meu requerimento! (Caminha, e entra.)

PORTEIRO — Que diabo de homem este! Tem vindo mais de um cento de
vezes a repartigdo... se ha de...

CONTINUO - Faz ele muito bem vir ca ! Deve-se Ihe, por que ndo se Ihe ha
de pagar?

CONTINUO — Homem; isso é verdade! Qual a raz&o por que esta repartico
ha de paliar meses e anos!?

PORTEIRO — Custa a crer a retardacdo de pagamento ou a preguinha,
segundo dizem alguns empregados!

CONTINUO — O caso é que ele tem procedido sempre com a maior
prudéncia!

PORTEIRO - Isso é verdade. Mas quantos terdo sofrido pela falta de
cumprimento de deveres de alguns funcionarios publicos?

CONTINUO — E verdade! Tem havido tantos males, que enumera-los talvez
fosse impossivel (QORPO-SANTO, 2001, p.246-247).

O atraso dos pagamentos demonstra a desorganizacdo da Fazenda Nacional
e 0 prejuizo causado aos individuos que necessitam dos servi¢os. Os inconvenientes
provém das a¢des inadequadas daqueles que deveriam gerenciar a gestdo publica. Ndo
h& uma acusacgdo contra o Estado, visto que Qorpo-Santo defendia o sistema de governo
vigente no periodo, sob a égide da Monarquia. Diante da desorganizacdo do ambiente, o
Porteiro sugere que se faca uma revolucdo para melhorar a situacdo daquele 6rgao
publico. Ouve-se, entdo, o estrondo de uma trovoada, que provoca o desespero do
Continuo, imediatamente tranquilizado pelo Porteiro. Tal como na peca As Relacdes
Naturais, Qorpo-Santo utiliza um recurso sonoro para assinalar a ameaca que paira
sobre as personagens. Nesse caso, trata-se da proposta expressa pelo Porteiro, ja que a
revolucdo poderia trazer um rearranjo a ordem instituida. Tudo faz pensar que a ideia
revolucionaria estava em desacordo com a visao do escritor (sabidamente monarquista)
e talvez expressasse 0 momento histérico da peca (a discussdo republicana ganhava
forca na sociedade). Portanto, Qorpo-Santo parecia querer criticar o0 mau funcionamento
dos setores publicos, deixando claro que a responsabilidade estaria nos funcionarios e
ndo no Estado. Ao final do dialogo, a personagem do Credor reaparece furiosa por ndo
conseguir, mais uma vez, receber o que lhe era devido. Retira-se, mas volta a cena
rapidamente para declarar que esperaria sentado até que recebesse o seu dinheiro. Ao

ouvi-lo, um individuo afirma: Resquié d"impace, parddia do “Descanse em paz” latino.
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O segundo ato da comédia sugere uma mudanca de cenario. P6e-se em cena
um saldo que reproduz uma reparticdo publica, o qual possui varias se¢oes de trabalho
repleta de funcionarios rodeados de papeis. O Auditor, o Contador e o Chefe da Secéo
fazem uma alusdo as fungdes executadas ali e servem para atravancar o processo de
liberacdo do dinheiro devido ao Credor. Sem conseguir receber, ele desiste e decide
abandonar o local. Antes, porém, encontra o Outro Credor, que se depara com as
mesmas dificuldades. Esse ultimo resolve atear fogo nos papeis da reparticao, levando
ao desespero os funcionérios, que transitam de um lado a outro, na tentativa de apagar o
incéndio:

O OUTRO- Nem eu inculpo a alguém! Mas receio, Srs., que 0S nUMerosos
incobmodos que tenho sofrimento, pelo procedimento que esta reparti¢do para
comigo - vai tendo; os vexames; as faltas; as privacdes; e até as enfermidades
que tem me causado e numerosos outros transtornos, fardo de repente com
que se espalhe fogo nestes papéis - e tudo se incendeie (Toca uma caixa de
fosforos numa mesa; esta se incendeia; ele a atira para as mesas de um dos
lados; faz 0 mesmo a outra, e atira para outro lado; enquanto os empregados
trabalham para apagar o fogo em alguns papéis que comegam a incendiar-
se, ele sai).

(Ja se vé que ha descompostura; repreensdes; atropelamento, carreiras em
busca d’ agua; ligeireza para se-apagar; aparecimento de alguns outros
empregados, ao ouvirem o grito de fogo, etc. Pode acabar assim; ou com a
cena da entrada do Inspetor, repreendendo a todos pelo mal que cumprem

seus deveres; e terminando por atirarem com livros e penas; atracacles e
descomposturas etc.) (QORPO-SANTO, 2001, p. 251).

Os desfechos sugeridos por Qorpo-Santo em O Credor da Fazenda
Nacional ddo mostras da tonalidade satirica na critica feita ao funcionamento dos 6rgaos
publicos. De um lado, hd um Credor que, cansado de tentar resgatar seu dinheiro, decide
queimar 0s papeis, na tentativa de incendiar aquele espaco, aludindo ao fogo que
regenera. Por outro, o final menos mordaz, ha o Inspetor que repreende 0s maus
funcionarios, criando uma confusdo que se transforma em uma pancadaria. Em ambos
os desfechos, Qorpo-Santo ndo apresenta uma solugéo clara para o problema do Credor
que precisava receber um dinheiro. Pelo contrario, o caos que predomina em ambas as
situagdes serve para salientar a desorganizacdo de 6rgdos do governo por conta de seus
funcionarios perniciosos. Para que a sociedade torne-se, de fato, civilizada e decente é
necessario exterminar os comportamentos inadequados e nefastos que desarranjam a

estrutura social.
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4.3.3. O feminino cadtico

A mulher no universo literario de Qorpo-Santo é retratada, quase sempre,
como uma figura inclinada a ter atitudes levianas e com capacidade para desestruturar
qualquer pessoa. Em inameros trechos, o escritor aponta a aura maléfica do feminino,
em que apenas 0s homens poderiam controlar a forca caotica da mulher. Para que os
homens evitassem as desgragas provocadas por elas, seria necessario entendé-las em
profundidade e, assim, domina-las:

Se 0s homens sdo o diabo, as mulheres sdo o deménio! Se aqueles s&o
revolucionarios, estas sdo revolucionarissimas! E com que finura elas
promovem suas revolucdes espirituais e com estds materiais?! SO quem as
estuda, medita e pratica, as pode compreender! Revolvem as cabegas dos

homens, fazem mais — encaixam-se nelas, metem-se em seus peitos e em seus

coragdes. (...) Quando sua inclinago € boa sdo entes adoraveis, mas quando
ma os mais detestaveis! (QORPO-SANTO, 1877, volume VIII, p. 22).

Seguindo o pensamento do escritor, as mulheres possuem a capacidade de
provocar revolugdes. “Hum phylozofo opinava que as mulheres s3o faiscas que descem
a Terra; e com hum sbpro sobem ao Céo, ou descem aos infernos. Eu acho bem
provavel... sdo tao revolucionarias!” (Ibidem, volume II, p. 32). A revolugdo associa-se
a destruicdo, j& que esta se alia a desordem, abalando as estruturas sociais e danificando
as referéncias morais que as sustentam. Ocasionando, assim, um colapso social que
arruina os caminhos para a plena civilidade, comprometendo o bem-estar da nacao: “A
perseguicdo injusta — traz a indignacdo; a indignacdo — revolucdo; a revolucdo —
destrui¢do!” (Ibidem, volume VIII, p. 09). Ao elencar uma sequéncia de atitudes vis que
levam a outras piores, Qorpo-Santo constrdi a visdao de que todos 0s seres estdo
organicamente encaixados e qualquer comportamento imoral ajuda a deteriorar a
estrutura social. A mulher concebida nesse universo literario possui a capacidade de
provocar as maiores revolucBes e, consequentemente, pode sucumbir aos bons
preceitos.

Como uma entidade quase incontrolavel, o feminino exposto em Qorpo-
Santo pode transitar entre o bem e o mal, assumindo uma forga descomunal. Apenas 0s
homens com absoluta retiddo moral tém o poder de conscientizar a mulher desregrada —
pode-se intuir que parte dessa reflexdo esta nas experiéncias pessoais do escritor, visto
que durante anos esteve envolvido em uma briga judicial com a esposa, Inacia Maria de

Campos Ledo.
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No universo satirico, a mulher é caracterizada como um ser inferior aos

homens, embora tenha grande capacidade para desestruturar as pessoas e as situacoes a

sua volta. Incontrolavel, o feminino assume a parte caética das relagdes sociais, mesmo

que socialmente em estado menos privilegiado. A mulher, portanto, assume um lugar

social ambiguo. Ao mesmo tempo em que se caracteriza por ser uma figura importante

no seio familiar, seus sentimentos e desejos percorrem a ténue fronteira entre o moral e
o imoral. De acordo com Hodgart:

A satira baseada nas mulheres é um registro cdmico de tudo o que se aparta e

constitui um desvio do ideal exigido para ser elogiado. O comportamento

exigido esta baseado, frequentemente, em trés pontos tradicionais: a
docilidade, a castidade e a modéstia (1969, p. 81, tradugdo nossa)*62.

O feminino liga-se ao baixo, a terra, 0 que torna as mulheres seres com
incrivel capacidade de adentrar o universo das acGes degeneradas, a0 mesmo tempo em
que sdo as responsaveis pela criacdo da vida, um ato tido como sublime e elevado.
Bakhtin afirma que “A mulher rebaixa, reaproxima da terra, corporifica, d4 a morte;
mas ela é antes de tudo o principio da vida. Tal é a base ambivalente da imagem da
mulher na tradigdo comica popular” (2010, p. 209). Essa imagem dubia da mulher a
torna uma figura indomavel, propicia a transitar entre as esferas elevadas e baixas,
tornando-a um ser ambiguo e ndo confiavel.

As representacdes estéticas da figura feminina dentro do universo popular
permitem usar seu carater enigmatico como objeto desviante da norma, cuja finalidade
serve para salientar uma critica aguda aos maus comportamentos. As atitudes sociais
adequadas as mulheres baseiam-se na submissdo aos homens que as cercam (pai ou
marido, por exemplo). Além disso, os trejeitos femininos também precisam obedecer a
algumas regras, de modo que a movimentacdo gestual ocorresse de forma delicada,
trazendo a ideia de uma pureza de carater. As mulheres que ndo se comportam seguindo
esses preceitos ocupam uma posi¢do social marginal e maléfica. Na dramaturgia de
Qorpo-Santo, salienta-se o carater caético e infame das mulheres que, em sua maioria,

sdo apresentadas como figuras destoantes em relagcdo a moral apropriada.

162 a satira baseada en las mujeres es un registro comico de todo lo que se aparta y constituye una
desviacion del ideal exigido por el encomio, y esta basada frecuentemente sobre los trés puntos
tradicionales de la docilidade, la castidade y la modéstia”.
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Na comédia em trés atos A Separacdo de Dois Esposos, escrita em 18 de
maio de 1866, a personagem Farméacia comete um adultério que desconfigura sua
familia. Esculapio, seu marido, tendo conhecimento da traicdo, resolve cometer um
assassinato. O comportamento desregrado de Farmacia, ao trair o homem a quem, em
sacramento, prometeu obedecer e ser fiel modifica o cardter de Esculapio. Apds
perceber que um dos acordos fundamentais do matriménio havia sido rompido, decide
praticar um crime violento. O escritor expde, mais uma vez, uma transgressao das leis
conjugais cuja consequéncia é provocar um grande abalo social. A unido matrimonial
faz com que o0s casais possam seguir 0s preceitos conjugais e morais, que, de acordo
com Qorpo-Santo, deveriam ser respeitados para que a sociedade brasileira fosse cada
vez mais civilizada'®.

A personagem Farmécia ilustra as consequéncias nefastas que uma mulher
produz ao ter um comportamento transgressor. Ao longo da comédia, Farmacia é
caracterizada como um feminino desregrado, cujas a¢bes caminham para a direcdo
contréria a dos preceitos a serem seguidos. Logo no inicio, o casal mantém uma
conversa de tonalidade agressiva, em que Farmacia demonstra impaciéncia com o fato
de o marido permanecer muitas horas em casa, quando deveria se preocupar com 0S
recursos financeiros da familia. A mulher exp6e, de maneira mais incisiva, suas queixas
contra 0 marido e sua insatisfacdo dentro da familia, evidenciando, inclusive, supostas
relages extraconjugais. Logo que ldalina, Plinia e Lidia, suas filhas'®s, entram em cena,
Farmacia trava com elas uma conversa na qual insinua que uma das filhas mantém um
comportamento licencioso:

FARMACIA — Sentem-se, minhas filhas. Vocés hdo de estar muito
cansadas; com fome; com saudades da Mamée, ndo é? Conta-me, Lidia,

como esta a tua camarada? E vocé, Idalina, h4 de me dizer como ficou o seu
namorado; pois eu sei que ja vai gostando do primo Pedrinho! Esta outra, eu

163Ppoema escrito por Qorpo-santo no mesmo dia em que a comédia foi composta: “Se eu ndo pecando,/
Me for enfraquecendo,/ Se pecando, fortalecendo,/ Dizei, padre: o que convém?/ A carne gozar?/ Ou
desprezar?/ Mas se a carne enjoa./ Se ao dela lembrar-me,/ Sinto matar-me./ Que convém fazer?/
Procural-a por dever?/ Ou figil-a, es esquecer?/ Responddo:/ Os sabios da Natura,/ A este composto de
grelos,/ Ou mistura. “ (QORPO-SANTO, 1866, volume VII, p. 07)

164 A concepcédo de Qorpo-Santo sobre o adultério é objeto de discussdo no estudo de Arantes: “Ele
[Qorpo-Santo] concebe o adultério como algo tragico para a vida do homem, uma coisa capaz de
arruina-lo e desmoraliza-lo publicamente; um pecado diante de Deus. O adultério é sinbnimo de
promiscuidade sexual e desmoralizagdo. Cometer o adultério significaria zombar das leis divinas”
(ARANTES, 2009, p. 172).

165 Pode-se tragar uma relagdo entre os filhos do casal de A Separagdo de Dois Esposos e os de Qorpo-
Santo. As meninas da peca possuem os mesmos nomes que as filhas do escritor, enquanto o filho mais
novo, sem nome na comédia, € um menino, assim como Thales no caso de Qorpo-Santo.
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sei que ndo namora, nem é de muitas camaradagens, por isso eu nada
pergunto a ela.

IDALINA — Ora esta, Maméae parece crianca! Vejam soO, sendo eu uma
menina de dez anos, ja hei de ter namorados! Principalmente quando é certo,
e eu sei, que papai ndo gosta de namoros; nem de me ver junta a brincar com
rapazes.

LIDIA — E eu que ainda sou pequenina; quem faz caso de mim? Que
camaradas posso eu ter?

PLINIA — Tem as duas bonecas! (rindo-se) S&o bem boas, porque nio se
zangam; ndo choram; ndo incomodam a ninguém; nem pessoa alguma se
incomoda com elas.

FARMACIA — Vocés hoje vieram muito tralhonas, muito espevitadas! Esta
bom; chega; ndo quero mais conversar!

ELAS — Esta Mamae é assim; se a gente ndo esta, tem saudades; se esta,
zanga-se com nés! Esta bom; estd bom. Vamos nos embora; vamos, Lidia,
levanta-te; ndo sejas preguicosa. Vamos cantando (d&o os bracos, e cantam):
A Mamae consolar

Vieram as trés filhinhas!

Mas ela tem zanguinhas

Que se ndo pode aturar

Assim vamos nos embora,

A vizinha passear;

Vamos ver ela bordar,

Enguanto a Mamade chora! (Saem as trés de brago como tinham entrado.)
(QORPO-SANTO, 2001, p. 213).

A conversa entre mée e filhas se inicia com os juizos de Farmécia sobre o
comportamento das meninas: Lidia mantém lacos de amizade, Idalina tem um
pretendente amoroso e Plinia ndo possui relacdes afetivas. Apesar de as meninas serem
muito jovens, a mde as provoca, incutindo-lhes a nocdo de que devessem manter
vinculos afetivos. Ao invés de sugerir um comportamento socialmente comedido, o0 que
seria indicado as mulheres naquela época, Farmécia insufla nas filhas atitudes que
fogem do padrdo aceito, com o agravante de serem elas apenas criangas. Ja as meninas
ndo aprovam o comportamento da mée, mostrando-se incomodadas com as perguntas e
insinuagdes de Farmacia. Embora fossem criancas, as filhas percebem que as atitudes
sugeridas ndo condizem com a conduta feminina adequada, irritando Farmécia, que
decide interromper a conversa. Ao sairem de cena Plinia, Idalina e Lidia cantam um
cancao em que 0s versos evidenciam que as garotas preferem ir a casa da vizinha para
vé-la bordar (costume adequado para uma mulher) — a musica € usada, mais uma vez,
como recurso cénico para romper o realismo da acdo. A vizinha torna-se um referencial
feminino mais adequado do que o da prépria mée. Farméacia ao invés de ensinar 0s
afazeres apropriados a educacdo feminina permanece em casa chorando.

A caracterizacdo de Esculapio como pai e marido evidencia sua retidao
moral: é apaixonado pela esposa e seguidor das leis do matriménio. O conflito se

instaura quando Esculapio encontra Fidélis, o amante de Farmacia, em sua propria casa.
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Transtornado com a trai¢do, decide sair a rua com um punhal, declarando: “A primeira
que encontrar de meu agrado, gozo-a; ou fago-a jurar ser amiga de quem eu quiser com
este ferro! (D& uma volta com o punhal levantado e sai rapidamente)” (QORPO-
SANTO, 2001, p. 216-217).

Atormentada com a saida intempestiva de Esculdpio, a mulher inicia um
monologo em que reflete sobre os seus atos e a dualidade do mundo “terreno-celestial”.
As considerac0es a respeito da figura admirdvel do marido esbarram nas lembrangas dos
atos censurdveis que ela cometeu, sobretudo, nas suas “repetidas infidelidades”,

causadoras do descontrole de Esculapio:

Farmécia (s6 e coberta com um longo véu) — Meu Deus! Que serd feito de
meu marido! Ele saiu como um tigre capaz de devorar quantas presas
encontrasse diante de si... Que homem cruel, meu Deus! O que farei para vé-
lo feliz? Se o maltrato, ele se incomoda; em ndo lhe dando se ndo desgosta;
se lhe revelo afeto, se aflige, porque se lembra de minhas repetidas
infidelidades lendo-as em meu semblante. Ja ndo sei, meu Deus, o que hei de
fazer para dar-lhe um viver como o meu. Ele é audaz, é querido, é estimado,
desde o primeiro Monarca do mundo até o mais infimo malvado. Ndo ha
classe alguma da sociedade que o ndo ame, que o ndo respeite. Entretanto, é
(mudando de tom) esta vida sempre irregular de prazeres, de dor, de martirio.
Estara ele condenado a viver sempre em um continuo flagelo? E eu a
acompanha-lo em seus desgostos!? Que sina é a minha! E que destino é o
dele! Como o Céu é as vezes cruel para com os entes que crial Tenho
observado que tudo quanto existe tem uma parte de celeste e outra de
terrestre. Animais, plantas, arvores, flores; frutas: tudo! Tudo é celestial-
terreno ou terreno-celestial! Como Deus ha ligado o Céu a Terra, ou esta ao
Céu! E por isso que vemos, quer quanto as nossas boas agdes, quer quanto as
mas, uma punicdo infalivel ou uma compensacdo generosa; e premia aquelas
de suas partes que merecem prémio, e castigo! Somos dela uma parte, tanto
fisica como moral, ou espiritual e material; assim deve ser portanto. Sim, se
0S Nossos pés marcham por caminhos firmes, limpos e seguros, NOSS0S Passos
também sdo firmes, limpos e seguros! Mas se a estrada que pisamos é
escabrosa, ora resvalamos, tropecamos, cambaleamos e algumas vezes temos
o infortnio de cair! O bem nos conduz e nos conserva feliz! O mal
ordinariamente nos faz desgracados! (QORPO-SANTO, 2001, p. 217).

As palavras proferidas por Farméacia atestam de seu reconhecimento acerca
das atitudes pecaminosas e imorais que perpetrava no seio familiar. O questionamento a
induz a concluir que os seres, por terem uma ligacdo direta com o mundo celestial,
devam “marchar” por “caminhos limpos e seguros” em que a moral rege as leis. Em
contrapartida, quem optar por uma existéncia fundada na promiscuidade enfrentara o
“infortiinio” proveniente da puni¢do divina. As ideias de Farmacia nesse trecho sdo as
mesmas defendidas por Qorpo-Santo ao longo de sua Ensiglopédia. Nesse universo
literério, as mulheres aparecem como forgas indémitas, capazes de causar a destruicéo

moral e a desordem. A conscientizagdo de tais atos aconteceria quando
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compreendessem que a ligacdo intrinseca com Deus impde aos seres humanos uma
conduta moral correta. Farmacia cobre-se com um véu, numa referéncia a santidade
enquanto artificio cristdo para afastar o pecado, salientando a pureza de carater. Cria-se
uma dualidade da figura feminina: o pecado e a regeneracdo. Salienta-se, assim, a
constituicdo ambigua da mulher, tornando-a um ser com capacidade para evocar 0 caos
e a ordem. Dentro da estrutura da satira contra as mulheres, o carater santo e pecador
que integra seu ser estimula o olhar critico dos homens sobre elas. O sexo feminino,
apesar de ocupar uma posicdo social inferior em relacdo aos homens, possui
caracteristicas e sentimentos complexos e desconhecidos, tornando-as seres que podem
se rebelar a qualquer momento, subvertendo os preceitos morais instituidos:
Uma importante evolucdo dentro da mitologia e iconografia cristd, também
afeta a satira contra as mulheres. Consistia na dramatizacdo de sentimentos
ambivalentes do homem em relacdo & mulher, girando em torno de dois polos
antagdnicos: Eva e a Virgem Maria. O pecado se introduziu no mundo por

culpa da mulher; a redencdo torna-se possivel gracas a uma mulher, que foi a
Mée de Deus sobre a terra (HODGART, 1969, p. 87, tradugéo nossa)*e.

Transitando entre caracteristicas pecaminosas e divinas, entre Eva e Maria, a
satira contra a mulher evidencia seu carater dual, além de realcar a capacidade feminina
de provocar grandes acles, tanto para 0 bem quanto para o mal. Por isso, 0
comportamento da mulher deve ser exemplar, visto que quando seus instintos s&o
evidenciados, fazendo-a descumprir seu papel dentro da sociedade, as consequéncias
serdo nefastas e provocardo um caos na vida de todos que a cercam: “Mulher cazada
que perde a cabeca, s6 deixa o marido viver tranquilo, cortado-lhe este a cabega”
(QORPO-SANTO, 1877, volume VII, p. 39). E exatamente 0 que ocorre com
Esculapio, cujo carater € corrompido pelas atitudes nefastas da esposa. Apesar de
Farmacia tomar consciéncia dos atos levianos que cometeu, ndo ha mais tempo para
solucionar o caos que ela provocou. Esculapio volta a cena com a roupa ensanguentada
ap6s cometer um assassinato, provocado pelos atos insensatos da esposa. Por ndo
possuirem escapatdria, as personagens decidem deixar a vida terrena em busca do
paraiso celestial:

ESCULAPIO — (...) (Pondo a m&o na cabega): Sinto afrouxar-se tanto esta

imaginacdo, quando falo sobre moral, ou quando penso em imprimir um tal
sistema de administracdo publica, mesmo particular, que... as vezes ndo sei 0

166 «“Asf pues, uma obra teatral satirica puede arrastar a su auditério a um mundo ensofiado de aparéncias,
pero los comentérios de su autor deben extenderse al mundo real externo al teatro, a los problemas
politicos y Morales com que ha de enfretarse dicho auditério cuando se reincorpore a la vida ordinaria”.
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que devo fazer! Parece que tem uns a liberdade de impunemente fazerem
quanto lhes pareca; outros de padecer, e de sofrer. . . Um, trilhando a vereda
da virtude, padece! Outro, seguindo o vicio, — enriquece! As vezes, porém,
se observa o contrario. Mas quem podera viver sem regras ou sem preceitos
que regulem seus direitos; seus deveres; seus poderes!? Seriam as sociedades
um caos. Anarquizar-se-iam, e logo depois — destruir-se-iam.

FARMACIA — (levantando-se ou erguendo-se do soja em que estava
recostada) Ai! Estou tdo cansada! Tdo abatida, que ndo posso mais!
ESCULAPIO — E eu, indagando pelos milhares de perdas que hei sofrido!
FARMACIA — Pois ento, abracemo-nos, e morramos juntos.

ESCULAPIO — Esta dito (abracam-se; e deixam-se ir caindo).

AMBOS — Ja que a Terra nos foi ingrata, procuraremos a felicidade no
Céu! (QORPO-SANTO, 2001, p. 219/220).

A personagem de Esculédpio faz uma reflexdo sobre o caos que domina a
sociedade como um todo. Os individuos ao seu redor estdo, cada vez mais, distantes dos
caminhos da moralidade e da ordem. Esculdpio expBe sua tentativa em publicar um
“sistema de regras de administragdo publica”, mas sente-se fraco ante 0s atos
desregrados dos seres que compdem o mundo material. Portanto, apenas o divino seria
capaz de cura-los da anarquia que domina as relacbes. Ndo ha solucdo para a
imoralidade da vida terrena. A morte torna-se a Unica saida viavel para os que foram
corrompidos e buscam uma solucgdo para uma existéncia ordenada e feliz.

Se o feminino € o elemento transgressor, segundo a concepcdo defendida
por Qorpo-Santo, 0 homem seria 0 Unico capaz de organizar o caos. Porém, em alguns
casos, ao ceder ao poder de persuasdo das mulheres, o homem demonstraria sua
fraqueza, conforme sugere ao afirmar que “O homem que se deixar levar pelas
mulheres, ¢ coiza; ndo ¢ homem!” (Ibidem, volume VIII, p. 24). H4 em suas pecas
exemplos de personagens masculinas que, cedendo aos impetos de suas esposas,
corroboraram para o caos familiar, como Malherbe, de As Rela¢cbes Naturais, e Mateus,
de Mateus e Mateusa. Nos dois casos, a dominagdo dos maridos ajudara a destruir os
valores morais da familia, pois eles deveriam garantir a ordem. Porém, quando este
homem se torna vulneravel, o criado, outro representante do sexo masculino, entra em
cena para acabar com o desregramento familiar ou para alertar sobre as consequéncias.
De maneira distinta, o criado em A Separacédo de Dois Esposos evidencia o discurso
moral no nucleo familiar. Ap6s a morte do casal Farmacia e Esculapio, entram em cena
os criados Tamandua e Tatu, para expor as atitudes que levaram a morte dos patrdes:

TATU - (cantarolando) Hao de morrer desgracados! Hao de morrer
desgracados! Os que ndo quiserem ser decretados, hdo de morrer

desgracados!
TAMANDUA - (cantarolando e passeando). Mas o que tem, Sr. 0 que tem?
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TATU — (voltando-se) Ora o que tenho! O diabo nestas tripas; e o demdnio
nesta barriga... E ndo te quero dizer (caminhando para um lado) que tenho
uma diaba (batendo na cabeca) nesta cabeca!

TAMANDUA — Nada! Mas o que é verdade é que nossos amos vio hoje
para o cemitério!

TATU — Como?! E possivel isto?

TAMANDUA — E uma verdade! Entenderam certos esbirros de Policia, que
eles haviam de viver separados; diriam eles — que a mulher é para eles, e
quem mais quisesse goza-la, e o marido fizesse outro tanto com as mulheres
que pudesse, ou que quisesse. O resultado foi padecerem ambos muito. O
marido quase morreu por cinco ou seis vezes; e a mulher ficou de Professora
Publica de cidade — uma simples cozinheira, e lavadeira! Cheios ou ralados
de desgostos, abragaram-se ontem nesta sala, ou na sala imediata; e hoje la
vao para o barro vermelho, com a firme resolugéo de gozar no outro Mundo a
felicidade que neste Ihes foi negada! (QORPO-SANTO, 2001, p. 220/221).

A sentenca cantarolada por Tamandua enquanto limpava a casa, ilustra os
caminhos irreversiveis que conduzem os “desgracados que ndo sdo decretados”, tal
como ocorreu com Farmécia e Esculdpio. Em didlogo com Tatu, o criado Tamandua
enumera o0s Varios atos levianos realizados pelo casal — alias, a funcdo de professora
publica de Farmécia atesta, novamente, uma ligacdo entre esse universo familiar e o de
Qorpo-Santo, visto que Indcia Maria também exercia 0 magistério — que os conduziram
ao caminho da morte, Unica solucdo capaz de liberta-los da imoralidade das agdes.

O terceiro ato da comédia dedica-se a relacdo entre os dois criados, descritos
de maneira caricata, por meio de um gestual que explora o artificialismo do corpo. Os
gestos de Tamandud e Tatu, propositalmente exagerados, salientam a natureza
“amorosa” que se estabelece na relacdo. As personagens sdo concebidas de modo a
demonstrar, por intermédio da gestualidade artificial, a atracdo fisica que os homens
nutrem um pelo outro. Obviamente, a exposi¢do de personagens homossexuais nao
caberia no universo dramatico que reitera a conduta alinhada com a moral e os bons
costumes da sociedade. Por isso, apesar de os criados nutrirem sentimentos amorosos,
Tamandua e Tatu ndo se deixam corromper pela “leviandade” de tal ato. Na cena em
que partem para agressOes fisicas, rasgando a roupa um do outro, num jogo cénico
oriundo do baixo-comico, decidem “separar-se” carnalmente e espiritualmente:

TAMANDUA (empurrando-o também) — Pois eu também n&o sou mais seu!
(H& a mais renhida luta entre eles em que rompem chapéus; descalgcam-se;
rasgam casacos: e findam a comédia saindo aos gritos.) Fiquemos sem
chapéu, sem botas, sem camisa! Mas estamos divorciados carnalmente e
espiritualmente. Ndo! N&o! Nao! (perto das portas por onde tem de sair; e
voltando o rosto para a Cena, com os chapéus ou restos destes levantados):
Vival... Vival... Vival.

(Deve descer 0 pano. Estes vivas algum tanto prolongados, como indicam os

dois pontos; e com especialidade o Gltimo em que hd numerosos) (QORPO-
SANTO, 2001, p. 224).
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Enfatizando mais o gestual do que a fala, a concepcao de Tamandué e Tatu
estabelece um paralelo cémico com as pantomimas circenses. As pantomimas
salientavam a comicidade dos trejeitos, gestos que ndo obedecem a um movimento
natural, visto que sdo concebidos de maneira exagerada e repetitiva, tornando-se
mecanizados. Tamandua e Tatu retornam a cena com rostos e 0s chapéus levantados,
enquanto proferem interjeicdes que demonstram a alegria por ndo se deixarem
corromper pelos instintos “negativos”, agindo, pelo contrario, de acordo com a moral.
Numa miscelanea de elementos que transitam entre o universo da satira e do baixo-
comico, com personagens de gestualidade artificial, Qorpo-Santo constroi a acéo

peculiar de A Separacéo de Dois Esposos.

4.4. OUTROS OLHARES SOBRE A DRAMATURGIA QORPO-SANTENSE

A dramaturgia de Qorpo-Santo mescla elementos dos géneros alegres,
recorrentes no panorama cultural dos oitocentos. Esse posicionamento historico da obra
dramatica qorpo-santense, ligado aos estilos teatrais comuns nos palcos brasileiros entre
as décadas de cinquenta, sessenta e setenta do século XIX, e em dialogo com fatos
histéricos da época, permite conceber uma analise mais proxima ao seu contexto de
criagéo.

Na comédia Hoje Sou um; Amanhd Sou Outro, Qorpo-Santo traz a cena
fatos historicos como os conflitos enfrentados pela nacdo brasileira e paises vizinhos,
algo préximo ao que ocorreu na guerra do Paraguai. J& em Duas Péginas em Branco, o
escritor apresenta um universo dramético recheado de situacdes nonsense, criando uma
acdo em que a funcdo cobmica suplanta o comportamento moral inadequado dos
protagonistas. O género farsesco orienta a analise de Certa Entidade em Busca de
Outra, demonstrando que Qorpo-Santo utilizou indmeros recursos da farsa para a

criagdo de sua comédia.

4.4.1. O Imperador QS

Os incessantes conflitos que ocorriam no Império do Brasil tornaram-se
tema na comédia em trés atos, Hoje Sou Um; Amanha Sou Outro. Na pec¢a, Qorpo-Santo

retrata uma batalha entre tropas brasileiras e estrangeiras (nacdo inimiga), enfatizando
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as situacdes transcorridas dentro do castelo do Rei (Dourado). No pacgo imperial do Rei
e da Rainha (Matilde) estdo as personagens Ministro (Eleutério/ Doutor Sa e Brito),
damas da Rainha (Eulalia e Tibarcia), guardas e soldados.

Em 1866, quando Qorpo-Santo redigia suas pegas, travavam-se batalhas
intensas na regido, como parte da Guerra do Paraguai. Em maio do mesmo ano, em um
dos confrontos da guerra, a Triplice Alianca (Argentina, Uruguai e Brasil) venceu a
nacdo inimiga (Paraguai) na lendéaria batalha do Tuiuti. Apesar da vitoria inicial das
forgas da Triplice Alianca, em setembro, os aliados sofreram uma derrota na batalha de
Curupaiti. A Guerra do Paraguai foi marcada por oscilacdes, vitorias e derrotas das
forcas aliadas, o que provocou uma grande insatisfacdo na populacdo brasileira em
relagdo ao governo imperial. A figura do Imperador Pedro Il e toda a estrutura politica
do impeério passaram a ser, cada vez mais, questionadas por cidaddos insatisfeitos com o
governo, contrarios as decisdes tomadas pelo imperador durante a prolongada Guerra do
Paraguai.

Qorpo-Santo, pelo contrério, nutria uma grande admiracdo pela figura de
Dom Pedro 11", Em vérias passagens da Ensiglopédia reitera sua posicdo avessa as
ideias dos liberais, que questionavam, dentre outras coisas, a centralizacdo do poder em
torno da figura do monarca. Declarava-se um conservador-progressista: “Como politico,
sempre fui conservador-progressista: Quero que conserve quanto temos de bom com
exclusdo de quando tenhamos de mau; e que facamos aquisi¢cdo de tudo o que ha de
melhor!” (QORPO-SANTO, 1877, volume Il, p. 69). A oposicao entre o ideério liberal
e conservador, no Rio Grande do Sul*é, criava uma hostilidade entre ambas as partes,
por isso em muitas passagens Qorpo-Santo atacou veemente figuras ligadas ao partido
liberal®®°.

167 “Senhor Dom Pedro Segundo. Vossa Majestade é o melhor homem do mundo. E se for consenso,
tdobem sera... Ndo pode ser — do Universo! Acima esta quem tudo fard: Em baixo existe quem a tudo
assiste!” (QORPO-SANTO, 1877, volume VIII, p. 10).

188 Entre 1868 e 1877, o partido conservador dominou as instancias politicas no governo do Rio Grande
do Sul, porém nesse momento crescia dentre a populagdo um maior nimero de adeptos ao ideéario liberal.
O pensamento liberal rio-grandense defendia, dentre outros, a regeneracdo do sistema representativo,
tornando o governo liberal e acabando com o despotismo, além de acreditar que o governo central tratava
0 Rio Grande do Sul sem nenhuma consideracdo (fato que, para eles, estaria associado a Revolugdo
Farroupilha). Os conservadores eram a favor do status quo: centralizacdo administrativa e ao principio
que o imperador reina, governa e administra. (PICOLLO, Helga Iracema Landgraf. A Politica Rio-
Grandense no Il Império (1868-1882). Sdo Paulo: Tese de Doutoramento em Histéria (USP), 1972, 155
paginas).

169 As acusacdes de Qorpo-Santo com relagdo aos individuos ligados ao pensamento liberal estavam
ligadas as visbes politicas contrarias as dele, mas, também, ao fato de que nutria intensos conflitos com
homens ligados a tal partido (QORPO-SANTO, 1877, volume VII, p. 51-52).
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Em Hoje Sou Um; Amanha Sou Outro, o Rei enfrenta uma batalha contra
uma nacdo inimiga. Querendo assumir uma figura exemplar, decide ir para a linha de
batalha junto aos demais soldados. A propdésito, o proprio Imperador brasileiro langou
iniciativa semelhante, alistando-se como voluntario na tropa que defenderia o Brasil, em
1865, na Guerra do Paraguait®. Os pensamentos que levam o Rei a decidir pela
participacdo no confronto permitem estabelecer uma relacdo entre suas palavras e a

iniciativa de D. Pedro 11, sugerindo uma defesa desse por parte de Qorpo Santo:

O REI - (passeando) Por mais saber que se tenha; por mais previdente que
seja um monarca; por mais beneficios que derrame sobre seus Povos, e
mesmo sobre 0s estrangeiros, com sua ciéncia, e com seu exemplo; sempre
Ihe sobrevém males inevitaveis, que o dever, e a honra, e a dignidade
obrigam a repelir! E as vezes com que dureza ele é obrigado a fazé-lo! Com
que dor em seu coracdo Ele prevé os numerosos cadaveres juncando os
campos da batalha! Céus! Eu estremeco, quando vejo diante de meus olhos o
horrivel espetaculo de um agougue de homens! E se fossem s6 estes 0s que
perecem; mas quantas familias desoladas! Quantas vilvas sem marido!
Quantas filhas sem Pai; quanta orfandade!... Quanto pesa o Cetro na destra
daguele que o empunha com 0s mais inocentes desejos; com as mais Ssas
intengdes! (Tomando um aspecto resoluto.) Tudo isto é verdade; mas quando
a Pétria periga! Quando o inimigo audaz se atreve a insulta-la; quando pode
tudo gemer, se o Rei fraquear; ndao deve ele reflexionar sobre as
consequéncias; tem uma Unica resolucdo a tomar: Ligar-se ao Povo, ao
Estado ou & Nacdo; identificar-se com eles, como se fora um s6 Ente, e
debelar aquele, - sem poupanca de for¢as, dinheiro, e tudo o mais que possa
concorrer para 0 mais completo, e glorioso triunfo! Vamos pois em pessoa
dar todas as ordens, dispor tudo, e expor se for necessario este peito as balas;
este coracdo ao ferro insultante! Guarda! Prepara-me um dos melhores
cavalos em que eu cinja esta espada (QORPO-SANTO, 2001, p. 189).

A personagem do Rei expbe seu descontentamento com os males que a
guerra traz: a morte de inimeros homens que deixam mulheres vilvas e criancas Orfas.
Contudo, por ser a figura a quem caberia zelar e proteger a nacgdo, entende que suas
atitudes deviam estar acima dos horrores da guerra, defendendo seu povo e sua patria.
Essa postura poderia ser associada a Dom Pedro Il, tendo em vista que enfrentou
problemas devido a algumas atitudes tomadas por ele durante a Guerra do Paraguai'™.

No momento em que o Paraguai comecou seus ataques ao Brasil, 0 pais ndo possuia

110 “Q imperador Dom Pedro II alistou-se como voluntario nimero um, afirmando simbolicamente a
igualdade entre todos os brasileiros voluntarios no desejo de vingar a afronta a honra nacional”
(IZECKSOHN, 2014, p. 399).

11 “Para o império a campanha contra o Paraguai constituiu um conjunto de desafios, militares,
diplomaticos e de politica interna. O pais ndo estava preparado para uma guerra de grandes proporcdes.
Nessas condicBes, mobilizar a populacdo, transformando civis em combatentes foi tarefa ardua, que
demonstrou a dificuldade de coordenacdo entre o centro politico e suas diversas periferias. O néo
cumprimento das promessas feitas aos voluntarios agravaria a desconfianca dos militares em relacdo aos
setores dirigentes, na medida em que os sacrificios feitos nos campos de batalha do Paraguai
permaneceriam sem reconhecimento” (IZECKSOHN, 2014, p. 419).
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uma boa estrutura militar e politica para enfrentar uma guerra de grandes proporgoes.
Por conta disso, houve uma grande campanha para mobilizar o recrutamento de
voluntérios civis para atuarem nos campos de batalha. Para tal intento, era necesséria
uma articulagdo entre o governo (centro politico) e as provincias. Contudo, os interesses
e posturas politicas de cada lugar, tornaram-se agravantes para que se coordenasse
favoravelmente a acdo conjunta de recrutamento dos novos soldados. Alem disso,
algumas promessas feitas aos voluntarios ndo foram cumpridas, aumentando o clima de
desconfianga da populacdo ante os rumos da guerra. As atitudes do imperador geraram
desconfiangas por parte de muitos individuos, aumentando cada vez as criticas ao
regime de governo imperial. Qorpo-Santo, defensor desse sistema politico, utilizou a
acdo de Hoje Sou Um; Amanha Sou Outro para realizar uma espécie de defesa de figura
de Dom Pedro 1l e de suas a¢des em relacdo a guerra.

As situacbes cOmicas da peca estdo concentradas nas personagens
femininas, a Rainha e suas damas. Com a saida do Rei para a batalha, a Rainha e suas
fiéis criadas vao a janela para animar os soldados do reino. As cenas da guerra que elas
assistem sdo descritas com certa indiferenga, 0s assassinatos que avistam ndo parecem
aterroriza-las, sobretudo a Rainha: “Como saltam cabegas, pernas bragos pelos ares!
Que carnificina horrivel se observal? Como se matam; como se destroem entes
humanos!” (QORPO-SANTO, 2001, p.191). A Rainha constata os horrores das batalhas
sangrentas e violentas, mas ndo se intimida por presencia-los, uma vez que permanece
na janela narrando e observando a morte alheia. Logo em seguida, as mulheres se dao
conta de que ja eram horas “de tomarem os alimentos” e saem de cena. Depois de
presenciarem a morte violenta de diversos soldados cujos corpos foram despedagados, o
ato de se alimentarem introduz o tom comico, embora esse riso venha acompanhando de
certo estranhamento. A falta de sensibilidade das personagens femininas diante do
cenario da guerra, cria um humor de tonalidade morbida. Ao final da peca, a tropa do
Rei vence os inimigos, 0 que reitera a mensagem que salienta a superioridade
imaginaria do exeército brasileiro no conflito com os soldados do pais adversario.
Embora naquele momento o fim da Guerra do Paraguai estivesse longe e fosse quase
impossivel supor uma solucdo favoravel ao Brasil no conflito, Qorpo-Santo marcava
seu ponto de vista em defesa das decisGes politicas do governo brasileiro que, mesmo

enfrentando uma dura batalha, sairia, de fato, vitorioso.



173

Outro ponto que merece destaque nessa comédia € a mencdo a Qorpo-Santo
feita pelo Ministro logo no inicio do primeiro ato, quando relata a grande descoberta
que havia feito. Conta que no Império do Brasil, mais precisamente na cidade de Porto
Alegre, um homem chamado Q. S. havia descoberto que 0S Nn0ssos corpos eram apenas
envoltorios, ora de espiritos, ora de outras pessoas, e havia dado provas disso por meio
de observacoes filosoficas. O Rei deslumbrado com a nova noticia solicita ao Ministro
que envie uma carta ao consul de Porto Alegre, pedindo um retrato (de corpo inteiro)
desse grande descobridor. Explicita-se, nessa cena, o pensamento de Qorpo-Santo sobre
sua teoria de “transmutacdo das almas”. A figura do escritor ¢ caracterizada na acao de
Hoje Sou Um; Amanhd@ Sou Outro, como um ser “grande ou maior do que o proprio
Jesus Cristo”. Na tultima cena, quando o Rei resolve rascunhar o documento que
enfatiza a participacdo dos governadores que auxiliaram seu governo, a figura do
imperador converte-se no proprio Qorpo-Santo, ao assinar no final da carta: “vosso Rei
Q... S...”. Essa transposicao de identidades marcou o titulo da comédia, ja que o Rei

Eleutério transforma-se em Rei QS, sendo hoje um e amanha outro.

4.4.2. Os despropositos que recheiam essas Duas Paginas em Branco

Os géneros alegres como a farsa, o vaudeville, as pantomimas circenses, as
cenas cOmicas, as comédias de costumes etc., foram recorrentes nos palcos e nas ruas'’
da capital da provincia do Rio Grande do Sul. Esses espetaculos preocupavam-se mais
com o entretenimento do que com a difusdo de um ensinamento moral. Por isso, sem a
necessidade de retratar a realidade, como nas comédias realistas, abusavam das cangdes,
das pantomimas, das situacdes de baixo-comico, dos exageros gestuais, dos quiproquos
etc.

Em algumas comédias de Qorpo-Santo, nota-se uma predilecdo do escritor
pela exposicdo dos elementos cémicos, cujo proposito parece privilegiar o riso em
detrimento da exposicéo de exemplos morais. Como na peca Duas Paginas em branco,
escrita em 05 de maio de 1866. As protagonistas da comédia, Mancilia e Espertalinio,
entregam-se aos desejos de modo desregrado. A consequéncia € a criagdo de um
universo dramatico repleto de nuances irreais, em que predominam situacfes sem

sentido, nonsense, sob as quais se esconde, de fato, uma censura moralista.

172 Os espetaculos circenses que ocorreram em Porto Alegre se apresentavam tanto nos teatros (Pedro Il e
Séao Pedro), quanto na rua onde eram montadas as estruturas do picadeiro (Ver o 2° capitulo).



174

O nonsense, recurso utilizado frequentemente por Qorpo-Santo, esta
relacionado a manifestacdes de subversdo da logica, seja por meio de acdes sem
relacOes claras de causa e consequéncia, ou 0 uso ludico (ou gratuito) da linguagem,
como forma de subversdo da racionalidade discursiva. Sob essa sustentagéo, encontram-
se os disparates, 0os jogos vocabulares e o discurso bestialogico. Com efeito, sédo
recorrentes nas pecas de Qorpo-Santo elementos sem logica, ou mais seguramente a
subversdo de convencdes de verossimilhanca relativas aos acontecimentos ou a
linguagem. Embora tenha se inscrito como recurso eficiente na poética da modernidade,
o discurso do nonsense constitui categoria comica e possui antecedentes que perpassam
uma longa tradicdo junto aos géneros vinculados ao riso'™.

Na acdo de Duas Paginas em Branco, o escritor apresenta inimeras cenas
em que o inverossimil assume status de realidade, em um enredo recheado de
dualidades, onde coexistem dois “mundos” distintos que Se chocam e provocam a
comicidade pela falta de nexo aparente das situacfes. O desarranjo da ldgica que
permeia as situacbes na comédia provém das atitudes da jovem Mancilia e seu
primo/professor Espertalinio. No primeiro ato da peca, as personagens, em meio a uma
aula, se envolvem num jogo erotico e decidem concretizar esse “amor” recolhendo-se
em um dos dormitorios da casa onde se encontram. Essa atitude infringe a moral da
castidade feminina, que aceita como licito o sexo sob amparo do matriménio. Apos
burlarem um preceito moral importante, Mancilia e Espertalinio passam a integrar um
universo dramatico que obedece a l6gica do disparate, como se a desobediéncia as
normas sociais entrasse em sintonia com a desestruturacdo do proprio mundo. Vicio,
infracdo das regras e 0 mundo as avessas parecem ter relacBes intimas para Qorpo-
Santo.

No segundo ato, o palco é ocupado por duas mesas de bilhar nas quais se
encontram um jogador em cada. Ao ver tal situacdo, o par romantico pergunta a Pedro e
Paulo (os jogadores) o que fazem ali, ao que eles respondem dizendo que estavam
passando, viram as mesas e resolveram entrar. Inconformada com a invasdo dos homens
em sua casa, Mancilia os expulsa. As personagens de Pedro e Paulo saem de cena,

proferindo frases que ndo condizem com seus gestos exagerados e caricatos:

173 Basta lembrar os jogos de palavras de Francois Rabelais, que atuaram sobre a sensibilidade moderna
como notas de subversao linguistica ou na diccdo deformadora da linguagem satirica do século XVII, em
que a distorcdo mimética desenvolve-se no limite dos postulados aristotélicos de verossimilhanca,
compensando o disparate com sua intencdo moralizante e seu carater alegorico.
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PEDRO (a parte) — Antes que me atirem com o outro, vou me safando! (D&
trés ou quatro pulos e sai.)

PAULO— E bom ser prudente! E quando se estd contente, sair é
conveniente! (Sai fazendo piruetas e com os bracos abertos.) (QORPO-
SANTO, 2001, p.136).

N&o h& uma justificativa expressa para as mesas de bilhar estarem na sala do
casal, além disso, Mancilia e Espertalinio ndo se mostram assustados com o fato de os
dois mdveis que ndo pertenciam aquele local estarem em sua casa. Em seguida, ouvem-
se gritos de personagens que estio fora da cena: “As armas! As armas!” (QORPO-
SANTO, 2001, p.136), Espertalinio caminha até a porta da casa para ver o0 que se passa,
mas Mancilia o interpela com um discurso desesperado em que expde o medo, seu e do
seu filho (concebido na noite de “nupcias”), de perdé-lo.

O fluxo temporal ndo obedece a ordem dos fatos apresentados, ja que entre
o final do primeiro e inicio do segundo ato ndo h& nenhuma referéncia & passagem de
tempo entre a entrada do casal no quarto e sua saida na cena das mesas de bilhar. Por
ndo existir uma cronologia factivel na acdo da peca, o fato de Mancilia estar gravida de
Espertalinio parece inusitado e inverossimil. Apos os gritos ouvidos pelo casal, entram
em cena soldados que invadem a casa para prender Espertalinio pelo roubo das mesas
de bilhar. Os militares decretam o pedido de prisdo, a mando do chefe de policia da
cidade, Dom Quixote:

Soldados (no ato de pegar nos tacos, entram soldados de espadas
desembainhadas, que gritam) — Presos! A ordem do llustrissimo Senhor
Sapientissimo, Dignissimo e Eminentissimo Senhor Doutor Chefe de Policia
desta mui leal cidade e valoroso consorte de Sua Majestade Imperial do

Brasil, o senhor dom Quixote de las Tulherias! (QORPO-SANTO, 2001,
p.137).

Ao nomear a autoridade maxima policial de Dom Quixote, Qorpo-Santo,
além de tracar um intertexto com a obra de Miguel de Cervantes, posiciona uma
personagem desequilibrada na figura daquele que deveria zelar pela ordem. Em Dom
Quixote de la Mancha, o protagonista caracteriza-se por ser um homem que capta a
realidade de maneira desvairada e, para imitar os herdis de seus romances preferidos,
faz-se “cavaleiro” na defesa de sua patria. Ao lado de seu fiel escudeiro Sancho-Panga,
Dom Quixote trava batalhas imaginarias, como a classica cena em que luta contra os
“gigantes” que, na realidade, eram apenas moinhos-de-vento. Na peca, 0 nome do Chefe
de Policia de Dom Quixote fornece indicios claros de que a ordem vigente no universo

dramaético esté sob a responsabilidade de uma figura insana.
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Aflita com a prisdo de Espertalinio, Mancilia inicia um mondlogo em que
expde fatos que, mais uma vez, ndo apresentam uma sequéncia verossimil, enumerando
acontecimentos (a morte de sua mée, o possivel falecimento do pai e a amargura da avo)
que, de acordo com a cronologia, ndo poderiam ocorrer em tempo héabil. Ao avistar
alguns soldados em sua porta, a mulher solta um grito de dor e desaba como morta. Um
Tenente adentra a cena e ao ajuda-la a se levantar, Mancilia aponta eroticamente para 0s
seios e Ihe oferece comida e bebida. O Tenente desdenha do convite e, em seguida,
Espertalinio retorna & agao.

As duas personagens masculinas travam um didlogo em que ddo a entender
que ja se conheciam anteriormente. Com a saida do militar, Espertalinio pergunta a
esposa quem era aquele “oficial”, ao que esta responde ter escutado a conversa entre
eles, narrando fatos distintos aos que foram expostos no didlogo. Apesar do desacordo
entre o dialogo exposto entre Espertalinio e o Tenente, ao que fora descrito por
Mancilia, o marido confirma a verséo da esposa. Os fatos apresentados ao longo da acéo
possuem um desajuste entre 0 que é exposto pelas falas das personagens e a maneira
como os fatos sdo apresentados. O enredo de Duas Paginas em Branco apresenta uma
sucessdo de situacdes dominada pela falta de l6gica, que transformam aquele universo
dramético em um mundo as avessas.

Ao final da comédia, Mancilia e Espertalinio, apds demonstrarem que a
volupia é a principal fonte de energia, convidam 0s espectadores a experimentarem as
vantagens e delicias de uma vida matrimonial. Numa alusdo a sexualidade que envolve
0 encontro amoroso:

MANCILIA — Noivos ndo comem, sendo na cama (dando alguns pulinhos);
nao bebem, sendo na cama. Portanto, vamos para ela e la o fartarei.
ESPERTALINIO — Esta agora é melhor (olhando para a platéia). Estou
feliz. N&o preciso gastar dinheiro nem trabalhar; bebo na cama a mulher;
visto também na cama a mulher; divirto-me na cama com a mulher.
(Dancgando.) Estou muito feliz! Estou muito feliz! Muito feliz! E muito feliz!
(Para a mulher:) Entao ndo me acompanhas?!

MANCILIA — Pois ndo! (Pega-lhe nas méos, danca e canta com ele.)
AMBOS - E quem tiver inveja, faca 0 mesmo! Faca o mesmo! Em vez de

gastar, € melhor casar. (Podem repetir-se estas palavras, e assim parece deve
terminar a comédia) (QORPO-SANTO, 2001, p.143).

O convite para uma vida de prazeres estd na contramdo do ideario moral
defendido pelos letrados do século XIX e, também, por Qorpo-Santo em diversas pecas
e textos que constam na Ensiglopédia. Contudo, para que fosse possivel trabalhar um

tema embaragoso, como a entrega aos desejos sexuais de um jovem casal, o escritor
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criou um universo dramatico permeado por situacfes inverossimeis, em que 0 recurso
ao nonsense salienta a comicidade. O ambiente em que os codigos de conduta da
sociedade oitocentista fossem subvertidos, s6 poderia ser retratado dando énfase ao riso
proveniente da auséncia de nexo das relagfes sociais postas em cena. Em Duas Péaginas
em Branco, retratar uma realidade em que Dom Quixote fosse uma autoridade que
guardaria a ordem, torna-se viavel um convite aos espectadores para que aproveitem o

gozo da vida.

4.4.3. Atétu, Satanas?

Qorpo-Santo utilizou em Certa Entidade em Busca de Outra expedientes
proprios do género farsesco. Escrita em 10 de junho de 1866, a comedia apresenta uma
situacdo dramatica em vez de uma acdo completa. Com dois atos curtos, poucos
personagens e um enredo simples, a peca desenvolve uma agdo coesa. Os personagens
sdo tipos: o velho licencioso, resquicios do Pantaledo da Commedia Dell'Arte, Velho
Bras'’*; a mulher tagarela e pouco respeitosa, Micaela; o mal, representado na figura de
Satanaés; e o filho sem escrdpulos e boémio, Ferrabras.

O género farsesco esta ligado ao teatro popular e sua origem remete a idade
média. Seus efeitos comicos pautam-se em acgdes fisicas e visuais, cujos efeitos sdo
predominantemente teatrais e destinados exclusivamente a divertir. O tipo mais simples
de farsa requer uma vitima adequada, um brincalhdo e uma boa ideia para uma diversao.
Quando a vitima sofre, demonstra-se o ridiculo da situacdo por meio de insultos e
agressoes fisicas (DAVIS, 1978).

Certa Entidade em Busca de Outra inicia-se com a entrada de Bras, descrito
na secdo dos personagens como “homem sisudo”. Logo em sua primeira fala apresenta
as caracteristicas das personagens por meio de um jogo de rimas que acentua o efeito

comico da caracterizagdo (comicidade da linguagem):

Por um dos reposteiros vi aqui a Satanas com olhos adiante e pernas atras!
Depois vi Judas Iscariotes, que andava a trotes! Por uma janela, a Micaela
abrindo a boca de gamela! Mas o meu rapaz, o0 meu Ferrabrds; o meu
contimpina, que de dia dorme, e de noite maquina! (QORPO-SANTO, 2001,
p. 271).

174 Ferrabras é o nome de um personagem de ficgdo, muitas vezes relatado com gigante, presente
desde cancdes medievais até a literatura de cordel. Tal figura estd associada a um sujeito rude,
briguento e violento.
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Ainda nessa fala, Bras pragueja contra 0s que o cercam (menciona Satanas,
Micaela, Judas Iscariotes e Ferrabras, que, com excecdo de Judas, aparecerdo em cena)
e, também, vitupera os governantes, tidos por ele como malfeitores da Patria. Ha alusdo,
nesse momento, a uma situacdo vivenciada pelo proprio escritor: “Divorciam esposos
para massacra-los, ¢ a seu gosto fruirem seus bens!”. As ideias proferidas no discurso
do velho sdo consonantes com valores e posi¢cbes de Qorpo-Santo; contudo, 0 tom
acentuadamente comico que as reveste, de certa forma, dificulta o entendimento da
gravidade de sua critica. Pode-se dizer que os valores do velho Bréas assumem as notas
de um discurso do mundo as avessas, referendado pelo fato de no momento em que
sentencia seus desafetos a condenacéo no juizo final, ser surpreendido pela apari¢do da
figura de Satanas em sua versdo cdmico-farsesca, evento que acaba por rebaixar a
solenidade do discurso inflamado do velho Bras.
A figura de Satanas remete, seguindo o imaginario cristdo, a todos os males

do mundo (guerra, injustica, fome, desonestidade etc.). Mas na peca de Qorpo-Santo é
diferente, uma vez que o dramaturgo parece querer ridicularizar Satanas, apresentando-o
as avessas. Logo na sua primeira fala, diz quem ¢é e o que faz: “Sou Satands, rei dos
infernos, encarregado pelos demdnios para destruir os maus!” (QORPO-SANTO, 2001,
p. 271). O estranhamento da frase reside no fato de Satanas ser a propria personificacao
do mal, por isso, ndo pode querer destrui-lo. O efeito cOmico ocorre ao conceber a
manifestacdo absoluta do mal como simbolo de justica, adotando mais uma forma
comica do “mundo as avessas”. Embora o imagindrio cristdo, ao localizar o diabo no
inferno como atormentador das almas pecadoras, tenha-lhe atribuido o papel de carrasco
dos maus, a sua apresentacéo na peca de Qorpo-Santo guarda certa ambiguidade, pois é
ele quem atende aos rogos por justica de Bras. Dai as inversfes: apenas no mundo fora
dos eixos o diabo pode ser tomado por manifestacdo da justica. Implicacdo que possui
inclusive desdobramentos satiricos, jA& que a visdo de justica do velho insensato
representado por Bras encontra eco nas forcas do mal, ridicularizadas na peca:

Bras — Oh! Dai-me um abraco! Sois meu irmdo, meu amigo e companheiro!

Estais armado?

Satanas — Sim, trago as armas do poder e da vinganga!

Brés — Pois sabei que eu empunho a espada da justica; o revélver do direito e

0 punhal da razdo! Combinam-se bem com as tuas. Triunfaremos!

Satanas — Sem duvida. Com tais armas, jamais havera poder que nos possa

vencer!

Bras — Muito bem! Muito bem! Venha de 1& outro abraco! (Torna a abraca-
lo.) (QORPO-SANTO, 2001, p. 271-272).
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O movimento do abraco, dado pelas personagens efusivamente e duas vezes
seguidas, marca o recurso comico da repeticdo do gesto. Ou seja, hd a mecanizacao do
ato, pois, como afirma Bergson “a arte do teatro burlesco consistiria talvez em nos
apresentar uma articulagdo visivelmente mecénica de acontecimentos humanos, ao
mesmo tempo conservando deles o aspecto exterior da semelhanca, isto €, a
maleabilidade aparente da vida” (BERGSON, 1983, p. 21).

A entrada muito apressada de Micaela em cena, exposta na rubrica, marca o
tom acelerado da personagem que é caracterizada como tagarela e pouco respeitavel.
Além disso, ao encontrar Bras e Satanas juntos numa alianca, ocorre uma fala em que os
“abencoa”, mas aponta para si. O contrassenso entre a fala e o gesto realizado por uma
mulher de indole duvidosa torna a cena risivel.

O tom licencioso da farsa é estabelecido pelo encontro de Bras e Micaela,
quando o homem compara seus seios a dois pomos ¢ os aperta: “BRAS — Desculpe-me,
Sra. Tagarela! Pareceu-me — duas lindas laranjas; é por isso que quis toca-los”
(QORPO-SANTO, 2001, p. 273). A mulher também flerta com o Satanas, que se mostra
reticente com as mulheres, ndo cedendo aos apelos carnais: “SATANAS — N&o! N&o!
Sempre tive, tenho e terei medo de mulheres. E para mim o objeto de mais perigo que
0... Ah! ndo digo! Mas fique certo que...sim!”(QORPO-SANTO, 2001, p. 273).

Atenta-se a0 tom miségino embutido nessa cena quando o diabo,
conhecedor do mal, afirma que ndo cairia nunca no ardil de uma mulher. Numa
referéncia a ditos populares, como “mulher de pelo nas ventas, nem o diabo aguenta”.
Satands, ao ser abandonado em cena por Bras, que o deixou para ir ao quarto com
Micaela, resolve tranca-los no aposento, a fim de expor toda sua esperteza ao ludibria-
los. Nesse ponto, nota-se a presenca de dois elementos essenciais da farsa, a esperteza e
0 engano, conforme sugere Bernadette Rey-Falud, em seu texto La Farce ou La
machine a riret’s. Contudo, tais elementos ndo sdo bem desenvolvidos ao longo da peca,
pois Satanas sai, sem retornar a agao:

Nos insistimos sobre esse ponto (a ver na farsa um jogo ambiguo jogo entre
tolos): a matéria (...) é todo artificio e enganacdo de jovens sobre os mais
velhos, a malicia dos servidores, o furto das virgens, a concupiscéncia de sua

virgindade, o confronto dos mais astutos, e fraude dos empregados ou
servigais (REY-FLAUD, 1984, p. 27, tradugdo nossa).

175¢(nous avons insisté sur ce point) avait vu la farce un jeu entre dupes: "La matiére (...) est toute
ruse et tromperie de jeunes gens envers les vieillards, la malice des serviteurs, le larcin des vierges,
convoitise de leur virginité, affrontement des plus rusés, et fraude des serviteurs ou servantes”.
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O inicio do segundo ato é marcado pela tentativa de Bras e Micaela de
sairem do quarto. Nessa situacdo, 0s dois puxam a porta, cada um de um lado (em um
movimento ndo explicado nas rubricas), ao mesmo tempo em que se ofendem
mutuamente. O didlogo é recheado de ofensas e comparagdes jocosas, como quando
Bras chama Satanas de judeu e afirma que o perseguira até nos infernos — a utilizacao de
expressao corriqueira que alude ao proprio universo de Satanas cria um efeito comico
no jogo das palavras. Pois o diabo habita o inferno, logo, é 6bvio que serd o lugar onde
estard. Outra comicidade estabelecida nesse plano esta na comparacéo, feita por Bras,
entre Micaela e um animal em estado de velhice (cotia velha):

BRAS (batendo na porta; fazendo esforgo para abrir; gritando)- Satanas!
Satanas! O Diabo! trancaste-me a porta!? Judeu! Que € isto, 6 Diabo! Abre-
me a porta, sendo te engulo! N&o falas!? Querem ver que este demonio
trancou-me a porta e foi-se emboral!? Tirano! Deixa estar que tu me pagas.
Hei de perseguir-te até os infernos!

MICAELA — Sr. Bras. Nao se aflija! Nao se incomode! Deixa estar que tudo
se hgé de arranjar! Olhe! Veja! Pense! Medite, e ndo fale!

BRAS (gritando) — Como diabo ndo hei de falar e me incomodar, se o
Satanas trancou-me a porta? (Para Micaela: ) Mulher, puxa dai, que eu puxo
daqui! Anda, mulher dos diabos! Faz forga, cutia velha! Parece-me que ja ndo
vales mais nada! Olha, e faz como eu!

MICAELA - Estou ajudando-o a bem morrer! Que mais quer!? (QORPO-
SANTO, 2001, p. 275).

A situacdo seguinte € marcada, ainda mais, pela comicidade. Entrando no
nivel do baixo-comico, o cenario despenca sobre 0s dois personagens e evidencia as
caracteristicas desconjuntadas do corpo de Micaela. A mulher possui uma perna torta e
no lugar dos cabelos ha uma peruca que quase Ihe sai da cabeca. A comicidade do corpo
advém de seu desmantelamento aos olhos do puablico ap6s uma queda. Ou melhor,
guando uma parede cai sobre a personagem de Micaela e ndo a machuca, apenas atenua
o carater estilizado de seu corpo.

Em seguida, entra Ferrabréas, o filho de Brés, com trejeitos de “janota”
(expressdo comum do século XIX e que se refere a homens de elegancia excessiva e
prepotente) e “vestindo a pelintra”, destacando em sua fala os inumeros relacionamentos
que mantém com varias mulheres ao mesmo tempo. O discurso é interrompido quando
0 jovem se depara com o velho Bras e Micaela, e o pai pede que ele dé a bencdo a nova
mae. Ferrabras indignado comega a elencar as outras “namoradas” que seu pai ja havia
Ihe apresentado, sendo todas possuidoras de deformidades fisicas. O risivel dessa fala

liga-se ao grotesco comico, efeito gerado pelo fato de mulheres ridiculamente disformes
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serem objeto das atencdes amorosas do velho Bras e pretensas maes substitutas de
Ferrabras:
FERRABRAS — Ora, meu pai, sempre o Sr. me esta dando mées! Ha trés dias
era uma velha de que todos tém nojo, porque lhe sai tabaco pelas fossas,
mormente pelos ouvidos, pela boca, e até pelos olhos! Ontem era uma torta

deste olho; aleijada desta perna (batendo com a bengala na perna direita do
pai.) (QORPO-SANTO, 2001, p. 276).

O trecho apresenta as caracteristicas dos corpos das namoradas do velho em
consonancia com o sistema de representacdo definido como realismo grotesco. A
imageética do grotesco reincide no cémico, elegendo como elemento central o corpo
materializado a partir de elementos baixos e degradantes, exprimindo tanto exagero
como rebaixamento. Tal é o caso das antigas namoradas de Bras, descritas como seres
repugnantes, seja pelo odor que exalavam ou pelas caracteristicas desconjuntadas de
seus corpos. As composic¢des corporais das mulheres as rebaixam, pontuando o realismo
grotesco presente na agao.

Com Micaela ndo seria diferente, uma vez que ela também detinha defeitos
fisicos, como a cena anterior havia ja insinuado. O pai zanga-se com as descri¢cdes de
Ferrabras e o manda procurar outro genitor. Ferrabras, por sua vez, arranca a peruca da
mulher e argumenta: “Apresenta-me (tira-lhe a cabeleira e atira-a no chdo) com esta
cabega rapada para minha mae, como se eu fora alguma crianca!” (QORPO-SANTO,
2001, p. 276). Sem que consigam se entender, os trés partem para a briga, num
verdadeiro quiprogu6, no qual a pancadaria predomina. O encerramento da peca em
pancadaria € caracteristico das farsas populares encenadas ao final de programas teatrais
durante o século XIX.

A composicdo satirica de suas comédias subverte a maneira como 0
discurso de ordem moral atua no universo dramatico. As personagens criticadas por
seus atos levianos tém sua dignidade rebaixada, assim como toda a situacdo em que
estdo incluidos. As agressoes fisicas que finalizam as comédias marcam a desestrutura
da realidade apresentada em cena, as personagens nao se entendem e como animais se
atacam. A comicidade das pecas liga-se ao riso originado do escarnio, que desorienta e
causa estranheza ao espectador. Os expedientes satiricos estdo presentes junto com
elementos do teatro realista, da farsa, do vaudeville. O hibridismo de sua produgéo

dramética, em que diferentes aspectos teatrais e estéticos se mesclam e criam uma agéo



182

de tonalidade peculiar, aponta para uma dramaturgia de caracteristicas singulares, que

ndo se adequam completamente a categorizacOes teatrais precisas.
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CONSIDERACOES FINAIS

José Joaquim de Campos Qorpo-Santo produziu uma obra literéria
complexa, que possui particularidades que tornaram arriscado atribuir uma classificacdo
ao seu trabalho de acordo exclusivamente com os modelos da dramaturgia do século
XIX. Produzida entre 1853 e 1877, na cidade de Porto Alegre, sua obra literaria tornou-
se acessivel gracas a publicacdo dos textos reunidos sob o titulo de Ensiglopédia ou Seis
Mezes de Huma Enfermidade. Em 1877, o escritor imprimiu, em tipografia propria, 0s
nove volumes da Ensiglopédia. Acreditava que sua nova persona santificada, surgida
apos os delirios mentais de 1862, conseguiria divulgar suas ideias apenas por meio da
escrita. Na ansia de ter 0os pensamentos e criacfes expostos ao grande publico, reuniu
seus mais variados textos em uma sequéncia légica pouco compreensivel.

Nos livros que formam a Ensiglopédia mesclou textos de poesia, receita
culinéria, artigos politicos, laudos médicos, impressdes do hospicio, pegas de teatro. As
criacBes seguiam regras ortograficas inventadas pelo proprio escritor. A disposicao
peculiar dos textos da Ensiglopédia suscitou criticas duras dos jornalistas gaichos que
trataram com escarnio a excentricidade dos escritos. Os conjuntos de textos teatrais,
agrupados no volume IV, obtiveram por parte dos contemporaneos julgamentos hostis.
Segundo os criticos da época, as comédias possuiam muitas cenas improprias
(pancadarias, assassinatos, ofensas verbais etc.) e um enredo impreciso. Os juizos
estéticos dos letrados gauchos contribuiram para a impopularidade de Qorpo-Santo
enquanto escritor.

Os textos teatrais de Qorpo-Santo e varios volumes da Ensiglopédia foram
redescobertos na década de 1960, periodo em que a critica teatral discutia a importancia
da ruptura de estruturas rigidas no teatro e interessava-se por autores que nao seguissem
os procedimentos tradicionais na concepcdo do texto dramatico, da encenacdo e da
interpretagdo. A ousadia das comédias, lidas anteriormente como objeto disparatado,
agora se encaixava nos expedientes que atendiam as expectativas de subversdo das
convencOes draméticas. Curiosamente, enquanto no passado a critica contribuiu
grandemente para o apagamento do teatro de Qorpo-Santo, no século XX ela contribuiu
para sua consagracdo na cena teatral. A classificacdo de suas pecas transitou entre juizos
distintos: de textos insanos a producdes modernas, marcadas ora pela “loucura” ora pela

“genialidade”.
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A pesquisa problematizou a fortuna critica da dramaturgia gorpo-santense,
acompanhando as leituras que a analisaram sob a perspectiva das manifestacdes
modernas (surrealismo, absurdo) ou a categorizaram segundo géneros consagrados no
XIX (comédias de costumes). Procurou-se enfatizar que, embora os estudos criticos
contem com hipoteses bem fundamentadas, as classificagdes mostraram-se discutiveis.
No primeiro caso, distanciar a dramaturgia gorpo-santense do contexto no qual foi
produzida implica desvincular suas escolhas estéticas da historicidade que as constitui.
No segundo, restringi-la a um Unico género implica desconsiderar 0s inumeros
elementos cdmicos e cénicos presentes nas comedias. Portanto, defende-se a hipotese de
que por meio do mapeamento da cena cultural de Porto Alegre, entre 1851 e 1877, seria
possivel depreender elementos Uteis a compreensdo das manifestacdes estéticas e juizos
criticos em voga no momento de criacdo da dramaturgia de Qorpo-Santo, elementos
esses que possivelmente influiram na composicéo de seu teatro.

A partir de 1850, a cultura na capital galucha comecava a se consolidar e
encontrava-se em plena efervescéncia. Houve um aumento de espetaculos artisticos de
diversos géneros (circo, méagica, projecdes opticas, teatro) realizados por artistas locais e
estrangeiros. No que se refere aos géneros teatrais de grande adesdo popular, pode-se
mencionar as pantomimas, o vaudeville, a zarzuela, a farsa e a comédia de costumes,
que se disseminaram nos palcos brasileiros, inclusive do Rio Grande do Sul. Apesar de
nao estarem de acordo com o modelo do que na época se considerava “peca benfeita”,
aquela que seguia uma estrutura rigida e organizada, pautada, sobretudo, em referéncias
da literatura dramatica tradicional, os chamados géneros alegres estavam mais proximos
do gosto popular, sendo dotados, além disso, de uma estrutura cénica que possuia maior
liberdade que as pegas de “bom tom” e desenvolvia-se com a fungdo de entreter. As
pantomimas, gracejos vulgares, disparates, deformacdo caricaturesca, efeitos
sensacionalistas eram recorrentes, privilegiando o0 riso em detrimento da
verossimilhanca ou da unidade cénica.

A referéncia oferecida pelo teatro popular, em certa medida, relaciona-se
com a liberdade e a ousadia que se imprimem no universo cénico de Qorpo-Santo.
Envolvem desde o desenvolvimento da acdo, passando pela configuracdo das
personagens e chegando aos temas que tomam forma em seu enredo. A analise da
dramaturgia a partir do dialogo com os géneros mais proximos permitiu a verificacdo do

carater hibrido de seu teatro, que, além de atestar a originalidade do autor, serve de
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justificativa para a dificuldade em categorizar sua obra. O hibridismo reitera a
importancia da historicidade como contributo da interpretacéo.

Qorpo-Santo, embora tenha dotado algumas pecas de intencdo ideoldgica,
em muitos momentos concede grande liberdade & comicidade, parecendo suplantar a
comunicacdo da moralidade satirica pela necessidade de fazer rir. Dai advém as
frequentes recorréncias a surpresa, ao grotesco, a vulgaridade e mesmo ao nonsense; a
coeréncia da construcdo dramaética é, por vezes, subordinada ao efeito risivel. Nesse
aspecto, hd uma aproximacao entre 0s géneros alegres e o teatro de Qorpo-Santo, ja que
todos se valem de acentuada estilizacdo comica. Além disso, a satira, com sua longa
tradicdo de tipos caricaturescos e situacdes exemplares traduziveis em licdes
sentenciosas, deixa suas marcas nas pegas.

A despeito do relevo que os géneros menores recebem no teatro de
Qorpo-Santo, nele também se encontram ecos da tradicdo da alta literatura,
perceptiveis em alguns elementos tematicos das pecas, como em Certa entidade em
busca de outra, por exemplo. Nela encontra-se algo semelhante a um pacto faustico,
embora a situagéo retratada assuma mais os contornos dos contatos com o elemento
diabdlico das farsas populares, do que os das profundas implicacées filoséficas do
pacto diabolico de um Fausto de Marlowe ou Goethe.

Além dos espetaculos, géneros e ideias teatrais que constituem a cena
cultural na qual Qorpo-Santo esteve inserido, a Ensiglopédia ofereceu oportuna
interlocucdo ao esforco aqui empreendido de ler a dramaturgia a luz do contexto de
producdo. Na analise da dramaturgia em consonancia com a Ensiglopédia foi possivel
notar a recorréncia de temas e ideias. Essa retomada constante permitiu ampliar o
entendimento sobre a configuragdo dos temas presentes em seu teatro, a partir de um
paralelo estabelecido entre ideias comuns que serviram de inspiracao para as pecas com
a escrita de outra natureza, que constitui a Ensiglopédia. Os estudiosos que se
debrucaram sobre a anélise das comédias de Qorpo-Santo conferiram pouca atencéo ao
dialogo entre as comedias e o restante da obra que integram. A auséncia de estudos que
refletissem acerca da conexdo entre o teatro e seus diversos textos prejudicou o
desenvolvimento de uma compreensdo mais ampla da dramaturgia, inquestionavelmente
particular, sobretudo, no que tange as orientacOes estéticas e ideoldgicas. Se
contempladas de maneira independente em relacdo aos demais escritos, as comédias

podem perfeitamente passar a impressdo de serem fruto de ousadias extremas ou
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disparates gratuitos. Contudo, se cotejados os enredos e formas satiricas com as
preocupacOes moralizantes dos demais escritos da Ensigloédia, pode-se depreender,
sendo um projeto perfeitamente integrado, a0 menos uma orientagdo comum, que poe as
pecas em sintonia com a preocupacdes proprias de seu tempo. Em particular, a
regulacdo dos costumes, o progresso do pais, a denlncia da corrupcdo existente nas
relacBes publicas e privadas.

Com efeito, o teatro qorpo-santense parece pér em cena um mundo as
avessas como forma de denunciar por intermédio dele os desacordos constatados no
mundo real. O Qorpo-Santo dos escritos da Ensiglopédia mostra-se um sentencioso
restaurador da ordem do mundo. J& o dramaturgo Qorpo-Santo parece assentar sob
lentes de aumento a desordem do mundo, como forma de legitimar os juizos
restauradores contidos nos demais escritos. No entanto, na configuracdo das pecas, 0
riso parece fazer triunfar a firme orientacdo satirica, que irmana os textos da
Ensiglopédia com a dramaturgia.

Por fim, pode-se interpretar a Ensiglopédia como um objeto literario
auténtico, como universo textual integrado. Nota-se nela uma articulagéo propria entre
as ideias e a forma na qual deveriam ser transpostas — atraves da escolha de
determinados géneros ou do tom no uso da linguagem. Sobretudo, a dimensdo satirica
que perpassa quase todos 0s escritos, inclusive as comédias, os principais objetos das
consideracBes aqui apresentadas. Nas paginas da Ensiglopédia, cria-se um espaco
particular para relatar e avaliar os habitos da sociedade brasileira oitocentista e uma
nova forma de conceber géneros literarios, como a poesia e o teatro. Os escritos que
constituem essa curiosa coletanea subvertem os modelos de escrita, mas defendem a
ordem social. Entre a forma literaria singular e a intencdo de regular os costumes,
emerge nos textos de Qorpo-Santo o riso, que castiga e lanca as pecas ao proscénio de
um universo satirico.

As pecas de Qorpo-Santo correspondem a um dos mais interessantes
registros satiricos dos modos de vida no Brasil oitocentista, apresentados na forma de
um estranho mundo as avessas. Os demais escritos da Ensiglopédia, com seus juizos,
testemunhos e uma descri¢do do percurso de conversao de Joaquim de Campos Le&o em
Qorpo-Santo desnudam os mecanismos que sustentam o mundo, demonstrando que seu
universo dramatico esta firmemente enraizado nas expectativas artisticas e morais do
século XIX.
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ANEXO |

In4cia Maria de Campos Ledo (sem data)

Fotografia doada pelo escritor e professor Luiz Antonio Assis Brasil.
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Tales José de Campos Ledo (sem data)

Fotografia doada pelo escritor e professor Luiz Antonio Assis Brasil
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ANEXO 11

Entrevista com o diretor e ator Antonio Carlos de Sena:

Transcri¢do da entrevista gravada com o diretor e ator Antonio Carlos de
Sena realizada no dia 08 de maio de 2015, na cidade de Porto Alegre-RS. O diretor foi
responsavel pela primeira montagem das pecas de Qorpo-Santo, realizada no teatro do
Clube de Cultura de Porto Alegre, em 26 de agosto de 1966 e pela encenacdo que

ocorreu em 1968, no Rio de Janeiro.

Maria Clara — Como foi 0 processo de redescoberta do Qorpo-Santo? Foi
realmente o Anibal Damasceno quem o “descobriu”?

Antonio Carlos de Sena — E uma longa histéria. Bem, o Anibal
[Damasceno] era meu amigo de infancia, meu vizinho. Era bem mais velho do que eu.
Na época oito anos faziam uma diferenca enorme, eu tinha 15 anos e ele 23 anos. Ele
era, desde de muito jovem, um pesquisador, um apaixonado pela historia da literatura
do Rio Grande do Sul. Um belo dia, viu um poema do Qorpo-Santo publicado por
Athos Damasceno, que era tio do Anibal. Sabe, Anibal tinha uma fixacao pela qualidade
maior que ele achava num artista, num autor: a singularidade. Entdo, ele achou aquela
coisa no Qorpo-Santo, naquele poema famoso: “Aquelas aranhas, tdo belas, tio ternas
que caem do teto e ndo quebram as pernas”. Este foi um dos primeiros textos que
Anibal teve contato. Por conta de tal singularidade, Anibal se pds a procurar textos e
livros de Qorpo-Santo. N@s tinhamos um jornalzinho & na nossa zona que ele
publicava. A gente até brincava que ele era o proprio Qorpo-Santo, por ser uma figura
estranhissima. Anibal ficou tdo fixado por essa ideia de pesquisar Qorpo-Santo, que
descobriu livros do autor em diferentes bibliotecas.

Ah, antes de descobrir os livros! Ele vivia no curso de Artes Dramaticas da
UFRGS, pois era meu amigo e amigo dos professores, e havia um professor de
“Interpretagdo Dramatica”, em particular, que acabou ficando muito amigo meu (e eu
era aluno) e do Anibal. Sim, amigos de sair para conversar e Anibal sempre falando de
Qorpo-Santo.Também conversava muito com outra professora de “dic¢do”. Falava,

falava..., na verdade sem ter conhecimento de todos os textos de Qorpo-Santo. Nessa
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época, Anibal descobriu dois livros na casa de um advogado, que os tinham como
artigos de raridade, provavelmente mesmo sem nunca té-los lidos. O Anibal conseguiu
emprestado, levou direto para mim e para esse professor vermos & no curso de Artes
Dramaticas. Lembro que eu e professor estdvamos sentados quando Anibal chegou. Nao
me lembro porque deixou os livros ali e foi embora. E entdo, ao abrirmos os livros, para
nosso espanto, descobrimos que Qorpo-Santo havia escrito teatro. Ninguém sabia disso.
E 14 estavam as dezessete pecas. O mais estranho disto — alias tem coisas muito
misteriosas na historia do Qorpo-Santo — € que o Fausto [Fuser] (o professor) estava
dirigindo As Cadeiras, do lonesco, e eu fazendo estagio de direcdo. Eu era assistente de
direcdo dele e ja tinha me formado. As Cadeiras é extremamente parecida com Mateus e
Mateusa. Aquilo foi uma coincidéncia estranhissima. As Cadeiras € um casal de velhos
que vivem brigando, da mesma maneira brutal com que Mateus briga com a Mateusa,
eles colocavam, em cena, cadeiras para supostas pessoas que nao apareciam
“visialmente” ao publico. Ao final da peca, havia um orador que transmitia ao mundo
uma mensagem, 0 que acontece mais ou menos em Mateus e Mateusa, que tem o criado
que diz algumas sentengas moralizantes no final. Havia, ao nosso ver, uma semelhanca
entre as duas obras muito grande. Aquilo foi um espanto! Ai Fausto imediatamente quis
montar.

Ah, os livros... Desculpe, antes disso. Os livros foram emprestados por
aquele advogado que eu falei, o Anibal pegou os livros e resolveu, uma bobagem dele,
entrega-los ao professor Guilhermino César. Um prestigiado escritor daqui (era mineiro,
mais vivia aqui) que escreveu um grande livro sobre a historia da literatura do Rio
Grande do Sul.

Maria Clara — Guilhermino César era mais velho que o Anibal?

Sena — Sim, ele era bem mais velho do que n6s. E mesmo tendo
conhecimento dos livros de Qorpo-Santo, ndo o incluiu na histéria da literatura gadicha.
Acho que porque quase ninguém conhecia Qorpo-Santo e nem o levava a sério.
Guilhermino pegou os livros emprestados e, simplesmente, nunca mais devolveu. Quer
dizer, nunca mais em termos. Guilhermino viajou para Portugal, morou quatro anos em
Coimbra, e os livros ficaram na casa dele. Ndodevolveu a quem o havia emprestado, 0
Anibal. E, Fausto, entdo ficou curioso para conhecer o resto das pecas.

O Fausto foi até a casa do Guilhermino, eu e Anibal fomos juntos, mas nao
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entramos. Ele foi recebido pelo filho do Guilhermino, que emprestou os livros. E, entao,
Fausto e eu — principalmente o Fausto que era diretor dagquele espetaculo que iria ser
feito — escolhemos as trés pecas quends achdvamos as trés melhores, as mais teatrais e
mais bem-acabadas. Fausto mandou mimeografar no curso de Artes Dramaticas, mas o
diretor quando soube que os livros haviam sido tirados daquela forma da casa do
professor Guilhermino César, sem que ele estivesse, ndo permitiu a encenacdo e
mandou devolvé-los. Fausto desistiu e foi embora para Sdo Paulo.Uma outra professora,
que também havia pensado em dirigir o espetaculo, mudou de ideia. Enfim, aquilo foi
proibido no CAD (Centro de Artes Dramaticas). Mas eu fiquei com os trés textos
mimeografados e algumas pessoas também ficaram. Me formei e Anibal continuava
insistindo para que eu montasse as pecas de Qorpo-Santo. Nessa época eu estava no
Clube de Cultura, dirigindo — o Clube de Cultural é uma instituicdo privada aqui de
Porto Alegre que hoje em dia estd em decadéncia. E Anibal dizia: “tem que montar, tem
que montar” ¢ eu falei: “claro, vamos ver”! Tinhamos os textos e resolvemos, entéo,
fazer uma tentativa de montagem. O Clube de Cultura tinha um grupo de teatro amador,
mas ndo estava sem dinheiro. NOs comecamos a ensaiar e houve uma matéria no jornal
falando da montagem. Pensamos que iamos cometer um crime ao langar esse autor
daquele jeito que, a nosso ver, era extraordinario, entdo resolvemos suspender a

tentativa.

Maria Clara — Qual o ano que vocés tiveram contato com as pecas de
Qorpo-Santo?

Sena — N@s tivemos contato com os livros quando eu estava fazendo estagio
de direcdo, no ano de 1962. Em 1966, convencemos o Clube de Cultura a investir no
espetaculo. Eles fizeram um programa para a encena¢do com propaganda e tudo.
Contratamos um elenco excepcional, tanto que a critica fala isso sempre. Foi um

periodo muito bacana de ensaios e descobertas.

Maria Clara — E o Guilhermino n&o falou nada?

Sena — Falou. Perto da estreia, o Anibal que tinha um espirito, digamos, de
publicitario, disse que deveriamos convidar o Guilhermino. Eu falei “Guilhermino nao
quer saber disso” e ele dizia “quer sim, agora ele ndo pode voltar atras. Que ele escreva

um artigo para o jornal e outro para o programa.” Entdo, faltando dez dias para a estreia,
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0 espetaculo estava bem ensaiado e Guilhermino foi assistir. Ficou louco, sinceramente
entusiasmado, e resolveu aderir. Escreveu o artigo para o jornal e para o programa da
peca. Tanto que, na noite da estreia, uma estreia feita para a classe artistica, ele subiu no
palco e disse “se Qorpo-Santo néo for um génio,
eu sou louco.” A plateia estava curiosissima com essa historia do Qorpo-Santo, havia
um frisson no ar. Quando o espetaculo terminou foi um delirio, depois todo mundo se
jogou num debate, comandado por Guilhermino. Enfim, foi uma noite incrivel e teve
uma repercussao que vocé ndo imagina. A partir dai Qorpo-Santo comegou a ser um
assunto de muita importancia para as pessoas de teatro de todo o Brasil, quer dizer pelo
menos em S&o Paulo, Rio e aqui [Porto Alegre]. E comegcaram a monté-lo, etc. Depois
em 1968, nds levamos o espetaculo ao Rio. Apresentamisnum Festival de Teatro dos
Estudantes, mas passou despercebido. O publico, infelizmente, ndo entendeu. NGs
ficamos desesperados, levamos para que ele fosse conhecido da classe teatral e nada.
Contudo, alguns dias depois, conseguimos um pequeno teatro em Copacabana, ndo me
lembro 0 nome, era um teatro bem desconhecido. A minha cunhada, que é atriz no Rio,
conseguiu esse espaco. Convidamospessoas da critica e gente de teatro, alguns eu ja
conhecia bastante. Colocamos umas 200 pessoas naquele teatro. O elenco nédo era o
mesmo daqui, que era maravilhoso, mas tinha muita gente daqui. Mesmo assim, la
também foi uma verdadeira loucura. As Rela¢des Naturais ndo estava, nds levamos
somente Eu sou vida, eu ndo sou morte e Mateus e Mateusa, porque nédo tinha elenco
para isso. Bem, o Yan Michalski saiu dali correndo e escreveu a critica que todo mundo
conhece. Quer dizer, aquilo foi definitivo, pois ele era o maior critico de teatro do Brasil
e escreveu uma critica entusiasmada, foi uma verdadeira uma descoberta. E entéo, as

coisas ndo pararam mais.

Maria Clara — Foi proposital montar Qorpo-Santo em 1966, exatamente
cem anos depois de suas pecas serem escritas?

Sena — Nao, foi uma coincidéncia impressionante. Até o més, né? Porque
Qorpo-Santo diz num rubrica “eu s6 serei compreendido daqui a cem anos” e embaixo
estd a data agosto de 1866. NGs ndo procuramos coincidir nada. Foi uma sucessao de

fatos que se tornaram uma coincidéncia incrivel.

Maria Clara — Vocés tiveram acesso as pecas e mimeografaram as trés
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gue montaram. Logo depois da sua encenacdo, tiveram outras. Até o Fernando
Peixoto do “Teatro Oficina”, depois do sucesso do O Rei da Vela, pensou em montar
Qorpo-Santo. Como essas outras pessoas tiveram acesso a esses textos? Visto que
Guilhermino sé publicaria algumas pecas de Qorpo-Santo em 1969.

Sena — Os diretores tinham acesso, mas eu ndo sei como. Creio que 0S
textos que nés mimeografamos circulavam, mas realmente ndo sei explicar como as

outras pessoas conseguiram essas pegas.

Maria Clara — Vocé saberia algo sobre a escolha do Guilhermino de
publicar somente dez pecas de Qorpo-Santo, ao invés das dezessete? Ja que todo o
teatro de Qorpo-Santo seria langado somente em 1980.

Sena — N&o sei. Realmente ndo entendo porque ele perdeu a oportunidade

de publicar todas de uma vez.

Maria Clara — Essa minha pergunta esta associada ao fato de que, até
hoje, o teatro de Qorpo-Santo ainda se mantém restrito. Eu digo isso, pois as
montagens que vieram a partir da sua tém como ponto em comum montar um nimero
restrito de pecas de Qorpo-Santo. Apesar de termos acesso as dezessete, ou melhor, as
dezesseis, porque uma é incompleta, a maioria dos grupos montam sempre as
mesmas.

Sena — Creio que as outras pecas, a meu ver, sdo mais dificeis de serem

montadas. As trés que nés montamos sdo as mais completas.

Maria Clara — A montagem que vocé fizeram, dada a dificuldade em
montar Qorpo-Santo, procurou solucionar os eventuais erros técnicos de suas pecgas?
Vocés procuraram manter a estrutura do texto?

Sena — Procuramos manter o mais proximo possivel do texto original,
porgue gueriamos manter um respeito a historia, ja que aquilo tinha um valor histérico

de ser um langamento. As trés pecas nds montamos integralmente.

Maria Clara — A meu ver, ha uma repeticdo de encenacgdes de Qorpo-
Santo que obedecem a uma estrutura muito parecida. Geralmente, sdo pecas que

mesclam varios textos de Qorpo-Santo e enfocam muito na questdo da loucura do
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escritor. Ja a critica continua repetindo, com algumas excecOes, determinados
postulados sobre o teatro de Qorpo-Santo (sua filiacdo a estéticas do século XX).
Pensando em relagdo a quem faz e a quem escreve sobre teatro, parece que ha uma
repeticdo de clichés. Assim, sempre as mesmas pe¢as sdo montadas e ha outros textos
de Qorpo-Santo que sdo interessantes e bem estruturados, mas que ndo sdo tao
encenados.

Sena — Sim, concordo que h& outras pecas bem interessantes. NOs
escolhemos as trés que achdvamos interessantes e ndo me arrependo. Se pudesse,
escolheria de novo. De fato, algumas montagens focam demais o universo da loucura.

Acho que as vezes hd uma falta de entendimento do teatro de Qorpo-Santo.



