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RESUMO:

Nesta tese explico como a poesia da obra Eu (1912) de Augusto dos Anjos (1884 — 1914)
organiza-se estilisticamente pelo tragico moderno. A forma tragica que caracteriza essa
poesia se mostra pela constante troca de mascaras (personas) que perpassa toda a obra,
fazendo da derrisdo (parddica) importante estratégia de devoramento das multiplas
tradigdes cientificas, filosoficas, religiosas e poéticas com as quais dialoga. Tal postura
irreverente e profanatoria — juntamente com o jogo entre os principios apolineo (imagem) e
dionisiaco (musicalidade mastigatoria) — nos levam a reconhecer a relacdo que essa poética
mantém com a filosofia do tragico, do filésofo alemao Friedrich Nietzsche (1844 — 1900).
Pela organicidade dos poemas, ¢ possivel reconhecer na obra Eu o pessimismo dionisiaco,
afirmativo da vida, com o qual o eu lirico multi-persona afirma o “sentido da terra”

nietzschiano.

Palavras-chave: Poesia brasileira; Augusto dos Anjos; Eu; Tragico moderno; Friedrich

Nietzsche.



ABSTRACT:

This thesis explains how the poetic work Eu (1912), by Augusto dos Anjos (1884-1914), is
stylistically organized through the concept of modern tragic. The tragic form that
characterizes his poetry is shown by the constant exchange of masks (personas) that
permeates all of its poems. These masks changes make the derision (parody) an important
strategy, devouring the multiple traditions (scientific, philosophical, religious and poetic)
with which it interacts. Such irreverent and profanatory stance — along with the game
between the Apollonian principle (image) and Dionysian principle (chewing musicality) —
leads us to recognize the relationship that this poetry keeps with the tragic philosophy of
Friedrich Nietzsche (1844-1900). Through the organicity of these poems, it is possible to
recognize in the work Eu the Dionysian pessimism, which affirms life, and through which

this poetic (multi) persona affirms the Nietzschean "sense of the earth".

Keywords: Brasilian poetry; Augusto dos Anjos; Eu; Modern tragic; Friedrich Nietzsche.
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Ouverture,
ou Um Anjo sobre a ossada dos mortos

L
Eis um dos poemas menos conhecidos de Augusto dos Anjos, publicado no jornal
O Comércio, em 19 de maio de 1905.

Soneto
(A Frederico Nietzsche)

Para que nesta vida o espirito esfalfaste

Em vas medita¢es, homem meditabundo?!

— Escalpelaste todo o cadaver do mundo

E, por fim, nada achaste... e, por fim, nada achaste!...

A loucura destruiu tudo o que arquitetaste

E a Alemanha tremeu ao teu gemido fundo!...

De que te serviu, pois, estudares profundo,

O homem e a lesma e a rocha e a pedra e o carvalho e a haste?

Pois, para penetrar o mistério das lousas,
Foi-te mister sondar a substancia das cousas
— Construiste de ilusdes um mundo diferente,

Desconheceste Deus no vidro do astrolabio
E quando a Ciéncia va te proclamava sabio,
A tua construgio quebrou-se de repente!'

Em 1905, Augusto dos Anjos era estudante da faculdade de Direito, a conhecida
Escola do Recife. O poema intitula-se “Soneto”, como seus demais poemas que poderiamos
classificar como ‘““versos de circunstancia”; neste, vemos um comentario sobre a vida do
filosofo Friedrich Nietzsche, bem ao gosto dos portugueses: “Frederico”. Esse poema nao
pertence ao livro Eu, nem tampouco consta das edigdes que ampliam a obra, publicada
originalmente em 1912. Supostamente considerado menor por ser um poema de circunstincia,
esse poema auxilia na compreensao de importantes questdes sobre a lirica do poeta.

Observemos mais de perto: trata-se de um poema-obituario. Nele, o poeta
homenageia o filosofo alemdo, mas de modo critico, questionando sua vida dedicada a
reflexdo: a loucura que acometeu o filésofo em seus derradeiros anos fez ruir toda a sua
constru¢do intelectual. Notemos, entretanto, como Augusto descreve o lavor do filésofo: o

pensamento nietzschiano “escalpelaria todo o cadaver do mundo”, por meio de intensa

' ANJOS, Augusto dos. Eu e outras poesias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2006, p.274. Neste trabalho, todos
os poemas aqui citados de Augusto dos Anjos s@o extraidos desta edi¢do, da Editora Bertrand Brasil, 2006. Julgo
ser essa edigdo a mais bem cuidada, no que diz respeito a fixacdo dos poemas de Augusto dos Anjos. As demais
referéncias serdo, neste caso, grafadas: “ANJOS, p.”.
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investigacao que percorre macros € microcosmos; vai do homem a lesma, da rocha a pedra, do
carvalho a haste. Dessa maneira o pensamento de Nietzsche sondaria a substancia das coisas,
penetrando o mistério da morte e, assim, criando (como quem toma consciéncia) um mundo
diferente.

Para Augusto, Nietzsche ¢ uma espécie de novo Prometeu, que roubaria o fogo
divino da razdo para iluminar os mistérios do infimo. Vencido pelo destino, vitimado pela
loucura (abandonado por Deus e pela Ciéncia), o prego de sua epopeia investigativa nao se
restringiria simplesmente a morte, mas se estenderia ao ruir de todo o seu edificio
intelectual... Mais pesada do que a morte é a v busca pela visdo, ¢ a cegueira de Edipo as
portas de Colono.

A fim de compreendermos a agonia do filosofo alemao, descrita pelo nosso poeta,

observemos ainda outro poema:

Agonia de um filésofo

Consulto o Phtah-Hotep. Leio o obsoleto
Rig-Veda. E, ante obras tais, me ndo consolo...
O Inconsciente me assombra e eu néle tolo
Com a eolica faria do harmata inquieto!

Assisto agora a morte de um inseto!...
Ah! todos os fendmenos do solo
Parecem realizar de polo a pélo

O ideal de Anaximandro de Mileto!

No hieratico areopago heterogéneo
Das idéias, percorro como um génio
Desde a alma de Haeckel a alma cenobial!...

Rasgo dos mundos o velario espesso;
E em tudo, igual a Goethe, reconhego
. , . A . . 2

O império da substancia universal!

Nesse outro soneto, ha, em outras formas, o mesmo problema: a luta va do
filosofo diante do mistério da vida. Aqui, entretanto, o trabalho ndo se mostra totalmente
perdido: desiludido com as reflexdes milenares do extremo oriente, o eu lirico (na persona do
filosofo) podera auscultar o mistério quando, diante da decomposicdo do inseto, observar o
movimento comum aos fendomenos teliiricos, um movimento descensional. Veja-se que a
“solucao” para a angustia vem da experiéncia concreta (morte do inseto), do sentir que se

superpoe a razdo cientificista de Haeckel, ou da religiosidade dos cenobitas, ou do Rig-Veda

2 ANJOS, p. 97.
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ou do Ptah-Hotep (aqui representagdes proprias do simbolismo/decadentismo que o critico
italiano Mario Praz denominou de “O oriente fabuloso™).?

Observemos que a experiéncia sensorial da morte do inseto ¢, para o poeta,
divinatéria e conduz ao pensamento do filosofo pré-socratico Anaximandro de Mileto.
Segundo Nietzsche, Anaximandro ¢ filésofo mais expressivo do que seu mestre Tales, isso
porque, enquanto Tales toma como Unica qualidade original das coisas a d4gua, Anaximandro
se pergunta “Se ha uma unidade eterna, como se faz possivel a pluralidade?” para, em
seguida, conscio da nao legitimidade moral da existéncia (que se afirma penitenciando-se
perpetuamente pelo sucumbir), perguntar-se ainda: “Por que, entdo, tudo o que veio a ser ja
nao foi ao fundo ha muito tempo, uma vez que ja transcorreu toda uma eternidade do tempo?
De onde vem o fluxo sempre renovado do vir-a-ser?”.*

Essa ¢, segundo Nietzsche, a pergunta tragica que Anaximandro buscava
responder, entregando-se — eis 0 ponto importante da critica nietzschiana — a metafisica e dela
extraindo sua resposta: a origem do vir-a-ser eterno s6 pode estar no ser eterno. Qual a
consequéncia dessas perguntas tragicas em Augusto dos Anjos? Ha uma metafisica nos versos
do poeta? Se Eu ¢ obra tragica que claramente dialoga com o filosofo alemdo, ¢ preciso
desvelar ainda: se ha em Augusto uma lirica que se nutre das filosofias do tragico e, caso haja,
quanto ela toma, quanto ela se afasta do pensamento do grande filosofo do tragico Friedrich
Nietzsche?

Observemos que ndo sé Nietzsche, mas também outros pensadores, como
Shoppenhauer, Goethe, Shakespeare, alimentam a obra de Augusto dos Anjos. Se
aparentemente as citagdes nos seus versos podem parecer mero malabarismo de erudicdo,
como quem brinca com citagdes € nomes a esmo, notemos que, na verdade, ndo se trata de
mero cabotinismo de enciclopédia, pois a constatacdo da substancia universal em Goethe €
importante momento de sua tragédia: em Fausto 11 hd a “Klassische Walpurgisnacht” (Noite

de Valpurgis classica),” na qual uma das mais interessantes personagens ¢ o Homanculo. Esse

? A tépica denominada por Mario Praz “O oriente fabuloso”, e que se caracteriza pelo culto ao exotismo oriental
(principalmente no que diz respeito a antiguidade bizantina), é bastante recorrente na literatura maldita (prosa e
verso) da segunda metade do século XIX. Cf.: PRAZ, Mario. 4 Carne, a morte e o diabo na literatura
romantica; tradugdo Philadelpho Menezes. Campinas: Editora da UNICAMP, 1996.

* Notemos que o comentério de Nietzsche ao pensamento de Anaximandro, presente na obra aqui utilizada —
volume Os Preé-Socraticos da colegdo Os pensadores —, € extraido de obra de sua juventude 4 filosofia na época
tragica dos gregos. In: Os Pré-Socrdaticos: fragmentos, doxografia e comentarios. Sdo Paulo, Editora Nova
Cultural, 1999, p.54. (Colegdo: Os pensadores).

3 O termo “classico” dessa noite de Valpurgis se refere a oposi¢do que se estabelece frente a primeira Noite de
Valpurgis, que é Noérdica (tendo como cenario a montanha do Blocksberg). Cf.: GOETHE, Johan Wolfgang von.
Fausto: uma tragédia — Segunda parte; tradugdo do original alemao de Jenny Klabin Segall; apresentagdo
comentarios e notas de Marcus Vinicius Mazzari; ilustragdes de Max Beckmann. Sdo Paulo: Editora 34, 2007.
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pequeno homem na garrafa desce a antiguidade tragica (pré-classica) em busca de respostas:
eterno vir-a-ser, ele busca as respostas para que possa se desenvolver como ser humano
completo. Encontrando Tales e Anaxdgoras, o Homuinculo ird inserir sua busca no importante
debate — retomado na virada dos séculos XVII/XIX: netunistas (como Tales) versus
vulcanistas (como Anaxdgoras) — € ird encontrar a resposta para seu vir-a-ser na diluicdo com
0 oceano, pelo encontro erdtico com Galateia.

Mas o que emerge, para esta nossa reflexao, dessa profusao de citagdes, desse mar
de didlogos travados aqui pelo denominado “poeta da morte”? O que salta aos olhos € que a
erudicdo do poeta se organiza em torno do pensamento do tragico. Mais do que isso, em sua
obra, a figura do filosofo ¢ sempre colocada como importante personagem, como um de seus

dramatis personae. Vejamos:

Monologo de uma sombra
(trecho)

Al vem sujo, a cogar chagas plebéias,
Trazendo no deserto das idéias

O desespero endémico do inferno,
Com a cara hirta, tatuada de fuligens
Esse mineiro doido das origens,

Que se chama o Fildsofo Moderno!

Quis compreender, quebrando estéreis normas,
A vida fenoménica das Formas,

Que, iguais a fogos passageiros, luzem...

E apenas encontrou na idéia gasta,

O horror dessa mecanica nefasta,

A que todas as coisas se reduzem!

E hdo de acha-lo, amanha, bestas agrestes,
Sobre a esteira sarcofaga das pestes

A mostrar, ja nos ultimos momentos,
Como quem se submete a uma charqueada,
Ao clardo tropical da luz danada,

O espolio dos seus dedos pegonhentos.’

Como veremos mais adiante, a poesia de Augusto dos Anjos se vale de mascaras

tragicas, com as quais o Eu lirico’ se veste e se despe, ao longo dos diferentes poemas de Eu.

13 2

Ao reconhecermos nessa poesia um “eu” que se decompde, e assim se multiplica,

¢ ANJOS, p. 92.

7 Utilizaremos a expressao “eu lirico”, neste trabalho, de duas formas distintas, dada a multiplicidade de “eus”
que encontramos na obra de Augusto dos Anjos: a primeira, grafada do modo comum “eu lirico”, utilizo para
tratar da voz lirica especifica de cada poema (ja que encontraremos diferentes “personas” para cada poema e,
muitas vezes, mais de uma em um mesmo texto); a segunda forma, grafada como “Fu lirico”, trata do eu da
obra, que “se oferece a predicacdao” (segundo Sérgio Alcides) logo na capa de Eu ¢ que inscreve um périplo
decompositorio ao longo de todo o livro, dilacerando-se em multiplos eus.
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encontraremos o epicentro de sua tragicidade dionisiaca: Dioniso era, na cultura da Grécia

antiga, o deus da tragédia, o ridente deus da mascara®.

11.
Meses ap6s ter publicado, no jornal paraibano O Comércio,” o soneto dedicado a

Nietzsche, Augusto publica outro soneto, denominado “O ¢€brio™:

O ébrio

Bebi! Mas sei porque bebi!... Buscava
Em verdes nuangas de miragens, ver
Se nesta ansia suprema de beber,
Achava a Gléria que ninguém achava!

E todo o dia entdo eu me embriagava

— Novo Sileno, — em busca de ascender
A essa Babel ficticia do Prazer

Que procuravam e que eu procurava.

Tras de mim, na atra estrada que trilhei,
Quantos também, quantos também deixei,
Mas eu ndo contarei nunca a ninguém.

A ninguém nunca eu contarei a historia

Dos que, como eu, foram buscar a Gloria
o~ r 1

E que, como eu, irdo morrer também. '’

Sileno ¢ o satiro que cria, que educa o deus Dioniso, e que apresenta a ele o culto

. 11 . e i ) ,

da vinha. A postura do poeta ¢ bem coerente com a do satiro: idoso e sabio, Sileno ¢

conhecido por se recusar a compartilhar seus conhecimentos. A fim de obté-los, o rei Midas o

aprisiona e recebe dele uma dolorosa resposta, como nos conta Nietzsche em importante
passagem de O nascimento da tragédia: helenismo e pessimismo:

Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante longo tempo, sem

conseguir captura-lo, o sabio SILENO, o companheiro de Dionisio. Quando, por

fim, ele veio a cair em suas maos, perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era a

melhor e a mais preferivel para o homem. Obstinado e imdvel, o demonio calava-se;
até que, forcado pelo rei, prorrompeu finalmente, por entre um riso amarelo, nestas

¥ A presenca da méscara ridente de Dioniso mostra-se importante estratégia poética da obra Eu, de Augusto dos
Anjos, como veremos no segundo capitulo deste trabalho. Cf.: VERNANT, Jean-Pierre. VIDAL-NAQUET,
Pierre. Mito e tragédia na Greécia Antiga. (vol. I e I1). Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

° E Francisco Assis Barbos no texto “Edigdo Critica” que estabelece uma valorosa investigagio sobre as datas de
publica¢do dos poemas de Augusto dos Anjos, pertencentes ou ndo a sua obra Eu. Cf.: COUTINHO, Afranio.
BRAYNER, Soénia (Orgs.). Augusto dos Anjos: textos criticos. Brasilia: Ministério da Educagdo e Cultura,
Instituto Nacional do Livro, 1973.

1% ANJOS, p. 274.

' KURY, Mario da Gama. Diciondrio de mitologia grega e romana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2003,
p. 357.
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palavras: — Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me
obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar nao ouvir? O melhor de tudo é para
ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém, o
melhor para ti ¢ logo morrer. 2

Esses dois poemas (ambos ndo reunidos em obra pelo poeta) servem de
interessante contraponto a um primeiro encontro com a poesia de Eu. Conhecedor de
episodios da mitologia grega, atento aos debates acerca das correntes filoséficas e poéticas
que se vinculam ao tragico moderno, encontramos um FEu lirico que se decompde em
diferentes vozes (que consideramos mascaras tragicas, como veremos) para fazer da
decomposicdo um canto que mergulha na morte para afirmar sua poténcia criadora, sua
poténcia de vida. A postura deste Eu lirico ¢ sempre uma postura dilacerante: alimenta-se de
muitas influéncias culturais de seu tempo sem, contudo, endossar nenhuma. Ao contrario,
estabelece uma contrapoesia® que tudo devora (a luz do contexto poético brasileiro da época,
funciona como constante parodia), sempre se alimentando do contraditorio, construindo seu

canto num eterno jogo de contrastes:

Contrastes

A antitese do novo e do obsoleto,

O Amor e a Paz, 0 Odio e a Carnificina,

O que o homem ama ¢ o que o homem abomina,
Tudo convém para o homem ser completo!

O angulo obtuso, pois, e o angulo reto,
Uma fei¢do humana e outra divina

Sdo como a eximenina e a endimenina
Que servem ambas para o mesmo feto!

Eu sei tudo isto mais do que o Eclesiastes!
Por justaposicdo destes contrastes,
Junta-se um hemisfério a outro hemisfério,

As alegrias juntam-se as tristezas,
E o carpinteiro que fabrica as mesas

r o~ s s 14
Faz também os caixdes do cemitério!...

111
Eu, de Augusto dos Anjos, ¢ uma coletinea poética composta de 58poemas,

publicada em 1912, no Rio de Janeiro. Ali vemos emergirem diferentes vozes que falam pela

'2 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia: helenismo e pessimismo. Tradugdo, notas e posfacio de
Jac6 Guinsburg. Sdo Paulo, Companhia das Letras: 2007, p. 33.

13 CALIXTO, Fabiano. “Augusto dos Anjos ou apocalipsis litteris”. In: ANJOS, Augusto dos. Eu. Sdo Paulo:
Hedra, 2012, p. 51.

4 ANJOS, p. 141.
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voz do eu lirico, sempre apontando para a decomposicao do préprio eu e do mundo que
vivencia, a qual ¢ tanto desdobramento como apodrecimento. E de dentro desse eu em
decomposicao que ele narra a decomposicdo do mundo, conferindo a essa poesia uma
tonalidade alucinatoria, como num delirium tremens.

Se ¢ possivel classificar a obra como uma coletanea de poemas liricos, por outro
lado ha uma unidade nos poemas, que aponta para além de uma simples reunido: hd um
percurso que o eu lirico desenvolve, como um Dante em descida pelos circulos infernais.'
Entretanto, em Eu ndo ha a figura de um poeta-guia (como Virgilio em A4 divina comédia); sao
os vermes, os cachorros que uivam nos bosques, as diatomaceas da lagoa, os bébados, os
negros, 0s miseraveis, as prostitutas e todos os seres do infimo que podem cantar pelo
“mulambo da lingua paralitica” desse poeta, uma espécie de Cristo-Augusto em
decomposicao. Se em comum com a obra do poeta italiano hd esse périplo, na obra de
Augusto, diferentemente, constatamos um processo mais dindmico: as situacdes nas quais
Dante percorre as terras de Malebolge sao externas ao corpo do poeta-narrador que se
aventura; em Eu essa descida ¢ a um s6 tempo interna e externa ao corpo do poeta, mais
especificamente ao cranio do Eu /irico, que vivencia um inferno pelas multiplas mascaras que
veste e despe, (con)fundindo os limites entre o eu e o mundo, ambos em decomposi¢dao. O
inferno angelino ¢, como veremos, um inferno ao mesmo tempo pessoal e universal.

Essa obra se mobiliza num voértice que suga e toma para si (decompondo) as
multiplas tendéncias filosoficas, cientificas e poéticas de seu tempo para possibilitar o
surgimento de um “Cosmos novo”,16 uma nova ordem, também teleologica, mas que inverte a
dire¢do dessas aspiragdes evolucionistas, tdo vaticinadas pela tradicdo: no &pice — negativo —
dessa evolugdo as avessas, estdo os seres do infimo, essas manifestagdes inferiores de vida,
fecundando o feto que viria “substituir a Espécie Humana!” por uma “outra Humanidade”,
capaz de viver em “contubérnio com a bactéria, / livre das roupas do antropomorfismo”.

Essa dimensdo mistica, ¢ simultanecamente podre, traz aromas do simbolismo e
dos poemas mais irreverentes de Charles Baudelaire, mas o apego aos termos cientificos € o
modo como funde uma tonalidade a outra também aponta para o naturalismo, ou ainda para a
poesia cientifica, tdo cara aos coevos da Escola do Recife (onde Augusto estudou e cujos
vates sdo Silvio Romero e Martins Junior, por exemplo). Quando reconhecemos essa forga

apropriadora, encontramos uma poesia multifacetada, que ndo permite ser classificada

' PRADO, Antonio Arnoni. “Um fantasma na noite dos vencidos”. In: Trincheira palco e letras: critica,
literatura e utopia no Brasil. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004, pp. 183-196.

'* Como veremos, a criagio de um “Cosmos novo” pela poesia de Augusto dos Anjos é o eixo da obra de Lucia
Helena: HELENA, Lucia. A cosmo-agonia de Augusto dos Anjos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1977.
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confortavelmente, quer nesta “escola literdria”, quer naquela tradicdo, e o que se apresenta ¢
uma poética que trai um estilo com o outro. Esse dilaceramento constante ¢ mantido até que
venhamos a compreender que essa poética realiza uma multiplicidade de Casamento(s) entre
o céu e o inferno, como sugere William Blake, porque, dilacerando corpo e alma, Augusto
dos Anjos também conduz seu carro e seu arado sobre a ossada dos mortos, como propde
William Blake em O matriménio do céu e do inferno."’

A chave que orienta a poética de Eu € o tragico. A obra se organiza como a
tragédia da decomposi¢do do mundo, da razdo evolucionista cientifica que embasa a
civilizagdo, da poesia de seu tempo e do proprio individuo moderno. Mas esse Eu lirico ndo €
somente um narrador do mundo em decomposicao, ele ¢ a0 mesmo tempo uma personagem
desse processo, que o vivencia em sua propria carne, emprestando sua musicalidade lirica as
manifestacoes de vida que foram degredadas pelo evolucionismo cientificista e relegadas a
condicao de formas inferiores de vida (quer nas categorias embrioldgicas, quer nas categorias
sociais). Dai que as imagens de “Jesus Cristo” e de “verme” sdo tdo importantes: elas sdo
personas,'® que o eu lirico veste para simbolizar, respectivamente, seu proprio sacrificio e a
inexoravel vitdria das forgas teliricas. Do mesmo modo, a figura do “doente” € outra persona
que o poeta assume e, cultivando essa condi¢do, ele se coloca em lugar privilegiado para
observar, participativamente, a decomposi¢ao de tudo.

Para a compreensdo desse canto tragico, elegemos algumas personagens centrais
na obra Fu. Sao elas: o “eu doente”, o “fildésofo moderno” e o “deus-verme”, evidenciando
como essas topicas inscrevem na obra o sentido que o critico Jos¢ Paulo Paes denominou de
“evolucionismo as avessas”. Ampliando essa nog¢do, compreenderemos que esse
(des)evolucionismo tragico inscreve, parodicamente a ‘“Paixdao de Cristo”, o que seria uma

“Paixdo do Homem”.

'" BLAKE, William. O matriménio do céu e do inferno e O livro de Thel. Tradugio de José Antdénio Arantes.
Sao Paulo: Iluminuras, 2% edigdo, 1995, p.25.

'8 Sérgio Alcides nos alerta para a possibilidade de compreendermos o sujeito lirico de Eu a partir da constante
troca de mascaras que caem em “sucessdo indefinida”. Ver ALCIDES, Sérgio. “Augusto dos Anjos ¢ o mito do
Eu”. In: FINAZZI-AGRO, Ettore (et al.). Travessias do pés-tragico. Sio Paulo: Unimarco, 2006, p. 124.



21

CAPITULO 1.
Pelos caminhos do Eu: fortuna critica, contexto e o tragico nietzschiano

L

O conceito de “tragico” permeia grande parte da fortuna critica da obra de
Augusto dos Anjos. Contudo, o tragico ndo se apresenta diretamente nos primeiros textos
criticos: ele se mostra travestido sob as vestes do discurso nosologico. Os primeiros textos
dedicados a obra Eu sdo de cunho clinico: estudantes da Faculdade de Medicina da Bahia
tomam Augusto dos Anjos sob a Otica do “estudo de caso”. E nesse contexto que
encontraremos o famoso questionario respondido pelo poeta ao médico Licinio dos Santos,
utilizado para a confec¢io da obra A loucura dos intelectuais," bastante alinhada aos ideais e
métodos de Cesare Lombroso (1835 — 1909) e Max Nordau (1849 — 1923). De Licinio dos
Santos a Jodo Felipe Saboia Ribeiro (com o Ensaio nosogrdfico de Augusto dos Anjos) e a
Artur Ramos (com o artigo Augusto dos Anjos a luz da psicandlise),”® deparamo-nos com uma
critica médica desejosa por compreender as supostas patologias do poeta, cujo sintoma seria,
justamente, a obra Eu.

Considero essa tradigdo clinica como origem genealdgica do tragico na critica de
Eu por dois motivos: primeiro porque reconheco que o discurso cientificista no século XIX
assume o lugar do discurso mitico tragico — a doenga se imporia ao poeta como uma espécie
de tragédia individual, conferindo a sua poesia a dimensdo de “sintoma”; em segundo lugar,
porque ¢ esse discurso médico que ira fecundar as primeiras aparigdes do conceito “o tragico”
nos primeiros textos da critica literaria propriamente dita. O contexto cientificista-
lombrosiano, tdo a moda no periodo — como mostra, ironicamente, Machado de Assis em
muitas de suas obras, como por exemplo, em O alienista —, acaba por contaminar os primeiros
textos de critica literaria®' sobre a poesia de Augusto dos Anjos: os pais do mito nosolégico

na fortuna critica de Eu sdo, certamente, Antonio Torres e Orris Soares.

' SANTOS, Licinio dos. “Resposta ao inquérito de Licinio dos Santos, em A loucura dos intelectuais”, apud
ANJOS, Augusto. Op. cit. 2006, p. Xi-xii.

% Ambos os trabalhos de Artur Ramos e de Jodo Felipe de Sabdia Ribeiro foram publicados na Bahia, no ano de
1926. Cf. Barbosa. F. Op. cit, p. 83.

2! Sobre o nosolégico na fortuna critica de Augusto dos Anjos, tenho um capitulo de livro, ainda no prelo,
intitulado “Armadilha do Eu: nosologia e critica a poesia de Augusto dos Anjos”. A obra ¢ resultado de um
conjunto de encontros sobre poesia moderna e contemporanea, desenvolvidos no convénio
PROCAD/CASADINHO, que envolveu os departamentos de Teoria Literaria da UFSC, da UFRJ e do
IEL/UNICAMP.
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Em Torres, o nosolégico esta menos ligado as supostas caracteristicas fisiologicas
do poeta e mais a uma incapacidade sua para com o amor, caracteristica inesperada para um
poeta dos tropicos:

O que torna extremamente destacado no seu meio neste poeta € a auséncia absoluta
de tecla erdtica no o6rgdo magnifico de sua inspiragdo. Ndo cria no amor. Por isso
ndo o decantava. Fenémeno inexplicavel num homem nascido sob as ardéncias do

nosso clima barbaro e numa terra em que o amor ¢ a nota predileta de sua musa
. ’ 22
indigena.

Se Torres nao explicita o termo ““tragico” ou “tragédia” em nenhum momento de
seu texto, por outro lado € notério o modo pelo qual observa essa suposta auséncia da “tecla
erdtica”, ao justificar o titulo do ensaio: “Eis por que lhe chamo ‘poeta da morte’, porque ndo

. . . . 2
amava a Vida nem o Amor. Estava no seu direito, ou melhor, na sua fatalidade”. 3 Embora o
tragico ndo seja anunciado no texto, notamos aqui suas raizes “mitico-clinicas”: a poética de
Augusto dos Anjos ¢ marcada pela tragica condi¢cdo da “fatalidade”.

Em “Elogio de Augusto dos Anjos”, de Orris Soares, o nosologico se apresenta
mais explicitamente. Anunciando-se amigo do poeta, o autor descreve a excitacdo deste no
processo de composicao poética, logo nas primeiras linhas do ensaio, criando um quadro
bastante caricato, descrevendo o poeta como se se tratasse de um pastiche de O médico e o
monstro, de Robert Louis Stevenson:

Foi magro meu desventurado amigo, de magreza esqualida — faces reentrantes, olhos
fundos, olheiras violaceas e testa descalvada. [...] Nos momentos de investigacdo
suas vistas transmudavam-se rapido, crescendo, interrogando, teimando. E quando
as narinas se lhe dilatavam? Parecia-me ver o violento acordar do anjo bom,
indignado da vitéria do anjo mau, sempre de si contente na fecunda terra de Jeova.

[...] O andar tergiversante, nada aprumado, parecia reproduzir o esvoagar das
imagens que lhe agitavam o cérebro.”*

O pensamento cientificista/positivista deixou profundas marcas na cultura
brasileira do século XIX, fazendo-se sentir ainda nos primeiros decénios do XX. A “tristeza”
de Augusto dos Anjos era, para Orris Soares, a grande forga de seus versos, tristeza esta que
se assentava em trés fatores: “um de carater individualissimo, outro mesologico e o terceiro
espiritual”.”> O primeiro foi a presenca constante da morte, ocasionada pela “obsessio da

doenga™;*® o segundo fator seria de cunho racial (75% das geragdes brasileiras da época ainda

22 TORRES, Anténio. “O poeta da morte”. In: ANJOS, Augusto dos. Obra completa [Organizagdo, fixagdo do
texto e notas por Alexei Bueno]. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2004, p. 54.

 Idem, p. 103, grifo meu.

** SOARES, Orris. “Elogio de Augusto dos Anjos”. In: ANJOS, Augusto dos. Op. cit. 2004, pp. 36-37.

% Idem, p. 72.

2% Idem, ibidem.
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. , . 2 . . . . .. ~
estariam marcadas por “elementos atavicos™’ que ocasionariam — devido 4 miscigenagio

racial — a “tristura”?®

); e, finalmente, o terceiro fator adviria da educagdo, tipica a todo homem
de letras brasileiro, por ser formado “com livros estrangeiros, ideias estrangeiras, coisas
estrangeiras, € vive[r] num meio ainda longe de assimilar os frutos das poderosas
civilizacdes™.”

E nesse tratado nosologico-literario de Orris Soares que encontramos as primeiras
raizes da compreensdo do tragico na poesia de Augusto dos Anjos. Segundo o critico, os que
analisarem essa poesia encontrardo, “como numa lamina de aco polido, [...] espelhada a
imagem do tragico poeta. Aquela amargura dos primeiros versos € a sua propria e singular
amargura”.’’ Para Orris Soares, e para muitos outros autores da fortuna de Eu, a tragicidade

da poesia de Augusto dos Anjos ¢ reconhecivel a luz de sua condicao de “homem doente”.

11
A importancia de recuperar a nogao de nosoldgico, como estando na origem da
concepgdo de tragico, em muitos dos primeiros textos da fortuna critica de Eu, reside
justamente em possibilitar uma melhor compreensao dos (ndo)limites entre o biografico e o
poético na obra de Augusto dos Anjos. Campo minado, a exata fronteira entre o autor e sua
obra ¢ sempre um desafio a compreensdo da literatura e, no caso da poesia de Augusto, esse
limite se torna mais pantanoso. E Sérgio Alcides quem melhor reconhece a armadilha
retorico-poética de Augusto dos Anjos, quando aponta:
Por trés vezes [0 poeta] mistura 0 nome proprio a seus poemas que, quase
invariavelmente, sdo compostos na primeira pessoa do singular, ¢ tem na maioria
uma estrutura narrativa subjacente ou evidente. Também ocorre um de seus nomes
de familia, genealogicamente disfar¢cado de arvore: “os Carvalhos”. Explora-se um
trago fisico notorio (a magreza), e comparecem diversas alusdes auto-biograficas (o
engenho Pau d’Arco, na Paraiba, é citado expressamente, assim como seu
tamarindo, além de varios parentes e seus episodios de infancia). Nao admira,
portanto, que grande parte da fortuna critica e recepcional do livro associe sem

maiores consideragdes o titulo a pessoa do autor — dai tanta literatura sobre o “caso”
. . . . . cre . S 1
Augusto dos Anjos, muitas vezes visto mais como psiquiatrico do que literério.”

4

E preciso enfatizar, portanto, que a ideia de “doenca” em/do Eu, presente nos

versos de Augusto dos Anjos, revela-se como estratégia de composicao lirica de um poeta que

" Idem, ibidem.
8 Idem, ibidem.
? Idem, ibidem.
3% 1dem, p. 65.

1 1dem, p. 122.
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brinca, que joga com a interpretagdo cientificista (e nosoldgica) que impera na mentalidade de
seu tempo. Por isso concordamos com as palavras de Sérgio Alcides, quando afirma que o
poeta “vai ao baile fantasiado de si mesmo”.*” Essa poesia, tragicamente conscia de suas
impossibilidades, inclusive se reconhece em sua condicdo balbuciante, porque canta um
processo desevolutivo,” langa mdo do “mulambo da lingua paralitica™* para resgatar as vozes
dos seres mais primitivos por meio da “solidariedade subjetiva/ De todas as espécies
sofredoras”;> assim, o eu lirico assume, pela persona da “sombra”, que “o animal inferior que
urra nos bosques/ E com certeza meu[seu] irmio mais velho 36

Se a nosologia critica se perde nas pantanosas fronteiras que delimitam o autor e
seu eu lirico, a vida e a obra, ela também nos aponta para o que estd atras dessa armadilha: a
doenca do Eu se mostra estratégia poética de um eu lirico que canta a decomposicdo da
civilizagdo e de seu proprio Eu que, cambiando mascaras tragicas — como veremos mais
adiante, no préximo capitulo —, faz desse eu-doente o lugar onde erige sua fortaleza poética.

Percorrendo os demais textos da fortuna critica da obra de Augusto, deparamo-nos
com a constante presenca do termo ‘“tragico”, neles, contudo, mais solidamente articulado,
mostrando-se independente do paradigma nosolégico/positivista: se nos detivermos na fortuna
j& “classica”, reunida em Obra completa, organizada por Alexei Bueno, poderemos perceber
que os conceitos de “tragico” e de “tragédia” sdo identificdveis em muitos dos textos que se
produziu sobre Eu. Em “Cronica literaria”, de Hermes Fontes (de 1912, imediato a publicagao
da obra), encontramos:

O seu livro ¢ uma dolorosa viagem através da sua personalidade. E sua dor, cle a
estende a todas as espécies ¢ a todas as coisas. Os “Versos a um c80” sdo um

verdadeiro trabalho de dolorosa metempsicose: o poeta humaniza o fiel companheiro
do homem e fa-lo arrastar-se entre os outros seres como a lamentacdo desgarrada de

;7 37
uma tragédia que se frustrou.

32 ALCIDES, S. Op. cit., p. 123.

3 Essa dimensio de “evolugdo as avessas” (o termo “desevolutivo” aqui empregado recupera o argumento do
texto critico de José Paulo Paes) assume na obra uma tonalidade politica, porque realiza a critica da geragdo da
poesia cientifica, antecessora de Augusto (alicer¢ada na Escola do Recife de Tobias Barreto e Silvio Romero).
Cf: PAES, José Paulo. “Augusto dos Anjos ou o evolucionismo as avessas”. In: Novos Estudos CEBRAP, n. 33,
julho de 1992, pp. 89-102. Disponivel em:
<http://novosestudos.uol.com.br/v1/files/uploads/contents/67/20080625 augusto dos_anjos.pdf >. Acesso em:
12 fev. 2013. Reconheceremos mais detalhadamente esse posicionamento poético/politico quando, capitulos
adiante, observarmos comparativamente os versos de Augusto dos Anjos e de Teo6filo Dias (expoente da geragdo
de 1870, considerado poeta que abre o parnasianismo no Brasil, com sua obra Fanfarras, em 1882).

* ANJOS, p. 98.

3 Idem, p. 91.

3¢ Tdem, ibidem.

37 Hermes Fontes, “Cronica literaria”, em Didrio de noticias, de 16 de julho de 1912. In: ANJOS, Augusto dos.
Op. cit., 2004, p. 51, grifo meu.
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Vemos nesse trecho que a constatagdo do carater tragico dessa poesia esta ainda
atrelada a experiéncia da propria dor do poeta experi€éncia que ele, num esforgo
estético/imaginativo, “estende a todas as espécies e a todas as coisas”. Esse modo de ler a
poesia de Augusto dos Anjos revela uma compreensdo sobre o tragico que encontra morada
em textos mais contemporaneos, como na reflexdo introdutoria a propria Obra completa, no
texto do organizador, o poeta e critico Alexei Bueno:

Esse sentimento de onipoténcia, esse éxtase do absoluto que é parte inseparavel do
espirito de Augusto dos Anjos, ¢ que deu origem a contradigdo tragica que € a base
mesma de toda a sua poética. Materialista, acreditando racionalmente em um
evolucionismo panteista onde s6 a generalidade das formas universais progredia e
sobrevivia, o poeta era obrigado a conscientemente se tomar por um efémero,

aleatorio e infimo acidente genético na grande cadeia das espécies, condenando sem
apelagdo a desaparigio total enquanto especificidade individual.*®

E conclui, paginas adiante:

Se essa vivéncia tragica €, ao nosso ver, o fundamento mesmo da obra de Augusto
dos Anjos, outra caracteristica sua serve para dar a sua dor a ressonancia universal e
mesmo cosmica que a caracteriza. Tomando nas proprias costas a missdo de ser a
consciéncia e a voz da Dor universal, desde as formas inorganicas até o homem e
mesmo ao cosmos, o poeta se torna o possuidor empadtico e exasperado do tesouro
de misérias sociais, fisiologicas e genéticas que a realidade brasileira lhe entrega
como espetaculo cotidiano e terrivel. Dai tem inicio o desfile expressionista de
bébados, idiotas, tuberculosos, palermas, leprosos, prostitutas, estropiados, abortos,
malucos e muitos outros que invadem com grande frequéncia partes das mais
caracteristicas de sua poesia.”

Nessas duas citacdes destaco: na primeira, Alexei Bueno reconhece a “contradigao
tragica” do poeta, que parte do “sentimento de onipoténcia” e do “sentimento de absoluto”,
rumando a condi¢do de “infimo acidente genético na grande cadeia das espécies”; e, na
segunda, a constatacdo de que essa tragicidade da poesia mostra-se simpatizante as misérias
sociais proprias da sociedade brasileira da época — o que parece singular em relagdo as demais
leituras criticas. Se, num primeiro exercicio de compreensao, tomarmos ambos os destaques
como pontos, inicial e final, de uma série que trata do que se poderia chamar de “a historia da
leitura tragica de Eu”, chegaremos a uma conclusdao que podem ser confirmadas em grande
parte da fortuna critica de Augusto dos Anjos: sua poesia € a poesia da dor do eu, que percorre
o universo, do macro ao microcosmo, simultaneamente exterior e interior a si proprio, munido
dos conhecimentos cientificos de sua época, diagnosticando a dor de um mundo tao brasileiro

e, simultaneamente, tdo universal.

¥ BUENO, Alexei. “Augusto dos Anjos: origens de uma poética”. In: ANJOS, Augusto dos. Op. cit., 2004, p.
25, grifos meus.
%% Idem, p. 26, grifos meus.
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Um dos primeiros autores a perceber — e criticar — esse viés tragico em Augusto
dos Anjos certamente foi Fausto Cunha. E importante observarmos que essa critica que
aponta o tradgico presente em Eu traz um novo olhar sobre a abordagem dessa obra poética, ao
compreendé-la como “armada” de um sorriso ir6nico, um “humor tragico”. Observemos:

Foi depois de ler esse livro [de Humberto Nobrega, Augusto dos Anjos e sua época]
que comecei a desconfiar de que a visdo puramente tragica de Augusto dos Anjos, a
visdo de Orris e de Torres, era um pouco falsa, ou pelo menos incompleta. Tragico
sim, mas de um humor trdagico. O poeta ndo se entrega desarmado a sua tragédia:
enfrentara-a sabendo de sua inutilidade de burla. Nao era, como eu supus durante
tanto tempo, uma paixdo e morte nietzschiana. Era uma visdo dialética da realidade
(dialética no sentido do verdadeiro, bachelardiano, ndo no dessa filosofia barata que

hoje se toma em lugar do 6leo de ricino) temperada com aquela ironia fin de siecle,
. . . . . . A .4
dos haeckelianos que julgavam ter atingido o apice da ciéncia.*’

Cunha desqualifica ndo o tragico em Eu, mas a tradi¢do critica que vé o tragico
como “sintoma nosoldgico”, como expressdo da fragilidade fisica do proprio poeta. E curioso
que despreze de imediato a filosofia de Nietzsche — que certamente alimentou a poesia
angelina —, quando justamente a visdo desse filosofo acerca do tragico tanto contemplava esse
sorriso que Fausto Cunha reconheceu nos versos de Eu. Em resposta ao pessimismo daqueles
que denominou “jovens romanticos”’, Nietzsche anuncia, no célebre prefacio intitulado O
nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, tentativa de autocritica:

Nao! Voés deverieis aprender primeiro a arte do consolo deste lado de ca — vos
deverieis aprender a rir, meus jovens amigos, se todavia quereis continuar sendo
completamente pessimistas; talvez, em conseqiiéncia disso, como ridentes mandeis

um dia ao diabo toda a “consoladoria” metafisica — e a metafisica, em primeiro
lugar!*!

Para Fausto Cunha, ha humor nessa poesia tragica porque, a luz do parnasianismo
e da poesia cientifica coeva, os termos chulos e o vocabulario cientificista parecem promover
uma desconstrugdo parddica desses diferentes matizes poéticos, hegemonicos a época.
Somente em raros momentos da critica de Eu encontramos uma percep¢ao tdo audaciosa e
perspicaz sobre o tragico na obra.

A sugestdo ao tragico parodistico de Eu reaparecerd, muitas décadas depois, no
texto de autoria de Fabiano Calixto, que prefacia a edi¢do de 2012 de Eu, publicado pela
editora Hedra: “Augusto dos deménios ou apocalipsis litteris”.** Ao analisar a figura do

“filosofo moderno” no poema “Monodlogo de uma sombra”, Calixto observa:

40 CUNHA, Fausto. “Augusto dos Anjos salvo pelo povo”. In: ANJOS, Augusto dos. Op. cit., 2004, p. 167,
grifos meus.

' NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007, pp. 20-21.

*2 CALIXTO, F. Op. cit., pp. 11-58.
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Entdo, mesmo coagulada de termos cientifico-filosoficos, estes sdo uma endemia no
“deserto das ideias” do “mineiro doido das origens” e funcionam no conjunto da
obra, como virais, anulando o discurso cientifico-filosofico através do escarnio. E,
como virais espalhados numa “orquestra arrepiadora do sarcasmo” imersa na
“podriddo do sangue humano”, geram o riso e o espanto que guiam essa escritura
repleta de uma macabra mistica da putrefagio — termos trash dentro das
composi¢des com 0s quais a sombra (em sua “vida anénima de larva”) pontua um
desbocado misticismo em constante mutagio.*’

E, paginas adiante, ao tratar do contexto literario e politico a época de Augusto
dos Anjos, Calixto conclui: “Nao ¢ apenas rir para desmontar um circulo vicioso, mas
constatar, ainda, a tragédia do sujeito moderno, no interior de um projeto excludente, sem
tensdo e mergulhado no mais puro deleite egoista”.*!

Destaquei acima a dimensao de critica politico-social que Calixto reconhece nos
versos de Eu. Se a compreensao do tragico-parddico pouco se fez presente na fortuna a obra
(como veremos mais adiante, o parddico nos possibilitard interessantes reflexdes), a dimensao
do tradgico enquanto critica social ¢ uma das grandes topicas dos textos criticos.

Talvez o grande inspirador dessa tradigdo critico-social seja José Lins do Rego,
que reconhece em Augusto dos Anjos um “menino do engenho™** diante do esboroamento do

4

ciclo do agticar no Nordeste brasileiro — “Augusto ¢ menino e sente a decadéncia de seu

*6 _ menino este tdo frequentemente retratado nos romances do autor, como: Menino de

povo’
engenho (1932), Doidinho (1933), Bangué (1934), O moleque Ricardo (1935) e Usina (1936).
Em Lins do Rego, a consciéncia da crise do engenho na obra Eu assume um aspecto pessoal,
vinculado a experiéncia do proprio Augusto dos Anjos diante do fim do engenho e da
desagregacdo da familia.

Essa consciéncia social presente nos versos do poeta ird ganhar corpo critico-
marxista nas maos do poeta e ensaista Ferreira Gullar, no texto “Augusto dos Anjos ou vida e
morte nordestina” (originalmente publicado em 1976), no qual ele analisa a poesia de
Augusto dos Anjos a luz das recentes (para a época) reflexdes de Roberto Schwarz sobre
Machado de Assis no ensaio “As ideias fora de lugar”.*’ Gullar entende que o poeta paraibano

inaugura uma tradicdo lirica brasileira que carrega a problematica da morte e da vida

nordestinas: a consciéncia critica frente a decadéncia do Nordeste agucareiro desvelaria a

* Idem, p. 22.

* Idem, p. 36, grifos meus.

* REGO, José Lins do. “Augusto dos Anjos ¢ o Engenho do Pau D’Arco”. In: ANJOS, Augusto. Op. cit. 2004,
p. 136.

* Idem, p. 135.

70 texto critico de Roberto Schwarz, “As Ideias fora de lugar”, foi primeiramente publicado em 1973 e depois
incorporado a obra Ao vencedor as batatas. Cf.. SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas. Sdo Paulo:
Editora 34, 2000.
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condicao periférica do pais naquele momento, as margens do estagio de desenvolvimento em
que se encontravam as nagdes industrializadas. No inicio do século XX, o Brasil atrasado
produziria ainda uma literatura que atualizava, via importagdo, as formas literarias dos paises
metropolitanos (de capitalismo industrial, liberal e burgués). Para Gullar, Machado de Assis e
Augusto dos Anjos estariam na ponta de um processo que denunciaria a condicdo de
subdesenvolvimento do pais; e, noutro momento do século XX e igualmente conscio do
mesmo processo, estaria Jodo Cabral de Mello Neto, com a palavra seca de sua poesia, em
Morte e vida severina.

A importancia de Gullar para o que se trata aqui estd em compreender como ele
toma a concepgao de “tragédia individual” de Augusto dos Anjos, tdo comum a grande parte
da fortuna critica deste, e a ela confere um ponto de vista novo, muito diferente do mero
rame-rame “do poeta da morte e da melancolia”, que tanto incomodava Celso Cunha, e que
ainda permanecia encalacrado no texto critico de José Lins do Rego. Com a critica de Gullar,
a poesia tragica de Augusto dos Anjos se livrava das amarras da tratadistica nosologica, que
insistia em ler sua poesia como sintoma de um poeta raquitico, tomando o autor e sua obra a
partir da postura critica diante da decomposi¢ao de seu mundo:

O Nordeste de Augusto dos Anjos ndo conhecia nem as conquistas cientificas nem
0s avangos sociais € econdmicos contra os quais surgiram aquelas filosofias. No
entanto, na dialética da cultura dependente, elas se tornam para o poeta, a expressao
do desmoronamento do seu mundo pré-industrial. De fato, na realidade que o
rodeava — marcada pela miséria fisica e social das familias falidas, dos caboclos e
negros famintos, do tio louco a vagar pelos matos — era dificil descobrir argumentos
para contestar o niilismo que aprendera nos livros. Pelo contrario, tudo isso o
confirmava. E, mais que isso, oferecia-lhe, sendo um consolo, pelo menos uma
explica¢do para aquele mundo que se deteriorava — e lhe permitia emprestar-lhe
dimensées de tragédia universal.

O filho de Dr. Alexandre e Dona Coérdula, que caminha (ou imagina caminhar) agora

pelas ruas escuras e pontes do Recife, sob o “fosforo alvo das estrelas” é a
testemunha perplexa e atormentada da grande tragédia.**

Em direcdo semelhante a das ideias de Gullar acerca da poesia de Augusto dos
Anjos vai a dissertacdo de Zenir Campos Reis, defendida na USP em 1975 (portanto um ano
antes do ensaio de Gullar) e publicada em 1977, sob o titulo Augusto dos Anjos: poesia e
prosa,” na qual ele realiza um estudo bastante atento quanto a fixa¢do do texto poético que se
convencionou chamar Eu e outras poesias. Ainda que Gullar, ao que tudo indica, ndo tenha

tido noticia dessa dissertagdo, sua critica conflui bastante as sugestdes que constam no

* GULLAR, Ferreira. “Augusto dos Anjos ou vida e morte nordestina”. In: Anjos. Toda poesia de Augusto dos
Anjos, Rio de Janeiro: José Olympio, 2011. pp. 17-18, grifos meus. )
* REIS, Zenir Campos. Augusto dos Anjos: poesia e prosa. Sio Paulo: Atica, 1977.
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prefacio do estudo de Reis. No final do prefacio, Reis reconhece no estudo de Roberto
Schwarz sobre Machado de Assis, intitulado “As ideias fora de lugar”, um “excelente material
de reflexdo para uma futura analise e interpretagdo da obra de Augusto dos Anjos”.”’ E
curioso constatarmos que Gullar parece ter partido — coincidentemente talvez — da sugestao de
Zenir Reis.

Essa nova abordagem, que parte do texto critico de Gullar, funda um novo olhar
sobre o tragico na poesia de Augusto dos Anjos, inaugurando, assim, o que se tornaria,
posteriormente, uma tradi¢do na critica de Eu e que, aqui, denominaremos “tragico-social”.
Certamente, um dos pioneiros nessa tradi¢ao foi o critico Antonio Arnoni Prado que, em “Um

. . 1 o . .
fantasma na noite dos vencidos”,”’ parte das sugestdes do estudo de Zenir Reis para encontrar,
na complementaridade entre poesia e prosa de Augusto dos Anjos, uma poética que “deixa de
. . ~ \ . 2 . r
ser meramente alusiva para se converter numa intervencio a vida concreta”.’? Reis ¢ o
primeiro a antologizar, também em sua dissertacdo, textos em prosa de Augusto dos Anjos,
entre 0s quais se destacam as crOnicas jornalisticas, famosas por carregarem a mesma
linguagem peculiar de sua poesia. Segundo José Paulo Paes: “aquela sua prosa desajeitada de
albatroz baudelairiano a tropecar em terra, ele capaz de voar tdo bem no céu da poesia”.>®

Sobre esse trabalho de Reis, Antonio Arnoni Prado afirma que,

De fato, a prosa dispersa por ele [Zenir Reis] coligida mostra o intelectual
combativo expressando-se com uma voz empenhada (“a larva do caos telurico™) que
permite ampliar a visdo do carater historico da existéncia, no centro da poética de
Augusto dos Anjos.

Na prosa estranha de Augusto dos Anjos o libelo vem como azedume que brota para
ressoar um siléncio enigmatico, em contraponto acirrado com as vozes da lirica, na
qual o poeta finge estar “satisfeito com essa morbidez que me isola, como um
symbolo neutro, de todos os ajuntamentos sadios”. Sob a mascara dessa aparente

neutralidade é que o cronista documentado por Zenir vai auscultar na carne do povo
o, . 4
exausto as marcas do atraso e da miséria que o consomem.’

Seguindo essa senda, reconhecemos a tese de doutoramento de Olivia Arruda, O
lamento dos oprimidos em Augusto dos Anjos, como a mais recente contribuicdo acerca da
dimensao tragico-social nos versos de Eu e outras poesias. Para a autora, € a postura critica
do poeta diante das injusticas sociais praticadas pela excludente Republica brasileira que

inscreve a obra na tradi¢do tragico-moderna.

3% 1dem, p. 29.

S PRADO, A. Op. cit.

32 Idem, p. 188.

3 PAES, J. P. Op. cit., p. 94.
5% Idem, ibidem.
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Segundo Olivia Arruda, o eixo dessa poesia reside na tonalidade de denuncia, por
parte do poeta, que experimentou (ele mesmo) a condicdo do desterro dentro do préprio pais:
testemunha ocular do sofrimento do povo brasileiro, Augusto, como um correspondente de
guerra — um outro Euclides da Cunha em outros Sertoes —, sai de sua terra natal, afastando-se
da querida familia por ter se tornado persona non grata na capital da Paraiba. O incomodo
ocasionado por suas crdnicas, tdo criticas frente a politica da nascente Republica, certamente
contribui para que ndo consiga se estabelecer numa sociedade tdo marcada pelo
apadrinhamento.

A autora revela que Augusto parte para o Rio de Janeiro com sua esposa, D. Ester
Fialho, em 1910, indo morar nas proximidades da praia, justamente quando os conflitos da
Revolta da Chibata estdo no &pice. Relacionando a linguagem do poeta — tanto na prosa
quanto na poesia — com as metaforas e as imagens nos discursos politicos de Rui Barbosa
(ferrenho critico do autoritarismo de Floriano Peixoto), Olivia Arruda observa: “[...] Rui
utilizava em sua oratdria um recurso que ja era bem ao gosto de Augusto: a metafora do lixo,
da carnica, da podridao; a imagem da Republica como meretriz, a prostituta que se dava aos
mais depravados conluios em prol do enriquecimento pessoal ilicito de alguns, em favor da
gandncia, da vontade cada vez mais insatisfeita de poder”.”

Reconhecendo esse compartilhamento de imagens e metaforas entre a poesia de
Augusto e os textos de Rui Barbosa, e evidenciando, alegoricamente, como os poemas podem
ser lidos a luz da denuncia da truculéncia republicana, Olivia Arruda conclui tratar-se essa
poesia de uma obra tragica que, tomada pelo senso critico proprio a outros escritores da
modernidade brasileira (como Euclides da Cunha e Lima Barreto), aproxima-se, assim, da
postura critica de Raymond Williams (em T7Tragédia moderna) e, mais recentemente, da
abordagem de Terry Eagleton, em Doce violéncia: a ideia do tragico. Eis aqui um dos
paragrafos da autora, que resume a esséncia de sua tese:

Tao complexa quanto a tarefa de analisar essa obra, € a de comprovar esta nossa
interpretagdo — o Fu como grande poema tragico brasileiro — que é também o
objetivo principal desta tese. Para atingi-lo foi necessario, porém, partir do geral ao
particular, compreender um pouco das ideias que circulavam na época, com as quais
0 poeta estava, portanto, em contato; buscar percursos que estabelecessem paralelos
com Rui Barbosa, em Ruinas de um governo, pois encontramos um forte dialogismo
desta obra, que fala das denuncias dos castigos barbaros infligidos aos revoltosos da

marinha, mesmo depois de concedida a eles a anistia, ¢ os poemas do poeta
paraibano.*®

> ARRUDA, Maria Olivia Garcia Ribeiro de. O lamento dos oprimidos em Augusto dos Anjos. Tese de
doutoramento (Instituto de Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de Campinas, 2009, p. 98.
56

Idem, p. 4.
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Ainda que Olivia Arruda ndo conhecesse a obra de Terry Eagleton (sua tese ¢
anterior a publicacdao da obra dele), muitos dos argumentos da autora sobre o tragico parecem
ir ao encontro de Doce violéncia, de autoria do critico literario inglés. Em ambos,

encontramos a compreensao do tragico a partir da filosofia da prdxis.

Uma guerra nuclear total ndo seria tragica, mas uma forma de representa-la na arte
pode muito bem sé-lo. Por tras dessa nogdo aparentemente lunatica, que
presumivelmente s6 poderia ter sido urdida por aqueles possuidores de notavel
erudi¢do, ha uma série de falsas suposi¢des: de que a vida real é amorfa ¢ que
somente a arte ¢ organizada; de que so6 na arte é possivel revelar o valor que a
destruigdo libera; de que o sofrimento da vida real é passivo, horrivel e indigno, ao
passo que o padecimento na arte tem o esplendor heroico na resisténcia; de que arte
tem uma inevitabilidade gratificante que falta a vida.”’

111

Voltemos a nossa reflexao, que busca compreender os caminhos do conceito de
tragico (e, com ele, do trdgico moderno) na fortuna critica da poesia de Augusto dos Anjos.
Num primeiro momento (nas décadas imediatas a publicacdo de Eu, em 1912), o conceito de
tragico, como ja dissemos, mesclava-se ao viés nosologico/mesologico (dos textos médicos
aos textos de Orris Soares ¢ Antonio Torres) e, a partir do ensaio critico de Ferreira Gullar
(juntamente com as sugestdes de Zenir Reis), comecamos a identificar, nos demais textos
criticos, a predominancia do conceito de tragico vinculando-se a dimensdo social e o fato de
que, nesses textos, a poesia de Augusto dos Anjos € reconhecida a partir do posicionamento
critico que ela estabelece diante da realidade brasileira. Finalmente, nos textos de Arnoni
Prado e Olivia Arruda, constatamos que o trdgico (moderno) na poesia de Augusto dos Anjos
¢ mostrado como engajamento critico-politico, como lugar de atuacdo, de “intervencdao na
vida concreta”.

O conceito de “tragico”, nascido ja no século XVIII, em oposi¢do ao estudo
normativo da tragédia, leva por caminhos espinhosos, conflituosos, e sobre ele diferentes
autores se debrugaram, de Schelling, no raiar do XIX, a Terry Eagleton em Doce violéncia, a
ideia do tragico, ja no XXI. Tal dificuldade acerca do conceito de “tragico” ¢ o que mostra
Peter Szondi, em Emnsaio sobre o tragico, no capitulo “Filosofia da historia da tragédia e

analise do tragico”:>®

ST EAGLETON, Terry: Doce violéncia, a ideia do tragico. Sio Paulo: Editora Unesp, 2013, p. 41.

¥ SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004. Esse capitulo prepara a
segunda parte do livro: se na primeira o autor percorre diversos pensadores do tragico moderno (de Schelling a
Scheller), nesta outra parte ele ira analisar pecas tragicas (de Edipo Rei de Sofocles a A morte de Danton de
Biichner).
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A propria histoéria da filosofia do tragico ndo esta livre de tragicidade. Ela é como o
v6o de fcaro: quanto mais o pensamento se aproxima do conceito geral, menos se
fixa a ele o elemento substancial que deve impulsiona-lo para o alto. Ao atingir a
altitude da qual pode examinar a estrutura do tragico, o pensamento desaba, sem
for¢as. Quando uma filosofia, como a filosofia do tragico, torna-se mais do que o
reconhecimento da dialética a que seus conceitos fundamentais se associam, quando
tal filosofia ndo concebe mais a sua propria tragicidade, ela deixa de ser filosofia.
Portanto, parece que a filosofia ndo ¢ capaz de apreender o tragico — ou entdo que
ndo existe o tragico.”’

E, paginas adiante, conclui: “Nesse sentido, a filosofia tragica concorda com a
poesia tragica: em vez de se falar da definicdo do tragico por Schopenhauer, seria o caso de se
falar da tragicidade schopenhaueriana — do mesmo modo como se fala da tragicidade
shakespeariana”.®’

Eis a dificuldade de trabalharmos com conceitos como “trdgico moderno™: se
tomarmos a arte literdria que se produziu desde Shakespeare até o drama expressionista
(considerando aqui, ndo somente as obras exclusivamente pertencentes ao género “drama”,
mas também obras de poesia lirica e de prosa romanesca, que podem também ser estudadas a
luz do tragico moderno), muitas sao as possibilidades de compreender a arte tragica na
modernidade, assim como muitas sdo as expressoes artisticas que podem ser compreendidas
como “tragicas”. Se aqui optamos por nos distanciar do modo de compreensdo do tragico
moderno que o toma a partir de sua inscricdo na vida cotidiana (tendo como paradigma
teorico o eixo Williams/Eagleton), contudo isso ndo implica que nos afiliamos ao formalismo
radical de George Steiner, cuja busca pelo “tragico absoluto™' restringe por demais, a nosso
ver, o conceito de tragico, o que inviabilizaria a investigacao que aqui se propde: da dimensao
tragica da poesia de Eu, de Augusto dos Anjos.

Por outro lado, paralelamente a compreensdo do tragico moderno, ndo podemos
nos furtar de reconhecer que a poesia de Augusto dos Anjos ¢ exemplo tipico do que Hugo
Friedrich denominou de “lirica moderna” (em Estrutura da lirica moderna®). A
“despersonalizacao” do eu, a “despoetizagdo” ali articulada, a “estética do feio”, o
“cristianismo em ruina”, a “magia da linguagem”, estratégias baudelairianas de composi¢ao
diagnosticadas por Friedrich, certamente fazem parte do arsenal de recursos mobilizados pela
poesia de EFu. Em muitos dos textos da fortuna critica, a proximidade entre a poesia de

Augusto dos Anjos e a de Charles Baudelaire ¢ destacada: alids, ¢ pela comparagcdo com os

39 SZONDI, P. Op. cit., p. 77.

5 1dem, p. 84.

! STEINER, George. A morte da tragédia. Sio Paulo: Perspectiva, 2006, p. XX.

62 FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a meados do século XX. Sio
Paulo: Duas Cidades, 1978.
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versos do poeta francés que Antdonio Torres — grosseiramente, a nosso ver — elabora o epiteto
“Poeta da Morte” para Augusto dos Anjos.

Se, via Baudelaire, reconhecemos a modernidade da poesia de Augusto dos Anjos,
optamos, contudo, por acentuar a modernidade de sua obra via tragico moderno (o que ndo
implica crermos que este caminho se oponha aquele). Optamos por destacar a modernidade da
poesia de Augusto dos Anjos por meio do tradgico por reconhecermos que somente tal
abordagem (que tem como foco as filosofias do tragico que floresceram na Alemanha do
século XIX) nos permitiria identificar como essa poesia se construiu em sua particularidade
lirica. Ainda que a presenga da lirica baudelairiana na poesia de Eu seja certamente notavel,
contudo, segui-la ndo nos levaria a grandes avangos para além daqueles que a fortuna critica
jé& diagnosticou, acerca da modernidade poética de Augusto dos Anjos. Partindo da
modernidade lirica de sua poesia, rumamos a compreensao da poesia de Eu a luz do tragico
moderno (como veremos paginas adiante, nos concentraremos, mais especificamente, no
tragico dionisiaco postulado pelo filésofo alemao Friedrich Nietzsche).

E, ao fazermos essa opg¢do, reconhecendo os mecanismos de construgdo poética
que operam nessa obra (pelas imagens, musicalidade e demais estratégias formais de
composi¢cdo) e recusando a polaridade Steiner/Williams, encontraremos, justamente pelo
nosso mergulho nas estratégias de composicao dessa poesia, seu posicionamento critico diante
de seu tempo, uma vez que essa poesia do devoramento decompde, criticamente, os valores
cientificos, estéticos e religiosos que permearam a cultura brasileira, em nossa belle époque.
Indo além da simples recusa da hegemonica tradicdo critica que 1€ a obra de Augusto dos
Anjos vinculando sua modernidade tragica ao posicionamento critico social que a obra
assume, ao buscarmos as estratégias poéticas da composi¢do de Eu, encontraremos sim uma
poesia critica diante de seu tempo, mas de uma criticidade que se inscreve, estilisticamente,
pela derrisao parodica que desliga o sentido positivo com que as tradigdes poéticas anteriores,
em especial as geracdes da Ideia Nova e do Parnasianismo, trataram o cientificismo
evolucionista. Reencontramos aqui o sorriso tragico que nos apontou Fausto Cunha e a mescla
entre o “riso € o espanto” que nos apontou Fabiano Calixto, por meio dos quais a poesia de
Augusto dos Anjos fecundou uma postura de escarnio diante da cultura
“progressista/cientificista” de sua época.

Se essa “histéria do tragico na fortuna critica de Augusto dos Anjos”, que aqui
apresentamos, mostra-se demasiadamente resumida, esquematica, contudo, ela nos serve para

A

destacarmos o “estado da questdo” acerca do tragico na poesia moderna de Eu e nos convida a

criarmos, a contrapelo, outros posicionamentos sobre o tragico moderno que nao somente a
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luz da “sociologia da literatura”. Eis sobre o que gostariamos de refletir, uma vez reconhecida
essa historia do tradgico na recepgdo critica da poesia de Augusto dos Anjos: Se a dimensao
tragica em Eu € ponto pacifico dentre os mais diferentes textos da fortuna critica, ndo estaria o
tragico encrustado de tal forma nessa poesia, a ponto de organizad-la, de dar-lhe sentido?
Acreditamos, diante do que mostramos até aqui, que o tragico se apresenta como epicentro
(tematico e formal) que articula a tdo conhecida organicidade caracteristica dessa obra,
amalgamando todos os poemas, como se cada um deles se revelasse um episddio especifico
(ou um “ato” dramatico) de um grande movimento tragico, ou seja, de um unico e longo
poema tragico denominado Eu.

Ao nos debrugarmos sobre os poemas de Eu, encontramos uma poesia bastante
atenta aos multiplos posicionamentos acerca das “filosofias do tragico”, que marcaram
profundamente o pensamento alemao, de meados do século XVIII ao ocaso do XIX, da
historia da arte de Winckelmann (1717 — 1768)% 4 filosofia do tragico de Friedrich Nietzsche
(1844 — 1900). Certamente, ndo se trata de afirmarmos um suposto germanismo por parte do
poeta. Contudo, ndo podemos esquecer que Augusto dos Anjos, assim como seu pai
Alexandre Rodrigues dos Anjos, que, segundo Francisco Barbosa, teve profunda influéncia na
formacio intelectual do poeta,’* foram ambos alunos da Faculdade de Direto do Recife, local
onde circulavam textos filosoficos e literarios oriundos da Alemanha, provavelmente
divulgados e traduzidos por Tobias Barreto,” importante epigono do movimento condoreiro e
da geracdo de 1870 em nossa literatura. Como mostra José¢ Paulo Paes, em “Augusto dos
Anjos ou o evolucionismo as avessas’:

Quem leia pela primeira vez a poesia de Augusto dos Anjos ha de certamente
estranhar-lhe a profusdo de termos cientificos. Embora seja nela que esse pendor

terminoldgico foi levado ao maximo, nem por isso se pode considera-lo um traco de
ordem estritamente pessoal. Partilharam-no muitos dos que, antes de ou

% Johann Joaquim Winchelmann (com sua obra Reflexdes sobre a imitagdo da arte grega na pintura e na
escultura) é tido como o criador da moderna historia da arte, distanciando-se do modelo de histéria da arte
executado por Vasari (Vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos italianos), em que a biografia
do artista — e ndo o estudo de sua obra, como propde Winckelmann — é o centro do estudo. Cf.: MACHADO,
Roberto. O nascimento do tragico de Schiller a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, pp. 9-14.

% BARBOSA, F. Op. cit., pp. 55-87.

%5 Sobre a importancia de Tobias Barreto na divulgagio de textos (filosoficos e literarios) alemaes, observemos o
que afirma André Vallias sobre a recep¢do da poesia de Heinrich Heine no Brasil: “Machado de Assis,
admirador do poeta, verteu poemas de Heine a partir de tradugdes francesas, mas veio a fazé-lo do original, apds
ter aprendido o idioma alemdo por influéncia de Tobias Barreto, o mais ativo divulgador da cultura alema no
Brasil nas décadas de 1870 e 80, que ndo apenas absorveu a poesia e prosa heineana mas, principalmente, seus
escritos teologico-filosoficos”. Vide: VALLIAS, André. “Poeta dos contrarios”. In: HEINE, Heinrich. Heine,
hein?: Poeta dos contrarios. Introducao e tradugdes por André Vallias. Sdo Paulo: Perspectiva: Goethe-Institut,
2011, p. 25. Ainda sobre o germanismo de Tobias Barreto, vale destacar que foi leitor e tradutor de obras de
Hackel e publicou, na cidade de Escada (nas imedia¢des do Recife), um peridodico em portugués/alemao: o
Deutcher Kdmpfer. Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/pt/Tobias_Barreto>. Acesso em: 10 jun. 2015.
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contemporaneamente ao futuro autor do Eu, cursaram a Faculdade de Direito do
Recife quando ali se fazia sentir ainda a influéncia de Tobias Barreto. [...] Tobias
seduziu, com a forga de sua personalidade de polemista e a novidade das ideias do
positivismo francés e do materialismo alemdo de que se fez arauto entre nos, a
juventude académica. [...] Tal cientificismo nédo ficou restrito ao campo do direito e
da filosofia, mas transbordou para o da literatura, dando origem a uma corrente, a
poesia cientifica que, como a Ideia Nova e o parnasianismo, se propunha a substituir
o romantismo, aquela altura em adiantado processo de dissolugdo. [...] Outro, bem
outro, foi o caso de Augusto dos Anjos. Na sua obra ndo deparamos, como na de
Martins Janior, louvagdes da ciéncia in abstracto enquanto fautora do avango social
e moral da humanidade [...] Como aconteceu com Graga Aranha, também a Augusto
dos Anjos possibilitou a cultura cientifica chegar a uma metafisica lirica de
integracdo entre o eu ¢ o Cosmos. Grifei o adjetivo lirico para acentuar que essa
metafisica ndo advinha da ado¢do de uma doutrina filosofica ja pronta; era, mais do
que isso, adaptagdo de uma individualidade criativa a um Zeitgheist marcado pela

~ . .. 66
obsessdo cientificista.

E a luz da cultura cientificista (e também germanista) que circulava na Escola do
Recife, e que tanto inflamou os poetas abolicionistas, “socialistas” e republicanistas da
geracdo anterior, que floresce a poesia de Augusto dos Anjos: uma poesia tragica, contudo
ridente, porque se ri das suas influéncias, porque em seu “evolucionismo as avessas”, como
mostra José Paulo Paes, decompde as tradigdes das quais se alimenta, a0 mesmo tempo em
que decompde seu proprio eu “multipersona”.

Independentemente do modo como Augusto dos Anjos tenha recebido a
multiplicidade de reflexdes acerca do tragico moderno oriundas da filosofia alema, a
constante ref(v)eréncia de sua poesia a episddios de pecas tragicas gregas, a filésofos do
tragico (como Schopenhauer e Nietzsche), a autores de tragédias modernas (como
Shakespeare®’ e Goethe), bem como sua proximidade com a poesia do expressionismo aleméo
(como atesta Anatol Rosenfeld em texto critico®) conduzem a compreenséo de que sua poesia
¢ profundamente conscia dos debates acerca do tragico moderno (e que tém, na filosofia
alema, seu grande polo irradiador).

No intuito de compreender os debates acerca do tragico moderno nos quais a
poesia de Augusto dos Anjos se envolve, elegemos, fundamentalmente, duas obras: Ensaio
sobre o tragico, de Peter Szondi, € O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche, de
Roberto Machado. Encontramos nessas obras os caminhos pelos quais se constrol o

pensamento tragico moderno nas filosofias alemas do século XIX, caminhos que se mostram

% PAES, J. P. Op. cit., pp. 89-91.

570 teatro de William Shakespeare (tragédias, em especial) é importante referéncia — juntamente com as pegas
da Grécia classica — para a construcdo da nog¢do de Shakespeare como “génio original”, no¢do esta que marca as
reflexdes dos jovens pensadores da escola de Jena, todos ligados ao movimento do Sturm und Drang. Dentre
eles: Goethe, Lenz, Herder e Schiller. Cf.: SUSSEKIND, Pedro. Shakespeare: o génio original. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008.

%8 ROSELFELD, Anatol. “A costela de prata de Augusto dos Anjos”, in: ANJOS, Augusto dos. Op. cit., 2004,
pp.186-190.
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fundamentais a compreensao da poesia de Augusto dos Anjos e que atingem — com a filosofia
de Schopenhauer e, em especial, com a de Friedrich Nietzsche — seu momento de maior
expressao, uma vez que o tragico €, para ambos os pensadores, o centro nevralgico de suas
concepgoes filosoficas.

Se o tragico schopenhaueriano e nietzschiano sdo certamente os pontos maximos
das filosofias do tragico no século XIX e se a presenca de Schopenhauer na poesia de Eu ja
foi exaustivamente diagnosticada pela fortuna critica, partiremos para a demonstragdo de que
¢ o tragico dionisiaco (proposto pela filosofia de Friedrich Nietzsche) que trard maiores

ganhos a compreensao da poesia tragico-moderna de Augusto dos Anjos.

V.
Em O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche, de Roberto Machado,
podemos ler, no capitulo sobre Hegel, a seguinte afirmacao:
A tragédia antiga representa a vitoria da substancialidade sobre a individualidade. E
se nela os herois tragicos sdo destruidos é porque a unilateralidade de seus objetivos
deve ser reabsorvida na unidade substancial. [...] A morte ou o aniquilamento do

heroi, a superagdo de seu pathos unilateral, a negagdo da particularidade, significa a
unificagio de sua vontade individual com o principio absoluto da substancia ética.%’

Essa reflexdo de Machado sobre a filosofia do tragico em Hegel apresenta
importantes informagdes: uma primeira, ¢ a mostra da dimensdo que o tema “o tragico”
assume para a filosofia, em especial a alema, a partir do século XIX; a segunda aponta para o
dilaceramento do heroi tragico, caracteristica central dos poemas de Eu, de Augusto dos
Anjos. Eis porque podemos caracterizar a obra como “tragica”: a medida que percorremos 0s
poemas ali reunidos, encontramos uma poesia “multidilaceratoria” (“multidecompositoria”,
para ser mais exato) de uma personagem, o proprio Eu lirico. A obra Eu apresenta questoes
paradoxais, contradigdes insoliveis tdo proprias das contradicdes tragicas estudadas e
pensadas pelos mais diferentes filosofos e artistas que se debrucaram sobre a tragédia e o
tragico na modernidade (a saber: Schiller, Schelling, Hegel, Schopenhauer, Nietzsche e
outros).

A obra de Augusto dos Anjos se reporta ao tragico textualmente, em varios

momentos. Se nos detivermos apenas na obra Eu (desconsiderando o Qutras poesias), ali

encontraremos onze ocorréncias da palavra “tragédia” e suas derivagdes (tragico(a)(s),

% MACHADO, R. Op. cit., 2006, pp. 132-133.
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tragicamente e tragicomica). E ¢ no poema “Os doentes” que ela mais aparece: trés vezes (sob
as formas trdgico, tragica e tragicomica). Se adicionarmos a essa conta as cenas que remetem
as tragédias classicas (como as “brancas bacantes bébedas” em “Monodlogo de uma sombra”),
as referéncias a tragedidgrafos, como Shakespeare e Goethe, e as relagdes que essa poesia
estabelece com as teorias de tragedidlogos, como Schopenhauer e Nietzsche, entdo poderemos
concluir que, certamente, o tragico € a grande forga propulsora da obra.

De fato, Eu se reporta a uma determinada tradi¢do da filosofia moderna, que toma
as obras tragicas para além de sua compreensao normativa: para muitos pensadores (escritores
e filésofos), em especial da Alemanha, ao longo de todo o século XIX, a reflexdo sobre a
tragédia transcende os debates sobre o normativo (sobre a forma da pega tragica, tal e qual
praticavam os dramaturgos e criticos até o século XVIII), passando assim a ser compreendida
em suas possibilidades ontologicas (em lugar de “tragédia”, temos o “tragico”). No XIX,
vemos a tragédia tornar-se independente das formas candnicas do drama tragico,
anteriormente tao calcadas na interpretacao da Poética, de Aristételes, especialmente em sua
releitura oraciana (a partir da carta denominada “Epistola ad Pisones” e que servia de guia as
pecas tragicas do classicismo franc€s, como nas pegas de Racine, por exemplo).

Partindo do resgate da cultura tragica grega pelo classicismo alemao (de meados
do XVIII) e, rumando ao Sturm und Drang (na transicdo do século XVIII para o XIX),
assistiremos, dai em diante, ao florescimento das demais filosofias do tragico que surgem na
Alemanha oitocentista. E com as filosofias do tragico (de Schiller a Nietzsche) que
encontraremos a consolidacdo do conceito de “tragico”, em detrimento do mero estudo
normativo da “tragédia” (enquanto género e forma). A partir filosofia alema do século XIX,
temos o conceito de tragico (moderno) como um dos problemas fundamentais das artes
(modernas). E justamente ao final do XIX e inicio do XX, periodo de confeccio e de
publicagdo da poesia de Augusto dos Anjos, que encontraremos, nas artes dramaticas alemas,
o surgimento da estética expressionista; estética esta que passa a se aproximar, COmo veremos
adiante, da acgdo reflexiva, do género lirico, aproximando-se assim do monologico em
detrimento do dialdgico. Aproximando-nos do expressionismo, poderemos compreender
como a poesia de Augusto dos Anjos se alinha ao zeitgheist tao proprio da arte de seu tempo,
tdo vanguardista quanto as obras dos poetas Georg Trakl, Georg Heym e, principalmente,

Gottfried Benn (como aponta o célebre texto critico de Anatol Rosenfeld) ou ainda das obras
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dos dramaturgos expressionistas, em especial de August Strindberg, a partir de seu romance
biografico Inferno.”

Para Goethe, Schopenhauer e Nietzsche (autores citados por Augusto dos Anjos
em seus poemas), o tragico ¢ uma postura ontologica propria de algumas obras de arte,
independentemente do género literario ao qual pertencam. Para Nietzsche, por exemplo, a
poesia lirica ¢ a grande expressdo tragica porque o poeta lirico parte do espirito essencial a
tragédia: a musica. Alids, para Nietzsche, ¢ a musicalidade das cangdes populares — tao
proprias aos versos de Augusto dos Anjos — que também confere a essa poesia lirica sua
tragicidade.

Segundo Aristételes (e, de certo modo, Hegel também), a tragédia ¢ uma peca
dramética que trata de acdes nobres. Entretanto, ndo h4a nobreza nessa poesia da
decomposicao de Augusto dos Anjos, que nos apresenta o mundo dos vermes, do escarro, da
quimica organica, da fisica, da embriologia, do prego da mortalha no comércio da morte. E
um poeta que chega ao subjetivo, mas pela materialidade, chega ao sublime pelo prosaico.
Olha o mundo a partir do proprio corpo, da sua sensorialidade, pela propria experiéncia da
decomposicao: olha a partir de uma individualidade que se desfaz, que se desintegra. Nao ¢
por meio de um eu integro que Eu lirico olha o mundo, mas sim ele o investiga a partir de
uma “fauna cavernicola do cranio”. Quando veste a persona de Cristo, € o cristo-verme que
salva o hidrdpico, jantando-o, devorando-o como quem opera milagres, recriando mundos
pela antropofagia. Veremos, quando da analise do poema “O Deus-Verme”, que esse Cristo ¢
o “Cristo-regressivo” de que fala José¢ Paulo Paes. Dessa forma, o tragico aqui estd muito
distante do tragico aristotélico, que pressupde agdes nobres; 0 movimento dessa obra tragica
(e moderna) ¢ outro: a decomposigdo atua sobre os simbolos de nobreza, como o Cristo e a
ciéncia, e, pela decomposicao, ela os profana, parodiando-os, para reutiliza-los dentro de sua

cosmogonia da putrefagao.

V.
Seguindo as obras de Peter Szondi (Ensaio sobre o tragico) e de Roberto

Machado (O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche), podemos compreender que o

" STRINDBERG, August. Inferno. Tradugio e prefacio de Ismael Cardim; posficio de Pier Paolo Pasolini. Sdo
Paulo: Editora 34, 2009. Interessante como a obra de Strindberg (em Inferno, pela alquimia) se aproxima do Eu
de Augusto dos Anjos, no que diz respeito ao culto da ciéncia a servigo de um misticismo. Rompendo os limites
entre o biografico e o alucinatério, em ambas as obras vemos um “eu” deambulante, em busca de respostas,
trilhando pelo mundo das ciéncias (biologia e quimica) e da podridao.
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tragico inscreve na obra de arte um dilema, a chamada contradicdo trdgica:’' nem somente a
forca do herdi, nem unicamente a for¢a dos deuses mostram-se vitoriosas, € sim, para 0s
adeptos do tragico moderno (muito distante da realidade da polis grega), vemos emergir o
dilema, o jogo de contrarios no qual cada uma das forcas opostas parecem estar com a razao
(dai que a primeira interpretagdo sobre a tragédia, por Hegel, encontra-se em seu escrito
“Sobre os tipos de tratamento cientifico do direito natural”, publicado no Jornal Critico de
Filosofia, em 1802-37%). Ainda que haja, em Hegel e Goethe, uma reconciliagio tragica
(embora em Hegel, obviamente, tenhamos uma reconciliagdo dialética), a contradicdo, o
paradoxal € sempre a energia que propulsiona ndo apenas as tragédias propriamente ditas, mas
também as demais obras de arte que se mostrem imbuidas de tragicidade.

Interessante percebermos como a obra Eu multiplica contradi¢des, reverberando
em sua estrutura a esséncia contraditoria do tragico: bela forma x conteudo violento; forma
fixa x musicalidade e liberdade de linguagem; termos cientificos (e filosoficos) x criagdo
poética; poema do Eu x decomposicdo do Eu; termos técnicos x termos chulos, prosaicos... e
assim por diante. Assim como o Eu lirico se dilacera ao longo de sua deambulagdo
decompositoria (rumo ao seu tragico destino), sua poesia materializa formalmente esse
dilaceramento tragico por meio das contradigdes estruturais que opera.

Observemos que a obra Eu se inicia com um mondlogo, o “Monodlogo de uma
sombra”. Tradicionalmente, no universo da tragédia, o mondlogo €, ele mesmo, uma pega
dramatica, ou ainda um trecho de uma obra dramatica; em FEu, ele funciona como
apresentacao da condicdo do “eu heror” diante das forcas teliricas, ou seja, diante da voz da
natureza que se impde ao poeta (e aos demais leitores/espectadores) como forca suprema a
subjugar o “protagonista” — o proprio Eu [lirico. Dessa forma, ele se prepara para uma
sucessao de transfiguragdes (pelas personas que veste e despe) e ira padecer (sempre
ditirambico, ora sob a mascara do verme, ora sob a mascara do filésofo-moderno, ora sob a
mascara do doente), diante de seu destino: sera dilacerado, decomposto, aniquilado.

E no mondlogo, parte integrante das pecas dramaticas (tanto de cunho tragico
quanto comico), que a personagem desenvolve uma fala que corresponde a uma conversa

consigo mesma. Observemos o inicio de “Mondlogo de uma sombra™:

0O estudo da “contradi¢io tragica” — e de como diferentes autores alemies se posicionaram diante dessa
concepgao — € o cerne da obra de Roberto Machado, O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche: “Levando
em consideracdo essa problematica, o objetivo mais geral deste livro ¢ estudar como a interpretacdo ontoldgica
da poesia tragica grega se realizou em termos de contradigdo ou de antagonismo de principios nos autores que a
formularam no bojo do idealismo alemao — Schelling, Hegel, Holderlin — para finalmente situar a posi¢do de
Schopenhauer e Nietzsche sobre a questdo.” In: MACHADO, R. Op. cit., 2006, p. 49.

2 ZSONDI, P. Op. cit., p. 37.
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Monologo de uma sombra

“Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras...
Polipo de reconditas reentrancias,

Larva de caos telurico, procedo

Da escuriddo do cosmico segredo,

Da substancia de todas as substancias!”’

Nessa primeira estrofe, reconhecemos uma das personagens que falam pela voz do

4 .
™ Sob a persona de sua “vida

eu lirico, a “sombra”, que ¢ a “cancdo da Natureza exausta
andnima de larva”.”” E a voz terrivel do desdém da natureza diante da efemeridade da vida do
homem, e que ouvimos rogar praga a personagem do “filésofo moderno”:

[...]

E hdo de acha-lo, amanha, bestas agrestes,

Sobre a esteira sarcofaga das pestes

A mostrar, ja nos tltimos momentos,

Como quem se submete a uma charqueada,

Ao clardo tropical da luz danada,
O espolio dos seus dedos pegonhentos.’

[.]

Aqui ja constatamos o “antitropicalismo”, demonstrado por Hardman em
“Augusto dos Anjos e o antitropicalismo”: o filosofo moderno, ironicamente armado de um
conhecimento cientifico, inutil frente a sua decomposicao, ira padecer — segundo Hardman —
diante da luz solar que se apresenta ndo como “imagem indiciaria da vida, mas sim de um
poder destrutivo”.”” No proximo capitulo desta tese, entretanto, veremos como a
decomposicao, na obra de Augusto dos Anjos, mesmo “diante da luz solar”, mostra-se
afirmativa da vida.

Notemos, contudo, que o poema se inicia com a voz da sombra (do eu lirico),
abrindo-se ali o sinal de aspas que somente sera fechado na 28* estofe, quando a voz do eu
lirico assumira o poema, mas agora despido de sua persona: a partir desse ponto, ha apenas
mais trés estrofes. A forma monoldgica que hegemonicamente o poema assume aponta para a
constatacdo de uma dimensdo dramatica, o que se confirma pela acdo no tempo presente (em
que a peca/poema ¢ encenada/lida): notemos o uso dos verbos no presente (“Sou uma

sombra”; “Pairando acima”; “Ai vem sujo”). Essa confirma¢do se da também no momento

* ANJOS, p. 91.

™ Idem, p. 96.

75 Idem, ibidem.

7% 1dem, p. 92.

" HARDMAN, Francisco Foot. “Augusto dos Anjos ¢ o antitropicalismo”. In: FINAZZI-AGRO, Ettore (et al.).
Op. cit., p. 134.
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em que aparece outra personagem comum a obra, o satiro: ali o verbo no presente (“¢”),
combinado ao déitico (“agora”), traz a realizagdo da acdo para o momento presente:

Estoutro agora ¢ o satiro peralta

Que o sensualismo sodomista exalta,

Nutrindo sua infamia a leite ¢ a trigo...

Como que, em suas células vilissimas,

Ha estratifica¢des requintadissimas
De uma animalidade sem castigo.”®

Como mostra Anatol Rosenfeld, em Teatro épico:”

A acdo dramatica acontece agora e ndo aconteceu no passado [...] Origina-se, cada
vez, em cada representagdo, “pela primeira vez”; ndo acontece “novamente” o que ja
aconteceu, mas, 0 que acontece, acontece agora, tem sua origem agora; a agio ¢
“original”, cada réplica nasce agora, ndo ¢é citagdo ou variagdo de algo dito ha
muito tempo.*

c o~ . ) . ] 1
Hardman aponta uma condigio de “manifesto estético-ideologico™' em

“Monologo da sombra”, conduzindo, assim, a compreensao dessa energia dramatica na poesia
de Eu. Se supusermos que essa poesia proporciona ao leitor um efeito catartico (como, de
certo modo, podemos esperar de toda obra poética que nos toca como leitores), serd justo
atribuirmos a esse efeito dramatico a causa do sucesso de tal poesia ainda nos dias atuais. E
Francisco Foot Hardman que alerta: “Se alguém consultar a internet, agora, pode deparar-se
com mais de 350.000 referéncias a sua vida e obra”.®

A presenca dramatica anunciada nesse poema de abertura funciona como uma chave que
permite adentrar pela porta dessa poesia. E 6bvio que nem o poema de abertura, nem
tampouco toda a obra FEu se configuram, a rigor, como ato e obra dramaticos,
respectivamente, no entanto, como mostra Lucia Helena em 4 cosmo-agonia de Augusto dos
Anjos,® a “trama dramatica” tdo caracteristica de Eu articula os poemas tragicamente,
fundindo-se ao “tracado €pico” da obra, ou seja, a narrativa que mostra a decomposi¢cao do Eu

. .~ 84 ~
em sua deambulante aventura pelos umbrais da decomposicdo.* Contudo a percepgdo acerca

da dramaticidade na obra de Augusto dos Anjos pode ser diagnosticada em textos criticos

8 ANJOS, p. 93.

" ROSENFELD, Anatol. Teatro épico. Sio Paulo: Perspectiva, 2008.

% Idem, p. 31, grifos do autor.

' HARDMAN, F. Op. cit., p. 134.

52 Idem, p. 132-133.

% HELENA, L. Op. cit.

8 Para Lucia Helena, o périplo por meio da decomposi¢io que o eu lirico realiza, partindo do primeiro poema e
indo até o ultimo (dai o “tragado épico”), inscreve na obra Eu um ciclo constante de destruigdo (devoramento, ou
ainda “fagismo”) e de subsequente recriagdo da vida. Dai o titulo de sua obra A cosmo-agonia de Augusto dos
Anjos.
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anteriores ao de Lucia Helena. Um dos primeiros textos da fortuna critica que fornece
algumas pistas acerca desses efeitos dramaticos € o ensaio de Alvaro Lins, (“Augusto dos
Anjos, poeta moderno”, quando reconhece na poesia de Augusto dos Anjos o que denomina
“clima poético”:
Para criar o clima poético, o ambiente particular das suas ideias, sensagdes,
pensamentos ¢ alucinagdes, Augusto dos Anjos era um mestre na arte de levantar
logo nos primeiros versos uma atmosfera que envolvia o leitor, que o obrigava a
colocar-se imediatamente dentro do espirito e do ritmo do poema. Nao sabemos se
consciente ou inconscientemente, na sua elaboragdo formal, isso hoje nos parece
uma técnica, um verdadeiro processo. Ele o atingia por uma espécie de fixagdo das

circunstancias de tempo ¢ lugar, langados com o objetivo de sugerir um ambiente
terrivel ou um momento critico.®

Trata-se da carga dramatica — ainda que Lins ndo o tenha assim denominado —
apresentando-se formalmente ao longo dos poemas de Eu. A “técnica”, o “processo” de
composi¢do, que traz para o presente as agdes dessa poesia, ja anunciada em “Monodlogo de
uma sombra”, ira, como veremos, se desenvolver ao longo dos demais poemas da obra Eu.

Observemos que essas “a¢des dramaticas”, embora predominantemente reflexivas,
mais proximas do tragico holderliniano,*® como mostra Roberto Machado, estdo circunscritas
a propria experiéncia do poeta, de seu sofrimento, sdo experimentadas pelo eu lirico, que ja
nao ¢ mais um e que se torna, pela decomposicdo, um corpo multiplo (¢ “o mulambo da
lingua paralitica”, ou ainda “a fauna cavernicola do cranio”, ou ainda o “verme”, ou o
“filésofo moderno” que participam da agdo). Assim esse eu da obra apresenta-se,
simultaneamente, como protagonista, antagonista e palco da agdo dramatica: os demais seres
que participam dessa “tragica festa emocionante” sdo incorporados pelo eu lirico, que se veste
e se despe dionisiacamente de suas personas, como numa decomposicdo do proprio eu-
a(u)tor. Assim, o tom que predomina na obra Eu ¢ o do mondlogo, no qual a voz lirica se
traveste de outras personagens, mas todas numa danga em cuja musica (como veremos no
capitulo em que analisaremos o poema “As cismas do destino”) reverbera a decomposi¢ao,
epicentro tematico de Eu. Sendo que essa poesia parte da experiéncia do Eu lirico em sua
propria carne, da vivéncia de seu proprio corpo decomposto, ela se alinha bastante ao

antiplatonismo pos-kantiano de Arthur Schopenhauer e de Friedrich Nietzsche.

% LINS, Alvaro. “Augusto dos Anjos poeta moderno”. In: ANJOS, Augusto. Op. cit., 2004, p. 123.

% Segundo Roberto Machado, o herdi tragico para o Holderlin de A morte de Empédocles constitui-se “mais pelo
carater, pelo ethos do que pela agdo”. A motivagdo fundamental para a morte do her6éi (ou sua
autodecomposi¢do, como vemos em Eu) encontra-se, antes, “nele mesmo”. Cf.: MACHADO, R. Op. cit., 2006,
p. 140.
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Esse caminho do herdi tragico-moderno (nesse grande mondlogo/canto
ditirambico que ¢ Eu e que, como veremos, ¢ tOnica comum a arte expressionista desse
periodo) ¢ a busca do conhecimento (na persona do filosofo moderno) e de sua salvagdo (sua
harmatia ¢ a crenca na ciéncia) até que, finalmente, encontre seu destino tragico, sua
decomposicao no ultimo poema: “Mistérios de um fosforo”, que funciona na obra como um
réquiem. Observa-se, assim, um desenvolvimento organico, bastante caracteristico de Eu e
que conduz sua leitura, pela seguinte trajetoria: 1. “Monodlogo de uma sombra”, 2. “Os
doentes” e finalmente 3. “Mistérios de um fosforo™.

Assim, se no inicio de Eu hé esse mondlogo como “manifesto”, no centro da obra
ha o poema “Os doentes”, um “poema-sumula”, segundo Alcides e Paes®’, a apresentar a
figura do doente como chave central para a compreensdao do herdi tragico na obra. Na exata
metade de Eu, na 95? estrofe de “Os doentes”, vemos o eu lirico clamar as forcas vérmicas:

Na evolugdo de minha dor grotesca,
Eu mendigava aos vermes insubmissos

Como indeniza¢do dos meus servicos,
O beneficio de uma cova fresca.®®

Ao final do livro, estd “Mistérios de um fosforo”, numa tonalidade fatalista — que
anuncia a decomposi¢do, a ruina do Eu [lirico. Percebamos que nessa obra lirico/tragica o
herodi, sob a mascara do filosofo moderno, sera destruido porque a unilateralidade dos seus
objetivos,
Quis compreender, quebrando estéreis normas,

A vida fenoménica das Formas,

Que, iguais a fogos passageiros, luzem...*’

E seré reabsorvido, junto com todas as coisas, na unidade substancial:

E apenas encontrou na ideia gasta,
O horror dessa mecanica nefasta,
A que todas as cousas se reduzem!”’

87 Partindo da constatagio de “Os doentes” como “poema-simula”, no texto “Augusto dos Anjos ou o
evolucionismo as avessas”, de José Paulo Paes, Sérgio Alcides (no texto “Augusto dos Anjos e o mito do ‘Eu’”)
reconhece a centralidade do poema para a compreensio da organicidade poética de Eu. E Alcides quem alerta
sobre a posi¢ao central da 95? estrofe de “Os doentes” na obra. No proximo capitulo desta tese, veremos que tal
estrofe se mostra um “divisor de aguas” da obra Fu e que nos permite importantes constatagoes.

% ANJOS, p. 134.

% Idem, p. 92.

% Idem, ibidem.
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Se Eu nao ¢ formalmente uma tragédia, por outro lado, a obra dialoga, joga, com
elementos proprios do género “drama tragico” (em muitos momentos cita e anuncia as dores
decompositorias como “tragicas”) e, assim, constroi uma obra em que a energia tragica € sua
grande for¢a motriz.

A poesia de Eu € a poesia tradgica na qual o eu lirico se despe — como quem se
decompde — de suas personas até ser desmembrado, sacrificado, juntamente com o ideal de
progresso da civilizagdo e com a civilizagdo ela mesma, para que, desse processo de
decomposicao, emerja a poesia. A poesia de Augusto dos Anjos usa a ciéncia para a criacao
poética, transformando-a em poesia, para criar um canto de decomposi¢do em que se
desmembram o préprio eu lirico e essa ciéncia que o alimenta.

Por meio da légica da queda de mascaras “em sucessdao indefinida” (como aponta
Sérgio Alcides’"), podemos compreender como a presenca do nosologico e do biografico na
obra revelam-se poderosas estratégias poéticas, estratégias também retdricas, porque buscam
o convencimento do leitor: eis a armadilha poética na qual sucumbe grande parte da critica
que se dedica a obra. Assim, o que estd em jogo nesta poesia € a propria criacdo poética: esse
eu lirico se oferece em holocausto (¢ o filosofo moderno, a decadéncia do engenho em si
mesmo, a promiscuidade da cidade e da Republica, a decrepitude da civilizacao e de sua fé na
ciéncia) em nome da poesia, de sua propria poesia. Esse canto mostra-se, assim, um canto de
vida, porque ¢ o canto da criacdo poética; ao contrario do que pregava Antonio Torres,
Augusto dos Anjos nao ¢ o “poeta da morte”, mas sim, o poeta da decomposicao e, sendo a
decomposicao o primeiro passo para uma nova composicao (como o eu lirico anuncia em “Os
doentes”), ele € o poeta da recriacao poética e, com ela, da recriacao da vida.

Se essa poesia canta a criagdo pela decomposicdo (a destruicdo, a morte), entdo
temos aqui um jogo de polaridades, de principios (eros e tanathos) que nao se resolvem, nao
se neutralizam, mas que se casam. Sob essa mesma logica paradoxal, de polaridades que se
“casam” e, contudo, ndo se neutralizam, encontraremos — quando nos dedicarmos a analise do
poema “As cismas do destino” — a danga de Apolo e Dioniso na poesia angelina: Apolo como
divindade da bela forma, da imagem, o olho solar que revela o prazer da aparéncia (shein), e
Dioniso, como a divindade da destruigdo, mostra-se como principio da musica, do €xtase e do

terror diante da dissolu¢do do eu (o principium individuationis) no Uno-primordial.

! ALCIDES, S. Op. cit., p. 124.
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Em muitos dos textos da fortuna critica de Eu nos deparamos com a concepgao do
tragico atrelado a filosofia pessimista de Schopenhauer, e Orris Soares é o primeiro a
identificar tal influéncia: “Certo, no pessimismo estd a verdade verdadeira, a verdade
inclemente. Mas s6 um espirito criado no leito do budismo e alimentado pelo
schopenhauerianismo seria capaz de soltar grito tdo desesperativo”®”. Entretanto, a poesia de
Eu nao pode ser resumida a simples condicdo de texto de divulgacdo desta ou daquela
corrente filosdfica. Nao desejamos, outrossim, com esta tese negar a importancia que o
pensamento schopenhaueriano exerce na obra do poeta, nem tampouco sugerir que a poesia
de Augusto se filiou estritamente a filosofia do tragico de Nietzsche. Primeiramente,
reconhecemos a poesia de Eu como um auténtico lugar de criagcdo e, assim, muitas correntes
filosoficas, cientificas e artisticas diferentes mostram-se alimentos importantes a sua formagao
—; acreditar em uma ou outra filiagdo exclusiva seria castrar a riqueza do texto poético. Em
segundo lugar, quando lemos a obra Eu na chave do tradgico, havemos de compreender que as
filosofias do tragico de ambos os pensadores alemaes (Schopenhauer e Nietzsche) nao se
opoem, simples e diretamente. Entdo, compreender em que medida a poesia tragica de Eu se
aproxima e se afasta de uma ou de outra abordagem ¢ compreender com mais clareza as
especificidades — e a beleza, creio — de seu corpo poético. Acredito que a poesia de Augusto
dos Anjos parte do corpo fenoménico de Schopenhauer e desagua no corpo dionisiaco de
Nietzsche. Observemos mais de perto o significado de “tragico” para ambos os filésofos.

Schopenhauer é, nas palavras do jovem Nietzsche,” o grande “educador”. Talvez,
sem a leitura de Schopenhauer, Nietzsche teria se consolidado “apenas” como o filélogo
promissor, génio precoce, o entdo professor da universidade da Basileia. Sobre os
fundamentos de Schopenhauer se assentam as ideias de Nietzsche, e, ainda depois de romper
com o mestre, Nietzsche ird manter determinados pressupostos schopenhauerianos. Nietzsche
parte dos preceitos de “vontade e representacdo” de Schopenhauer, mas, no filésofo de Sils-
Maria, eles estdo transfigurados nos principios “dionisiaco” e “apolineo”, respectivamente.

Para ambos, a arte manifesta o jogo entre a vontade (em Nietzsche, o principio dionisiaco) e a

2 SOARES, O. Op. cit., p. 67.

% A partir dos estudos de Oswaldo Giacoia sobre Nietzsche, compreendemos trés distintos momentos da
produgdo nietzschiana: o “jovem Nietzsche” (de 1870 a 1876, cuja principal obra é O nascimento da tragédia a
partir do espirito da musica); o “segundo Nietzsche” (de 1876 a 1882, periodo no qual encontramos Humano,
demasiado Humano: um livro para espiritos livres), ¢ o “0ltimo Nietzsche” (de 1882 a 1889, quando da
publicagdo de Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém). Cf.: GIACOIA JUNIOR, Oswaldo.
Nietzsche. Sdo Paulo: Publifolha, 2000 (colecdo Folha Explica).
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representacdo (em Nietzsche, o apolineo). A cisdo entre Nietzsche e Schopenhauer vira das
consequéncias dessa premissa.

Nao seria exagero pensarmos que o que Nietzsche realiza com sua obra ¢ a
radicalizagdo do pensamento schopenhaueriano (para além do que almejava o proprio
Schopenhauer). Vejamos. Para Schopenhauer, o que resta ao individuo diante da tragica
constatagdo de que sua vontade — ainda que representada na arte — nada possa diante do
mundo? O que resta ¢ justamente a compreensao — aprendida pelo sofrimento diante dessa
constatagdo — da ilusdo a que estd submetido: o0 mundo fenoménico (véu de Maia) deve ser
descortinado, irrompendo contra o proprio principium individuationis, quando o individuo ira
atingir um estado de resignacao, ou seja, o “nirvana”. A arte — e a tragédia ¢ a mais alta
expressdo artistica para Schopenhauer — ¢ o momento em que o individuo inscreve a
representacdo de sua vontade diante do sofrimento do mundo e, assim, pode encontrar sua
resignacdo. Deixemos o filosofo falar por si mesmo:

Por fim, esse conhecimento, no individuo purificado e enobrecido pelo sofrimento
mesmo, atinge o ponto no qual o fendmeno, o véu de Maia, ndo mais o ilude. Ele vé
através da forma do fenomeno, do principium individuationis, com o que expira o
egoismo nele baseado. Com isso, os até entdo poderosos MOTIVOS perdem o seu
poder e, em vez deles, o conhecimento perfeito da esséncia do mundo, atuando
como QUIETIVO da Vontade, produz a resigna¢do, a renuncia, ndo apenas da vida,
mas de toda a Vontade de vida mesma. Assim, vemos ao fim da tragédia os mais
nobres, apds longa luta e sofrimento, desistirem dos alvos até entdo perseguidos
veementemente, e, para sempre, abdicam de todos os gozos da vida. [...] Todos

morrem purificados pelo sofrimento, ou seja, apds a Vontade de vida ja ter antes
neles morrido.”*

O que Nietzsche opera em relagdo a compreensao do tragico ndo ¢ um simples
afastamento da visdo schopenhaueriana, porém uma radicalizagdo. Para Nietzsche a tragédia ¢
também a grande expressao artistica por exceléncia, mas, onde Schopenhauer vé negacdo da
vontade, Nietzsche v€ afirmagao da vontade, afirmacdo da vida. Para Nietzsche o resultado da
tragédia — que ¢ o expectador extasiado diante da destruicdo do her6i — ndo imprime a
negacao da vontade, mas, ao contrario, afirma a vontade porque faz o espectador aceitar o
sofrimento com alegria, com entusiasmo (dionisiaco); segundo Machado, aceitar o sofrimento
“como parte integrante da vida, porque seu proprio aniquilamento como individuo em nada
afeta a esséncia da vida, o mais intimo do mundo, da vontade”.”? E, mais adiante, Machado

mostra a diferenga entre o tragico para Nietzsche e Schopenhauer:

% SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacdo. Sio Paulo: Editora Unesp, 2005, p. 333
e 334.
% MACHADO, R. Op. cit., 2006, p. 238.
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Se, ao representar a sabedoria dionisiaca através de meios apolineos, a tragédia
produz alegria com o aniquilamento do individuo, € porque a representagéo tragica é
capaz de fazer o proprio individuo experimentar temporariamente, por traz das
aparéncias das figuras mutantes, o eterno prazer da existéncia pela identificagéo,
pela fusdo com o ser primordial, o uno originario. Fundada na musica, a tragédia ndo
apenas da o conhecimento da vontade, como também proporciona a afirmagido da
vontade, grande originalidade do primeiro livro de Nietzsche em relacéo a teoria da
tragédia de Schopenhauer.”

A visdo nietzschiana parte de um episédio pouco elucidado na filosofia de
Schopenhauer: se a arte possibilitaria a anulagdo da vontade, a musica — sendo manifestacao
artistica — também deveria provocar no espectador a mesma atitude. Entretanto, quando trata
da musica (e do efeito que causa no ouvinte, diante das dissonancias e consonancias que
representam os prazeres e desprazeres da vontade), em nenhum momento ele vincula a musica
a negagdao da vontade (e, como vimos, para Schopenhauer, a negacdo da vontade ¢ a
finalidade da arte). Eis que nesse ponto cego da teoria de Schopenhauer sobre o tragico € que
encontramos o alicerce do pensamento de Nietzsche, que em 1872, publica sua obra O
nascimento da tragédia e o espirito da musica. Segundo Machado:

Alias, Jean-Marie Schaeffer argumenta, a esse respeito, que, se a musica é a
expressdo direta da vontade e se ela sempre termina com uma consonancia, portanto
com a expressdo de uma satisfagdo, entdo a expressdo da esséncia das coisas ndo
conduz a negagdo da vontade de viver: leva a indiferenga ou, mais provavelmente, a
uma afirmagdo dessa vontade. Interpretacdo que o leva a considerar a concepgao
schopenhaueriana da musica mais condizente com a filosofia de Nietzsche do que
com o pessimismo do proprio Schopenhauer — lembrando que, efetivamente,
Nietzsche retomara a concepgdo schopenhaueriana, tornando-a independente de sua

filosofia pessimista, tornando-a o emblema da auto-afirmag¢do da vontade de
poténcia.’’

Da compreensio do mundo como vontade e representacdo parte o jovem
Nietzsche para pensar o tragico, cujo espirito ¢ a musica. Sua conhecida postura combativa
diante do pensamento de Schopenhauer ird se desenvolver num segundo momento, em que
Nietzsche se reaproximara da ciéncia, desenvolvendo suas investigacdes acerca da moral e da
¢tica, comeg¢ando a tracar o que denominou de “método genealdgico”. Nesse “segundo
Nietzsche”, por volta do inicio dos anos 80 do século XIX, veremos a publicagdao de obras
como Aurora (1881) e A gaia ciéncia (1882).

Para o presente trabalho, destacamos (mas ndo ‘“restringimos”) a compreensao
sobre o tragico do jovem Nietzsche por duas razdes: primeiro por crer — como vimos na

introducdo desta tese — que a obra O nascimento da tragédia e o espirito da musica era

% Tdem, ibidem.
7 1dem, p. 200.
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certamente conhecida por Augusto dos Anjos; em segundo lugar, por crer, juntamente com
especialistas na filosofia nietzschiana (como Roberto Machado e Oswaldo Giacdia), que a
filosofia de Nietzsche foi sempre repensada, revista pelo proprio filésofo ao longo de sua vida
e que, diante dessa pratica, ele ndo abandona sua compreensdo da filosofia do tragico,
desenvolvida em sua primeira obra; ao contrario, ele a aprimora, resolve seus enganos (como
as aliancas com Schopenhauer e Wagner), reorganiza sua producao (Ecce homo ¢ justamente
a sistematizacdo de toda a sua obra). O prefacio que, dezesseis anos depois da publicagdo,
escreve para O nascimento da tragédia a partir do espirito da musica, mudando o titulo da
obra para O nascimento da tragédia: helenismo e pessimismo, ¢ justamente uma das provas de
que suas reflexdes sobre o tragico ndo deveriam ser abandonadas, mas, ao contrario, deveriam
ser ditas de outra forma.

E, no intuito de rearticular o conhecimento de seu primeiro livro,”® Nietzsche
compde a obra Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. Para ele, O
nascimento da tragédia se mostrou um livro problematico, pois, para além da presenca

indesejavel do “perfume amargo-cadavérico de Schopenhauer™’

(e de Wagner), a obra se

mostraria, estética e eticamente, incompativel com sua esséncia; assim, ao invés de se valer de
. . , . . 1 . o

uma linguagem “sistematica e conceitual”,'” Nietzsche — ele mesmo o afirma no prefacio

“Tentativa de autocritica” — deveria té-la “cantado”. Segundo Machado:

Se a tragédia nasce do coro tragico e morre porque perde o espirito da musica, ao ser
subordinada ao conceito, um livro como O nascimento da tragédia, ao pretender
demonstrar conceitualmente essas duas teses, ndo estaria, do ponto de vista da forma
de expressdo, mais proximo do racionalismo socratico do que da poesia tragica,
mesmo que tivesse a intengdo de se posicionar ao lado desta ultima? Que validade
podera ter uma critica total da razdo feita a partir da razdo? Que sentido podera ter
apelar para a razdo contra a razio?'"!

Assim, como primeiro ponto de contato entre a filosofia de Nietzsche e a poesia
de Augusto dos Anjos, entendemos que, para ambos, o0 método de expressao do tragico era a
poesia. E interessante que, também para ambos, o termo evangelho seja uma inspiracao: se

para Eu a podridao serve de evangelho ao eu lirico (em “Mondlogo de uma sombra”

% E o que nos aponta Roberto Machado em Zaratustra, tragédia nietzschiana. Cf.: MACHADO, Roberto.
Zaratustra, tragédia nietzschiana. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

% NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo: de como a gente se torna o que a gente é. Tradugdo, organizagio e notas
de Marcelo Backes. Porto Alegre: L&PM, 2006. (Colegdo L&PM Pocket), p. 82.

1 MACHADO, R. Op. cit., 2011, p. 17.

191 1dem, ibidem.
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C 1~ 102
encontramos: “A podriddo me serve de evangelho...”'"%)

, para Nietzsche, evangelho ¢ a obra
Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. A medida que o filosofo alemio
amadurece sua filosofia tragica, ele compreende que o conhecimento cientifico, ao invés de
ser simplesmente recusado, deve ser incorporado pela criagdo de um conhecimento que tenha
na criagdo pocética sua forga motriz. Dai que grande parte da obra 4 gaia ciéncia (obra de
transicdo do 2° ao ultimo Nietzsche) ¢ escrita sob a forma de poemas liricos.

Assim, Eu de Augusto dos Anjos ¢ o poema tragico que narra a decomposi¢cao do
herdi que €, ele mesmo, o principium individuationis. Esse Eu, decompondo-se, ruma para o
“nada panteistico” que € conceito importante tanto para Schopenhauer quanto para Nietzsche.
O que, creio, ha de mais importante e revelador em trazemos a leitura de Eu o conceito de
tragico nietzschiano, ¢ o fato de podermos compreender essa obra em termos dos principios
apolineo e dionisiaco e de podermos constatar que a forga da poesia tragica esta, entre outros
fatores, na sua musicalidade. Para Nietzsche (e € o que observamos também em Eu) a questao
primordial estd na dramaticidade musical da poesia lirica (e a consciéncia de que a poesia
lirica se d4 pela musica).'"” Contudo, essa postura tragico-nietzschiana convida também a
pensarmos sobre o “pessimismo” que grande parte dos textos criticos reconhece nos versos de
Eu: como veremos no proéximo capitulo, hd uma grande diferenca entre o “pessimismo
romantico” de Schopenhauer e o “pessimismo dionisiaco” de Nietzsche.

Essa musicalidade em Augusto dos Anjos ¢ o que permite a muitos criticos
relacionar sua poesia ao simbolismo (como propde Andrade Murici'®). Entretanto, a partir do
momento em que tomamos o tradgico nietzschiano para compreendermos a obra, ali
encontramos claramente, em comunhao, o principio apolineo e o dionisiaco. Mas onde estao?
O dionisiaco ¢ sua musicalidade ‘“mastigatéria”, carregada de decomposicdo (essa
decomposicao “cosmo-agonica”), gravida do horror da destruicdo (o dionisiaco ¢ a face do
horror), musica esta que se expressa por meio da forma bela, da imagem, do principio
apolineo (shein).

Esse contetido horroroso cantado por uma musicalidade tdo saborosa, tdo comum

a musicalidade dos poetas de improviso do nordeste brasileiro (e Gullar, tratando da condicao

192 ANJOS, Augusto dos. Op. cit., 2006, p. 91. A expressdo “Evangelho da podriddo” ja se tornou uma perifrase
da obra Fu. Uma das mais célebres utilizagoes da expressdo esta no titulo da tese de Chico Viana: O evangelho
da podridao: culpa e melancolia em Augusto dos Anjos. Cf.. VIANA, Chico. O evangelho da podriddo: culpa e
melancolia em Augusto dos Anjos. Jodo Pessoa: [s.n.]. 2012.

19 Para tal, cf.: MACHADO, R. Op. cit., 2006, p. 231. (Ali, Machado mostra como Nietzsche vé a identificacdo
do poeta lirico ao uno-originario expressando-se em musica). Em O nascimento da tragédia, de Nietzsche,
encontramos a importancia da musica na poesia nos aforismos 5 ¢ 6, que tratam da musica e da lirica em
Arquiloco. Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Op. cit., 2007, pp. 39-48.

1% MURICI, Andrade. “Augusto dos Anjos e o simbolismo”. In: ANJOS, Augusto. Op. cit. 2004, pp. 127-133.
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nordestina de Augusto, sugere compreendermos a presenca dessa musicalidade, propria dos
trovadores populares'®®, na poesia angelina), produz uma poética cuja linguagem e cuja
tematica se embriagam da realidade desse mundo em decomposi¢do, dos engenhos da familia
dos Anjos (alegorizando a decadéncia de um modo de produgdo, como atesta Gullar). Uma
poética tdo atenta a opressao politica, como aponta Olivia Arruda. O que vemos nessa poesia
¢ o horror diante da decomposi¢do e o éxtase da musica — energias dionisiacas — envasados
pela bela forma apolinea de seus decassilabos, de seus sonetos, e, principalmente, envasados
pelas imagens que o eu lirico constroi. A musicalidade e a forma poética proprias dos versos
de Eu reiteram estilisticamente a dimensdo critica que essa poesia tragica assume: uma
criticidade diante da civilizagdo, ndo somente a brasileira, criticidade esta que se expressa pela
estratégia tragica de sua (de)composi¢ao poética.

Assim, ainda que reconhegamos em Eu a influéncia de Schopenhauer, como
poderiamos chegar a identificar um efeito de resignagdo tragica, como concebido pelo
filosofo, justamente em uma poesia tdo critica, tdo conscia das idiossincrasias ideologicas e
politicas de seu tempo? Se a presenca de Schopenhauer se faz sentir nos versos de Augusto
dos Anjos, como atestam, ainda que pautados por reflexdes muito distintas, os criticos Orris
Soares, Ferreira Gullar, Anatol Rosenfeld, Jos¢ Paulo Paes e Sérgio Alcides, o que
encontramos na obra ndo ¢ uma resignagdo tragica, mas uma postura pessimista. E de um
pessimismo afirmativo da vida, como diria Nietzsche, um “pessimismo dionisiaco”.

O que ¢ romantismo? Toda arte, toda filosofia pode ser vista como remédio e
socorro, a servigo da vida que cresce e que luta: elas pressupdem sempre sofrimento
e sofredores. Mas existem dois tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de
vida, que querem uma arte dionisiaca ¢ também uma visdo e compreensao tragica da
vida — e depois os que sofrem de empobrecimento de vida, que buscam siléncio,
quietude, mar liso, redengdo de si mediante a arte ¢ o conhecimento, ou a
embriaguez, o entorpecimento, a convulsdo, a loucura. [...] O mais rico em plenitude
de vida, o deus ¢ homem dionisiaco, pode permitir-se ndo s6 a visdo do terrivel e
discutivel, mas mesmo o ato terrivel ¢ todo luxo de destruigdo, decomposigio,
negagdo; nele o mal, sem sentido e feio parece como que permitido, em virtude de
um excedente de forcas geradoras, fertilizadoras, capaz de transformar todo o
deserto em exuberante pomar. Inversamente, o que mais sofre, o mais pobre de vida
necessitaria a0 maximo de brandura, paz ¢ bondade, tanto no pensar como no agir, e,

se possivel, de um deus que é propriamente um deus para doentes, um “salvador”; e
igualmente da logica, da compreensibilidade conceitual da existéncia — pois a 16gica

195 Interessante observarmos que, assim como Gullar, outros autores sugerem a relagio entre a musicalidade da
poesia de Augusto dos Anjos e a musicalidade da poesia popular nordestina brasileira. Vimos, paginas atras, que
Friedrich Nietzsche reconhece a forga da poesia lirico-tragica assentada na musicalidade das cangdes populares,
quando compde sua obra O nascimento da tragédia a partir do espirito da musica. Aqui, aproximamos a musica
da/na poesia popular nordestina a poesia de Augusto dos Anjos, de modo demasiado intuitivo: como Nietzsche
pensava a musica da poesia popular e, principlamenete, quais possiveis dialogos entre a poesia popular
nordestina e as estratégias poéticas de Augusto dos Anjos, sdo questdes que ainda carecem de respostas mais
precisas. Eis um comego para futuras pesquisas ¢ que, certamente, iriam contribuir consideravelmente para as
investiga¢des que tratamos aqui.
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tranquiliza, da confian¢a —, em suma, de uma certa estreiteza calida que afasta o
medo, um encerrar-se em horizontes otimistas. [...] 0o pessimismo romantico, o
ultimo grande acontecimento no destino de nossa cultura. (Que ainda possa haver
um pessimismo bastante diferente, classico — tal visdo e intuigdo pertence a mim, ¢é
inseparavelmente minha, meu proprium e ipissimum [quintesséncia]: no entanto, a
palavra “classico” repugna a meus ouvidos, tornou-se muito gasta, redonda e
indistinta. A este pessimismo do futuro — pois ele vira! ja o vejo vindo! — eu chamo
de pessimismo dionisiaco). '*

Dai termos afirmado, paginas atras, “que a poesia de Augusto dos Anjos parte do
corpo fenoménico de Schopenhauer e desagua no corpo dionisiaco de Nietzsche”. A
experiéncia de dissolugcdo (decomposi¢dao) do proprio eu (principium individuationis), essa
“abdicagdo panteista da individualidade”'” é um movimento marcadamente
schopenhaueriano, contudo esse corpo que se decompde para investigar a decomposicao, ele
canta, ele afirma a poesia, ironizando (pela “alegria”, como veremos quando da analise de
“Monélogo de uma sombra”) seus mestres. E 0 que vemos nesta estrofe de “As cismas do
destino™:
Todos os personagens da tragédia,
Cansados de viver na paz de Buda,

Pareciam pedir com a boca muda
. , . , . £ q:. 1
A ganglionaria célula intermédia.'*®

Esse Eu lirico percorre a decomposicdo do mundo e de si mesmo, sorrindo
ironicamente, como afirma Fausto Cunha, em citacdo anteriormente vista: “Tragico sim, mas
de um humor tragico. O poeta nao se entrega desarmado a sua tragédia: enfrentara-a sabendo
de usa inutilidade de burla”. Pode-se dizer que esse sorriso diante da condicao tragica que se
impoe ao eu lirico é semelhante ao nicleo do trdgico nietzschiano.

O que ndo implica que estejamos afirmando que haja uma afiliacdo nietzschiana
por parte de Augusto dos Anjos. Nosso movimento ¢ o de constatar que sua poesia se
posiciona diante dos debates de seu tempo, que o tradgico assume posicdo central nesses
debates e que, isso posto, tanto a filosofia de Schopenhauer quanto a de Nietzsche sdo pontos

5109

altos desse “hdbito mental”™ que marcou a filosofia e as artes ao longo de todo o século

1% NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia ciéncia. Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012, p. 247.

97 PAES, J. P. Op. cit., p. 100.

1% ANJOS, p. 107.

19 Ao tratar das relagdes entre a arquitetura gética e a filosofia escolastica, o historiador Erwin Panofsky elabora
o conceito de “habito mental” e que pode ser definido como um “conceito” ou uma “ideia” que marca um
momento especifico da histéria da cultura, ndo pela simples “influéncia individual” (de um ou mais
determinados autores e obras), mas como resultado “de um processo de difusdo genérico”. Reconhecemos o
conceito de “tragico”, neste trabalho, como um “habito mental” que caracterizou muitos dos debates artisticos
que marcaram o século XIX. Cf. PANOFSKY, Erwin. Arquitetura gotica e escoldstica: sobre a analogia entre
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XIX. Notemos que Sérgio Alcides sinaliza para uma compreensdo da poesia angelina como
poesia da traicao, oscilando entre diferentes sistemas de pensamento: “Eis o que conseguiu o
poeta, ao se posicionar no cerne da contradicao entre dois modos de pensar inconciliaveis:
. 11 . .
salvou-se de Schopenhauer com Haeckel e vice-versa”.''” Ao mesmo tempo é Fabiano
Calixto quem nos mostra tratar-se essa poesia de uma “contrapoesia”, destacando também o
posicionamento critico do Eu lirico:
E possivel ler na “contrapoesia” de Augusto dos Anjos na chave do anarquismo
visionario kropotkiano, que possui um forte sentido de negacdo (do Estado, da
acumulagdo obscena de capital...). Mas a0 mesmo tempo, essa negagao possui “‘um
profundo sentido afirmativo”, pois visa a formagdo de um mundo igualitario cuja
organizacdo social se baseie na liberdade, no respeito e no apoio mituo — num simile

com a metamorfose da matéria e das ciéncias através da dialética
o~ ~ 111
destrui¢do/construcéo.

VII.

Nosso intuito aqui de ler a poesia de Eu a luz do tragico nietzschiano advém,
contudo, do que resulta dessa poesia, ou seja, ainda que atestemos o conhecimento da obra de
Nietzsche por Augusto dos Anjos (como mostram os dois sonetos datados de 1905, ndo

112 ~ 7 . ~ . . , .y
), ndo ¢ tal informagdo que nos justifica 0 método. Vale lembrar, alias, que

reunidos em Eu
esta pesquisa nao tem como foco a recep¢ao da filosofia de Nietzsche por Augusto dos Anjos.
Trata-se mais de uma postura um tanto utilitarista, na qual tomamos o tragico nietzschiano
como ferramenta de investigacao privilegiada para a compreensdao da poesia de Eu: o tragico
construindo-se pela danca de Apolo com Dioniso, contrapondo-se ao logocentrismo
cientifico. Dai que, a luz desse pensamento tragico, podemos compreender os poemas de Eu,
nem como o purgante aristotélico, nem como sedativo schopenhaueriano, mas como remédio

— amarissimo — a civiliza¢do ocidental, tdo marcada pelos seus pre(con)ceitos cientificistas e

evolucionistas.

arte, filosofia e teologia na Idade Média. Edi¢ao e Posfacio de Thomas Frangenberg; tradugdo de Wolf Hornke.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 14.

"% ALICIDES, S. Op. cit., p. 126.

" CALIXTO, F. Op. cit., p. 33-34.

"2 Dois poemas datados de 1905, que ndo fazem parte de Eu, atestam que Augusto dos Anjos ndo apenas
conhecia o pensamento de Friedrich Nietzsche, como certamente conhecia a primeira obra do filésofo (O
nascimento da tragédia a partir do espirito da musica). Um deles é um soneto dedicado ao filésofo, no qual
comenta a ruina de seu pensamento pela loucura que o abateu (ao escalpelar “todo o cadaver do mundo” em
busca da “substancia das cousas” — assim como o filésofo moderno em “Monodlogo de uma sombra”). O outro
cita o satiro Sileno, que encontramos no mito do rei Midas, narrado no 3° aforismo de O nascimento de tragédia.
Cf.: ANJOS, Augusto dos. Op. cit., 2006, p. 274 (Na parte “Outros poemas esquecidos™). Esses dois poemas
“Soneto (A Frederico Nietzsche)” e “O ¢ébrio”, ja os vimos aqui, na abertura desta tese.
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Hé que se compreender que o par Apolo e Dioniso ndo sdo forcas opostas, engano
comum, bastante recorrente em textos criticos a obra de Augusto dos Anjos.'"” Tomando o
apolinio e o dionisiaco segundo o pensamento nietzschiano, pode-se entende-los, na obra de
Augusto dos Anjos, como energias que se fundem para compor a arte tragica (que ¢, para
Nietzsche, sindbnimo de sublime). A oposi¢do se dd entre o tragico (sublime) e o
logocentrismo socratico, a razao (que nos versos de Augusto € a “abstrusa ciéncia fria”
representada pela persona do “filosofo moderno”, constantemente em decomposi¢do). De
forma analoga, assim como o pensamento tradgico nietzschiano se opde ao logocentrismo
socratico, a poesia tragica de Augusto se opde ao logocentrismo cientificista, evolucionista,
tdo em voga nas culturas poética e politica do Brasil da belle époque. O Eu de Augusto dos
Anjos rouba a palavra cientifica para compor seu canto tradgico, decompondo a ciéncia na
musica de sua poesia e criando seu cientificismo/evolucionismo ““as avessas”.

Assim, a decomposi¢do nao ¢ denunciada, mas anunciada pelo Eu lirico de Eu,
porque se constitui como a forca propulsora da “vinganca filogenética”, que ele canta em
nome de todos os seres do infimo (tanto os pertencentes ao universo biologico quanto,
alegoricamente, ao universo social — e dai a dimensdo de critica politica dessa poesia).
Roubando a terminologia cientifica para atacar a ciéncia, o poeta anuncia a vitéria desse
apodrecimento sobre os ideais evolucionistas que fundam a civilizacdo ocidental (e, dentro
dela, a Republica brasileira). E o que podemos observar nesta estrofe de “As cismas do
destino™:

Era arevolta tragica dos tipos
Ontogénicos mais elementares,

Desde os foraminiferos dos mares
A grei liliputiana dos polipos.'"*

Ou, ainda, nesta de “Noite de um visionario”:

E todas essas formas que Deus langa

No Cosmos, me pediam, com o ar horrivel,
Um pedaco de lingua disponivel

Para a filogenética vinganca!

'3 Observemos que logo no primeiro aforismo de O nascimento da tragédia, Nietzsche descreve o modo como
compreende a relagdo entre o apolineo e o dionisiaco: “...ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a
lado, na maioria das vezes em discérdia aberta e incitando-se mutuamente [...] até que, por fim, através de um
miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceram emparelhados um com o outro, e nesse
emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geraram a tragédia atica.” In: NIETZSCHE, F.
Op. cit., 2007, p. 24. Ou ainda, segundo Roberto Machado: “A tragédia ¢ a unido dos dois impulsos, das duas
forcas: o horror dionisiaco da natureza e a beleza apolinea da arte. Dito mais explicitamente: a tragédia é a
utilizacdo de um dos elementos, a mascara, como forma artistica que permite o acesso, pelo distanciamento
apolineo da visdo, ao informe da natureza.” In: MACHADO, R. Op. cit., 2006, p. 224.

14 ANJOS, p. 107.
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A poesia de Fu ndo denuncia criticamente a decomposi¢do para sana-la, cura-la,
mas para compreendé-la como energia que, revelando um “evolucionismo as avessas”, canta
o dilaceramento — tragico — e assim, critico, da civiliza¢do ocidental, do eu, do Estado, do
engenho, da ciéncia, da filosofia etc. O eu lirico ndo quer denunciar a podridao e a doenga
para propor um “anestésico” (no sentido com o qual Nietzsche de 4 Gaia ciéncia reconhecia o
pensamento schopenhaueriano), mas para inscrever um caminho pela doenga (nesse sentido, €
notoério que o mais longo poema, o “poema-sumula”, segundo José Paes, seja “Os doentes”).
Assim, por meio de alucinagdes ditirdmbicas, esse eu lirico torna-se, por exemplo, capaz de
auscultar a intimidade intracelular do sexo, quando reconhece que:

Livre de microscopios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,

Bilhoes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.

Mas, a irritar-me os globos oculares,
Apregoando e alardeando a cor nojenta,
Fetos magros ainda na placenta,
Estendiam-me as maos rudimentares!'"

Esse vate do mundo do infimo ¢, pela doenca que o decompde, capaz de ouvir as
vozes do mundo microscopico — ainda que sem o auxilio de tais aparelhos, ou “Sem os
métodos da abstrusa ciéncia fria/ E os trovoes gritadores da dialética,” —, tornando-se um
psicologo que investiga o eterno ciclo de morte e vida desde o intimo:

Ah! Somente eu compreendo, satisfeito,
A incognita psique das massas mortas

Que dormem, como as ervas, sobre as hortas,
Na esteira igualitaria do teu leito!

E vestido de doente que o eu lirico percorre, ébrio de éxtase dionisiaco (seu
périplo pelo mundo do infimo ¢ sempre alucinatorio), a “noite dos vencidos”, encontrando, ao
amanhecer, a vitéria (e com ela a alegria) dos seres inferiores. A medida que percorre,
sonambulico, a noite delirante, reconhece os signos de decomposi¢do e, extasiado pelos
canticos de seu “pseudo-salmo”, ruma para a alegria do amanhecer, reconhecendo, sob a luz
do sol, uma nova aurora, um novo raiar do dia que nao recusa, mas sim que coroa a beleza da

revelacdo pela decomposi¢do, encontrando, sob essa solaridade, a beleza apolinea das

'3 Tdem, p. 103.
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imagens decompositorias, afirmando a alegria da vida pela dor da decomposi¢cdo (¢ o que

veremos quando analisarmos o poema “Os doentes”™).

Na grande maioria dos casos, a subjetividade dos seres animais ou minerais se
manifesta ao poeta em nivel ndo verbal, inconsciente, e ele alcanga entendé-la ndo
através da razdo e sim da intuigdo. E aqui se configura um dos varios paradoxos que
ddo a arte de Augusto dos Anjos, como a de Baudelaire, boa parte da sua vitalidade:
o de uma visdo de mundo que privilegia a ciéncia, locus por exceléncia da
racionalidade, valer-se amitde da irracionalidade e¢ da intuigdo, quando ndo da
alucinagdo, para compreender a intimidade desse mesmo mundo cujas entranhas ela
escalpela com o bisturi da sua terminologia cientifica.''®

O que extraimos dessa citacdo de Jos¢ Paulo Paes, esse paradoxo que da
“vitalidade” a poesia de Augusto dos Anjos, remete-nos a compreendermos o mecanismo
derrisorio dessa poesia a luz da poesia que se praticava no Brasil, na transi¢do dos séculos
XIX e XX. Herdeira da poesia cientificista/evolucionista (cujo epicentro era a Escola do
Recife), imersa no culto a forma parnasiana e no misticismo swedenborguista do simbolismo,
a poesia de Eu opera uma constante desconstrucao parddica: traindo a ci€éncia com o mistico
(e vice-versa), o culto a forma com o cientifico (e vice-versa), o equilibrio do verso com os
termos porcos (e vice-versa), essa poesia mantém um constante dilaceramento, executando
assim, estilisticamente, a decomposi¢ao que € o grande leitmotif dessa poética. Ora vestindo-
se de “filésofo moderno™, ora de “doente”, ora de “sombra” (representando as forgas telaricas,
vérmicas, da natureza), ora de ¢ébrio, ora de Augusto (ele mesmo), o poeta brinca com as
tradicdes que recupera, decompondo tradigdes a0 mesmo tempo em que decompde a si

3 117

mesmo. Pela troca de mascaras “em sucessdo indefinida”,” " o Eu [lirico torna-se o proprio

deus da mascara: Dioniso, o deus ridente.

VIII.

E bastante comum, nos textos da fortuna critica, a comparagio entre a poesia de
Augusto dos Anjos e as poéticas do parnasianismo e do simbolismo. Ferreira Gullar e Arnoni
Prado, por exemplo, atentam as aproximagdes e influéncias que o poeta teria recebido das
poéticas do parnasianismo e do simbolismo. Certamente a poesia de Eu se mostra bastante
consciente do senso estético de seu tempo, contudo, ndo nos valemos aqui de divisdes, como

as propostas por Gullar, acerca das “fases” do poeta: haveria diferentes momentos de sua

' PAES, J. P. Op. cit., p. 94.
"7 ALCIDES, S. Op. cit., p. 124.
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escrita nos quais se poderiam reconhecer as influéncias tanto do parnasianismo quanto do
simbolismo. Embora o estudo da poesia completa de Augusto dos Anjos possa revelar tais
episodios de escrita, nosso estudo busca encontrar a organicidade poética com a qual ele
compde a obra Eu (Gnica reunido de poemas publicada em vida, pelo autor).

Assim, indo além das “fases” parnaso/simbolistas diagnosticadas por Gullar e por
outros criticos da fortuna de EFu, buscamos reconhecer que a presenca do parnasianismo na
poesia de Augusto reside no modo como ela € capaz de construir imagens, de construir uma
arte em que o principio apolineo se coloca a servigo da decomposi¢ao, da musica mastigatoria
(e assim dionisiaca) de seus versos. Nao se trata de simples apego as regras de versificagdo e
metrificacdo: trata-se de um mecanismo mais sofisticado que, creio, fica mais claro quando
tomamos os conceitos de “apolineo” e de “dionisiaco” do tragico nietzschiano. Mais uma vez
nos deparamos com um movimento parddico (devorando tradi¢cdes, recompondo-as sempre as
avessas, como nos mostra Paes) na poesia de Augusto dos Anjos: pelo terror “dilaceratorio” e
telirico de sua musicalidade, o eu lirico brinca com a musicalidade dos simbolistas; no
prosaismo e no ‘“cientificismo as avessas” de suas imagens, parodia os pilares de nosso
parnasianismo. Segundo Pedro Marques (em “Prefacio” de Antologia da poesia parnasiana),
o cientificismo constituiu-se como importante alimento a constru¢ao da corrente parnasiana:

Na atmosfera cultural, pairava o determinismo critico-cientifico de Hippolyte Taine,
a filosofia positiva de August Comte, a evolucdo de Charles Darwin. E talvez sob o
impacto dessas correntes que Leconte de Lisle procure unir arte e ciéncia num ideal
poético de beleza. No lugar da cor local romantica, propde o passado ¢ os ambientes

exoticos. O poeta deveria reconstruir o tempo pretérito através de larga pesquisa
. , . o~ . -~ 11
histérica de pormenores e erudi¢do nas informagdes.''®

Nem parnasiana, nem simbolista, a poesia de FEu caracteriza-se pelo sorriso
tragico em que encontramos a danga entre a musica dionisiaca e a imagem apolinea. Assim,
nao se trata de colocarmos Augusto dos Anjos como simplesmente um poeta que oscila entre
parnasianismo e simbolismo: obviamente, hd que se compreender como sua poesia ¢ conscia
do senso estético de sua época, devorando tais tradigdes para trazé-las a sua propria seara.
Penso que as inovagdes presentes nessa poesia, as rupturas tdo vanguardistas (0os numerais, 0s
termos chulos, a linguagem bioldgica e cientificista mesclada as marcas de oralidade e aos
conceitos da filosofia), essa capacidade de compor rimas inusitadas: tudo isso parece vir

muito ao gosto dos poetas populares, capazes de glosar sobre os mais diferentes termos,

"8 MARQUES, Pedro. “Prefacio”. In: Antologia da poesia parnasiana brasileira. Organizagio, notas, Prefacio e
fixacdo de texto de Pedro Marques. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional: Lazuli Editora, 2007, p. 17
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sempre no improviso; a poesia ¢ conduzida pela musica, ¢ a beleza da obra se revela pela
capacidade dessa poesia de criar uma melodia que se converte em plasticidade.
A poesia de Eu € a poesia que envasa seu conteudo musical e selvagem na forma

apolinea (pelas imagens que constroi e pelo virtuoso manejo das formas de metrificagdo e
estrofacdo). Nao estaria na musicalidade dissonante dessa poesia outra explicagdo para o
sucesso de Augusto dos Anjos (para além da de Hardman, que aqui vimos), principalmente
entre os mais jovens, nos dias atuais? Bidgrafos como Francisco Assis Barbosa (e até Orris
Soares) retratam o método de composi¢do do poeta como oral, que pressupde um recitar €
andar de um lado a outro como quem canta a poesia para, s6 depois, fixa-la. O proprio poeta
afirma, no ja citado inquérito respondido para Licinio dos Santos, que compunha seus poemas
ou andando, ou deitado, e que guardava na memoria tudo o que produzia, raras vezes “me
sento 4 mesa para produzir”.'"” Ainda que buscar o método de composi¢io do poeta sirva
apenas como exercicio especulativo, ele ajuda a entender por que a forca da musicalidade ¢
tao visivel (ou melhor, audivel) em toda a sua poesia. Dai que o sucesso dela entre a classe de
operarios, como atesta Fausto Cunha, os quais declamavam os versos de Eu, de cor, no
intervalo do almocgo, certamente se justifica pela poténcia “actstica” desses versos, como o
poeta mesmo vaticinara na parte V de “Os doentes”:

Quando eu for misturar-me com as violetas

Minha lira, maior que a Biblia e a Fedra

Revivera, dando emogdo a pedra
;e 12
Na acustica de todos os planetas!'*’

Partindo dessa musicalidade mastigatoria que exala um terror dionisiaco (como
veremos no proéximo capitulo), o eu lirico a envasa na imagem (shein) que €, em esséncia, a
imagem apolinea: Apolo, o deus oniromante. Como veremos, ¢ pela noite sonambtlica, em
meio a visdes delirantes, que o Eu lirico ird encontrar a beleza terrivel das imagens de

decomposicao.

IX.
E bastante conhecido o episodio da recepgdo da poesia de Augusto dos Anjos,
dias apos sua morte, pelo poeta Olavo Bilac. Caminhando pelo centro do Rio de Janeiro, Orris

Soares e Heitor Lima encontram o “principe dos poetas”. Perguntando a ambos qual o motivo

9 SANTOS, L. apud ANJOS, A. Op. cit. 2006, p. xii.
120 ANJOS, p. 129.
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da visivel tristeza, ele ouve deles a notificagcdo sobre a morte de Augusto dos Anjos e, naquele
instante, de cor, Heitor Lima declama o poema “Versos a um coveiro”. Apds ouvir
pacientemente o poema, Bilac conclui: “Era este o poeta? Ah, entdo, fez bem em morrer. Nao

. 121
se perdeu grande coisa” “.

Ainda que meramente anedotico, o episodio ¢ bastante
representativo para ilustrarmos o efeito parddico que a poesia de FEu certamente
proporcionava aos mais exaltados defensores do “bom gosto” parnasiano do periodo. Isso
porque, nessa poesia, o cientificismo (base da tradicdo parnasiana) ¢ levado ao limite do
indecifravel, do risivel até; a palavra deixa de ser preciosa ou rara, para se mostrar esdrixula,
agressiva e fecundante de uma musicalidade dissonante, mastigatoria. Combina termos chulos
a tematica decompositoria, ela gerava, certamente, no gosto comedido dos parnasianos, uma
afronta. Se non e vero, é ben trovato.

Em relacao ao gosto simbolista, a postura parddica mostra-se menos intensa, mas,
certamente, presente. Zenir Reis'”? aponta que, para além da musicalidade igualmente
cultivada pelos simbolistas, a poesia de Augusto dos Anjos também cultivava certas
estratégias “visuais” de composi¢do, principalmente, no que diz respeito ao uso das

., . .. . , 12
maiusculas alegorizantes e, principalmente, aos “revestimentos graficos”'>

(comumente
. . . . L. 124 . ’

cultivados pelos poetas simbolistas) e que organizam o “estrato 6tico” = dessa poesia. E o que
encontramos neste incomum uso da letra “s”, logo em “Monodlogo de uma sombra”, no ltimo
verso da 14* estrofe:

E uma tragica festa emocionante!

A bacteriologia inventariante

Toma conta do corpo que apodrece...

E até os membros da familia engulham,

Vendo as larvas malignas que se embrulham
) ~ 12
No cadéaver malsdo, fazendo um s. '*°

Contudo, ainda que se valha de certo “estrato Otico” proprio da poesia dos
simbolistas, a dimensao evanescente, nephelibata, literalmente cai por terra quando tratamos
da poesia de Augusto dos Anjos: a musicalidade se imbui de tonalidade mastigatoria e o
misticismo emerge, paradoxalmente, pelo uso poético da palavra cientifica. Dai que, a luz do
contexto das estéticas predominantes no periodo, a poesia de Eu mostra-se parddica: o gosto

pelas imagens e palavras raras da tradicdo parnasiana (bem como o esmero da métrica e da

12 BARBOSA, F. Op. cit., p. 82.
122 Citar obra zenir reis.

123 REIS, Z. Op. cit., p. 40.

124 Tdem, p. 43.

125 ANJOS, p. 93.
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rimica) e o emprego da musicalidade propria da tradigdo simbolista sdo devorados por essa
poesia que, contudo, afasta-se vertiginosamente de ambas, mantendo-se sempre como um
canto de derrisdo diante das modas poéticas de seu tempo.

Nem parnasiano, nem simbolista, Fu de Augusto dos Anjos esteticamente se
apresenta, a luz do gosto de sua época, como uma poesia vérmica, que tudo decompde
(realizando esteticamente a tematica da decomposicao). A decomposi¢ao parddica se mostra,
nessa poesia, uma peculiar estratégia de composicdo: pelo estudo dessas estratégias de

(de)composigdo, reencontramos sua postura critica diante da cultura de seu tempo.

X
Profundamente ir6nica e, muitas vezes, até parddica €, também, a filosofia de
Friedrich Nietzsche. Em 1882 publica A gaia ciéncia, livto em que se encontra sua ja

conhecida forma aforismdtica, mas que também retine poemas liricos nos quais apresenta seus

99126

“ensinamentos” “°, sempre ironicamente, como no poema ‘“Vademecum — Vadetecum”, em

que propde o livre pensar aos seus “discipulos™:

Atraem-no meu jeito e minha lingua,

Vocé me segue, vem atras de mim?

Siga apenas a si mesmo fielmente: —

Assim me seguira — com vagar! com vagar!'?’

Ou ainda, avisando o leitor em “Minhas rosas’:

Sim, minha felicidade quer fazer feliz,
Toda felicidade quer fazer feliz!
Querem vocés colher minhas rosas?

Terao de curvar-se ¢ esconder-se
Entre rochas e espinheiros,
E com frequéncia lamber os dedinhos!

Pois minha felicidade ¢ traquinas!
Pois minha felicidade ¢ maldosa! —

Querem mesmo colher minhas rosas?'**

126 Segundo Giacoia, A gaia ciéncia se caracteriza por um “aprofundamento e intensificagio das preocupacdes
pedagodgicas [...] Para esse leitor ideal, o livro ndo visa ensinar uma doutrina; sua li¢do fundamental é a
responsabilidade do pensamento independente”. Cf.: GIACOIA, O. Op. cit., p. 51.

127 Em nota a obra A gaia ciéncia, Paulo César de Souza mostra a ambiguidade da palavra “Vademecum”: além
de comumente designar espécie de manual ou guia, o sentido estrito da expressdo ¢ “venha comigo”. Dai a
brincadeira com o sentido da palavra seguinte, “vadetecum”, ou seja: “para vir comigo ¢ necessario que vas
contigo mesmo”, indicando assim a busca pela formagao do espirito livre, um dos principais objetivos dessa obra
de Nietzsche. Cf.: NIETZSCHE, F. Op. cit., 2012, p. 19.

128 1dem, p. 21.
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Ao final do primeiro aforismo do prélogo de A Gaia ciéncia, encontramos o
fildsofo anunciando, metalinguisticamente, a correspondéncia de sentidos no modo como
articula os termos “tragédia” e “parodia”:

[...] “gaia ciéncia” — por exemplo, o punhado de cangdes que agora vém juntadas a
esse livro — cangdes nas quais um poeta, de maneira dificilmente perdoavel, zomba
de todos os poetas. — Ah, ndo ¢é apenas nos poetas e seus belos “sentimentos liricos”
que este ressuscitado precisa dar vazdo a sua malicia: quem sabe que vitima ele ndo
esta procurando, que monstruoso tema de parodia o estimulara em breve? “Incipit
tragoedia” [A tragédia comega] — diz o final deste livro perigosamente inofensivo:

tenham cautela! Alguma coisa sobremaneira ruim e maldosa se anuncia: incipit
. ~ T 12!
parodia, ndo ha davida..."”’

Vestindo-se de “ressuscitado” (e comecando a travestir-se de Cristo, como o fara
posteriormente em Ecce homo), Nietzsche anuncia, ja no inicio desta, sua proxima obra: no
livro IV (denominado “Sanctus Januarius”) de A gaia ciéncia, no aforismo de nimero 342,
sob o titulo de “Incipit tragoedia”, o filosofo apresenta a primeira parte do “Prologo de
Zaratustra” — a abertura daquele que é, talvez, o seu mais famoso livro. E em Zaratustra: um
livro para todos e para ninguém que essa dimensao parodistico-tragica ja anunciada em A4
gaia ciéncia se revelard em sua plenitude: segundo Roberto Machado (em seu livro
Zaratustra, tragédia nietzschiana), somente em Zaratustra ¢ que Nietzsche consegue
finalmente realizar o intuito de seu primeiro livro (O nascimento da tragédia a partir do
espirito da musica): fundir o fazer filos6fico ao artistico e assim chegar ao “4pice de sua
filosofia tragica”.'’® Nesse primeiro aforismo do prologo de 4 gaia ciéncia (que aqui
citamos), ja encontramos sistematizada a correspondéncia entre incipit tragoedia ¢ incipit
parodia, que marca o pensamento tragico dionisiaco de Friedrich Nietzsche.

A medida que percorremos as obras de Nietzsche, observamos claramente como
seu pensamento tragico se atrela profundamente a figura da divindade grega, clamada
constantemente por sua filosofia: ridente € a mascara de Dioniso, o deus da mascara par
excellence, o deus da tragédia.

Eis a esséncia do tragico nietzschiano que encontramos na poesia de Augusto dos
Anjos: mais do que simplesmente tragica, a obra Eu se organiza pelo tragico dionisiaco. E
igualmente a Dioniso que o tragico-nietzschiano se reporta ao longo de toda a produgdo desse

filosofo, desde O nascimento da tragédia até Ecce homo, quando, as vésperas do colapso

nervoso, o filosofo veste a mascara do deus.

129 1dem, p. 10
13 MACHADO, R. Op. cit., 2011, p. 20.
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Indubitavelmente, como demonstraremos no proximo capitulo, essa ¢ a grande
importancia do pensamento nietzschiano para a poesia de Augusto dos Anjos: a presenca de
Dioniso como o ridente deus da mascara, do drama tragico, cuja expressao maxima se da pela
musica lirico-tragica. Provavelmente, a poesia de Augusto dos Anjos toma, da filosofia
tragica de Nietzsche, a importancia da musica, o uso das mascaras de Dioniso, mas o faz
bastante a seu modo, a fim de construir sua trama tragico-moderna. Contudo, o nao
alinhamento estrito a filosofia de Nietzsche ¢ mais um indicio que aponta para a importancia
que o tragico nietzschiano assume na poesia de Augusto dos Anjos; como vimos em A4 gaia
ciéncia: “Vademecum — Vadetecum”.

Eis porque julgamos a filosofia do tragico nietzschiano mais elucidativa para a
poesia de Eu do que a filosofia do tragico schopenhaueriano: primeiramente porque, como
vimos em paginas anteriores, essas filosofias ndo se excluem e se recusam simplesmente, e
sim, possuem pontos em comum, ainda que se distanciem uma da outra; em segundo lugar,
porque, sendo o tragico para Nietzsche o tragico dionisiaco por exceléncia, ¢ nele que
encontramos a grande for¢a-motriz da poesia de Eu.

A decomposi¢do do eu (principium individuationis) em multiplos “eus”, em sua ja
citada queda de mascaras “em sucessao indefinida”, como mostra Sérgio Alcides, apresenta-
se como jogo de mascaras que culmina na revelacdo da propria mascara de Dioniso, o ridente
deus da mascara. Esséncia da tragédia grega antiga (bem como nas demais comunidades
“primitivas” em que se encontra o uso das mascaras), a mascara simboliza o contato do(a)
mascarado(a) com os deuses, com os mortos, com as for¢as da natureza. Pela mascara o
homem se torna mulher (e vice-versa), o mortal se torna o deus (e vice-versa): transfigurando-
se pela mascara o “eu” se torna o “outro”, ou ainda o “ndo eu”.

Esse dionisiaco jogo de mascaras ¢ a chave da estratégia poética do eu
“multipersona” que perpassa todos os poemas de Eu. No jogo de mascaras que estamos
apontando nessa obra, constantemente reencontramos, transfigurada pela facialidade das
imagens do eu-sombra, do eu-filésofo moderno, do eu-satiro, do eu-doente etc., a mascara
ridente do deus Dioniso que, com suas longas trancgas carrega em seus olhos esbugalhados o
terror daquele que a encara: dentro dos olhos de Dioniso — como comumente era representado
na Grécia antiga — encontramos a mascara da Gorgona (Gorgd), espelhando o terror daquele

que a encara.
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y - - e 131
Mascara de Dioniso entre dois olhos profilaticos.'

E o que mostraremos nos poemas de Augusto dos Anjos a partir de agora.

Rumemos para o proximo capitulo.

13! Mascara de Dioniso, extraida do capitulo “Figuras da mascara da Grécia Antiga”. In: VERNANT, J-P. Op.
cit., p. 165. Disponivel em: <http://3.bp.blogspot.com/-

OfadWuRAKcs/VQdIx211JKI/AAAAAAAADKSs/evxB6Y4QGgk/s1600/magrepal06.jpg>. Acesso em: 20 ago.
2015.
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CAPITULO 2
Eu ou uma tragédia organica

a. “Mondlogo de uma sombra” ou incipit tragoedia

“E eu desejava ter, numa ansia rara,

Ao pensar nas pessoas que perdera,

A inconsciéncia das mascaras de cera

Que a gente prega, com um corddo, na cara

12>

“As cismas do destino”

L

“Mondlogo de uma sombra” é o poema de abertura da obra Fu. E emblematico
que a concep¢ao de individuo que dd nome a obra seja reiterada pelo titulo do primeiro
poema: o mondlogo (pega ou trecho de peca dramadtica) “€¢ um discurso que a personagem faz
para si mesma”."** Contudo, se o titulo do livro de Augusto dos Anjos sugere uma tonalidade
confessional pela inevitavel associagdo entre o nome do autor e o titulo Eu, em gritantes letras
vermelhas, ambos estampados ali na capa, no poema de abertura nos deparamos com um
outro “eu”: o “eu” do primeiro poema ¢ a voz de uma sombra (“Sou uma Sombra! Venho de
outras eras”). Eis, logo de inicio, um jogo de luz e sombra: se o Eu ilumina-se ostensivamente
na capa, neste poema de abertura o eu oculta-se, por duas vezes (¢ sujeito oculto dos verbos
“ser” e “vir”), logo no primeiro verso: “Sou uma Sombra! Venho de outras eras”, ja
preparando o leitor para o vertiginoso jogo de “eus” que caracterizara toda a obra. Assim, o eu
da acdo de “Mondlogo de uma sombra” nao € o eu-Augusto, mas a voz da “natureza exausta”
impondo-se ao proprio eu do poeta. Na abertura da obra, hd um eu — oculto — e que ¢ um
outro.

E Sérgio Alcides quem melhor sistematiza essa condigdo paradoxal: se o titulo
parece sugerir uma suposta forca de um Eu que se impde, ao analisarmos mais detidamente
essa condicao do eu-sujeito, reconheceremos que se trata de um alvo de predicagdes.

Conforme o dicionario, o sujeito, na acep¢do gramatical, ¢ o termo “sobre o qual
recai a predicagdo”, por isso ele estd ai submetido, “posto debaixo”, sujeitado. “Eu”
como pronome, pressupde um outro nome, que € ao mesmo tempo uma auto-
afirmacgdo e uma auto-sujei¢do. Como nucleo, ndo esta tanto por dentro, como o
carogo da noz, quanto por baixo, alvo de seus predicados. Mas, onde quer que esteja
de fato, se é que se pode falar em fatos, no caso, “Eu” nunca esta no centro (como

talvez preferisse ¢ as vezes se ilude): “Eu” sempre designa um limiar, uma
fronteira.'*?

132 PAVIS, Patrice. Diciondrio de teatro. Tradugio para lingua portuguesa sob a diregdo de J. Guinsburg e Maria
Lucia Pereira. S3o Paulo: Perspectiva, 2015, p. 247.
133 ALCIDES, S. Op. cit., pp. 121-122.
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E conclui: “Sobre a pagina de rosto, a palavra “Eu” se oferece a predicagdo, ¢ a
parte desta que coube ao autor muitas vezes parece indicar que ele estava ciente da
inexorabilidade da outra parte, que ¢ a da recepgio, que cabe aos leitores. ‘Eu’, quem?”."**

Ainda que o titulo da obra nos convide ao confessional, do inicio ao fim desse
longo canto de decomposicao, que ¢ a obra Eu, nos deparamos com a decomposi¢ao do uno
em multiplo, com a dissolu¢do do principium individuationis. Certamente esse hermético jogo
de “eus” ¢ um dos responsdveis pela eficiéncia dessa poesia: conscios desse jogo, somos
convidados a ler Eu de Augusto para além do Augusto, somos chamados a desafia-lo. Como
quem brinca com o leitor, esse Eu /irico nos intima a desmascara-lo. E € com esse mesmo tom
de jogo de mascaras que Nietzsche anuncia seu futuro livro Assim falou Zaratustra, ja no
primeiro aforismo, conforme vimos anteriormente, no “Prologo” de A gaia ciéncia, quando o
filosofo veste a mascara de Cristo (anunciando-se como “ressuscitado”). “Ah, ndo ¢ apenas
nos poetas e seus belos “sentimentos liricos” que este ressuscitado precisa dar vazdo a sua
malicia: quem sabe que vitima ele ndo estd procurando, que monstruoso tema de parddia o
estimulara em breve?”.'”® Logo no primeiro poema, ao abrirmos a obra, nos deparamos com
um jogo de mascaras que, como veremos, ¢ uma das grandes particularidades da poesia de Eu.

Como ja vimos aqui, no primeiro capitulo, Francisco Foot Hardman propde que o
“Monologo de uma sombra” ¢ um “manifesto estético-ideologico” da obra. Segundo

Hardman:

O excesso de luz solar ndo € imagem indiciaria da vida, mas sim de um poder
destrutivo. Se em Euclides da Cunha n’Os sertdes, a terra protagoniza, desde logo,
esse anfiteatro da tragédia humana que ali ird se desenrolar, aparecendo em sua
materialidade, como violenta, arcaica, autofagica, adversa a fixacdo humana e a
modernidade, em Augusto dos Anjos, a abertura do Eu, com esse longo poema
“Mondlogo de uma sombra”, espécie de manifesto estético-ideoldgico de toda a sua
obra, que se confronta ironicamente com as pretensdes do “filésofo moderno”,
pauta-se lggmo “cancdo da Natureza exausta”, exibida “ao clardo tropical da luz
danada”.

Seguindo a trilha deixada por Hardman, se a carga ideolégica desse manifesto do
Eu (0 “Mondlogo de uma sombra”) se revela como uma visao tragica da civilizacdo, a medida

que “introduz signos de decadéncia e ruina como antepostas a nocdo de progresso

134 Tdem, p. 122.
133 NIETZSCHE, F. Op. cit., 2012, p. 10.
13 HARDMAN, F. Op. cit., p. 134.
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historico”,"*” de que modo essa condi¢io tragica se apresenta esteticamente na obra? Em
outras palavras: uma vez reconhecida a dimensdo critica que sustenta a tragicidade desse
manifesto que ¢ o poema de abertura do livro, em que medida esse poema apresenta,
esteticamente, a chave poética a compreensao do tragico da obra Eu?

Acredito que “Monologo de uma sombra” apresenta duas estratégias de
composi¢cdo que direcionam toda a obra, a saber: 1. O jogo de mascaras e 2. A relacdao entre
arte e alegria, por meio da qual o parddico se mostra um importante recurso. Observemos

mais de perto essas estratégias.

11

Seria interessante observar que os gregos empregavam a mesma palavra prosopon
com o sentido literal de “em dire¢do ao olho”, para significar a0 mesmo tempo
“face”, “mascara” e “personagem dramatico”. Essa convergéncia de significados a
partir de uma Unica palavra parece mais compreensivel quando consideramos que o
grego antigo identificava o ser humano metonimicamente com a cabega ou com 0s
olhos. Nas tragédias, deparamo-nos algumas vezes com notas explicativas dos
tradutores sobre a expressdo “querida cabega” no sentido de “minha querida”, ou
“minha amada”. Assim também a expressdo ‘“olho de (alguma coisa)”
corresponderia, numa tradugdo menos literal, “coragdo”, ou “chama interior”. Esse
emaranhado de significados (cabega, mascara, olho, personagem dramatica) ¢
aproveitado dramaticamente por Séfocles em Edipo-Rei na representagio da
cegueira do protagonista. Quando Edipo reaparece em cena com uma mascara que
mostra seus olhos arrancados, ele traz consigo uma representagdo a um tempo
concreta ¢ metaforica da sua cegueira fisica e da cegueira simbolica que caracteriza
o personagem, um homem cego a sua propria identidade.'*®

Abro na treva os olhos quase cegos.
Que mao sinistra e desgragada encheu
Os olhos tristes que meu Pai me deu
De alfinetes, de agulhas e de pregos?!

(“Mistérios de um fosforo™)

Tratar do uso das mdscaras em FEu implica reconhecer nesse recurso uma
estratégia, o que ¢ mais complexo do que simplesmente diagnosticar a troca de personagens
pelo eu lirico, de poema em poema. Reconhecer esse multiplo travestimento da voz lirica
pressupde observarmos que essa estratégia traz para essa poesia toda a forga simbdlica do uso

das mascaras, oriunda da cultura grega tragica.

137

Idem, p. 135.
138 AZEVEDO, Sandra Amélia Luna Cime de. Para uma arqueologia da acdo tragica: a dramatiza¢do do
tragico no teatro do tempo. Tese de doutoramento (Instituto de Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual
de Campinas, 2002, p. 110.
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Notemos que ¢ pela cabeca, ou por partes dela, que o eu lirico apresenta as

mascaras que veste e despe, ao longo de toda a obra: ja em “Mondlogo de uma sombra” o
filosofo moderno ¢ apresentado pela “cara hirta, tatuada de fuligens”; em “Agonia de um
filosofo” (poema subsequente em que o eu lirico veste a persona do filésofo moderno), temos
no centro da agdo o olho que I€, em vao, os textos sagrados (“Consulto o Phtah-Hotep. Leio o
obsoleto/ Rig-Veda. E, ante obras tais, me ndo consolo...”); em “O morcego”, o eu lirico
encontra o horror gorgoneo do préprio olhar, espelhado no morcego, ecoando o terror da
imagem do olho (refletida também no interior da palavra “ferrolho”):

“Vou mandar levantar outra parede...”

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o teto. E vejo-o ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!'*

Pelo olho, o eu lirico reconhece o terror (morcego/consciéncia humana) ao
encontrar no morcego, metamorfoseado em olho, o seu proprio olhar aterrorizado. E o que
semelhantemente encontramos na passagem da peca As bacantes, de Euripedes, segundo
Vidal-Naquet: “E o que o Dioniso das Bacantes explica a Penteu, o impio, quando finge ser
apenas um de seus proprios fiéis, tendo recebido a iniciacdo durante um confronto decisivo
com o deus: ‘Eu o vi me vendo’”."*

Decompondo-se e decompondo as mascaras, o eu lirico concentra o sentimento de
nausea na imagem da propria boca, em “Psicologia de um vencido” (““Sobe-me a boca uma
ansia analoga a ansia/ Que se escapa da boca de um cardiaco”), e, pela boca do verme, esse eu
lirico ird decompor-se pelo devoramento dos proprios olhos, restando da cabega/méscara
apenas os cabelos:

Ja o verme — este operario das ruinas —

Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,

E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!'*!

Pela cabeca, também, apresenta a mascara do doente em “O Lazaro da patria”:

Filho podre de antigos Goitacases,
Em qualquer parte onde a cabega ponha,

139 ANJOS, p. 97.
140 VERNANT, J-P. Op. cit., p. 174.
141 ANJOS, p. 98.
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Deixa circunferéncias de pegonha,
. , 142
Marcas oriundas de ulceras e antrazes.

Ou quando recupera a dramaticidade da tragédia classica em “Solildéquio de um
visionario”, devorando, grotescamente, os proprios olhos, como quem parodia,
hiperbolicamente, o protagonista de Edipo rei (que, como sabemos, apenas fura os proprios

olhos):

Para desvirginar o labirinto

Do velho e metafisico Mistério,
Comi meus olhos crus no cemitério,
Numa antropofagia de faminto!'**

E, finalmente, quando o eu lirico veste a médscara do doente no poema intitulado
13 2 4 \ ~ . .

Os doentes” — mascara central a compreensdo da obra, como veremos mais adiante—,
encontramos, na terceira parte do poema, o poeta irmanado aos moribundos, expelindo pela
boca sua doenca, a incompletude de sua linguagem poética, reencontrando-se, como o olho
que olha para si mesmo (como vimos em “O morcego”), em seu auto-retrato-escarro, como
quem encontra a si mesmo — ironicamente, como na versao popularesca do famoso ditado —
“escarrado e cuspido™:

Descender dos macacos catarrineos,
Cair doente ¢ passar a vida inteira

Com a boca junto de uma escarradeira,
Pintando o ch#o de coagulos sanguineos!

Sentir, adstritos a0 quimiotropismo
Eroético, os microbios assanhados
Passearem, como inumeros soldados,
Nas cancerosidades do organismo!

Falar somente uma linguagem rouca.

Um portugués cansado ¢ incompreensivel,
Vomitar o pulméo na noite horrivel

Em que se deita sangue pela boca!

Expulsar, aos bocados, a existéncia
Numa bacia automata de barro,
Alucinado, vendo em cada escarro
O retrato da propria consciéncia!'**

Uma vez reconhecida a presenca das mascaras na poesia de Fu, olhemos mais de

perto o modo pelo qual elas se sucedem ao longo de “Mono6logo de uma sombra”.

12 Tdem, p. 99.
'3 Tdem, p. 120.
1 Idem, p. 124-125.
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a pega de Euripedes, as Bacantes, [...] coloca em cena, no teatro, a onipoténcia da
mania dionisiaca de um modo particularmente ambiguo. Sob a mascara tragica, um
ator encarna o deus, protagonista do drama, mas esse deus, ele proprio mascarado,
dissimula-se numa aparéncia humana, que ndo deixa de ser por sua vez equivoca.
Homem-mulher com o rosto pintado, emoldurado por longas trangas, olhar estranho,
vestido com uma roupa asiatica, Dioniso faz-se passar por um de seus profetas,
vindo para revelar aos olhos de todos a epifania do deus cujas manifestagdes
essenciais sdo a metamorfose, o disfarce e a mascara. O texto tragico, bem como as
representagdes figuradas, coloca em evidéncia uma das caracteristicas fundamentais
desse poder divino: a facialidade. Como Gorgd, Dioniso ¢ um deus com quem o
homem s6 pode entrar em contato cara a cara: ¢ impossivel olha-lo sem cair
imediatamente sob o fascinio de seu olhar, que nos arrasta para fora de nds
mesmos.'*’

Como vimos, a sombra € a primeira mascara com a qual o Eu lirico se apresenta
no poema “Monodlogo de uma sombra”. Ele fala pela mascara, o que retoma a fungdo
estrutural da mascara (persona) no teatro da Grécia antiga. Segundo Azevédo:

as mascaras evitavam que o rosto humano desaparecesse num espago tdo amplo e
transformava voz, ou, se preferirmos, o texto, no principal instrumento de veiculagdo

de ideias. [...] as mascaras funcionam como um mecanismo que projeta os
: 14
personagens, amplificando seus rostos e suas palavras.'*°

O poema apresenta quatro mascaras: o eu-sombra, o eu-filosofo moderno, o eu-
satiro e o eu-autor (ou ainda eu-Augusto). Poderiamos ainda considerar que, pelo processo
decompositorio que o eu-sombra inscreve no eu-filosofo moderno e no eu-satiro, a presenga
do eu-doente, indiretamente, ja se faz notar. O que, resumidamente, encontramos em
“Monologo de uma Sombra” ¢ uma sucessao de personas que o eu-lirico veste e despe. Ha
que se considerar, contudo, que, nesta primeira “cena” da obra, as mdascaras de eu-filosofo
moderno e de eu-satiro ndo sdo vestidas pelo eu lirico, sdo apenas apresentadas pelo eu-
sombra, que as descreve em suas metamorfoses (o eu-fildésofo moderno torna-se eu-doente,
que, por sua vez, torna-se eu-satiro, que também participa da doenga, metamorfoseando-se
também em eu-doente).

O eu-sombra ¢ a voz lirica que predomina no poema, pois, ao total, sua fala
percorre vinte e oito estrofes (notemos que aspas sdo abertas no inicio do primeiro verso e, ao
final da vigésima oitava estrofe, sao fechadas) para, finalmente, serem sucedidas por um outro
eu, o eu lirico ele mesmo, digamos assim, que denominamos acima de eu-autor (ou eu-

Augusto), justamente por considerarmos o movimento de “fantasiar-se de si mesmo”, que

" NAQUET, p. 174, grifo meu.
146 AZEVEDO, S. Op. cit., p. 111.
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localizaremos ao longo de toda a obra. Trata-se da armadilha retdérico-poética que vimos
anteriormente, nas palavras de Sérgio Alcides, quando o critico mostra o modo pelo qual o
poeta “mistura 0 nome proprio a seus poemas”."’

Retomemos o titulo do poema: “Mondlogo de uma sombra”. Mondlogo ¢ uma
peca dramatica, ou um trecho de peca dramatica em que a personagem fala consigo mesma —
diferentemente do solildbquio, em que a personagem fala com o espectador. Augusto dos
Anjos certamente sabia dessa diferenca de tonalidade: na ultima estrofe da sua fala, o eu-
sombra anuncia a continuidade “do martirio das criaturas” e, ali, destaca “O ultimo soliloquio
dos suicidas”, mostrando a consciéncia dessa diferenca entre os termos. Vemos o termo
(soliloquio) presente, também, no soneto intitulado “Soliloquio de um visionario”, em que a
voz do eu lirico (eu-autor) anuncia ao espectador (o leitor) sua necessidade de ascensdo em
busca do “metafisico Mistério”, logo apds devorar seus proprios olhos. O que o termo
“mondlogo” evidencia ja no primeiro poema (“Monodlogo de uma sombra’) ¢ que o eu-sombra
nao se dirige a ninguém (justamente pela natureza de monologo); isso permite inferir que o
outro eu que se anuncia no poema, o eu-autor, ndo ¢ um espectador ou ouvinte da narrativa da
sombra, mas uma transfiguragdo do eu-sombra em eu-autor, pela troca de madscaras,
mostrando-se, agora, pela facialidade com que se decompde em “auditivas portas” que ouvem
a voz da sombra pelos sons do universo, que reverbera no canto monotono das corujas, tendo
como palco sua “efémera cabeca”. O que encontramos no poema ¢ a voz da sombra pela boca
de um eu lirico em transe, em estado de possessdao pelo uso da mascara da sombra. Sobre a
possessdo, Vidal-Naquet afirma que ela ¢ efeito proprio da “natureza” das mascaras naquele
que a veste e, descrevendo o uso da grotesca mascara de Gorgo6, ele mostra que:

Combinando todos os contrarios, confundindo as categorias normalmente distintas,
essa face desordenada provoca o espanto, evoca a morte, mas pode também assumir
a forma da crise de possessdo. No semblante do possuido, o delirio frenético, que os
gregos chamam Lyssa, a Irada, coloca a mascara de Gorgd. Os olhos reviram-se, os
tragos deformam-se, a lingua projeta-se para fora da boca, os dentes rangem; esse

demente, descrito pelo texto tragico, ¢ Héracles furioso, massacrando seus filhos; a
’ . ~ s 14
propria encarnagio de Gorgo.'*®

Assim, se o termo “mondlogo” permite compreender as metamorfoses dessa voz
lirica pela troca de mascaras, a palavra “sombra”, igualmente, reitera essa conclusdo. Dos
muitos significados da palavra “sombra”, varios participam do sema que circunda o poema.

Segundo o Dicionario priberam:

147 ALCIDES, S. Op. cit., p. 122.
'8 NAQUET, Op. cit., p. 168.
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Sombra (origem duvidosa), substantivo feminino: 1. Claridade atenuada pela
interposi¢do de um corpo entre ela e a fonte de luz; 2. Silhueta que um corpo
desenha numa superficie quando ele se interpde entre ela ¢ o sol ou uma fonte de
luz; [...] 4. Auséncia de luz. = ESCURIDAO, TREVAS; [...] 10. Segredo; mistério;
11. Corpo magro, esquelético; 12. Pessoa que acompanha outra constantemente ou a
persegue; 13. O que entristece o espirito; [...] 15. Alma de um morto = ESPECTRO,
FANTASMA [...].'"*

Em suas multiplas possibilidades, os sentidos da palavra “sombra” estdo
intimamente atrelados a um “outro”: a sombra ¢ a imagem projetada de um corpo; € o ser que
acompanha ou persegue outro ser; ¢ a projecao espiritual de um ser, ou ainda a proje¢ao de
um ser que morreu (“espectro” ou “fantasma”); € um “segredo” ou “mistério” acerca de um
fenomeno especifico; a caracteristica de um ser raquitico (um dos epitetos assumidos pelo

1 ’
50). Observemos, contudo, que, no titulo do poema, o

proprio poeta em jornal da Paraiba
termo “mondlogo” se vincula a “sombra” pela preposi¢do “de”, seguida do pronome
indefinido “uma”: a condigdo singular da sombra (uma dentre outras), no contexto da obra,
reiterando a unidade misteriosa estampada na capa do livro, Eu, igualmente remete a nogao de
que essa sombra ¢ uma projecao da personagem central, metamorfoseante, de persona em
persona, a medida que continuamos lendo seus poemas. Assim, 0 que encontramos no poema
de abertura da obra, logo numa primeira e panoramica leitura, ¢ a voz de um tnico eu lirico
que se multiplica, metamorfoseante, de mascara em mascara, possuido — ditirambico — pelo
éxtase de seu canto, em meio a seu tragico destino decompositorio, revelado por sua
experiéncia na natureza.

E pela voz do eu-sombra que encontraremos as duas proximas mascaras que serdo
vestidas pelo eu lirico ao longo desse poema: o eu-filosofo moderno e o eu-satiro. E o eu-
sombra descreve o eu-filosofo moderno em sua facialidade: “Com a cara hirta, tatuada de
fuligens”. E por meio de tal recurso que as mascaras serdo apresentadas ao longo de toda a
obra.

Notemos que a descrigdo do eu-filésofo moderno pelo eu-sombra percorre um
sentido historico, cronolégico: uma vez descrita a face, a sombra apresenta as acdes passadas

que conduziram a personagem ao momento presente da cena; em vao tentou “compreender a

149 SOMBRA. In: Dicionario  priberam da lingua  portuguesa. Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/sombra>. Acesso em: 16 jun. 2015.

139 No ultimo ano do curso de direito (1907), Augusto dos Anjos publica em jornal da Paraiba, O Comércio, um
longo poema satirico no qual se defende das ofensas de um “professor de primeiras letras”, que o atacava por
meio de panfleto que distribuiu pelas ruas, “enfurecido com os temas que considerou antipoéticos” em sua poesia
(é Francisco Assis Barbosa em “Notas Biograficas”, quem conta esse episddio). Mais adiante visitaremos o
poema, contudo cabe ressaltar aqui que, apropriando-se da ofensa recebida, Augusto dos Anjos assume
parodicamente a condigdo de “Poeta raquitico” com a qual assina o poema (ironizando, também, a suposta
excessiva “saude” de seu opositor). Cf.: BARBOSA, F. Op. cit., pp. 65-66.
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vida fenoménica das formas”, encontrando apenas a “...mecanica nefasta/ A que todas as
cousas se reduzem” (na oitava estrofe do poema). Da 9 & 15% estrofe, o eu-sombra desenvolve
a apresentacdao do destino do eu-filosofo moderno, que se tornara pestilento “sobre a esteira
sarcofaga das pestes” e serd decomposto pelos “vermes assassinos”, estes que sdo como as
“cadelas” “dentugas” (na 13% retomando o “animal que urra nos bosques”, outra metamorfose
da sombra, na 5* estrofe). Ele serd atacado também pela “bacteriologia inventariante” (14*
estrofe), recuperando a condi¢do de “monera” em que a sombra se anuncia na abertura do
poema. Nesta mesma estrofe, a sombra também manifesta sua forca decompositoria sobre o
eu-filosofo moderno, metamorfoseada sob a forma de larva (sua forma /arvar foi anunciada
na primeira estrofe do poema e reaparece no ultimo verso de sua fala, na 28" estrofe).

Notemos a tabela:

“Sou uma Sombra! Venho de outras eras,
Do cosmopolitismo das moneras... 12 estrofe:
Polipo de reconditas reentrancias, e

Larva de caos teldrico, procedo A sombra ¢ larva.
Da escuriddo do cosmico segredo,
Da substéncia de todas as substancias!

E uma tragica festa emocionante! 142 estrofe:
A bacteriologia inventariante

Toma conta do corpo que apodrece... s . ’
. s Numa “tragica festa emocionante”, o eu-
E até os membros da familia engulham,

Vendo as larvas malignas que se embrulham sombra sob a forma de larva decompde o
No cadéaver malsio, fazendo um s. corpo do eu-fildésofo moderno.

Continua o martirio das criaturas:

g . . a .
— O homicidio nas vielas mais escuras, 28" estrofe:
— O ferido que a hostil gleba atra escarva,
— O ultimo soliloquio dos suicidas — O eu-sombra encerra sua fala assumindo sua
E eu sinto a dor de todas essas vidas condicdo “andnima de larva”

Em minha vida an6nima de larva!”

,

E justamente na 14" estrofe que a voz do eu-sombra apresenta o movimento
decompositorio como “tragica festa”, reconhecendo ali a coreografia (em “s”) da danga das
larvas. Essa imagem de “coreografia” reaparecera no mesmo poema, dinamizando a “familia
alarmada dos remorsos” que torturam, intracefalicamente, a persona eu-satiro, logo adiante,

na 21? estrofe:
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Cresce-lhe a intracefalica tortura,

E de su’alma na caverna escura,
Fazendo ultra-epiléticos esforgos,
Acorda, com os candeeiros apagados,
Numa coreografia de danados,

A familia alarmada dos remorsos."”!

O mesmo movimento de danga fecundara, em “As cismas do destino” (como
veremos em proximo capitulo), a coreografia dos “centrossomas” (organelas responsaveis
pela multiplicacdo/reproducdo das células animais). Essa mesma danga ¢ reiterada na orgia
em que o eu-satiro se envolve, na 17 estrofe, coreografado pelos beijos lascivos das “brancas
bacantes bébedas”. A danca das bancantes ¢ coreografada neste verso pela musicalidade que
imprime, pela aliteracdo tamborilante do “b”.

Notemos, assim, que o eu-sombra descreve o eu-filésofo moderno,
metamorfoseando-o em doente (importante persona que o eu-lirico ird vestir ao longo de toda
a obra, cujo episddio aureo € o poema “Os doentes”). Essa danga decompositoria a que o eu-
sombra submete o eu-filosofo moderno incidird, do mesmo modo, na persona seguinte, o eu-
satiro, que sofrerd, também, os tormentos da doenca.

Essa metamorfose do eu-filosofo moderno em eu-satiro inicia-se no primeiro
verso da 16* estrofe: “Estoutro agora ¢ o satiro peralta”. Nesse verso encontramos uma
espécie de acumulacdo de déiticos (este + outro + agora) seguidos do verbo “ser” na 3*
pessoa, no presente do indicativo “Estoutro agora ¢€”. Segundo o Diciondrio priberam da

2

lingua portuguesa, “estoutro” ¢ pronome demonstrativo “designativo de um objeto proximo

que distinguimos doutro também préximo”.">* Esse modo abrupto pelo qual o eu-sombra
anuncia a presenga do eu-satiro, o sentido de proximidade entre as personas (filosofo moderno
e satiro) pelo emprego do “estoutro”, o modo imediato com que a descri¢do da sombra passa
de uma mascara a outra, reiterado pela presentificacao da acdo — com o uso do déitico “agora”
+ “¢” — indica ndo apenas uma mudanca de foco pelo eu-sombra, mas revela uma
transfiguragdo, propria do jogo de mascaras que ecoara por toda a obra, o que sera percebido
a medida que seguirmos lendo os demais poemas.

. , 1. , . .1
No universo da tragédia grega (bem como para o teatro até os dias atuais'>®), é

pelo uso (bem como pela troca) das mascaras — lembrando que o figurino e o cenario

131 ANJOS, p. 94.

12 ESTOUTRO. In: Diciondrio  Priberam  da  Lingua  Portuguesa.  Disponivel  em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/estoutro>. Acesso em: 16 jun. 2015.

'3 Para além do teatro mascarado ou da Commedia dell arte, as mascaras sdo recursos importantes utilizados na
formagdo do ator, especialmente com a criacdo do exercicio da “mascara neutra” por Jacques Copeau (1878-
1949) a partir de suas experiéncias com a Escola Vieux Colombier em 1913. Cf. LOPES, Elisabeth Pereira. A
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funcionam também como mascaras — que o ator ou o iniciado (nos rituais magicos que
envolvem as mascaras) se transforma na personagem, ou no deus, respectivamente: essa
metamorfose € propria da “natureza” da mascara; fendmeno comum a todas as comunidades
em que o uso dela se desenvolveu. Na Grécia antiga os principais episdodios em que se fazia o
uso das mascaras eram as “festas mascaradas”, onde a principal mascara era a de Gorgd, ou
nas festividades tragicas, cujas pegas eram sempre dedicadas a Dioniso, o deus da mascara
por exceléncia. Nas mais diferentes culturas, a mascara tem a fungdo de possibilitar aquele
que a veste encontrar a extrema alteridade: homem/mulher, recato/lascivia, coragem/covardia,
vida/morte. De modo semelhante, a sucessao de mascaras, em “Mono6logo de uma sombra”,
apresenta para nds leitores as metamorfoses do eu lirico, possibilitando que ele deambule
entre a decomposi¢do e a composi¢io'>*, entre 0 mundo dos vivos e dos mortos.

Ao descrever o “‘satiro peralta” (a partir da 16* estrofe), a sombra ird anatomiza-lo
em “células vilissimas”, em “artérias hircicas”. E, no terceiro verso da 20? estrofe, ele sera
retratado também pela sua facialidade, em sua mascara: “Hirto, observa através da ténue
tranca”. A doenga que anatomiza o satiro, ja nao €, entretanto, o apodrecimento de seu corpo,
pois a sede de seus tormentos tem como palco sua cabega: nas 21* e 22% estrofes,
reencontraremos a danca orquestrada pelo eu-sombra, fazendo despertar “a familia alarmada
dos remorsos” como uma “fauna cavernicula” que, intracefalicamente, danga em seu “cranio”.

Cresce-lhe a intracefalica tortura,

E de su’alma na caverna escura,
Fazendo ultra-epiléticos esforgos,
Acorda, com os candeeiros apagados,

Numa coreografia de danados,
A familia alarmada dos remorsos.

E o despertar de um povo subterraneo!

E a fauna cavernicola do cranio

— Macbeths da patologica vigilia,
Mostrando, em rembrandtescas telas varias,
As incestuosidades sangiiinarias

Que ele tem praticado na familia.'*®

mascara e a formagdo do ator. Tese de doutoramento (Instituto de Artes) — Universidade Estadual de Campinas,
1990 ¢ KAMLA, Renata. Um olhar através de... mdscaras: uma possibilidade pedagogica. Sdo Paulo:
Perspectiva: Teatro Escola Macunaima, 2014.

13 Tucia Helena, em 4 cosmo-agonia de Augusto dos Anjos, é quem mais se debruga sobre o ciclo de vida e
morte que caracteriza a obra Eu. E justamente pelo movimento de destrui¢do e renascimento na obra (que ela
denomina “cosmo-agdnico”) que o eu lirico pelo é conduzido ao fagismo (ou, como aqui denominamos,
“devoramento vérmico”) do consumo ao “con-sumo” (“levar alguma coisa ao sumo”), num constante processo
de recriagdo cosmogonica. Cf. HELENA, L. Op. cit.

135 ANJOS, p. 94-95.
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Notemos, contudo, que a mascara do satiro compartilha, pela descricdo do eu-
sombra, uma mesma qualidade — um mesmo adjetivo — com a mascara do filosofo-moderno:
ambas as mascaras sdo “hirtas”. Se o filosofo moderno ¢ apresentado “Com a cara hirta” (na
7* estrofe), o satiro, representado pela sua facialidade, como dissemos acima, ¢ assim
retratado: “Hirto, observa através da ténue tranga” (na 20* estrofe). Tal adjetivacdo ¢ bastante
recorrente na obra Eu (sendo, inclusive, encontrada em poemas ndo reunidos em livro pelo
poeta — fazendo parte do que se convencionou chamar Qutras poesias). Em Eu, o adjetivo esta
sempre atrelado ao espanto, ao terror do eu lirico (sob diferentes mascaras) diante de seu
destino decompositorio, diante da violéncia da civilizagdo (e diante da propria decomposi¢ao
dessa civilizagao).

Em Eu o adjetivo “hirto” aparece: pela 1* vez, como ja mostramos, em “Mondlogo
de uma sombra”, adjetivando a “cara” do filosofo moderno ao se deparar com a inutilidade de
suas investigacoes diante do destino decompositorio anunciado pelo eu-sombra; pela 2?2 vez,
no mesmo poema, como vimos, retratando o momento no qual o satiro vé (“observa”) a
“destra descarnada de um duende” — novamente uma apari¢cdo da sombra — agarrando-o rumo
a noite; pela 3* vez, aparece no poema “Os doentes” (na 92* estrofe), quando o eu-doente vé a
imagem terrivel das “negras desonradas pelos brancos”:

E hirto, a camisa suada, a alma aos arrancos,
Vendo passar com as tunicas obscuras,

As escaveiradissimas figuras
1
Das negras desonradas pelos brancos;'*®

E pela 4* e Gltima vez, novamente em “Os doentes”, na 107 estrofe, quando o eu-

doente se depara com o terror de sua doenga (tétano):

A doenga era geral, tudo a extenuar-se

Estava. O Espago abstrato que ndo morre
Cansara... O ar que, em colonias fluidas, corre,
Parecia também desagregar-se!

Os prodromos de um tétano medonho
Repuxavam-me o rosto... Hirto de espanto,
Eu sentia nascer-me n’alma, entanto,

O comego magnifico de um sonho!"’

Hé que se observar que a palavra “hirto” possui um sentido duplo: segundo o

J4 r

Diciondrio etimolégico da lingua portuguesa,”™® hirto diz respeito aquilo que ¢é rigido,

136 ANJOS, p. 134.
17 Idem, p. 135-136, grifo meu.
138 CUNHA, Anténio Geraldo da. Diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lexikon, 2010.



75

ericado, teso (no contexto da obra, podemos associar ao enrijecimento pelo medo, pelo
assombro e, inclusive, com o enrijecimento cadavérico); hirto também significa “hirsuto”, ou
seja, “de pelos longos, duros e espessos, cerdoso, ericado” . Dai que, se hirto ¢ adjetivo
bastante empregado em Eu para qualificar o assombro das personagens (diante do terror
decompositorio do proprio corpo e da civilizagdo), as quais, por sua vez, sdo representadas em
suas facialidades, em grande parte das vezes atomizadas, ou seja, ora pela cabega toda, ora
pelos olhos, ora pela boca (e por suas respectivas agdes, como raciocinar, olhar/ver,
comer/falar/gemer), temos que as imagens das personagens construidas pelo poeta se
apresentam — em grande parte dos poemas — como mascaras que personificam o horror, o
grotesco, o riso sarcastico. Com base nas reflexdes de Vidal-Naquet sobre Gorgd, podemos

ver nessas mascaras sempre uma dimensao “gorgdnea’:

A boca distendida de Gorgb evoca o grito enorme de Atena ao surgir no campo dos
troianos, o urro pavoroso de Aquiles ao retornar ao combate, mas também o som da
flauta, inventada por Atena para imitar a voz aguda das Gérgonas. A deusa tocava
flauta quando percebeu, na agua de uma fonte, suas faces inchadas, distendidas,
desfiguradas, a semelhanca da mascara gorgénea. Despeitada, ela abandona seu
novo brinquedo; Marsias, o satiro, apossa-se dele. A flauta guerreira, a flauta das
possessoes iniciaticas, € o instrumento do delirio, de um delirio que pode ser fatal.
Exposto ao olhar de Gorgd, o homem defronta-se com as forgas do Além na sua
alteridade mais radical, a da morte, da noite, do nada. [...] Gorg6 marca a fronteira
do mundo dos mortos. Penetrar nele é, a seus olhos, transformar-se, assim como
Gorgc?,6 Ono que os mortos sdo, cabecas vazias ¢ sem forca, cabegas vestidas de
noite.

1.

E, junto do horror, encontramos o riso. Compreender a tragicidade de Eu ¢
reconhecer que o horror diante da decomposicao de tudo — e do proprio Eu — traz consigo uma
dimensao irdnica e, por vezes, parddica. Vimos aqui que as mascaras sao o modus operandi
pelo qual o Eu lirico compde a descricdo das personagens nas quais se transfigura. Se o horror
gorgoneo marca a facialidade dessas imagens, o riso de Gorgd (ridente também € a mascara
de Dioniso) igualmente se faz presente. Vejamos como Vidal-Naquet apresenta essa
caracteristica tdo propria das mascaras:

Dioniso partilha com Gorgé o poder fascinante do olhar. Mas seu culto, como o de
Artemis, cede lugar a mascaradas desenfreadas. Nos trés casos, a mascara serve para
traduzir efeitos de tensdo entre termos contrarios, terror e grotesco, selvageria e

cultura, realidade e ilusdo. Nos trés casos, também, seu emprego ¢ acompanhado e
duplicado pelo riso que resolve essas questdes; riso liberador do pavor da morte, das

19 Tdem, p. 340.
10 VERNANT, J-P. Op. cit., p. 166.
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angustias, do luto, da constri¢ao das proibigdes ¢ das conveniéncias, riso que liberta
a humanidade de pesadas constrigdes sociais. A esse riso — em grego Gélos — a que
os lacedemonios haviam consagrado um santuario, ao lado dos que ocupavam seus
dois sombrios acolitos, Terror (Phobos) e Morte (Thdanatos), o legislador Licurgo
havia mandado erigir, em pleno centro da austera Esparta, uma estatua.'®'

As mascaras de Gorg6 e de Dioniso evocam — sem apagar o horror — o riso, o
humor, o burlesco. Bastante ir6nica ¢ a descrigdo do fildsofo moderno pelo eu-sombra, que o
retrata “sujo, a cocar chagas plebéias”, como um “mineiro doido”, com “a cara hirta, tatuada
de fuligens”. A ironia funciona, nesse trecho, como o desdém do eu-sombra (voz da natureza)
diante da “natureza humana”. Depois de encerrada a longa fala da sombra, temos a voz de
outra mascara, a do eu-autor que, na penaltima estrofe, avalia a “ironia infausta”, com o choro

e o riso (con)fundindo-se, no canto elegiaco da sombra:

Era a elegia panteista do Universo,

Na produg¢do do sangue humano imenso,
Prostituido talvez, em suas bases...

Era a cancdo da Natureza exausta,
Chorando e rindo na ironia infausta

Da incoeréncia infernal daquelas frases.'®*

A voz do eu-autor, nas ultimas estrofes do poema, assemelha-se a voz do
mascarado que, apds despir sua mascara (eu-sombra), assusta-se com as revelagdes feitas pela
divindade. Esse riso assume uma condi¢do misteriosa, desvelando, pelo proprio vazio da

mascara, “a permanéncia do enigma do deus ridente”. Nesse sentido, Azevédo afirma que:

a mascara do proprio Dioniso, [...] segundo fontes diversas, era uma mascara
sorridente. [...] Imaginemos o mesmo sorriso fixo no rosto do deus enquanto ele
vivencia diferentes situacdes, por exemplo, ao testemunhar a devogdo de suas bacas,
quando o sorriso pode significar satisfacdo, consentimento, harmonia etc.; ou, ao
sentir-se humilhado em virtude do ndo-reconhecimento de sua condi¢do divina por
Penteu, quando o sorriso pode tanto sugerir calma, superioridade, aceitagdo de uma
condi¢do que sabe ser provisoria, quanto ironia, sarcasmo, desdém, projetados por
uma “mente” que ja planeja vinganga. Acreditamos que nem o despedagamento
(sparagmos) de Penteu € efetivo o suficiente para fixar o sentido do sorriso de
Dioniso: ainda que a “vitéria” do deus possa sugerir satisfagdo, sucesso, o carater
tragico dessa vitoria autoriza a permanéncia do enigma do deus ridente.'®

Retomemos a ironia com que o eu-sombra descreve a persona do filosofo
moderno no primeiro verso da sétima estrofe: “Ai vem sujo, a cocar chagas plebéias”. Esse
“cocar” pode remeter a dimensdo erdtica, uma vez que as “chagas plebéias” apontam, na obra,

\

para as imagens de sexualidade, que, em FEu, estdo sempre associadas a imundicie, a

11 Tdem, p. 178.
12 ANJOS, p. 96.
19 AZEVEDO, S. Op. cit., pp. 110-111.
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imoralidade das prostitutas, dos leprosos e dos bébados. Ja nas 17%, 18" e 19 estrofes de
“Monologo de uma sombra”, reencontramos essa visao grotesca do erotico, que permeia toda
a obra, ali na descri¢ao do satiro:

Brancas bacantes bébedas o beijam.

Suas artérias hircicas latejam,

Sentindo o odor das carnagdes abstémias,

E a noite, vai gozar, ébrio de vicio,

No sombrio bazar do meretricio,
O cuspo afrodisiaco das fémeas.

No horror de sua andmala nevrose,

Toda a sensualidade da simbiose,
Uivando, a noite, em lubricos arroubos,
Como no babilonico sansara,

Lembra a fome incoercivel que escancara
A mucosa carnivora dos lobos.

Sofrego, o monstro as vitimas aguarda.
Negra paixdo congénita, bastarda,

Do seu zooplasma ofidico resulta...

E explode, igual a luz que o ar acomete,
Com a veeméncia mavortica do ariete
E os arremessos de uma catapulta.'®

A luz dessa postura diante do erético, é possivel admitir que as “chagas plebéias”
que o filésofo moderno cocga, incessantemente, trazem a imagem uma dimensao masturbatoria
e que, assim, estdo impregnadas de uma ironia, de um sarcasmo que reverbera — pela propria
transfiguracdo das personas — na imagem do ‘“satiro peralta” que, atacado pelas “bacantes
bébedas”, funde, grotescamente, os principios masculino e feminino em seu “sensualismo
sodomista”.

Mais uma vez reencontramos a transfiguragdo do “filésofo moderno” em “satiro
peralta”, mas agora, pela imagem grotesca, irOnica, da exposicdo do sexo — algo proximo do
humor com que Gorgd exibe sua genitalia.'® Esse esfregar incessante do proprio sexo (no
filosofo moderno) e esse erotismo lascivo simultaneamente masculino e feminino (no satiro
peralta) sdao marcas da atitude risivel tanto no satiro, quanto em Gorgd, na cultura grega

antiga, pela ostentagdo da propria genitalia (nos satiros o 6rgdo masculino; na Gorgo, o

164 ANJOS, p. 94.

195 Gorgo, além de representar o terror, a firia, é conhecida por provocar também o riso: segundo Vidal-Naquet e
Vernant, na mitologia grega, “A maioria das representagdes de Gorgd, sem apagar totalmente o horror latente,
sdo risiveis, humoristicas, burlescas”. Pela associacdo do rosto com o sexo, aproxima-se da personagem de
Baubo (outra representagdo gorgonea, tipica dos ritos eleusinos), que foi capaz, pela grotesca exibi¢do de sua
genitalia, de “romper o luto de Deméter, provocando o riso da deusa”. In: NAQUET. Op. cit., p. 168.
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feminino). A Gorgo ¢ justamente a forca que rompe os liames da cultura: “Jovem-velha, bela-
feia, masculina-feminina, humana e bestial. Gorgé une também o mortal e o imortal”.'®
As imagens eroticas assumem nos poemas de Eu sempre essa coloragdo grotesca

e, na economia da obra, o satiro (como expressao maxima da imundicie e da luxuria) ira
reaparecer sob outras vestes, na forma de bébados, de miseraveis, de doentes, sempre
ratificando a inutilidade do sexo por apenas propagar a dor dos homens, a dor, nas palavras do
famoso poema de Fernando Pessoa, de sua condi¢do de “cadaver adiado que procria”'®’. Em
“As cismas do destino”, essa “condicao satirica do sexo”, por assim dizer, ird reaparecer sob a
forma de uma “besta solta”:

Era como se, na alma da cidade,

Profundamente lGbrica e revolta,

Mostrando as carnes, uma besta solta
Soltasse o berro da animalidade.

E aprofundando o raciocinio obscuro,
Eu vi, entdo, a luz de aureos reflexos,

O trabalho genésico dos sexos,

Fazendo 4 noite os homens do Futuro.'®®

Ou ainda em “Os doentes”, na sexta parte, quando encontramos as imagens da
prostituta “escangalhada pelo vicio” — reiterando o vicio do “satiro peralta” —, a qual vai
“cocar” sua ‘“‘chaga plebéia” (contigua a do filésofo moderno), quando “Cheirava com prazer
no sacrificio/ A lepra mé que lhe roia o brago”; ou quando, ainda em “Os doentes”, o eu lirico
(eu-doente) investiga o passado virginal da meretriz, reconhecendo, em sua pele, novamente,
uma chaga:

Entanto, virgem fostes, e, quando o éreis,
Nao tinheis ainda essa erupg¢do cutdnea,

Nem tinheis, vitima tltima da insénia,
o A ros gl
Duas mamérias glandulas estéreis!'®

Reencontraremos esse rocar de chagas em “Gemidos de arte”, quando o eu lirico
esta vestido de eu-autor, porque brincando com sua propria imagem (recuperando o sentido de
sombra como “magreza”):

Esta desilusdo que me acabrunha
E mais traidora do que o foi Pilatos!...

1 Tdem, p. 167.

17 pessoa, Fernando. “D. Sebastido, Rei de Portugal”. In: Mensagem. Organizagio por Fernando Cabral Martins.
Sao Paulo: Companhia das letras, 1998, p. 37.

18 ANJOS, p. 102.

199 Tdem, p. 130, grifo meu.
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Por causa disto, eu vivo pelos matos,
A : ’ 1
Magro, roendo a substancia cornea de unha.'”

E apresentando-se pela facialidade assombrado pelo arrancar dos olhos
(comparando-se a “Dionisos”):
Tenho estremecimentos indecisos
E sinto, haurindo o tépido ar sereno,

O mesmo assombro que sentiu Parfeno

. . 171
Quando arrancou os olhos de Dionisos!"’

O Eu lirico ira reencontrar o cogar de “chagas plebéias”, que vimos no primeiro
poema — misto de prazer frenético e dor, fundindo riso e sofrimento —, quando, numa
tonalidade monoldgica, anuncia:

Mas a carne ¢ que ¢ humana! A alma ¢ divina.
Dorme num leito de feridas, goza

O lodo, apalpa a ulcera cancerosa,

.. ~ : 172
Beija a pegonha, e nio se contamina!'’

Se ha certa ironia nessa expressdao do “grotesco pelo erético”, o qual, a partir do
poema de abertura, ira fecundar as imagens de sexo ao longo de toda a obra — dando assim
ensejo a literatura nosologico/psiquiatrica que se produziu sobre o “caso” Augusto dos Anjos
—, outro riso também se fard presente ao longo da obra, o riso “parddico”, que brinca com os
valores poéticos e cientifico-filosoficos proprios da época. E se a imagem do filésofo
moderno, pelo viés do eu-sombra, faz-se risivel em seu “cocar [de] chagas plebéias”, faz-se
risivel também pela sua “cara tatuada de fuligens”, mostrando-se “mineiro doido das origens”.
A figura do filosofo moderno ¢, na poesia de Augusto dos Anjos, a figura do
filosofo/cientista, tdo em voga na época, ou seja, € imagem satirica, “cuspida e escarrada”, dos
pensadores cultivados por sua poesia, em especial, Spencer e Haeckel. Isso explica como o
poeta funde em seu canto o materialismo de Haeckel ao idealismo de Schopenhauer,
salvando-se de um com o outro e vice-versa, como concluimos, a partir do texto critico de
Sérgio Alcides, a poesia de Augusto dos Anjos toma os pensadores e seus respectivos
conceitos, dos quais se utiliza, como contrapontos a sua poesia, sempre decompondo tudo de

que se alimenta.

"% 1dem, p. 142.
171 1dem, ibidem.
2 Idem, p. 143.
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V.

Voltemos ao poema “Mondlogo de uma sombra” para nos debrucarmos mais
detidamente sobre as estrofes de numero 24, 25, 26 ¢ 27 (as quais transcrevo abaixo). Ali nos
deparamos com o final da narracdo do eu-sombra sobre a consciéncia do satiro, culminando

com o conhecidissimo “manifesto artistico” (26* e 27° estrofes) do poema:

Mingua-se o combustivel da lanterna
E a consciéncia do satiro se inferna,
Reconhecendo, bébedo de sono,

Na propria ansia dionisica do gozo,
Essa necessidade de horroroso,

Que ¢ talvez propriedade do carbono!

Ah! Dentro de toda a alma existe a prova
De que a dor como um dartro se renova,
Quando o prazer barbaramente a ataca...
Assim também, observa a ciéncia crua,
Dentro da elipse ignivoma da lua

A realidade de uma esfera opaca.

Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,
Abranda as rochas rigidas, torna agua

Todo o fogo telurico profundo

E reduz, sem que, entanto, a desintegre,

A condigdo de uma planicie alegre,

A aspereza orografica do mundo!

Provo desta maneira ao mundo odiento
Pelas grandes razoes do sentimento,

Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria
E os trovoes gritadores da dialética,

Que a mais alta expressdo da dor estética
Consiste essencialmente na alegria.'”

Lembremos que o poema se iniciou com a apresentagdo da sombra que, em
seguida, parte para a descri¢ao do filésofo moderno e, consecutivamente, para o satiro peralta;
transfigurando assim uma persona em outra, sempre descrevendo suas respectivas
decomposi¢des. E nessa “4nsia dionisiaca” que o sitiro ird reconhecer a “necessidade de
horroroso” (na 24* estrofe), que abre para o manifesto sobre arte, o qual se desenrolara a partir
da 26" estrofe (“Ah! Dentro de toda a alma existe a prova”). De antemado ja € possivel
compreendermos que, para o eu-sombra, a lascivia, o vicio animalesco do sexo, ainda que
vistos pelo prisma do grotesco, mostram-se caminhos extaticos que levam o eu-stiro a
consciéneia do horror, da “necessidade do horroroso”. E a partir dessa consciéncia do satiro

que a sombra toma a dor como tdnica da vida e que o prazer apenas funciona como um

mecanismo, pessimista, de renovagdo da dor (“Ah! Dentro de toda a alma existe a prova/ De

'3 1dem, p. 95.
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que a dor como um dartro se renova, / Quando o prazer barbaramente a ataca...”). Eis a
presenca inquestionavel do pensamento schopenhaueriano. Para Schopenhauer, que parte da
experiéncia do corpo como lugar de onde se conhece o mundo, prazer e dor nada mais seriam
do que as reagdes do corpo (positivas ou negativas, respectivamente) diante da realidade.
Segundo Machado:
Toda satisfagdo, isto é, todo o prazer, toda felicidade é uma realidade negativa;
apenas alcangada a satisfagdo vem o tédio, que, por sua vez, serd substituido por
uma nova dor, e assim por diante. O homem ¢é movido por dois movimentos
complementares: do desejo ao tédio; do tédio ao desejo. Dai o famoso diagnostico

de Shopenhauer, retomado por Proust: a vida oscila, como um péndulo, do
sofrimento para o tédio.'”*

Na 26" estrofe temos a solu¢do para esse moto perpétuo que alterna dor e prazer
na vida: a arte tem o poder de abrandar a dor. Eis que temos a func¢do anestésica da arte diante
do sofrimento, como nos propde Schopenhauer (“Somente a Arte, esculpindo a humana

, ;. , , . 1 .
mégoa, / Abranda as rochas rigidas, torna agua/ Todo o fogo telurico profundo”).'” Seguindo
o que mostra Machado sobre o tragico em Schopenhauer, vemos que:

podemos nos libertar dessa situagdo através de uma contemplagdo artistica pura,
quando uma “ocasido exterior” ou um “impulso interno” nos arrebata do querer,
fazendo com que o mundo como vontade desapare¢a ¢ s6 permaneca para nos o
mundo considerado como ideia. [...] Assim a condig¢@o subjetiva do prazer estético
consiste em libertar o conhecimento que a vontade subjugava, em esquecer o eu
individual, em transformar a consciéncia em puro sujeito que conhece, liberto da

vontade. Essa libertacdo do conhecimento em relagdo a vontade tem como correlato
;. \ c o~ [ ~ L, . -1
necessario a condigio objetiva da contemplagio estética: a ideia.'’®

Notemos que, na 27* estrofe, esse raciocinio schopenhaueriano ird opor-se aos
métodos da “abstrusa ciéncia fria” e aos “trovoes da dialética” para afirmar “Que a mais alta
expressao da dor estética/ Consiste essencialmente na alegria”. Dessa estrofe podemos extrair
algumas tendéncias que se confirmardo na obra: 1. Essa consciéncia pela decomposicao
recusa o racionalismo cientifico para propor outra consciéncia, pautada pela experiéncia; 2. A
correspondéncia dinamica entre a “expressao da dor estética” e a “alegria”. Observemos mais
de perto a estrofe.

Provo desta maneira ao mundo odiento
Pelas grandes razoes do sentimento,
Sem os métodos da abstrusa ciéncia fria

E os trovoes gritadores da dialética,
Que a mais alta expressdo da dor estética

' MACHADO, R. Op. cit., 2006, p. 180.
175 ANJOS, p. 95.
176 Idem, p. 181.
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. . 1
Consiste essencialmente na alegria.'”’

A recusa aos “métodos da ciéncia fria” pela sombra nessa estrofe reitera o desdém
com o qual ela descreve o filosofo moderno, como ja vimos, € serve como prenuncio a
postura que o eu lirico manterd em relacdo a ciéncia ao longo de toda a obra: ele anunciard a
decrepitude da ciéncia (atacando os ideais de progresso e de evolucdo que ela carrega), mas
vestindo-se da terminologia cientifica, pela mascara do filosofo moderno (¢ emblematico,
alids, que o poema imediato ao poema de abertura seja “Agonia de um filosofo™). Entretanto,
ainda que o eu lirico, ao longo dos demais poemas, desenvolva uma postura critica diante da
ciéncia e da civilizagdo, porque se mostra “contaminado” pela fala da sombra (que outrora o
“possuiu”), o modo pelo qual executara essa critica mostra-se distinto da postura de recusa
que o eu-sombra assume, nesse primeiro poema. Nos demais poemas, encontraremos uma
espécie de “implosao participativa”, porque corrosiva a (cons)ciéncia da civilizagdo moderna,
ndo pela simples nega¢do, mas pelo devoramento, ou, nas palavras de Lucia Helena, pelo
fagismo."™ Esse movimento, que aqui denominei “implosdo participativa”, pode ser
compreendido, em outras palavras, como “parddico”. A poesia de Augusto dos Anjos se
alimenta da ciéncia para trai-la, ele toma a tradi¢do para fecundar a contradicdo. Segundo
Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia:
A parddia tem em comum com a satira o espirito do contraste e leva a dissonancia
até o coragdo da ideologia literaria, que se chama gosto.
A consciéncia entretém aqui uma relagdo negativa com o eixo passado-presente, o
eixo da tradigdo. Negativa quanto a harmonia forma-conteido. O eixo da tradi¢do
literaria, em si, ¢ refor¢ado apesar da corrosdo parddica. Mas o bloco da tradi¢do

cultural sofre entropia. H4 um tom de crepusculo, um rizo cinza, um esgar frio que
. ;g0 1
sai da parodia.'”’

Se, pelo parddico, comegamos a compreender a postura irreverente do poeta
diante da “tradi¢do cultural” de seu tempo, porque toma a ciéncia parodiando-a, ¢ nessa
mesma 27" estrofe — esséncia do conhecido manifesto a arte pela voz do eu-sombra — que
reconhecemos um primeiro indicio da importancia do tragico nietzschiano a compreensao da
obra. Vejamos como Peter Szondi reconhece o papel da alegria no tragico nietzschiano, para

além do tragico schopenhaueriano:

177 ANJOS, p. 95.

'78 Notemos como HELENA compreende o “fagismo” na poesia de Augusto dos Anjos: “... o verme, de
elemento corrosivo, transforma-se em movel de constituicio de um questionamento que faz a autopsia da
‘amarissima existéncia’: o fagismo”. In. HELENA, L. Op. cit., p. 57.

179 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sio Paulo: Companhia das letras, 2000, p. 201.

113
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Assim, a arte ndo ¢ mais o espelho claro em que o mundo da individuagdo expressa
0 juizo sobre a vontade, mas um signo de que a individuac@o representa tanto “o
fundamento primordial do mal” quanto “a esperanca alegre de que o feitico da

individuagdo possa ser quebrado” — “o pressentimento de uma unidade

: 1
restabelecida”.'®

Notemos que a voz da sombra traca uma correspondéncia entre “dor estética” e
“alegria”. Essa correspondéncia reforca o sentido parddico que o Eu lirico assume, reiterando
o carater enigmatico do sorriso de Dioniso. A alegria, j4 na voz da sombra, prepara a postura
¢bria de um eu lirico (multipersona) que, cambaleante entre as tradigdes, brinca com as
grandes referéncias culturais (poéticas, filosoficas, cientificas) de seu tempo. Aproximando-se
de uma consciéncia anticientificista e ridente, vemos o manifesto estético de “Monologo de
uma sombra” apontar para a chave do dionisiaco como modus operandi em Eu.

Do mesmo modo, € preciso compreender a natureza episddica dessa fala da
sombra na organicidade da obra: a resignacao schopenhaueriana (que aponta para a renovagao
da dor diante do ataque do prazer, na 25* estrofe) funciona como imposicao da voz do destino
(sombra, natureza exausta) sobre o hero6i (ou anti-her6i) dessa obra tragica. O dilema, a aporia
tragica que se instaura nesse momento do poema de abertura, funciona como start da trama
que se desenrolard. Toda essa fala da sombra, ao longo do poema, assemelha-se ao episddio
do aprisionamento do satiro Sileno pelo rei Midas, episodio fundante a reflexdo sobre o
tragico para Nietzsche em O nascimento da tragédia: helenismo e pessimismo, que vimos no
primeiro capitulo desta tese. Quando Midas pergunta ao satiro qual dentre as coisas ¢ a
melhor e a mais preferivel para o homem, Sileno, com sorriso ironico, responde: “O melhor
de tudo ¢ para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso,
porém, o melhor para ti é logo morrer”.'™!

Ao longo da obra — e isso ficara mais claro a medida que percorrermos poemas
centrais de Eu, neste capitulo —, veremos o Eu lirico responder a essa terrivel forga da
natureza, mas apontando na dire¢do da decomposi¢do como caminho para a recomposi¢ao:
semeando a morte para colher a vida.

Passemos a andlise do poema “O deus-verme” para reconhecer ali como o

“devoramento” se mostra importante estratégia de composicao poética. Se o verme devora o

doente, vemos um Eu lirico, em sua contrapoesia, a devorar o deus.

180 SZONDI, P. Op. cit., p. 69.
'8! NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007, p. 33.



84

b. “O Deus-Verme” ou um outro Cristo

O verme ¢, de resto, protagonista daquela “mecanica nefasta a que todas as coisas se
reduzem” referida no “Monologo de uma sombra” ¢ que o Eu celebra praticamente
em cada um de seus poemas. E o “operario das ruinas” do soneto “Psicologia de um
vencido” a quem compete levar por diante “a quimica feroz do cemitério” figurada
na “Noite de um visionario”. E o deus-verme ao qual esta consagrado o soneto desse
nome, “fator universal do transformismo” cuja forma assume em “A ilha de
Cipango” ao comparar-se a um “grande verme que, ao sol, em plena podriddo
passeia”. Essa sinistra divinizagdo do verme faz-se acompanhar de uma necrofilia
que € por assim dizer a marca de fabrica ¢ qui¢a o penhor da popularidade de
Augusto dos Anjos.'®

O Deus-Verme

Fator universal do transformismo.

Filho da teleologica matéria,

Na superabundéncia ou na miséria,

Verme — ¢é o seu nome obscuro de batismo.

Jamais emprega o acérrimo exorcismo
Em sua diaria ocupacao funérea,

E vive em contubérnio com a bactéria,
Livre das roupas do antropomorfismo.

Almoga a podriddo das drupas agras,
Janta hidropicos, rdi visceras magras
E dos defuntos novos incha a mao...

Ah! Para ele é que a carne podre fica,
E no inventario da matéria rica

: ~ 1
Cabe aos seus filhos a maior porgio!'™®

L

“O Deus-Verme” ¢ o décimo poema da obra Eu. Trata-se de um soneto, como a
grande maioria dos poemas do livro. Pouco valorizado por grande parte da critica, que
costuma restringir suas observagdes a mera constatacdo da presenca da decomposicdo, esse
poema, como veremos, coagula em seus versos importantes topicas € movimentos da poesia
de Augusto dos Anjos. Vejamos.

No titulo vemos que se trata de um canto a divindade, mas uma divindade
inusitada, cuja condicdo aponta para a reveréncia daquilo que ¢ simbolo maximo do
escatologico, ocasionando no leitor o asco, ou qui¢d apontando para a ironia: o deus € verme.
O titulo ¢ constituido por um substantivo composto, criado a partir de dois substantivos

dotados respectivamente de valores diametralmente opostos na cultura ocidental, realizando,

'82pAES, J. P. Op. cit., p. 95.
'8 ANJOS, p. 101.
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J& nesse primeiro momento do poema, uma “justaposicdo de contrastes”’, bastante
7oL - 184 .y . ;y e .
caracteristica dessa poesia,'™ como ja observamos aqui, em paginas anteriores, no poema

“Contrastes”. A justaposicao de contrastes também pode ser vista no poema “Vitima do

85

dualismo”, datado de 1914 e reunido na antologia Outras poesias,’™ no qual o poeta

metalinguisticamente comenta sua poesia:

Vitima do dualismo

Ser miseravel dentre os miseraveis

— Carrego em minhas células sombrias
Antagonismos irreconciliaveis

E as mais opostas idiossincrasias!

Muito mais cedo do que o imaginaveis
Eis-vos, minha alma, enfim, dada as bravias
Coleras dos dualismos implacaveis

E a gula negra das antinomias!

Psique biforme, o Céu e o Inferno absorvo...
Criagdo a um tempo escura e cor-de-rosa,
Feita dos mais variaveis elementos,

Ceva-se em minha carne, como um corvo,
A simultaneidade ultramonstruosa

1
De todos os contrastes famulentos!'*®

O titulo apresenta de antemao um dilaceramento: trata-se de um canto, um poema
hinico a uma divindade que funde o celestial ao terrestre; o simbolo maximo do sagrado, ao
simbolo maximo do profano; a poténcia da criacdo a poténcia da destruicao.

Hino ¢ o nome que se dava, na antiguidade classica, ao tipo de canto dedicado aos
deuses:

Os hinos, na Grécia antiga eram parte integrante de muitos rituais e festividades
dedicadas aos deuses. [...] Em ultima analise, portanto, os hinos entoados em

homenagem a uma divindade sdo poemas intrinsecamente religiosos, pois chamam e
colocam o deus na presenga dos participantes do ritual. O declamador ou cantor, ao

'8 Interessante notarmos como os dualismos na obra de Augusto dos Anjos se apresentam sob o constante
dilaceramento, ou seja: ndo ha uma conciliagdo dos principios contrarios, compondo uma sintese hegeliana. As
contradi¢des fundidas na paleta da poesia angelina se mantém vivas e se perpetuam em seu jogo de contrarios. E
possivel observar reflexdes sobre esse movimento da poesia de Eu em outros textos criticos, como no de José
Paulo Paes, “Augusto dos Anjos e o art nouveau” (que aponta o0 modo como o poeta funde imagens de macro e
de microcosmo), e no de Sérgio Alcides, “Augusto dos Anjos ¢ o mito do ‘Eu’” (que constata em Fu a paradoxal
fusdo entre materialismo haeckeliano e idealismo schopenhaueriano). Essa multipla fusdo de paradoxos, como
veremos mais adiante, revela-se como metodologia poética a obra ¢ pode ser melhor compreendida a luz da
filosofia tragica de Nietzsche, em O nascimento da tragédia. Nesta obra do filésofo alemdo, podemos
compreender como se fundem — sem que haja conciliagdo — o principio apolineo e o principio dionisiaco, cuja
danga caracteriza o sublime na obra de arte tragica.

'85 Essa antologia desde a edigio da Livraria Castilho de 1928, j4 est4 consagrada.

18 ANJOS, p. 199.
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relembrar o deus e seus feitos diante da comunidade, venerava e cultuava a
.. ~ 1
divindade em questio.""’

Os hinos também sdo encontrados na tradicdo judaico-cristd: segundo tradugao
portuguesa da Biblia ecuménica, os hinos sdo um grupo especifico de cantos de louvor e que

compdem os Salmos, do antigo testamento. Segundo os comentadores da Biblia:

Os hinos que se dirigem ao Senhor da Alianga formam um grupo compacto (8; 19;
33;100; 103; 104; 111; 113; 114; 117; 135; 136, 145-150; ver: 78; 105). Israel canta
sua fé no Deus unico, eterno, todo-poderoso, onisciente, criador, senhor da historia,
[...]. Salmos histdricos, como 78 ¢ 105, celebram em forma de hino os feitos, as
“maravilhas” ou os “milagres” de Deus, tais como se nos manifestam através da
historia da salvacdo. Esses atos de Deus sdo palavras, sinais, epifanias, da mesma
forma que as palavras divinas equivalentes a atos.'**

Se em “O Deus-Verme” temos a apresentacao dos feitos de um deus em sua
poténcia criadora e destruidora (alids, como veremos, criadora porque destruidora), eis que
temos nos hinos dos salmos biblicos a consciéncia desse poder divino de criacao e destruigao.

Vejamos o Salmo 104:

Como sao numerosas as tuas obras, SENHOR!
Com sabedoria as fizeste todas,
a terra esta cheia de todas as criaturas.

[.]

Todos confiem em ti,

que lhes dés alimento no tempo devido:
tu das, ajuntam;

abres as maos, se saciam.

Escondes a tua face, se apavoram;
retomas-lhes o sopro, morrem

e voltam ao seu po.

Envias o teu sopro, sdo criados,
renovas a superficie do solo.'®’

Essa dimensao hinica esta presente em ambas os textos, tanto na Biblia quanto em
Eu, e se em ambas ha a consciéncia do poder criador e desintegrador de um deus, onde
repousaria a grande diferencga entre o hino biblico e esse hino ao Deus-Verme, de Augusto dos
Anjos? Para além da notdria irreveréncia, nesse poema o deus ndo cria e destrdéi para

finalmente recriar, executando uma ac¢ao depois da outra, como ¢ dito no salmo citado, mas

'87 Hinos homéricos: tradugio, notas e estudo/Edvanda Bonavina da Rosa. [et. al]; edi¢do e organiza¢io Wilson
Alves Ribeiro Jr. S8o Paulo: Editora Unesp, 2010, p. 42-43.

'8 Biblia — traducéo ecuménica. Sio Paulo: Edigdes Loyola, 1994, p. 1.004.

'8 Tdem, p. 1.116.
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ele funde o ato da criacdo ao ato de destruicdo, colocando o “transformismo” como o
movimento que unifica processualmente esses eventos: dai que, como afirmamos
anteriormente, o deus-verme cria porque destroi.

Notemos que a primeira estrofe do poema de Augusto dos Anjos apresenta a
divindade, definindo-a como “Fator universal do transformismo”. Esse deus, nomeado
“verme” no ultimo verso dessa estrofe, ¢ mais do que um simples agente de destruicdo,
revelando-se um agente de transformacao, o que implica que nele os processos de destruigcao
e, consecutivamente, de (re)criacdo se (con)fundem. Se nos detivermos nos demais salmos
biblicos, veremos um deus generoso com seus eleitos € duro com os infiéis; nesse poema de
Augusto, temos um deus “universal” que se coloca para todos os seres Vivos,
independentemente de seu agrupamento social — alids, esse verme devora os seres vivos das
mais diferentes espécies, ja que almoga seres do reino vegetal (as “drupas agras™) e janta os
do reino animal, os “hidropicos” (pessoas doentes de hidropisia, a saber, inchago pelo
acumulo de liquidos).

Essa divindade universal que a tudo devora aponta para uma poesia que nao se
coloca apenas como “poesia da morte” (como vimos no texto critico de Antonio Torres), mas
que inscreve um processo de destruigdo e de recriagdo da vida. Segundo Paes:

A despeito, contudo, da ligubre cenografia de cemitério a que sempre se associa, a
morte ¢ nela vista menos como antipoda da vida do que parte integrante do seu
perene ciclo evolutivo, porta de acesso panteista ao Grande Todo que a religiosidade
laica do monismo de Haeckel identificava com Deus, mas que no Eu se identifica ao
nirvana badico.'”’

Nesse poema, bem como em outros poemas que relacionaremos neste estudo,
vemos uma divindade que funde morte e vida, num ciclo (des)evolutivo, a0 mesmo tempo em
que amalgama cientificismo e religiosidade. Em Eu encontraremos um senso religioso muito
particular ao poeta, porque, invertendo a concep¢ao de ascensdo de Cristo, ele cria um outro
Cristo, um Cristo paroddico, telurico, fisico (e ndo metafisico): o cristianismo a moda de

Augusto dos Anjos se imbui do “sentido da terra”.'”’

11.
Olhemos mais de perto como o eu lirico se reporta ao texto biblico: no 4° verso do

poema vemos que o ser sagrado possui um nome — verme — de batismo. Nao ¢ possivel

0 PAES, J. P. Op. cit., p. 98.
1«0 sentido da terra”, para NIETZSCHE, ¢é a superagdo da metaﬁsi,ca, da busca pela felicidade eterna,
libertando-se “da fantasia transcendente de um além-do-mundo”. In: GIACOIA, O. Op. cit., p. 59.
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considerar que a divindade do poema seja o proprio Deus judaico-cristdo, ele mesmo, ja que o
nome de Deus — traduzido para o hebraico e depois latinizado Javéh — ¢, na realidade,
impronunciavel, iniciatico (cabalistico), j& que se trata do tetragrama YHWH. Além disso,
tampouco poderia o verme ser o proprio Deus, pois, ao contrario do que descreve o 4° verso
do poema, Ele nunca foi batizado; Seu nome nunca Lhe foi atribuido, j4 que Ele mesmo

799 192
afirma: “Eu sou aquele que é”."

Assim temos que, acima da palavra (mesmo porque Ele ¢
quem produz o verbo e, em seguida, a luz), ainda acima da nomeagdo batismal, estd o Deus
judaico-cristdo. Com qual divindade da teologia ocidental seria possivel estabelecer uma
correspondéncia deste Deus-Verme, se ndao com o filho de Deus-Javéh, o proprio Jesus
Cristo? Deus metamorfoseado em homem, Jesus Cristo € Deus-filho, ele é o “cordeiro de
deus”, que se deixa batizar por Jodo Batista nas aguas do Jorddao (assim como no poema,
“Verme — € o seu nome obscuro de batismo™).

No cristianismo, o Deus-Homem ¢ a por¢ao divina’humana que se manifesta por
metamorfoses € que manifesta “metamorfoses”, mas neste cristianismo parodico, ele se
mostra um Jesus-verme operando metamorfoses porque fator de “transformismo(s]”.
Representado tanto em sua forma humana, quanto metamorfoseado em cordeiro, o Jesus (do
cristianismo) ¢ responsavel pela consubstanciagdo (fusdao das substancias) do pao e do vinho
em carne € sangue, respectivamente; pela transformacdo da agua em vinho; pela salvagdo —
igualmente transformadora — dos mortos e dos doentes; assim como pela transfiguragdo que,
segundo os evangelhos sindticos (Mateus, Marcos e Lucas), ¢ 0 momento em que Jesus torna-
se iluminado diante de seus discipulos. O Deus-Verme, assim, carrega em si 0 imaginario da
cultura crista, gravido da forca transformadora que o proprio Jesus Cristo representa para a
matriz religiosa. O Deus-Verme ¢ o proprio Cristo, “fator universal do transformismo”, e,
nesse poema, transfigurado em verme, pratica uma forma parddica de ressureigdo pascal, que
aqui podemos denominar de salvagdo na decomposigao.

Podemos confirmar que a imagem do verme faz mesmo referéncia a imagem de
Cristo, se observarmos o 10° verso do poema, quando o eu lirico anuncia que o verme “Janta
hidropicos, ro1 visceras magras”. Nos evangelhos sinoticos, hd uma passagem bastante
conhecida pelos cristaos, denominada “Cura de um hidropico num sabado”, onde se 1€:

Ora, Jesus entrara na casa de um dos chefes dos fariseus num dia de sabado para ai
tomar uma refeicao, eles o observavam, e justamente um hidropico se achava diante

dele. Jesus tomou a palavra e disse aos legistas e aos fariseus: “E permitido ou ndo
curar um doente no dia de sabado?” Mas eles ficaram em siléncio. Entdo Jesus,

192 fxodo, 3-14. Na Biblia ecuménica consta “Eu sou aquele que serei”. In: Biblia — tradugdo ecuménica. Op.
cit., p. 103.
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tomando o doente, curou-o ¢ despediu-o. Depois ele lhes disse: “Qual dentre vos, se

seu filho ou seu boi cair num pogo, ndo o retirara dai imediatamente em pleno dia de
, : : 1

sabado?” E eles a isso nada puderam objetar.'®”

Notemos como o Eu lirico toma esse episodio da Biblia para fundar seu
cristianismo telirico, que tem, na figura do verme, a representacdo da ressureicdo da vida,
porque ¢ um Verme-Cristo (ou, para sermos fi¢is ao titulo, um “Cristo-Verme”). Pode-se
considerar que o poema executa uma parafrase desse trecho dos evangelhos sindticos (ha,
certamente uma dimensdo irdnica nesse poema), se observarmos que, assim como na
passagem biblica Jesus cura quando ia fazer uma refei¢do, no poema, o Cristo-Verme cura
porque faz do doente a sua refei¢do. Ao brincar com o milagre de Cristo para recria-lo, o Eu
lirico traz para o chio (porque ¢ verme) a acdo sagrada do deus, profanando'”* o sagrado e
dele extraindo a ultima tinta de pureza celestial que havia no Cristo (Deus-Homem): como
veremos nesta analise, mais a frente, uma das tonicas desse poema ¢ certo movimento de
queda, que aqui denomino descensdo. Encontramos entdo um cristianismo as avessas — e,
nesse sentido, cabe aqui reafirmarmos a concepcao de “cristo regressivo”, como propde José
Paulo Paes, conforme veremos —, pois, se na Biblia o apice da vida de Jesus estd no episddio
conhecido como “Santa Ceia” (no qual Cristo se oferece como alimento aos homens), no
“episddio” do Cristo-Verme, ele se oferece para se alimentar dos homens e dos demais seres;
se o Cristo biblico é devorado, o Cristo de Eu devora.

Desse modo, na poesia dessa obra, estampada nos versos de “O Deus-Verme”,
pode-se perceber uma apropriacdo, uma irdnica reinvengao (que inscreve uma reorientagao)
do cristianismo. Esse movimento de reinven¢ao e reorientagdo nao esta restrito a instancia do
religioso, esse devoramento recriador — o ‘“fagismo” e a “cosmo-agonia”, tomando de
empréstimo os termos de Lucia Helena — toma também a ciéncia e a filosofia (decalcadas
principalmente na poesia cientifica propria do periodo) para fundar sua poética. Se essa poesia
1€ e recria o mundo, construindo um mundo préprio, podemos ver nela uma “maquina do

mundo” de Augusto dos Anjos.

111

Voltando as apropriacdes do cristianismo, notemos que a metafora de Cristo-

J4

Verme ndo ¢ nova: ela pode ser encontrada ja nas origens do cristianismo, nas cartas e

'3 Evangelho de Lucas, 14, 1-6. Biblia — tradugdo ecuménica. Op. cit., pp. 2.008-2.009.

1% Segundo Agamben, em Profanacées, “profanar” ¢ trazer de volta do universo religioso para o universo
comum do cotidiano. No poema de Augusto dos Anjos, a profanacdo parece se tornar mais intensa porque ¢é
ainda inferior a0 mundo dos homens, porque chega ao mundo do infimo, dos seres vermiculares da
decomposi¢do. AGAMBEN, Giorgio. “Elogio da profana¢do”. In: Profanagées. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.
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reflexdes dos antigos padres do deserto oriental. Segundo as cartas de Jodo de Gaza e Sao

Barsanulfo:

Com efeito, vocé nos escreveu para que cantassemos: “Eu sou um verme e ndo um
homem”. E na verdade eu canto, eu adoro, eu glorifico e exalto por toda a
eternidade. Mas eu ndo ouso dizer que sou um verme ¢ ndo um homem: pois eu sou
um homem roido pelo verme da corrupg@o. Mas qual ¢é o significado daquele verme,
o que ¢ incorruptivel? Este verme veio a mim para me livrar do verme corruptivel,
daquele que corrompe o género humano. E como este verme de corrupgio,
corrompido e corruptor, penetrou nas feridas e gerou nelas a putrefacdo e o mau
cheiro, o verme incorruptivel veio, aquele de quem foi dito: “Eu sou um verme e néo
um homem”. E da mesma forma como o verme corrompido penetrou nas feridas,
também o verme incorruptivel penetrou “nas profundezas da terra” e de 1a se pos a
destruir toda a impureza do antigo verme. E tendo assim purificado todos os
homens, ele subiu e tornou-se ele proprio incorruptivel. Foi este verme que livrou Jo
do verme corrupto e lhe disse: “Levante-se, cinja seus rins como um homem”. Foi
também este verme que atirou o anzol no dragdo, quando estava suspenso a cruz. A
este verme “tudo foi submetido, & exclusdo daquele que lhe submeteu todas as
coisas. Pois ele colocou tudo sob seus pés”. O verme corrupto corrompeu tudo, € ndo
ha na terra absolutamente nada, nem madeira, nem alimento, nem terra, nem carne,
que ele ndo consuma, fora o sal e o azeite. Mas o que significam o sal e o azeite,
sendo que o Pai a ecle tudo submeteu, ele que ungiu sua criagdo com sua
misericordia, que deu aos apostolos o sal para salgar o mundo contra o fetiche dos
idolos, a fim de que este alcance a suavidade de nosso verdadeiro Deus? Que assim
seja! Por outro lado, qual ¢ o significado da mostarda com a qual o reino dos céus
foi comparado? Nao a palmeira, a oliveira ou alguma outra grande arvore, mas a este
vil arbusto? Pois ele ¢ acre e aperta nossos coragdes. Assim, Pai, reze ao Senhor para
que nos mostre este mistério do verme e da mostarda, a fim de que, também nds
glorifiquemos o Pai, o Filho e o Espirito Santo por todos os séculos. Amém.'”

Observemos como o “Deus-Verme” de Augusto dos Anjos se alimenta do “verme
celeste”®® das correspondéncias entre os santos da patristica oriental (século VI d.C.): se o
verme-Cristo dos padres do deserto desce dos céus, tendo a cruz como anzol, para resgatar os
homens do verme do pecado (da “corrupgao”) para salva-los e, logo em seguida, ele retorna
aos céus; o Cristo-Verme de Eu emerge do solo para, ali mesmo, executar sua salvagdo na
decomposi¢do. Ou seja, o Cristo-Verme de Augusto dos Anjos opera um movimento
marcadamente descensional.

Notemos também a metafora da semente de mostarda, presente nas cartas de Jodao
de Gaza e Barsanulfo: o sabor “acre” da semente ali utilizada para tratar do reino dos céus —
semente esta que, em resposta, Barsanulfo afirma ser um tempero que expulsa a corrup¢ao da

carne — reaparece no poema “O Deus-Verme”, mas agora transfigurado nos frutos carnosos de

195 «Carta 62”. In: BASANUPHE ET JEAN DE GAZA. Correspondance. Paris: Les Editions du Cerf, 1997,
tomo I, p. 309. Traduzido para o portugués por Luis Augusto Bicalho Kehl (Tito Kehl) em documento
eletronico, no blog Caminhos da Oragdo. Disponivel em:
<http://precedejesusl.blogspot.com.br/2013 03 01 archive.html>. Acesso em: 1 set. 2014.

1% Em resposta a essas perguntas de Sdo Jodo de Gaza, Sdo Barsanulfo responde: “Assim corrompida, ela foi
atirada ao mar, tornou-se alimento do grande peixe ¢ permaneceu em suas entranhas até a chegada do verme
celeste que, preso ao anzol da cruz...”. Idem, p. 313, grifo meu.
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sabor azedo, as “drupas agras”, e no ritual “acérrimo” do exorcismo. Observemos que, no
poema, o Deus-Verme ndo apenas se alimenta do fruto acido, como também recusa o mesmo
sabor do ritual do exorcismo, o que leva a inferir que, se o “mistério do verme e da mostarda”
para os santos orientais estava carregado de valores de “purificagdo”, e com ela da salvagdo,
no poema de Augusto essa salvacdo estd atrelada, sarcasticamente, a certa “contaminagdo” (a
consubstanciagdo “com a imundicie”, como o eu lirico assume no poema “Os doentes”), ja
que o verme permanece no solo, recusa a purificagdo pelo exorcismo e, devorando também o
azedume dos frutos, ‘“vive em contubérnio com a bactéria,/Livre das roupas do
antropomorfismo”.

Ou seja, a partir do modo como o poeta opera com essas metaforas de “verme” e
de “azedume”, compreendo esses dois versos aqui citados como reveladores da condicao
telurica do Deus-Verme de Augusto dos Anjos. Nessa postura telurica, estd um outro
cristianismo, nao metafisico, mas fisico, j4 que o pai do Jesus-verme ¢ a “teleologica
matéria”. Teltrico e ridente, “O Deus-Verme” — mdascara com a qual se veste em outros
momentos, como em “A ilha de Cipango” — funciona, nesse grande poema tragico que ¢ Eu,
como mais uma das mascaras ridentes de Dioniso.

Por outro lado, no verso “Almoca a podridao das drupas agras”, podemos também
reconhecer outros elementos que se fundem na (re)criacdo poética desse poema: “agra” ¢
também o nome da funeraria do Recife, a “casa do Agra”,"’ citada logo na abertura de outro
poema da obra, “As cismas do destino”, passagem que se tornou uma das mais célebres da
poesia de Augusto dos Anjos, geralmente sendo atrelada a suposta condicdo doentia do poeta.
Para a presente andlise, ela serve para compreendermos que a imagem das “drupas agras”
carrega — para além do didlogo com as cartas do cristianismo oriental — o sentido de “fruto
amargo da morte e da decomposi¢ao”, uma vez que, no contexto de Eu, a imagem também

significa “o fruto oriundo da casa do Agra”:

Recife. Ponte Buarque de Macedo.

Eu, indo em direcdo a casa do Agra,
Assombrado com a minha sombra magra,
Pensava no Destino, e tinha medo!'*®

"7 Funeraria do Recife que, inaugurada em 1850, celebrizou-se no poema “As cismas do destino” e que, segundo
o jornal Didario de Pernambuco, ao menos até o ano de 2011 ainda estava em funcionamento. Disponivel em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-
urbana/2013/08/11/interna_vidaurbana,455318/primeira-funeraria-do-recife-se-recusa-a-descansar-em-
paz.shtml>. Acesso em: 18 de agosto de 2014.

%8 ANJOS, p. 102.
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O devoramento dos frutos acres pelo Deus-Verme também se funde a elementos
biograficos tipicos de sua poesia: acre ¢ o gosto do fruto da arvore Tamarindo, figura
recorrente na obra e que remete a juventude do poeta, a época em que ele convivia com seu
pai (falecido em 1905, quando o poeta ainda frequentava a Faculdade de Direito do Recife).
Simbolo maximo de sua juventude, vivida no decadente engenho Pau D’arco, a arvore
Tamarindo ¢ o totem que guarda a “paleontologia dos Carvalhos”. Sérgio Alcides mostra,
nesse verso de “Debaixo do Tamarindo”, como o poeta ali disfarca sua identidade, ja que seu
nome completo era Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos. Essa relagao entre as “drupas

agras” ¢ o fruto do Tamarindo ¢ reforcada, também, pelo fato de esse poema (sobre o

. . 1
tamarindo) ser justamente o que sucede'”” o poema “O Deus-Verme”.

Debaixo do Tamarindo

No tempo de meu Pai, sob estes galhos,
Como uma vela finebre de cera,
Chorei bilhdes de vezes com a canseira
De inexorabilissimos trabalhos!

Hoje, esta arvore, de amplos agasalhos,
Guarda, como uma caixa derradeira,

O passado da Flora Brasileira

E a paleontologia dos Carvalhos!

Quando pararem todos os relogios
De minha vida e a voz dos necroldogios
Gritar nos noticiarios que eu morri,

Voltando a patria da homogeneidade,
Abragada com a propria Eternidade
A minha sombra ha de ficar aqui!**

Se pudemos até aqui compreender que o poema do Deus-Verme carrega a nogao
de devoramento de doentes (como veremos, mais a frente, o eu-doente ¢ uma das mascaras
que o poeta assume) e do fruto do Tamarindo (imagem simbolo da vida do préprio poeta),
poderemos concluir que esse poema reitera — pela decomposi¢ao de tudo o que € vivo — a
decomposicao de si mesmo. Em outras palavras, podemos dizer que esse poema mostra uma
operagao estética que marca toda a poesia de Augusto dos Anjos e que, num jogo de palavras,

revela “a decomposi¢ao pelo verme” concomitantemente ao “ver-me pela decomposi¢ao™.

1 ~ . . , . . N
% Nio coincidentemente, creio, logo apos o poema “Debaixo do Tamarindo”, vem, na sequéncia, o poema “As
cismas do destino” esta a ja citada referéncia a casa do Agra.

2

% ANJOS, p. 101.
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4

Um dos mais importantes movimentos da obra Eu, e que facilmente podemos
diagnosticar nesse poema, ¢ aquele a que denomino descensdo, ou seja, ha na poesia de
Augusto dos Anjos o predominio do sentido descensional, para o qual aponta a tdo conhecida
forca de decomposi¢io. E notavel observarmos como o sentido (vetor) de descensdo percorre
todo o poema. O primeiro indicio disso esta no fato de que todas as palavras (substantivos,
adjetivos e verbos) que indicam uma posi¢do, ou estatura, ou quantidade etc. estdo dispostas

no poema de forma decrescente, configurando descensdes, conforme mostra a tabela abaixo.

Trechos do poema Orientacio
Titulo Deus — Verme
3° verso Superabundincia — Miséria
9° ¢ 10° versos “Almoga” — “Janta”
10° verso “Janta” — “ro1”
13° verso “Inventario”
“Fator Universal” “Para ele é que a carne podre fica”
“Na substancia ou na Miséria” “Inventario da Matéria Rica”
Primeira estrofe e iltima estrofe —
(Universalidade / Ubiquidade) (Transmissdo aos filhos / Particular)

Observemos ainda que, na ultima estrofe do soneto, aparece a funcdo da
divindade: transmitir aos seus filhos a riqueza herdada do apodrecimento da matéria. No
pantedo do eu poematico, o Deus-Verme ¢ o deus que leva os frutos da decomposicdo aos
seus filhos. Veja-se que ele € um deus livre (de sua aparéncia antropomorfica) e que traz aos
demais seres inferiores a energia da decomposicdo. Esse Deus-Verme metamorfoseante nao €
o fim dessa descensdo, mas o meio pelo qual ela opera: o Deus-Verme — como vimos, um
novo Cristo-Verme — seria o caminho, assim como Jesus disse: “Eu sou o caminho, a verdade
e a vida. Ninguém vai ao Pai ao nio ser por mim”.**' O Verme é o grande protagonista do
caminho decompositério que o FEu [lirico percorre. Como veremos, ele estd alocado
espacialmente no centro da obra (95 estrofe de “Os doentes™). O verme € o simbolo méaximo
do caminho da decomposi¢dao que ¢ para o Eu lirico um caminho de conhecimento (desse
conhecimento, inclusive, emana uma alegria, um jibilo, como veremos no ultimo item).

Assim, o caminho desse Eu em decomposicao € o caminho do verme, o caminho pelo verme.

2 Evangelho de Jodo, 14-6. Biblia — tradugdo ecuménica. Op. cit., p. 2.076.
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Se o verme aqui ¢ Cristo, como vimos, o caminho da verdade do cristianismo ¢ parodiado
pelo caminho vérmico do Eu em decomposi¢ao de Augusto dos Anjos.

A descensdo, nesse poema, parodiando a ascensdo do Cristo, ¢ mais um elemento
a revelar o método do devoramento parddico como grande estratégia dessa contrapoesia. Vale
ressaltar que, nesse poema, assim como o eu lirico aproxima os termos cristdos dos termos
cientificos (ambos participantes do paradigma ascensional, na cultura do século XIX), ele
também, pela descensao parodica, devora o cristianismo (ndo metafisico, mas fisico porque
telurico) e devora a cultura cientifica que prega, naquele momento da histéria, a evolugdo

ascensional do homem e da civilizagdo logocéntrica ocidental. Para ilustrar esse contraste,

\

observemos como o poema “O Deus-verme” responde a crenga ascensional presente no
poema “Aspiragdo”, de Teofilo Dias (epigono da poesia “Ideia Nova”, geragdo anterior a de
Augusto dos Anjos):

Aspiracao

No espaco, em cada ser, que um centro atraia e prenda,
Ha sempre o despontar de uma asa, que o suspenda.
Ascender! Ascender! — dizem todas as cousas,

As estrelas nos céus, os vermes sobre as lousas.

E o hino, que tudo, em sofregos suspiros,

Canta: — férvida a fonte, em sinuosos giros,

Sobre pedras quebrando o trépido carinho,

A ave, inquieta e meiga, em volta do seu ninho,

O ninho sob o ramo, o ramo sob as flores,

As flores no perfume, — e a gruta nos vapores

Que em frouxas espirais as ampliddes alteia.

A vida ndo se esgota, e vai perpetuamente

Do esbogo as perfeigdes, harmonica, ascendente.

O imovel ndo existe. A floresta pompeia

O luxo exuberante, a gala festival,

A verdura febril, do mundo vegetal.

Fixo? Nao. Ei-lo em flor; — e em éxtases secretos
Dispersa-se em aroma, € voa nos insetos.

Enfim, por toda parte ha intimos palpites,

fmpetos de romper barreiras e limites.

Fatal gravitacdo tolha-me embora os pés.
Hei de também subir dos mundos através,
Hei de também transpor os tempos € 0s espagos,
Na esperancga de além colher-te nos meus bragos,
A ti, que és para mim a forga ascensional,
Oh Gléria! — A aspiragio! O porvir! O ideal!**
Esse poema de Teofilo Dias abre a obra Fanfarras (1882), a qual se divide em

duas partes: “Flores funestas” (em que o erdtico e o exdtico recuperam a influéncia

baudelairiana) e “Revolta” (na qual encontramos o espirito republicano engajando-se contra a

22 DIAS, Tebfilo Odorico de Mesquita. Cantos tropicais. Rio de Janeiro: Liv. A.G. Guimaries, 1878. (Institutos
de Estudos Brasileiros IEB/USP), pp. 5-6.
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tirania monarquica). Considerada abertura do parnasianismo no Brasil, Fanfarras anuncia, no
poema “Aspiracdo”, sua profissdo de fé: um misticismo positivista que prega a evolugdo
ascensional como motor do progresso da civilizagdo. E a destruigdo do poder da Igreja
Catolica e do poder do Imperador (D. Pedro II), como mostra a segunda parte da obra
(“Revolta™), fecundariam o advento da Republica: tais transformagdes historicas seriam o
passo seguinte — e inevitavel — rumo ao progresso da civilizagdo brasileira.

Notemos que, no quarto verso de “Aspira¢ao”, também ha a imagem do “verme”:
ali, o icone da decomposicao, juntamente com os demais seres (como as “estrelas” e as
“flores”, por exemplo), entra em “espirais” que tudo carregam em seus vortices, “Do esboco
as perfei¢des, harmonica, ascendente”.

E interessante observar como a poesia vérmica de Augusto dos Anjos se opde
deliberadamente as crencas do poema “Aspiragdo”, que certamente ¢ bastante representativo
da mentalidade poética da geracdo que precedeu a do poeta de Eu. A descensdo como forga
anunciada por esse Cristo parddico de Augusto dos Anjos, assume o “sentido da terra” (como
veremos mais detalhadamente na andlise do poema “Os doentes”), como postura igualmente
critica diante da poesia cientificista que marcara a poesia brasileira nas décadas de 70 e 80 do

7 . . 2
século XIX. O “Cristo regressivo” 2%

, como mostra Paes, Cristo este que encontramos em “O
Deus-Verme” (e em “Os doentes”) assume uma dimensdao combativa diante do status quo da
poesia brasileira da época: ao parodiar o Cristo, o poeta de Eu parodia, simultaneamente, o
evolucionismo ascensional da geragdo poética que o precedeu.

Reconhecendo o modo pardédico com o qual esses movimentos criticos se
amalgamam na poesia de Eu, somos levados a desconfiar do posicionamento de muitos textos
criticos que compreendem esses poemas como sendo meramente “pessimistas”, ou ainda
como “poemas de morte”. O que constatamos nesses poemas ¢ muito diferente daquilo que
afirma a critica angelista de cunho nosoldgico (como vimos no capitulo anterior): nos versos
de “O Deus-Verme”, por exemplo, vemos um claro movimento do poeta na dire¢do de
reinventar, de refundar o sentido de evolucdo; para isso, ele reorganiza os pilares que
sustentam a crenga no evolucionismo ocidental: pelo devoramento parddico, o eu lirico
rearticula em sua poesia o cristianismo e o cientificismo, dessa forma recriando-os, s6 que as

avessas.

293 Segundo Paes: “Assim como o filho de Deus abdicou da sua divindade para, filho do Homem, sofrer com e
pela humanidade, assim também o Cristo evolucionario do Eu renuncia a sua ‘singularissima pessoa’, de que nos
fala no celebérrimo ‘Budismo moderno’, para, livre como o deus-verme das ‘roupas do antropomorfismo’,
cumprir a paixao dos bichos, sobretudo os mais rudimentares, das coisas brutas e das forcas indiferenciadas do
universo, por amor deles remontando involutivamente a ‘patria da homogeneidade’ que, nostalgico, nomeia em
‘Debaixo do tamarindo’”. In: PAES, J. P. Op. cit., p. 98.
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V.

Nesta analise do poema, falta ainda compreendermos o modo como o poeta
trabalha com termos oriundos da ciéncia. Nao pode passar despercebida a fusdo que o poema
executa entre elementos do mundo espiritual e elementos da linguagem cientifica. Assim, se
na terceira estrofe de “O Deus-Verme” pudemos compreender que os termos “drupas agras” e
“hidropicos” apontam para uma reorientacao de textos do cristianismo, bem como da préopria

204 .
»204 ¢ um termo oriundo da

biografia do poeta, vista € preciso observar também que “drupa
botanica e se refere aos frutos carnosos, cujo mesocarpo aloja uma unica semente; € que
“hidropico” ¢ um termo médico que caracteriza a hidropisia, substantivo feminino que indica,

. ~ . . . 205
em medicina, “a cumulacdo de serosidade no tecido celular ou numa cavidade do corpo”.

Além disso, é interessante notar como esses termos revelam a criatividade da
poesia de Augusto dos Anjos: a0 mesmo tempo em que estdo impregnados simultaneamente
de religiosidade, cientificismo e de experi€éncias pessoais, eles imprimem aos dois primeiros
versos dessa estrofe a sonoridade do verme em sua mastigacdao. Esse efeito ¢ conseguido
gracas a sequéncia de consoantes dentais’® (d e t) seguidas do “r” vibrante, nas palavras
podridéo, drupas, agras, hidrdpicos, magras.””’

Retornemos ao inicio do poema. Ali, o deus ¢ “Fator”. Essa palavra, muito mais
proxima do universo lexical da matematica ou da grande area da biologia, ¢ um substantivo
masculino que designa “autor, criador, fabricante”%: na aritmética, “fator” designa “cada um
dos termos da multiplicacdo” e, na medicina, pode designar a presenca de um agente que
modifica um organismo, como o fator hereditario, o fator congénito ou ainda o fator R/
(proteina que caracteriza um tipo sanguineo, cujo nome advém do macaco rhesus). Nada mais
coerente do que denominar a divindade vérmica, que tudo decompde, de fafor: a0 mesmo

tempo em que traz do léxico biolégico a nogdo de “criador” e de agente de modificagdo ou

2% DRUPA. fruto carnoso indeiscente, cujo endocarpo ¢ lenhoso e geralmente concrescido com o tegumento da
Unica semente que possui, esse conjunto ¢ vulgarmente chamado de carogo. In: Glossdrio de botanica (Adaptado
de: ANDREATA, H. P.; TRAVASSOS, O. P. Chaves para determinar as familias de: pteridophyta
gymnospermae angiospermae. Rio de Janeiro: Ed. Universitaria Santa Ursula, 1994. 134p. Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/herb/glossario.pdf>. Acesso em: 18 set. 2014.

25 HIDROPISIA. In:  Diciondrio  priberam  da  lingua  portuguesa. — Disponivel — em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/hidropisia>. Acesso em: 18 set. 2014.

2% CUNHA, Celso. Nova gramdtica do portugués contempordneo. Rio de Janeiro: Lexikon Editora Digital,
2007, p. 53.

7 Fabiano Calixto, citando a sonoridade nesse poema, denomina esse recurso como “atritos consonantais em dr
e gr’. CALIXTO, F. Op. cit., p. 41.

208 FATOR. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/factor>. Acesso em: 08 set. 2014.
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transformagdo, esse termo designa, pela aritmética, a entidade divina como forga
multiplicadora. Se o poema se inicia pela definicdo do “fator universal”, o qual representa a
unidade divina, ao final h4a a multiplicagdo da matéria pela proliferagdo dos vermes. Segundo

texto de José Paulo Paes sobre Augusto dos Anjos:

Para Spencer, o progresso ou evolugdo era “caracterizado por uma crescente
multiformidade [...] uma integragdo crescente andava de par com uma crescente
diferenciacdo”; em suma, “o desenvolvimento de todo o organismo consiste numa
mudanga do homogéneo em heterogéneo”. Ao anelar, portanto, pelo regresso a
indiferenciagdo, o poeta do Fu voluntariamente renegava a evolug@o, num outro dos
paradoxos de sua arte: o de um evolucionista confesso que apostatava da sua fé a
favor de um evolucionismo as avessas.””’

Tal “evolucionismo as avessas”, Paes o comprova observando nos poemas o que
denomina de “itinerario regressivo” (pelo desejo de reversdo a “plastidula”, que no
vocabulario de Haeckel quer dizer “moléculas individuais do plasma ativo”). Em “Os
doentes”, Jos¢ Paulo Paes reencontra esse “itinerario regressivo”, ao observar o desejo de

volta ao inorganico nas estrofes de 58 a 60:

Nio me incomoda esse tltimo abandono.
Se a carne individual hoje apodrece,
Amanha como Cristo reaparece
Na universalidade do carbono!

[...]
Eu voltarei, cansado da ardua liga,
A substincia inorganica primeva.*'?

Esse mesmo movimento regressivo, rumo a terra € ao inorganico, podemos
reencontra-lo — seguindo a trilha do raciocinio de Paes — em outro poema igualmente marcado
pela personagem do verme. Assim, em “Psicologia de um vencido”, temos:

Ja o verme — este operario das ruinas —

Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha-de deixar-me apenas os cabelos,

. . A: 211
Na frialdade inorganica da terra!

Por meio desse “itinerario regressivo” que organiza um ‘“evolucionismo as

avessas”, proprio a poesia de Eu, encontramos, simultaneamente, o que aqui estamos

denominando sentido descensional dessa poesia. Se, pela decomposi¢do, o Eu lirico inverte o

29 PAES, J. P. Op. cit., p. 97, grifo do autor.
219 ANJOS, p. 129.
21 1dem, p. 98.
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sentido do pensamento evolucionista, € nos seres teluricos (os “vermes”, as “diatomaceas da
lagoa”, a “stirpe radiolar chamada Actissa”, seres considerados inferiores pelo cientificismo
do século XIX) que encontramos o ponto maximo (que, paradoxalmente aqui, ¢ na verdade
um ponto minimo) do evolucionismo de Eu.

Vale ressaltar que, pela descensdo (simultaneamente religiosa e cientifica) essa
poesia realiza uma parodia da esséncia da metafisica ocidental, aproximando-se, assim, da
critica a razao cientifica, que caracteriza um dos pilares da filosofia tragica de Nietzsche: o
ocidente logocéntrico tem na ciéncia uma redencao, a esperanca de um paraiso para além da
terra, um céu, pela “vontade de verdade”. Assim, nesse poema, encontramos outro ponto
comum entre o pensamento de Augusto dos Anjos e¢ o de Friedrich Nietzsche: ambos
concebem (cada um a seu modo) um “sentido da terra”. Nesse sentido, Oswaldo Giacdia, ao

tratar do conceito de “vontade de poder” em Nietzsche, afirma que:

Todavia, para que o homem moderno possa corresponder a esse desejo intimo da
vida e se colocar em sintonia com ela, ¢ antes de tudo necessario que tenha se
libertado daquele ressentimento que lhe foi inoculado pela tradi¢do metafisica: o
desprezo pela vida, pela terra, pelo mundo, pelo corpo, pelo vir-a-ser, por tudo
aquilo que foi até agora caluniado em nome do “verdadeiro mundo”. Somente
quando sua existéncia terrena puder deixar de ser vivida sob a otica do juizo ¢ da
condenacdo, como padecimento e expiagdo, como ascese, pela qual se conquista a
felicidade eterna; somente entdo podera o homem instituir para si um ideal que seja
também o sentido da terra, liberto da fantasia transcendente de um além-do-mundo,
com a qual ele entorpece a dor de sua finitude, tragédia de sua existéncia.*'?

Assim, esse eu lirico ndo € menos evolucionista que um Charles Darwin, que um
Auguste Comte ou que os cantores da poesia cientifica (como Silvio Romero, por exemplo).
A diferenca — fundamental, eu diria — reside na orientacao desse processo, ou seja, ela repousa
numa questao de ordem “vetorial”. Se o pensamento evolucionista (de Charles Darwin a Ernst
Haeckel e de Tobias Barreto a Tedfilo Dias) aponta para um aumento no grau de
complexidade, de riqueza, de tecnologia e de civilizagdo, o evolucionismo de Eu aponta para
o telarico, para o primordial, para as formas inferiores e menos complexas. O evolucionismo
de Eu, além de ser “as avessas”, € um evolucionismo “para baixo”.

Esse direcionamento descensional mostra-se importante caracteristica do tragico-
moderno de Augusto dos Anjos, uma vez que a poesia cientifica da sua época, como ja
dissemos, cantava a vitoria de uma civilizacdo em pleno movimento de ascensdo: cantava o
progresso técnico, cientifico e, associado a eles, as vitdrias que nasceriam com a vindoura

Republica (tdo almejada pela geracdo da Ideia Nova). Dessa forma, o canto tragico

212 GIACOIA, O. Op. cit., p. 59, grifos do autor.



99

descensional de Eu reitera a dimensao critica na obra, aqui j& comentada quando estudamos os

textos de Francisco Foot Hardman e de Olivia Garcia.

78

Nesse poema temos também outro elemento importante: as personas do doente e
do verme aqui se encontram: o verme (ele mesmo sob a persona de Cristo) “salva” o doente,
devorando-o. Trata-se de uma antropofagia (antes mesmo do modernismo de Oswald de
Andrade) que se mostra como método criativo dessa poesia. Essa poesia vérmica que devora o
doente e a civilizacao logocéntrica (representada na persona do filosofo moderno), ao devorar
a tradicdo parnaso-cientificista, alimenta-se do misticismo dos simbolistas, cria uma poética
pelo devoramento, que funde cristianismo, paganismo, ciéncia e filosofia — circundantes na
cultura brasileira do periodo — aos termos populares do cotidiano. Dai, certamente, um dos
motivos pelos quais essa poesia foi tdo incompreendida pelos poetas de seu tempo.

Essa “antropofagia” (ou “fagismo”, retomando mais uma vez o termo de Lucia
Helena) possui raizes profundas na poética de Augusto dos Anjos: ela emana de uma
musicalidade bastante peculiar, como veremos, e que fecunda, pelo éxtase alucinatério, as
imagens apolineas dessa poesia.

A fim de compreendermos esse jogo entre musica € imagem, visitemos 0s versos

de “As cismas do destino”.

c. “As cismas do destino” ou a danca de Apolo e Dioniso e a dramaticidade

expressionista

Como ¢é que o feio e o desarmonico, isto €, o conteido do mito tragico, podem
suscitar um prazer estético? [...] nesse sentido precisamente o mito tragico nos deve
convencer de que mesmo o feio e o desarménico sdo um jogo artistico que a
vontade, na perene plenitude de seu prazer, joga consigo propria. Dificil como ¢é de
se aprender, esse fendomeno primordial da arte dionisiaca s6 por um caminho direto
torna-se singularmente inteligivel e ¢ imediatamente captado: no maravilhoso
significado da dissondncia musical; do mesmo modo que somente a musica,
colocada junto ao mundo, pode dar uma nogdo do que se ha de entender por
justificagdo do mundo como fendmeno estético. O prazer que o mito estético gera
tem uma patria idéntica a sensagdo prazerosa da dissondncia na musica. O
dionisiaco, com seu prazer primordial percebido inclusive na dor, ¢ a matriz comum
da musica e do mito tragico.*"?

213 NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007, p. 139, grifo do autor.
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Se até aqui pudemos compreender como a obra Eu se organiza tragicamente, se ¢
pelo jogo de mascaras que o eu lirico executa seu itinerdrio da decomposi¢do, se 0 verme se
mostra a divindade telarica que redime pelo devoramento, cabe ainda compreendermos como

imagem e musica nessa poesia se combinam, fundando uma tragicidade afirmativa da vida.

L

Sem nenhum exagero, ¢ possivel dizer que os versos de Eu, de Augusto dos
Anjos, mostram um poeta profundamente habil na escultura dos versos, que, em esmagadora
propor¢ao, sao decassilabos. Em estudo bastante detalhado, Cavalvanti Proenga apresenta “O
artesanato em Augusto dos Anjos”: ali fica bastante evidente, por exemplo, como o poeta
maneja brilhantemente o ritmo no poema, alternando saficos (cesura nas 4* e 8" silabas
poéticas) e heroicos (cesura nas 6* e 10%), além de, muitas vezes, produzir versos com cesuras
intermedidrias: como os de acentuacao ‘“2-4-6-10” ou ainda “4-6-8-10".

Era mesmo comum naquela época esperar dos bons poetas uma grande habilidade
na construcao do verso, ou seja, a capacidade de jogar com o ritmo, a métrica, mostrando-se,
o poeta, senhor de seu fazer literario. Entretanto, os poemas de Eu vao além da pirotecnia do
verso, pois na riqueza musical deles encontram-se outras caracteristicas que tém muito a dizer
sobre a qualidade dessa poética. Comparadas a “febre da Perfeicdo, a[a] batalha sagrada da

Forma”214

comum tanto ao parnasianismo, quanto, de certa maneira, ao simbolismo, as
estratégias de composicdo da poesia de Augusto dos Anjos se mostram irreverentes €
dissonantes.

A musicalidade dos versos em Eu certamente se aproxima da postura dos poetas
simbolistas: o uso iterativo das aliteragdes em “s”, por exemplo — ocasionando uma constante

sibilagdo no poema — ¢ um recurso facilmente verificavel nos versos de Cruz e Souza, por

exemplo, como na primeira estrofe do seu mais famoso poema:

Antifona

O Formas alvas, brancas, Formas claras
De luares, de neves, de neblinas!...

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras...”"

214 JORGE, Fernando. Vida e poesia de Olavo Bilac. Osasco, Sdo Pau’lo: Novo Século Editora, 2007, p. 58.
213 SOUZA, Cruz e. Cruz e Souza simbolista; Broquéis; Faréis; Ultimos sonetos. Organizagio e estudo por
Lauro Junkes. Jaragua do Sul: Avenida, 2008, p. 44.
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Eis um exemplo desse recurso na 8* estrofe de “As cismas do destino”:

Livres de microscopios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,
Bilhoes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.?'®

[{P%4)

Nesses exemplos, especificamente, a aliteragdo em “s” ¢ melhor estruturada na
estofe do poema de Augusto, pois nesta o efeito sonoro compde a estrutura interna das
palavras, diferentemente do que observamos no poema de Cruz e Souza, cujo efeito sibilante
se deve, quase que exclusivamente, ao emprego do plural (salvo nas palavras “cristalinas” e
“incenso”). As assondncias e aliteragdes sio marcas registradas da poesia simbolista®'’ e,
tanto na poesia do poeta catarinense quanto na do poeta de Eu, encontramos resultado
semelhante: ambas exalam um misticismo, uma melodia que leva a sensacao de embriaguez,
de sonho, de delirio.

Mas se sdo aparentadas na musicalidade e no clima mistico,”'® as duas poéticas
distanciam-se de modo revelador em pontos muito importantes: primeiramente quanto ao
emprego, por Cruz e Souza, de sinestesias (inexistentes na poesia de Augusto dos Anjos) e,
em segundo lugar, pelos diferentes procedimentos utilizados para a construcdo da
musicalidade e, consecutivamente, do efeito de embriaguez em cada um deles.

Quanto as sinestesias, ¢ interessante notarmos a auséncia dessa figura de estilo nos

. . . . 21
poemas de Eu: mesmo em “Vandalismo” — poema tido como “simbolista™*"’

por muitos
textos criticos da fortuna de Augusto dos Anjos —, ainda que ali estejam o colorido, as luzes, a
opuléncia das catedrais e o orientalismo (encarnado na mitica dos “cavaleiros templarios”),
tdo proprios da estética dos simbolistas, ndo encontramos nenhuma mistura de experiéncias

sensoriais:

Vandalismo

Meu coragdo tem catedrais imensas,
Templos de priscas e longinquas datas,

216 ANJOS, p. 103.

2170 estudo de Zenir Campos Reis (ja citado no primeiro capitulo desta tese) é bastante interessante para
compreendermos a presenca da tendéncia simbolista nos poemas de Augusto dos Anjos. Cf. REIS, Z. Op. cit.

¥ Segundo Balakian, o misticismo nos simbolistas é oriundo da tradigio swedenborgiana, aprendida e
reelaborada “por meio da relagdo Poe-Baudelaire”. In: BALAKIAN, Anna. O simbolismo. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2000, p. 20. Contudo, trilhando ainda pelos estudos da autora, encontramos a poesia de Augusto dos
Anjos mais proxima da critica de William Blake a Emanuel Swedenborg (em Heaven and Hell), uma vez que,
segundo Balakian, em The Marriage of Heaven and Hell, Blake realiza a fusdo do inferno (“energia”) com o céu
(“razéo”), diferentemente dos simbolistas e dos roménticos que acreditavam na oposi¢ao entre ambos.

219 Criticos como Ferreira Gullar, por exemplo, destacam as diferentes “fases” da poesia angelina. A primeira
seria a fase “simbolista”. Cf.: GULLAR, F. Op. cit.
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Onde um nume de amor, em serenatas,
Canta a aleluia virginal das crengas.

Na ogiva fulgida e nas colunatas
Vertem lustrais irradia¢Oes intensas
Cintilagdes de lampadas suspensas

E as ametistas ¢ os flordes e as pratas.

Como os velhos Templarios medievais
Entrei um dia nessas catedrais
E nesses templos claros e risonhos...

E erguendo os gladios e brandindo as hastas,
No desespero dos iconoclastas

. . J o] 22
Quebrei a imagem dos meus proprios sonhos!**’

Segundo Francine Ricieri, no “Prefacio” a Antologia da poesia simbolista e
decadente, a sinestesia ¢ marca importante na tradigdo simbolista:
O recurso a sinestesia remete, ainda, as leituras de Emmanuel Swedenborg (1688-
1772), muito admirado pelos romanticos ecuropeus, tendo suas ideias papel
significativo também para a poesia simbolista. Esse recurso sustenta-se na convic¢ao
de que pudesse haver afinidades entre fenomenos dissociados. Para o esoterismo ¢ o
misticismo de Swedenborg, o mundo natural manteria uma correla¢do direta, uma
correspondéncia com o mundo espiritual. Entre os simbolistas, as sinestesias
poderiam ser relacionadas, no plano imagético do poema, entre outros aspectos, a

uma tentativa disseminada, que buscou analogias entre fendmenos apartados: o som
221
de um odor, o perfume de um pensamento, o sabor de um toque.

Nao se trata, com isso, de afirmar que o misticismo ndo esteja presente na obra de
Augusto dos Anjos; como vimos (e veremos) em outros pontos desta analise, o misticismo
cristdo mostra-se bastante presente em sua poética. Creio, entretanto, que o mistico resulta,
justamente, do modo particular de imprimir musicalidade nessa poesia, como mostraremos a
seguir, num tipo de dissondncia propria a harmonia de Fu. Essa dissonancia que aqui
consideramos alinha-se a compreensao de Anatol Rosenfeld — quando ele compara o uso dos
termos cientificos na poesia de Augusto e na de Gottfried Benn, do expressionismo alemao —,
observa que os poemas de Eu mostram-se “Exatos como formulas matemadticas, mas ao

. ;. . r 222
mesmo tempo de efeito encantatdrio como um ritual coreografico”

. Essa “dang¢a”, cremos,
imprime uma aura magica, mistica, aos poemas, mas muito distante das imagens evanescentes
do simbolismo, porque parte da materialidade, dos termos prosaicos fundidos aos conceitos

cientificos.

220 ANJOS, p. 156.

2! Antologia da poesia simbolista e decadente brasileira. Organizagio, notas, Prefacio e fixagdo de texto de
Francine Ricieri. S3o Paulo: Companhia Editora Nacional: Lazuli Editora, 2007, p. 26, grifo da autora.

222 ROSENFELD, A. Op. cit., 2004, p. 189.
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Quanto ao efeito dessa poesia no leitor, Cavalcanti Proenga, como poucos, o
diagnosticou:

Para um grande numero de pessoas, [os versos de Augusto dos Anjos] sdo

incompreensiveis e atingem a pureza musical, passam do terreno ladico para o

encantatorio. E a linguagem africana do ritual da macumba, é a lingua agaric6 em

que os pajés da regido do Orinoco celebram suas cerimonias, apesar de haver
. o . . . 22
perdido a meméria significante das palavras proferidas.”?’

Obviamente, ha que se fazer algumas ressalvas a observacdo de Cavalvanti
Proenga: ainda que aclamada pelo gosto popular, a compreensdo da poesia de Eu ndo ¢é
completamente inacessivel ao publico. Proenga, decerto, subestima a compreensao popular e
certamente essa sua postura diante das linguagens dos terreiros de candomblé e das demais
praticas xamanicas causaria horror aos pesquisadores de hoje, que se dedicam ao estudo
dessas complexas culturas.*** Entretanto, quando o critico nos mostra a constitui¢do musical e
encantatéria expressa pela articulagdo dos vocabulos nessa poesia, ele aponta caminhos muito

reveladores: 0 modo como Augusto manipula o Iéxico (do cientifico ao vulgar®®

) mostra-se
dissonante em relacdo a musica simbolista, porque o misticismo ¢ extraido da palavra
cientifica (constituindo-se, assim, antissimbolista por exceléncia); também dissonante diante
do parnasianismo, j& que seu preciosismo lexical origina-se ora do necrotério, ora da zoologia,
ora do cotidiano mais prosaico; e, finalmente, ainda ¢ dissonante diante do discurso
cientificista (ironizando, assim, a tradicdo da poesia cientifica), porque os conceitos sao
desligados de seu campo discursivo original para serem rearticulados no solo da poesia. A
dissonancia musical da poesia tragica de Augusto dos Anjos mostra-se como um SOrriso
parddico diante das multiplas tradicdes das quais — como um verme — ela se alimenta.
Observemos mais de perto o poema “As cismas do destino”. Um dos mais

marcantes poemas da obra Eu, ele ¢ composto de 105 estrofes, reunidas em 4 partes. O poema

traz importantes marcas estilisticas da poesia angelina: a musicalidade e a dramaticidade que

22 PROENCA, Cavalcanti. “O artesanato em Augusto dos Anjos”. In: COUTINHO, Afranio. BRAYNER,
Soénia. (Orgs.). Op. cit., p. 258.

224 por exemplo, ofilésofo e mestre pela UFAM, Agenor Cavalcanti de Vasconcelos, participa das atividades do
Centro de Estudos e Pesquisas em Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Amazonas e
atualmente desenvolve pesquisa sobre etnografia da Amazonia, sobre as viagens do etndlogo Koch-Griinberg
(realizadas entre 1903 e 1913) e a filosofia de Nietzsche. Alguns de seus resultados sdo compartilhados no site
Vén. Disponivel em: <http://beta2010.argo.com.br/von/>. Acesso em: 20 jan. 2015.

22 Ferreira Gullar ¢ um dos primeiros criticos a reconhecer que o emprego de termos chulos na poesia de
Augusto dos Anjos ultrapassa o simples “mau gosto” — como consideram outros textos criticos. E pelo modo
como o poeta articula essa terminologia em seus versos que Gullar reconhece na poesia de Eu a sua “coeréncia
estética”, ou seja, “uma outra coeréncia que ndo organiza as palavras pelo significado usual: a elaboragdo poética
gera um novo contexto, um novo ‘sistema’, dentro do qual as palavras da tribo t€ém um novo sentido”. Cf.:
GULLAR, F. Op. cit., p. 69.
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nele encontramos ¢ representativa de toda a obra. Tomemos, inicialmente, um trecho da parte

II e recortemos do poema o pedaco que se inicia na 36* estrofe e se finda na 40%

Ser cachorro! Ganir incompreendidos
Verbos! Querer dizer-nos que nao finge,
E a palavra embrulhar-se na laringe,
Escapando-se apenas em latidos!

Despir a putrescivel forma tosca,
Na atra dissolu¢do que tudo inverte,
Deixar cair sobre a barriga inerte

O apetite necrofago da mosca!

A alma dos animais! Pego-a, distingo-a,
Acho-a nesse interior duelo secreto

Entre a ansia de um vocabulo completo

E uma expressdo que nao chegou a lingua!

Surpreendo-a em quatrilhdes de corpos vivos,
Nos antiperistalticos abalos

Que produzem nos bois ¢ nos cavalos

A contragio dos gritos instintivos!**®

Nesse momento do poema, encontramos uma tdpica muito comum na poesia de

Augusto, a da condi¢do paradoxal do poeta que canta a incapacidade da propria lingua, a

pequenez do homem que, diante da sua decomposi¢cdo, empresta o 6rgdo da fala aos seres

considerados evolutivamente inferiores (os cachorros, os bois e os cavalos) revelando assim

sua “solidariedade subjetiva/ De todas as espécies sofredoras

99227

, Como ja mostra, pela voz da

sombra, no poema de abertura do livro. E também bastante famosa a passagem de “Noite de

um visiondrio”, em que o poeta empresta o poder de seu canto aos seres do infimo:

E todas essas formas que Deus langa

No Cosmos, me pediam, com o ar horrivel,
Um pedaco de lingua disponivel

Para a filogenética vinganga!**®

Em “A ideia” ha outro episddio sobre a lingua, em que o eu lirico mostra a

fragilidade comunicativa dessa poesia:

Quebra a forga centripeta que a amarra,
Mas, de repente, e quase morta, esbarra
No molambo da lingua paralitica!**

226 ANJOS, pp. 106-107.
227 1dem, p. 91.

228 1dem, p. 154.

2% 1dem, p. 98.
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A “lingua” se mostra importante 6rgao desse corpo atomizado que perambula, ora
pela cidade dos mortos, ora pelo engenho decadente, sempre delirante a participar da
decomposicao de tudo, (con)fundindo-se com a imundicie dos prostibulos, com as
microscopias assustadoras da natureza, compondo cenografias sempre coloridas de sangue. A
lingua mostra-se, metonimicamente, alegoria central para a consciéncia dessa poesia. Mas o
que pode essa poesia (poiesis = criacdo) diante de um mundo e do préprio Eu em
decomposicao, em destruicao? A lingua, ainda que “paralitica”, canta e afirma a criagdo em
meio a decomposi¢do de que participa. Quao ironicamente tragica se mostra a consciéncia do
poeta diante da podriddo de seu canto. Caminhando em dire¢do a sua propria decomposi¢ao,
ele canta essa decomposi¢cdo e, atomizado, faz da fragilidade da lingua seu estandarte, sua
forga.

» 95230

E nessa linguagem, “exogamica como mostra Rosenfeld, que encontramos a

fragilidade e a fortaleza do Eu lirico, que as aponta. A linguagem ¢ fragil, porque conscia de
sua decomposi¢do, e forte, por roubar a palavra cientifica de seu habitat natural para
decompd-la juntamente com os vocabulos do cotidiano, desarticulando a prosddia da lingua
(ainda mais se a considerarmos a luz dos rigores da poesia parnasiana, em moda na época) e
criando, assim, uma sonoridade carregada de misticismo tdo caracteristica na poesia de

Augusto dos Anjos. Vejamos, em “As cismas do destino”, da 5% a 15 estrofe:

Tal uma horda feroz de caes famintos,
Atravessando uma estacgdo deserta,

5 Uivava dentro do eu, com a boca aberta,
A matilha espantada dos instintos!

Era como se, na alma da cidade,
Profundamente lGbrica e revolta,

6 Mostrando as carnes, uma besta solta
Soltasse o berro da animalidade.

E aprofundando o raciocinio obscuro,

Eu vi, entdo, a luz de aureos reflexos,
7 O trabalho genésico dos sexos,

Fazendo a noite os homens do Futuro.

Livres de microscopios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,

8 Bilhoes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.

239 pelo conceito de “exogamia linguistica” de T. W. Adorno, Rosenfeld reconhece a seducio “erdtica” que os
termos cientificos exercem sobre o poeta de Fu. Essa “exogamia linguistica”, em especial pelos termos médicos,
funda a aproximacdo que Rosenfeld estabelece entre a poesia de Augusto dos Anjos ¢ a poesia expressionista de
Gottfried Benn. Cf. ROSENFELD, A. Op. cit., 2004, p. 186.
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Mas, a irritar-me os globos oculares,

Apregoando e alardeando a cor nojenta,
9 Fetos magros, ainda na placenta,

Estendiam-me as maos rudimentares!

Mostravam-me o apriorismo incognoscivel
Dessa fatalidade igualitaria,

10 Que fez minha familia originaria
Do antro daquela fabrica terrivel!

A corrente atmosférica mais forte

Zunia. E, na ignea crosta do Cruzeiro,
11 Julgava eu ver o funebre candeeiro

Que ha de me alumiar na hora da morte.

Ninguém compreendia o meu solugo,

Nem mesmo Deus! Da roupa pelas brechas,
12 O vento bravo me atirava flechas

E aplicacdes hiemais de gelo russo.

A vinganca dos mundos astrondmicos
Enviava a terra extraordinaria faca,

13 Posta em rija adesdo de goma laca
Sobre 0s meus elementos anatdmicos.

Ah! Com certeza, Deus me castigava!

Por toda a parte, como um réu confesso,
14  Havia um juiz que lia 0 meu processo

E uma forca especial que me esperava!

Mas o vento cessara por instantes

Ou, pelo menos, o ignis sapiens do Orco
15 Abafava-me o peito arqueado e porco

Num nucleo de substincias abrasantes.”'

O poema se inicia com o eu lirico atravessando a ponte Buarque de Macedo, na
cidade do Recife. Na 5% estrofe o vemos, ja alucinando a partir da doenga e da promiscuidade
da cidade, segmentar-se na “matilha espantada dos instintos™: essa segmentacgao de si, aliada a
microscopizagdo do mundo — vislumbrando, inclusive, as intimidades do sexo nos edificios da
cidade —, ird permitir que o poeta descreva, de um ponto de vista privilegiado, a danga das
organelas, dos tecidos responsaveis pela formagcdo embriondria dos seres, como vemos na 8*
estrofe.

Notemos como o0s centrossomas (sujeitos centrais da acdo) livram-se do
microscopio € do escalpelo (aparatos do cientista para a investigacdo do infimo e do interior
dos tecidos, respectivamente). A danga realiza uma parddia dos saraus: eventos nos quais, por
exceléncia, a sociedade urbana da belle époque brasileira (quer no Recife, no Rio de Janeiro
ou em S3o Paulo) cultivava a mais alta expressdao de sua literatura. Parodiando um ambiente

em que, certamente, o conceito de “apolineo” (a bela e equilibrada aparéncia) exalava os

21 ANJOS, p. 102-103.
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rigores da forma poética perfeita, das palavras cultas e raras, a poesia de Augusto mostra essas
virtudes de Apolo na forca coletiva dos “Bilhdes de centrossomas”: organelas tubulares,
sempre pareadas, responsaveis pelo tencionamento dos cromossomos (ou das cromatides)

232 £ ~ . . .
2. E justo que sua atuacdo seja vista como “danca”, ja que o

para a divisdo celular
centrossoma ¢ a origem do movimento da divisdo — e, paradoxalmente, da multiplicacdo —
celular.

Ao olhar para o intimo das dangas celulares — forcas infimas, mas dotadas da
forca de Apolo, porque sem elas ndo teria resultado a reprodu¢do —, o eu lirico decomposto
(na estrofe seguinte ele se anatomiza em “globos oculares”) encontra uma danga cinica como
a dos saraus da alta sociedade. Na 9? estrofe vemos que esse baile grotesco desagua na
imagem das “maos rudimentares” dos “Fetos magros”, clamando piedade ao eu lirico, como
se ele, em seu delirio vidente, se personificasse em um deus a estender sua mao ao homem
que emerge do paraiso uterino (assemelhando-se a famosa imagem de Deus e Adao, de
Michelangelo, no interior da Capela Sistina). Poderiamos encontrar nos saraus da época uma

outra “matilha dos instintos”, talvez “A matilha”, de Tedfilo Dias, poema erotico da ja citada

obra Fanfarras (1882), considerada precursora do parnasianismo no Brasil:

Matilha

Pendente a lingua rubra, os sentidos atentos,
Inquieta, rastejando os vestigios sangrentos,
A matilha feroz persegue enfurecida,
Alucinadamente, a presa malferida.

[...]
Nao de outro modo, assim meus sofregos desejos,
Em matilha voraz de alucinados beijos
Percorrem-te o primor as langorosas linhas,

[...]
— Tudo a matilha audaz perlustra, corre, aspira,
Sonda, esquadrinha, explora, ¢ anelante respira,
Até que, finalmente, embriagada, louca,

: 2
Vai encontrar a presa — o gozo — em tua boca.””

32 Os centrossomas sdo organelas celulares responsaveis pela multiplicagdo das células animais. Formados por
dois centriolos perpendiculares e compostos por estruturas proteicas denominadas tubulina, os centrossomas
estdo entre as mais antigas organelas, uma vez que, responsaveis também pelos cilios em seres unicelulares (e,
assim, pela locomog@o desses seres), os centrossomas representam um elo evolutivo entre as células animais ¢
vegetais. No poema, a imagem do centrossoma — carregada dessa ancestralidade bioldgica — ganha ainda mais
expressdo, ja que, responsaveis pelo tensionamento de cromossomos ¢ de cromatides nos processos de divisdo
celular (mitose e meiose), eles funcionam como forgas motrizes da divisdo da célula: com elas acontecem a
multiplicagdo das células e, consecutivamente, o surgimento de um novo animal. Cf. CENTRIOLO. In:
Wikiwand. Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/pt/Centr%C3%ADolo>. Acesso em: 18 jan. 2015.

23 DIAS, Teofilo. Fanfarras. Sio Paulo: D. Nunes, 1882. (Biblioteca Municipal de Sdo Paulo Mario de Andrade
— Obras Raras e Especiais), p. 7-9.
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L4

Se a danga da matilha dos instintos, na poesia da geragdo a época denominada

. 234
“Ideia Nova™?

, cantava a ferocidade do sexo e a liberdade erotica a servigo de um projeto de
nacdo positivista e republicana (como ja dissemos, na segunda parte de Fanfarras,
denominada “Revolta”, temos o canto da vitoria do progresso republicano e cientificista sob
as trevas do império), em “As cismas do destino” os centrossomas, com sua danca,
parodisticamente, apontam para o fiasco da reproducdo humana, porque apenas perpetuariam
as dores de uma espécie fadada ao fracasso, atestando assim a vitdria da decomposi¢cdo diante
das aspiragdes do progresso cientificista. Se o erotismo, a sensualidade eram bandeiras de
progresso civilizatorio para os poetas republicanistas da geragdo anterior (no seio da poética
da “Ideia Nova” esbocam-se as tendéncias parnasiana e simbolista que fecundardo o final do
século XIX brasileiro), na poesia de Augusto dos Anjos o erdtico atesta a perpetuidade tragica
da civilizacao ocidental, porque estd fadada ao insucesso, a decomposi¢cdo. Dai que o sexo em
Eu, visto pelo prisma da recusa, permite compreender uma oposi¢do (ideologica, politica) a
carnalidade exaltada pela geragdao poética anterior.

Nao raras vezes encontramos a alusdo de Augusto dos Anjos as topicas das
tradicdes poéticas do periodo: o proprio soneto de Augusto, que citamos anteriormente,
“Vandalismo” (datado de 1904), remonta a outro soneto de Teofilo Dias, também de
Fanfarras, denominado “Ruinas”. Observemos, no quadro a seguir, como o poema de
Augusto dos Anjos dialoga com o de Teofilo Dias, o que permite reconhecer a consciéncia do

poeta de Fu diante das tradi¢des estéticas de seu tempo:

2% A geragdo “Ideia Nova” foi o conjunto de poetas brasileiros que, alimentado pela poesia baudelairiana e
imbuido de ideias cientificistas, antirromanticas e republicanistas (antimonarquistas, portanto), marcou a década
de 1870-1880 no Brasil. Muitos deles, bastante celebrados em sua época (como Tedfilo Dias, por exemplo), hoje
se encontram ainda um tanto esquecidos pela critica. E da poesia da geragio Ideia Nova que veremos surgirem
os primeiros tracos das tendéncias parnasiana e simbolista. Cf. Carne, imagem e revolta na lirica de Tedfilo
Dias. Dissertagdo de mestrado apresentada ao Departamento de Teoria e Historia Literaria do IEL/Unicamp.
Campinas, Sdo Paulo, 2008; e AMARAL, Gléria Carneiro do. Aclimatando Baudelaire. Sao Paulo: Annablume,
1996.
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Ruinas Vandalismo
O rotos coruchéus! ¢ velhas catedrais! Meu coragdo tem catedrais imensas,
Outrora tinheis vos agulhas pensativas, Templos de priscas e longinquas datas,
Que rogavam nos céus as nuvens fugitivas Onde um nume de amor, em serenatas,
Com o extatico afa dos beijos sensuais! Canta a aleluia virginal das crengas.
Meu pensar, como vos em torres ideais, Na ogiva fulgida e nas colunatas
Ergueu também visdes fantasticas, altivas, Vertem lustrais irradia¢Oes intensas
Como em belos haréns as languidas cativas Cintilagdes de lampadas suspensas
Dos grandes casteldes, dos déspotas feudais! E as ametistas ¢ os flordes e as pratas.
Que resta hoje de vos? Que lenda aos viajores Como os velhos Templarios medievais
Contais, 6 torredes? — Em Iubricos amores Entrei um dia nessas catedrais
A elétrica tormenta um dia vos prostrou! E nesses templos claros e risonhos ...
Tal de minhas visdes a sombra peregrina E erguendo os gladios e brandindo as hastas,
Sumindo-se me aponta — em meio da ruina No desespero dos iconoclastas

. . 2 . . , .
De tudo que sonhei — o Deus que me habitou!* Quebrei a imagem dos meus proprios

236
sonhos!

Como pista as nossas analises, observemos como, se nos detivermos as duas
primeiras estrofes, o poema de Augusto dos Anjos recria o de Teofilo Dias. A parafrase ¢
evidente. Entretanto, as diferen¢as no modo como os poemas se desenvolvem sdo ainda mais
reveladoras do que suas semelhancas. No 8° verso do soneto de Tedfilo, o elemento erdtico
esta presente (“Como em belos haréns as languidas cativas”), enquanto no de Augusto, o
apelo erotico simplesmente ndo se apresenta. Mais adiante, vemos a destrui¢do das visdes
despoticas feudais pela “tormenta elétrica” (a eletricidade ¢ simbolo de progresso para a
geracao da Ideia Nova, atacando o despotismo da tradicdo monérquica), que culmina com a
morte do “Deus”; no soneto de Augusto, o eu lirico se veste de templario medieval para
quebrar a imagem dos “proprios sonhos”: ndo € o simbolo do progresso que liberta dos sonhos
o coragao do poeta, mas sua propria postura irreverente, profanadora diante do icone (o
cavaleiro que protegeria o templo, paradoxalmente, ¢ o agente da destruicdo). Aqui esta uma
das chaves para a compreensdo da poética de Augusto dos Anjos: parodiando as tdpicas e os
estilos das poéticas anteriores, o poeta recusa o progresso € o culto ao erotico (como proposta
libertadora) adorados pela tradicao, criando um canto destrutivo, mas que ndo perderd de
vista, como veremos nos proximos topicos, seu “Deus no vidro do astrolabio”. >’

Mas voltemos a 8* estrofe de “As cismas do destino”, na qual nos deparamos com
os “saraus” dos “centrossomas”. E impossivel ali ndo reconhecer de imediato a postura

ironica que o eu lirico assume diante da suposta superioridade humana em detrimento da

23 DIAS, T. Op. cit., 1878, p. 99.
236 ANJOS, p. 156.
37 ANJOS, p. 274.
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poténcia do mundo microscdpico, a0 mesmo tempo em que ali encontramos a satira diante da
cultura dos saraus que, segundo Gloria Carneiro do Amaral, “eram regados a ponche, poesia e
pao-de-16".*** a partir do que vimos nessa 8* estrofe, é possivel notar que o uso da linguagem
cientifica em “As cismas do destino” — o qual realiza uma danca cinica a parodiar os saraus da
cultura cientificista e “progressista” da belle époque brasileira —, revela uma importante chave
para a compreensao da poesia de Augusto dos Anjos: essa poesia, pela parddia, brinca com as
matrizes culturais de seu tempo — o cientificismo e a poesia estetizante dos saraus —,
rearticulando-as para produzir uma poesia que desliga a palavra cientifica e a poesia da “arte
pela arte” de seus lugares originais, fundando um canto que inverte o sentido evolucionista da
ciéncia (porque toma o termo cientifico para atacar o evolucionismo cientificista) e que
profana®® o culto & sagrada musa dos parnasianos, porque inocula sob as formas tradicionais
do decassilabo e do soneto, por exemplo, o corpo estranho dos termos cientificos, a
sonoridade aspera dos termos técnicos oriundos da biologia, fundindo-os ao terror do sangue e
da decomposicdo. E a partir dessa postura duplamente irreverente que essa poesia pode ser
definida, conforme mostra Fabiano Calixto, como uma contrapoesia: “A contrapoética
augustiana, como vimos até agora, quer pOr tudo abaixo (Eros e Thanatos se
entreacariciando)”.*** Ou ainda, resumindo: “A poesia de Augusto ndo abre mdo, portanto,
dos elementos da tradigdo, mas os distorce, os mutila, os sangra, insere o veneno da violéncia
existencial no vaso grego de flores coloridas e perfumadas da poesia que se fazia até
entdo.”**!

Vejamos, para além de “Eros e Thanatos”, outro “entreacariciamento” proprio

dessa poesia, agora entre os deuses Apolo e Dioniso.

11

A melodia ¢ portanto o que ha de primeiro e mais universal, podendo por isso
suportar multiplas objetivagdes, em multiplos textos. Ela é também de longe o que
ha de mais importante e necessario na apreciac¢ao ingénua do povo. De si mesma, a
melodia da a luz a poesia e volta a fazé-lo sempre de novo; ¢ isso e nada mais que a
forma estrofica da cangdo popular nos quer dizer: fendmeno que sempre considerei
com assombro, até que finalmente achei esta explicagdo.**

2% AMARAL, Gléria Carneiro do. Op. cit., p. 293.
9 AGAMBEM, Giorgio. Op. cit.

20 CALIXTO, F. Op. cit., p. 49.

2! 1dem, p. 29.

2 NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007. p. 45.
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J4

Como vimos no primeiro capitulo deste trabalho, ¢ com o pensamento de
Nietzsche que, na filosofia da arte, consolidam-se os conceitos de apolinio (a bela aparéncia, o
equilibrio das formas) e dionisiaco (o terror expresso pela musica). Ainda que o tragico (o
sublime que resulta da danga de Apolo e Dioniso) seja topica fundamental as diversas obras
do pensamento nietzschiano, ¢ em O nascimento da tragédia e o espirito da musica que
veremos a fundacao da percepcao por Nietzsche desse jogo de forgas na arte. Para Nietzsche,
nas palavras de Oswaldo Giacoia: “a musica ¢ a expressdo direta de Dioniso. A poesia € a

~ _ , . 24
expressio plastica da musica”.**

Comecemos delimitando como Nietzsche compreende os principios apolineo e
dionisiaco na arte tragica (tragédia atica e ditirambos dramaticos), em O nascimento da
tragédia. O dionisiaco € o principio da musica, da intensidade, do terror, ¢ o éxtase, a
consciéncia da diluigdo do proprio artista no Uno-primordial, ou seja, a dissolugdo do
principium individuationis: o artista conecta-se com outros homens e se funde a violéncia da
Natureza. J4 o apolineo ¢ a visualidade, a bela aparéncia (shein) do mundo do sonho, a
figuragdo (que ndo implica apenas imagens agradaveis e amistosas, mas também tristes,
escuras e sombrias); Apolo ¢ o olho solar que revela a imagem e que ¢ inato ao humano: o
prazer da aparéncia.

Mas estes principios ndo sdao exclusivos da arte tragica. Eles competem ao longo
da histéria, como opositores, fecundando-se um ao outro e produzindo as mais diversas
expressoes artisticas: Nietzsche pensa isso estudando o desenvolvimento da arte tradgica na
Grécia e explica como o grego apolineo se funde ao titanico dionisiaco para, na Atica, fundar
a tragédia e o ditirambo dramatico.

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a
intelecgdo logica mas a certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de que o
continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do
dionisiaco, da mesma maneira como a procriagdo depende da dualidade dos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém periddicas reconciliagdes. Tomamos
estas denominagdes dos gregos, que tornam perceptiveis & mente perspicaz o0s
profundos ensinamentos secretos de sua visdo da arte, ndo, a bem dizer, por meio de
conceitos, mas nas figuras penetrantemente claras de seu mundo dos deuses. A seus
dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cogni¢do de que no mundo
helénico existe uma enorme contraposi¢do, quanto as origens e objetivos, entre a
arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte ndo figurada [undbildlichen]
da musica, a de Dionisio: ambos os impulsos, tdo diversos, caminham lado a lado,
na maioria das vezes em discordia aberta e incitando-se mutuamente a producdes
sempre novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposi¢do sobre a qual a

palavra comum “arte” langava aparentemente a ponte; até que, por fim, através de
um miraculoso ato metafisico da “vontade” helénica, apareceram emparelhados um

¥ Transcrevo aqui as palavras do Prof. Dr. Oswaldo Giacoia Jr. anotadas por mim em curso intitulado A ideia
do tragico no pensamento de Nietzsche: conteudo, significa¢do e alcance. Sao Paulo: b_arco centro cultural, de
30 de jun. a 2 de jul. de 2014.
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com o outro, ¢ nesse emparelhamento, tanto a obra de arte dionisiaca quanto a
’ S S 244
apolinea geraram a tragédia atica.

A filosofia que Nietzsche praticard em obras posteriores, em grande parte,
consiste no desenvolvimento dessa filosofia do tragico, aplicada a ética e a arte. Para esta tese,
entretanto, importa compreender como operam, dinamicamente, o principio apolineo e o
dionisiaco na arte tragica de Eu. O que nos interessa desse raciocinio de Nietzsche, ainda mais
especificamente, ¢ 0 modo como ele vé a poesia lirico-trdgica ou, como ele denomina, “o caso

do poeta lirico”*’: partindo da poesia de Schiller, de seu método de composicdo poética, ele

compreende que a composicio do poema inicia-se sob “um estado de animo musical”**’,
partindo assim do principio dionisiaco que, em seguida, “se lhe torna visivel, como numa
imagem similiforme do sonho, sob a influéncia apolinea do sonho™**’. Assim, nio se trata
tanto da forma que o poema assume (soneto, decassilabo) — ainda que, no caso de Augusto
dos anjos, tais formas sejam importantes para compreendermos os valores do que era
considerado “belo” para o momento da poesia brasileira em que encontramos os versos de Eu
—, mas sim de compreendermos como a musicalidade (melopeia) da poesia angelina, rispida e
agressiva, desagua nas imagens (fanopeia) de decomposicio e de dilaceramento.***

Uma vez compreendido o caso do poeta lirico para Nietzsche, ainda assim, nao
poderiamos fazer afirmacgdes sobre o0 método de composicao poética de Augusto dos Anjos.
Como pistas, entretanto, podemos recorrer ao que ele mesmo respondeu no inquérito a Licinio
dos Santos, quando perguntado sobre seu método de criagdo: “Durante o dia, quase sempre
andando no meio de toda azafama ambiente ou a noite, deitado. Conservo de memoria tudo
quanto produzo. Sdo muito poucas vezes que me sento a mesa para produzir”.>*’ Ou ainda ao
que informa seu amigo Orris Soares:

De certa feita bati-lhe as portas, na rua Nova, onde comegava a hospedar-se.

Peguei-o a passear, gesticulando e monologando, de canto a canto da sala. Laborava
e tdo enterrado nas cogitagdes que s6 minutos apoés deu acordo de minha presenga.

2 NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007, p. 24.

5 1dem, p. 41.

246 1dem, p. 40.

7 1dem, p. 41, grifo do autor.

8 Retomamos os conceitos “melopeia”, “fanopeia” e “logopeia”, propostos por Ezra Pound em ABC da
literatura. Assim, “melopeia” seria a musicalidade das palavras na poesia; “fanopeia”, a proje¢do imagética que
emerge da poesia; e “logopeia” a associagdo de ambos os efeitos anteriores “estimulando as associagdes
(intelectuais ou emocionais)”. Obviamente, Nietzsche (anterior a Pound) em nenhum momento se vale de tais
termos a compreensdo do tragico (pelo par dos principios Apolo/Dioniso). Acredito que esse empréstimo dos
termos poundianos, que aqui realizamos, entretanto, auxiliam na compreensdo dessa fusdo dindmica entre os
principios apolineo e dionisiaco no tragico nietzschiano. Cf.: POUND, Ezra. ABC da literatura. Organizagio e
apresentagdo da edig@o brasileira por Augusto de Campos; tradugdo de Augusto de Campos e José Paulo Paes.
Sao Paulo: Editora Cultrix, 2006.

9 SANTOS, L. Apud ANJOS, A. Op. cit., 2006, p. xii.
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Foi-lhe sempre o processo de criagdo. Toda a arquitetura ¢ pintura dos versos as
fazia mentalmente, so as transmitindo ao papel quando estavam integrais, ¢ ndo raro
comegava os sonetos pelo ultimo terceto.

Sem nada pedir-lhe, recitou-me. Recorda-me, foram uns versos sobre o
carnaval, que o batuque nas ruas anunciava proximo.
Declamando, sua voz ganhava timbre especial, tornava-se metalica, tinindo e
retinindo as silabas. Havia mesmo transfiguragdo na sua pessoa. Ninguém diria
melhor, quase sem gesto. A voz era tudo: possuia paixdo, ternura, complacéncia,
enternecimento, poder descritivo, movimento, cor, forma.**’

Esse excerto de Soares fornece apenas pistas, mas que levam a suspeitar de que
Augusto ancorava sua poesia primeiramente na oralidade: declamando, cantando, até que a
musicalidade se expressasse em sua aparéncia formal. Tal apego a musicalidade pode ser
confirmado se adentramos o estudo de sua poesia. Tomando novamente a 8* estrofe de “As
cismas do destino”, reencontraremos esse jogo entre Dioniso e Apolo. Relembremos a estrofe:
Livres de microscopios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,

Bilhoes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.

Notemos como hd uma dissonancia proporcionada pelo contraste dos sons
. . . . [ . . 251 .
consonantais: as oclusivas interrompem o efeito sibilante das fricativas™ ', criando uma
sonoridade muito caracteristica dessa poesia, que nos remete a ideia de dilaceramento, topica
de Eu, ou mesmo ainda a sonoridade frenética da mastigagdo dos vermes. Se radiografarmos
os versos, transcrevendo-os de forma a destacar a alternancia entre as sonoridades fluidas
(como as fricativas e laterais — em negrito) e as dsperas (oclusivas e vibrantes — em
sublinhado), teremos o seguinte desenho:
Liyres de microscopios e escalpelos,
Dangavam, parodiando saraus cinicos,

BilhGes de centrossomas apolinicos
Na camara promiscua do vitellus.

Outro efeito de dissonancia, encontramos quando ouvimos a acentuagdo heroica
do verso ser esgargada pelo lugar das silabas tonicas das palavras proparoxitonas no verso.
Como mostra Proenga, em texto anteriormente citado, a poética de Augusto se vale bastante

das proparoxitonas, comumente fazendo com que sua silaba tonica coincida com cesura

2% SOARES, O. Op. cit., p. 62.

! Grande parte do efeito dissonante (e mastigatério) proprio da musicalidade dos versos de Augusto dos Anjos
se deve a esse jogo entre sons consonantais (essa espécie de dilaceramento pela sucessdo entre fricativas e
oclusivas). Interessante que em toda a poesia de Augusto dos Anjos ha uma forte presenca da sonoridade
consonantal oclusiva (ainda mais do que, comparativamente, no simbolismo de Cruz e Souza, por exemplo). A
escolha dos termos cientificos, repletos de sonoridade rispida, devido, em especial, as consoantes mudas,
contribui, certamente, para a prosodia aspera que o poeta cultiva.
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caracteristica do decassilabo heroico (6* silaba): este recurso estilistico, Proenca o denomina

J 252 & - . . p
“subesdrixulo”.*** E justamente o que encontramos no primeiro verso da 8 estrofe:

1 2 3 4 56 7 8 910
Li/vres/ de/ mi/cros/co/pios/ e es/cal/pe/tes,

O subesdruxulo ¢ bastante praticado pelo poeta, sendo algumas vezes aplicado em
todos os versos da mesma estrofe, como na 16* de “Mistérios de um fosforo”:

1 2 3 4 567 8 9 10
Em/tao/, do/ meu/ es/pi/ri/to, em/ se/gre/de,

1 23 4 5 6 7 8 9 10
Se es/ca/pa/ den/tre as/ té/ne/bras,/ mui/to al/te,

1 23 4 5 6 78 9 10
Na/ sin/te/se a/cro/ba/ti/ca/ de um/ sal/te,

1 2 3 45678 9 10
O es/pec/tro an/gu/lo/si/ssi/mo/ do/ Me/de!

Em “As cismas do destino”, o poeta também emprega esse jogo de proparoxitonas
em estrofes anteriores a 8%, que aqui ja analisamos. Na 7%, por exemplo, as proparoxitonas
estdo presentes nos trés primeiros versos da estrofe (o primeiro verso apresenta acentuagao
safica, cuja cesura recai sobre a proparoxitona). O terceiro verso mostra-se um decassilabo
heroico (de tipo) subesdrixulo.

1 2 34 5 6 78 9 10
E a/pro/fun/dan/do o/ ra/cio/ci/nio obs/cu/re,

1 2 3 4 56 7 8 910
Eu/ vi,/ en/tdo,/ &/ luz/ de au/reos/ re/fle/xes,

12345678 9 10
O/ tra/ba/lho/ ge/mé/si/co/ dos/ se/xes,

1 2 3 4 5 6 7 8 910
Fa/zen/do a/ noi/te os/ ho/mens/ do/ Fu/tu/re.

Notemos como o poeta se vale das proparoxitonas (emblematicamente
denominadas esdriixulas, quando tratamos das rimas) para brincar com o ritmo da poesia. Se

“esdraxulo” significa palavra de acentuacao “proparoxitona”, segundo o Diciondrio priberam,

2 Como mostra Proenga em “O artesanato em Augusto dos Anjos”, o uso do “subesdruxulo” é recurso bastante
empregado pelo poeta, ou seja, em muitos dos versos de Eu (predominantemente decassilabos) a cesura (na 6*
silaba poética) recai sobre a silaba tonica de palavras proparoxitonas. E exatamente o que acontece no primeiro
verso da 8" estrofe de “As cismas do destino”, entretanto no restante da estrofe o poeta coloca as proparoxitonas
em outras posigdes na “partitura” do poema, causando um efeito deambulante (se seguirmos as tonicas das
proparoxitonas), que reitera a ironia da parddia dos saraus. PROENCA. C. Op. cit., p. 238.
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esdraxulo significa também, no uso ordinario: “Que ¢ diferente do comum; que nao se
encaixa nos padrdes considerados normais = esquisito, excéntrico, extraordinario,

99253

extravagante””. E essa extravagancia dos efeitos sonoros, quer pelo uso das proparoxitonas,

brincando com a cesura do verso, quer pela musicalidade mastigatéria que perpassa seus
poemas, somada a ‘“exogamia” linguistica (trazendo a poesia os termos da ciéncia e do
cotidiano) que compreendemos como o que aqui denominamos dissondncia.

Essa musicalidade claudicante desagua na grotesca imagem da danga dos
centrossomas, compondo, parodicamente, a imagem da danga dos saraus. A carga irOnica que
encontramos nessa estrofe, transfigurando o evento social no movimento reprodutivo celular,
deve-se justamente a esse encontro entre a musicalidade dionisiaca (terrivel, porque
mastigatoria) e a imagem apolinea (a beleza da figuragao). Dai que a dimensao tragica dessa
poesia ¢ devida ndo somente a tematica decompositoria, dilaceratoria que carrega, mas
também, justamente, ao fato de fazer da decomposicao do Eu a esséncia de sua musicalidade e
de sua plasticidade. Dessa forma, o tragico nietzschiano se mostra ferramenta importantissima
para compreendermos como a obra Eu se nos apresenta tragica, para além da tematica da qual
se vale, pelo estilo — tradgico nietzschiano — que emprega.

Assim, a imagem dos saraus de centrossomas ¢ mesmo apolinea — ndo somente
porque afirma o enunciado da propria poesia — mas porque ela se mostra (como denomina
Nietzsche, ao definir o principio apolineo) oniromante: em meio ao €xtase musical do poema,
o eu lirico delira (como ¢ delirante toda a poesia de Augusto dos Anjos) e € sob esse estado
divinatorio, ditirambico, que ele, agora oniromante, pode estender suas maos, na imagem dos
“Fetos magros, ainda na placenta”, na estofe subsequente.

Essa unido, essa danca entre a musicalidade dionisiaca e a imagem apolinea ¢,
certamente, uma das principais caracteristicas da poesia de Augusto: essa poesia, cuja
tematica ja se apresenta tragica (por tratar da decomposi¢do do eu e do mundo no qual se
insere), transfigura a musicalidade decompositéria em imagem decompositdria, estimulando —
como diria Pound sobre a logopeia — “as associagdes (intelectuais ou emocionais) que
permaneceram na consciéncia do receptor em relacdo as palavras ou grupos de palavras
efetivamente empregados”.*>* Se compreendermos, segundo o que propde Nietzsche, que
nessa arte tragica o dionisiaco provoca “a maxima intensificacdo de todas as suas capacidades

simbolicas”, entdo poderemos extrair da citacdo, que anteriormente fizemos de Cavalcanti

2% ESDRUXULO. In: Diciondrio  priberam  da  lingua  portuguesa.  Disponivel — em:
<http://www.priberam.pt/DLPO/esdr%C3%BAxulo>. Acesso em: 09 abr. 2015.
2% POUND, E. Op. cit., p. 63.
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Proenca (na qual ele atribui o sucesso da poesia de Eu a sua musicalidade encantatéria
proxima do xamanismo), uma outra conclusdo, tdo proxima e ao mesmo tempo tdo distante
daquela que o critico apresentou: a “pureza musical” da obra Eu, que promove um “efeito
encantatério” diante da dificuldade de compreensao de seus versos, cativa o publico ndo pela
suposta incapacidade de compreensdo do publico, mas porque, para além dos significados
imediatos das palavras exogdmicas (exdruxulas, no sentido lato) ali empregadas (oriundas da
ciéncia, ou do cotidiano), essa poesia possibilita no leitor um outro nivel de compreensao que
cria, pela conciliacio Apolo/Dioniso, essa “maxima intensificagdo de todas as suas
capacidades simbolicas”. O procedimento encantatdrio que essa poesia inscreve nao resulta,
assim, da suposta ignorancia do publico leitor, mas da constru¢do de um conhecimento
poético (nas palavras de Pound, de uma /ogopeia) que se coloca para além do conhecimento
meramente racional. Em termos mais simples: a poesia de Augusto dos Anjos cria sua logica-
poética por meio de um jogo dindmico entre a musica e a imagem.

Tal caracteristica ¢ basilar a poética de toda a obra Eu. Fabiano Calixto, em
“Augusto dos demonios ou apocalipsis litteris”, também encontra a musicalidade mastigatoria
dessa poesia, mas em outro poema. Em “O Deus-Verme” (como ja foi visto mais adiante),
encontraremos a redencao do hidrépico (uma das aparigcdes da persona do doente) mediante o
seu devoramento pelo verme que ¢ o Cristo. Ali vemos, na pentltima estrofe do soneto:

Almoga a podridio das drupas agras,

Janta hidrépicos, réi visceras magras
. 2
E dos defuntos novos incha a mio...**

Sao recursos estilisticos como esses que permitem compreender que a
musicalidade da poesia de Eu se mostra dionisiaca, porque ela ¢ carregada do terror
mastigatorio da decomposigdao pelos vermes. Creio que € essa carga terrivel e dionisiaca,
presente na musica desses versos, que amplia e explica a condi¢ao paradoxal (morte e vida ali
presentes) dessa poesia, como aponta, novamente, Fabiano Calixto:

Acredito, indo um pouco mais adiante (dentro do reino da linguagem poética), que,

além da vida organica e do universo, [retomando argumentos de Ferreira Gullar] a

. . 1.2
morte se incrusta na propria estrutura do verso, dando-lhe, por paradoxo, a vida®.

Vejamos novamente o jogo tragico nietzschiano (musicalidade dionisiaca e

figuragdo apolinea) em pleno funcionamento no poema de Augusto dos Anjos: 0 mesmo

233 ANJOS, p. 101, grifo meu.
3¢ CALIXTO, F. Op. cit., p. 41.
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verme — agora ‘“‘operario das ruinas” — ird redimir o doente “profundissimamente

A

hipocondriaco” das suas vertigens, das suas “dnsias”.

Psicologia de um vencido

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridao e rutildncia,
Sofro, desde a epigénese da infdncia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugndncia...
Sobe-me a boca uma dnsia analoga a dnsia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, ¢ a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha de deixar-me apenas os cabelos,

. . A: 2
Na frialdade inorganica da terra!*’

Notemos como nesse soneto a palavra “ansia” marca a sonoridade vertiginosa que
o poema imprime (ressoando também no final da palavra “influéncia”). Sendo o soneto
marcadamente decassilabico, notemos como, na tltima apari¢do das “ansias”, uma sonoridade
dissonante se impoe:
12 3 45 6 789 10

So/be/-med/ bo/cu/man/sia/na/lo/gan/sta
(Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia)

Nesse verso, apice da vertigem proporcionada pelo acimulo das “ansias”, vemos
o eu lirico conduzir o leitor pela sofreguidio de sua nausea: engolindo vogais™®, ele produz
uma musicalidade tensa, estranha, exdraxula, como se regurgitasse o proprio verso. Contudo,
¢ diante da presenca do verme, nesse poema, que assistimos o fim das ansias do eu-doente
(em outros termos, a presenca do verme neste poema pde fim a sucessdo de ansias que vimos
até aqui): devorando o doente como quem novamente janta hidropicos, que deambulam pela

noite, assistimos, mais uma vez, a “salvacao na decomposicao” pelo “Deus-Verme”.

37 1dem, p. 98, grifo meu.

%8 Essa fusdo de vogais ¢ marca da musicalidade da poesia de Augusto dos Anjos. Como nos aponta Cavalcanti
Proenca: “Mas, que vem a ser a marca de Augusto? (...) Nao ¢é a estrofacdo, nem mesmo a rima. Talvez seja, um
pouco, a predilecdo pelo decassilabo, mas principalmente, o ritmo ¢ os recursos de que se valeu para obter
musicalidade. Poeta auditivo, muito auditivo, utilizou de modo virtuosistico as combinag¢des vocalicas...”. In:
PROENCA. Op. cit. p.216.
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Voltemos ao poema “As cismas do destino” para reencontrarmos ali 0 mesmo
efeito tropego ocasionado pela ansia, no penaltimo verso da 39* estofe:

1 2 345 6 7 8 910
A al/ma/ dos/ a/ni/mais!/ Pe/go-a,/ dis/tin/ge-4,

1 2 3 4 56 78910
A/cho-a/ ne/sse in/te/rior/ due/lo/ se/cre/te

1 2 3 4 5678 9 10
En/trd@n/sia/ de um/ vo/ca/bu/lo/ com/ple/te
(Entre a ansia de um vcocabulo completo)

1 2 3 4 5 6 7 8 910
E u/ma ex/pre/ssdo/ que/ ndo/ che/gou/ &/ lin/gua!

A

O termo “ansia” ¢ muito importante para a poesia de Augusto dos Anjos. Segundo
o Dicionario priberam, a palavra ¢ substantivo feminino e conduz a muitos significados:
1. Perturbagdo acompanhada por dificuldade em respirar. 2. Desejo ardente ou
intenso. = ANELO, ANSEIO, SOFREGUIDAO 3. Comogao aflitiva do espirito que
receia que uma coisa suceda ou ndo. (Mais usado no plural.) = AFLICAO, ANSEIO,

ANSIEDADE 4. Mal-estar fisico acompanhado de vontade de vomitar. (Mais usado
no plural.) = .ENJOO, NAUSEA, VASCAS 5. Momento que antecede a morte.

(Mais usado no plural.) = AGONIA, ESTERTOR.>’

Notemos que “a ansia de” (e nao por) um vocabulo completo informa que a
confeccdo do vocédbulo promove o efeito de ansia, significando ndusea, enjoo ou ainda
estertor; mas a contraposi¢do com a “expressao que ndao chegou a lingua” remete ao outro
significado possivel do termo: o desejo intenso (anelo) da “‘expressdo que ndao chegou a
lingua”. Esse “duelo secreto”, intrinseco a linguagem dos animais (em enjambement na 37*
estrofe, ele se coloca no lugar do cachorro a “Ganir incompreendidos/ Verbos”), revela-se
simultaneamente como asco ao vocabulo humano e anseio pela expressao dos seres inferiores.
O descompasso gerado pelo emprego da palavra “ansia” materializa-se na propria sonoridade
do verso: como quem vomita vocabulos, a melodia se torna tropega “torcendo” a
musicalidade “classica” do decassilabo. Dessa forma, o eu lirico materializa no poema a
aporia da linguagem que vive, realizando sonoramente a 4ansia que experimenta
existencialmente.

Esse jogo de sonoridades, essa musicalidade aspera reiterando as imagens de
decomposicao, rompendo os liames entre a grafia e a sonoridade da palavra no poema, ¢
também caracteristico da poesia de Augusto dos Anjos. Sdo bastante famosos os versos, de

diversos poemas diferentes, em que o poeta brinca com a grafia das palavras:

259 ANSIA. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/DLPO/%C3%A2nsia>. Acesso em: 19 abr. 2015.
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“Custa 1$200 ao lojista!” (“Os doentes”)

2

“Tenho 300 quilos no epigastro...” (“Tristezas de uma quarto minguante”)

“Desde que, 6°-feira, 3 de maio,” (“Tristezas de um quarto minguante”)
“Que ingeriu 30 gramas de nux-vomica.” (“Os doentes™)
“Nas suas 33 vértebras gastas” (“Decadéncia”)

“— Faminta e atra mulher que, a 1 de Janeiro,” (“Poema negro™)

Nos versos acima, se lidos em voz alta, encontraremos a métrica decassilabica
respeitada, apesar de os valores serem grafados em numeral e ndo por extenso; o que permite
concluir que a sonoridade ¢ fundamental na poesia de Eu. E a partir de caracteristicas como
essas que compreendemos o vanguardismo dessa poesia: para alguns criticos, tais ousadias
aproximam essa poética das do modernismo de 22 e, porque ndo considerarmos também, da
dos jogos visuais da tdo conhecida poesia concretista. Mas tais recursos sdo, porém, bastante

comuns a estética do expressionismo alemao, contemporaneo a época de publicacdo de Eu.

111

O que domina no palco expressionista ndo sdo, portanto, personagens dialogando, no
fundo nem se quer personagens monologando, mas movimentos de alma e visGes
apocalipticas ou utdpicas transformadas em sequéncia cénica. Em termos de género,
pode-se falar de pegas liricas que tomam feigdo épica, em virtude da distensdo
narrativa dos estados de alma através de uma sucessdo ampla de cenas. O cunho
épico ressalta também do fato de que o mundo aparentemente objetivo é mediado
pela consciéncia de um sujeito-narrador.”®’

Se adentrarmos algumas das questdes formais da poesia expressionista,
poderemos compreendé-la como um importante corte frente a tradigdo: a linguagem coloquial
e as imagens de destrui¢do por vezes se encontram expressas sob constituigdo métrica e
rimica ainda rigorosa. Observemos o poema “A nova sintaxe” (extraido de Poesia
expressionista alemd: uma antologia) e, a seguir, algumas conclusdes apreendidas das

analises de Suzana Lages (em “Poesia lirica expressionista”):

A nova sintaxe

[.]

Um participio-ponte vai vibrar, vibrar!!
Enquanto o sagaz verbo, sonante aeroplano, se enrosca nas alturas

260 ROSENFELD, A. Op. cit., 2008, p. 106.
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Danga de artigos mexe graciosa balangantes perninhas.
Em ritmo de risadinhas agita-se uma platéia.

Mas entdo salta do trapézio, metalica,

Uma estrofe pura. A cadeia

Das lamparinas da rua despedaga-se.

Apesar daquela colorida dama de sagrado vocativo.
Um jovem poeta sujeitos cimenta.

Perfura o tinel do objeto... O imperativo. >'

[.]

O proéprio titulo ja apresenta o tom de manifesto: uma nova organizagao da lingua
se impde. Como Lages mostra, o verbo passa a ser tomado para a construgdo de imagens
vertiginosas: no tempo participio ele se mostra como ponte que vibra, para, em seguida,
sagaz, transformar-se em um sonante aeroplano. A propria ordem tradicional a sintaxe
germanica se inverte. Destacariamos também a velocidade e a multiplicidade de cenas que se
interpenetram: a construcdo dessa nova sintaxe se confunde, metalinguisticamente, com
imagens corriqueiras, cotidianas, cujos artigos de “balangantes perninhas” assistem, da
plateia, em meio a um espetaculo de circo, ao salto do trapézio de uma estrofe metalica.
Analisando o “Die Neue Syntax” de Becher, Suzana Lages evidencia as particularidades das
estratégias formais da poética expressionista, as quais, como mostraremos aqui, também
podem ser observadas em Augusto dos Anjos:

A “nova sintaxe” nasce porque a “velha” é implodida no interior de cada verso; mas
0 mesmo ndo se pode dizer do seu esquema métrico: apesar da dicgdo coloquial, o
poeta ainda manteve um esquema de rimas, respeitado ao longo de todo o poema.
Nessa manutengdo de um esquema métrico relativamente fixo, com introducdo de
rupturas gramaticais apenas no interior de cada unidade sintatica, de cada verso
isolado, além de inovagdes no plano metaférico, que ndo chegam a abalar as

estruturas da lingua, estd uma caracteristica comum a muitos outros poemas
. . 262
expressionistas. 6

Ainda que o poeta brasileiro ndo tenha tido contato com os poetas do
expressionismo alemao, essa confluéncia literaria que observamos entre ele e poetas como
Trackl e Benn aponta para a consciéncia do poeta de Eu acerca dos multiplos filosoficos e
estéticos que permeavam a cultura de seu tempo. Nao coincidentemente, o pensamento
nietzschiano também foi de grande inspiracdo para os poetas expressionistas alemaes, em

especial para Gottfried Benn. Segundo Lages

21 CAVALVANTI, Claudia (org.). Poesia expressionista alemd: uma antologia. Sio Paulo: Estagio Liberdade,
2000, p. 45.

2 . AGES, Suzana Kampff. “Poesia Lirica Expressionista”. In: GUINSBURG, Jac6. O expresisonismo. Sio
Paulo: Perspectiva, 2002 (Colegdo Stylus), p. 178.
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Em Benn, consuma-se, pois, uma critica a ciéncia ¢ uma critica a filosofia enquanto
teoria do conhecimento, de uma radicalidade comparavel apenas a de seu principal e
por ele reconhecido precursor imediato, o filosofo Friedrich Nietzsche. Nesse
sentido a obra de Benn ¢ a expressdo de uma cisdo decorrente do choque entre uma
crenga no progresso ¢ o niilismo nietzscheano que a corrdi em sua propria base.

[..]2%

E, na sequéncia do raciocinio de Lages sobre o poeta alemao, chega-se mesmo

a ter a impressao de que ela se refere a Augusto dos Anjos:

De fato, toda a poesia de Benn ¢é perpassada pela constatagdo de cisdes
irreconciliaveis; sdo elas que, por sua vez, levam o poeta a procurar a superagao por
meio de um proprio exercicio de uma poesia critica, uma poesia que se revolve sobre
si mesma para perscrutar alguma conciliagdo — possivel apenas no movimento
mesmo de construgdo do poema. Neste sentido, da testemunho eloquente
“Requiem”, o poema que fecha o ciclo Morgue, de 1912... %

E conclui seu raciocinio com o poema “Réquiem” (traduzido por Haroldo de
Campos), que fecha a obra poética de Gottfried Benn, intitulada Morgue [ Necrotério], a qual,

assim como o Eu, é datada de 1912:

Réquiem

Em cada mesa dois, machos e fémeas,
crucidispostos, nus e juntos, mas

sem dor. O cranio aberto. O peito, um rasgo
em cruz. Cadaveres parindo: cena

extrema. O miolo e 0s 0ssos em trés cubas
cheias: templo de Deus, curral do Diabo,
um frente ao outro numa caixa ctbica,

do Goélgota e da Queda em menoscabo.

Restos? Caixdes. Neonascendo apenas.
Pern’homens. Criancipeitos. Franjas-fémeas.
Eu vi: de dois (putearam no entretempo)
sobra isso ai: qual um ventre materno.**

As aproximagdes entre Eu de Augusto dos Anjos € o movimento expressionista
alemao, entretanto, ndo param na seara da poesia em verso. E curioso como determinadas
posturas do drama tragico expressionista alemao igualmente podem ser vistas como proximas

do tragico em Eu. Segundo Jean-Pierre Sarrazac:

O mesmo ocorre em Strindberg apés Inferno. Os personagens de O caminho de
Damasco ou de O sonho ou de suas pegas de camara, como A4 sonata dos espectros,

263 1dem, p. 186.
6% 1dem, p. 186.
265 Idem, ibidem.
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antes se observam a viver do que propriamente vivem ¢ agem. [...] Ao longo de toda
a sua jornada, o Desconhecido de O caminho de Damasco procura apenas, mas em
vao, conhecer-se si mesmo, descobrir-se por tras de todas as mascaras superpostas
que a vida lhe colou no rosto. Agnés, por sua vez, atravessa O sonho como
espectadora desolada, devastada, da infelicidade humana congénita ¢ desse “vale de
lagrimas”, dessa “casa corregedora de crimes cometidos antes do nascimento” que ¢é
a existéncia.”*

Segundo Sarrazac, o tragico moderno recusa o herdi em sua concepgao tradicional

(classica), ele se despe de sua nobreza, mostrando-se um homem comum: ““a figura tragica se

tornou uma pura alegoria do homem comum no caminho da vida, a maneira das moralidades

. . 0 D ~ f s ;. \

medievais”.*” A personagem — e nio somente o “heréi” do drama tragico-moderno — tende a
transpessoalidade:

O Impersonagem ¢ aberto a todas as virtualidades. Ele ¢ transpessoal. Ele acumula

mdascaras sobre seu rosto. Ou, ainda, ele as faz cair uma a uma, até a ultima e

improvavel, a mascara de carne viva de Dionisio. Semelhante ao Desconhecido de

O caminho de Damasco, o Impersonagem ¢ sucessivamente Saulo, o Paulo da

conversdo, Jacd em luta com Deus, Jo, O Judeu Errante, Edipo, Hamlet, ¢ mesmo

Eva ou Lilith... A cada encruzilhada da existéncia, ele muda de atitude e de

aparéncia. Ele ¢ chamado a desempenhar todos os papeis do homem, ai também

incluidos os papeis femininos. Ele pula de um para o outro. E, quando ele para,

esgotado por uma longa busca que se degenera em errancia, ele se lembra apesar de

tudo, como o Vladimir de Esperando Godot, de que esta s6 — ou de que estdo sos,

Vladimir ¢ Estragon — a humanidade inteira: “O apelo que acabamos de escutar ¢é

para a humanidade inteira que ele se destina. Mas nesse lugar, nesse momento, a

humanidade somos noés, quer a gente goste disso ou ndo. Entdo vamos aproveitar a

ocasido antes que seja tarde. Vamos representar dignamente mais uma vez a escoria

2
onde a desgraga nos enfiou” *%®

O que vemos na poesia de Fu ¢ a tragédia moderna da decomposi¢do do eu
multipersona (e com ele, a de toda a civilizacao ocidental), desnudando-se (dionisiaco) por
meio de uma poesia cujo terror da musica fecunda a beleza terrivel da imagem. Esse canto
tragico moderno, tdo brasileiro e a0 mesmo tempo tdo universal, aproxima-se de um
Zeitgheist, que tem no expressionismo alemao — quer na poesia, quer no teatro — o seu ponto
alto. E no epicentro dessa cultura do tragico moderno que encontramos, no final do século
XIX e inicio do XX, o pensamento de Friedrich Nietzsche — ele que se autointitulava o
“filoésofo tragico”, o “primeiro psicologo” —, pensamento este que toma a poesia lirica como o
unico método “filosofico” capaz de implodir a civilizagao logocéntrica ocidental (e com ela as

demais “verdades” da ciéncia).

26 SARRAZAC, Jean-Pierre. “Sete observagdes sobre a possibilidade de um tragico moderno — que poderia ser
um tragico (do) quotidiano”. Revista Pitagoras 500 — vol. 4 — Abr. 2013. ISSN 2237-387X, p. 5.

27 Idem, ibidem.

268 1dem, pp. 7-8, grifos meus.
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Assim, ndo ¢ de se estranhar que essa postura parddica, corrosiva do nosso Eu
lirico se aproxime tanto do pensamento de Nietzsche, bem como das poéticas expressionistas:
em constante dialogo com todas as reflexdes que seu tempo (e todo o século XIX) produziu
sobre a tragédia, essa obra faz de cada um de seus poemas “cenas” de uma espécie de drama-
lirico e trdgico-moderno, no qual o poeta, ele mesmo, veste-se e despe-se de mascaras, por
meio de um canto mastigatério e irreverente, fecundando imagens e expressdes inusitadas,
deixando no ouvido do leitor sempre uma sonoridade dissonante, imprimindo em sua “retina”
cenarios tao expressivos, tdo cinematograficos.

Para além da cena dos “centrossomas apolinicos” que vimos aqui, em “As cismas
do destino”, destacamos, como modelo de ‘“cenas expressionistas”, a titulo de exemplo, em
“Tristezas de um quarto minguante”, a cena da lua como “paralelepipedo quebrado”, na
segunda estrofe do poema, geometrizando o jogo entre “quarto minguante”, referindo-se a lua,
ao mesmo tempo que joga com a ambiguidade da palavra “quarto”, referindo-se ao aposento
em que se encontra (atribuindo ao espago da casa, via personificacdo, a tristeza “minguante”
do proprio eu lirico):

Do observatorio em que eu estou situado
A lua magra, quando a noite cresce,
Vista, através do vidro azul, parece

Um paralelepipedo quebrado!*®®

O Eu lirico retoma a decomposicdo geométrica da lua na estrofe seguinte,
reconhecendo em sua forma a imagem da “metade da casca do ovo™:
O sono esmaga o encéfalo do povo.
Tenho 300 quilos no epigastro...
Doi-me a cabeca. Agora a cara do astro
Lembra a metade de uma casca de ovo.*”
A dramaticidade ¢ importante elemento constitutivo da poesia de Eu: compondo
13 L e b b 2 271 . ~ . .
cenarios expressionistas”,”" presentificando a agdo, essa poesia se vale de perspectivas que,
segundo Fabiano Calixto, aproximam-se dos recursos que encontramos no cinema (e nas
historias em quadrinhos). Para visualizar esses recursos, retomemos o inicio de “As cismas do

destino”:

I
Recife. Ponte Buarque de Macedo.
Eu, indo em direcdo a casa do Agra,
Assombrado com a minha sombra magra,

269 ANJOS, p. 172.
270 1dem, ibidem.
2" CALIXTO, F. Op. cit., p. 43-44.
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Se a acdo ¢ apresentada por uma narrativa em primeira pessoa, ou seja, € 0 eu

lirico a percorrer diferentes lugares (o engenho, a cidade, o proprio quarto), vivenciando-os

alucinatoriamente, o poeta — como um dandy a percorrer os circulos infernais — inicia sua

narrativa ambientando-a (valendo-se, em casos como esse, de oragdes nominais) e

proporcionando um efeito proximo do que se denomina in media res. Essa estrutura ¢ comum

a muitos dos poemas da obra, como: “O morcego”; “A ilha de Cipango”, “O mar, a escada e o

homem”, “Os doentes” (no inicio da parte IV); “Budismo moderno”; “Uma noite no Cairo”;

“InsOnia”; “Tristezas de um quarto minguante” e “Mistérios de um fosforo”. Observemos os

trechos que seguem:

O morcego

Meia-noite. Ao meu quarto me recolho.
Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:
Na bruta ardéncia orgénica da sede,

Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

A ilha de Cipango

Estou sozinho! A estrada se desdobra
Como uma imensa e rutilante cobra

De epiderme finissima de areia...

E por essa finissima epiderme

Eis-me passeando como um grande verme
Que, ao sol, em plena podridao, passeia!

O mar, a escada € 0o homem

“Olha agora, mamifero inferior,
“A luz da epicurista ataraxia,

“O fracasso de tua geografia

“E do teu escafandro esmiucador!

Os doentes
v
Comegara a chover. Pelas algentes
Ruas, a agua, em cachoeiras desobstruidas
Encharcava os buracos das feridas,
Alagava a medula dos Doentes!

Budismo moderno

Tome, Dr., esta tesoura, e... corte
Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa
Todo o meu coragdo, depois da morte?!

Uma noite no Cairo

Noite no Egito. O céu claro e profundo
Fulgura. A rua é triste. A Lua cheia
Esta sinistra, ¢ sobre a paz do mundo
A alma dos Farats anda e vagueia.

Tristezas de um Quarto Minguante

Quarto Minguante! E, embora a lua o aclare,
Este Engenho Pau d’Arco ¢ muito triste...
Nos engenhos da varzea ndo existe

Talvez um outro que se lhe equipare!

Mistérios de um fosforo

Pego de um fosforo. Olho-o. Olho-o ainda. Risco-o

Depois. E o que depois fica e depois

Resta € um ou, por outra, ¢ mais de um, sdo dois

Tamulos dentro de um carvao promiscuo.

Notemos que grande parte dos poemas — em especial os mais longos — sdo

predominantemente narrativos: a voz lirica, sob diferentes mascaras, apresenta os

272 ANJOS, p. 102.
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acontecimentos geralmente no passado (excetuando-se os poemas predominantemente
reflexivos, como “Contrastes”), tratando, assim, das experiéncias decompositorias vividas,
sempre fundindo — alucinatoriamente — o mundo “real” ao correspondente “intracraniano” do
eu lirico, a0 mesmo tempo em que vive o mundo pelos olhos dos seres do infimo (como a

3

“mosca da putrefacdo”, o “verme”, os “fetos magros nas placentas”, as “diatomdceas da
lagoa” etc.). Contudo, o Eu lirico constantemente — como mostram os excertos da tabela
acima — traz a ag¢do para o presente: para além do efeito in media res, o poeta constantemente
se vale do déitico “agora” (como vimos em “Mondlogo de uma sombra”), bem como do uso
de verbos no presente, ainda que a a¢ao se desenvolva predominantemente no passado.

Além disso, muitas vezes, o eu lirico € interpelado por outras vozes que surgem de
dentro do poema, marcadas por aspas: sdo, em geral, vozes do destino (por exemplo, sob a
mascara da sombra em “Mono6logo de uma sombra”, do proprio destino em “As cismas do
destino”, das sereias em “Barcarola” e do mar e da escada em “O mar, a escada e 0 homem”).
Todos esses recursos estilisticos conferem a obra Eu, majoritariamente épica, um forte
colorido dramatico, corroborando para a dimensdo tragica da obra: trazendo a cena para o
presente imediato, a obra se torna, pela sua organicidade, um conjunto de “pecas liricas que
tomam fei¢do épica, em virtude da distensdo narrativa dos estados de alma através de uma
sucessao ampla de cenas. O cunho épico ressalta também do fato de que o mundo
aparentemente objetivo ¢ mediado pela consciéncia de um sujeito-narrador” (como vimos na
citagdo que abre esta terceira parte). Esses recursos acabam, também, por aproximar o leitor
da acdo do poema: quica seja essa vivacidade da obra, outro fator importante para o sucesso
dessa poesia.

Dissonantes musicalidades fecundando imagens dindmicas, vivas, fundindo-se em
uma dramaticidade tdo expressiva (e expressionista) sdo importantes elementos que conferem
organicidade tragica a poesia de Eu e que permitem tomar toda a obra como um conjunto
organizado de cinquenta e oito poemas, segundo Lucia Helena, que funcionam como um
“Unico poema, incansavelmente repensado pelo poeta™’>. Mais que isso, é preciso finalmente
compreender como essa obra se estrutura, num constante movimento de
decomposicao/recriagdo, que permite, assim, que ela seja compreendida em duas partes,
correspondentes a unido desses dois movimentos (sem que, entretanto, se desintegrem um

no/ao outro): o caminho da decomposi¢do leva ao conhecimento e a efetiva recomposi¢ao.

2 HELENA. L. Op. cit., p. 71.
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Morte e vida, nessa ordem, formam uma espécie de caminho obrigatorio que o Eu lirico
percorre rumo ao “Cosmos novo” e, com ele, rumo a uma outra “Espécie Humana”.

Agora veremos como o devoramento pelo “Deus-Verme”, apresentado
anteriormente, aponta para a afirmacdo da vida, ndo porque recusa ou transcende o tragico
caminho pela podridao de Eu, mas porque, pela dor da putrefacdo, encontra o “Cosmos
novo”. Tao proximo — ¢ a0 mesmo tempo tdo distante —, como veremos, do pensamento

tragico nietzschiano. Investiguemos, entdo, o poema “Os doentes”.

d. A mascara em “Os doentes” e a afirmac¢ao da vida

Assim se inicia o poema “Os doentes”, nticleo da estratégia poética de Eu:

Os doentes

Como uma cascavel que se enroscava,
A cidade dos lazaros dormia...
Somente, na metropole vazia,

Minha cabega autéonoma pensava!

Mordia-me a obsessdo ma de que havia,
Sob os meus pés, na terra onde eu pisava,
Um figado doente que sangrava

E uma garganta 6rfa que gemia!

Tentava compreender com as conceptivas
Fungoes do encéfalo as substancias vivas
Que nem Spencer, nem Haeckel compreenderam...

E via em mim, coberto de desgracas,
O resultado de bilhdes de racas
Que ha muito desapareceram!*”*

L

A primeira parte € a mais curta de todo o poema: trata-se de um soneto. A unidade
dessa parte ja sugere sua condigdo de “abertura”, bem ao gosto do poeta, e, de antemao,
aponta para o que confirmaremos com esta andlise: o poema “Os doentes” funciona como
microcosmo da obra, ou seja, assim como propusemos o “Mondlogo de uma sombra”, poema

de abertura de Eu, como start de toda a agdo que se desenvolve; veremos no soneto de

27 ANJOS, p. 122.



127

abertura de “Os doentes”, o start desse poema. A partir de agora, comecamos a compreender
porque “Os doentes” pode ser considerado o “poema-sumula” da obra Eu.

Nessa primeira parte do poema, vemos o delirio do filosofo moderno ao tentar
compreender a vida, tendo em maos o pensamento de Spencer e de Haeckel. Por sua “cabega
auténoma” reconhecemos a mascara do eu-filosofo moderno (explicada no primeiro capitulo
desta tese): nesse inicio do poema, pode-se perceber o eu-fildsofo moderno exato momento
em que o eu-sombra o diagnosticava no poema de abertura de Eu, nas estrofes 7 e 8 do
“Monologo de uma sombra”, quando o eu-sombra o diagnosticava:

Ai vem sujo, a cogar chagas plebéias,
Trazendo no deserto das idéias

O desespero endémico do inferno,
Com a cara hirta, tatuada de fuligens

Esse mineiro doido das origens,
Que se chama o Fildsofo Moderno!

Quis compreender, quebrando estéreis normas,
A vida fenoménica das Formas,

Que, iguais a fogos passageiros, luzem.

E apenas encontrou na idéia gasta,

O horror dessa mecanica nefasta,

A que todas as coisas se reduzem!””

Esse “mineiro doido das origens”, com seus manuais cientificos em punhos
(“Spencer e Haeckel”), incapaz de compreender “A vida fenoménica das Formas”, vai “cocar
[suas] chagas plebéias”, a medida que, alucinatoriamente, comecga a caminhar sobre visceras
até encontrar-se pestilento, “coberto de desgragas”, fazendo de seu poema o canto mesoldgico
dos desgracados, “O resultado de bilhdes de racas/ Que ha muito tempo desapareceram!”.
Reencontraremos essas ‘“ragas” soterradas pela civilizagdo, na parte IV do poema “Os

doentes”. Continuemos, por enquanto, com a segunda parte:

II

Minha angustia feroz nao tinha nome.
Ali, na urbe natal do Desconsolo,

Eu tinha de comer o tltimo bolo

Que Deus fazia para a minha fome!

[.]

Ah! Somente eu compreendo, satisfeito,

A incognita psique das massas mortas

Que dormem, como as ervas, sobre as hortas,
Na esteira igualitaria do teu leito!

3 1dem, p. 92.
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O vento continuava sem cansaco

E enchia com a fluidez do edlico hissope
Em seu fantasmagorico galope

A abundancia geométrica do espago.

Meu ser estacionava, olhando os campos
Circunjacentes. No Alto, os astros miudos
Reduziam os Céus sérios e rudos

A uma epiderme cheia de sarampos!*’®

11.

Nessa parte II, encontramos a natureza em sua expressao de vida. Ainda que essa
parte se inicie com a ambientagdo noturna (“A noite funcionava como um pulso/
Fisiologicamente muito calmo™), encontramos aqui um conjunto de cinco estrofes (a parte 11 &
composta de onze quartetos), em que nos deparamos com um laivo de solaridade: € o eu lirico
em digressao, descrevendo paisagens idilicas (possivelmente resgatando a infancia do eu-
Augusto), focando especificamente o rio que integra a natureza da Paraiba:

Bruto, de errante rio, alto e horrido, o urro
Reboava. Além jazia os pés da serra,

Criando as supersti¢cdes de minha terra,
A queixada especifica de um burro!

Gordo adubo de agreste urtiga brava,
Benigna agua, magnanima e magnifica,
Em cuja algida unc¢@o, branda e beatifica,
A Paraiba indigena se lava!*’’

A descricdo dessa natureza ¢ retratada como forga de recriacdo do universo, pela
absorcao do “himus”, esséncia da decomposicgao, fertilizando, assim, a vida:
A manga, a ameixa, a améndoa, a abobora, o alamo
E a camara odorifera dos sumos

Absorvem diariamente o ubérrimo humus
\ . r 2
Que Deus espalha a beira do seu talamo!*”®

O poeta inscreve a vida dinamica da natureza como testemunha do sofrimento
diante da destruicdo da vida. Ele se coloca como vate desse ciclo de morte/renascimento, por
ser capaz de auscultar a violenta degradacao da vida (pelo progresso da civilizagdo):

Nos de teu curso desobstruidos trilhos,
Apenas eu compreendo, em quaisquer horas,

276 ANJOS, pp. 122-123.
21 1dem, p. 123.
278 Idem, ibidem.
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O hidrogénio ¢ o oxigénio que tu choras
Pelo falecimento dos teus filhos!

Ah! Somente eu compreendo, satisfeito,

A incognita psique das massas mortas

Que dormem, como as ervas, sobre as hortas,
Na esteira igualitaria do teu leito!*”’

Incrustado em um poema predominantemente noturno, o ntcleo idilico da parte 11
funciona como contraste diante do périplo decompositério que o Eu lirico executard pela
noite, percorrendo essa “cidade dos lazaros”. Se a decomposicdo noturna e a violéncia
decompositoria sao as grandes marcas da poesia de Augusto dos Anjos, ha que se reconhecer,
destarte, que as imagens da natureza, diurnas em sua maioria, atestando o fluxo de
ressurgimento da vida, também se fazem presentes e funcionam na organicidade da obra
como “testemunhas da decomposi¢do”, ao mesmo tempo em que inserem a for¢a destrutiva
(colhida durante as alucinatorias incursdes noturnas) dentro de um movimento mais amplo: a
recriacdo da vida pelo fruto da decomposicao que alimenta essa natureza. Assim, a visdo solar
de uma natureza em vivaz movimento, ndo recusando a podridao da noite, mas nutrindo-se
dela, pode ser encontrada, por exemplo, no famoso poema “Gemidos de arte”, certamente um
dos mais luminosos poemas de Augusto dos Anjos. Observemos trechos da terceira parte de

“Gemidos de arte”:

III

Pelo acidentalissimo caminho

Faisca o sol. Nédios, batendo a cauda,
Urram os bois. O céu lembra uma lauda
Do mais incorruptivel pergaminho.

[.]

O cupim negro broca o amago fino
Do teto. E traga trombas de elefantes
Com as circunvolugdes extravagantes
Do seu complicadissimo intestino.

O lodo obscuro trepa-se nas portas.
Amontoadas em grossos feixes rijos,
As lagartixas, dos esconderijos,
Estdo olhando aquelas coisas mortas!

Fico a pensar no Espirito disperso

Que, unindo a pedra ao gneiss ¢ a arvore a crianga,
Como um anel enorme de alianga,

Une todas as coisas do Universo!

E assim pensando, com a cabega em brasas

27 Idem, ibidem.
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Ante a fatalidade que me oprime,
Julgo ver este Espirito sublime,
Chamando-me do sol com as suas asas!

Gosto do sol ignivomo e iracundo
Como o réptil gosta quando se molha
E na atra escuridao dos ares, olha
Melancolicamente para o mundo!**

Em “Gemidos de arte”, assim como em outros episddios solares em que o poeta
descreve a vivacidade da natureza, reencontramos a mesma postura com que o Eu lirico
descreve a paisagem (cujo centro € o rio da Paraiba indigena) na parte I de “Os doentes”.
Esperariamos que as sucessivas alternancias noite e dia (sempre nesse sentido) nos
conduzissem a mera resignacdo do eu lirico diante da decomposi¢dao vivenciada em sua
viagem pelo cosmos decompositorio da escuriddo. Entretanto, ndo ¢ o que observamos na
obra Eu. O “espido do apocalipse”, com seu olhar micro € macroscopico que tanto vimos
deambular pela “noite dos vencidos”, também passeia pela natureza selvagem (em cenas
diurnas, idilicas), reconhecendo — pelo jogo entre a visdo microscopica dos detalhes e a visao
macroscopica do universo — a continuidade entre os movimentos de destruicdo e criagao da
vida. Dai que o poeta, em “Gemidos de arte” vai vislumbrar, quando se encontra na casa do
“finado Toca”, os movimentos de decomposicdo que se perpetuam nos movimentos de
recomposi¢do da vida: eis a correspondéncia imagética entre o tragado de “trombas de
elefante” no teto da casa e “as circunvolugdes extravagantes” no intestino do inseto (notemos,
aqui, que o cupim, muitas vezes, ¢ também encontrado sob a forma larvar, reiterando o ciclo
de morte/ressurrei¢do pela decomposicao antropofagica pelo verme, que vimos no poema “O
Deus-Verme”).

O que comegamos a encontrar nessa parte II do poema “Os doentes” € a voz do
Eu lirico que, ja sob a mascara do filosofo moderno, comeca a vestir a mascara do eu-doente
(anunciada na primeira parte do poema e assumida definitivamente, como veremos, na
terceira), colocando-se em lugar privilegiado para o reconhecimento da “can¢do da Natureza
exausta” (como vimos em “Monodlogo de uma sombra”), diante da violéncia da civilizagao.
Essa segunda parte prepara a incursdo alucinatoria pela decomposi¢do noturna, a partir da
parte seguinte, colocando o eu lirico (transfigurado em doente) como o eu-doente que
responde a fala do eu-sombra, no poema de abertura de Fu. Terminada a digressao idilica, o
eu lirico retorna ao noturno, encontrando nos céus, como um Narciso as avessas, a imagem de

sua de sua doenga:

280 1dem, pp. 145-146.
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Meu ser estacionava, olhando os campos
Circunjacentes. No Alto, os astros miudos
Reduziam os Céus sérios e rudos

A uma epiderme cheia de sarampos!**’

Hé um vento que percorre toda a obra e que inicia seu movimento nessa segunda
parte. E o vento que anunciara a “negra eucaristia”’, que encontraremos na parte IV do poema,
no auge da decomposi¢dao do eu-doente. E o vento que entoa o “pseudo-salmo”, que, “sem

yqe . . r 282
cansaco”, enche o “edlico hissope” (“instrumento com que se asperge agua benta”®

), € que
celebra a consubstanciagdo “com a imundicie” pela mascara do “morfético”, recuperando a
imagem do “Cristo-Verme”, que vimos anteriormente, quando da analise do poema “O Deus-
Verme”. Pela negatividade das imagens de decomposi¢cdo, o poeta afirma, em seu Cristo
parddico, sua revelagdo; faz de seu canto um outro evangelho: o evangelho da podridao.
Acompanhemos o périplo decompositorio do eu-doente, nas demais partes desse

poema.

111

Da parte I1I até a 95% estrofe do poema (estrofe esta que marca “a exata metade”™*

da obra, como mostra Sérgio Alcides), vemos a peregrinagdo do eu-doente para conduzir, a

noite, seu “arado pela ossada dos mortos”:

III

Dormia embaixo, com a promiscua véstia
No embotamento crasso dos sentidos,

A comunhio dos homens reunidos

Pela camaradagem da moléstia.

Feriam-me o nervo optico ¢ a retina
Aponevroses e tenddes de Aquiles,
Restos repugnantissimos de bilis,
Vomitos impregnados de ptialina.

[.]

OH! desespero das pessoas tisicas,
Adivinhando o frio que ha nas lousas,
Maior felicidade ¢é a destas cousas
Submetidas apenas as leis fisicas!

21 1dem, p. 123.

82 HISSOPE. (latim hyssopum, -i, hissopo) substantivo masculino [Religido catolica]. Instrumento com que se
asperge agua benta. = ASPERGES, ASPERSORIO. In: Diciondrio priberam da lingua portuguesa. Disponivel
em: <http://www.priberam.pt/dlpo/hissope>. Acesso em: 20 out. 2015.

2 ALCIDES, S. Op. cit., p. 125.
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[.]

Falar somente uma linguagem rouca.

Um portugués cansado ¢ incompreensivel,
Vomitar o pulméo na noite horrivel

Em que se deita sangue pela boca!***

Pelos “nervos opticos e a retina”, reencontramos o terror do olhar gorgéoneo com
que o eu lirico veste a mascara de eu-doente, com a qual ird emprestar sua “linguagem rouca”
— numa “comunhdo” de desgracados — a “solidariedade subjetiva/ De todas as espécies
sofredoras”. E a vitoria das racas condenadas pela ciéncia, pela mesologia (termo cunhado por
Louis-Alphonse Bertillon, em 1860, para tratar da relacdo entre raca humana e o meio

. 2
ambiente”™):

Da degenerescéncia étnica do Aria

Se escapava, entre estrépitos e estouros,
Reboando pelos séculos vindouros,

O ruido de uma tosse hereditéria.**®

O que vemos aqui € a resposta extemporanea do Eu lirico ao discurso nosologico
que perpassa muitos dos textos da fortuna critica de Augusto dos Anjos, como os que vimos
no primeiro capitulo: se para Orris Soares, por exemplo, essa poesia seria resultado da
“tristura” inerente a sua condicdo racial, a sua condicdo mesoldgica; encontraremos o eu-
doente anunciando sua “concep¢ao vesanica” como anincio de uma outra “boa nova”, que vé
na consciéncia da decomposi¢ao, um caminho revelatorio.

Mas vos ndo lamenteis, magras mulheres,
Nos ardores danados da febre hética,

Consagrando vossa ultima fonética
A uma recitacdo de misereres.

Antes levardes ainda uma quimera

Para a garganta omnivora das lajes

Do que morrerdes, hoje, urrando ultrajes
Contra a dissoluc@o que vos espera!

Porque a morte, resfriando-vos o rosto,

28 ANJOS, pp. 124-125.

5 Louis-Alphonse Bertillon funda em 1870 o “primeiro laboratério de identificagio criminal baseada nas
medidas do corpo humano, criando a antropometria judicial, conhecida como ‘sistema Bertillon’, um sistema de
identificag@o adotado rapidamente em toda a Europa e os Estados Unidos, ¢ utilizado até 1970.” In: “Alphonse
Bertillon”. Disponivel em: <http://www.wikiwand.com/pt/Alphonse Bertillon>. Acesso em: 20 out. 2015.
Alphonse Bertillon ¢ Cesare Lombroso exerceram profunda influéncia cientificista no mundo juridico, bem
como no imaginario da vida publica e da vida privada ao final do século XIX. Cf. CORBIN, Alain. “Gritos e
cochichos”. In: PERROT, Michelle (Org.). Historia da vida privada: da revolugdo francesa a primeira guerra.
Sao Paulo: Companhia das letras, 1991. (Colegao Historia da Vida Privada, vol. 4), pp. 563-611.

2% ANJOS, p. 124



Consoante a minha concepgao vesanica,
E a alfandega, onde toda a vida organica
r . r . . 2
Ha de pagar um dia o altimo imposto!**’
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A morte assume aqui a dimensdo de positividade, ja que se mostra o “altimo

imposto” diante da inelutavel presenga decompositoria. O eu-doente comecga a anunciar-se

mensageiro do “Cristo-Verme” e a ver na decomposicdo o prenuncio de uma nova

composi¢do. Como mensageiro do destino decompositorio, ele vem revelar o caminho pela

decomposicao como parddia do evangelho (o ja citado evangelho da podridao) que, pela

.. . .. 288
“negra eucaristia”, o transforma em um outro anjo, de uma outra anunciagdo™ , como a

fecundacao pela decomposicdo: parodisticamente, retomando as vezes que brinca com o

proprio nome, o Eu lirico joga com o significado do nome Augusto (sagrado, divino) dos

Anjos; aqui, indiretamente, reencontramos a definicdo parodistica do poeta, que vimos no

texto critico de Fabiano Calixto, intitulado “Augusto dos infernos, ou apocalipsis litteris”. E,

como anjo vingador, vai denunciar a violéncia civilizatdria pelo projeto colonial europeu nas

Américas:

10Y

Comegara a chover. Pelas algentes

Ruas, a agua, em cachoeiras desobstruidas
Encharcava os buracos das feridas,
Alagava a medula dos Doentes!

Do fundo do meu tragico destino,
Onde a Resignagdo os bragos cruza,
Saia, com o vexame de uma fusa,
A magoa gaguejada de um cretino.

Aquele ruido obscuro de gagueira
Que a noite, em sonhos morbidos, me acorda,
Vinha da vibragédo bruta da corda
Mais recondita da alma brasileira!

Aturdia-me a tétrica miragem

De que, naquele instante, no Amazonas,
Fedia, entregue a visceras glutonas,

A carcaga esquecida de um selvagem.”®’

[.]

27 1dem, p. 125.

288 A “anunciagdo” é o episodio da mitologia cristi em que o Arcanjo Gabriel anuncia a Maria que ela serd a mée
de Cristo, o filho de Deus. In: Evangelho de Lucas, 1-26. Biblia — tradugdo ecuménica. Op. cit., pp. 1.968. Na
obra Eu o poeta se revela um “Augusto” (sagrado) entre os “Anjos” (vérmicos) que anuncia, parodisticamente, a
fecundacao pela decomposigéo.

29 ANJOS, p. 126.
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4

Como uma cena dentro da cena de “Os doentes”, a parte IV se inicia com o efeito
in media res que, como ja vimos, imprime dramaticidade a narrativa do poema. Essa parte
funciona também como uma digressdo em que o poeta responsabiliza a civilizacao
logocéntrica pelas marcas hereditarias que resgata pela sua “lingua paralitica”. Notemos que a
chuva (nesse cendrio, contigua ao vento decompositorio) aproxima os limites entre a cidade e
o corpo dos moribundos: a vivéncia decompositéria perpassa a civilizagdo ao mesmo tempo
que ataca os corpos devorados pela moléstia. Essa viagem dantesca pelas ruinas do macro e
microcosmo recusa a “Resignacao”, que os “bracos cruza” e deixa escapar a voz do poeta que
se solidariza com a voz dos demais doentes. E o canto do “molambo da lingua paralitica” (em
“A ideia”), na “comunhdo dos homens reunidos/ Pela camaradagem da moléstia” (na parte 111
de “Os doentes”), analoga a ansia “Que se escapa da boca de um cardiaco” (em “Psicologia de
um vencido”), oriunda da voz “Mais recondita da alma brasileira!” (na terceira estrofe dessa
parte IV): numa poesia alimentada pela filosofia do tragico, a resigna¢do schopenhaueriana ¢
superada pela critica a civilizagdo (e ao ideal de progresso) e se mostra uma afirmacdao da
vida. Assim, ironizando a resignacdo schopenhaueriana e brincando com preceitos budistas
(marcantes também no pensamento desse filosofo), reencontraremos o eu-doente denunciando
o comércio da morte, na 86 estrofe desse poema (pertencente a parte VIII):

E nua, apos baixar ao caos budista,
Vem para aqui, nos bragos de um canalha

porque o madapoldo para a mortalha
Custa 1$200 ao lojista!**

Esse jogo com a resignagao budista (e, em certa medida, schopenhaueriana) ecoa
em outros poemas, como na 45" estrofe de “As cismas do destino”, onde encontramos o eu-
doente a anunciar:

Todos os personagens da tragédia,
Cansados de viver na paz de Buda,

Pareciam pedir com a boca muda
. S . . £ 1:. 291
A ganglionaria célula intermédia.*’

Ou ainda na prépria postura do eu lirico, em “Budismo moderno”, afirmando sua
consciéncia budica, mas numa tonalidade tragicomica, parddica, como quem usa da doutrina

para fazer galhofa da medicina; e respondendo ao discurso nosologico, a0 mesmo tempo em

29 1dem, p. 133.
2! 1dem, p. 107.
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que integra os termos biologicos (“diatomaceas” e “criptdgama’) a dimensao cosmogonica —

e poeticamente musical, como vimos — que imprime:

Budismo moderno

Tome, Dr., esta tesoura, e...corte
Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa
Todo o meu coragdo, depois da morte?!

Ah! Um urubu pousou na minha sorte!
Também, das diatomaceas da lagoa
A criptdbgama capsula se esbroa

Ao contato de bronca destra forte!**

V.

Armado da inutilidade da ciéncia, superando a resignacao schopenhaueriana, o eu
doente parte para o ataque da civilizagdo, denunciando a colonizagdao das Américas (na parte
IV do poema):

A civilizagdo entrou na taba
Em que ele estava. O génio de Colombo

Manchou de oprébrios a alma do mazombo,
Cuspiu na cova do morubixaba!

E o indio, por fim, adstrito a étnica escoria,
Recebeu, tendo o horror no rosto impresso,
Esse achincalhamento do progresso

Que o anulava na critica da Historia!

Como quem analisa uma apostema,
De repente, acordando na desgraga,
Viu toda a podriddo de suaraga...
Na tumba de Iracema!...2”?

Notemos como o eu-doente retoma a tradicao literaria nacional, recuperando a
imagem da Iracema de José de Alencar: opondo-se aos mitos do romantismo nacionalista, o
poeta propde uma outra historicidade, mais proxima do condoreirismo, que foi resgatado
também pela geracdo de 1870, antecessora a de Augusto dos Anjos e que teve, na Escola do

. . 204 . . .~
Recife, um de seus epicentros il Eis-nos, mais uma vez, esbarrando nas contradi¢cdes que

2 1dem, p. 116.

23 1dem, p. 126.

9% Ao mesmo tempo em que a geragio de 1870, denominada Ideia Nova, recusa o “romantismo monarquico” (1*
geragdo, nacionalista) para fundar seu canto “socialista”, “realista”, ela igualmente recupera poetas como
Gongalves Dias e Castro Alves como cantores avant la letre do novo tempo de progresso que se inicia. José
Paulo Paes aponta as semelhangas estilisticas, principalmente quanto ao emprego das personificagdes de seres da
natureza, entre Augusto dos Anjos ¢ Castro Alves (em “Augusto dos Anjos ¢ o evolucionismo as avessas”). A
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fundam a poesia angelina: embora a poesia de Eu desarticule o ideal de progresso cientifico
herdado da geracdo anterior, ela preserva (e aprofunda) a critica a servidao tao proclamada
pela poesia republicanista de 1870 (e ja4 anunciada pelo condoreirismo romantico,
anteriormente). Se, para a geracdo poctica que o antecedeu, a servidao e a dominagdo eram
fruto de uma mentalidade imperial a ser combatida pelo o progresso republicano, o poeta de
Eu inverte o jogo: o Império e a Republica sdo, a luz de sua poesia, etapas de uma mesma
civilizagdo, calcada nos pilares da ciéncia e do progresso. E a consciéncia diante da Natureza,
em seu ciclo de decomposicdo e recomposi¢ao, que mostra o caminho, como veremos, para
uma “outra Humanidade” e ao “Cosmos novo”.

Reencontramos aqui a resposta do eu-doente ao eu-sombra: assim como, a sombra mostra seu
nojo a humanidade, porque seu ideal de progresso atenta contra a Natureza (e, assim, contra a
propria sombra) e, por isso, ela se mostra solidaria com “todas as espécies sofredoras”, o eu-
doente vai rearticular essa categoria aprendida no poema de abertura, alocando os doentes, os
negros, os indigenas, as prostitutas e os bébados como parte integrante dessas “espécies
sofredoras”. Para esse eu-doente, anjo mensageiro de um “sentido da terra”, vemos uma
“solidariedade” entre “todas as espécies sofredoras”, j4 que todos foram — e sdo —
massacrados pelo progresso de uma civilizagdo cientificista. Ainda que proxima de certos
posicionamentos kropotkianos, como mostra Fabiano Calixto,*”* essa solidariedade nio supde
organizacao partidaria, sindical ou consciéncia de classes, como esperariamos de uma poesia
engajada as posturas propostas por grande parte dos pensadores libertarios do século XIX ou
XX. O poema “Os doentes” canta a decomposi¢do da civilizacdo e a rearticulagdo de uma
“outra humanidade”, apontando para uma redenc¢do, que ¢ fisica (¢ ndo metafisica): ao final
do poema encontramos a vitoria de uma nova humanidade, certamente irmanada as forcas da
terra. Mais que um canto de lamento (segundo Olivia Arruda), a poesia de Eu ¢ um canto de

vitoria, porque afirma a vida. Para além de uma “revolucdo”, encontramos a

anulagdo do indio “na critica da Historia”, que encontramos nesse poema, reverbera o posicionamento critico de
outro pensador contemporaneo a Augusto dos Anjos — também oriundo da Escola do Recife — e que se
aprofundou no estudo da cultura indigena pela historiografia brasileira: Capistrano de Abreu. Cf. ALONSO,
Angela. “Capistrano de Abreu: a fala da gente verdadeira”. In: SILVA, Aracy Lopes ¢ GRUPIONI, Luis
Donizete Benzi (Orgs.). 4 temdtica indigena na escola: novos subsidios para professores de 1° e 2° graus.
MEC/MARI/UNESCO, Brasilia, 1995, pp. 250-254.

2% Segundo Calixto: “E possivel ler essa contrapoesia na chave do anarquismo visionario kropotkiano, que
possui um forte sentido de negacdo (do Estado, da acumulag¢do obscena de capital, de qualquer espécie de
autoridade ou opressdo, do egoismo). Mas, ao mesmo tempo, essa negagdo possui ‘um profundo sentido
afirmativo’, pois visa a formagdo de um mundo igualitario cuja organizagdo social se baseie na liberdade, no
respeito e no apoio mutuo — num simile com a metamorfose da matéria e das ciéncias através da dialética
destruigdo/construgdo”. In: CALIXTO. F. Op. cit., p. 33. Ou ainda podemos, também, aproximar a poesia de Eu
do pensamento de outro leitor de Schopenhauer e de Nietzsche: o anarco-individualista Georges Palante, que vé
no “eu” (individuo/sujeito) a grande forga contra todas as instituigdes, sempre repressoras. Cf. ARRUDA, O. Op.
cit., p. 348.
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decomposicao/recomposicao. O sentido historico que essa poesia imprime € o ciclo de vida e

morte da natureza, € o “sentido da terra”.

78
Na parte IV de “Os doentes” vimos a destrui¢do dos povos indigenas pela
violéncia da civilizagdo ocidental, a grande responsavel pela “tosse hereditdria” da raga
americana:
[.]

E agora, sem dificeis nuangas dubias,
Com uma clarividéncia aterradora,

Em vez da prisca tribo e indiana tropa
A gente deste século, espantada,
Vé somente a caveira abandonada

De uma raga esmagada pela Europa!*®

A partir da parte V, vemos o mergulho definitivo do eu-doente, pela
decomposicao da civilizacdo, representada na deambulagdo do eu lirico nessa “cidade dos

lazaros™:

\Y%

Era a hora em que arrastados pelos ventos,
Os fantasmas hamléticos dispersos
Atiram na consciéncia dos perversos

A sombra dos remorsos famulentos.

As maes sem coragdo rogavam pragas
Aos filhos bons. E eu, roido pelos medos,
Batia com o pentagono dos dedos

Sobre um fundo hipotético de chagas!*’

Sobrepondo madscaras, o eu-doente mostra-se também fil6sofo-moderno:
novamente “ro¢ando chagas plebéias”, assume a ficcionalidade de sua doenga, j4 que sdo
chagas “hipotéticas”. Sua “consciéncia” cheia de “sombra” remete novamente a voz do eu
lirico do poema de abertura, diante do horror da voz da “natureza exausta”.

Hé4 uma dimensao cristica na voz do eu-doente que percorre todo o poema.

Possuido pela voz de toda doenga hereditaria (ortunda da violéncia civilizatoria, como vimos

2% ANJOS, p. 127.
27 Idem, ibidem.
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na parte IV), o eu-doente revela pela “boca putrescivel” (¢ a face distorcida de Gorgd) seu

. e o 5 298
desespero diante das forgas vérmicas (decompositorias), como em um Getsémani:

Hereditariedades politipicas

Punham na minha boca putrescivel
Interjei¢Ges de abracadabra horrivel
E os verbos indignados das Filipicas.

[.]

E, como um homem doido que se enforca,
Tentava, na terraquea superficie,
Consubstanciar-me todo com a imundicie,
Confundir-me com aquela coisa porca!*”’

E emblematico que o eu-doente queira “consubstanciar-se” com a imundicie, na
“terraquea superficie”: a consubstanciacdo®” é unido do corpo e do sangue de Cristo no pio e
no vinho, respectivamente. A consubstanciacdo, na crenca cristd, ¢ a base da eucaristia: o
ritual da comunhdo em que, com o corpo e o sangue de Cristo fundidos na hostia, ¢ celebrado,
em agradecimento, o sacrificio de Jesus. Aqui, na poesia de Eu, a “consubstanciacdo porca”
nos leva a “negra eucaristia”, quando a “mandibula do morfético” traz terror (e revelacao)
para a festa em homenagem a “ébria turba” (das prostitutas e bébados) pelas “adegas™ da

“cidade dos Lazaros™:

VIl

Quase todos os lutos conjugados,
Como uma associagdo de monopolio,
Langavam pinceladas pretas de 6leo
Na arquitetura arcaica dos sobrados.

[.]

O ar ambiente cheirava a acido acético,
Mas, de repente, com o ar de quem empesta,
Apareceu, escorragando a festa,

A mandibula inchada de um morfético!

Saliéncias polimorficas vermelhas,

28 Getsémani é o nome (do hebraico, “prensa de azeite”) do jardim no sopé do Monte das Oliveiras (Jerusalém),
onde Jesus orava com seus apostolos, a véspera de sua captura ¢ dos subsequentes julgamento e crucificagdo. O
episodio representa para a mitica cristd um momento de humildade e sofrimento de Jesus Cristo. Orando distante
dos apostolos, conscio do sofrimento vindouro, estando Jesus em angustia profunda, “o seu suor se tornou como
coagulos de sangue que caiam por terra”. In: Evangelho de Lucas, 22, 42. Biblia — tradu¢do ecuménica. Op. cit.,
p. 2.029. O getsémani € topica comum a poesia brasileira do final do século XIX. Teofilo Dias possui um poema
intitulado “Gethsemani”, em sua obra Cantos tropicais. Cf. DIAS, T. Op. cit., 1878, pp. 115-120.

299 ANJOS, p. 128.

3% CONSUBSTANCIACAO. 1. Unido de dois ou mais corpos na mesma substancia; 2. Presenga de Cristo na
Eucaristia. In: Dicionario priberam da lingua portuguesa. Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/consubstancia%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 20 out. 2015.
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Em cujo aspecto o olhar perspicuo prendo,
Punham-lhe num destaque horrendo o horrendo
Tamanho aberratorio das orelhas.

O facies do morfético assombrava!
— Aquilo era uma negra eucaristia,
Onde minh’alma inteira surpreendia
A Humanidade que se lamentava!

Era todo o meu sonho, assim inchado,
Ja podre, que a morféia miseravel
Tornava as impressoes tateis, palpavel,
Como se fosse um corpo organizado!*”'

A presenca da “mandibula do morfético” de “orelhas aberratorias” (o eu-doente ¢

um Lézaro na “cidade dos Lazaros”) anuncia, pelo “olhar horrendo” do proprio eu-doente

(contiguo a toda a “Humanidade que se lamentava”), o terror gorgdoneo diante do despir de

sua propria mascara. A exposi¢cdo da mascara do doente revela a “negra eucaristia” com que o

eu-doente, em outros momentos do poema, devora o bolo que Deus prepara para sua

comunhaio:

Minha angustia feroz nao tinha nome.
Ali, na urbe natal do Desconsolo,
Eu tinha de comer o tltimo bolo

Que Deus fazia para a minha fome!**

Deus, ou Natureza, oferecendo ao poeta a “salvagao pelo devoramento™:

Os defuntos entdo me ofereciam

Com as articulagdes das maos inermes,
Num prato de hospital, cheio de vermes,
Todos os animais que apodreciam!

E possivel que o estdmago se afoite
(Muito embora contra isto a alma se irrite)
A cevar o antrop6fago apetite,

Comendo carne humana, a meia-noite!

Com uma ilimitadissima tristeza,
Na impaciéncia do estdmago vazio,
Eu devorava aquele bolo frio

Feito das podriddes da Natureza!*"

Reencontramos aqui, num cristianismo as avessas (e, assim, parddico), a

“salvacdo pelo devoramento”, a revelacao pela imundicie, numa espécie de missa macabra em

que os ventos celebram a decomposicao em “pseudo-salmos”, abengoando, como num “e6lico

301 ANJOS, pp. 131-132.
92 Tdem, p. 122.
39 1dem, p. 133.
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hissope”, a palavra revelatoria desse eu-cristico, 0 mesmo que se encontra “Cantando sobre os
0ssos do caminho/ A poesia de tudo quanto ¢ morto!” (em “O poeta do hediondo”). Assim,
vemos em “Os doentes” a materializacdo da “vontade de ser Cristo”, que encontramos em

“Gemidos de arte”:

Barulho de mandibulas e abdémens!

E vem-me com um desprezao por tudo isto
Uma vontade absurda de ser Cristo

Para sacrificar-me pelos homens!***

Dessa forma, esse Eu lirico concebe um Cristo proprio, um Cristo as avessas,
porque este ndo revela o reino dos céus (e sim, como vimos, surge transfigurado em verme),
revela o reino intra-atdmico da matéria, como no “Poema Negro™: trata-se de um Cristo fisico,
e nao metafisico, capaz de consubstanciar contrastes:

Naio! Jesus ndo morreu! Vive na serra
Da Borborema, no ar de minha terra,
Na molécula e no atomo... Resume

A espiritualidade da matéria

E ele é que embala o corpo da miséria
E faz da cloaca uma urna de perfume.**’

Esse eu-doente, inscrevendo o seu “‘evangelho as avessas”, faz de seu canto a
afirmag¢do da vida, faz de sua poesia a afirmagao do proprio eu, ainda que esse canto seja o da
decomposicao do eu (como vemos na ultima estrofe da parte V de “Os doentes™):

Quando eu for misturar-me com as violetas
Minha lira, maior que a Biblia e a Fedra

Revivera, dando emogdo a pedra
Na acustica de todos os planetas®®!

Em seu getsémani, assim como Cristo questionou Deus no Monte das Oliveiras, o
eu-doente roga, com uma pitada de ironia, pela indeniza¢dao dos servigos por ele prestados ao

Deus-Verme: trata-se da exata metade da obra, a 95 estrofe, parte VIII de “Os doentes™.

3% Tdem, p. 143.
39 1dem, p. 163.
3% Tdem, p. 129.
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VI

“Ha tantas auroras que ndo brilharam ainda”.
Rigveda®"’

Finda a viagem pela podridao, a “negra eucaristia” pela “noite dos vencidos”, o
hero1 (ou anti-heroi) depara-se com a manha. Novamente encontramos o efeito in media res,
tdo apreciado pelo poeta (trata-se das ultimas estrofes da parte VIII, as vésperas do
encerramento do poema):

Manha. E eis-me a absorver a luz de fora,
Como o incola do pdlo artico, as vezes,

Absorve, apés a noite de seis meses,
Os raios calorificos da aurora.

Nunca mais as goteiras cairiam
Como propositais setas malvadas,
No frio matador das madrugadas,
Por sobre o corag@o dos que sofriam!

Do meu cérebro a absconsa tabua rasa
Vinha a luz restituir o antigo crédito,
Proporcionando-me o prazer inédito,
De quem possui um sol dentro de casa.

Era a volupia funebre que os 0ssos
Me inspiravam, trazendo-me ao sol claro,
A apreensao fisiologica do faro

O odor cadaveroso dos destrocos!*”

Notemos como essa manhd traz a redencdo de todos os seres inferiores (dentre
eles os homens e mulheres igualmente oprimidos pela civilizacdo da “xantocrdide raca
loura”): as goteiras, outrora “pingos ardentes de cem velas” (na parte II), retomam as
“cachoeiras desobstruidas” (alagando a “medula dos Doentes”, na parte IV), ou ainda “a
saraiva” (granizo caindo na cidade, na parte VI), compondo o cendrio imido e noturno do
grande mergulho realizado pelo Eu lirico no submundo das trevas e que, nesse momento, sob
“Os raios calorificos da aurora”, ird libertar o “coragdo dos que sofriam”. Essa libertacdo vem
“do cérebro” do proprio eu-doente, pelo conhecimento profundo da revelagdo decompositoria,

colhida ao longo de seu périplo pelo mundo do infimo. Sua “craniana caixa tosca”, tantas

37 Com este dizer do Rigveda, Nietzsche abre sua obra Aurora. Cf. NIETZSCHE, Friedrich. Aurora: reflexées
sobre os preconceitos morais. Tradugdo, notas e posfacio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004. A presenca do budismo ¢ traco marcante em muitos dos textos (em verso ou prosa) da literatura do
final do século XIX. Certamente, Schopenhauer foi um dos grandes irradiadores dessa atengdo, contudo, seria
muito redutor atribuir todo o interesse que a literatura ocidental desenvolveu pelo oriente a exclusiva presenga do

filésofo de O mundo como vontade e representagao.
3% ANJOS, p. 134.



142

vezes inflamando-se diante do horror da podridao, agora produz a luz e encontra “o prazer
inédito, / De quem possui um sol dentro da casa”. A sucessdo noite/dia ¢ simultaneamente
externa e interna ao poeta: como numa outra transfiguracdo de Cristo, porque agora ¢ um
Cristo em comunhdo com as for¢as vérmicas da natureza, o eu-doente encontra a volupia do
conhecimento (confirmando a revelagdo do evangelho da podriddo) a qual, contudo, ¢ uma
“volupia fanebre”, solar, mas carregada do perfume da morte, do odor “cadaveiroso dos
destrogos!”.

A aurora, que o eu lirico encontra nessa parte do poema, ndo ¢ uma aurora como
as demais do cotidiano. E uma das tantas “auroras que ndo brilharam ainda”, como vimos na
epigrafe desta parte de nosso texto, extraida do Rigveda (que o poeta ja havia anunciado no
famoso soneto “Agonia de um filésofo™) que ¢ também epigrafe de Aurora. Essa obra foi
produzida por Friedrich Nietzsche no 4pice de seu sofrimento fisico, de sua doenga e parte
dela foi anotada por seu amigo Heinrich Kdéselitz, conhecido como “Peter Gast”. Segundo
Paulo César de Souza®”, em 1880 (a obra ¢ publicada em 1881), Nietzsche mal conseguia ler
e escrever, “as voltas com sua saude fragil”. Segundo o aforismo “Conhecimento e beleza”,
de Aurora:

Eles pensam que a realidade ¢ feia: mas ndo acham que o conhecimento até da
realidade mais feia seja belo, nem que quem sabe muito esteja bem longe, enfim, de
achar feio o imenso conjunto da realidade, cuja descoberta sempre lhe deu
felicidade. Existe, entdo, algo “belo em si”? A felicidade do homem que conhece
aumenta a beleza do mundo e torna mais ensolarado tudo o que ha; o conhecimento

poe sua beleza ndo s6 em torno das coisas, mas, com o tempo, nas coisas; — que a
. . A ~ 1
humanidade vindoura dé testemunho dessa afirmacio!®'°

Na parte IX de “Os doentes”, encontraremos a consciéncia da decomposi¢do
como semente de uma vindoura humanidade. Como quem caminha sobre ruinas e cadaveres,

vemos o eu-doente dar a luz a “outra Humanidade”:

Contra a Arte, oh! Morte, em vao teu 6dio exerces!
Mas, a meu ver, os saxeos prédios tortos

Tinham aspectos de edificios mortos,
Decompondo-se desde os alicerces!

[.]

Os prodromos de um tétano medonho
Repuxavam-me o rosto... Hirto de espanto,
Eu sentia nascer-me n’alma, entanto,

O comego magnifico de um sonho!

39 SOUSA, Paulo César. “Pésfacio”. In: NIETZSCHE, Friedrich. Op. cit., 2004, p. 311.
319 1dem, p. 274.
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Entre as formas decrépitas do povo,
J& batiam por cima dos estragos

A sensagdo e 0s movimentos vagos
Da célula inicial de um Cosmos novo!

O letargo larvario da cidade

Crescia. Igual a um parto, numa furna,
Vinha da original treva noturna,

o vagido de uma outra Humanidade!*"'

Notemos, mais uma vez, o eu-doente parodiando o manifesto artistico emitido
pela voz da sombra, no “Mondlogo de uma sombra”, conforme ja mostramos. Se no poema de
abertura o eu-sombra define a arte como resignacdo diante da “aspereza orografica do
mundo”, o eu-doente desdenha da arte como “consolo metafisico” e, ao reconhecer a presenca
indelével do horror (“Hirto de espanto”) diante da decomposicdo de tudo, afirma a vida,
detectando o surgimento do “Cosmos novo” e, com ele, o de uma “outra Humanidade™.

Brincando com a imagem da flor de 16tus — simbolo da meditagdo budista —, o eu
lirico acompanha o feto vindouro da outra “Espécie Humana”: assim como a flor imaculada
surge do lodo, o poeta irrompe do Nirvana para afirmar sua poesia € o nascimento da
“humanidade vindoura”.

E eu, com os pés atolados no Nirvana,
Acompanhava, com um prazer secreto,

A gestagdo daquele grande feto,

. . , . 12
Que vinha substituir a Espécie Humana!®

A dimensdao parodistica da alegoria oriental da lotus reside, justamente, na
predicagdo que recai sobre os “pés” do eu lirico: “pés atolados”. Na mitologia budista, da
imundicie do lodo surge a pureza da flor (metaforicamente, o Nirvana); contudo, na tltima
estrofe de “Os doentes”, o Nirvana mostra-se como o proprio lodo imundo de onde o poeta
quer realizar a eucaristia as avessas: “Consubstanciar-me todo com a imundicie” (como vimos
na parte V). O que encontramos na poesia de Augusto dos Anjos ¢ sempre a afirmagdo da
vida pelo riso ironico parodico diante de todas as tradigdes das quais se alimenta. Sequer o
budismo escapa: encontrando a pureza do lirio em meio a consubstanciagdo porca com que
devora cadaveres, o Eu lirico se ri de todas as tradigdes poéticas, misticas, cientificas, sempre
criando uma contrapoesia que, pelas mascaras de Dioniso, afirma a vida (e sua poesia) ao

mesmo tempo em que afirma as dores decompositorias do mundo (e do proprio eu).

31T ANJOS, pp. 135-136.
312 1dem, ibidem.
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Vil

O que comega aqui (sem remeter, em sentido proprio, a nenhuma tradigdo, mas
ricocheteando — por assim dizer — de poeta em poeta) ndo ¢ uma nova ateologia,
mesmo que negativa (que admite o ser puro, sem todas as propriedades reais e
essenciais), como também nao ¢ uma cristologia ateia (encontravel em certa teologia
social contemporanea), mas sim a queda sonambulica do divino e do humano rumo a
uma zona incerta, sem mais sujeito, achatada no transcendental, que s6 pode ser
definida pelo eufemismo hdlderliano: “trai¢do de tipo sagrado” [...] Isso porque
propria da ateologia poética — [quando] comparada com qualquer teologia negativa —
¢ a singular coincidéncia de niilismo e pratica poética, em virtude da qual a poesia se
torna o laboratério onde todas as figuras conhecidas sdo desarticuladas, para dar
lugar a novas criaturas para-humanas ou subdivinas: o semideus hdolderliniano, a
marionete de Kleist, o Dioniso de Nietzsche, o anjo ¢ a boneca de Rilke, o Odradek
kafkiano, até a “cabeca de medusa” e o “autdmato” de Celan e o “trago
madreperolaceo do caracol” de Montale.>"

Nesse altura da andlise, torna-se interessante refletir sobre a seguinte questdo:
“Em que medida as alegorias cristas se inserem na tragicidade poética de Eu?”. A presenga do
cristianismo na tragédia de Eu assume importante significagao, primeiramente pela dimensao
tragica da “Paixao de Cristo”. Como José Paulo Paes mostra, Augusto dos Anjos realiza uma
paixao por todos os seres do infimo. Embora Paes se debruce sobre toda a obra poética de
Augusto, e aqui analisemos apenas a obra Eu, aproveitamos suas consideracdes para mostrar
que o eu-doente, no poema sob andlise, respondendo ao eu-sombra, amplia o conceito de
solidariedade as espécies sofredoras e transforma, a “Paixdo dos Vermes” (apresentada pela
mascara da sombra, no monologo de abertura) em “Paixdo do Homem”, uma vez que a
decomposicao leva a instauracdo do Cosmo-novo e da outra humanidade.

Esse apego ao cristianismo na tessitura do tragico poderia indicar a presenga
schopenhaueriana na obra, uma vez que para o filosofo sdo as tragédias cristds o grande
modelo de arte tragica, porque elas conduziriam o espectador a resignagdao, como mostra
Roberto Machado em O nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche. Contudo, como
vimos, a tragicidade da obra Eu funciona como afirmacdo da vida diante das dores
decompositorias: sempre parodiando influéncias (cientificas, politicas, literarias, filoséficas e

religiosas) e fazendo do devoramento sua grande ars poetica, o Eu lirico recusa a mera

9314 99315

“abdicagdo panteista da individualidade ¢ sua consecutiva “anulag¢dao de si mesmo para

99 e

projetar sua “lira”, “maior que a Biblia e a Fedra”, como musica que ecoard “Na acustica de

"’

todos os planetas!”. Esse evangelho da decomposi¢do fecundard o “Cosmos novo” € uma

13 AGAMBEN, Giorgio. “Desapropriada maneira”. In: CAPRONI, Giorgio. 4 coisa perdida: Agamben comenta
Caproni. Organizagao e tradugdo de Aurora Fornoni. Floriandpolis: Editora da UFSC, 2011, p. 29.

S PAES, J. P. Op. cit., p. 100.

13 1dem, p. 101.
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. , ’ 7t 1
“outra Humanidade”. Ai reencontramos a “sintese pessoalissima™'®

que a poesia de Augusto
dos Anjos realiza, fundindo o materialismo otimista de Haeckel ao pessimismo idealista de
Schopenhauer, como mostra Jos¢ Paulo Paes e como também reconhece Sérgio Alcides,
conforme ja vimos anteriormente: “Eis o que conseguiu o poeta, ao se posicionar no cerne da
contradicdo entre dois modos de pensar inconciliaveis: salvou-se de Schopenhauer com
Haeckel e vice-versa”.!”

Essas sinteses irreconcilidveis que o Eu lirico constantemente opera (forma
equilibrada x conteudo terrivel; imagem apolinea x musica dionisiaca; 1éxico cientificista x
termos vulgares, materialismo haeckeliano x idealismo schopenhaueriano etc.) ganham
sentido a medida que compreendemos a dimensado irénica, parddica, dessa poesia, que a todo
momento joga com os diferentes matizes da cultura cientifica, filoso6fica e poética de seu
tempo. Quando compreendemos essa estratégia poética a partir de sua tragicidade ridente,
sempre revelando/escondendo o sorriso misterioso pelas multiplas mascaras de Dioniso,
imediatamente encontramos a explicagdo sobre o modo como o Eu lirico constrdéi a
contradicdo entre o cristianismo (religido metafisica) e o “outro cristianismo”, o de Augusto
dos Anjos (vérmico, carbdnico, organico). A poesia tragico-moderna de Eu inverte o sentido
ascensional do Cristo (presente, inclusive, no texto dos padres do oriente, o qual apresentamos
quando da analise do poema “O Deus-Verme”), imprimindo uma nova (ou outra) redengao
cristica. Porque telarica, ela se imbui de um “sentido da terra”, o qual se aproxima (mas que
nao se alinha simplesmente) do que apresenta Nietzsche em “Prologo de Zaratustra”, na obra
Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém:

Fizestes o caminho do verme ao homem, € muito, em vos, ainda é verme. Outrora
fostes macacos, ¢ ainda agora o homem ¢é mais macaco do que qualquer macaco.

O mais sabio entre vos € apenas discrepancia e mistura de planta e fantasma. Mas
digo eu que vos deveis tornar fantasma ou plantas?

Vede, eu vos ensino o super-homem!

O super-homem ¢ o sentido da terra. Que a vossa vontade diga: o super-homem seja
: 1
o sentido da terra!®'®

O cristianismo na poesia de Eu se revela como mais um dentre os muitos risos
parddicos que encontramos no livro: ndo para ridicularizar, ou simplesmente negar o
cristianismo, mas para rearticuld-lo no sentido telarico, despindo-o de sua condicao metafisica

(que almeja o paraiso para além da terra) para rearticula-lo na ldgica organica da

318 1dem, p. 102.

31" ALICIDES, S. Op. cit., p. 126.

318 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. Tradugdo, notas e
posfacio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 14, grifo do autor.
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decomposicao/recomposicao. Em ultima instancia, o Cristo de Eu se configura como mais
uma aparicao de Dioniso: o deus da méscara, do riso enigmatico e terrivel, do destino tragico
e, contudo, ridente. A postura paroddica diante do cristianismo nessa obra de Augusto dos
Anjos se aproxima da postura parddica de Friedrich Nietzsche, que considera o seu Assim
falou Zaratustra uma espécie de “quinto evangelho”.>'® Com a mesma irreveréncia com que
se veste de Dioniso ou de Zaratustra, Nietzsche se veste também de Cristo: no intuito de dar
sentido a toda a sua obra, em 1888 — um ano antes de seu colapso mental —, Nietzsche publica
Ecce homo, apresentando a si mesmo (e a sua obra) por meio da mesma expressao utilizada
por Pdncio Pilatos, ao apresentar Jesus para o julgamento popular.

Se o evangelho da podridao de Augusto dos Anjos se aproxima do evangelho do
“além-homem” (ou “super-homem’) nietzschiano, contudo ambos também se distanciam —
como, alids, Augusto faz com todas as referéncias dais quais se alimenta. Enquanto o eu
reinventa o cristianismo para direciona-lo a terra, fecundando ndo o além-homem, mas um
outro-homem, Nietzsche v€ no cristianismo o inaceitavel consolo metafisico
schopenhaueriano. Enquanto Nietzsche parodia o cristianismo para recusa-lo, Augusto dos
Anjos, na obra Eu, parodia o cristianismo para devora-lo, alimentando, com ele, sua poesia.
De modo semelhante, Augusto dos Anjos ndo se alinha ao pensamento nietzschiano pura e
simplesmente: alimenta-se dele, como se alimenta de Haeckel, Schopenhauer, Spencer,

2 .
320 que caracteriza sua

Hartmann e tantos outros, a fim de forjar a “sintese personalissima
poesia tragica. Pode-se dizer que a intersec¢do entre a filosofia poética de Nietzsche e a
poesia filosofante de Augusto dos Anjos ¢ a presenca de Dioniso como eixo comum € que a
expressao maxima da arte tradgico-dionisiaca para ambos reside na danga entre a imagem

apolinea e a musica dionisiaca.

e. Morte e vida na poesia de Augusto dos Anjos: o sentido da terra em Eu

L

A tabela que veremos abaixo, ajuda a compreender a divisdo da obra em duas
etapas, tendo a 95* estrofe como divisor de dguas: sdo exatamente 315 estrofes antes e depois
dela. Para além da simples curiosidade dos nameros, tal divisdo permite compreender o

movimento noite/dia, que tem no poema “Os doentes” sua expressao mais representativa.

319 GIACOIA, 0. Op. cit., p. 61.
320 pAES, J. Op. cit., p. 102.
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1" ETAPA 2" ETAPA

Poema Estrofes Luminosidade Poema Estrofes Luminosidade

Z:r(:lr;)(;l:go de uma 31 Noturna ?sirc:)(;gltes (2" etapa, a partir da 96 15 Diurna
Agonia de um filéosofo 4 | —_—_— Asa de corvo 4 | —_—

O morcego 4 Noturna Uma noite no Cairo 8 Noturna
Psicologia de vencido 4 — O martirio do artista 4 —
Ideia 4 | — Duas estrofes 2| ————
O Lazaro da patria 4 Noturna O mar, a escada e 0 homem 4 | —_—
:::;ﬁ:i?;:ged ?utura N Decadéncia Yo ——
Soneto (Ao filho morto) S Ricordanza dela mia gioventi 4 —

Versos a um cio 4 Noturna A um mascarado 4 Noturna
O Deus-Verme 4 Noturna Vozes de um tiimulo 4 | ————
Debaixo do tamarindo 4 — Contrastes 4 | —_—

As cismas do destino 105 Noturna Gemidos de arte 42 Diurna
Budismo moderno 4 | — Versos de amor 9 | ———
Sonho de um monista 4 | —_—_—_— Sonetos (1°) 4 | —_—

Solitario 4 Noturna Sonetos (2°) 4 Diurna
Mater originalis 4 — Sonetos (3°) 4 —
O lupanar 4 Noturna Depois da orgia 4 | ————
Idealismo 4 — A arvore da serra 4 | —_—
Ultimo credo 4 — Vencido 4 | —_—
O caixdo fantastico 4 Noturna O corrupido 4 | ————

3;’;:(‘:::;::3 deum 4 Noturna Noite de um visionario 19 Noturna

A um carneiro morto 4 | — Alucinac¢io a beira-mar 4 Noturna

Vozes da morte 4 Noturna Vandalismo 4 Diurna
Insinia de um simples 4 ] —— Versos intimos 4 | —
;)45322::::::)(1“ etapa, até 94 Noturna Vencedor A

A ilha de Cipango 12 Diurna

Mater 7 Diurna

Poema negro 20 Noturna
Eterna magoa 4 | —

Queixas noturnas 19 Diurna

Insonia 16 Diurna

Barcarola 18 Noturna

Tristezas de um quarto minguante 26 Diurna

Mistérios de um fésforo 22 Noturna

Total da Etapa Total da Etapa
24 poemas | 315 | Noturna 34 poemas | 315 Diurna

Ainda que notemos uma constante alternancia entre trechos de luz e de escuridao

ao longo dos poemas, pela tabela fica claro como ha um predominio de cenas noturnas na

primeira metade, seguido de um predominio de cenas luminosas e/ou diurnas na segunda.

321

Ainda que os movimentos noite/dia sejam melhor diagnosticaveis nos poemas mais longos,

321

Nessa tabela, os tracejados que vemos preencherem alguns dos alvéolos indicam que o critério de
“luminosidade” ndo se aplica a determinados poemas (sdo, no geral, mais reflexivos do que narrativos).
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eles podem, contudo, ser percebidos também em muitos dos sonetos — que sdo a grande
maioria dos poemas de Eu.

O critério “luminosidade”, aqui utilizado, diz respeito as cenas descritas e
narradas pelo Eu lirico que, em muitos poemas, percorre ora cendrios noturnos, ora diurnos.
Em alguns poemas, o Eu lirico passa de um cenario para outro, e, geralmente, quando ha esse
movimento de travessia, predomina na poesia de Eu o sentido “noite—dia”, revelando, assim,
o movimento que analisamos em “Os doentes” o poeta, imerso na investigagdo pela
decomposicao noturna, atinge o periodo diurno e, ao invés de recusar o périplo alucinatério
anterior, reconhece a vitoria da vida e das for¢as da natureza.

Impossivel inferirmos sobre quao consciente dessa dinamica foi o poeta Augusto
dos Anjos, no que diz respeito ao processo criativo da obra, que toma a 95 estrofe de “Os
doentes” como centro desse movimento geral, em que predomina o sentido “noite—dia”.
Acreditamos, contudo, que toda grande obra poética seja mesmo pautada por uma intensa
fusdo entre razdo e intuigdo e, quica tenhamos aqui mais uma aparicdo dos movimentos
dionisiaco e apolineo na obra de Augusto dos Anjos. Dessa forma, a forga intuitiva que, com
o raiar do dia, articula a dor noturna a alegria afirmativa da vida (uma intui¢do dionisiaca),
ganhando forma pelo modo como dispde os poemas na obra, revela uma dindmica equilibrada
e, por isso, apolinea.

Certamente, revendo a tabela poderiamos encontrar um desequilibrio entre as
etapas, se tomassemos, ao invés do numero de estrofes, o nimero de poemas: ali fica facil
perceber como o nimero de poemas ¢ maior na segunda etapa. Contudo, o exercicio que
caracterizou esta tese consistiu em tomar toda a obra, em sua organicidade, considerando os
movimentos de luz e sombra a partir das estrofes dos poemas, como se o Eu fosse um tnico
poema, “incansavelmente repensado”,’*? conforme sugestdo de Lucia Helena. Tal postura
vem ao encontro de nossa perspectiva de tomar o Fu como uma grande e Unica parafrase de
“peca tragica”: a busca maior foi de unificar os poemas, observando como as imagens, as
personas, as topicas se entrecruzam ao longo da trama tragica, afirmando a vida pelo
mergulho no apocalipse (e, assim, fazendo-se “revelagao”).

Tal andlise quantitativa dos poemas, ainda que bastante simples, possibilita o
contato com o movimento geral da obra e ajuda a derrubar certa visdo simplista sobre a poesia
de Augusto dos Anjos. Esta visdo, talvez assombrada pelas cenas decompositorias

predominantemente noturnas, deixa de perceber que a decomposi¢ao persiste sob a luz do dia,

322 HELENA, Lucia. Op. cit. p. 12.
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ganhando uma tonalidade menos violenta, mais atenta aos movimentos do reino vegetal;
enquanto as cenas noturnas acentuam a coloracdo mais avermelhada, porque se aproximam
mais do sangue, geralmente atrelado a inocuidade da lascivia e do sexo, que prolongariam as
dores decompositorias do Eu lirico, e, com ele, de toda a civilizacao.

A persisténcia do decompositério na luz do dia revela a “nova humanidade”, que
vimos no poema-sumula “Os doentes”. Noite e dia, na poesia de Augusto dos Anjos, nao
fazem oposicdo dualista, como acontece, por exemplo, nos versos dos epigonos da poesia
ultrarromantica; em Eu, a decomposi¢cdo € etapa importante no caminho do conhecimento, o
dia traz como resultado da decomposicdo a integragdo com a natureza e a satisfacdo com o
conhecimento. Esse itinerario que deve ser executado pela civilizagdo para que floresca um

“Cosmo-novo”. O soneto “O lupanar”, por exemplo, revela essa dimensao:

O lupanar

Ah! Por que monstruosissimo motivo
Prenderam para sempre, nesta rede,
Dentro do angulo diedro da parede,

A alma do homem poiligamo e lascivo?!

Este lugar, mogos do mundo, vede:

E o grande bebedeouro coletivo,

Onde os bandalhos, como um gado vivo,
Todas as noites, Vém matar a sede!

E o afrodistico leito do hetairismo
A antecamara lubrica do abismo,
Em que ¢ mister que o género humano entre.

Quando a promiscuidade aterradora
Matar a ultima forca geradora

’14e ’ 2
E comer o Gltimo 6vulo do ventre!**

Retomando a lascivia do eu-satiro (herdado do “Monologo de uma sombra’), no
soneto acima reconhecemos a inevitabilidade da luxaria como episdodio do processo
decompositorio do “género humano™: “E mister que o género humano entre”, afirma o Eu
lirico.  Desconsiderando o  movimento, que  expusemos até aqui, de
decomposicao/recomposicao do poema, esse soneto revela somente uma tonalidade
pessimista, calcada na recusa diante do sexo; contudo, a luz da “negra eucaristia”, do
evangelho as avessas, como estamos propondo, ele revela o sentido episédico que o
“hetairismo” assume, a luz do grande movimento cosmogonico, ou “cosmo-agonico”, que

inscreve. Vejamos, nesse sentido, o poema “Depois da orgia”:

32 ANJOS, p. 118.
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Depois da orgia

O prazer que na orgia a hetaira goza
Produz no meu sensorium de bacante
O efeito de uma thnica brilhante
Cobrindo ampla apostema escrofulosa!

Troveja! E anelo ter, sofrega e ansiosa,
O sistema nervoso de um gigante

Para sofrer na minha carne estuante

A dor da forga cosmica furiosa.

Apraz-me, enfim, despindo a ultima alfaia
Que ao comércio dos homens me traz presa,
Livre deste cadeado de pegonha,

Semelhante a um cachorro de atalaia
As decomposigdes da Natureza,
Ficar latindo minha dor medonha!***

Notemos como o eu lirico mais uma vez se veste de outra persona: € a hetaira, a
bacante. Ainda que esta ndo se caracterize propriamente pela facialidade, a tinica que veste (e
que cobre a “apostema escrufulosa”) retoma o “rocar [de] chagas plebéias”, o qual vimos
quando da apresentagdao da mascara do filosofo moderno no poema de abertura de Eu e que
também ecoa a sucessao de mascaras (eu-fildsofo moderno/eu-doente) que vimos no poema
“Os doentes”. Falando pela voz da prostituta, o eu lirico desse soneto da 2* etapa de Eu,
mostra o prazer revelatorio (e assim, igualmente ‘“apocaliptico”) com que o eu-bacante,
semelhante a um cachorro, ladra (€, mais uma vez, a “lingua paralitica” que canta as “espécies
sofredoras”) sua consciéncia diante das decomposi¢des da natureza.

O Eu lirico, nessa “Paixd@o do homem” que aqui estudamos, recusa a resignacao
pessimista e ¢ consciente (como o eu-bacante também o ¢) da perpetuidade da dor;
paradoxalmente, diante do dia ele afirma a vida pelo seu canto. Vejamos outro exemplo desse

movimento paradoxal em trechos do poema “Inso6nia”, também da segunda etapa de Eu:

Insénia

Noite. Da Magoa o espirito noctambulo
Passou de certo por aqui chorando!

Assim, em magoa, eu também vou passando
Sonambulo... sondmbulo... sonambulo...

Que voz ¢ esta que a gemer concentro
No meu ouvido ¢ que do meu ouvido
Como um bemol e como um sustenido
Rola impetuosa por meu peito adentro?!

324 1dem, p. 151.



151

[.]

Até que dia o intoxicado aroma

Das paixdes torpes sorverei contente?
E os dias correrao eternamente?!

E eu nunca sairei desta Sodoma?!

A propor¢io que a minha insonia aumenta
Hierdglifos e esfinges interrogo...

Mas, triunfalmente, nos céus altos, logo
Toda a alvorada espléndida se ostenta.

Vagueio pela Noite decaida...

No espaco a luz de Aldebara e de Argus
Vai projetando sobre os campos largos
O derradeiro fosforo da Vida.

O Sol, equilibrando-se na esfera,
Restitui-me a pureza da hematose

E entdo uma interior metamorfose
Nas minhas arcas cerebrais se opera.

O odor da margarida e da begonia
Subitamente me penetra o olfato...
Aqui, neste siléncio e neste mato,
Respira com vontade a alma campdnia!

Grita a satisfagdo na alma dos bichos.
Incensa o ambiente o fumo dos cachimbos.
As arvores, as flores, os corimbos,
Recordam santos nos seus proprios nichos.

Com o olhar a verde periferia abarco.
Estou alegre. Agora, por exemplo,
Cercado destas arvores, contemplo

. . 2
As maravilhas reais do meu Pau d’Arco!**

“Insénia” da continuidade ao movimento noite/dia que vemos caracterizar toda a
obra. Essa condi¢do de sondmbulo do eu lirico € representativa de todos os percursos noturnos
alucinatérios que o poeta executa. No cerne da noite, ele reconhece sua inevitavel participacao
no mundo da luxaria, dos prostibulos: notemos que em seu réquiem “Mistérios de um
fosforo”, € pela voz do ébrio (outra personagem comum dos prostibulos de Eu) que o eu lirico
se desmascara, reconhecendo sua ultima méscara em decomposicdo. Em “Insonia”, sua
“contente” participacdo na “Sodoma” da noite transcende a simples recusa, uma vez que a
experiéncia desse mergulho na podridao brilhard na luz do dia, porque, interrogando
“esfinges” como um novo Edipo, o eu lirico ira encontrar a vitéria do dia pela metamorfose
2326

que se instaura nele proprio. Dessa forma, sua experiéncia de “espido do Apocalipse

permite que ele capte, sob a luz do dia, o aroma das flores, a respiracao da “alma campdnia” e

323 T1dem, pp. 168-169.
320 PAES, J. P. Op. cit., p. 102.
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a satisfagdo que grita “na alma dos bichos”. Essa transfiguragdo s6 ¢ possivel porque o olhar
decompositorio desse “anjo da noite” — multifacetado — preparou seu proprio olhar para
reconhecer a vitoria da natureza, contemplada diante das “maravilhas reais” do engenho Pau
d’Arco, da familia de Augusto dos Anjos.

E a intensidade terrivel com que a noite decompde a vida pela podriddo que
prepara o poeta para a recomposicdo da vida diurna: eis aqui o ciclo de morte e vida, o
“sentido da terra” que encontramos também no Zaratustra de Nietzsche. E eis também a
felicidade ensolarada, colhida no mais terrivel conhecimento, como aponta Nietzsche, no
aforismo “Conhecimento e beleza”, de Aurora, ja citado nesta tese, mas que vale apena

reproduzir mais uma vez:

Eles pensam que a realidade ¢ feia: mas ndo acham que o conhecimento até da
realidade mais feia seja belo, nem que quem sabe muito esteja bem longe, enfim, de
achar feio o imenso conjunto da realidade, cuja descoberta sempre lhe deu
felicidade. Existe, entdo, algo “belo em si”? A felicidade do homem que conhece
aumenta a beleza do mundo e torna mais ensolarado tudo o que ha; o conhecimento
poe sua beleza ndo s6 em torno das coisas, mas, com o tempo, nas coisas; — que a
humanidade vindoura dé testemunho dessa afirmacio.*”’

Contudo, o poeta reconhece seu destino e sabe que outras noites virdo, como
mostra a continua¢ao — e término — do poema “Insonia”:
Cedo vira, porém, o funerario,
Atro dragdo da escura noite, hedionda,

Em que o Tédio, batendo na alma, estronda
Como um grande trovao extraordinario.

Outra vez serei pabulo do susto

E terei outra vez de, em magoa imerso,
Sacrificar-me por amor do Verso

No meu eterno leito de Procusto!**®

Diante da alegria do dia, surge a certeza do encontro proximo com o “dragdo da
escura noite”. A sugestdo que o poema deixa ¢ a de que certamente outras “auroras” virdo €
em cada uma ele reconhecera mais uma vez a vitoria da natureza sobre a civilizagdo. Trata-se

. . . .32
de um sacrificio, mas de amor, amor pelo seu destino de poeta, um amor fati.**> Amor que

2T NIETZSCHE, F. Op. cit., 2004, p. 274.

328 ANJOS, p. 169.

32% Para Nietzsche, cabe ao além-homem (aquele que superou o consolo metafisico de um além-mundo), amar
seu destino (amor fati), ja que estamos “condenados a viver intimeras vezes e, todas elas, sem razdo ou
objetivo”. In: MARTON, Scarlett. Nietzsche e a transvalora¢do dos valores. Sdo Paulo: Moderna, 1993
(Colegao Logos), p. 67. Entendemos que a afirmagdo da vida diante da decomposicgdo, que ¢é tonica da obra de
Augusto dos Anjos, aproxima-se do sentido de amor fati, que encontramos no tragico dionisiaco, o tragico
nietzschiano.
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alguns criticos ndo souberam reconhecer e que, assim, um tanto apressadamente, acabaram
lhe conferindo o epiteto de “Poeta da morte”. Definitivamente, Fu ¢ um longo poema de

amor... Amor a vida, “amor do Verso”.

11.

O eu-doente ¢ ponto central da obra Eu e, assim, seu momento mais grandioso, o
poema “Os doentes”, completa a ars poética de Augusto dos Anjos, ja anunciada em
“Monologo de uma sombra”. “Os doentes” ¢ o poema mais longo, geograficamente cravado
no centro da obra. Retomemos sua 95% estrofe, na qual, como vimos, o poeta roga indenizagao
aos “vermes insubmissos”, como quem cobra favores dos céus:

Na evolugdo de minha dor grotesca,
Eu mendigava aos vermes insubmissos

Como indeniza¢do dos meus servicos,
O beneficio de uma cova fresca.*’

Parodiando as crencas cientificistas da época, a inica evolucdo que o eu-doente
afirma ¢ esta: a evolucdo da dor. Se, a principio, parece que o eu lirico se coloca
humildemente abaixo dos vermes, pela organicidade da obra compreendemos que os vermes €
que sdo colocados acima: no seu evolucionismo as avessas, os seres inferiores sdo
valorizados, a medida que o Eu lirico inverte o sentido evolutivo das taxonomias cientificas,
filogenéticas. Como vimos anteriormente (na analise do poema “O Deus-Verme”), o verme ¢
divindade, ndao por sua condi¢do celestial (como nas cartas do cristianismo oriental, que
também vimos ali), mas porque a concepgao de divindade para o Eu lirico ¢ material, fisico-
quimica, ligando o organico ao inorganico. O divino para Augusto dos Anjos ndo ¢ celestial
(as dimensoes celestiais mostram-se, para o poeta, pelas mesmas organizagdes materiais que
compdem a cosmogonia terrestre); sua prece mendicante se direciona ao chdao e, assim,
encontramos, nesse ponto, sua crenca no descensional.

Na cena do trecho acima (da 95 estrofe de “Os doentes™), vemos o poeta em seu
franco getsémani, mas aqui também parddico: mendiga diante do verme (outra figuragdo da
sombra), mas pedindo “indeniza¢do”, certamente pelos servigos prestados. Sua poesia carrega
uma revelacao, ¢ o “evangelho da podridao”, que vimos no poema de abertura. Entretanto, se

o evangelho cristdo carrega a boa nova, o de Eu carrega a péssima nova (uma vez que a

30 ANJOS, p. 134.
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alegria € o amor fati que resultam de sua poesia, ambos vém pela imersdo nas dores
decompositorias), por meio desse “Cristo regressivo”, conforme apontou José Paulo Paes.
Ainda que carregado de revelagdo, uma revelacdo mistica, cristica, nesse poema

vemos o Eu lirico no ponto aureo de sua critica a civiliza¢do, na quarta parte desse poema.
Bastante conhecida da fortuna critica, e certamente do publico, nessa parte do poema o eu-
doente, deambulante pela cidade dos lazaros, descreve-a, participando de seu apodrecimento,
solidarizando-se com a “Mais recondita alma brasileira”, desfiando sua critica a empresa
colonial e denunciando a viruléncia da civilizacao europeia diante das civilizagdes amerindias
“Na luta da espingarda contra a flecha”. Eis a 4° parte:

Em vez da prisca tribo e indiana tropa

A gente deste século, espantada,

Vé somente a caveira abandonada
1
De uma raga esmagada pela Europa!™

Em “Os doentes”, depois da descrigdo sanguinolenta com que o eu-doente
decompde a si mesmo e a civilizagdo (figurada simbolicamente pelo cenario de uma cidade de
lazaros, repleta de violéncia, miséria e injustica), encontramos o poeta, depois de
diagnosticado o apodrecimento de toda a urbe (“Mas, a meu ver, os saxeos prédios tortos/

",

Tinham aspectos de edificios mortos,/ Decompondo-se desde os alicerces!”), a anunciar
abertamente (“Hirto de espanto”, ou seja, sob efeito extdtico do terror decompositorio) o
“comego magnifico de um sonho!”, “o vagido de uma outra Humanidade!”.
E ¢ pela mascara do doente que o poeta recebe das “forgas subterraneas” o alvara
necessario a investigagao do apodrecimento. Como vimos, € a partir da decomposi¢cdo que o
eu-satiro, “Na ansia dionisiaca de gozo”, ira reconhecer a “necessidade de horroroso” que €
propriedade da matéria (“carbono”), assim como o eu-doente encontrara também, pelo
sofrimento decompositorio, sua revelacdo: para além da decomposicdo, uma outra
composi¢do; para além da civilizag@o “uma outra Humanidade”. Em “Os doentes”, o Eu lirico
sistematiza o senso de decomposicao/recomposicao, que perpassa toda a obra, como aponta
Lucia Helena:
Quanto ao método de abordagem, buscamos pensar a obra do poeta no que ela tem
de essencial: a manifestagdo poética de uma cosmogonia. Em suma: o poético
retornar dos mitos do fim do mundo, que implicam a recriagdo de um novo universo,

exprimem a ideia extremamente difundida da “degradac@o” progressiva do Cosmo, e
o~ . ~ g 2
requerem sua destruicio e recriagio periddicas.”

3! 1dem, p. 127.
32 HELENA, L. Op. cit., p. 12.
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E emblematico que um poema tdo revelador da poética de Eu esteja estruturado
sob a otica do doente. E pela doenga que o poeta pode descer aos subterrineos — fisicos e

metafisicos —, tornando-se o ‘“espido do apocalipse”, par excellence: o evangelho de Eu

9333

mostra-se, mesmo, um Apocalipse (em grego, “revelacdo”””). E pela doenga que esse eu

lirico inocula sua critica acida a civilizacao ocidental (e a crenca dela na ciéncia), anunciando-
Ihe a ruina; ¢ pela doenca que reconhece um devir.*>* Quio significativamente irénico é o fato
de o canto de decomposi¢do da ciéncia vir pela musica mastigatéria da boca do doente, ele
mesmo atestando a incompeténcia do saber da civilizagdo: ¢ o paciente que se ri diante do
médico em “Budismo moderno” (“Tome Dr. esta tesoura e... corte”). O nosologico se mostra
parddia de si mesmo, ao reconhecermos que Augusto dos Anjos, em textos e poemas de
jornais, por vezes brincava com sua propria imagem, assinando “o poeta raquitico”, como o
fez quando publicou “Bilhete postal”, em resposta ao professor da Paraiba, que lhe criticava

as supostas algolagnias.

Bilhete postal

Ilustre professor de Carta Aberta: — Almejo
Que uma alimentagdo a fiambre e a vinho ¢ a queijo
Lhe fortalega o corpo e assim lhe fortaleca

As maos, 0s pés, a perna et coetera e a cabeca.
Continue a comer como um monstro no almogo
Inche como um baldo, cresca como um colosso
E va crescendo, va crescendo e va crescendo,

E fique do tamanho extraordinario e horrendo
Do célebre Titdo e do Hércules lendario;

O seu ventre se torne um ventre extraordinario,
Cheio do cheiro ruim de fétidos residuos,

As barrigas entdo de cinqiienta individuos

Nao poderdo caber na sua ampla barriga;

Nao mais lhe pesara a desgraga inimiga,

O seu nome também néo sera mais Antonio.
Todos hdo de chama-lo o colosso, 0 demonio,
A maravilha das brilhantes maravilhas.

As hienas carnigais, as leoas e as novilhas,
Diante do seu vigor recuardo, e diante

Do estribado metal de sua voz atroante

Decerto correrdo mansas e espavoridas.

Se as minhas oragdes forem, pois, atendidas,

O senhor ha de ser o Teseu do universo.

Seja um gigante, pois; ndo faga porém, verso
de qualidade alguma e nem também me faga
Artigos tresandando a bolor e a cachaga,

Ricos de incorrecdes e de erros de gramatica,
Tenha vergonha, esconda essa tendéncia asnatica,
Que somente possui o seu cérebro obtuso —

333 CUNHA, A. Op. cit., p. 48.

3% DEVIR OU VIR-A-SER. 1. O mesmo que mudanga. 2. Uma forma particular de mudanga, uma mudanca
absoluta ou substancial que vai do nada ao ser ou do ser ao nada. Esse ¢ o conceito de Aristoteles e Hegel. In:
ABBAGNANO, Nicola. Diciondario de filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 268.
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Esconda-a, e nunca mais se exponha a fazer uso
Da pena, e nunca mais desenterre alfarrabios.
Os tolos, em geral, sdo tidos como sabios,

Que sabem calar-se e reprimir-se sabem,

O senhor ¢é papalvo e os papalvos ndo cabem
No centro literario ¢ no centro politico.
Respeite-me, portanto!

O Poeta Raquitico.>*

O uso da mascara (sendo que, lembremos mais uma vez, Dioniso ¢ a mascara por
exceléncia) faz com que aquele que a veste torne-se o proprio deus, Dioniso, tornando-se
assim o outro, o estrangeiro (dai a sua for¢a para por “as avessas” os pilares de sua cultura). O
vazio do olhar da mdscara, o abismo que revela, ou a furia, ou a embriaguez, ou o riso
enigmatico (pelos olhos gorgdneos) implica na metamorfose do homem no animal, no deus,
na alteridade. A madscara possibilita, por exceléncia, a inversdo do eu em ndo-eu, ou ainda do
eu no além-eu. Dai que a constatacao do jogo de mascaras em Eu — e das metamorfoses desse
Eu lirico pelo uso das mascaras — revela justamente o movimento essencial que verificamos
na obra: pelo jogo de mascaras, Eu executa a decomposi¢ao de tudo, sendo que o préprio eu €
decomposto e a obra sempre recoloca, incessantemente, a mesma questdo: “Eu, quem?”.

Sob esse prisma do jogo de mascaras, tdo proprio da esséncia do tragico (raiz
comum tanto do teatro grego, quanto dos rituais cotidianos da mascara na Grécia antiga), ¢
que reconhecemos a vitoria extemporanea da obra Eu sobre sua tradicdo critica de cunho
biografico-nosologico: ndo reconhecendo na obra a “queda indefinida” de mascaras e, com
ela, as subsequentes transfiguracdes do Eu lirico — cegos, principalmente, diante do eu-
Augusto como apenas uma dentre as mascaras que ele veste —, esses textos criticos tomam a
estratégia poética da obra como verdade “histérica”, como realidade extraliteraria, tamanha a
coeréncia, tamanha a forga poética que emana desse jogo dionisiaco. Entretanto, o nosoldgico
na poesia de Augusto dos Anjos ¢ a resposta debochada do poeta diante da mentalidade
cientificista propria do periodo.

Por outro lado, o uso das mascaras abre um espago para a consciéncia sobre o
mundo da ilusdo, sobre o mundo ficcional e o seu emprego sistémico pelo Eu lirico revela a
dimensao ironica dessa poesia, uma lirica consciente de sua estratégia poética, a qual ostenta

um sorriso tragico (dionisiaco, gorgonico), porque brinca, ad nauseam, de revelar/esconder

seu Fu multimascara, multipersona. O jogo de mascaras com o qual tece sua trama tragica

333 ANJOS, pp. 65-66.
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reitera a modernidade da obra Eu — dai a inviabilidade de sua categorizacao sob o titulo “pré-

modernismo”.>>®

111

Criando uma nova racionalidade, que vé “na generalidade decrescente™>’ a
evolucdo do cosmos (e do homem com ele), Eu decompde/recompde a palavra cientifica
criando uma poesia que materializa sua musica mastigatéria em imagem decompositoria. A
decomposicao — primeiramente noturna, ¢ uma “pedagogia da noite” — mostra-se como trago
marcante, o epicentro da obra, porque, decompondo (e depois recompondo, sob a luz do dia),
ela reorganiza o cosmos, materializa-se numa ‘“negra eucaristia”, fazendo-se um “evangelho”
pela “podriddo”: a decomposi¢do se mostra um caminho revelatorio que inscreve um outro
Cristo, fecundando uma “outra Humanidade”. Pessimista, sim, mas afirmando a vida diante
da dor e tendo em Dioniso sua mascara primordial.

Pela solidariedade entre homens e seres do infimo, o Eu [irico mostra-se um novo
Prometeu, porque rouba dos deuses (vérmicos, teliricos) o fogo de uma outra razao (ja que os
deuses, agora, sao deuses da terra). Decompondo o proprio eu, transfigurado de mascara em

mascara, ele se mostra sempre pelo riso tragico, enigmadtico e terrivel de Dioniso, afirmando

seu canto por se tornar mensageiro do deus da mascara.

336 A categoria pré-modernismo hoje predomina nos materiais escolares, nas apostilas e ¢ reconhecida inclusive
pelos grandes concursos vestibulares nacionais. Sob tal taxonomia — fundada por Alceu Amoroso Lima (“Tristdo
de Ataide”) — sdo arrolados escritores como Augusto dos Anjos, Euclides da Cunha, Monteiro Lobato, Graca
Aranha e outros.

37 ANJOS, p. 119.
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CONCLUSAO
Augusto dos Anjos ou incipit parodia...

L

A andlise dos poemas aqui realizada, buscando compreender a organicidade
tragica da poesia de Eu, elegeu alguns poemas centrais, sempre respeitando a ordem com que
aparecem na obra. Tal escolha ndo foi feita a esmo. Ela decalca nesta tese o itinerario da
decomposicdo que o FEu lirico executa, a fim de trazer para a luz diurna um novo
conhecimento, uma “nova ciéncia” — poética e decompositoria —, construida pelo “herdi”, ao
longo da trama alucinatéria dessa obra. Notemos que os poemas selecionados sdo encontrados
no que denominamos “1* etapa” de Eu. Tal selecdo e tal divisao do livro justificam-se por dois
motivos, respectivamente: julgo os poemas “Monologo de uma sombra”, “O Deus-Verme”,
“As cismas do destino” e “Os doentes” como pontos mais representativos de todas as topicas,
movimentos e recursos estéticos que caracterizam o Eu; ja o respeito a ordem de apari¢ao dos
poemas no livro ¢ motivado por uma preocupagdo em reconhecer (e aproveitar) a
organicidade da qual a obra se vale. Dessa forma, no que denominei “1* etapa” vemos o
predominio das imagens noturnas, da experiéncia decompositoria pelo delirium tremens do
poeta em éxtase dionisiaco. Com a 96 estrofe de “Os doentes”, comecamos a assistir — a
partir da “manha” que entdo se instala e se estende até o final da obra — a uma sucessdo de
“atos” nos quais a luminosidade, as imagens solares se apresentam em maior quantidade. O
nascer do dia, para o Eu lirico, ndo implica, contudo, a recusa da vivéncia noturna: como
quem funde “Contrastes” e supera dualidades, o poeta reconhece na luz do dia a forga de suas
experiéncias pelos umbrais do inferno delirante, transformando dor em vida, sofrimento em
poesia.

Escolhendo essa 1* etapa (considerando a alternancia noite/dia, interna a essa
parte da obra), conseguimos abordar a dindmica que caracteriza a totalidade de FEu,
aglutinando, em andlises pontuais, 0 movimento geral que o Eu lirico opera, realizando nesta
tese a mesma logica fractal com que o poeta desenha a obra: movimentos e proporgdes sao
respeitadas desde o microcosmo (dinamica particular aos poemas) até o macrocosmo
(dindmica geral da obra).

Dai que “Os doentes” marca o ponto maximo da expressao poética de Eu (na qual,
vale lembrar, sempre o mais alto ¢ “o mais baixo”): materializando o ciclo de envolvimento
(as sombras) / desenvolvimento (a luz), fazendo do seu caminho pela decomposi¢do uma

“Paixdo do Homem” como quem brinca com uma “Paixdo de Cristo”, o poeta ali alegoriza
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todo o movimento da natureza que inspira e revela o surgimento de um “Cosmos novo”.
Embora sua dor decompositéria (e noturna) ndo se resolva com a chegada da manha, e sim se
afirme nela, o her6i — diante das ruinas da civilizagdo — termina afirmando sua vida, sua
poesia, ainda que a vida seja decompositoria: trilhando por Schopenhauer, o poeta encontra a
afirmag¢do da vida no pessimismo ridente do deus Dioniso (aproximando-se, dessa forma, da
filosofia do tradgico de Nietzsche). No movimento geral da obra reencontramos a danga de
Apolo e Dioniso: o vigor encantatorio da noite dionisiaca fecunda as cenas apolineas que
surgem com o raiar da manha.

A trama da obra mostra-se, assim, tragica. Ao final, assistiremos a destruicao do
herdi, a derrota do eu no poema “Mistérios de um fosforo”. Nesse poema final, vemos o Eu
lirico desfazer-se de sua Ultima mascara falando, ele mesmo, por meio da sua propria voz,
pelo uso das aspas (em outros poemas vimos o uso das aspas apenas para indicar vozes do
“destino”, sempre mascaras da mascara inicial, a “sombra”):

E exclamo, ébrio, a esvaziar baquicos odres:
— “Cinza, sintese ma da podridao,

“Miniatura alegoérica do chéo,
“Onde os ventres maternos ficam podres;

“Na tua clandestina e erma alma vasta,
“Onde nenhuma lampada se acende,
“Meu raciocinio sofrego surpreende
“Todas as formas da matéria gasta!’**

,

E curioso que, em um poema no qual o poeta ja fala na primeira pessoa (“Pego de
um fosforo. Olho-o. Olho-o ainda. Risco-0"), seja necessario que ele abra aspas para a propria
fala. No contexto deste nosso estudo, o recurso nos sugere o despir do eu lirico, depois de
finda sua incursdao multipersona pelos submundos da podridao, quando ele enfim despe-se de
si mesmo, como se revelasse uma outra voz dentro da propria voz lirica. Nesse “Mistérios de
um fosforo” teriamos, entdo, o réquiem do eu no qual o poeta ironicamente encontra seu
destino, prosaicamente, riscando fosforos. Aqui encontramos, quica, a mascara gorgonea de
Dioniso estampada no horror com que olha o fésforo em combustdo: ali, também, o poeta
desenha — como quem constréi o “estrato 6tico™>’ de sua poesia —, por trés vezes, os olhos
gorgdneos da mascara de Dioniso na imagem “0-0”. O terror do olhar mostra-se mais uma vez
pelo riso revelador do mistério: o prosaico féosforo marca a materialidade do desprezo diante

da “altima quimera”, no famoso soneto “Veros intimos” (“Toma um fésforo. Ascende o teu

338 ANJOS, p. 176.
39 REIS, Z. Op. cit., p. 43.
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cigarro!”) e, na imagem antropomorfica do fosforo, encontramos a exata representa¢do do Eu
lirico que, tantas vezes, inflamou sua propria cabeca em delirios febris, do modo mesmo
como o fosforo alegoricamente o faz; na chama deste eu-fosforo encontramos a “massa
encefélica” do proprio eu lirico iluminando o mundo dos fetos.

Presto, irrupto, através ovoide e hialino

Vidro, aparece, amorfo e lurido, ante

Minha massa encefalica minguante
A . . 4
Todo o género humano intra-uterino!**’

E, por fim, ele encontra no fésforo a cinza de sua “altima neurona”, despindo-se
do eu-Augusto e vestindo-se de eu-doente:
O enterro de minha ultima neurona
Desfila... E eis-me outro fosforo a riscar.

E esse acidente quimico vulgar
Extraordinariamente me impressiona!

Mas minha crise artritica ndo tarda.
Adeus! Que eu vejo enfim, com a alma vencida
Na abjecdo embrioldgica da vida

O futuro de cinza que me aguarda!™*'

Contudo, o fosforo €, na quimica organica (tdo cultivada pelos versos do poeta),
elemento sempre presente na decomposicdo dos organismos vivos e fundamental para a
manutencdo do ciclo da vida: o foésforo ¢ o “P” do “NPK” (nitrogénio-fosforo-potassio),
composto presente em todos os adubos e fertilizantes, sintéticos ou naturais:*** lendo pelo
prisma da quimica organica (a quimica do carbono, por exceléncia), o fésforo é elemento
central da ponte entre a morte e a vida.

Dessa forma, ao observarmos a organicidade desse conjunto de poemas,
reconhecemos trés grandes “atos” que marcam o itinerario decompositério do Eu lirico, €
dividimos a obra, assim, em primeira e segunda etapas: como primeiro ato, temos a

apresentacao da tragédia em “Mondlogo de uma sombra”; como segundo ato, nucleo do

movimento da obra, temos “Os doentes” que representa a resposta do eu-doente ao eu-

30 ANJOS, p. 176-177.

! 1dem, p. 178.

2 NPK ¢ a sigla da combinagdo dos nutrientes Nitrogénio (N), Fésforo (P) e Potassio (K). Esséncia da matéria
organica em decomposi¢do, o NPK ¢ base de todos os fertilizantes (industriais ou naturais) de que se dispoe. O
Fosforo (P), em especial, ¢ o elemento que “atua principalmente na floragdo e na maturacdo e formacgao de
frutos, no crescimento das raizes ¢ na multiplicacdo das células” dos seres vegetais. In: NPK. Disponivel em:
<http://www.wikiwand.com/pt/NPK>. Acesso em: 20 out. 2015. E interessante observar que na poesia de
Augusto dos Anjos o fosforo (assim como o carbono, que ¢ a base da matéria organica) aparega misticamente
representado na conclusdo da obra: resultante de toda a decomposigdo, o fosforo é o nutriente que garante o
crescimento da vida e dos frutos.
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sombra, anunciando a vitoria da vida (e de sua poesia); ao final, o terceiro e ultimo ato, temos
o réquiem “Mistérios de um fosforo”, confirmando a “forma” tragica pela destrui¢ao do heroi.

Tomando “Os doentes” como “poema-sumula” que anuncia a ‘“Paixdo do
Homem”, toda a lamentagdo, todo o pessimismo, que grande parte da critica reconhece na
obra Fu ganha um sentido mais especifico: se a inevitavel decomposi¢cdo ¢ o caminho a
recomposi¢ao de um “Cosmos novo” e, com ele, de uma “outra Humanidade”, entdo esse
pessimismo afirma a vida, justamente por reconhecer na decomposi¢ao o caminho revelatorio.
Na dinamica da obra, o pessimismo herdado de Schopenhauer ndo assume valor de
resignacdo, mas de afirmacdo diante das dores da vida. Dai que, novamente, reencontramos
nossa afirmacdo anterior: “a poesia de Augusto dos Anjos parte do corpo fenoménico de
Schopenhauer e desagua no corpo dionisiaco de Nietzsche”.

O Cristo dessa poesia assume um valor muito distinto do da redenc¢do pelo Cristo,

J4

propria das religides de matriz crista: esse Cristo-Verme ndo € metafisico, mas fisico e
quimico, porque ndo conduz a reden¢do ou ao paraiso celeste. O Cristo-Verme ¢ a
transfiguracdo carbOnica, a metamorfose da humanidade em “outra-Humanidade”, recriando
uma vida na terra, conscia da decomposicdo, soliddria aos seres do infimo, antipredatoria,
anticivilizatoria (e anticientifica), porque se vinga do ideério evolucionista ocidental.

O Cristo regressivo, em sua condi¢dao de divindade das forcas teluricas, funciona
na obra como outra “mascara” de Dioniso. O que se revela pela sucessdo indefinida de
mascaras (e, dentre elas, em ultima instancia, pela postura cristica que veste) € a propria
mascara ridente de Dioniso. Certamente, ainda que dialogando com o Dioniso nietzschiano,
vemos em Eu um outro Dioniso proprio da poesia de Augusto dos Anjos. A tonalidade
parodistica ¢ também marca de estilo da filosofia de Nietzsche: sua grande personagem
Zaratustra ¢ justamente o oposto da personagem historica, uma vez que o heroi nietzschiano,
ao invés de fundar o maniqueismo religioso (Ahura Mazda “Bem” x “Ahrima “Mal”), recusa
a dualidade para afirmar o “sentido da terra” pela “transvaloracdo de valores”, promovendo o
além-homem pela afirmacao dionisiaca do “eterno retorno do mesmo”. Parodistico também
diante do cristianismo que tanto critica, repleto de referéncias parddicas a Biblia, Nietzsche
igualmente brinca de mascaras: ¢ Cristo pelo titulo de Ecce homo, € Zaratustra quando, em
muitas das vezes, assim assina seus textos, ou ainda quando se assume como Dioniso.

Nao acreditamos, contudo, que podemos imputar a Augusto dos Anjos uma
afiliagdo direta ao pensamento do filosofo alemdo. O que encontramos, quando
compreendemos Eu a luz de suas estratégias tragicas de composi¢dao, € uma poesia que se

alimenta do tragico dionisiaco que ¢ ponto central de muitas das obras filosoficas de Friedrich
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Nietzsche. Contudo, talvez a distdncia entre o filosofo alemdo e o poeta brasileiro,
paradoxalmente, os aproxime: ambos eram “poetas” da traicdo, e nao da tradigdo.
Acreditamos que a postura critica de Nietzsche diante da ciéncia, que suas estratégias
(aforismaticas e poéticas) de escrita e, principalmente, sua consciéncia tragico-dionisiaca
foram bastante absorvidas por Augusto dos Anjos, o que, certamente, ndo implica
alinhamento ideologico do poeta de Eu ao filésofo de Zaratustra, nem, tampouco, que
recusamos a presenga de outras influéncias na obra do poeta, como a de Schopenhauer,
Haeckel, Spencer e Hartmann, por exemplo.

O intuito desta tese foi compreender o tragico como nucleo de significacdo da
obra Fu, uma poética profundamente consciente da cultura de seu tempo, das dimensdes
politicas e estéticas que circulavam em todo o periodo da histoéria da cultura que
denominamos belle époque.

Muitas outras presencgas, estéticas, religiosas, politicas podem ser reconhecidas na
poesia de Augusto dos Anjos. Interessantes trabalhos foram produzidos, por exemplo, sobre o

. 4
budismo>*’

em FEu, os quais, a luz da postura ridente-dionisiaca, poderiam trazer mais
elementos para compreendermos as multiplas respostas que a poesia de Augusto dos Anjos
traz as civilizagdes, quer as de seu proprio tempo, quer as de nosso tempo, hoje.

Outra questdo igualmente interessante e que, infelizmente, ndo averiguamos aqui,
¢ a “consciéncia ecologica” que esta poesia sugere: Quiga seriam o “Cosmo novo” e a “outra
Humanidade” o vaticinio de um novo momento na historia da cultura, em que o ser humano
superaria seu “evolucionismo” predatorio e, pela consciéncia das forgas da natureza — e da
condicao fragil da vida humana na terra —, inauguraria um novo episoddio de sua historia, em
que humanidade e natureza viveriam em feliz “contubérnio”, dai resultando uma sociedade
mais justa, quer socialmente, quer ecologicamente? A leitura da obra parece convidar a
compreensao do lugar que a poesia de Augusto dos Anjos ocuparia na histéria do pensamento
ecoldgico, tdo em voga e tdo importante atualmente.

Quica ndo encontramos a lira de Augusto dos Anjos reverberando na “acustica”
de importantes pesquisadores, como Jean Dorst, ornitdlogo francés falecido em 2001,

importante pesquisador de ecologia politica:

3 Alguns trabalhos apontam para profunda relagdo entre a poesia de Augusto dos Anjos e o pensamento
budista, por exemplo: ALEIXO, Elvis Brassaroto. 4 expressdo do sagrado budista na poesia de Augusto dos
Anjos. Campinas: Sdo Paulo: [s.n.], 2008. Destaco também o conjunto de artigos que a Professora da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Sandra S. F. Erickson, vem produzindo, desde 2005, sobre a
presencga do budismo na poesia de Augusto dos Anjos. Dentre esses textos, ha que se conhecer: ERICKSON,
Sandra Fernandes Sassetti. “Dharmakaya & Nirvanakaya: corpos de éxtase na poesia de Augusto dos Anjos”. In:
Revista  Religare, Paraiba, v. 2, n. 9, pp. 141-152, Dezembro 2012. Disponivel em:
<http://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/religare/article/view/15869/9082>. Acesso em: 15 jun. 2015.
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O dodo, o grande pinguim, o pombo migrador, o auroque, a zebra quaga e muitos
animais mais humildes desapareceram definitivamente devido aos erros de uma
humanidade mal encaminhada, que pensou poder substituir toda a natureza pelos
produtos de sua propria industria. Esperemos que essas extingdes sejam
compensadas pelo desaparecimento do Homo faber e do Homo “technocraticus”
produtos recentes mas ja arcaicos do “filo hominiano”. Chegou o momento de o
Homo sapiens dominar novamente, pois ele sabe que s6 um justo equilibrio com
toda a natureza podera assegurar-lhe a legitima subsisténcia, bem como a felicidade
espiritual e material que pretende alcancar.***

Dorst, paginas adiante, reconhece o lugar do Homo technocraticus na dindmica

da natureza: “O homem apareceu como um verme numa fruta, como a traga numa bola de 13,

. . . . ~ 4
roeu seu habitat, secretando teorias para justificar a sua acdo™*.

Quica nao reencontramos também a ecopoesia de Augusto dos Anjos no doce
olhar do “menino” Manoel de Barros, em seu Tratado geral das grandezas do infimo®**? Em
“O bandarra”, de Manoel de Barros, ecoam as paisagens luminosas semelhantes as da infancia
do menino Augusto dos Anjos, no engenho do Pau d’Arco, resgatadas pelo Eu /lirico, recém-
chegado da noite alucinatoria, como em “Gemidos de arte”, quando o poeta se v€ na casa do
“finado Tdca”, acompanhando o roer do “cupim negro”, decalcando a anatomia mintuscula do
intestino do inseto no desenho — sdo “trombas de elefante” — impresso na madeira do teto e

reconhecendo, por fim, a beleza na podridao sob os auspicios de Apolo (a luz solar).

O bandarra

Ele s6 andava por lugares pobres

E era ainda mais pobre

Do que os lugares pobres por onde andava.

Falou de comego: Quem abandona a natureza entra a
verme.

Aves nutriam por ele deslumbramentos de crianga.
Ele sabia o sotaque das lesmas

E tinha um modo de arvore pegado no olhar.

O homem usava um dolma de 12 sujo de areia e cuspe
de aves.

Mas ele nem t6 ai para os estercos.

Era desorgulhoso.

Para ele a pureza do cisco dava alarme.

E s06 pelo olfato esse homem descobria as cores do
amanhecer.**’

* DORST, Jean. Antes que a natureza morra: por uma ecologia politica. Tradugdo Rita Buongermino. Sio
Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1973, p. 381.

5 Tdem, p. 383.

¢ Em reportagem sobre a morte do poeta, o site da Associacdo O Eco comenta sobre as leituras preferidas de
Manoel de Barros: dentre os autores nacionais eram Machado de Assis, Guimardes Rosa, Clarisse Lispector e
Augusto dos Anjos. Cf  “Manoel de Barros, poeta da natureza”. Disponivel em:
<http://www.oeco.org.br/noticias/28775-morre-aos-97-anos-manoel-de-barros-o-poeta-da-natureza/>.  Acesso
em: 20 nov. 2014.

#*T BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sio Paulo: Leya, 2010, p. 412.
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11.

O presente estudo teve como objeto de pesquisa a obra Eu. Embora ela tenha sido
a unica obra publicada em vida pelo poeta, ja se tornou costumeira a publicacdo Eu e Outras
poesias (a partir de 1928, na 3* edi¢do de Eu, pela Livraria Castilho, Rio de Janeiro): nessa
compilagdo, costumam ser arrolados, além da obra de 1912, os demais poemas de Augusto
dos Anjos, geralmente publicados em peridodicos (em grande parte, da Paraiba). Em alguns
momentos de nossa reflexdo, contudo, trouxemos poemas que ndo pertencem a obra original
Eu. Tal recurso foi empregado por crer que certos poemas ndo reunidos em obra poderiam
servir de “contraste” (como um ‘“reagente quimico”, tdo ao gosto do poeta), para ajudar a
destacar os movimentos e recursos estéticos e retoricos de que o Eu lirico se vale para a
constru¢do de sua poética. Tal estratégia de analise se apresenta bastante viavel, uma vez que
a poesia completa de Augusto dos Anjos mostra-se estilisticamente coesa e que o poeta,
infelizmente, ndo viveu o suficiente — como vaticina Manuel Bandeira em texto critico — para,
talvez, construir um novo estilo. Embora o poeta preserve sua conhecida personalidade em
toda a sua obra poética, e que preserve o tragado geral em “Outras poesias”, se nos
dedicdssemos a estudar toda a poesia de Augusto dos Anjos perderiamos a dimensdo da
tragicidade organica que nos propusemos a compreender € que estd tdo bem representada na

obra Eu, dai porque escolhemos delimitar nosso estudo a ela.

111

A parddia é importante estratégia da poesia tragica de Augusto dos Anjos. E pelo
riso dionisiaco (que em Eu assume a dimensdo parodica) que o eu-lirico opera — tematica e
formalmente — a decomposicdo das tradigdes poéticas, cientificas e filosdficas com as quais
dialoga. Por isso ¢ dificil a classificacdo de sua poesia nessa ou naquela “escola literaria™: Eu
¢, ele mesmo, um verme que se alimenta de diferentes tradigdes, para criar a poesia das
traicdes. Dai compreendemos que o tragico de Eu funciona, necessariamente, por meio de um
sorriso: um sorriso tragico, como quem pode afirmar sua poesia diante (e concomitantemente)
a decomposi¢do da qual participa. Uma poesia capaz de sorrir pela tragédia, porque afirma a
vida tradgica em sua poténcia criadora.

Por isso tratar da influéncia do parnasianismo, da poesia cientifica, do pensamento
de Haeckel, de Schopenhauer ou de Nietzsche causa sempre algo como uma sensagdo de

débito com essa poesia, porque a poesia de Eu ri de seus proprios mestres, e ri de seu proprio
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eu: como nos afirma Sérgio Alcides, o poeta ao longo da obra “vai ao baile fantasiado de si
mesmo”.

A forma parnasiana ¢, assim, roubada de seu santo lugar de vestal e profanada,
porque posta a fornicacdo com as palavras chulas, com os termos exoticos cientificistas que
soam como vidros quebrados, torcendo a métrica, a ritmica, pela forca de uma musicalidade
que faz da mastigacdo decompositoria o seu estandarte. Tao ousada quanto a revolucao
poética operada pelo modernismo de 22 ¢ a irreveréncia poética de Augusto, vista sob esse
prisma da “tragica decomposicao parddica”. Enquanto a semana de 22, em sua fase heroica,
repelia a tradicao formal da poesia brasileira, Eu assaltava altares para embebeda-la de musica
profana, prosaica e — porque contaminando-as com os avatares da ciéncia —, simultaneamente
traia a razdo cientifica, criando uma nova forma de poetizar Haeckel, Darwin, Spencer: pelo
avesso. Essa contrapoesia decanta o cientifico — as avessas — levando-o aos portais do
mistico, do cristico: eis novamente o Eu lirico, armado de uma pa de coveiro € um cranio
cheio de vermes, a trair, como quem canta, o simbolismo swedenborgiano € o cristianismo,
ambos com a ciéncia, e vice-versa.

Ao mesmo tempo em que a arte ¢ para o pensamento schopenhaueriano um
anestésico e ¢ capaz, para o eu-Sombra (em “Mondlogo de uma sombra”), de abrandar os
terrenos vulcanicos da dor, para o eu-doente (um “Lazaro da patria” a decompor-se), ela ¢ um
método precioso de investigacdo, um lugar de participar — porque também se mostra eu-
Verme — da decomposicdo, criando e cantando seus versos, emprestando sua “lingua
paralitica” aos vermes vencedores (“insubmissos”) que fecundardo, no solo decomposto da
“cidade dos lazaros”, o mundo utdpico que ird se erguer. Se a arte aplaina, esse cantor recusa
o conforto schopenhaueriano e sai deambulante em meio aos zumbis — comuns na
cinematografia splatter’*® —, a narrar, participativamente, como um correspondente de guerra,
acontecimentos para os quais, entretanto, ja sabe o resultado: a vitoria € dos vermes, ¢ da sua

poesia e da humanidade futura. E se ri da paz budista schopenhaueriana:

8 O género cinematografico splatter ndo é simplesmente qualquer filme de terror ou suspense: pressupde cenas
sangrentas, com evisceragoes ¢ membros dilacerados. Calixto compara a poesia de Augusto dos Anjos aos filmes
de zumbis, género bastante em voga que tem em George Romero (em filmes como “A noite dos mortos vivos™)
um de seus maiores expoentes. Para Calixto, o poeta ¢ um “George Romero bellepoquista, com camera em maos
destilando seu acido sulfurico apocaliptico mediante as gosmas apocalipticas de seus zumbis [...] libertando as
amarras silabicas, deixando que as silabas fortes e fracas conduzam a musica triturante e triturada — aspectos que
transformam o verso classico numa maquina irritada que, ndo poucas vezes, subjuga e ri de si mesma, com
elegancia”. In: CALIXTO, F. Op. cit., p. 37.
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Todos os personagens da tragédia,
Cansados de viver na paz de Buda,
Pareciam pedir com a boca muda

A ganglionaria célula intermédia.**’

E recusa solu¢des nirvanicas, tdo a moda do mestre:

Consulto o Phtah-Hotep. Leio o obsoleto
Rig-Veda. E, ante obras tais, me ndo consolo...**°

Nao ¢ possivel que a tragédia de Eu possa ser lida sem um sorriso nos labios. O
hiperbolico ¢ o grande recurso estilistico na obra: os advérbios sempre em superlativos (e
alongados pela sufixacdo e prefixacdo), a fixagdo pelo sangue, a mistura do cientifico ao
mistico e ao prosaico... O horror nessa poesia é incessantemente marcado por um overdrive'
de evisceracdes, de agigantamentos pela microscopia, pelo “ensanguentamento” do mundo,
pelo dilaceramento porco de todas as carnes:

Naquela angustia absurda e tragicomica
Eu chorava, rolando sobre o lixo,

Com a contorgdo neur6tica de um bicho
Que ingeriu 30 gramas de nux-vomica.

E, como um homem doido que se enforca,
Tentava, na terraquea superficie,
Consubstanciar-me todo com a imundicie,
Confundir-me com aquela coisa porca!*>

Se a poesia de Eu que parodia a ciéncia, a filosofia, o cristianismo, as tendéncias
poéticas da época — ndo como quem as recusa, mas como quem as recruta ao “Cosmos Novo”
—, pode surgir a pergunta: Por que a filosofia de Nietzsche seria tdo interessante, tdo util a
compreensao dessa poesia? Nossa resposta seria: € interessante e util por dois motivos. Em
primeiro lugar, porque ¢ o pensamento tradgico nietzschiano que ilumina a importancia da

danga dos principios apolineo (imagem) e dionisiaco (terror pela musica) como forgas

39 ANJOS, p. 107.

330 1dem, p. 97.

31 Overdrive é palavra inglesa que significa “satura¢io”. Do blues aos diversos matizes do rock’n’roll, o
overdrive €, geralmente, utilizado por meio de um mecanismo acionado pelo pé do guitarrista (e permite uma
expressdo maxima do peso na musica). O pedal de overdrive é responsavel pela distor¢do no blues e no
rock’n’roll, principalmente quando associado a amplificadores valvulados, capazes de aumentar o efeito crunch.
A “metalizagdo” e intensidade que o drive provoca no som costumam acompanhar a trilha sonora dos filmes de
violéncia explicita (filmes gore ou splatter, como os mostrados por Calixto). Sdo as imagens de evisceragdo e de
esguichamento de sangue em filmes de terror ou em filmes de batalhas sangrentas que inspiraram as mais
famosas musicas de bandas como Black Sabbath e Iron Maiden. Certamente ¢é esse overdrive (o “drive” é um
espécie de hipérbole sonora) de ruidos e de imagens terriveis na poesia de Augusto dos Anjos o responsavel pela
grande aceitacdo de Eu entre o publico rockeiro.

32 ANJOS, p. 128.
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fundantes do espirito de uma obra tragico-moderna. Assim, entendemos o trdgico, aqui, como
um valor artistico, independente do género dramadtico, ainda que conspurque com ele. Em
segundo lugar, porque, para Nietzsche, a arte tragica ¢ a arte do riso dionisiaco. Como vimos
anteriormente, o filésofo ja o anuncia em preficio de sua obra mais famosa “...vos deverieis
aprender a rir, meus jovens amigos, se todavia quereis continuar sendo completamente
pessimistas; talvez, em consequéncia disso, como ridentes mandeis um dia ao diabo toda a
‘consoladoria’ metafisica — e a metafisica, em primeiro lugar!”.>>?

E, valendo-se da arte do riso, a obra Eu consegue, como poucas, rir de suas

influéncias, decompondo parodicamente, em sua contrapoesia, seus mestres. E algo assim que

espera o proprio Nietzsche quando afirma, logo na epigrafe de A Gaia ciéncia:

Inscrigdo sobre minha porta

Vivo em minha propria casa

Jamais imitei algo de alguém

E sempre ri de todos os mestres

Que nunca se riram de si também.>>*

Nao seria esta a ciéncia — as avessas — de Eu, uma ciéncia alegre, tdo a moda de
Nietzsche em A4 gaia ciéncia? Nao seria esse “evangelho da podridao” que ¢ Eu uma parddia
do evangelho, igualmente afeito ao Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para
ninguém? Nao ¢ também parddico o soneto dedicado a Nietzsche? Rindo de um de seus
mestres, porque ri de si mesmo? (Talvez Augusto, em “Soneto”, carregue o cadaver de
Nietzsche assim como Zaratustra carrega o cadaver do palhago,*>® nos primeiros momentos de
sua saga).

Soneto
(A Frederico Nietzsche)

Para que nesta vida o espirito esfalfaste
Em vas medita¢es, homem meditabundo?!
— Escalpelaste todo o cadaver do mundo

333 NIETZSCHE, F. Op. cit., 2007, pp. 20-21.

3% Com este poema, Nietzsche abre sua obra 4 gaia ciéncia. In: NIETZSCHE, F. Op. cit., 2012, s/p.

333 Assim que Zaratustra desce da montanha e parte para a cidade para comunicar sua boa nova (que “Deus estd
morto”), ele e os demais presentes — que, rindo, o ouviam — se deparam com um palhago que tenta cruzar duas
torres em uma corda bamba. O palhago se desequilibra e cai e, antes de morrer, ¢ alertado por Zaratustra sobre a
inexisténcia do inferno e a finitude de sua alma, recebendo deste a promessa de ser enterrado pelas proprias maos
dele. Pensativo e solitario, ao lado do cadaver do palhago, Zaratustra conclui: “Na verdade, uma bela pescaria
teve hoje Zaratustra! Nenhum homem pescou, e sim um cadaver”. Mais adiante, Zaratustra se cansa da
companhia do cadaver e, abandonando-o em uma arvore oca, ele continua sua caminhada, seu “declinio”,
conduzido por “seus animais™: “O mais orgulhoso animal sob o sol ¢ 0 mais prudente animal sob o sol — eles
sairam em explora¢dao”. NIETZSCHE, F. Op. cit., 2011, pp. 19-25. Em nota, Paulo César Souza mostra que a
condi¢do de “pescador de cadaveres” remete (parodicamente) ao episdédio em que Cristo se apresenta a dois
pescadores como “pescador de homens” (no evangelho de Matheus, 4,19).
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E, por fim, nada achaste... e, por fim, nada achaste!...

A loucura destruiu tudo o que arquitetaste

E a Alemanha tremeu ao teu gemido fundo!...

De que te serviu, pois, estudares profundo,

O homem e a lesma e a rocha e a pedra e o carvalho e a haste?

Pois, para penetrar o mistério das lousas,
Foi-te mister sondar a substancia das cousas
— Construiste de ilusdes um mundo diferente,

Desconheceste Deus no vidro do astrolabio
E quando a Ciéncia va te proclamava sabio,
A tua construgio quebrou-se de repente!**®

1905

Ja vimos esse soneto na abertura desta tese. Ainda que ndo arrolado na obra Eu,
ele se presta a iluminar a parddia de Augusto dos Anjos, rindo de seus mestres. A estrutura do
soneto se enquadra bastante nos moldes da poesia da época: € um soneto alexandrino, cuja
cesura predominante ¢ na 6 silaba poética. Considerando-se que o soneto ¢ forma fixa,
composta de 14 versos, vemos, no 8* verso, uma marca diferenciadora: ali encontramos uma
exagerada fusdo de vogais, resultando numa sonoridade estranha, bastante comum, como ja
vimos, na poesia de Augusto dos Anjos. Quigé o eu lirico nos dé uma piscadela: concentrando

tdo enfaticamente neste verso sua assinatura, ele nos convida a olha-lo mais de perto:

12 3 4 5 6 7 8 9 1011 12
O / ho/ mea /les/ mea/ ro/ chea/ pe/ dreo/ car/ va/ lhas/te

O verso estd no centro do poema, e ¢ nesse centro geografico que encontraremos o
alicerce de sua ironia, pois exalando sua musicalidade idiossincratica — como num chiste’” —
ele deixa cair sua mascara: o eu lirico executa, neste verso, 0 mesmo movimento investigativo
do filésofo Nietzsche, representando, parodisticamente, o percurso investigativo (do macro ao
micro, do alto ao infimo, de cima a baixo) do proprio Eu lirico ao longo de sua deambulagao
decompositoria € que constréi um novo conhecimento (poético) que se vale da investigagao
cientifica para trai-la (Nietzsche também trai a ci€ncia com a poesia, em A gaia ciéncia).
Quao ironica, quao parodistica ¢ a critica de Augusto a Nietzsche: acusa-lo de executar um

raciocinio (que o leva a tragédia da propria loucura) quando ele mesmo — o Eu lirico — o

3% ANJOS, p. 274.

37 Empresto o termo aqui da psicanalise sem, contudo, adentrar nas muitas possibilidades de anélise de poesia
que aqui poderiamos executar a partir de pensadores como Sigmund Freud e Jacques Lancan. Uma interessante
leitura psicanalitica da poesia de Augusto dos Anjos pode ser encontrada na obra: VIANA, Chico. O evangelho
da podriddo: culpa e melancolia em Augusto dos Anjos. Jodo Pessoa: [s.n.], 2012.
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executa fielmente ao longo de toda a sua obra. No centro do poema, temos o epicentro do
movimento que inscreve a obra Eu: brincando de mascaras, o poeta ataca o filosofo, como
quem ri de si mesmo diante do espelho. Fantasiado na persona de Nietzsche, o eu se esconde e
se mostra sob outras personas: ele ¢ o verme (no vocabulo “lesma”) e € o proprio eu-Augusto
(sob a mascara de seu sobrenome — como vimos em “Debaixo do Tamarindo” — ele se revela
Augusto de Carvalho Rodrigues dos Anjos).

Obviamente Augusto também trai o filésofo, ainda que se alimente da filosofia do
tragico, proposta pelo alemdo, porque o cristianismo assume valor muito diferente no
pensamento de ambos os autores. E o que apontamos na conclusio desse soneto. Em o Eu, o
Cristo ¢ substancia carbonica redentora, ¢ verme metamorfoseado; o Cristo ndo € metafisico,
mas substancia fisico-quimica; nao ¢ abstracdo celestial, mas manifestagao da forca telurica
que decompoe — e, por isso, em seguida recompde — uma outra humanidade. Para Augusto, e
aqui parodiando Nietzsche, o Cristo-Verme é a ponte®® bioquimica do evolucionismo as
avessas que levara o ultimo homem ao zibermanch.

M¢étodos tao proximos e tao distintos (eis o poder da parddia). Certamente a outra
humanidade que projeta Augusto dos Anjos ¢ muito diferente do iiberman nietzschiano, que
aqui trouxemos como parodia. O poeta ndo ¢ exatamente schopenhaueriano, nem exatamente
nietzschiano, nem haeckeliano, nem parnasiano, nem simbolista, nem... nem... A forca de sua
poesia reside no modo como joga com o conhecimento, para construir um conhecimento
poético proprio.

Quando percorremos grande parte da fortuna critica de Eu, comumente nos
deparamos com a informacdo de que a filosofia de Friedrich Nietzsche foi importante
alimento & poesia de Augusto dos Anjos>>’. Contudo, se o didlogo entre sua poesia e outros
pensadores (em especial com a filosofia de Schopenhauer) ja foi bastante investigado por
inameros autores, em nenhuma das minhas pesquisas encontrei se quer um unico trabalho que
se detivesse profundamente sobre a presenca da filosofia nietzschiana na poesia de Augusto
dos Anjos: esta tese vem, assim, preencher uma lacuna em sua fortuna critica. Certamente a

presenca do tragico nietzschiano na poesia de Augusto dos Anjos permite, lateralmente, nos

338 “Grande, no homem, ¢ ser ele uma ponte e no um objetivo: o que pode ser amado, no homem, é ele ser uma
passagem e um declinio.” E, em pagina adiante: “Amo aquele que agoita seu deus porque ama seu deus: pois tem
de perecer da ira de seu deus”. In: NIETZSCHE, F. Op. cit., 2011, pp. 16 e 17, respectivamente. O sentido de
“ponte” em Nietzsche (como passagem do homem ao super-homem) influencia as primeiras geragdes do
expressionismo alemdo: dai o titulo de uma das principais revistas expressionistas: Die Briicke [A Ponte]. Cf.
LAGES, S. Op. cit. e CAVALCANT]I, C. Op. cit.

3% Foot Hardman, Olivia Arruda, Carlos Burlamaqui Kopke, Fausto Cunha, Elbio Spencer e Lucia Helena sio
alguns dos criticos que direta ou indiretamente se referem a presenga do pensamento nietzschiano na poesia de
Eu.
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indagarmos, também, sobre a presen¢a do pensamento de Nietzsche em demais obras da
literatura brasileira, contemporanea (ou nem tanto) a poesia de Eu.

Assunto este para outras novas investigacdes, voltemos, agora, sorridentes (com
“o tirso na mao”, como quem enfrenta “uma dura peleja’), a percorrer a tragédia de Eu, que €
uno e ¢ multiplo, que ¢ e que ndo é. Agora temos mais subsidios para recompor a Unica —

porque multipla — pergunta da obra: Eu quem?
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