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Resumo

O poeta Luiz Gama era negro, foi escravo, tornou-se heréi abolicionista. A
sua histéria foi registrada pela primeira vez em 1880 numa carta pessoal enviada
a Lucio de Mendonga. Nela, Gama parece narrar uma histéria que segue o
modelo do herdi tradicional, o0 homem que, apds uma série de dificuldades e
tragédias, consegue a superacao. A histéria foi recontada por Mendoncga e por
escritores entusiasmados pelo carater herbico que dela denota. Em vida o poeta
publicou um unico livro em duas edicbes: Primeiras Trovas Burlescas de
Getulino (em 1859 e em 1861). Grande parte da critica expressou o desejo de
desvendar a biografia pelo texto poético, conferindo a este uma importancia
secundaria.

Esta tese pretende salientar as estratégias ficcionais presentes nos textos
que reelaboraram a histéria de vida de Luiz Gama, comprovar como o texto
poético foi submetido as interpretacdes biograficas e mostrar como as narrativas
sobre Gama, apesar de muito semelhantes, atenderam a apelos ideolégicos
diferenciados. Pretende também indicar o lirismo, e ndo sé a satira, como um
componente de sua poeética, frisar o cruzamento de referéncias classicas e
populares em seus versos e compreender como a sua percepcao poética

resolveu-se pelo acréscimo, e nao pela exclusao.
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Abstract

The poet Luiz Gama, a black man, was a slave and became an abolitionist.
His history was first told in 1880 in a personal letter he sent to Ldciuo de
Mendonca. In this letter, Gama seems to tell a history of life that follows the pattern
of the traditional hero: the man who succeeded even after a series of difficulties
and tragedies.This history was retold by Mendonga and other writers interested in
the heroical character that it presents. Gama published only one book: Primeiras
Trovas Burlescas de Getolino (1859 —1% edition — and 1861 — 2" edition). Most
of his critics expressed the wish of clearing up the biography of Gama through his
poems, devoting to them a secondary importance.

This work aims to underline the fictional strategies found in Gama’s poems
that elaborated Gama’s history; to find evidence that the analysis of his poems
were based on biographic interpretations and to show how the narratives about
Gama’s life, in spite of sharing many similarities, were guided by different
ideologies. This thesis claims that the lyric poetry, not only the satical one, is a
component of Gama’s work and emphasizes the combination of popular and
classic references in his poems and the fact that his poetic creation was defined by
the addition rather than by the subtraction.
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INTRODUCAO: O poeta como um certo tipo de homem

Oh! Eu tenho lances doridos em minha vida, que valem mais
do que as lendas sentidas da vida amargurada dos martires.
(Luiz Gama, na carta a Lucio de Mendonca)

O poeta Luiz Gama nasceu a 21 de junho de 1830 em Salvador. Sobre a
juventude do poeta sabe-se pouca coisa. E o pouco que se sabe encontra-se
numa carta do proprio Luiz Gama dirigida em particular a Lucio de Mendonca e
também em texto por este Ultimo apresentado ao publico um ano antes da morte
do poeta.

Sobre a primeira fase de sua vida, repleta de duvidas e talvez de despistes,
Gama escreveu 0 seguinte: sua mae, Luiza Mahin, negra livre e muculmana, teria
se envolvido em revoltas de escravos islamizados na Bahia e na sabinada durante
a década de 30, fugido para o Rio de Janeiro e dada como desaparecida anos
mais tarde.’

O pai de Gama pertenceria a familia baiana prestigiada e descenderia de

portugueses (0 seu nome nunca foi revelado). Em grave crise financeira, teria

' Eis uma opinido sobre a Sabinada: “ Quanto a Sabinada, a mengao de alguns dados dara idéia
de sua importancia. Foi um movimento apoiado pelas camadas médias e baixas da populacdo de
Salvador, que tomou a cidade em 7 de novembro de 1837 e proclamou a separagédo da provincia
da Bahia do entao Império do Brasil. A capital ficou em poder dos revoltosos até os idos de margo
de 1838. Durante esse tempo, foi sitiada pelo exército organizado pelos senhores de engenho do
Rec6ncavo. Durante o sitio houve emigragdo em massa devida a escassez de alimentos, € na
reconquista houve destruicdo e morte.(...)” . Cf.: SOUZA, Paulo César. A Sabinada.Sdo Paulo,
Brasiliense, 1987.
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vendido o préprio filho aos dez anos como escravo. A mae ja estaria ausente
desde os seus oito anos.

Conforme as proprias palavras do autor da carta, o menino Gama teria sido
rejeitado por compradores no Rio de Janeiro por ser “baiano”. Segundo a
interpretacdo de alguns historiadores, os escravos baianos eram temidos e
considerados revoltosos devido as frequentes rebelides escravas da primeira
metade do século XIX.2

Como nao foi adquirido por nenhum comprador, Gama teria sido conduzido a
casa do escravocrata Antonio Pereira Cardoso, em Lorena, municipio Paulista.
N&o parece haver duvidas de que por la ficou trabalhando até 1847. Até este
ponto de sua vida a histéria foi contada de uma forma muito nebulosa, que, aos
poucos, se preencheu de detalhes verificaveis.

Com o passar do tempo, seguindo sempre as trilhas do depoimento de
Gama, ele teria conseguido desenvolver amizade com o jovem Antonio Rodrigues
do Prado Junior, que o iniciaria nas primeiras letras. Com a ajuda de Prado Junior,
teria aprendido a ler e a escrever e depois fugido aos dezessete anos,
conseguindo provas (até hoje desconhecidas) de que era um negro livre. Um
mistério dessa fase ainda nao foi decifrado: como Gama conseguiu as provas de
sua liberdade? E quais foram essas provas?

Apés isso, tornar-se-ia militar, funcionario publico, rabula e poeta. Ao que
tudo indica, e segundo o relato do proprio Gama, teria libertado até o fim da vida
mais de 500 escravos. O seu desempenho como jornalista, advogado,
abolicionista e poeta confirmam a imagem de um intelectual polémico.

Trés caracteristicas do poeta sdo decisivas para compreender o interesse

por sua histéria tdo recontada: era negro, foi escravo, tornou-se heroi abolicionista.

2 “Rebelido escrava” ou “insurreicao islamica” ndo sao expressdes consensuais. O Unico ponto em
comum entre os pesquisadores € que houve um enfrentamento do qual foram participes escravos
islamizados de procedéncias diversas. Por exemplo, ver: REIS, Jodo José. Rebelido escrava no
Brasil: a histéria do levante dos malés. Sdo Paulo, Brasiliense, 1986. Também interessantes as
reflexdes de Nei Lopes. V.: LOPES, Nei. Bantos, malés e identidade negra. Rio de Janeiro,
Forense Universitaria, 1988.
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Essa histéria foi registrada pela primeira vez ao modo agil de um “folhetim
romantico” em 1880 numa carta enviada por Gama a Licio de Mendonga.® A carta
continha um depoimento autobiografico feito a pedido do amigo. Naquele ano, o
leitor da carta resumiu-se apenas ao seu destinatario.

Muito do que se ficou sabendo sobre a vida do poeta baseou-se em texto do
préprio Mendongca publicado pouco tempo ap6s a leitura da carta. Por muito
tempo, o texto fundamental para conhecer a histéria de Gama foi o artigo intitulado
Luiz Gama e publicado no ALMANACH LITTERARIO de S. Paulo para 1881.*

Além do que Lucio de Mendonga publicou em 1880, e sempre com base na
carta, nada se sabe sobre a infancia de Gama, alguma coisa se sabe sobre a sua
juventude, e hd alguns “documentos” relativos a feitos de sua maturidade.

Em vida o poeta publicou um unico livro em duas edigdes: Primeiras Trovas
Burlescas de Getulino.’ Foi publicado pela primeira vez em 1859, em S&o Paulo,
pela Tipografia Dois de Dezembro de Antonio Louzada Antunes. Nessa 1°. edigao,
0 poeta apresentou 22 poemas. Motivou-se logo a uma 2% edigdo, publicando-a
em 1861, dessa vez pela Tipografia de Pinheiro e Cia., no Rio de Janeiro. Da
segunda edicao, constaram 39 poemas.

O livro Primeiras Trovas Burlescas de Getulino saiu em outras edicoes
desde entao, tendo como base a edi¢do de 1861:

> Em 1904, pela Bentley Junior, Sdo Paulo, foi republicado em 3%
edicdo com o prefacio assinado por Coelho Neto.®

8 A expressdao “folhetim romantico” é de Roberto Schwarz. Cf.. SCHWARCZ, Roberto.
Autobiografia de Luiz Gama. In: Novos Estudos Cebrap. Sao Paulo, Cebrap, no. 25, outubro de
1989.

*V.: MENDONGA, Lucio de. Luiz Gama. In: LISBOA, José Maria (org.). ALMANACH LITTERARIO
de S. Paulo para 1881. Sao Paulo, Typografia da “Provincia”, 1880, p. 50 a 62.

® V.: GAMA, Luis. Primeiras Trovas Burlescas de Getulino. Sdo Paulo, Tipografia Dois de
Dezembro, 1859. Também v.: . Primeiras Trovas Burlescas de Getulino. 2 ed. Rio de
Janeiro, Tipografia de Pinheiro e Cia., 1861.

® V.: Primeiras Trovas Burlescas de Luiz Gama. Edicdo organizada por Antonio dos Santos Oliveira
e Jodo da Rosa e Cruz. Sao Paulo, Bentley Jr., 1904.
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» Em 1944, Fernando Gédes organizou as Obras Completas de Luiz
Gama (Trovas Burlescas e escritos em prosa) pelas Edicoes
Cultura, também de Sao Paulo.’

» Em 1954, Jodo Roméo da Silva republicou o livro pela Casa do
Estudante do Brasil. Relangou o mesmo trabalho em 1981 pela
Cétedra do Rio de Janeiro e Instituto Nacional do Livro.®

» Em 1974, a Editora Trés, de Sao Paulo, também republicou o livro de
poemas. Como foi dito, todas as reedi¢des indicadas, desde a terceira,
basearam-se no conjunto de poemas constantes da segunda edicao.
Porém, nesta de 1974, talvez por desatencao, o poema Num album

(E mania)! Nao aparece.’

» A mais recente incursao aos textos de Gama foi desenvolvida por
Ligia Ferreira Fonseca em sua tese de doutorado intitulada Luiz
Gama (1830-1882): Etude Sur La Vie et L’Oeuvre D’un Noir
Citoyen, Poete et Militant de la Cause Antiesclavagiste Au Brésil.
Antes da tese, Ligia Ferreira ja havia editado e organizado uma nova
edicdo das poesias de Luiz Gama, mais criteriosa que as anteriores,
que incluiu os poemas das edi¢gdes das Primeiras Trovas Burlescas
de Getulino, de 1859 e de 1861, bem como os poemas que
circularam em periddicos nos quais Gama colaborou: Diabo Coxo
(1864-1865 ), Cabriao (1866-1867), e O Polichinelo (1876). A edicao
de 1974 incluiu os poemas Novidades Antigas (Diabo Coxo, 1865),
Meus Amores (Diabo Coxo, 1865), Epistola Familiar (Cabriao, 1866)
e Programa ( Polichinelo, 1876) Entanto, a edicdo da Editora Trés

"V.: GAMA, Luis. Trovas Burlescas e escritos em prosa. Edicao organizada por Fernando Gées.
Séo Paulo: Cultura, 1944.

® V.: Luis Gama e suas poesias satiricas. Edicdo organizada por Jodo Romao da Silva. Rio de
Janeiro: Casa do Estudante do Brasil, 1954. Também v.: Luis Gama e suas poesias satiricas. 2
ed. organizada por Joao Romaéo da Silva. Rio de Janeiro: Catedra; Brasilia: INL, 1981.

® GAMA, Luis. Primeiras Trovas Burlescas. Sdo Paulo: Editora Trés, 1974. Colecio Obras Imortais
de Nossa Literatura, v.47)
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nao apresentou a terceira parte do poema Novidades Antigas nem fez
acompanhar um quadro comparativo entre as edicbes de 1859 e de
1861. Além de estabelecer o cotejo, com reflexdes formais e de
conteudo, sobre os poemas, a edicdo organizada por Ligia Ferreira
refletiu sobre as condi¢des de produgéo do livro e sobre o papel de um
intelectual negro, ex-excravo, no ambiente politico e literario da Sao

Paulo do século XIX."®

O pseudbnimo “Getulino” reapareceria no poema Meus Amores, publicado no
Diabo Coxo, de 3 de setembro de 1865, mas outros pseuddénimos também
apareceriam: “Dom Tomas” (do poema Novidades Antigas, publicado de julho a
agosto de 1865, dividido em trés partes, no Diabo Coxo, cuja autoria € conferida a
Gama), “BARRABRAS” (do poema Epistola Familiar, publicado no Cabrido de 16
de dezembro de 1866) e “Luiza” (do poema A Maria, publicado em O Polichinelo
de 20 de agosto de 1876).

O poeta Luiz Gama publicou além dos 22 poemas da primeira edicdo de seu
Unico livro, em 1859, trés poemas de José Bonifacio, o Mogo, seu amigo:
Saudades do escravo, Calabar e o Tropeiro. Segundo Ligia Ferreira, nessa
primeira edicdo Gama “preferiu manter-se abrigado sob o pseuddnimo de
“Getulino”'". Nos poemas Luiz Gama forneceu pistas de seu nome e é possivel que
a estratégia de velar a identidade, se é que era isto que o poeta almejava, nao
tenha sido tao eficaz. Ou foi eficaz sob a égide da tradicdo poética de desvelar-se

em versos. Sao palavras de Ferreira:

Em 1859, o autor das PTB preferiu manter-se abrigado sob o pseudénimo de
“Getulino”. Estratégia ou cautela do escritor consciente de sua singularidade?
Conseguiria ele esconder dos leitores, dentre os quais pessoas de suas rela¢des seu
verdadeiro nome? Gama traia sua real identidade, ou uma parte dela, ao ironizar sua

incompeténcia para o novo oficio em “No album do meu amigo J. A. da Silva Sobral”

' GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizagdo de Ligia
Ferreira Fonseca). Sdo Paulo, Martins Fontes, 2000. (Colegéo Poetas do Brasil).

" GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edi¢do e organizagdo de Ligia
Ferreira Fonseca). Sdo Paulo, Martins Fontes, 2000. (Coleg&o Poetas do Brasil), p. 22.
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(“Que estou dizer?l/ Bradar contra o vicio!/ Cortar nos costumes!/ Luiz, outro oficio”) e
também “No album do sr. Capitdo Joao Soares” (“Nao quero que o mundo diga -/ Que
o Luiz é tagarela’). Nesses dois poemas, Gama reproduzia em seu livro, como o fizera
também Faustino Xavier de Novais, aquelas dedicatorias em forma de versos, de praxe
oferecidas aos amigos, com os quais se relacionam um “eu” real e ndo um enunciador
ficticio.

O fato é que, ndo muito tempo depois, j4 em 1861, Gama publicaria a
segunda edicao sem velar o autor.

Na segunda edicao, corrigida e aumentada, sairam 39 poemas, sendo que
trés poemas da primeira edigdo foram excluidos: Fosforo, Guarda Nacional e A
Carta do Vate Murigcoca a Seu Prezado amigo Zebedeu. Esses trés poemas nao
ficaram conhecidos, na pratica, mas foram recuperados na pesquisa efetuada por
Ferreira.

Gama foi considerado por alguns analistas o precursor da poesia afro-
brasileira (por exemplo, Zila Bérnd)'?; por outros, o precursor do abolicionismo no
Brasil (por exemplo, Sud Menucci)'®; por pelo menos um critico, a “emergéncia do
povo na literatura romantica” (José Paulo Paes)'™. E hoje ha quem discorde da
particularizacdo do poeta em qualquer parametro redutor, pois Luiz Gama
expressaria influéncias diversas (Ligia Ferreira Fonseca).'

Gama pode ter pincado a sua carta com algumas situacdes inventadas ou
invertidas. Nao ha, até o momento, como ter absoluta certeza acerca das
informagdes sobre a primeira fase de sua vida. Pode mesmo, quem sabe, ter-se
utiizado de uma estratégia despistadora que tornasse mais atraente a sua
imagem nos meios intelectuais abolicionistas. E pode ter contado apenas o que

'2 BERND, Zila. O que é negritude. Sdo Paulo: Brasiliense,

'3 MENNUCI, Sud. O precursor do Abolicionismo no Brasil - Luiz Gama. Sao Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1938. (Colecéo Brasileira, série 5, v. 119)

" PAES, José Paulo. Luis Gama, poeta menor. In: Mistério em Casa. Sdo Paulo: CEC,
1961, p.39-45.

'* A edicao organizada por Ligia Ferreira €, sem divida, a melhor e mais completa sobre a obra de
Luiz Gama. Para esta tese, foram consultados diretamente os periddicos em que Gama publicou
(Biblioteca Mario de Andrade, Biblioteca Nacional), bem como a segunda edicdao de 1861
(Biblioteca Nacional). Em meio as dificuldades em localizar a 1. edigdo do livro, foi utilizada a
reedicdo organizada por Ligia Ferreira. V.: GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros
Poemas (edicdo e organizagdo de Ligia Ferreira Fonseca). Sao Paulo, Martins Fontes, 2000.
(Colecao Poetas do Brasil)
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para ele era a absoluta verdade. O fato € que Gama soube construir uma imagem
que permaneceu intrigando e atraindo novos interessados. Como poeta, Gama
ficou conhecido pela sétira, especialmente a que se encontra no poema Quem sou
eu?, poema mais conhecido como A Bodarrada, mas produziu também pecas
liricas como A Borboleta e Meus Amores.

O carater satirico dos poemas de Gama foi lido como derivacao de sua
personalidade risonha por criticos como Sud Menucci. Cabe perguntar: foi mesmo
a biografia que permitiu a construcao dessa leitura sobre o poeta? Ou, devido aos
mistérios em torno da vida de Luiz Gama, muita vez os poemas serviram a
releitura da imagem do abolicionista?

Ocorreu uma paulatina mitificacdo da imagem do abolicionista, que interferiu
na interpretacdo dos poemas. Como se deu a reinvencdo da imagem de Luiz
Gama e de que modo isto interferiu nas andlises de sua poesia?

A histéria do poeta foi exaustivamente recontada por escritores
entusiasmados pelo carater herdico que dela denota bem como pela estrutura
narrativica apresentada pela primeira vez por Mendonca e ja latente na carta
enviada por Gama.

Talvez os elementos acrescidos a historia por essas repeticbes tenham
resultado de alguma carga literaria ja presente na narrativa de Mendonga que, por
sua vez, talvez tenha herdado estratégias do texto de Luiz Gama. Na carta, Luiz
Gama parece narrar uma histéria que segue o modelo do heréi tradicional, o
homem que, apds uma série de dificuldades e tragédias, consegue superar-se e
impor-se.

Entanto, como apropriacdo do que escreveu Coelho Neto no prefacio a
terceira edicdo das Primeiras Trovas Burlescas, € possivel afirmar: nenhum texto
€ “capaz de sintese tdo concentrada que, com dois escassos vocabulos, numa
cunhagem rapida, dé a medalha de Luiz Gama, apresentando no verso o poeta e
no anverso o abolicionista”.'® As duas facetas de Gama, interpretadas de inUmeras

formas, ndao foram desvinculadas pelos analistas.

'® palavras de Coelho Neto no prefacio da terceira edicao do Livro de Gama. Cf.: GAMA, Luiz.
Primeiras Trovas Burlescas de Luiz Gama (Getulino). 3 ed., Sdo Paulo, Bentley Junior & comp.,
1904.



INTRODUGAO: O poeta como um certo tipo de homem 26

Apesar do satirista muita vez confundir o seu leitor, ao despir-se do manto do
poeta incomum, e tecer supostas autoreferéncias (como lembrou Ligia Ferreira), é
pouco cauteloso querer encontrar o autor nos poemas. Esse tipo de estratégia,
comum a satira, pode ter ativado a imaginacao de alguns biégrafos de Gama, que,
nao resistindo ao atrativo da invengédo, quando puderam enxergaram “informacdes

biograficas” em seus versos. Por exemplo, Origenes Lessa:

Luis Gama é uma alma limpa. Sente-se inteiramente a vontade na sua

negritude...

Era mui bela e formosa,
era a mais linda pretinha,
da adusta Libia rainha

e no Brasil pobre escrava.

Esta evocando — e sempre assim o fara — a figura materna, que tantas lendas e
fantasias inspirou. Nao evoca — jamais evocara — a figura paterna, o pai de raga
“superior” que ndo hesita em vender o filho como escravo numa grande apertura

financeira."”

No século XX, a histéria de Luiz Gama foi recontada por outros autores de
maneira muito semelhante a versdao do artigo de Mendonca mas sempre
apresentando altos graus de ficcionalizagdo. Assim fizeram também escritores como
Aureliano Leite, Viriato Correia e Eloy Pontes.®

Nos textos escritos até a primeira metade do século XX, houve uma énfase em
sua caridade, em sua preocupacao com o0s mais desafortunados — e segundo as
palavras de Gama na carta os desafortunados seriam “todos os pobres, todos os
infelizes” e “os miseros escravos”. Gama assim aparece, por exemplo, num artigo de

Rangel Pestana publicado pela Provincia de Sdo Paulo em agosto de 1882: “Tipo de

"7 LESSA, Origenes. Inécio da Catingueira e Luis Gama: dois poetas negros contra o racismo dos
mesticos. Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa, 1982 (Literatura Popular em Verso, 3),

p.4.
'® \.: LEITE, Aureliano. Luiz Gonzaga Pinto da Gama. llustragéo brasileira. Rio de Janeiro, margo
de 1930. Também v.: CORREA, Viriato. A histéria de Luiz Gama. In: Cazuza. 25 ed. Sao

Paulo: Companhia Editora Nacional, 1976, p. 159-62. E ainda: PONTES, Eloy. A vida inquieta de
Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935.
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heroismo nas sociedades modernas, ele aparecia entre nés como o pai dos pobres,
dos desprovidos dos favores da fortuna e das gracas do poder’.' Ou em Jodo
Romao da Silva (na 2° ed. de Luis Gama e suas poesias satiricas, de 1981,
reproduziu a opinido ja divulgada em 1954): “Gama, erguendo 0 seu sentimento de
amor até o proximo até o sacrificio, oferecendo a vida e uma felicidade que lhe
poderia ser acessivel em holocausto a liberdade do seu povo, tem algo dessa
vocagao de martir do personagem dostoiewsqueano”.?

Apesar de sublinharem o traco de bondade no carater de Gama, importara mais
aos seus analistas o traco de rebeldia irreverente, que explicara o riso satirico nos
seus textos poéticos, como o fez Roger Bastide, para quem “este aspecto da poesia
de Luiz Gama é muito conhecido para que nele se insista”.?’

Satira de ironia e recusa interpretada como “ressentimento”, ndo sé por Bastide,

como por Jerusa Pires Ferreira:

Ha em sua criacao e no exercicio da satira a forca daquilo que se pode chamar de
resisténcia, alicergcada no cultivo do ressentimento, senéo pela raiva mantida pelo poeta e

manifesta, desde logo, em suas Primeiras Trovas Burlescas.?

Essas narrativas enfatizaram o sofrimento pretérito dos protagonistas e
naturalizaram tanto as suas convengdes discursivas que, ao leitor, esta ordem

parece a mais légica: ha uma origem, ha dificuldades e ha um triunfo final.

Isto pode ser observado em relatos sobre outras personalidades, tais como
Américo de Campos, Antonio Bento ou José do Patrocinio. Este, por exemplo, foi
visto por Marta Casablanca como um homem predestinado a superar as dificuldades,
dedicado inteiramente a uma Unica causa, que atingiu o seu objetivo em total

“resplendor”.? -

' PESTANA, Rangel. Luiz Gama. A Provincia de S&o Paulo. 25 de agosto de 1882.

% | uis Gama e suas poesias satiricas. 2 ed. organizada por Jodo Romao da Silva. Rio de Janeiro:
Catedra; Brasilia: INL, 1981, p. 52.

21 BASTIDE, Roger. A Poesia Afro-Brasileira. Sdo Paulo: Martins Editora, 1943, P. 55. i
?* FERREIRA, Jerusa Pires. Satira, luta e conflitos nas trovas de Luiz Gama. ESTADO DE SAO
PAULO, Sao Paulo, 17 de setembro de 2000, Caderno 2/Cultura, p. D3.

2 \.: CASABLANCA, Marta. Cinco Fases de José do Patrocinio. Autores e Livros. Rio de Janeiro,
v. XI, n. 12, p. 129-131, dezembro de 1950.
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O texto da carta possui a particularidade de ser um texto autobiogréfico.
Segundo Clara Crabbé, na autobiografia o EU "se retrata" e "se inventa".** Do
citado pacto identificatério entre autor-narrador-personagem advém dois
corolarios: 1° As informacdes e os fatos relatados sdo dados como verdadeiros, e
susceptiveis de verificagdo por parte do publico; 2° Mesmo que se prove a
falsidade de tais informagdes, ou que estas sejam objeto de reformulacdo por
parte do autor, o autobidégrafo deve acreditar naquilo que escreve: o sujeito se
compromete a expressar a imagem do que seria real e o destinatario se
compromete a acreditar na narrativa.

Tanto o texto da carta quanto o texto de Mendong¢a nao resolveram certas
situacoes atrativas da histéria, como o mistério sobre o pai, o desaparecimento da
mae, o surgimento de provas “inconcussas” da liberdade. Talvez a atracdo que a
histéria de Gama exerce tenha motivado os exageros imaginativos de alguns
intérpretes pela “falta” de maiores dados.

Conforme a distingdo proposta por Eni Orlandi para o entender, interpretar e
compreender, a recomposicdo dos sentidos pode ser talvez a compreensao mais

adequada para deslindar as estratégias presentes nas narrativas sobre Luiz

Gama:?®

Inteligibilidade: “unidade significativa discernivel em nivel de frase”.
Interpretabilidade: “atribui¢do de sentido ao enunciado”.

Compreensao: “apreensao dos processos de significacdo de um texto”.

A carta enquanto um relato sobre a vida de Gama oferece dificuldades a uma
interpretacdo somente daquilo que foi expresso, do que esta visivel. O relato
descreve uma experiéncia individual através do testemunho mais convincente (o
testemunho “daquele que viveu” a experiéncia) mas também através da

abstencg&o, daquilo que nao foi expresso, nao foi dito.

2 V.: CRABBE ROCHA, Clara. O espago autobiografico em Miguel Torga. Coimbra: Almedina,
1977.

% \/.: ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio no movimento dos sentidos. Campinas, S&o
Paulo, Editora da Unicamp, 1992., p. 51.
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A carta foi vista como um relato exemplar, repleto de palavras. E realmente
um relato exemplar, repleto de siléncios propositais. Entre o que pareceu exceder
€ 0 que pareceu estar faltando, as palavras significaram e o siléncio também. O

silenciamento é a politica do siléncio segundo Eni Orlandi. Silenciar ou pér algo

em siléncio é dinamizar processo de producéo dos sentidos.?®

A interpretagdo da trajetoria de Luiz Gama que se detiver somente nas
palavras da carta (ou procurar os documentos “inconcussos”) estara enfrentando
enormes dificuldades. Na verdade, qualquer interpretacdo sofrera da falta de
“provas inconcussas” ou da escassez de objetos visiveis.

A historia de Gama oferece dificuldades a interpretagdo. Mas as histérias (da
carta e de suas reelaboracdes) podem ser compreendidas. Cruzados os sentidos
das palavras com os sentidos dos siléncios, o relato pode ser melhor

compreendido:

Diriamos que o siléncio n&o é interpretavel mas compreensivel.?’

Deter-se somente nas palavras visiveis da carta de Gama sera insuficiente
para se perceber a dimensao ficional do relato original. Mas por si s6 o siléncio
igualmente ndo possibilita uma maior compreensdo do texto: os sentidos da
historia de Gama proliferam onde estd a palavra e onde ela se ausenta. Como se
estivessem nas palavras, nos espagcos em branco do papel, no antes e no depois
do relato. Na verdade, ha um excesso de palavras em torno desses siléncios. Por
conseguinte, o relato pode ter sido lido segundo a conjung¢ao dos seus “excessos”
e das suas “faltas”.

Segundo Alcir Pécora, no ensaio intitulado Cartas a Sequnda Escolastica,?®
as cartas podem ser tratadas "enquanto manifestacdo de um género". As
convencgdes formais para a composicdo das cartas corresponderiam algumas
regras mais ou menos fixas. Dentre as principais e mais constantes, a que exigia

Brevidade e clareza, especialmente em cartas familiares ou informais, a denotar o

%6\ : ORLANDI, Eni. Op. Cit. “Provas inconcussas” foi expresséo utilizada na carta.

& ORLANDI, Eni P. Op. Cit., p. 51.

%8 Cf. PECORA, Alcir. Cartas & Segunda Escolastica. In: NOVAES, Adauto (org.). A outra margem
do ocidente. Minc-Funarte/Companhia das Letras, 2000.
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carater do autor. As palavras iniciais da carta (ou categoricamente exordio)
serviriam a cativar o leitor, a pacifica-lo, predispé-lo a docilidade. Também seria
possivel obter a benevoléncia do leitor através de referéncias pessoais positivas
(ao proprio autor, ao leitor, ao oponente ou a ocasidao). Os procedimentos
fortaleceriam um outro sentido histérico das cartas familiares: a formulacdo das
acoes ou tipos exemplares com o objetivo de firmar um modelo universal e
edificante.

Gama foi também apresentado em diversos textos como herdeiro de rebeldia
islamica. Segundo os textos, o0s negros islamicos ou deles herdeiros seriam
“superiores”.

A conjuncdo de todas essas mitologias gerou algumas obras de ficcdo
propriamentes literarias, em textos de Raul Pompéia,?® Viriato Corréa® e Afonso
Schimidt.®' Mas talvez o texto mais importante para avistar a imagem de Gama sob a
mitologia islamica seja o romance de Pedro Calmon, Os Malés: a insurreicao nas
senzalas.®* Alguns escritores, como Pedro Calmon, em seu romance Os malés de
1933, alimentaram o imaginario a respeito de Luiza Mahin, recriando-a como uma
princesa africana ou como lider da revolta de 1835.

As interpretacdes, vinculadas ao ideario histérico republicano, sociolégico ou
da militdncia negra, podem ter contribuido para a sedimentacdo da imagem de
Gama como um resistente radical. Do ponto de vista de um pensamento
intelectual negro, o tipo rebelde de Luiz Gama ajustou-se a imagem do “negro
herdi que recusa”.

E é sob esta face que o poeta aparece em texto de Heitor Martins como o
“mais alto poeta satirico”, mas sob a opinidao restritiva de que “o que o torna,

entretanto, Ginico naquele momento é a sua postulagdo como negro”.>®

2 v.: POMPEIA, Raul. A mao de Luiz Gama. In: SCHMIDT, Afonso. O canudo. Sao Paulo: Circulo
do Livro, 1963, p. 83-128. )

%v.: CORREA, Viriato. Cazuza. 25  ed., Sao Paulo, Editora Nacional, 1976.

* v.: SCHMIDT, Afonso. A Marcha (Romance da Aboliéo). Sao Paulo, Brasiliense, 1981.

% CALMON, Pedro. Malés: A Insurreicdo das Senzalas. 2 ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002. )

% MARTINS, Heitor. Luiz Gama e a consciéncia negra na literatura. Afro-Asia. Salvador, 1996, p.
87-97.
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A base fundamental de sua imagem foi langcada pelo préprio Gama. Convém,
portanto, investigar a reconstrucao dessa imagem e de como pode ter interferido
nas leituras de seus poemas. A faceta poética acentuou as outras facetas: haveria
no imaginario histérico o risonho e ferrenho abolicionista sem o Getulino dos
versos? E de que modo esta imagem “risonha” cegou a maioria dos criticos para a
face lirica dos poemas de Gama?

Esta tese esta dividida em cinco capitulos:

O primeiro capitulo, A Carta e suas historias, pretende descrever a carta
enderecada a Lucio de Mendonga naquilo que possa auxiliar na elucidacao das
estratégias utilizadas pelo autor. Este pode ter preenchido e esvaziado o texto
com informacdes ou a falta destas, motivado a imaginacdo de seu leitor
autorizado, Lucio de Mendongca, e acionado a inventividade de outros
admiradores.

O segundo capitulo, Insurreicbes ficcionais do texto historico, intenta
demonstrar o grau de inventividade presente em alguns textos que almejavam, ao
menos na aparéncia, a objetividade da pesquisa académica. Esses textos
preencheram ao modo de cada um os “vazios” da histéria de Gama, criaram e
recriaram casos humoristicos e de heroismo que nao constam da narrativa
principal e abriram a perspectiva da escrita para o0 surgimento de textos
propriamente ficcionais sobre a histéria de Gama. Ficgcbes como a de Pedro
Calmon, Malés: a insurrei¢cao nas senzalas, que recriou o Levante dos malés e
explorou a imagem mitica de Luiza Mahin, no possivel intuito final de explicar a
ascensao do poeta Luiz Gama.

O terceiro capitulo, Infancia de Luiz Gama segundo os apdcrifos, tentara
apresentar as fontes imaginarias e histéricas que alimentaram a associacdo da
rebeldia do poeta com a sua origem materna e de que modo a mitologia malé
reforgou essa imagem.

O quarto capitulo, O Cidaddo e o Rebelde: leituras hegemdnicas e de

resisténcia, quererd demonstrar os cruzamentos entre as varias representacdes
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de Gama, que culminaram na sedimentacdo de um mito bifurcado entre o sujeito
integrado e o sujeito que se recusa a integracao.

O quinto capitulo, O Satiro e o Eré na poesia de Luiz Gama, investigara as
principais tendéncias da critica sobre os poemas de Gama e procurara
compreender por que durante décadas prevaleceu o desejo de desvendamento da
biografia pelo texto poético. Este texto poético, em principio, pode revelar um olhar
que conjugou as diferencas lusa e afro-brasileira, mas que parece permitir a
releitura a partir da identidade negra.

Em algumas citacdes, certos trechos aparecerdao sublinhados no intuito de
revelar a idéia principal a ser analisada. Em textos de épocas em que a regra
ortografica diferia da atual foi feita uma atualizagdo para facilitar a leitura, mas as
referéncias acompanhardao sempre o texto. Na analise da carta e do artigo de
Lucio de Mendonga aparecera o verbo nominar para distinguir de nomear, pois
este segundo termo, relacionado as teorias da criacdo literaria, remete a
significados teoricos nao utilizados nesta andlise. Optou-se por nominar, pois
significa apenas apresentar os nomes. Apesar dessa Ultima observacao
metodoldgica, ressalve-se desde ja as parecencas dos textos sobre Gama com
fundo histérico e os textos propriamente literarios também sobre Gama.

Espera-se que, ao final, este estudo possa auxiliar o leitor a compreender os
modos literarios de abordagem da obra de Gama que teriam derivado de
intengdes nao-literarias bem como indicar toda a diversidade presente em seus
textos, que revelam, em meio a pluralidade, uma vontade singular de traduzir parte

da sociedade brasileira.
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1 A carta e suas historias

A carta de Luiz Gama, na qual ele narra a histéria de sua vida, foi escrita em
julho de 1880 como resposta a uma solicitacao do jornalista e também poeta, Lucio
de Mendoncga, seu amigo. Mendonca havia solicitado “apontamentos” sobre a
trajetoria pessoal do destinatario; ou seja, um depoimento escrito sobre fatos
importantes que houvessem marcado a historia de Gama. A carta acabou por ser um
relato e um depoimento. Mas, cruzando a leitura de Mendonga, o relato motivou

também inUmeras outras recriacdes da vida de Gama.

1.1 Luiz Gama, autor de Luiz Gama

A minha histéria encerra o evangelho da lealdade e da
franqueza.

(Luiz Gama, no artigo Pela Ultima Vez, Correio
Paulistano, 3/12/1869)

Tudo isto deve ser considerado como se fosse dito por uma
personagem de romance.

(Roland Barthes por Roland Barthes)

Ligia Fonseca Ferreira, em seus estudos, retragcou as condigdes de producao da

carta com pormenores e, segundo a sua pesquisa, a carta ndo deve ter sido
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vulgarizada antes da década de 1930." Aqui segue uma outra tentativa de elucida-la
naquilo que possa depois auxiliar na compreenséo de alguns motivos retomados por
intérpretes do poeta e abolicionista Luiz Gama (como o foram Sud Menucci e Pedro
Calmon).

A carta obedeceu a um percurso cronolégico, que pode ser formalmente

entendido em quatro momentos:

A origem: nascimento do protagonista, caracteristicas dos pais, o ato criminoso
da venda.
O_sofrimento: constrangimentos do cativeiro, o aprendizado da leitura, a

conquista da liberdade.

A luta: o protagonista tornou-se militar, copista, amanuense, apresentou carater
insubmisso, enfrentou perseguicdes, foi demitido e a isso reagiu.

O triunfo: Resumo de suas atividades no presente, do qual o autor-protagonista

vitorioso langou um olhar maduro ao passado.

Apresentando uma objetiva e, a0 mesmo tempo, evasiva descricao da infancia e
origem, Gama descreveu-se e aos seus pais em tempo e espaco determinados
(decénio de 1830, Salvador). Caracterizou-os naquilo que pudesse servir a uma
analise de sua formacao individual. A descricdo dos pais combinou-se a sucinta
apresentacao formal de sua origem.

As informacdes sao bastante precisas na carta. Porém, nao ha documentos
historicos que as comprovem nem que as desmintam. Mas h4 indicios criveis para a
sua histéria. Enquanto componentes de uma narrativa as descricdes sao bastante
verossimeis, como o é todo o texto. Por exemplo: a descricdo do sobrado em que
Gama teria nascido parece tdo precisa que coincide inteiramente com a de uma
residéncia antiga do Bairro da Mouraria em Salvador, mesmo lugar onde Luiza Mahin

pode ter sido quitandeira.?

! Cf.: FERREIRA, Ligia. Luiz Gama (1830-1882): Etude Sur La Vie et L’Oeuvre D’un Noir Citoyen,
Poéte et Militant de la Cause Antiesclavagiste Au Brésil. Universite Paris Ill, 2001. (These pour obtenir
le grade de Docteur), p. 449.

% Hoje existe em Salvador uma rua Luiz Gama a se confundir com um pequeno trecho ainda
denominado “do Bangala”. Na Bahia, € considerada como a casa de Gama e ha até uma placa
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Desenho do sobrado em que teria nascido Luiz Gama conforme reprodugao no livro de Sud
Menucci, muito utilizada em outros textos

Logo ap6s a apresentacdo de sua origem, Gama propOs-se a delinear um
panorama das primeiras dificuldades. O sofrimento (fisico e emocional) da rejei¢ao foi
enfatizado em varios paragrafos para facilitar a compreensdo geral do drama
individual e de sua posterior superacdo: sem a méae, foi vendido como escravo pelo
pai.

Luiza Mahin € um dos personagens cuja existéncia histérica deve-se a meméria
de Gama e a imaginacao de seus bidgrafos. Na carta, foi caracterizada de maneira
coerente a um objetivo, o de relaciona-la ao perfil do protagonista. Em Luiza, foram
marcadas trés qualidades: inteligéncia, altivez e coragem. Desse modo, houve
criticos a considerar essas mesmas qualidades em Gama e como heranga genética.’

Causas e consequéncias de comportamentos e acdes estdo sugeridas no texto.
Por possuir as qualidades descritas, Luiza Mahin teria se envolvido em atividades
revolucionarias. Também devido as mesmas qualidades, teria fugido ao Rio de
Janeiro antes do menino completar oito anos. Portanto, antes mesmo do batizado em
1838 na Igreja de ltaparica. Frise-se, Unico testemunho a respeito do batizado em

Itaparica é (até hoje) o da carta.

alusiva. No livro de Sud Menucci, O precursor do abolicionismo no Brasil, hd um desenho
reproduzindo a casa. Cf.: MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1933, p. 28.

® Dentre os inlimeros, Silvio Romero. Mais recentemente, Origenes Lessa. Cf. ROMERO, Silvio.
Historia da Literatura Brasileira, v. IV, 3 ed., Rio: José Olympio, 1943, p. 117-19. Também cf.: LESSA,
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Algumas outras duvidas pululam na tentativa de compreensdo dos episodios
relativos a Luiza Mahin: ela teria fugido realmente para o Rio de Janeiro? Teria sido
morta? Teria sido expulsa do Rio de Janeiro para outro lugar? Teria sido forcada a
retornar & Africa?

Um intenso sentimento filial revela-se na carta. Tal sentimento ja havia
aparecido no poema Minha mde de 1861. Gama enviou cépia do poema para
Mendonga junto com a carta. O poema, associado que foi ao texto da carta, pode ter
funcionado a certos leitores como reforco para o aspecto sentimental nela presente.

E um dado relevante que o poema Minha mdae, integrado a segunda edigao do
livro de poemas, tenha sido enviado por Gama a Mendonga juntamente com a carta
em 1880. Ora: o poema dedicado a Luiza Mahin ja tinha sido publicado em 1861 e
tudo faz supor que Mendoncga o conhecia. Mendonga, como ja foi dito, era amigo de
Gama, escreveu um texto sobre o abolicionista e fez referéncias aos versos nesse
mesmo texto. Qual o sentido de ter enviado o poema a Mendonga juntamente com a
carta?

E possivel que o gesto de Mendonga obedecesse a uma pratica muito comum
de oferecer poemas ou outros textos manuscritos aos amigos. De um modo ou outro,
pela especificidade tematica do poema citado, talvez Gama desejasse relevar ainda
mais a presenga da mé&e em seu sentimento ou relevar o poema como emblematico
da sua origem e personalidade. Tenha desejado homenagear a mae ou celebrar a
amizade com Mendonca, ndo enviou o poema para Mendonga conhecé-lo com
certeza, pois 0 poema ja havia sido publicado em 1861. O poema tornou-se uma das
quatro pecas mais mencionadas pelos criticos literarios ao lado de No Cemitério de
Sao Benedito, Protase e Quem sou eu? (A Bodarrada). O mais conhecido, sem
duvida, é A Bodarrada.

Os paragrafos da carta em que Gama descreveu a mae obedecem a uma
ordem formal. Cada paragrafo privilegia um aspecto:

Origenes. Inacio da Catingueira e Luis Gama: dois poetas negros contra o racismo dos mesti¢cos. Rio:
Casa de Rui Barbosa, 1982.
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e origem: a mae era da Costa Mina, nagé, paga, livre, chamava-se Luiza
Mahin;

e atributos pessoais fisicos: era baixa, magra, bonita, preta, possuia
dentes alvissimos;

e atributos de sua personalidade: era altiva, geniosa, insofrida e vingativa;

e atividades: era quintandeira, participou de insurreicées;

e destino final (incerto): desapareceu sem mais noticias.

Segundo o relato, Gama procurou pela mae de 1847 a 1862 sem sucesso. A
mae ausente é uma presenca constante no texto. Se, do meio em diante, a
insubmissa Luiza Mahin ndo é mais mencionada, continuou representada
simbolicamente pela insubmissdo de Gama, insubmissao descrita por ele mesmo
mais de uma vez.

A descricdo do pai mereceu quase tantas linhas quanto a descricdo da mae
Gama utilizou a fabula da origem mestica a favor de seu personagem. Em momento
algum, o narrador afirmou que o seu pai era “branco”, mas habilmente isto sugeriu.
Nao ha em canto algum uma afirmacao sobre os tracos fisicos do pai. Talvez essa
formulacdo racial tenha existido na imaginacao do primeiro intérprete. E essa mesma
interpretacdo tenha influenciado a descricao ulterior do personagem “pai” em outros
relatos sobre Gama.

Gama nao fez essa suposta afirmacdo em texto algum. Tampouco na carta:
afirmou que o pai era “fidalgo” e pertencente a uma importante familia de “origem
portuguesa”. Mas o leitor da carta e os bidgrafos posteriores preferiram entender o
“pai” como sendo “branco”. Essa convic¢ao transparece fortemente, e ndao sé nos
primeiros relatos. Esta no texto de Lucio de Mendonca, apareceu em texto de Silvio
Romero como também apareceria em textos de Jodo Roméo da Silva e de Origenes
Lessa.

A oragao negativa “ndo ouso afirmar que fosse branco” tampouco corresponde a

ndo era branco. Mas parece ter assegurado aquilo que o leitor da carta cedendo “a

melindrosa presuncgao das cores humanas” desejava ter lido: era branco.
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O narrador preferiu aplicar a exatiddo a outras das supostas qualidades
paternas: teria sido, até perder fortuna, atencioso com o filho, apaixonado por
esportes e divertimentos. E, como Luiza Mahin, teria participado da Sabinada em
1837.

As personalidades do pai e da méae possuiam, segundo o relato, algo em
comum: espirito rebelde e corajoso. Esse possivel atributo dos pais vinculou-se a
traducao mais conhecida da imagem de Gama, que, segundo boa parte dos
biégrafos, teria possuido uma corajosa rebeldia.

A coragem do pai € antbnima ao ato de mercar o proprio filho. Gama frisou
qualidades paternas positivas do pai (este teria sido esportista, até prestimoso com o
filho). Porém a carga dramatica contida no ato de mercar o filho, inserida com eficacia
na narrativa, definiu o carater paterno. A atitude tdo pouco condizente com a
paternidade ndo condenou o “pai” ao esquecimento: o “nobre” sem nome seria
sempre lembrado pelo “nefando” ato. *

Hoje em dia sera muito dificil desvendar o mistério em torno do pai de Luiz
Gama. Mas em 1880 nao deveria ter sido tao dificil, pois Gama forneceu inUmeros
detalhes a respeito do pai: morou em Salvador, tinha sido rico, fidalgo, descendente
de uma das familias mais prestigiadas, revolucionario em 1837, obteve heranca de
uma tia em 1836, tinha um amigo chamado Luiz Candido Quintela, batizou o filho em
Itaparica. Houve quem considerasse a possibilidade do proprio nome de Gama ter
sido inventado. E, se realmente o foi, neste caso foi inventada também a data de
nascimento, que é dia de S&o Luiz Gonzaga?®

Na propria narrativa, Gama ainda tentou livrar o pai do que chamou de “injaria
dolorosa”. Isto comprova, por outro lado, que Gama tinha consciéncia de que
“condenava’ o pai a um “julgamento”. E verossimil que um filho, tendo recebido
carinho e atengéo, nutra o desejo de defender a imagem do pai mesmo depois de ser
por ele abandonado. Mas se o Gama da carta desejou livrar o pai de alguma

* Os termos aspeados constam de texto de Mauricio Silva Castro, um dos mais inventivos recriadores
da narrativa. Cf.: SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: Autores e Livros, dezembro de 1950, V.XI,
no. 12 (Suplemento Literario de A Manha).

® Suspeita dada como certeza pelo mesmo Silva Castro. Cf.: SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama.
In: Autores e Livros, dezembro de 1950, V.XI, no. 12 (Suplemento Literario de A Manha), p. 128.
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condenagédo, sendo impossivel omitir o fato nuclear (o filho foi vendido como
escravo), deveria ter omitido o realizador da venda. Se n&do omitiu, o fato acabou por
ser sublinhado.

Mas a omissao € plausivel e, sob o contexto da época, também compreensivel.
Ao riscar o nome do pai, Gama teria eliminado um possivel problema: quem sabe o
suposto pai “branco” de Gama nao estivesse ainda vivo em 18807 Mesmo que
estivesse morto, sempre seria complicado envolver 0 nome de familiares brancos.

Por outro lado, ao aponta-lo como realizador da venda nao acabou por agucar a
curiosidade dos amigos? O personagem (“pai”’) mesmo sem nome sublinhou a vileza
do ato e alimentou o imaginario. Afinal, antes e depois de 1830, muitos escravos
tiveram por pais os proprios senhores. E esses homens ndo costumavam conceder a
liberdade aos filhos. Alguns até os negociavam.

A histéria de Gama confirmou, acima de tudo, a vileza degenerativa do sistema
escravocrata segundo o olhar abolicionista de seus contemporaneos: um pai, antes
extremoso e zeloso, vende o filho como escravo. Certo, o pai de Gama foi, segundo a
narrativa, vencido pelo jogo e pela bebida. Entretanto, o sistema realmente permitiu a
embriaguez da venda porque o sistema ja se encontrava embriagado. O assunto pai
que vende o filho instalou-se sob a concepgédo de que o prdprio sistema ja era torpe,
embriagado. Para os abolicionistas tais como Joaquim Nabuco o escravo ndo era um
degenerado, era o sistema que o degenerava. Mas nédo s6 o escravo, o0 sistema
degeneraria a todos. Segundo esse pensamento, a escravidao levaria o homem a
vileza.®

Em algumas passagens da carta, a ironia do drama n&o esta expressa, mas
surge do proprio desencadeamento das cenas. Por exemplo, Gama nao foi visto
como um menino desprotegido pela familia do comerciante Vieira: mais ou menos um
més depois, 0 menino que recebera “amor e cuidados” da mulher do comerciante foi
vendido a um negociante e contrabandista. O negociante era Antonio Pereira

Cardoso. A ironia existe mesmo quando se considera que quem intermediou o

® NABUCO, Joaquim. O abolicionismo. Sdo Paulo: Progresso Editorial, 1949. Ainda sobre o mesmo
assunto relacionado a questao dos filhos de senhores com escravas, consultar: CHIAVENATO, Julio
José. O negro no Brasil: da senzala a aboli¢do. Sao Paulo: Moderna, 1999. (Colegéo Polémica).
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negécio foi Vieira e ndo sua senhora. E a ironia persiste porque a relagcdo maternal
entre uma senhora e um escravo também era um desajuste.

O momento em que 0 menino se despede da familia € de certa forma o
momento em que Gama se conscientizou de sua nova condigdo. Considerando
sempre o texto da carta, o tempo da relacao insustentavel deve ter sido “mais ou
menos” um més. Nao ha como precisar esse periodo. De todo modo, nem sob a 6tica
do sistema escravocrata o negé6cio foi de todo “legal”: o menino ilegalmente
escravizado foi negociado também ilegalmente.

Gama fez “a pé” o percurso de Santos a Campinas. Desnecessario frisar o que
ja esta frisado na expressao da prépria carta: o periodo do “cativeiro” foi o periodo

2

mais doloroso da vida do personagem. A expressao “a pé€” sublinhou o esforco e a
coragem: apesar do sofrimento, nada no texto indica algum tipo de desisténcia. Ao
contrario, dessa passagem em diante é possivel compreender Gama como um
homem perseverante.

Nessa mesma passagem do texto, redunda a informacao de que ainda era uma
crianca, conferindo valor de comocéao: “como disse, tinha eu apenas 10 anos”. A
consciéncia da escravidao na infancia marcou a antecipagdo da maturidade. Adiante
desse trecho, Gama confessou ter se transformado em “soldado” aos dez anos.

Em Campinas e em Jundiai, o menino Gama foi escolhido por muitos
compradores de escravos e por todos rejeitados, “como se repelem cousas ruins”:
descobriam que era baiano - 0s negros baianos eram conhecidos como revoltosos,
dificeis para o trabalho — desistiam da compra.’

Segundo Gama, foi-lhe favoravel a fama de baiano (“Valeu-me “a pecha!). Foi-
lhe favoravel porque, se tivesse sido vendido, talvez seu destino fosse diverso.

Nao tendo sido comprado, retornou a casa do comerciante iniciando-se “a
copeiro, a sapateiro, a lavar e a engomar roupa e a costurar’. “O menino” Antonio

Rodrigues do Prado Junior ensinou-lhe as primeiras letras.

" Como subsidio, v.: REIS, Jodo José. Rebelido escrava no Brasil: a histéria do levante dos malés.
Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
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Apods a iniciagdo nas letras surgiu o Gama disposto a liberdade. Como sublinhou
Raul Pompéia: “Surge Luiz Gama”.®

Nesse sentido, a leitura funcionou, sempre segundo a narrativa, como convite
ao conhecimento e libertacdo, pois, sabendo ler e “contar alguma cousa”, Gama
obteve “ardilosa e secretamente provas inconcussas” de sua liberdade. Dos mistérios
nunca revelados da vida de Gama, este € o segundo em importancia: o primeiro
mistério, como foi antes apontado, é o de sua origem.

Esse segundo siléncio sobre as provas da liberdade exige a seguinte reflexao: o
ato de esperteza descrito na carta foi assimilado sob a égide de alguma simpatia,
pois ja estava justificado pela ilegalidade da venda. O ato ardiloso (segundo sempre
as palavras de Gama) foi justificado e enfatizado pela injusta situacdo a que foi
submetido: escravo, vendido pelo proprio pai.

O trecho compde um episdédio que, mesmo ainda um tanto obscuro, inaugurou
no relato um compromisso maior com a histéria documentada: nomes e papéis foram
bem mais definidos a partir dai. Dessa parte em diante, esse compromisso seguiu

num crescendo:

Em 1848, sabendo eu ler e contar alguma cousa, e tendo obtido ardilosa e
secretamente provas inconcussas de minha liberdade, retirei-me, fugindo, da casa do
alferes Antonio Pereira Cardoso, que alias votava-me a maior estima, e fui assentar
praga. Servi até 1854, seis anos; cheguei a cabo de esquadra graduado, e tive baixa de
servico, depois de responder a conselho, por ato de suposta insubordinagéo, quando
tinha-me limitado a ameagar um oficial insolente, que me havia insultado e que soube

conter-se.

O primeiro traco do Gama amadurecido realgado na narrativa é a inteligéncia.
No mesmo trecho em destaque, apresentou com mais clareza a outra qualidade
vinculada a mae: a insubmissao.

O pai, mesmo n&o esvaziado como motivagdo da narrativa, ja fora

completamente apagado enquanto personagem. Logo apoés revelar a coincidéncia de

8 Cf.: POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: Letras Brasileiras. Rio de Janeiro: & Noite, maio de 1944, p. 50.
Texto publicado originalmente na Gazeta de Noticias em 26 de agosto de 1882.
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génios de mae e filho, Gama acrescentou um dado quase sobrenatural - em certa

noite, sonhou com a mae e pareceu-lhe que “distintamente” o chamava:

Estive, entdo, preso 39 dias, de 1° de julho a 9 de agosto. Passava os dias lendo e
as noites, sofria de insbénias; e, de continuo, tinha diante dos olhos a imagem de minha
querida mae. Uma noite, eram mais de duas horas, eu dormitava; e, em sonho vi que a

levavam presa. Pareceu-me ouvi-la distintamente que chamava por mim.

Desenha-se como bem provavel o acontecimento: O filho preso a sonhar com a

mae, 0s outros colegas confessando fatos semelhantes:

Voltei para a minha tarimba, narrei a ocorréncia aos curiosos colegas; eles

narraram-me também fatos semelhantes; eu cai em nostalgia, chorei e dormi.

Mas as interpretacdes sugeridas pela pluralidade da narrativa impossibilitam um
sentido Unico para a biografia: o Gama maduro e mais correspondente ao “Gama
histérico” ainda €, antes de tudo, o0 Gama da carta. Isto é: o protagonista da carta é
um “texto” que pode ser preenchido por inUmeras hipéteses, inclusive “histéricas” e
“ficcionais”.

O inicio do ultimo paragrafo do texto complementa a sumula biografica do
anterior. O tom modesto ndo escondeu certo sentimento solidario satisfeito. Por
causa disso mesmo, o estilo assemelha-se ainda mais ao evangélico, ao traduzir os

sucessos em gestos de doacéo e sacrificio:

Fiz versos; escrevi para muitos jornais; colaborei em outros literarios e politicos, e
redigi alguns.

Agora chego ao periodo em que, meu caro Lucio, nos encontramos no “Ipiranga”, a
rua do Carmo, tu, como tipdgrafo, poeta, tradutor e folhetinista principiante; eu, como
simples aprendiz-compositor, de onde sai para o foro e para a tribuna, onde ganho o péao
para mim e para 0os meus, que sao todos os pobres, todos os infelizes; e para os miseros

escravos, que, em numero superior a 500, tenho arrancado as garras do crime.



A carta e suas historias 43

A énfase no outro (que sdo “todos os pobres, todos os infelizes” e “os miseros
escravos”) serviu a amenizar qualquer possibilidade de orgulho pessoal. E Gama
estaria cumprindo talvez a missao dos candidatos a santos: proteger os fracos que
choram e os oprimidos que sofrem.

N&ao deve ter sido considerado pouco e “sem importancia e valor” libertar mais

de 500 escravos.

1.2 UM CONTO DE FATOS

Vendido como escravo, conduzido ao Rio de Janeiro, Gama foi recebido por um
comerciante portugués comissionado. Este possuia um filho aperaltado e trés filhas,
“‘muito bondosas, muito meigas e muito compassivas, principalmente a mais velha”.
Ja a mulher do comerciante Vieira era “exemplo de candura e piedade”.

Ha semelhanca entre o texto da carta de Gama e a estrutura de contos
populares. Nao ha como comprovar a influéncia de uma tradicdo oral sobre a escrita
da carta. Mas ha semelhancas formais possiveis de serem apontadas porque a forma
dos contos populares ndo possui uma grande variabilidade. Segue uma rapida
tentativa de aproximacdo entre as estratégias da carta e as do conto popular no
intuito de visibilizar certos motivos do relato.

Ao contrario do que geralmente se propaga, a literatura oral é bem mais
conservadora que a literatura escrita. Como afirma Doralice Alcoforado:

A maior mobilidade da forma popular, contraditoriamente, ndo lhe permite uma

grande variabilidade de estrutura. Quanto mais tradicional, mais credibilidade tem junto ao

publico ouvinte".’

A narrativa de Gama mantém semelhancas com a estrutura tradicional dos
contos de encantamento. A caracterizagdo da mulher do comerciante e de suas filhas
assemelha-se bastante com certas descricbes dos contos da tradicdo oral.
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Alcoforado divide os tipos mais gerais de contos em trés: de encantamento, de
exemplo e de animais. Com algumas alteracées nominais, e critérios distintos, é
possivel reconhecé-los nos trabalhos de Silvio Romero, Camara Cascudo e Vladimir
Prop." A carta apresenta semelhancas com a estrutura dos contos de encantamento,

que, segundo o modelo de Alcoforado, possuem cinco fungdes indispensaveis:

A partida do herdi

A tarefa dificil

A ajuda de elementos magicos
O reconhecimento

O final feliz

A partida do herdi - O her6i dos contos populares é afastado de seu habitat.
Quase sempre, o afastamento é provocado por um conflito familiar e é involuntério.
Em alguns contos, o herdi pode deslocar-se para vingar um parente, reencontrar o
par amoroso, recuperar um objeto perdido. Poucas vezes, como na versdao mais
conhecida de Cinderela, o afastamento nao corresponde exatamente a uma viagem.
Neste caso, o conflito provoca uma mudanga que ndo se traduz sempre em "sair de
casa", algumas vezes corresponde a transformar-se, a uma viagem simbdlica, nao a
uma viagem literal. Mas em muitas histérias, o heréi deixa efetivamente a sua terra.

No caso de nosso herdi, existe o conflito familiar e a viagem, necessarias a
narrativa para a compreensao de seu tormento inicial e de suas provagdes: perde a
mae, é vendido pelo pai, torna-se escravo, afasta-se, enfim, de um ambiente
conhecido e até certo ponto harmonioso para um ambiente hostil e estranho (afinal,
antes havia um pai, uma mae, uma "familia" e o protagonista afirma ter vivido bons

momentos).

® ALCOFORADO, Doralice. A escritura e a voz. Salvador: EGBA/Fundagéo das Artes, 1990, p. 37.

' ROMERO, Silvio. Contos Populares do Brasil. Lisboa: Nova livraria internacional, 1885. Também:
CASCUDO, Luis da Cémara. Literatura Oral no Brasil. 2 2 ed., Rio de Janeiro: José Olympio, 1978. E
ainda: PROP, Vladimir. Morfologia do Conto (Trad.: Jaime Ferreira e Vitor Oliveira). Lisboa: Veja,
2000.
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A tarefa dificil - O her6i enfrenta privagdes e sofrimentos. Atormentado, € salvo
por alguma intervencdo imprescindivel. Na maioria das vezes, por uma presencga
auxiliar. Tradicionalmente, uma bruxa, uma fada ou um objeto fantastico surge para
ajudar o protagonista. A tarefa dificil pode configurar-se mesmo como tal: separar
gréos de arroz ou agucar da farinha ou do sal; construir uma cerca em poucos
minutos; lavar toneladas de roupa; varrer as cinzas do chao etc. Em suma, o heréi é
obrigado a submeter-se ao borralho, a um trabalho considerado humilhante.

Na narrativa de Getulino, claramente a escravidao € o seu borralho. Mesmo
quando liberta-se ainda tentam submeté-lo a algum tipo de humilhacdo. Em meio a
tragédia, o percurso ndo deixa de ser picaresco: em um lugar, traveste-se de menina;
em outro, € renegado por ser baiano. Em sumula, é forcado ao menor papel social: o

de escravo.

A ajuda de elementos magicos - O herdi supera a provagao e amadurece com a
ajuda de um elemento magico ou através de algum acontecimento sobrenatural, que
0 conduz ao amadurecimento e a definir um papel na sociedade. Relaciona-se
também a outras espécies de auxilios oferecidos ao protagonista. Vincula-se quase
sempre ao papel do personagem auxiliar, que pode ser secundario ou nao a histéria,
mas que ira possibilitar todo o desencadear das principais a¢ées, pois promovera de
alguma forma o protagonista.

O auxiliar de nosso protagonista reveste-se em um rapaz que 0 ensina as
primeiras letras. O conhecimento das letras, a leitura, serd a base de toda a sua
revolugdo pessoal, de sua transformagdo: através desse conhecimento, liberta-se,
emprega-se, defende-se das pressdes que sofre, discursa e publica textos. A leitura
funcionara como espécie de iluminagdo, dado sintomatico ao entendimento do

intelectual Gama.

O reconhecimento - Consagracao do her6i que, através de algum elemento ou
acao, tem ratificadas as suas qualidades ou titulos sociais. Nos contos tradicionais, o
reconhecimento da-se quando o herdi recupera um objeto perdido: um sapato, um

anel, um lengo ou outra coisa. A perda visivel representa sempre uma outra perda: de
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espaco, de poder, de carinho, da paz etc. Porém, a prépria perda € que possibilita o
crescimento e o reencontro da felicidade, pois ao identificar ou identificar-se com o
objeto perdido, amadurece: como Cinderela ao comprovar ser seu o sapato.

Nao ha como haver recuperagao material para Gama: o pai esta apagado, a
mae definitivamente desaparecida. Entretanto, ele se reconstrdi em outro lugar e, em
suas proprias palavras, torna-se "homem". Isto sé € possivel ao purgar-se em
profundo sofrimento. Todas as ac¢des, todos os acontecimentos alinham-se a favor da
superacao da dor. E deles resulta, segundo a narrativa, o homem maduro,

experiente, integro, valoroso, corajoso, realizador de grandes obras.

Final Feliz - Geralmente o casamento do herdi ou heroina dos contos com o
principe ou a princesa implica em conquista de poder. Na maioria dos contos, esses
elementos apenas simbolizam a felicidade, que corresponde muito mais a uma
sublimagé&o virtuosa do que a riqueza material. Enfim, o herdi é recompensado por
todas as desventuras e em pleno merecimento."" Para entender que ha um "final
feliz" na narrativa de Gama é preciso antes lembrar que o protagonista ndo so6
superou as dificuldades primordiais como se tornou um grande cidaddo, um homem
respeitado e respeitador, cumpridor das leis, mas pronto a exigir a alteracdo das

mesmas em nome de uma justica maior.

Ao testemunhar, Gama tentou resgatar ou recompor a sua identidade?

Em outras palavras: tendo rompido com a sua origem (seguindo a légica do
testemunho), Gama procurou recuperar a origem ou reinventa-la? A opg¢ao por um
dos verbos é inevitavel. E a resposta se encontra no préprio relato: Gama nao quis
recuperar a origem, mas apenas parte dela. Isto esta simbolizado no “esquecimento”
do pai e na obsessiva “lembranca” da mae.

Nao foi apresentado tdo somente como abolicionista: ele foi um negro

injustamente escravizado que, ap6s muito esforgco, se tornou abolicionista.

" O final feliz absoluto resultou das versdes de Charles Perrault, pois, em verdade, nas versdes
populares mais antigas prevalece a crueldade: em algumas delas, o heréi ou heroina vinga-se do
padrasto ou madrasta, dos irmaos ou primos, dos vizinhos invejosos, dos servos traidores. Conferir as
informagdes contidas no trabalho de Doralice Alcoforado. Cf.: ALCOFORADO, Doralice. A escritura e
a voz. Salvador: EGBA/Fundacgéo das Artes, 1990.
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O relato correspondeu a um texto uniforme. Gama resumiu quatro longos
periodos de tempo, selecionou situacdes e experiéncias fundamentais para a
construcao de um perfil vitorioso. O relato obedeceu a essa conducdo. Forma e
conteldo foram ajustados para a apresentacdo da trajetoria vitoriosa: a origem foi
descrita do nascimento aos dez anos de idade, época da venda; a escravidao, dos
dez aos dezoito anos, quando deixou de ser "soldado" e tornou-se homem; a
rebeldia, dos dezoito aos trinta e oito anos, periodo em que enfrentou as primeiras
adversidades publicas; a maturidade, do momento anterior ao presente da narracao.

A divisdo acima & apenas uma proposta metodolégica, pois as reminiscéncias
sdo diluidas por Gama num tempo presente. Isto é: se o passado define o
abolicionista, é o abolicionista que o integra a uma realidade e se recusa a tratar de
certos detalhes.

E o espaco em que a carta foi escrita? Determinou o qué? Afinal, quem
escreveu para Lucio de Mendonga? Quem escreveu a Lucio ndo foi o menino
escravizado, foi 0 homem experiente e maduro, responsavel por diversas acdes
abolicionistas. A carta foi o testemunho deste homem, que s6 poderia confirmar no
texto a face divulgada do “cidadao”.

As inumeras possibilidades de leitura do relato, de releituras, promoveram
implosées de pluralidade. As implosbes também soaram em palavras ou em
siléncios. Esses siléncios nos intersticios do texto também sao significativos. Deram-
se exatamente em momentos nucleares do relato e tornaram-se elementos de

interesse:

1 Gama n4o disse o nome do pai. Como compreender este siléncio?
2 Gama ndo descreveu as ‘provas inconcussas” de sua liberdade. Como

compreender este siléncio?

O siléncio gera palavras: o relato de Gama nao é poético nem inteiramente

ficcional, mas esta carregado de conotatividade. Por exemplo, ao ndo nomear o pai,
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nao restringiu a imaginagao de seus imprevistos leitores, pois houve quem insinuasse
origens ou ficcionalizasse sobre o assunto como, por exemplo, Pedro Calmon.

O relato de Gama nao pode ser considerado inteiramente ficcional depois de ser
considerado um testemunho. Entretanto, ha graus de ficcionalidade no texto que
permitiram os desdobramentos posteriores do personagem. Isto é, hd o uso de
recursos mais perceptiveis em textos ficcionais: reiteracdes (“dentes alvissimos como
a neve”), adjetivagbes ambiguas (“exmo. Dr. Vicente Ferreira da Silva Bueno”),
caracterizagcdo ordenada dos personagens e acdes (“amava as sucias e 0s
divertimentos: esbanjou uma boa heranca” ou “dei um grito, espavorido saltei da
tarimba; os companheiros alvorotaram-me; corri a grade, enfiei a cabeca pelo
xadrez”), expressoes interjectivas explicitas (“Oh! Eu tenho lances doridos em minha
vida”) e implicitas (“tinha eu apenas 10 anos; e, a pé, fiz toda viagem”) etc.

As palavras do relato revertem as interpretacdées: ha uma mulher chamada
Luiza Mahin, ha um amigo chamado Quintela, ha uma familia rica, ha uma cidade
conhecida, ha uma “insurreicdo”, hd uma “revolucao”, ha um batizado, ha uma data.
Nao seriam pistas em demasia para conseguir que 0 pai permanecesse incognito?
Mas talvez o excesso de referéncias fosse um despiste.

A maior parte das pistas fornecidas parecem comprovaveis, mas nunca foram

comprovadas. Nado ha como descarta-las. Porém, se as informacées nao foram

acompanhadas de provas, podem ter funcionado mesmo como despistes.
Nao é possivel afirmar que Luiza Mahin existiu e que o pai fosse “branco”. E
possivel até duvidar da confissdo de Gama. Porém, o mais recomendavel é tentar

perceber como Luiza Mahin passou a existir depois do relato de Gama pelo excesso

€ coOMo O pai passou a existir depois do relato pela falta.

Gama driblou o aspecto documental: simplesmente desobrigou a outros de
perscrutarem seu passado. Segundo o texto, depois que recuperou a liberdade,
procurou obsessivamente pela mae e resolveu esquecer o pai. Gama diz ter
procurado a méae, na corte, em 1847, em 1856 e em 1861. Ao que fica insinuado,

nunca perdeu as esperangas de reencontra-la. Em 1862, ainda obteve noticias ndo

2 CALMON, Pedro. Malés: A Insurreicdo das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do Estado
da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002. p. 53 e 54.
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confirmadas sobre ela. No relato, afirmou: “Passava os dias lendo e as noites, sofria
de insbnias; e, de continuo, tinha diante dos olhos a imagem de minha querida mae”.

Essas declaragdes podem ter sido entendidas das seguintes formas pelos seus
contemporaneos. A primeira: “Eu ja procurei por minha mae, ndo ha necessidade de
voltarem a procura-la”. A segunda: “Eu resolvi esquecer meu pai. Nao ha porque
quererem descobrir sua identidade”.

Talvez os contemporaneos tenham respeitado a autoridade de Gama sobre a
sua prépria histéria, mas a atitude despertou a curiosidade de posteros admiradores.
Houve até quem procurasse encontrar a sua certiddo de batismo na igreja de
Itaparica, em vao: ndo ha nenhum indicio elucidador.

Como Gama conseguiu produzir um texto verossimel capaz de sugerir
reelaboracdes para a sua prépria histéria? E como construiu a sua meméria?

O silenciamento sobre a origem sublinhou exatamente o dado que nao foi
omitido: era filho de negra com branco. Nao é possivel afirmar que isto facilitou a
insercdo de Gama no meio abolicionista; entretanto, a manipulacdo deste dado
tornou muito mais verossimel a sua histéria, simplesmente porque, entre confessos e
nao confessos, mesticos eram mais verossimeis aquele meio. Isto é, mesticos de
brancos com negras e até de brancos com indias. Segundo Gilberto Freire, o
consorcio entre negros e indios foram ostensivamente evitados; além disso,
provavelmente, muitos filhos de negros e indios com brancas foram abortados ou
abortaram as sua origens."

Os elementos ambiguos da carta de Gama possibilitaram a pluralidade. As
informagdes foram manipuladas por ele e posteriormente por outros; isto é,
habilmente foi manipulado 0 modo de dizé-las.

O grau de subjetividade do relato conferido por sua composicao é conotativo,
valorativo e figurado, pois esta recheado de adjetivos e advérbios. O relato oferece
em todos os trechos mais de uma possibilidade de leitura. Até mesmo nos elogios ha
pequenos desvios quase sempre conduzidos por uma carga de ambiguidade.

'3 Conferir em Gilberto Freyre os capitulos especificos sobre indios e negros: FREYRE, Gilberto. Casa
Grande e Senzala: formacgéo da familia brasileira sob o regime de economia patriarcal. 4°. ed., Rio de
Janeiro: José Olympio, 1943.
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As armadilhas do relato foram reforcadas por um entendimento: teria sido
narrado por uma pessoa real. Definitivamente ha um autor e ele é Luiz Gama.
Porém, o relato pode ser melhor compreendido se considerarmos outra existéncia: a

de um narrador ficticio. Problema ha: antes e sempre, principalmente em relatos

autobiograficos, autor, narrador e protagonista se confundem.' Segundo Clara
Crabbé:

"(...) Em toda autobiografia literaria o discurso € assumido por um narrador ficticio e
ndo por uma pessoa real, embora aquele se identifique com esta". Mesmo ao preferir a
identificacdo, o leitor & obrigado a distinguir na narracdo dois sujeitos: "(...) um 'eu’ que
experimenta os factos relatados e um outro 'eu’ que narra esses factos a alguma distancia

temporal de sua vivéncia".

Gama apossou-se de sua prépria histéria, elegeu sentimentalmente os detalhes
de sua propria imagem e findou por alimentar a imaginacdo de seus admiradores.
Sera que algum acontecimento olvidado, caso fosse recuperado, teria alterado a
forma dissimulada da memdéria?

A memoria conferiu autenticidade ao relato. Os nomes referidos sustentaram a
memoéria. Para um texto curto, sdo inUmeros os personagens envolvidos. No relato

foram nominados:

Luiz Gama, Luiza Mahin, Luiz Candido Quintela, Vieira, Felicia, Antonio
Pereira Cardoso, Francisco Egidio de Sousa Aranha (Conde de Trés Rios),
Furtado de Mendonga, José (sapateiro), Antonio Rodrigues do Prado
Junior, Benedito Antonio Coelho Neto, Francisco Maria de Souza Furtado
de Mendonga, Antonio Manuel dos Reis, Vicente Ferreira da Silva Bueno.

Lucio (Lucio de Mendoncga), o interlocutor direto, foi um caso a parte: deve ser

considerado como representagao do leitor ideal da carta. Nao foram nominados:

' Cf.: CRABBE ROCHA, Clara. O espago autobiografico em Miguel Torga. Coimbra: Almedina,
1977, p. 43 e 46.
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Os pretos minas, os malungos desordeiros, o pai, o filho de Vieira, as filhas
de Vieira, a mulher de o pai, a mulher de Vieira, o oficial (“insolente”), os

companheiros da prisao militar.

“Referir” e “ocultar” sdo termos constantes do inicio do relato que seguem

sublinhados:

Nao me posso negar ao teu pedido, porque antes quero ser acoimado de ridiculo,
em razao de referir verdades pueris que me dizem respeito, do que vaidoso e fatuo, pelas
ocultar, de envergonhado: ai tens os apontamentos que me pedes e que sempre eu 0s

trouxe de memoria.

Gama disse estar referindo “verdades pueris”. Sao talvez “pueris” pelo temor de
ser ridicularizado. O uso do adjetivo € uma defesa e uma confirmag&o do substantivo:
“verdades”. Poderia “referir” ou “ocultar’ (“de envergonhado”) as verdades de suas
palavras. Preferiu referir. Porém ocultou fatos que protegeram as verdades.

E resolveu enfatizar algo sobre os “apontamentos” ainda no preambulo: “...eu os
trouxe de meméria”. A memoria sera na carta, e por muito tempo na historiografia, a
Unica testemunha de nosso poeta.

Gama apresentou-se modesto. Foi uma forma de cativar o leitor. A modéstia
permaneceu por todo o desenvolvimento do relato. Em trechos que se despiu da

modeéstia, o fez com perspicacia:

v' Enaltecendo qualidades que existiam em amigos mas que relevaram
suas proprias virtudes sem demonstrar vaidade: “...por meu carater, por
minha atividade e por meu comportamento, conquistei a sua estima e a
sua protecdo...” ( a estima no caso do Conselheiro Francisco Maria de

Souza Furtado de Mendonca);

v" Expressando sua luta como resultante do pensamento de sua geracao:
“...pugnar pela vitéria de minhas e suas idéias...” (compartilhando um de
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seus feitos com Lucio de Mendonga, leitor primordial da carta,
representante mais jovem da geragao de Gama).

A brevidade, a clareza, o tom familiar e modesto foram usados para reforgar o
carater do autor/narrador da carta. O autor/narrador se apresentou (e se construiu)
como protagonista. As suas aparentes omissdes e seus silenciamentos propositais
serviram a enfatizar a formagao (construcdo) de um carater.'

Os primeiros paragrafos do relato sdo fundamentais para predispor a simpatia,
pois ha inumeras referéncias pessoais.

No inicio, o narrador/protagonista declarou preferir mais uma vez ser injusticado
a ser acusado de vaidoso. Logo revelou que a mae foi uma negra revolucionaria,
obrigada a fugir deixando o seu filho, crianca ainda, nas maos de um pai
irresponsavel. Pai que o vendeu como escravo. Depois, frisou uma assombrosa
magnanimidade: para resguardar a memaria do pai, 0 nome deste foi omitido.

Os termos utilizados e as acbes descritas apresentaram um carater modesto,
corajoso, rebelde e justo, simula de um homem benigno, capaz de perdoar, capaz de
reconhecer as qualidades dos que o abandonaram: o pai foi um grande esportista, 0s
que o demitiram foram merecedores de aplausos.

Porém, no relato ndo ha marcas explicitas de orgulho. Nele ndo ha declaracdes
ou convicgdes imodestas. Mas essa auséncia de orgulho é o préprio despiste do

orgulho:

eu, como simples aprendiz-compositor,

Nao foi suficiente omitir, ndo dizer; foi preciso dizer com modéstia:

de onde sai para o foro e para a tribuna, onde ganho o pdo para mim e para os
meus, que sao todos os pobres, todos os infelizes; e para os miseros escravos, que, em

numero superior a 500, tenho arrancado as garras do crime.

'°> Sobre 0 uso da modéstia em cartas, € muito esclarecedor o trabalho de Alcir Pécora. Cf.: PECORA,
Alcir. Cartas a Segunda Escolastica. In: NOVAES, Adauto (org.). A outra margem do ocidente.
Brasilia,Minc-Funarte/Séo Paulo,Companhia das Letras, 2000.
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Sendo um relato para quem estava ausente, construiu-se no passado e persistiu
até o presente dizendo o que pode dizer, “as pressas, sem importancia e sem valor”.
E uma literatura de testemunho, uma imagem especular, um outro € 0 mesmo.

Vendido como escravo, Gama perdeu-se no mundo, embora essa perda (da
mae, do pai, da liberdade, da infancia e do seu lugar de origem) veio a significar no
relato o despertar do homem maduro.

Afastado das origens, o personagem Gama buscou reencontrar a mae (negra
livre, sinbnimo de liberdade talvez para ele). Mas nao foi ao reencontro do pai nem
procurou retornar a Bahia.

A busca ilustrou o desejo pelo cada vez menos possivel reencontro. O filho
amadurecido em mundo diverso da origem. A mae desaparecida em algum lugar do
mundo. Por um lado, a mae continuou presente porque o filho carregou a sua
auséncia na memoéria o tempo todo. Por outro lado, o pai nem ausente esteve porque
0 seu apagamento na memoria se presentificava.

Com excessos e faltas, dramas e comicidade, dor e satisfacdo, a superficie do
texto é tortuosa. As imagens foram revertidas. Ou seja: reverteram a roteiros
inesperados, nos quais o prazer conviveu com a dor.'

Mas quais os sentidos da reversdo no texto de Gama? A obsessdo de Gama
pela mae nao resultou em uma forma peculiar de expressao do amor filial?

Nao s6 a mae possibilitou a grandeza final da histéria (sob a visdo de que a
personalidade da mae foi modelo para a personalidade de Gama). O personagem
“pai”, mesmo que apagado do desenvolvimento, foi de grande vitalidade com o
paradoxo do ato desprezivel: sem a venda do filho ndo haveria o escravo; sem o
escravo, nao haveria Luiz Gama (pelo menos nao haveria o “Luiz Gama” do relato). A

grandiosidade resultou do sofrimento gerado na origem. A lembranca obsessiva da

mae significa muito, mas o esquecimento do pai também.

'® O termo reverter significa a possibilidade de verter a sentidos inesperados. Porém, o sentido esta
aproximado do entendimento padrdo para transverter, como esta apresentado no Dicionario Aurélio,
excetuando o ponto quatro: do lat. transvertere - 1. Transtornar, perturbar, alterar./ 2. Transformar,
converter./ 3. Traduzir, verter./ 4.Transpor (de uma lingua para outra, de prosa para poesia, efc);
verter./ 5. Transformar-se, converter-se./ 6. Transtornar-se, torvar-se. Entretanto, reverter possui o
sentido também de “voltar ao primeiro dono”.
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Dentre outras possibilidades, esquecimento pode significar: perdoar ou apagar
da meméria.'’ Numa leitura mais denotativa do texto, o pai de Gama foi por ele
perdoado (“Devo poupar a sua infeliz meméria uma injuria dolorosa, e o faco
ocultando o seu nome”). Nao ha como considerar que o pai estava apagado de sua
memoéria. Se ele poupou algo, poupou a prépria memaoria — que ainda se reservava -
a respeito do pai. Mas o pai foi poupado também da possivel cobranga do leitor (ao
menos, houve a suposta tentativa de poupa-lo). Assim como o leitor foi poupado de
cultivar um sentimento de indignacdo. Uma &urea de piedade recobriu o ato do
esquecimento.

Claro que ndo ha duvidas a respeito da importante “auséncia” do personagem
Luiza Mahin. A sua auséncia enfatizou o carater intempestivo e rebelde do
protagonista. Luiza Mahin tornou-se um assombro (“...tinha diante dos olhos a
imagem de minha querida mae”) a acompanha-lo (“pareceu-me ouvi-la distintamente
gue chamava por mim”).

Pai e mae nao interferiram no prosseguimento da histéria, ja& que as marcas de
ambos foram embacgadas. Entretanto, o desaparecimento da mae e o afastamento do
pai podem ser compreendidos como molas do conflito mével de toda a narrativa e
praticamente metaforizaram as nascentes culturais do filho: a “mae Africa” e o “pai
Portugal”. Deste conflito, como ja foi dito, gerou-se uma perda: da origem e da
liberdade.”'®

' Esquecer pode significar “perder da meméria” (Cf.: NASCENTES, Antenor. Dicionario da Lingua
Portuguesa. Imprensa Nacional, 1964) mas também “admitir, tolerar” (Cf.: Diciondrio da Lingua
Portuguesa. Sao Paulo, Nova Cultural, 1993). Esquecer est4 associado a perdoar nas epistolas
paulinas.

'8 O pesquisador e poeta Luis Silva explorou essa figuragao: segundo ele, a busca de Gama para
encontrar a mae na idade adulta, no “plano psicolégico”, correspondera a “caminhada de Luiz Gama a
sua matriz ndo apenas afetiva, mas também de orgulho racial(...).SILVA, Luis. Luiz Gama: uma
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1.2 O nome da mae

Pai e mae de Gama existem enquanto personagens, na literatura e na
historiografia, porque foram por ele registrados na carta (também em versos a mae
foi reinventada). Deste modo, foi possivel a historiadores imaginar varias implosées
de pluralidade .*°

1 Gama nao seria baiano

2 Gama nao seria “Luiz Gama” (o nome teria sido inventado)

2 Luiza Mahin nao teria existido, tampouco o pai era descendente de portugués
e rico

3 Luiza Mahin teria existido, mas ndo teria sido mae de Luiz Gama

4 Luiza Mabhin teria existido, mas nao teria sido revolucionaria nem uma negra
livre

5 Teria existido o descendente de portugués rico, mas ele nao foi o verdadeiro
pai de Gama

4 Pai e mae eram negros

5 O pai era negro, a mée era branca (o mais improvavel)

Das muitas, trés possibilidades para uma andlise reflexiva acerca da omissao do
nome do pai de Gama sao instigantes. As duas primeiras conduziriam a duvida sobre
a eficacia da omisséo (caso Mendonga ou outro amigo estivesse disposto a descobrir
o nome do pai de Gama). Por consequéncia, fariam duvidar da propria eficacia da

narrativa:

Trajetéria Além de seu Tempo. In: ESTUDOS AFRO-ASIATICOS n. 16, Rio de Janeiro: Centro de
Estudos Afro-Brasileiros, 1989, P. 59-69.

"% Hiléia Aradjo insinuou a primeira possibilidade sem denomina-la como “implosdo”. Jodo José
Reis demonstrou que ndo ha como provar a existéncia de Luiza Mahin. Cf.. CASTRO, Hiléia
Araujo. Esau e Jacd ou Luiz Gama e André Reboucgas: um estudo sobre a negritude no Brasil
imperial. Dissertagdo de Mestrado, Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1999. Também Cf.: REIS, Joado José.
Rebelidao escrava no Brasil: a histéria do levante dos malés. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
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1 A omissdo de Gama foi bastante falha sem que ele percebesse
2 Gama sentia-se seguro 45 anos depois, apesar da diferenca de menos de

quatro décadas dos acontecimentos

A terceira possibilidade é também complicada, dificil de comprovar, mas talvez

seja mais excitante:

3 Nao teria existido pai supostamente branco, rico, fidalgo nem um amigo
chamado Luiz Candido Quintela.

De um modo ou outro, embora a mae tenha “sumido”, foi muito mais facil ao
personagem Gama esquecer o pai.

No geral, o relato escoou de um absoluto ao grau zero das presencas de pai e
mae. Tanto um quanto outro foram personagens principais desse pequeno drama
degenerativo que conduziu ao desaparecimento da méae Luiza e ao ato vil praticado
pelo inominado e inominavel pai.

O pai foi apagado, a mae definitivamente desaparecida. Gama foi construindo
sua histoéria nos espagos preenchidos pelas palavras e pelos siléncios.

O conflito familiar e o embarque forcado foram necessarios ao relato para a
impressao do abandono: Gama perdeu a mae, foi vendido pelo pai, tornou-se
escravo, foi levado de um ambiente conhecido (e até certo ponto “menos turbulento”
sob o ponto de vista do narrador) para um ambiente hostil e estranho.

A perda visivel representou uma outra perda: de espaco, de poder, de carinho,
da paz etc. Porém, a propria perda possibilitou o crescimento. A situacdo desumana
quase se esvaziou quando 0 menino se deparou com a senhora de Vieira, cheia de
“‘candura e piedade”. é claro que o esvaziamento ndo é de significados. Afinal, a
aparéncia tao confortante daquela casa o que significa?

Aparentemente, nao haveria importancia alguma mencionar a candura da
mulher do comerciante Vieira. Talvez fosse mais valido descrever o comerciante. Mas

nao é possivel considerar a mengcédo das mulheres (esposa e filhas de Vieira) um
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excesso do texto, pois o texto ao contrario € sucinto. Ou melhor, se ha excesso, ele
também se carrega de significados.

As mulheres da casa do comerciante Vieira mereceram maior consideracao que
o proprio. O narrador nao se conformou ao elogio da “familia escravocrata brasileira”,
pois ndo se referiu & familia (o que incluiria o comerciante). E mais provavel que
estivesse elogiando a Mulher enquanto um simbolo de ternura. A mulher no
romantismo simbolizou “o desejo de toda uma politica de organizagdo familiar”.
Segundo Valéria Lamego, essa imagem foi explorada pelos propagandistas
republicanos. Para alguns republicanos, segundo a pesquisadora, também a mulher
seria intermediaria entre os homens e a humanidade.?

Nao ha como estabelecer uma relagédo direta entre essas mulheres e a mae de
Luiz Gama enquanto personagens. Mas a Mae foi apresentada enquanto um simbolo
valorizado no relato. A candura de Luiza Mahin n&o foi mencionada e a esposa de
Vieira foi denominada de “matrona”. Mas nao foi necessario relevar a maternidade
pelos termos: Mae € uma auséncia prestigiada e preenchida de significados na carta.

A mulher do comerciante Vieira acomodou-se ao espacgo deixado por Luiza
Mahin. Representou a mulher que consola, cuida e chora. Ou melhor, o espaco nao
estava desocupado: o espacgo de Luiza Mahin esteve sempre preenchido, repleto de
significados, nunca efetivamente um vazio.

A outra ponta de obviedade é que a valorizagcao da mulher diminuiu a presenca
do homem nas duas cenas que envolveram uma familia. Isto €, um modelo de familia
que se sagrou pelas vias da cultura catélica: um pai, uma mae, o filho.?'

Nao importa que a mulher de Vieira tivesse mais de um filho, pois o filho foi
posto em desarmonia com a mae (“aperaltado” X “cheia de candura”) e as filhas se
amalgamaram ao modelo de mulher requisitado pelo relato (“ela e as filhas se
afeicoaram de mim imediatamente”). No trecho, Gama nao era, mas ocupou o papel
de “filho” (isto é: recebendo cuidados de filho):

% L AMEGO, Valéria. Retrato de senhora: a imagem da mulher brasileira na pintura e literatura do
século XIX. In: Anais do IV Seminario Nacional: Mulher e Literatura. Rio de Janeiro: Coordenacgao de
Pés-Graduacao em Letras da Universidade Federal Fluminense (Abralic), 1992, p. 57-60.

' Esse modelo de familia foi explicitado por algumas das reelaboragbes, que afirmaram a idéia de
uma escravidao “amistosa” no Brasil. Por exemplo: CORREA, Viriato. Cazuza. 25 ed., Sdo Paulo:
Editora Nacional, 1976.
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“Mandaram lavar-me; vestiram-me uma camisa e uma saia da filha mais nova,

deram-me de cear e mandaram-me dormir...”

Personagens de certa forma fundamentais (apesar de em papéis antipaticos: “o
pai que abandonou o filho”, “o pai que era um recebedor de escravos”), os pais do
relato foram valorizados pela reducao de seus papéis. Isto é: reduzidos diante das
mulheres.

Vieira (e até o moleque aperaltado) foi coadjuvante do cenario, pois Gama
dramatizou o interior da casa e a casa foi definida pela atuagdo da mulher e filhas:
(“...entrei em sua casa”). Sem duvida, conforme o relato, a casa € o lugar da familia,

mas um lugar de conforto e ternura pertencente a mulher:

Ela e as filhas afeicoaram-se de mim imediatamente. Eram cinco horas da
tarde quando entrei em sua casa.

O encontro entre Gama e a mulher de Vieira foi dramatico no seu desenho
geral, mas nos detalhes os tragos continuaram irdnicos: a candura do ambiente
contrastou com a terrivel situacao a qual o menino vendido como escravo teve de se
adequar. Havia um lugar na casa que era o seu e dos seus iguais (um Jugar de
escravo): 0 menino escravo dormiu no mesmo quarto da mucama. A ironia traduziu-
se também pelo caricatural: 0 menino negro vestiu roupas de menina.

No menino negro vestido de menina, existe a caricatura: o negro invertido,
desamparado e risivel. Provavelmente néo fosse intencdo de Gama a caricatura, mas
nao deixa de ser alegérica a situacdo. Essa inversao risivel distorce a realidade tanto
quanto pode representar a obsessao de Gama pela mae irrecuperavel. A distorcao é
a seguinte: ele era e ndo era uma menina tanto quanto Luiza Mahin estava e nao
estava mais em sua vida.

Vestiu roupa de menina, dormiu n0 mesmo espago que a mucama, pois a
caridade da dona da casa nao foi tdo larga a permitir que dormisse com uma das

meninas ou com o outro menino. Este trecho da narrativa esta repleto de termos ou
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expressodes vinculadas a moral cristd: candura, bondade, piedade, meiguice, afei¢ao,
amor, cuidados.
Tal situacdo do menino escravo foi sublimada na meméria do homem maduro

ainda pela “candura e piedade” residentes naquela casa:

Sempre que me lembro desta boa senhora e de suas filhas, vém-me as lagrimas
aos olhos, porque tenho saudades do amor e dos cuidados com que me afagaram por
alguns dias.

Dali sai derramando copioso pranto, e também todas elas, sentidas de me verem

partir.

Houve um outro siléncio no texto ameacando o suposto enaltecimento da
Mulher. O siléncio que recobriu a mucama. Nao teria sido mais facil aproximar
simbolicamente Luiza e Felicia, esta uma outra mulher negra?

O fato é que, segundo as palavras e o siléncio do especifico trecho, nao é
possivel avistar candura nem falta dela em Felicia. Felicia era mucama.

No conjunto da cena, a escrava cumpriu o papel estabelecido pela narrativa:
dormiu em seu lugar. A mucama habitava na casa o mesmo lugar que foi destinado a
Gama: o lugar do escravo sob “candura e piedade”. Contar a historia de Felicia teria
sido redobrar a prépria histéria de Gama e, ao mesmo tempo, desvia-la: no texto, o
drama do menino Gama se expressou como um drama individual, e ndo coletivo.
Nele, ndo estava sendo contada a histéria de José sapateiro, Felicia ou de um dos
“malungos desordeiros”.

Por outro lado, estar em seu lugar (segundo a ética escravocrata) ndo apagou a
importancia de Felicia (segundo a ética do relato): a ironia recoberta pelo drama
denunciou os posicionamentos. A palavra injustica ndo foi expressa, mas o0s
desajustes permaneceram: Gama foi posto num lugar, que ndo era o seu (ter vestido
roupa de menina foi o exagero do desajuste); Felicia estava num lugar que oprimia a
identidade, que poderia ndo ser o seu. Mas o narrador reconstruiu essa identidade.
Na carta, a mucama tem um nome. A senhora, ndo. O nome pode ter-lhe sido
imposto pela senhora, mas o dado relevante é que a escrava € nomeada. Até o

comerciante € nomeado. Mas a senhora da casa, ndo. Apesar disso, uma escrava
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denominada “Felicia” s6 poderia indicar ainda mais o sarcasmo da infeliz escravidao
(e aironia de Gama ao sistema).

A escrava foi nomeada na carta: Felicia (antes Gama ja havia nomeado um
outro escravo baiano, “José, sapateiro”). O nome da senhora nao foi registrado. Isto
denota que a senhora da casa era menos personagem e mais simbolo de mulher
cheia de “candura e piedade”.

No caso de Luiza e no caso da esposa de Vieira, ocorreram outros desajustes:

¢ No primeiro caso, a mulher que é a mae é afastada do menino que é o

filho. A mulher tem nome, o portugués que é o pai nao tem nome.

¢ No segundo caso, a mulher que ndo é a mae se aproxima do menino que
nao é o filho. A mulher ndo tem nome, o portugués que nao € o pai tem

nome.

A inversao estabeleceu o desajuste: a rebelde mae que era préxima (negra e
livre) distanciou-se do filho (negro e escravo); a candida “mae” que era distante
(branca e livre) se aproximou do “filho” (negro e escravo).

Luiza Mahin desapareceu antes de Gama tornar-se escravo. Mas na légica do
relato (explicado sempre pela origem) o escravo existiu porque a mae desapareceu.
Por essa mesma logica, ndo € possivel considerar que Luiza Mahin abandonou o
filho: ela desapareceu por ter incomodado o sistema social escravocrata. O relato de
Gama semelha (nos seus motivos) a outros da antiga tradicao oral, especialmente a
de via ibérica. Nesses, existe a figura do doador — que proporciona ao protagonista a
consumacao de seu destino. Se o pai ndo o tivesse vendido, Gama nao seria Gama.
Mas a verdade maior é que Luiza Mahin € decisiva. Se ela ndo tivesse desaparecido
talvez o pai ndo vendesse Gama.

Luiza Mahin estd presente e esta ausente na carta. O significado dessa
auséncia/presenca é que Luiza foi lembrada pela falta: esteve presente porque existiu
a busca; esteve ausente por ser o motivo da busca. Gama sonhou com a mae a

chama-lo: gritou espavorido, assustou os colegas. A mé&e, sumida enquanto
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personagem da historia, tornou-se a sombra de Gama no percurso herdico. No relato,
a mae é sempre uma auséncia, mas nunca um esquecimento.

No prosseguimento da histéria, houve o aumento da distancia entre Gama e a
sua origem. A busca real, anunciada pelo homem maduro que conta a histéria, s6
ocorreu quando a distancia ja era incomensuravel. Mas quanto maior foi a distancia
entre o protagonista e a origem, maior pareceu ser a presenca da mae.

O drama se intensificou apés a venda. SO, abandonado, extraido de sua origem,
o menino foi transformado em escravo. O relato impediu 0 assomo da percepcao
mercadoldgica da escravatura. O texto investiu na dimensdao humana: a énfase recaiu
na idade, na fragilidade, na soliddo, no sentimento da rejeicédo sofrida.

Alids, o sentimento de rejei¢cdo foi reiterado: a primeira rejeicao (como filho)
atingiu frontalmente o personagem e carregou de comoc¢do o texto. A segunda
rejeicdo (como escravo baiano) preservou a comogao, mas instaurou outros sentidos:
fortaleceu a idéia de desamparo sem frisar a concepgdo mercadoldgica do negécio
escravocrata; ou seja, o personagem ainda pode ser compreendido como um menino
abandonado e ndo como uma “pecga’.

No contexto em que o menino Gama sofreu, ser baiano o inferiorizou ainda
mais. Ao revelar que foi recusado pelo pai de um amigo, o narrador informou com
sutileza que aquela percepcao sobre os escravos baianos era comum. Isto forgou
alguns leitores da carta a assumirem uma posicao sobre o assunto, que foi expressa
em algumas reelaboragdes.??

Nao sb o protagonista esteve cativo. O sentimento de dor misturada a alguma
satisfacdo também pareceu cativar o narrador da carta: a mulher do recebedor de
escravos foi-lhe piedosa, Antonio Pereira Cardoso votou-lhe “a maior estima”. O
narrador frisou a excecao individual: um menino negro conquistou afeicdes e superou
os sofrimentos de cativo. Apesar de tudo, soube relevar as qualidades daqueles que
nao viveram (e até causaram) o sofrimento.

O narrador explorou o drama individual para marcar a singularidade. Embora a

singularidade nao frise a regra, pois a desumanidade da ordem foi denunciada: a

2 por exemplo, conferir a opinido ambigua de Ldcio de Mendonca sobre a Bahia. Cf.: MENDONGA,
Lucio de. Luiz Gama. In: LISBOA, José Maria (org.). ALMANACH LITTERARIO de S. Paulo para
1881. Sao Paulo: Typografia da “Provincia”, 1880, p. 50 a 62.
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mulher de Vieira despediu-se do menino negro que iria cumprir seu papel de escravo;
o alferes Cardoso matou escravos de fome no carcere.

Perto do final, a narrativa tornou-se mais precisa no que diz respeito a homes,
datas, acontecimentos. Tornou-se também mais rapida. A rapidez indicou a
inutilidade de se deter em fatos mais conhecidos de seus contemporéaneos. A fartura
de dados pode ser associada a uma memaria recente. Mas o excesso de informacao
condensada dos ultimos paragrafos grifou ainda mais os silenciamentos anteriores.

Aos nomes citados foram pospostos adjetivos ou explicacbes que associaram
as figuras apresentadas ao proprio protagonista. As minuciosas referéncias a
Benedito A. Coelho Neto e a Furtado de Mendonga sdo a prova cabal de que o pacto
entre Lucio de Mendonga e Luiz Gama estava implicito: cedo ou tarde, Mendoncga
narraria a histéria com aqueles mesmos detalhes. Nao haveria sentido em maiores
explicacbes sobre as duas personagens tdo conhecidas. Nao haveria sentido em
nenhum desses paragrafos derradeiros. Mesmo o desejo afetivo de enaltecer
pessoas queridas sO se justificaria se houvesse leitores. A carta foi, como muitas

outras, desde o inicio, um texto que se desejava publico a simular particularidade:

Durante o meu tempo de praga, nas horas vagas, fiz-me copista; escrevia para o
escritorio do escrivao major Benedito Antonio Coelho Neto, que tornou-se meu amigo; e
que hoje, pelo seu merecimento, desempenha o cargo de oficial-maior da Secretaria do
Governo; e, como amanuense, no gabinete do exmo. Sr. Conselheiro Francisco Maria de
Souza Furtado de Mendonga, que aqui exerceu, por muitos anos, com aplausos e
admiracao do publico em geral, altos cargos de administragéo, policia e judicatura, e que
€ catedratico da Faculdade de Direito, fui eu seu ordenanca; por meu carater, por minha
atividade e por meu comportamento, conquistei a sua estima e a sua protecéo; e as boas

lices de letras e de civismo, que conservo com orgulho.

No paragrafo acima, ao final do mesmo, nao foi somente acentuada a gratidao
ao Conselheiro Furtado de Mendonga. O texto frisou que a “estima”, “protecdo” e as
“licbes de letras e de civismo” foram conquistadas por Gama e ndo meramente
concedidas pelo Conselheiro. Em nenhuma outra passagem, o narrador grifou tanto o

pronome pessoal € 0 possessivo.
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O relato revelou na sua estrutura, em dois momentos, um entendimento
especifico sobre a ciéncia das letras (leia-se: leitura de livros e escritura) como
libertacdo. No ultimo trecho acima e especialmente no da “fuga” de Gama, a

aprendizagem das letras foi apresentada como fundamental.

Em 1856, depois de haver servido como escrivdo perante diversas autoridades
policiais, fui nomeado amanuense da Secretaria de Policia, onde servi até 1868, época
em que “por turbulento e sedicioso’ fui demitido a “bem do servigo publico”, pelos
conservadores, que entdo haviam subido ao poder. A portaria de demisséo foi lavrada
pelo dr. Antonio Manuel dos Reis, meu particular amigo, entao secretério de policia, e
assinada pelo exmo. Dr. Vicente Ferreira da Silva Bueno, que, por este e outros atos

semelhantes, foi nomeado desembargador da relagéo da Corte.

Antes, o0 protagonista ja havia obtido o auxilio de um rapaz que lhe ensinou as
primeiras letras. O conhecimento das letras marcou o inicio de sua revolucdo
pessoal, de sua transformacao: através do conhecimento, libertou-se, empregou-se,
rebelou-se, falou, escreveu. A leitura funcionou como libertagdo (dos limites
impostos). Gama se libertou apds aprender a “ler e escrever”. A leitura e a escrita
foram segundo a carta instrumentos de libertagdo em dois sentidos:

-Sindénimos de libertacdo no sentido literal - Gama conseguiu as provas de sua
liberdade, tornou-se um homem livre.

-Sindnimos de libertacdo no sentido figurado — Gama se libertou das limitacoes
injustas impostas sobre a personalidade do escravo que, rebaixado fisica e

socialmente, se acanhava.

S6 apo6s aprender a ler e a escrever, Gama triunfou. A ordem no texto é a
seguinte: recuperou a liberdade, tornou-se cabo graduado, respondeu “a conselho”
por insubordinagao, perdeu o posto de cabo pela mesma insubordinacdo, ameacou
“um oficial insolente”, tornou-se copista, amanuense da secretaria de policia, integrou
o Partido Liberal, fez versos, escreveu para jornais, colaborou em revistas literarias,

foi redator, tornou-se advogado, libertou escravos.
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Da polémica que provocou a sua demissdo, Gama motivou-se a escrever um
artigo, muitos anos antes da carta, que também narrava, com ironia, 0 seu encontro
com Furtado de Mendonca, com o qual veio a romper relagdes. Eis um trecho

relacionado ao da carta:

(...)

A minha historia encerra o evangelho da lealdade e da franqueza. O beneficio é
para mim um penhor sagrado, letra que ndo se resgata, porque escrita no coragao.

Ha cerca de vinte anos, o exmo. sr. conselheiro Furtado, por nimia indulgéncia,
acolheu benigno em seu gabinete um soldado de pele negra que solicitava ansioso os
primeiros lampejos da instrugao primaria.

Hoje, muitos colegas desse soldado tém os punhos cingidos de galdes e os peitos
de comendas.

Havia ele deixado de pouco os grilhdes de indébito cativeiro que sofrera por 8 anos,
e jurado implacével 6dio aos senhores.

Ao entrar desse gabinete, consigo levava ignorancia e vontade inabaldvel de
instruir-se.

Seis anos depois, robustecido de austera moral, a ordenanca da delegacia de
policia despia a farda, entrava para uma reparticdo publica, fazia-se conhecido na
imprensa como extremo democrata, e esmolava, como até hoje, para remir os cativos.

Nao possuia pergaminhos, porque a inteligéncia repele diplomas como Deus repele
a escravidao.

O ex-soldado hoje, tdo honesto como pobre, quaker ou taciturno ebionita, arvorou a
porta da sua cabana humilde o estandarte da emancipagédo, e declarou guerra aos
salteadores da liberdade.

Tem por si, a pobreza virtuosa, combate contra a imoralidade e o poder.

Os homens bons do pais, compadecidos dele, chamam-no de louco; os infelizes
amam-no; 0 governo persegue-o.

Surgiu-lhe na mente inapagavel um sonho sublime, que o preocupa: O Brasil
americano e as terras do Cruzeiro, sem reis e sem escravos!

Eis o estado a que chegou o discipulo obscuro do exmo. sr. conselheiro Furtado de

Mendonca.

(.)%°

= GAMA, Luiz. Pela ultima vez. In: Correio Paulistano, 3 de dezembro de 1869.
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Em principio, o heréi foi tragado pelo mesmo destino de outros negros no Brasil
do século XIX: tornou-se escravo. Todas as acgdes, todos os acontecimentos citados
no relato alinharam-se a favor da superacao de seu destino. E deles resultou a
imagem divulgada do abolicionista maduro, experiente, integro, valoroso, corajoso,
realizador de grandes obras.

No relato, foram correlacionadas virtudes de certos personagens a atos
contraditérios. Tanto que foi um amigo a lavrar a portaria de demissdo do cargo de
amanuense publico. A transversdo persistiu porque a frase “meu particular amigo”
nao era improvavel naquele contexto, mas verossimel. A transversao foi reforgada
por uma situacdo anterior: um outro pai, 0 de um outro “respeitavel amigo”, o
desprezou por ser “pbaiano’. Contraditérios segundo o modo em que sao
apresentados no texto, e ndo segundo as fungdes publicas que os personagens
exerceram. Nesse sentido, ser amigo € uma virtude. Assim, a funcao de secretario
pode ter “obrigado” o0 amigo a lavrar a ata, mas sua ac¢do tem o mesmo valor do
“exmo. Dr.” que, por atos tais, foi promovido. “Por este e outros atos semelhantes” é
uma denuncia, um julgamento e uma condenagéo pela palavra.

A contradicdo nao se deu no ato em si dos personagens citados, pois estavam
obrigados a cumpri-lo devido a suas fungdes ou papéis. A contradigdo existe como
procedimento textual relevando a deformidade das fungbes ou dos papéis em um
relato desencadeado pelo absurdo (um pai vendeu o filho como escravo).

Os dois paragrafos em destaque anteriormente imprimiram a personalidade
insurrecta de Gama divulgada posteriormente pelos textos baseados na carta. O
paragrafo que segue abaixo funcionou nas reelaboracdes como sumula da atuagéo e

filosofia do abolicionista:

A turbuléncia consistia em fazer eu parte do Partido Liberal; e, pela imprensa e
pelas urnas, pugnar pela vitéria de minhas e suas idéias; e promover processos em favor
de pessoas livres criminosamente escravizadas; e auxiliar licitamente, na medida de meus
esforgos, alforrias de escravos, porque detesto o cativeiro e todos os senhores,

principalmente os Reis.
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A sumula permitiu inclusive o uso de uma frase estilisticamente de efeito
dialogando com texto evangélico:

Desde que fiz-me soldado, comecei a ser homem; porque até os dez anos fui

crianca; dos dez aos 18, fui soldado.

No trecho ecoa, em fusao e dissolugdo, um versiculo do famoso capitulo 13 da
Primeira Epistola aos Corintios:

Mas quando vier a perfeicdo, o que é limitado desaparecera. Quando eu era
crianga, falava como crianga, pensava como crianga, raciocinava como crianga. Depois
que eu me tornei homem feito, fiz desaparecer o que era préprio da crianga.” (1 Corintios,
13,10)**

A perceptivel maior determinacédo dos dados temporais e geograficos a medida
que a carta foi sendo concluida respondeu a necessaria convergéncia do 'eu’
pretérito ao 'eu’ presente; afinal, um tornou-se o outro ao fim. A carta foi concluida
com a sintese do perfil biografico, conduzido do passado resgatado ao tempo
presente da escritura.

Existiu uma vontade de embaralhar no corpo do texto a cronologia, como se o

tempo finalmente se dissolve-se numa atualidade:

"Fiz versos”
"escrevi para muitos jornais”

"colaborei em outros literarios e politicos, e redigi alguns”

A narrativa expandiu-se a um "agora" mas nao indicou claramente que as agdes
anteriores preencheram a lacuna dos ultimos doze anos (o destinatario as conhecia).
A rapidez com que o narrador se referiu as agdes apenas reafirmou o carater do

personagem, que, ao final da narrativa, correspondeu ao de um homem humilde, ndo

2 Biblia de Jerusalém. (trad.: Gilberto da Silva Gorgulho). 5" ed., Sdo Paulo, Edi¢des Paulinas, 1991.
Lisboa: Deposito, 1900. (Segundo a Vulgata Latina), p. 2166.
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orgulhoso dos elogios, da fama, de sua importancia. Correspondeu a face do
"simples aprendiz-compositor" dali em diante explorada.

O tom exemplar e evangélico ainda retornou no arremate:

...ganho o p&o para mim e para 0os meus, que sédo todos os pobres, todos os

infelizes...

O mote bésico do texto continuou a ser a peripécia do menino negro que foi
vendido como escravo. Até o final, quando se fechou: ... e tornou-se abolicionista.

Quando se aproximou do fim, o relato se cansou e sintetizou as experiéncias
mais préximas e contemporaneas. O narrador certamente procurou satisfazer a
curiosidade dos amigos concedendo-lhes indicagdes razoaveis e privilegiando a
origem. Mas isto ndo foi possivel apds a publicacdo do texto de Mendoncga: a
imaginagédo dos admiradores de Gama foi alimentada e gerou outros relatos.

O relato determinou uma légica para a trajetéria: mesmo quando lutou contra o
destino (de escravo), a trajetéria descrita pareceu querer grafar um outro destino (de
her6i). Nesse sentido, a parte inicial da narrativa preparou a apresentacao do carater
mais conhecido do protagonista, que o levou a uma espécie de “triunfo final”.

Sob a logica acima, o rebaixamento social sofrido preparou a superagao. Sé
apds o sofrimento, surgiu 0 homem inteligente, corajoso e rebelde. Isto esta sugerido

na carta: foi por ter sido escravo e varias vezes injusticado, que detestou

o cativeiro e todos os senhores, principalmente os Reis.

Nas analises sobre Gama que se seguiram ao texto de Mendonga, o sofrimento
estara realmente explicando o sucesso do homem que foi escravo. Mas o tom
particular da carta aproximou Mendonca da dimensado sentimental do relato. A
manutencdo do tom sentimental na versdo de Mendonga continuou a comover 0s
leitores de seu texto. A aparente auséncia de algumas palavras (siléncios sobre a
origem) pareceu justificada pela trajetéria comovente.

O relato convenceu por alinhar o passado mitificado a um tempo presente

“real”. No texto, referéncias comprovaveis foram surgindo em crescendo: nomes,
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cargos, instituicbes etc. A ultima parte do texto (“mais comprovavel”) testificou a
primeira parte (“menos comprovavel”). Isto é: os acontecimentos finais do texto
atestaram a veracidade de todo relato.

O narrador seguiu a ordem cronoldgica: da infancia a maturidade. Mas o relato
se tornou crivel porque foi 0 Gama maduro quem contou a histéria. De certo modo, a
histéria € narrada do fim.

A carta foi escrita para quem ja conhecia a histéria. E, ainda hoje, quando a
carta é reproduzida, ha sempre um preambulo que apresenta o “Gama maduro” (o
abolicionista e escritor negro) ao novo leitor. Assim, quando hoje a carta € lida e
devassada em sua particularidade, ja hd uma idéia pré-formada sobre quem a
escreveu.?®

Houve sentido na carta: contou a histéria de um homem relevante ao contexto
abolicionista. Resultou do pedido de Lucio de Mendonga. Mas quais seriam as
motivagdes internas? E depois disso: qual teria sido realmente o desejo de Lucio de
Mendong¢a?

%5 Como exemplo, isto acontece no contido texto de Roberto Schwarcz intitulado Autobiografia de Luiz
Gama. Cf.: SCHWARCZ, Roberto. Autobiografia de Luiz Gama. In: Novos Estudos n. 25.. Sdo Paulo:
CEBRAP, outubro de 1989, p. 136-41.
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2 Insurreicoes ficcionais do texto histérico

Baseado na carta, Mendonga publicou o texto intitulado Luiz Gama, que
engendraria outras releituras inventivas, pois o texto do abolicionista s6 viria a lume
muito depois. A partir do texto de Mendonca, foi criada uma rede intertextual sem
fim, dentro da qual fatos veridicos e imaginados misturaram-se de modo
incontrolavel. Biografias ou andlises literarias posteriores (por exemplo, Lino
Guedes, Alberto Faria e Sud Menucci) foram afetadas diretamente pelos novos
aspectos da narrativa de Mendonga e indiretamente por aspectos da narrativa de
Gama.

2.1 Luiz Gama, o personagem

Téo eficaz foi o texto de Mendonga enquanto relato “autorizado” que, sem
duvida alguma, ndo s6 influenciou aqueles que ndo queriam ser influenciados,
como, no minimo, o valor histérico € o mesmo da missiva original. O selo da
legitimidade foi dado pelo proprio sujeito da homenagem, que ainda vivia a época da
publicacdo do artigo. O texto de Mendonga é mesmo reelaboracdo da carta de
Gama, e ndo uma simples reprodugdo, como foi acusado por Sud Menucci.! E certo

que reproduz o percurso tracado pelo autor/narrador da carta, mas entricheirados
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nas varias passagens estao os seus comentarios, ressignificadores da imagem que
iria ser reinterpretada em outros textos.

Lucio de Mendonga apropriou-se da narrativa original, elaborando um roteiro
biografico homenageador, provavel subsidio para “cronistas de melhores dias”,
conforme as proprias palavras de seu texto. Determinadas linhas meio proféticas
(aqui grifadas: “Se chegar a cumprir-se, como eu espero e desejo, 0 seu elevado

destino...”) realizaram com sucesso os disfargcados intentos: ser o retrato catalisador
do herdi abolicionista.

Mendonga seguiu fielmente a ordem apresentada pela carta: a trajetéria do
abolicionista desde o seu nascimento, passando pela tragédia da escravizacao até o
tempo em que Gama se tornou o abolicionista. Acrescentou novos exemplos de
acoes a fase madura de Gama, reafirmando a imagem de um homem corajoso e
reto, que ja havia sido explorada com sutileza pela primeira narrativa.

O texto de Mendonca é mais extenso que a carta. Divide-se em duas partes:

v a primeira parte repete a mesma histéria contada por Gama com reinventivas
intervencdes do autor (que emite opinides sobre a histéria contada, sobre Gama
ou outros personagens, revela a sua adesdo a mesma causa abolicionista e

republicana);

v/ a segunda parte reinicia o relato de onde Gama parou. Ou melhor, estende o
relato, ampliando as informacdes apresentadas por Gama ao final da carta, ao

descrever situacdes acontecidas na fase madura.

! Menucci, Sud. O precursor do Abolicionismo no Brasil. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional,
1933.
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Busto de Luiz Gama em Salvador. Imagem extraida do Caderno
Cultural do Jornal A Tarde, de 19 de outubro de 2002. Foto de
Luis Guilherme.

Mendonca repetiu a estrutura, mas acrescentou novidades além das indicadas:
na carta, foi apresentada a figura do abolicionista; o novo texto somou essa imagem
a do republicano militante, dedicado “a causa santa dos oprimidos”. Reforcou o
retrato geral tragcado na carta, sempre para sublinhar o carater do personagem
principal. A escrita em primeira pessoa de Gama correspondeu a um estilo modesto.
Desobrigado da modéstia, motivado ao elogio do outro, Mendonga investiu na
adjetivacao constante e enfatica:

A mulher do negociante Vieira ainda foi descrita como uma “perfeita matrona,
cheia de piedade” e “as mulheres da casa se lhe afeicoaram imediatamente”. Tanto

quanto na narrativa original, 0 menino

dali saiu logo depois, chorando amargamente e deixando as suas boas amigas

chorosas também de o verem ir.
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Esse trecho, ja presente na carta de Gama, pareceu favorecer a idéia de que o
mal estivesse na propria instituicdo do cativeiro, e ndo nas pessoas. Sob este ponto
de vista, o pai de Gama também foi uma vitima, que mereceria mesmo ser poupada
de cobrangas.?

Mendonga ampliou a imagem do “homem bom e vitorioso”. O carater

prototipico de Gama ja ai estava instaurado. Frisou:

Ainda hoje Luiz Gama, que é um dos melhores coracdes que eu conheco, lembra-

se comovido daquela boa gente que o recebeu com tanto afago.

Mendonga néo precisou enfatizar a modéstia do personagem principal em seu
texto porque a elegancia estilistica nao estava ameacada ( versava sobre os feitos
de outro homem). Além disso, € possivel dizer que o “acordo” implicito entre Gama
e Mendonga para a publicagdo da carta em outra forma, incluia uma “clausula”: de
alguma forma, a modéstia de Gama deveria ser encontrada por todo o texto e até
“antes” do mesmo. Antes, pois o “homem modesto” ndo se permitiu contar
publicamente a sua propria histéria. Mas nao existindo a “falta de modéstia”
(Mendonga nao escreveu sobre si mesmo, Gama abdicou de escrever publicamente
sobre si mesmo), havia ao mesmo tempo um excesso de modéstia por todo o texto.
Mendoncga pode entdo explicitar o contraste entre 0 menino que viajou a pé de
Santos a Campinas como

escravo, saido de uma infancia tragica, descalco, desamparado, faminto

2 Era uma idéia divulgada na época das lides abolicionistas. No final do século XX, em 1977, Oswaldo
Orico ainda defendia a mesma idéia: “(...) A parte as explosdes de colera e de crueldade, que se
registravam, a vida das fazendas era, em geral, tranquila, farta e descuidosa. Os escravos
trabalhavam, mas também folgavam. Nao eram poucos os senhores bonachées e piedosos; e muitos,
que eram sujeitos a acessos de firia e de dureza, a miudo agiam também sob acessos de
generosidade e de dogura.” Cf.: ORICO, Oswaldo. O tigre da abolicdo. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira/ Brasilia, INL, 1977,p.188. O proprio Orico citou também Amadeu Amaral: “Enfim, o mal
estava na prépria instituicdo do cativeiro, do qual pretos e brancos foram vitimas, com diferentes
papéis”. Op. cit.: p. 188 O sentido do trecho em destaque nado deixava de insinuar novamente um
fundo evangélico: “perdoai-os, por que eles ndo sabem o que fazem!”.
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e 0 perspicaz

advogado, que voltava da Corte, abastado, jovial e forte, com um cesto de frutas
para a familia, repotreado no assento macio de um dos ricos vagées da companhia
inglesa.

No entender de Mendonga, Gama foi um altissimo exemplo de republicano, um
modelo humanitario a ser seguido.

A sua interpretacéao ratificou os feitos da carta ao comparar o homenageado a
herdis historicos (Spartacus, John Brown). Esse procedimento influenciou estudos
posteriores, pois a imagem heréica de Gama retornou sob outras comparacdes
semelhantes em artigos de escritores diversos. Por exemplo em Silvio Romero ao
tecer comentarios sobre os poemas de Luiz Gama.

Mendonga apresentou ao publico os tracos basicos para a divulgagdo da
imagem revolucionaria: a forca de vontade, a determinacdo, o radicalismo, a
bondade.

O sentimento da expressdao como eu espero e desejo expressou a afeicéo pelo

sujeito. E o COMO indicou significado decisivo: sugeriu que poderia haver um modo
particular de interpretar a mesma histéria.
Mendoncga utilizou um borddo determinista exaustivamente copiado por outros

ao afirmar que Gama herdou a irreveréncia e sede libertaria da méae:

Vé-se que é hereditario em Luiz Gama o profundo sentimento de insurreicao e
liberdade. Abengoado sejas, nobre ventre africano, que deste ao mundo um filho
predestinado, em quem transfundiste, com o teu sangue selvagem, a energia indémita

que havia de libertar centenas de cativos!

Como foi dito, Mendoncga aproveitou os limites da modéstia estilistica, mas dela
se desnudou porque escrevia por outro. Dessa forma, em alguns momentos, aquilo

que estava silenciado ou implicito na carta foi por ele exposto.




Insurrei¢des ficcionais do texto histérico

A busca do abolicionista pela mae € um exemplo de algo que estava implicito
no primeiro relato e precisou ser realcado por Mendonca para reforgcar ao maximo a
afeicao filial. Gama escreveu: “procurei-a”, referindo-se a Luiza Mahin. Todos ao
lerem a carta hoje, ja sabem neste trecho que ha uma mae sendo procurada, que ha
um filho a procurar, que eles foram separados. O tema central e implicito € o afeto
do menino agora homem pela mae sumida. O termo filho (e até o termo mae) ja era
desnecessario ao relato de Gama, que nao mais os utilizou. Contrariando isto em
seu artigo, Mendonga acrescentou o0 aspecto que enfatizava o sentimento da

auséncia:®

Procurou-a o filho...

Ha o uso constante de adjetivos encomiasticos dirigidos ao protagonista. Neste
caso, a escrita de Mendonga preencheu novamente os vazios (ou 0 que entendeu
como tal) da modéstia de Gama.

Ao omitir o nome do pai, Gama se revelou generoso (mas nao se disse
“‘generoso”). No trecho do artigo correspondente ao da carta, Mendonca sentiu

necessidade de expressar com a palavra o que estava silenciado:

Nao sei se o desgracado ainda vive, nem lhe conhego o nome, que Luiz oculta
generoso aos amigos mais intimos.

Gama também escreveu: “Devo poupar a sua infeliz memdéria uma injuria
dolorosa, e o fago ocultando o seu nome”. Aquilo que ele ndo escreveu também se
expressou nas entrelinhas. Tanto que Mendonca preferiu reinterpretar ao seu modo
0s papéis de cada um na histéria. No trecho ultimo, o pai foi reinterpretado por um
epiteto sintetizador: “desgracado”. No mais, em eficiente apresentacdo contrastiva,
foi acentuada a grandeza do ato de Gama (generoso), que havia ocultado (poupado
da injuria) o nome paterno (do desgracado).

® Os grifos foram inseridos pelo autor da tese.
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A narrativa de Mendonga reverberou o discurso de Gama ao repetir as
adjetivacdes utilizadas na carta. Assim o cativeiro ainda foi descrito como
“criminoso”, a abolicdo como uma “causa santa”, o oficial como “insolente”.

Os casos descritos na segunda parte do artigo serviram a ratificar a imagem de
Gama e a dar a impressao de que, com essas adjetivacdes, Mendonca reproduzia o
tom dos discursos abolicionistas (do homenageado, descrito como “liberal exaltado”,
“emancipador tenaz, violento, inconciliavel”).

E provavel que os leitores do texto de Mendonga tenham reconhecido as
adjetivacbes como ecos das palavras do homem que, segundo o autor, proferiu
estas outras: “Todo escravo que mata o senhor — afirmava Luiz Gama — seja em que
circunstancia for, mata em legitima defesa”.

Como no relato original de Gama, foi remodelada a crenga no destino de cada
um conforme o seu merecimento. Gama teria sido um “predestinado”; ja o pai,
jogador e fidalgo, que abandonou o filho a escraviddao, um “desgracado”, que, de

algum modo, deve ter sucumbido ao sofrimento:

Mas, ainda que jogador e fidalgo, a recordacao da monstruosa infamia deve ter-lhe

esbofeteado, em todo o resto de seus dias, a velhice desonrada.*

A associacdo com herdis também se deu pelo reaproveitamento de um
paradigma evangélico: da terra de Gama, talvez ndao pudesse sair “coisa boa”, que
até como escravo foi enjeitado por “ser baiano” (segundo Mendoncga, a Bahia era

uma provincia que, com razdo ou sem ela, nao era simpatica aos brasileiros do sul);

a rejeicao, porém, é um detalhe no destino herdico, que a tudo supera. Eis o perfil
sintetizado de Gama, antecedido de uma opinido acerca de sua terra originaria:

Filho de uma provincia que, com razdo ou sem ela, ndo €& simpatica aos
brasileiros do sul; emancipador tenaz, violento, inconciliavel, numa provincia inundada
de escravos; sem outra familia a ndo ser a que constituiu por si; sem outros elementos

que nao fossem o seu forte carater e o seu grande talento; atirado, sé, a todas as

* Compare-se com o ja referido e respectivo trecho da carta.
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vicissitudes do destino, ignorante, pobre, perseguido, vendido como escravo por seu
préprio pai, enjeitado pelos proprios compradores de negros — Luiz Gama é hoje em S.

Paulo um advogado de muito crédito e um cidadao estimadissimo.

Assim, segundo Mendonga, depois de ter sido “pobre, perseguido” e
“enjeitado” por varias razées, Gama ingressou entre os “melhores cidadaos” da
“nobre provincia de Sdo Paulo”. Retomou, enfim, modelo evangélico de triunfo, de
glorificacdo. Mendonca esta inspirado, como em outros trechos, em paradigma
evangélico: o santo deve ser o homem repudiado pelos seus, a voz que clama no
deserto, o detentor apenas de seus dons, simples e corajoso, a cuja familia
pertenceriam todos os miseraveis, mas que, de uma forma ou outra, nesta ou em
outra geracéao, sera glorificado. Repete o paradigma religioso do santo repudiado. O
texto de Mendonca quase funcionou como o primeiro evangelho da vida de Gama.
Em dado momento, € até possivel ler como nas genealogias e periodizagdes
biblicas:

Termina aqui o periodo do seu cativeiro.

Tal frase assinala, sem duvida, o término de um periodo narrativo. Mais
exatamente, a frase marca a passagem de um periodo de aprendizagem (a
experiéncia do cativeiro) a um periodo de amadurecimento (o triunfo do “homem
verdadeiramente grande”). Assemelha-se as introducdes dos textos evangélicos e a
alguns trechos do Velho Testamento, no que se refere a individuos como o José -
do Velho Testamento - ou a toda histéria biblica dos hebreus.

Na segunda parte do texto, propbés-se Mendonga a suplementar as
informacdes a respeito da fase madura de Gama. No restante do texto, a afetividade
entre filho e mae nao foi explorada. Certamente por servir mais ao sentimentalismo
do menino escravizado que a personalidade “tenaz” do homem maduro. Por isto,
apds terminar “o periodo do cativeiro”, a narrativa de Mendonga néo incluiu o sonho

que Gama descreveu na carta, sonho que incluia a mae.
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Luiza Mahin foi novamente citada no texto, porém como a motivacado do
“homem verdadeiramente grande” que Luiz Gama, conforme a visdo de Mendonca,

estava destinado a se transformar:

Crescia na tribuna o vulto do orador: o gesto, a principio frouxo, alargava-se,
acentuava-se, enérgico e inspirado; estava quebrada a calma serenidade da sessao: os
representantes quase todos de pé, mas dominados e mudos, ouviam a palavra fogosa,
vingadora e formidavel do tribuno negro. Nao era ja um homem, era um principio que
falava... digo mal: ndo era um principio, era uma paixao absoluta, era a paixdo da
igualdade que rugia! Ali estava na tribuna, envergonhando os timidos, verberando os
prudentes, ali estava, na rude explosdo da natureza primitiva, o neto d’Africa, o filho de

Luiza Mahin!

De certo modo, pairou no texto a consciéncia fatidica de que o relato sobre a

vida de Gama estava quase completo:

Seja como for, e ainda que mais nédo faca, é ja um nome que merece um lugar na

gratiddo humana, entre Spartacus e John Brown.

A virtuosidade de Gama também foi afirmada pela existéncia de
personalidades ou ambientes contrarios. Como se o protagonista e aliados fossem
movidos por uma concepcdo de “bem” a enfrentar o “mal”.’ Quase todos os
personagens sao postos em situagdes antipaticas ou menos simpaticas que o
personagem principal. Houve um certo nivel de maniqueismo sagaz nesse tipo de
discurso. Um dos espacos nos quais ocorreram as acgdes do abolicionista foi
igualmente moldado ao tipo de herdi descrito no texto: sagaz, rebelde, alegre,
espirituoso.

Como praticamente todo o vocabulario juridico origina-se da filosofia latina,
outros espacos apresentados ja estavam naturalmente moldados ao tipo de herdi

® “A biografia de Luis Gama é a legenda do bem e da luta”. Esta frase sera lembrada como epigrafe
de um dos capitulos desta tese. Cf.: POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: Letras Brasileiras. Rio: A Noite,
maio de 1944, p. 4. Artigo publicado originariamente em 26 de agosto de 1882.
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‘romano” explorado no artigo: “foro”, “tribuna”, “assembléia”. O molde aplicado a
Luiz Gama é, no artigo, o de herdis associados aos ideais republicanos, estes
vitalizados pelos antigos ideais da Republica Romana. Para tanto, a comparagao foi
necessaria. No caso a seguir, diante da face risonha de Gama, punham-se:

Agricultores, advogados, jornalistas, um engenheiro, todos os membros do
Congresso, mogos pela maior parte, compenetrados da alta significagédo do mandato que
cumpriam, tinham na sobriedade do discurso e na gravidade do aspecto, a

circunspeccao de um Senado Romano.

Gama nao se prendeu absolutamente aos ideais republicanos nem tampouco
rompeu definitivamente com eles. Apesar disso, é preciso ter em vista que o texto
de Mendonga apresentou Gama com o perfil central do “bom republicano”, elevado

modelo de retiddo incansavel e honradez:®

Faz-se em duas palavras o elogio deste homem verdadeiramente grande, grande
neste tempo em que s6 podem ser os amigos da humanidade; nascido e criado escravo
até a primeira juventude, tem depois alcancado a liberdade a mais de quinhentos

escravos!

Sob a homenagem, o texto de Mendonga se construiu também como um libelo
de defesa dos ideais republicanos.

O relato de Gama significou muito pelo que conteve. Mas o relato passou a
significar muito também pelo que nao conteve (aquilo que nao havia) e nem pode
conter (aquilo que nao ficou retido pela releitura): relida e refeita por Mendonca (e
por outros autores), teve os seus “vazios” preenchidos pela imaginagao.

A ordem, a forma e os conteudos selecionados por Gama na constru¢ao de
seu relato parecem ter moldado a imagem do grande abolicionista. Seu siléncio em

torno de alguns assuntos também foi importante para a reconstrucao posterior de

® Com o n&o rompimento total parecem concordar as pesquisadoras ja citadas anteriormente. Cf.:
AZEVEDQO, Elciene. Orfeu de Carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na imperial cidade de Sao Paulo.
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sua imagem. A ldgica do relato original semelha mais a um testemunho e menos a
uma confissdo intima.

Lucio de Mendonca foi o intermediador do testemunho de um grande homem.
Nao foi somente um amigo ao qual Gama confessou detalhes intimos de sua vida.
Foi como testemunho que a carta autorizou a apropriacéo do relato por Mendoncga.

Este, com a voz de um depoente autorizado, motivou novas apropriagoes.

2.1 Textos recozidos

De triagem em triagem, de desilusdo em desilusdo, consegui
obter uma certeza absoluta: a caréncia de informagbes é completa
acerca do negro. Mas a quantidade de inexatidées, de fatos narrados
erradamente, de balelas e mentiras, é volumosa e chega a fazer rir.
Porque todos ou quase todos o0s escrevedores de artigos e
conferéncias sobre 0 nosso homem, apenas repetem e recozinham,
quando ndo inventam cousa nova, um pseudo estudo de Lucio de
Mendonca, publicado no “ Almanaque Literario” de 1881.

(Sud Menucci em O precursor do abolicionismo no Brasil)

A afirmacgao de Sud Menucci posta na epigrafe acima releva uma verdade: “os
escrevedores de artigos e conferéncias sobre 0 nosso homem” repetiram a exaustao
o artigo de Lucio de Mendonca, recozinhando ou inventando detalhes sobre Gama.

Sud Menucci nao escapou ao atrativo da retomada, no que acusou e no que
nao revelou. Por exemplo, o proprio titulo de seu livro, O Precursor do
Abolicionismo no Brasil, ja recuperava opinidao anterior sobre Gama, pois Costa
Moreira havia escrito em 1882: “A patria e a humanidade muito devem ao grande

Campinas: Unicamp, 1999. Também: CASTRO, Hiléia Araujo. Esau e Jacé ou Luiz Gama e André
Reboucgas: um estudo sobre a negritude no Brasil imperial. Sdo Paulo: USP, 1999.
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cidaddao Luiz Gama, cujo nome deve fulgurar na primeira pagina da histéria do

movimento abolicionista no Brasil”.”

A afirmacdo de Sud Menucci gerou uma polémica com o filho de Lucio de
Mendonga, o jornalista Carlos Sussekind de Mendoncga, que publicou um texto no
Jornal do Comércio, em junho de 1938, na tentativa de esclarecer a relagao entre
Mendonca e Gama.®

De todo modo, o fato de outros analistas terem imitado Mendoncga, que, ao ver
de Menucci, ndo teria produzido uma homenagem condizente, irritou este ultimo.
Menucci propés, na parte final do seu trabalho, indicar aqueles que teriam cometido
as “balelas” (J. Candido Freire, Aureliano Leite, Silveira Bueno, Alberto Faria, Pedro
Calmon e Viriato Corréa):

Criatura de que a histéria se apossou, pela sua atitude de iniciador da campanha
abolicionista, Gama teria de cair na legenda e, necessariamente, naquela zona da
literatura, em que as mentiras pululam. Frisei esse ponto no inicio deste volume e
prometi documentar o asserto, revelando inverdades que correm mundo a respeito do
famoso apostolo da liberdade negra.

Nao quero, por certo, alongar-me demasiado nesse capitulo, mas nao devo furtar-
me a obrigacdo de desfazer varias dessas balelas, que aparecem sob a
responsabilidade de escritores acatados em nossos meios intelectuais, e até mesmo de
nomes que honram nossa literatura. Estes também avancaram afirmacdes inexatas, sem
tentar verifica-las. E embora ndo me tente o desejo de abrir polémicas, faz parte do
plano desta biografia passar em revista as invencionices mais espalhadas e mais
berrantes, mostrando-lhes a falta de fundamentagédo histérica e restabelecer, tanto
quanto me foi possivel, o verdadeiro perfil moral, sentimental e intelectual de Luiz
Gama.’

" COSTA MOREIRA, Antonio da. Luiz Gama. In: Rio de Janeiro: Jornal do Comércio, 24 de agosto de
1883.

® Este fato esta descrito no trabalho de Ligia Ferreira. Cf.: FERREIRA, Ligia. Luiz Gama (1830-1882):
Etude Sur La Vie et L’'Oeuvre D’'un Noir Citoyen, Poéte et Militant de la Cause Antiesclavagiste Au
Brésil. Universite Paris Ill, 2001. (These pour obtenir le grade de Docteur), p. 451-54.

¥ MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1933, p. 233. Todos os textos citados neste capitulo tiveram a sua ortografia atualizada quando foi
necessario.
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Sud Menucci nao se equivocou de todo na consideracdo, mas optou por uma
analise que pretendia renegar o carater criativo de outras homenagens. Alberto
Faria,’® por exemplo, recontou a histéria de Gama em um estilo preciosista.
Acrescentou novas informagdes biograficas, algumas segundo ele provenientes de
antigos relatos de “testemunhas oculares”, mas a base do texto foi mesmo o artigo
de Mendonga, que, para Faria, foi “um bidgrafo veridico”. Luiza Mahin continuava a
ser uma “bonita preta mina, baixa na estatura, enxuta de carnes, pele fosca e dentes
alvissimos, impressionando pela altivez do olhar e gravidade do gesto”. Gama

também foi apresentado em estilo ornamental:

(...) Abrolhado de utero selvagem em tal sazdo, predestinava-se a grandes

combates pela Liberdade, que Ihe marcariam ascenso na escala social.

O texto cedeu a legitima licenga poética ao tentar traduzir sentimentos. O
menino Luiz Gama teria sido denominado de “Luizinho”; a memoria do pai teria

solicitado “a esponja do olvido”; o mesmo pai que, apés “almoedar” o filho,

(...) pungido pelo remorso de havé-lo escravizado, regressava a terra, cabisbaixo
e lacrimoso, juntamente com um guriteiro refece, a quem devia a sugestao da infamia.

A proximidade temporal que permitiu a Faria se referir a “testemunhas
oculares” talvez tenha até contido o seu relato. Em textos de analistas posteriores,
mais descomprometidos com o olhar das testemunhas, como Eloy Pontes, Luiz
Luna e Mauricio Silva, existem fartos exemplos de textos recozidos, que devem ser
compreendidos como resultados de reelaboracdo intertextual nem sempre

consciente. Seguem alguns exemplos:

' FARIA, Alberto. Luiz Gama. In: REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Rio de
Janeiro: ABL, julho de 1927, V. XXIV, no. 67, p. 337-55 (ano XVIII).
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1 Gama escreveu o seguinte sobre as atividades da mae: “...foi presa como

suspeita de envolver-se em planos de insurreicdes de escravos...”.!" Luiz Gama (e

Mendonga também) havia escrito que Luiza Mahin foi uma negra livre (e ndo uma
“negra liberta”).

Ja Eloy Pontes afirmou que Luiz Gama era filho da “preta africana forra Luiza
Mahin”, que “chefiara escravos insurrectos na Bahia”. Silvio Romero também
escreveu que Luiz Gama era filho de uma “pobre escrava africana”.'?

Apesar de que ja houvesse por parte da Inglaterra uma forte repressdo ao
trafico de escravos ao Brasil, ndo é possivel considerar que o trafico fosse ilegal,
pelo menos em termos praticos: continuou ainda por varios anos. Assim, pela légica
mais adequada, Luiza Mahin deveria ser mesmo uma negra forra. Entanto, Gama
optou por escrever negra livre, isto ficou bem marcado. Parece, naquele exato
trecho da carta que descreve Luiza Mahin, o termo livre est4d associado ao
sentimento de rebeldia da mae (e ao entendimento de Gama de que todo homem
nasce livre e toda escraviddao é injusta). De todo modo, das duvidas decorrem
outras: Mahin foi uma escrava alforriada pelo senhor? O senhor foi 0 mesmo pai de
Gama? Mahin foi uma princesa capturada injustamente? Alguns reelaboradores do
relato irdo insinuar até uma relacao tradicional entre pai, mae e filho, a existéncia de
uma familia estavel, apesar de miscigenada, revolucionaria, antiescravista e em
pleno século XIX. Mauricio Silva Castro, como serd visto em exemplo adiante,
chegou a denominar Luiza Mahin de “D. Luiza”."

Ha uma forte e constante associagdo de Luiza Mahin com a “revolu¢cdo Malé”
de 1835, conhecida como a mais importante. A associacao € aceitavel porque dela
participaram nagds, provavel origem de Luiza. Mas, afinal, ela teria participado
mesmo ou a suspeita (da policia e dos reelaboradores) seria uma interpretacéo a

respeito da personalidade “altiva, geniosa, insofrida e vingativa®? Nao ha, no texto

" PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935, p. 68 e
seguintes. .

'2 ROMERQO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. Rio: José Olympio, 1943, 3 ed., p. 118.

'3 SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: A Manha. v. XI, no. 12, Rio de Janeiro, dezembro de
1950. (Suplemento Autores e Livros).
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de Gama, nenhuma referéncia direta a 1835. O fato mitoldgico € que Luiza Mahin foi

constantemente lembrada como lider islamica.

2 Gama nao forneceu detalhes sobre o tipo de relagdo entre o seu pai e Luiza
Mahin. Tampouco Mendonga os forneceu. Mas na reficcionalizagdo com pretensoes
historiograficas de Luiz Luna, o pai de Luiz Gama teria sido “senhor de Luisa
Mahin”:

O pai — senhor de Luisa Mahin — vendeu o menino a um traficante de Sao Paulo,

que o desembarcou em Santos. Dali Luis Gama foi levado para Campinas e exposto a
venda. O fazendeiro Francisco Egidio, que precisava de um moleque para cocheiro de
trole, tentou adquiri-lo mas, quando soube que 0 menino era baiano, desistiu: da Bahia?
— interrogou o fazendeiro — Deus me livre! Olha, moleque, da Bahia s6 coco e pimenta.

Livra, do que escapei... seu camboeiro! Nada feito: o moleque n&o me serve!'

Na Antologia da poesia comica brasileira, Luiza Mahin aparece como

“cativa africana”:

LUIZ GONZAGA PINTO DA GAMA nasceu na Bahia, filho de uma cativa africana

com um portugués. Seu pai vendeu-o como escravo no Rio. E, quem o comprou,

revendeu-o para Sao Paulo. Ali, vivendo com um estudante de Direito, que residia na

casa do seu senhor, aprendeu a ler."

No prefacio da sexta edicao do livro de poemas de Luiz Gama Luiza Mahin

novamente aparece como “antiga escrava africana(...)"."®

3 Alias, Luiz Luna apresentou grande indecisdo sobre Luiza Mahin. Ela tinha
sido:

" LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escraviddo. Rio de Janeiro: Catedra, MEC, [1968], p. 140.

® TIGRE, Bastos (org.). MUSA GAIATA — antologia da poesia comica brasileira (v. 1, fasciculo Il). So
Paulo: agosto de 1949. p. 101.

'® GAMA, Luis. Trovas Burlescas. Sdo Paulo, Editora Trés, 1974, p. 9.
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a negra Luisa Mahin, da Bahia'’

Ou teria sido: “Luisa Marim”, talvez “Gege”, pertencente a “tribo Mahi”, que no
Brasil se pronunciaria “marrim”?'® Para ele, a mae de Luiz Gama foi, como reza a
tradicao biografica, “inteligente e rebelde exaltada”. Entretanto, o complemento é
exagerado e, decerto, influenciado pelo romance Os Malés, a Insurreicao nas

Senzalas, de Pedro Calmon:

(...)... que fez de sua casa Quartel General de todas as revolucdes negras da

Bahia..."

4 Ja contaminado pela crescente ficcionalizacao do relato, Pontes descreveu a
cena da venda do menino Gama, sem determinar a fonte, mas com clara influéncia
das versdes de Viriato Corréa e de Aureliano Leite (os respectivos trechos seguem

abaixo ap6s o exemplo de Pontes):

(...) Conta-se que seu pai o iludiu, levando-o a bordo para entrega-lo ao
comprador e dai partindo a dltima hora, a tempo de abandonéa-lo, de acordo com o
contrato. O pequeno Luiz percebera a manobra e exclamava entre solugos:

- O senhor me vendeu!®

Em Viriato Corréa:

Com aquela pouca idade, Luis sabia o pai que tinha. Num relance, compreendeu
a cilada miseravel em que caira.

E sufocado de lagrimas, brada numa grande explosao de revolta:

- Papai, o senhor me vendeu!”’

17 LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escraviddo. Rio de Janeiro: Cétedra, MEC, [1968], p. 68.

'8 Edgar Cavalheiro a chamou de “Manin”. Cf.: CAVALHEIRO, Edgar. Panorama da poesia brasileira:
o Romantismo, v. Il. Rio de Janeiro/Sao Paulo/Bahia: Civilizagao Brasileira, 1959, p. 110.

Y 0s grifos sdo nossos. LUNA, Luiz, LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escravidao. Rio de Janeiro:
Céatedra, MEC, [1968], p. 140.

2 PONTES, A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935, p. 67.
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Aureliano Leite ja havia recriado a cena da seguinte forma:

Trazido pelo pai para bordo do patacho “Saraiva”, ao largo do porto. Encarregam
uns marinheiros de o distrairem. Mas ele é esperto e sente logo a auséncia do pai.
Procurando-o, angustiado, sua vista ainda o alcanga a retirar-se num bote, a todo pano.
Grita-o com a maxima for¢a de seus pulmdes. O desnaturado responde:

- Volto ja, para te levar.

Luis compreende tudo. E chora, balbuciando esta frase dorida, que o outro ja ndo

houve:

- Meu pai, o sr. me vendeu.?

5 O acréscimo de Luna a histéria de Gama conseguiu ser ainda mais inventivo.

Luiz Gama teria ganhado “muito dinheiro” como advogado, dado ndo confirmado,

pois 0 que se sabe sobre Gama indica o inverso: 0 que ganhou, de fato, aplicava na

libertacdo de escravos; mas se ganhou dinheiro, ndo foi tanto quanto o texto da a

entender. Eis o trecho:

Levado para a capital, um fazendeiro de Minas Gerais que ali fora matricular o

filho na Faculdade de Direito, comprou Luiz Gama para fazer companhia ao rapaz. O

estudante simpatizou com o moleque, ensinou-lhe a ler. Luis Gama aprendeu
facilmente, enveredou pelo campo do Direito e fez-se solicitador. Criou fama de

advogado, ganhou muito dinheiro que aplicou na alforria de escravos.”

6 E Luna também reforcou a lenda a respeito de frase polémica que teria sido

pronunciada por Gama. Note-se a apropriacdo do texto evangélico na voz de Gama:

Acusado de acoitar escravos fugidos, foi processado e submetido a juri. Fez sua
propria defesa e foi absolvido. Nessa ocasido declarou da Tribuna: “Para o coragao nao

ha codigos; e, se a piedade humana e a caridade cristd se devem enclausurar no peito

2 CORREA, Viriato. Cazuza. 25°. ed., Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1976, p. 159-62.

2 LEITE, Aureliano. Luiz Gonzaga Pinto da Gama. llustragdo brasileira. Rio de Janeiro, margo de
1930. Revista pertencente a sociedade O Malho, da qual participou Julio Romao da Silva, estudioso
de Gama. Para Aureliano Leite, Luiz Gama era filho da “libia Luisa Maim”.
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de cada um, sem se manifestarem por atos, em verdade vos digo daqui, afrontando a

lei, que todo escravo que assassina seu senhor pratica um ato de legitima defesa”. Saiu

do juri aclamado pelo povo.**

7 Para Luna, Gama confirmou que Luiza Mahin teria sido “rainha na Africa”.®

O texto da sumula biogréafica de Gama, publicada pela Academia Paulista de Letras,

hoje da a entender que Luiza Mahin é que se pretendia “princesa”:

Luisa, espirito irrequieto e rebelde, que se pretendia princesa africana e que foi
participante de varios movimentos de libertacéo de escravos (...).%

Como o texto foi escrito por ou sob a influéncia de Sud Menucci,?” e em um
portugués que ainda estruturava oracées com sujeito indeterminado, se utilizando
de um se, a interpretacdo mais sensata € a de que outras pessoas pretendiam
“Luisa” como “princesa”. Por outro lado, o0 mesmo texto afirma, n&o supde, que o
nome de Luiz Gama n&o seria o seu nome original: “LUIZ GONZAGA PINTO DA
GAMA, nome que adotou depois de liberto, uma vez que se ignora o verdadeiro”.

O dado de nobreza em Luiza ja havia sido recriado no romance Malés, a
insurreicao nas senzalas, de Pedro Calmon:

Ferraz puxou o amigo pelo braco. Nao contiveram, ambos, uma exclamagéao, ao
Ihes rocar, com as roupas de goma estalando, cheirosa e leve, uma pretinha de

mantelete e voltas de coral ao pesco¢o. Nao era como as outras — mas de uma beleza

B UNA, Luiz, LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escraviddo. Rio de Janeiro: Catedra, MEC, [1968],
. 140.
b Muitos outros repetiram a assertiva. Inclusive Clévis Moura: ...Luiz Gama, que afirmou ser ato de
legitima defesa a morte do senhor pelo escravo(...). Cf.. MOURA, Clovis. Quilombagem e
abolicionismo: divergéncias e convergéncias. In: D.O. Leitura. Sdo Paulo, Imprensa Oficial do Estado,
janeiro de 1988, p. 5. (Edicao Comemorativa do Centenario da Abolicdo). Repetiu isto em; A luta em
Sao Paulo. Uma luta diferente. In: Caderno de Sabado. S&o Paulo, Jornal da tarde, 14/05/88, p. 4.
® Baseou-se nos versos do poema A minha mae, que levaram também Sud Menucci & mesma
suspeita. Cf.: MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil (Luiz Gama). Sédo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1938. Isto sugere que o abolicionista algumas vezes foi dependente do
oeta.
? Rewsta da Academia Paulista de Letras. Sdo Paulo, ano IV, no. 15, 12/09/41, p. 131.
%7 Nao foi possivel confirmar a autoria. Mas Sud Menucci, como sera salientado adiante, duvidava que
Luiza Mahin possuisse algum titulo de nobreza.
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estranha de mulher branca, pisando com firmeza, a graga de senhora, e toda envolta
num perfume ténue de rosas... Os seus olhos refletiam uma luz pura, honesta e grave, e
havia no seu rosto oval, negro como o azeviche, uma serenidade digna...

-Fada de 6nix — gracejou o chefe de policia ao ouvido do promotor. Este, sem
ocultar a impresséo, protestou:

-Majestosa como uma dama... Singular mulher! Nao vi ainda, daquela cor, tao
belo rosto.

-Pois ndo conhecemos?

Disse que nao.

- E a Luiza, do capitdo-mor. Chamam-na de Princesa. Ali, com um suave
palminho de cara, € mulher de truz. Descende de reis do Congo. Namora com uma
sinhazinha, e tanto freqlienta as missas elegantes da Piedade, como os candomblés
endemoninhados da rua do Godinho. Hipécrita e petulante...?

8 Mauricio Silva Castro também foi muito inventivo ao contar “os feitos desse
‘pretinho’ de carater cuja existéncia é toda mistério”.?® O seu Luiz Gama foi
publicado no suplemento literario do jornal A Manha, jornal sob a direcao de
Cassiano Ricardo e que seguia as diretrizes do Estado-Novo, para o qual a literatura
deveria espelhar a nacionalidade. Nesse jornal também publicaram textos Lins do
Rego, Oliveira Viana e Gilberto Freyre. Seguindo a idéia de que “a evolugdo € uma
lei natural”, Silva Castro defendeu o ingresso de Gama na “histéria patria” como
resultado de “encanto” ou “sortilégio” da histéria, vista como uma entidade que

superaria as “forcas retrégradas e obscuras”. Para Silva Castro, Gama foi filho de

D. Luiza Mahin, mulher valorosa e de carater.

Neste, e também no texto de Viriato Corréa, Luiza Mahin foi caracterizada tal e
qual uma mée de familia (“D. Luiza Mahin”), sem o recobrimento da imagem

guerreira. No texto de Viriato Corréa, ela foi caracterizada como uma mae

% CALMON, Pedro. Malés: A Insurreicio das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002. p. 53 e 54.

% Em texto bastante influenciado por Raul Pompéia e Sud Menucci Os varios artigos de Pompéia
sobre Gama e o livro O precursor do Abolicionismo no Brasil, de Sud Menucci, que serd analisado no
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preocupada com o filho em meio aos afazeres domésticos. Se na carta o pai “era
extremoso”, no texto de Corréa “a mae trazia-o nos bragos extremosamente”. A face
“revoltosa” de Mahin foi totalmente apagada. Segundo o texto de Corréa (o trecho
segue com a respectiva ilustragdo), quando o pai de Gama convida-o a ir ver os

navios do porto (no intuito da venda), a mae prepara-o com zelo:

— Nio queres ir com o papai,
num barco, ver os navios que estio
no porto ?

O pequeno pulou de contente,
Tinha uma vontade louca de andar
no mar e uma vontade maior de
entrar num navio.

, — Quero! Quero! Vamos.
A mie correu a lavilo e a
vesti-lo.
; Meia hora depois, a miozinha
segura 4 mio do pai, 14 saiu Luis
pe%::s ruas, puland[:) ingénuamente,
alegremente, como um pdssaro feliz,
Isto se passava na Bahia, no dia 10 de novembro de 1840.

Para Silva Castro, na idade adulta o “ ‘pretinho’ de carater ” possuiu vasta
biblioteca e foi aprovado pelo “vestibular’ da Faculdade de Direito:

Possuidor, entdo, de boa instrugdo, candidata-se ao vestibular da Faculdade de

Direito. Apés provas brilhantes, ingressa nessa escola superior.

A pressao que sofreu por parte dos colegas foi tremenda, com combate revestido
das caracteristicas dos trotes, os “arianos” da escola ndo perdiam vasa para o humilhar.
Gama, desiludido, abandonou a Faculdade.

O texto acima foi bastante influenciado por outro texto mais antigo de Raul
Pompéia, que Silva Castro recriou. Pompéia escreveu que Gama apenas “tentou

cursar” mas logo teve as suas “aspiracoes” impedidas. No texto de Pompéia, note-

proximo subcapitulo. SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: A Manha. v. XI, no. 12, Rio de
Janeiro, dezembro de 1950, p. 128. (Suplemento Autores e Livros)
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se mais uma vez como o paralelo com uma imagem evangélica € constituido (o

suplicio do apedrejamento produz o sofrimento penitencial dos martires).:

Em principio de sua carreira, tentou cursar a Faculdade juridica de Sdo Paulo. A

generosa mocidade académica daquela época entendeu que devia matar as aspiracdes
do pobre rapaz, tratando-as com o suplicio de Santo Estévao, e as apedrejaram com
meia duzia de dichotes lorpas.®

Como escreveu e ja foi citado Sud Menucci, “a quantidade de inexatiddes (...) é
volumosa e chega a fazer rir".3" Talvez para fazer rir, ele mesmo tenha ajudado a
propalar os casos aneddticos relacionados a Gama. Nas releituras de sua vida e de
seus poemas, uma imagem insurrecta de Gama aparece as vezes mesclada a um
carater risonho. A rebeldia e/ou o riso apresentam-se nos inUmeros casos ou
anedotas narrados nos variados textos. Formam um conjunto curioso, pois esses
casos foram constituidos a revelia da narrativa da carta. Conjugam-se ao perfil nela
construido, mas suplementam criativamente as caracteristicas apontadas no texto
primordial. De novo, o texto de Lucio de Mendonca inicia a tradicdo. Mas, conforme
o intuito de seu texto, apresentava o perfil de um abolicionista radical, ndo ha humor

nem exagero:

Posto em discussdo o manifesto, tomou a palavra Luiz Gama, representante do
municipio de S. José dos Campos.

Protestou contra as idéias do manifesto, contra concessdes que nele se faziam a
opressao e ao crime.

Propugnava, ousadamente, pela abolicdo completa, imediata e incondicional do
elemento servil.

Crescia na tribuna o vulto do orador: o gesto, a principio frouxo, alargava-se,
acentuava-se, enérgico e inspirado; estava quebrada a calma serenidade da sessao: os

representantes quase todos de pé, mas dominados e mudos, ouviam a palavra fogosa,

% POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: . Obras. V. 5, Rio de Janeiro: MEC-FENAME/ OLAC/
Civilizagao Brasileira, 1982, p. 123. O artigo foi publicado originalmente em 24 de agosto de 1884 na
Gazeta de Noticias.

3" Conforme consta da epigrafe desta secdo. Cf.: MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no
Brasil. Sado Paulo, Companhia Editora Nacional, 1933, p. 15.
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vingadora e formidéavel do tribuno negro. N&o era ja um homem, era um principio que
falava... digo mal: ndo era um principio, era uma paixao absoluta, era a paixdo da
igualdade que rugia! Ali estava na tribuna, envergonhando os timidos, verberando os
prudentes, ali estava, na rude explosao da natureza primitiva, o neto d’Africa, o filho de
Luiza Mahin!

A sua opinido caiu vencida e Unica.

Mas néo houve, também, ali, um coracdo que se ndo alvoragcasse de entusiasmo

pelo defensor dos escravos.*

A tradicao foi reforcada por Raul Pompéia:

De uma assentada, liberou Luis Gama mais de cem escravos, triunfando num
pleito em que teve por adverséario o grande José Bonifacio. Em 1873, reunido na capital
0 primeiro congresso republicano da provincia de Sao paulo, sob a presidéncia do Dr.
Ameérico Brasiliense, ergueu-se Luis Gama a dar o seu voto. Rebateu as idéias anti-
humanitaristas do manifesto, entdo apresentado, encarando como um republicanismo
hipécrita — o republicanismo que se propunha manter o trafico da costa da Africa. Foi
esse 0 maior dia da existéncia do grande brasileiro. O fervoroso apdstolo desferiu sobre
a assembléia todos os raios do sinal ardente do seu coragao e do seu espirito. Venceu,
esmagou, aniquilou a trama que se fazia naquele lugar. Gritou alerta para a humanidade

e para a civilizagdo... Foi uma oragéo sublime. Cantilina acerca-se de Roma.*®

Em 1930, numa época em que era possivel ainda haver “testemunhas
oculares”, tal e qual relatou Alberto Faria, Aureliano Leite registrou o seguinte caso:

Doutra vez, replicou a um colega grosseiro, que desejava tirar partido de sua
pigmentagao:

- Mulato eu?! Entretanto sou mulato claro... O colega é que é mulato escuro...

Os circunstantes entreolharam-se espantados, porque o adversario de Gama nao
passava de um homem moreno.

Gama explicou:

% Ct.: MENDONGA, Lucio de. Luiz Gama. In: LISBOA, José Maria (org.). ALMANACH LITTERARIO
de S. Paulo para 1881. Sao Paulo: Typografia da “Provincia”, 1880, p. 50 a 62.

% POMPEIA, Raul. Luis gama. In: ___ . Obras, v. 5. Rio, MEC-FENAME/OLAC/Civilizagao Brasileira,
1982, p. 123. ( Gazeta de Noticias, Rio, 24 de agosto de 1884)



Insurrei¢des ficcionais do texto histérico

- E que eu sou claramente mulato e o meu insolente adversario nao é

claramente...”®*

Os casos recheados de humor talvez tenham provido de relatos orais, das
“testemunhas oculares”. Mas é possivel que tenham sido reproduzidos também por
testemunhas “auriculares”, que continuaram a contar e a ouvir aquilo que por
alguém foi transmitido. Em dado momento, e isto € uma suposicéo, pode ter ficado
incontrolavel a disseminagdo, com acréscimos inventivos, dos casos relacionados a

Gama. Acrescentou Leite:

Certa feita, gladiava-se no juri com o advogado preto Fernandes Coelho, ao
depois doutor em borla e capelo. O adversario acusava. O réu era preto. O paciente,
preto. Luis Gama coroou assim a defesa, segundo José Luis de Almeida Nogueira:

“- Véde, senhores jurados, tudo é preto, neste processo: - o defensor é preto; o
promotor é preto; a pretendida vitima é preto; o acusado é preto. Somente vds, senhores
jurados, somente vos soéis brancos. Que tém brancos de meter nariz em negécios de
pretos? mandai pois embora este desgragado.”

E Sud Menucci, que nado escapou a essa tradicdo, contou alguns casos.
Seguem dois exemplares:

PRIMEIRO CASO

Luiz Gama e o cel. Teodoro Xavier se haviam inamistado porque o baiano, na sua
funcao de advogado dos escravos, conseguira, por intermédio da justica publica, libertar
um negro de propriedade do coronel, provando que aquele se encontrava ilegitimamente
reduzido ao cativeiro.

O senhor ndo se conformara com a deciséo juridica e viera pela imprensa (se o
informante ndo se engana, parece-lhe que foi pela “Provincia de Sao Paulo”) - e pusera-

se a descompor o patrono do liberto, chamando-o repetidamente de bode. O apodo nao

% | EITE, Aureliano. LUIZ GONZAGA Pinto da Gama. llustracéo Brasileira, 03/1930 (Coluna: Retratos
a Pena)
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melindrava Gama, que vivia a fazer ditos picantes acerca de sua qualidade de mestico.
Mas tanto insistiu o outro na descomponenda, que o abolicionista resolveu desapontar o
adversario. Encontrando-o na rua, achegou-se-lhe, dizendo que precisavam desmanchar
uma diferenca.

O cel. Xavier supondo que era um convite para as vias de fato, irritou-se e
perguntou-lhe em tom violento:

- Pois vocé ja ndo me furtou o negro? Ainda quer desmanchar a diferenga?
Diferenga de que, seu bode?

Justamente essa — replicou calmamente Gama — Eu n&o sou bode, eu sou negro.
Minha cor ndo nega. Bode é V. Exa., que pretende disfarcar, com essa cor clara, o

mulato que esta por baixo.*

SEGUNDO CASO

Numa audiéncia em que Luiz Gama, como advogado, teve necessidade de ouvir o
Brigadeiro Carneiro Ledo, homem que gostava de se referir com visivel prazer a sua
aristocratica ascendéncia, e que fazia, sempre que calhava, e mesmo quando néo
calhava, alusdes ao seu brasdo, o negro interrompeu o depoente para esclarecer um
ponto, da seguinte forma:

- Ent&o, o primo afirma que viu...

- Quem é o primo? — indagou o brigadeiro, estupefato com aquela falta de
respeito.

- O senhor, naturalmente, - insistiu Gama.

- Mas, primo de quem?

- Ora, meu, de certo.

- Seu primo? — explodiu o fidalgo num assomo de colera. Mas baseado em
que parentesco?

Homessa! — concluiu risonho o advogado.- Eu sempre ouvi dizer que bode e

carneiro sao parentes. E parentes chegados.

% Segundo o texto de Sud Menucci, relato fornecido em depoimento de Pedro Santos Oliveira. Cf.:
MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1933. Assim também a mini-narrativa seguinte.
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Sud Menucci incluiu em seu livro ainda os casos contados por Alberto faria,
Silveira Bueno, Aureliano Leite e comentarios sobre os textos de Pedro Calmon
(Luiz Gama, o negro genial, que gerou o romance Malés, a insurreicao das
senzalas) e Viriato Corréa.

Silveira Bueno caracterizou um Gama de perfil quase aristocratico, bem
diferente da imagem tradicional. Como a descricdo € curiosa, o trecho abaixo esta
reproduzido conforme o texto de Menucci no intuito de refletir sobre a sua recepcao
e critica a respeito:

Luiz Gama era homem de paladar e sabia apreciar as delicias do gosto. Assim,
invariavelmente, a tarde, aparecia em nossa casa, sendo-lhe imediatamente servida a
cerveja, antes que a pedisse. Bebia-a gole a gole, pondo no tempo gasto em bebé-la, o
tamanho do prazer experimentado.

Trajava-se quai sempre de fraque ou sobrecasaca de cor clara: cinza ou flor de
alecrim. O chapéu ra sempre alto, jamais deixando a bengala de castdao de ouro.
Quando a temperatura era fria, punha luvas também claras.

Onde aprendeu tanta elegancia e finura? Com a esposa, que era francesa. Nesta
lingua se entretinham ambos com muita admiracdo da maioria que mal sabia o
portugués.

Nesses passeios diarios, Luiz Gama ia acompanhado de dois filhos, j& meninotes,
muito mais claros que ele, ndo sei qual dos dois, olhos azuis. Que sera feito desses

filhos de Luiz Gama? Certamente faleceram, porque nunca mais se ouviu falar da

descendéncia do negro ilustre.%

Menucci irritou-se bastante com a imaginacao de Bueno, com o “chapéu” que
“era sempre alto”, com a esposa “francesa”, com os “dois filhos”. O texto de Silveira
Bueno mereceu criticas duras apoiadas na propria tradicdo que Menucci disse
rejeitar: para afirmar “a proverbial pobreza do notavel causidico”, Menucci narrou

uma outra histéria contada, segundo ele, por Ramon Roca Dordal, realimentando a

% Nzo citei diretamente do texto de Bueno. A citagdo foi extraida de Menucci. Cf.: MENUCCI, Sud. O
precursor do abolicionismo no Brasil (Luiz Gama). Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional, 1938, p.
236-37.
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torrente de invencao. Para negar que o chapéu do poeta fosse “sempre alto” referiu-
se ao poema O Castor de Luiz Gama, de Valentim Magalhaes, “em que se fala de
sua preocupacao pelo chapéu mole, s6 as vezes substituido pela palheta”. Vé-se
como, a depender do interesse, Menucci acreditava mais ou menos na verdade dos
versos. Abaixo seguem os respectivos versos do poema de Magalhaes, inspirados

na verve humoristica tipica de Gama, para ilustrar a reflexao:

“Post scriptum”. Nao é certa.

A regra do “castor” talha,
Porque quando a chuva aperta,
Entrona o chapéu de palha.

2.2 Uma histéria de ficcao

Quatro textos superaram essa indecisdao entre o texto historico e o texto
literario ao optar pelas estratégias da expressao ficcional: Luis Gama, de J. Candido
Freire; Malés, a Insurreicao nas Senzalas, de Pedro Calmon; Lu, capitulo IV do
romance A Marcha, de Afonso Schimdt; A Histéria de Luis Gama, capitulo do
romance Cazuza, de Viriato Correia. Cada um desses textos de ficcao obedeceu a
objetivos e contextos préprios e, por isso, a imagem de Gama foi explorada naquilo
que interessava aos seus autores.

Existe também um romance inacabado escrito por Raul Pompéia em que a
imagem de Gama é explorada: A Mao de Luis Gama, inicialmente publicado nas
paginas do Jornal do Comércio em 1883. Afonso Schmidt publicou o texto de
Pompéia como anexo ao seu préprio romance, Canudo, em 1963.%"

A primeira inser¢do de Luiz Gama como entidade ficcional, sem o disfarce da

pesquisa histérica, é também a mais representativa da sua transformagcédo em um
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“‘emblema”: Gama sequer aparece no romance inacabado de Raul Pompéia e, no
entanto, representou o cidadao radical. Serviu como a inspiracdo politica do
personagem César Franklin, jovem do Rio de Janeiro que viajou a Sao Paulo para
estudar na Academia de Direito. Apds os estudos, cinco anos depois, ja de volta ao
Rio, César Franklin recebe uma carta do abolicionista baiano, convidando-o a
retornar a Sao Paulo:

“Meu caro César, vem a Sao Paulo, preciso conversar. E indispensavel que
venhas.
LUIS GAMA.”

Inacabado, o texto ndo permitiu ao leitor descobrir afinal o que queria Luis
Gama com o rapaz. No tempo de publicacéo, Luiz Gama ja havia se transformado

no “Grande Cidadao” conforme a capa de O Mequetrefe n. 284, periédico do qual

participou Pompéia®:

% Cf.: POMPEIA, Raul. A Mao de Luiz Gama. In: SCHIMIDT, Afonso. O Canudo. S&o Paulo: Circulo
do Livro, 1963, p. 83-128.
% O Mequetrefe. Rio de Janeiro: Nova Typografia de J. Paulo Hildebrandt, 1882.
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Ocidadas LUtz jn--mcb.

A esquerda, na capa do Mequetrefe n. 141, de 1878, Gama apareceu como “o cidadao
Luiz Gama”. A direita, na capa do Mequetrefe n. 284, de 1882, em homenagem pdéstuma,
sob 0 mesmo retrato, a legenda: “o grande cidaddo Luiz Gama, advogado dos escravos”.

A trama central sequer é desenvolvida no restante do texto inconcluso, mas a
insercao do bilhete de Luiz Gama no texto confirmou a sua importancia para o autor
e para o personagem do romance. Nao se conhece o final do romance, mas sabe-
se, o titulo confessa, que a interferéncia de Luiz Gama ou a repercussao de sua
imagem seria fundamental para a resolugdo da trama. O titulo sugestivo A Mao de
Luiz Gama traduziu a emblematizacdo do abolicionista: no sentido assumido mao
remete a autoridade, a orientacao e a influéncia.

O texto de Pompéia revela a sua admiracdo por Gama e o inclui como
referéncia em seu romance. Entanto, o texto de J. Candido Freire, Luis Gama,
publicado em 1920 pela Revista do Brasil, e que nao foi anunciado pelo autor
como texto de ficcao, se integra a uma espécie de analise da vida de Gama e da
sociedade escravocrata: € uma narrativa biografica de carater ficcional.®® Tanto o
formato quanto o tratamento expressam o carater ficcional do texto. O autor
preencheu as cenas da infancia de Gama com a sua imaginacédo. Logo no inicio,

% FREIRE, J. Candido. Luiz Gama. In: Revista do Brasil. Sdo Paulo / Rio de Janeiro, n. 60
(dezembro), 1920.



Insurrei¢des ficcionais do texto histérico 9

apresentou o menino Luiz Gama radiante de alegria no dia de seu batizado (segue o
trecho com a respectiva ilustragao da revista):
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J. CANDIDO FREIRE

I

Era o anno e 1838. :

Na modesta Matriz do Sacramento, em Itaparica, na Bahia,
entre diversos baptisados naturalmente, apresentou-se naquelle
dia um com que, de certo, deu boas risadas o virtuoso Vigario.

Fra um menino de cor com 8 annos de idade que se levava a
pia baptismal.

Deram-lhe o nome de Luiz. Sua mie chamava-se Luiza, natu-
ral de Costa da Mina, da nagio de Nago, em Africa.

— Vil Chame-se Luiz, — disse talvez o padrinho. Luiz fica-
lhe bem,

E o reverendo baptisou-o com o nome de Luiz.
O pretinho, acompanhado dos padrinhos, saiu radiante de ale-
gria, christio como os melhores fidalgos da corte. ..

Os siléncios do relato levaram o narrador de Candido Freire em alguns trechos

a declarar a sua incerteza sobre o destino de Luiza. “A mae de Luiz, porém, era
paga”. Entao:

Por esse motivo, ou porque néo vivesse entdo com o filho, ou ainda porque,
naquela data, ja houvesse deixado a Bahia, Luiza no assistiu o batizado.
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A lembranca da alegria de Gama no batizado retorna quando da recuperacao
da liberdade. Essa lembrancga confirma a exploracao de uma face cristd de Gama
inspirada na aproximagdo com imagens e expressdes evangélicas ja incutidas no

texto de Mendonca:

Era Luiz um moco liberto. Quebrando as algemas de seu préprio cativeiro, sentia-
se tao feliz, certamente, como naquele dia de 1838, em que, na igreja de ltaparica,

deixou o paganismo, tornando-se tdo bom cristdo como qualquer fidalgo.

No texto, a ancestralidade “fidalga” de Gama foi sempre ressaltada, a nobreza
do pai parece justificar a grandeza do filho. O sobrenome da mae, segundo Freire,
era “Maheu”, o que mostra, ao lado de todas as versdes, que, talvez pelo
estranhamento, tenha havido indecisdes também a respeito da grafia. Freire néo fez
referéncias a insurreicdo de 1835, mas apresentou uma verséo para a Sabinada de
1837, que é a “revolucao” citada no texto de Mendonca e na carta. Deixou assim a
primeira ficcionalizacao sobre a revolta de 1835 para outro autor, Pedro Calmon. No
final da parte trés a narrativa de Freire apresentou mais uma possibilidade criativa:
“‘Quem sabe se aquele ‘ilustre’ fidalgo, que pouco depois venderia o filho, nédo
vendeu também a mulher?...”.

Na parte quatro, a cena da venda do menino, memorada em todas as versoes,
foi descrita de maneira draméatica e influenciou talvez os textos de Aureliano Leite e

Pedro Calmon. Segue o trecho que encerra a parte quatro:

No tombadilho estava o capitdo, um homem de fisionomia severa, como de regra
quase todos os lobos do mar.

Depois de breve passeio, ap6s conversa ligeira, enquanto Luiz se entretinha com
os marujos. Quintela saiu sorrateiramente. O fidalgo seguiu-o, também, a sorrelfa, de
modo a néo ser notado pelo filho.

O pequeno, no entanto, percebeu logo, activo como era, o estratagema do pai
corrupto e correu a escada do patacho.

O fidalgo e Luiz Quintela ja tinham se afastado silenciosamente.

- Entao, meu pai, o0 Senhor me vendeu!!
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- A pobre crianga nao tinha errado.

- O velho, diz-nos a histéria, olhou-o por algum tempo, demoradamente,
contemplando aquele rosto que ele tanto acariciara. Viu nele rolarem lagrimas que
outrora se apressaria em enxugar. Era natural que o pequeno Luiz chorasse. Fora
sempre livre, vivera sempre feliz, e agora era jogado pelo seu proprio pai na lama do
cativeirol!

- O velho também chorava. Certo é, entretanto, que a barca prosseguiu de
rumo a terra.

- E nao mais se teve noticia do fidalgo.

Essa versao posterior acompanha a idéia de degeneracdao do comportamento
do pai, que foi apresentada por Mendonca com base na carta: assim como a
escravidao, sob a visdo abolicionista, indicou a degenerescéncia da sociedade, a
venda de Luiz como escravo indicou a degenerescéncia de um homem, em
principio, prestimoso com o filho. O carinho que Gama recebia do pai foi
reencontrado na casa do comerciante Vieira; a cena segue 0 roteiro apresentado

por Mendonga, com maior explicitagcdo sentimental:

Em poucos dias o pequenino escravo sentiu-se tao satisfeito e tdo bem como na
casa de seu proprio pai, da qual, entretanto, se recordava com infinita saudade naquele
meio completamente estranho.

Amiude ficava pensativo, parecendo dizer de si para si:

- Bom seria se ninguém me viesse levar do seio desta gente bondosa!

Mas ponderava logo o absurdo. Casa de comissodes, ele e os demais escravos ali
jaziam em depésito, como mercadoria no balcdo do negociante.

A “vontade invencivel” assinalada nos grandes homens também foi relevada no

texto:

Iniciado nas primeiras letras, dotado de uma vontade invencivel, desejoso de
cooperar para a libertagdo da sua raga, comecou a estudar, a estudar com afinco, para
recuperar os anos perdidos.
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Em meio a ficcionalizacdo em forma de conto, Freire pausou para escrever
sobre a colonizacdo e escravidao no Brasil, querendo condenar e explicar esta
ultima. Luiz Gama significou, segundo o texto, o “apoéstolo” da liberdade e o defensor
da “causa ndo menos santa do ensino”. Na parte doze trocou o nome de Gama
(outro lapso relacionado a grafia), chamando-o de “Luiz Garcia” (“Luiz Garcia surgiu,
um dia, como for¢ca da natureza”), o que, devendo ser considerado como erro sem
importancia, demonstra que o desvelo sobre o veridico ndo era tdo grande como a
vontade de inventar.

Na parte XXI, imitou Pompéia descrevendo o dia da morte de Luiz Gama. As
reticéncias no fim dessa parte parecem traduzir a infinitude do préprio relato e de

suas variacoes, num reciclo interminavel:

E foi assim entre lagrimas que mergulhou na sombra o corpo do apdstolo de

génio, do varao sublime vendido como escravo, em menino, pelo préprio pai...

Por sua vez, o texto de Viriato Corréa, A Historia de Luis Gama, foi publicado
como capitulo do romance Cazuza, mas ja havia sido publicado em outro formato no
Jornal do Brasil em 11 de marco de 1935.%°

No capitulo do romance também delinea-se a “vontade invencivel” do
personagem, e existe, mais do que no de Freire, uma linha moralizante sob a
mascara de fabulizagdo educativa. A histéria no livro é narrada por um professor,
Jodo Cancio, com fins de ensinamento a um aluno chamado Veloso. Segue uma

declaracao do professor dirigida a Veloso em capitulo anterior ao ja citado:

- Nao ha pobreza que impeca um menino de estudar, quando esse menino
tem forca de vontade. Posso falar assim porque, pequenino, perdi pai, perdi mae e mais
de uma vez nao tive casa para morar. E, no entanto, estudei. A vontade, a energia, a
tenacidade e o brio vencem tudo.

0 Cf.: CORREA, Viriato. Cazuza. 25 ed., Sdo Paulo, Editora Nacional, 1976, p. 159-62. O texto
original foi publicado no Jornal do Brasil de 11 de margo de 1935. A primeira edi¢ao foi publicada em
1962: CORREA, Viriato. Cazuza. Sdo Paulo, Companhia Editora Nacional, 1962.
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Essa assertiva foi logo depois redita na narragdo do professor inserida no

capitulo sobre Gama:

Mas a forca de vontade é uma virtude tdo poderosa que nem a prépria desgraca

consegue vencé-la.

A histéria de Luis Gama serviu como modelo de comportamento, da época de
sua publicagdo até os fins dos anos setenta pelo menos.*' Algumas das cenas
foram exploradas com fins moralizantes. Sob essa visdo, parece que “o trabalho
dignifica 0 homem” enquanto o vicio do jogo leva-o a perder a dignidade. Assim, o
pai de Gama que, segundo todas as versdes, literarias ou “historicas”, vendeu o filho

por causa do vicio, foi usado como antimodelo de comportamento:

Entre os pais de Luis Gama havia profundas diferencgas.
A mae era uma negra quitandeira. O pai, um fidalgo portugués.
Ela trabalhava. Ele, um estr6ina, jogava todo o dinheiro que lhe caia nas méos.
O jogo, meus meninos, é realmente uma das maiores ruinas do mundo. O homem

que joga acaba perdendo a prépria dignidade.

Na versao de Viriato Corréa, a mae de Gama nao tem nome nem tampouco foi
uma revolucionaria. Ela é descrita apenas como “mae” e o texto ainda insinua que
realizava tarefas domésticas: banhava o filho, arrumava-o para sair. Esta interdicao
da imagem “revolucionaria” de Luiza Mahin parece resultar de uma consideracao
conveniente construida por Viriato Corréa num periodo em que camadas da
intelectualidade defendiam a harmonia da sociedade brasileira. No texto, Luiza
Mahin ainda morava com o menino a época da venda, como demonstra o trecho
anteriormente apresentado em que o pai convidou 0 menino a ir “ver os navios” e “a

mae correu a lava-lo e a vesti-lo”.

*' Foi muito utilizado em escolas publicas de Salvador ao menos. Em 1979 ainda era leitura
recomendada.
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O pai de Gama, segundo todas as versdes da historia, trocou o amor pelo filho
por algumas moedas. A cena em tudo se parece com a descri¢cao anterior de Freire:
h& o choro da crianga, ha a frase exclamativa “papai, 0 senhor me vendeu”. La e ca
o ato da venda se assemelha muito com a traicdo de Judas a Cristo. No texto de

Corréa o arremate é mais explicito:

Parecia mentira, mas era verdade. Para ter cem ou duzentos mil réis com que

pudesse jogar, o pai havia vendido o filho pequenino!

O texto de Corréa também atendeu aos apelos de um momento em que a
“pedagogia” obedecia a certos pardmetros e uma idéia hegemobnica sobre a
educacao comecgava a prevalecer. E a sua versdao ndo esconde o intuito para o qual
a histéria de Luiz Gama foi reelaborada:

O professor calou-se por um instante. Voltou-se depois para o Veloso e disse:

-A pobreza, as suas ocupacdes e as suas dificuldades, ao lado das dificuldades,
das ocupagdes e da pobreza de Luis Gama, sdo gotas dagua comparadas com o mar. A
sorte algemou Luis Gama de todas as maneiras. Deu-lhe aquele pai infame. Deu-lhe a
extrema pobreza e a extrema humildade. Deu-lhe até a desgraca da escravidao. E, no
entanto, Luis Gama quebrou todas essas algemas e estudou e instruiu-se.

Por qué? Porque teve forga de vontade.

E, de dedo apontado para o Veloso:

-Vocé nao estuda porque nao quer!

Afonso Schimidt publicou em 1981 um romance intitulado A Marcha (romance
da abolicao), que se trata, como o titulo revela, de um drama sobre os tépicos da
abolicdo com base nos arroubos da juventude urbana.** O romance apresenta
semelhancas com A Mao de Luiz Gama, de Pompéia, resguardadas a distancia
temporal: nele, Gama ainda é um emblema.

Se, no romance de Pompéia, havia a promessa de uma imagem impactante de

Gama que nao se confirmou (ja que o romance nao foi concluido), no de Schimidt,

*2 SCHMIDT, Afonso. A Marcha (Romance da Abolicdo). Sdo Paulo: Brasiliense, 1981.
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Gama nao é o modelo principal (ha outros, como o de Antonio Bento), mas ainda
assim a sua imagem é relevada.

Laerte, um dos personagens centrais, houve atento a histéria narrada por D.
Lu, uma “abolicionista”, sobre o “advogado negro”. Na declaracao da personagem D.
Lu, mostra-se a intuicdo do escritor Schimidt ao intuir que a histéria de Gama foi

contada e recontada oralmente:

-Vou contar-lhe uma histéria que ja decorei, palavra por palavra, a forca de repeti-

Schimidt foi mais sintético ao interpretar o ato da venda pela voz da
personagem D. Lu, mas manteve as caracteriza¢gées mais comuns de cada um dos
personagens: Gama havia nascido “inteligente”, a mae era “rebelde”. Na ficgdo de
Schimdt, o pai era “senhor” de “Luisa Mahim” e atraicoou o filho; entanto, o epiteto

de “desgragado” ndo soa, pois 0 ato parece explicar por si a indole do pai:

A dificuldade estava na entrega do filho. O moleque saira inteligente, vivo; com
certeza abriria a boca no mundo, e a mée, que era negra “ruim”, com fama de rebelde,
faria barulho, protestaria. Entdo, com boas maneiras, disfargando os intuitos, o senhor
levou o filho a visitar um navio surto no porto e, enquanto ele se distraia percorrendo
porbes e conveses, 0 pai aproveitou e fugiu, apertando no bolso o dinheiro da
transagéo...

Tanto na versao de Freire quanto na de Schimidt foi o personagem Francisco
Egidio que rejeitou o menino “por ser baiano”, o que se combina ao texto de
Mendongca e ao da carta, com pouca variagdo nas falas dos personagens. Em
Viriato Corréa, ninguém compra Gama como escravo por ele ser “tdo pequeno”, o
que ja denota um desvio significativo do ponto de vista. Esse sentimento de
comiseracao nao esta ausente do texto de Schimidt. Em A Marcha, Luiz Gama foi
comprado pelo pai do estudante que o ensina a ler (cujo nome nao aparece), “nédo

para escravo, mas para companheiro do estudante”:
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Aqui apareceu outro pretendente: um fazendeiro chegado de Minas, que
vinha trazer o filho para matricular-se na Faculdade de Direito. Comprou o moleque Luis,
n&o para escravo, mas para companheiro do estudante.

O sinhd-mogo gostou dele. Ensinou-o a ler e dentro de pouco eram dois a estudar
Direito. Como Luis Gama nao pudesse freqlientar a Academia, recebia as licbes dos
mestres por intermédio do seu senhor. E foi admitido nas rodas de estudantes. Brilhou.
Conquistou grandes Amizades.

O texto de Schimidt acaba por reproduzir a crenca na “bondade” dos
senhores. Mas, e nisto se diferenciou, o texto anotou que “Gama foi processado
pelo crime de agoitar escravos fugidos” e “foi absolvido por unanimidade”. Esse
dado & um elemento que destoa da construcdo geral da imagem de Gama
elaborada pela maioria dos textos. Mas o fim resulta da tipica constru¢ao do modelo:

Luis Gama foi absolvido, por unanimidade. Os circunstantes aclamaram-no. A
saida do Tribunal, os mocgos carregaram-no em charola, triunfalmente, pelas ruas da
capital, acompanhados pela massa popular. A passagem da multiddo, velhas negras
ajoelhavam-se na rua e estendiam os barcos para ele, suplicando:

-A liberdade! A liberdade!

O romance de Shimidt explora, como os outros textos, a imagem central do
abolicionista a partir da origem. Outro escritor, Pedro Calmon, fard também o elogio
do abolicionista. Entanto, de forma inédita e mais inventiva que em outras versoes,
aproveitara o material do relato de Gama para imaginar como se deu a revolta de
1835. Assim, a imagem de Luiza Mahin novamente avulta.

E curioso que o livio de Pedro Calmon, embora perpetue indimeros
preconceitos, opte pela lembrangca perigosa: em Os malés, a Insurreicao nas
Senzalas, Luiza Mahin representara a heroina misteriosa que até hoje alimenta o
imaginario, ao contrario da imagem que aparece no romance de Viriato Corréa, na
qual esta despida de sua vestimenta revolucionaria. Como afirmou Menucci,

Calmon, na pratica, reforcou o mito de Luiza Mahin ao afirmar aquilo que apenas
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ficou silenciado nos textos anteriores: a mae de Gama teria sido nao sé
revolucionaria como teria liderado a insurreicdo de 1835.4

Texto ficcional, o romance de Calmon ainda refor¢a o imaginario baiano, que
insinua, aqui e acolda, marcas das presencas de Luiza Mahin e de Luiz Gama, como
no caso da suposta residéncia na rua da Mouraria, reproduzida em foto de

homenagem publicada pelo Jornal do Centro Histérico de Salvador:**
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Reprodugao do inicio da pagina do Jornal do Centro Histérico referente a Luiz Gama.

No romance, o menino Gama, que na aparéncia € s6 um personagem
secundario, na verdade funciona como prot6tipo do homem Luiz Gama, que aparece
ao final ja como o afamado abolicionista. O mérito do texto de Calmon estd em
preencher todos os siléncios originais do relato principal com elementos extraidos
da sua imaginacao fértil. E, pelo fato de ser um historiador, ter a sua versao ficcional
vista por outros, como Menucci, como uma “tese” a respeito de Gama.

Nao estava de todo errado Menucci, ja que novamente a histéria de Luiz
Gama foi narrada mesmo sem todas as tintas melodramaticas da venda pelo pai, da
escravidao, da prisdo, das defesas nos tribunais, das grandes acdes libertarias. O

romance so revela ao final que toda a histéria de bravura contada antes vai explicar

*8 CALMON, Pedro. Malés: A Insurreigio das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002.

* 0 Jornal do Centro Histérico era um jornal informativo distribuido nas ruas de Salvador. Apenas a
pagina referente a Luiz Gama foi localizada. Infelizmente, durante a pesquisa, ndo foi possivel colher
maiores referéncias (data exata, gréfica, editor), mas, com seguranga, foi publicado no inicio da
década de 1990 e em Salvador. Interessante como mostra da circulagdo do imaginario em torno de
Luiz Gama.
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mais uma vez a bravura e a bondade do abolicionista, que estende seu perdao a

Ferraz, perseguidor de Luiza nos tempos antigos:

-Luiza...

-Luiza Mahim, ou Luiza Princesa, a quem, perdooei. Unico bem, numa ocasido de
tantas desgracas. Mas bendita piedade, que me fez esquecer a furia assassina da minha
palavra, condenando os miseraveis que se tinham revoltado — criminosos... e inocentes!

-Essa mulher, Luiza... essa mulher, senhor, era minha mae...

Ferraz sorriu com tristeza. Pousou ho ombro do poeta a mao que a febre aquecia,
e disse devagar, suavemente, num desabafo tranquilo que era como a leitura de um
velho papel guardado ha muitos anos, dobrado, escondido, perdido desde o longiquo
tempo da mocidade no fundo do seu coragao:

-Eu sabia, e por isso ndo te perdi mais de vista. Fiz acompanhar os teus passos
em Sao Paulo, desde a republica de estudante onde aprendeste a ler até o cartério onde
garatujavas as escrituras. Segui-te, longe e perto, na tua marcha para cima, aspera e
herdica como um caminho rasgado entre sargas ardentes, e quando li o teu primeiro
livro, inquieto, magoado, enraivecido, chorei. E que nunca mais esqueci uma cena
brutal, trinta anos passados, quando eras pequenino, tdo pequeno que cabias inteiro nos
bracos egoistas de tua mée, e enxugavas a fronte que os maus sonhos anuviavam ao
calor amoroso do seu seio... De entdo para ca, esta mao que ela beijou (e mostrou-a,
enrugada e vacilante) jamais concorreu para que sofresse um escravo. Tao bom é o
perdao, que é como os rios do sertdo queimado — quando o tempo bebeu a agua que

corria, nos cascalhos os diamantes brilham...*

Calmon pretendeu tragar um “painel romantico”, tendo como pano de fundo a
revolta de escravos havida em Salvador no ano de 1835. Na narrativa de Calmon,
existe um ponto de vista que se denuncia desde o titulo: houve uma insurreicéo, e
nao uma rebelido ou resisténcia. O olhar se desloca para todos os cantos, dos
senhores e dos negros (escravos ou nao), mas alguns estere6tipos preponderaram.
Em certa cena do texto, por exemplo, a resisténcia escrava é minada por algumas
moedas que sdo jogadas ao ar: os insurrectos desorganizam-se e disputam as

parcas moedas.
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De todo modo, em 1933, o livro de Calmon rompeu de vez com as frageis
fronteiras entre o discurso do historiador e do literato. O romance prendeu-se ao
“‘momento” mais nebuloso da vida de Luiz Gama, minimizando a sua presenca.
Toda a narrativa, contudo, parece ser um pretexto para o ultimo capitulo, no qual
aparece o abolicionista.

Luisa foi personificada como uma mulher bonita, de dentes alvissimos, tal e
qual a descricao basica apresentada no artigo de Lucio Mendonga (por sua vez
retirada da carta). Em alguns trechos a beleza de Luiza é vinculada a tragos nao
negros: “nariz ariano de crioula bonita” foi expressao utilizada por Calmon em uma
das descricdes.*® No texto ela é proeminente e tem sua imagem associada &
dissimulacao, pois faria acordos tanto com os malés quanto com os nagés. Ao lado
disso, Calmon reproduziu uma imagem sem controle e organizagdo dos negros.

Primeiro por uma caracterizacdo apressada dos rituais afros:

Sucedeu entdo alguma coisa de horrivel e cdmico. O circulo de pessoas
presentes rompeu-se de subito, como a comporta que a enchente leva, e as duas aspas
da circunferéncia chocaram-se com o estrado do feiticeiro. Pisados, feridos,
amarfanhados, os musicos gritavam, debaixo dos pés que os sufocavam, €, sobre cem
bracos brandidos, o idolo esvoagcava como uma pelota dos jogos florais. Os homens
esmurravam-se para colhe-lo; as mulheres, descompostas, com as blusas dilaceradas,
arranhavam-se, numa crise de furor e 6dio; e, para o chao, sangrando, rolavam os mais
fracos. A poeira que se elevava da terra fofa envolvia a confusédo dos fanaticos numa
penumbra rala, de sonho, e, através dela, o perfil sinuoso do pai-de-santo mais
fantastico e hediondo se tornara. O velho, acocorado sobre a sua cadeira de bracos,
com a coroa de zinco sobre uma orelha, a boca desdentada aberta, gargalhava
nervosamente.

Depois, pela estereotipacado de personagens negros, como se da na descricao
de personagem José dos Milagres. Este, que era no inicio um dos lideres da revolta,
em pleno dia da batalha, ao invés de lutar, embebedou-se:

** CALMON, Pedro. Malés: A Insurreicdo das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002, p.126-27.
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A barba rala, que se lhe esfiava no queixo longo, como que se agucava mais no
trejeito estremunhado da borracheira. Os beicos umedecidos espumavam. Os olhos,
afogueados, queriam fechar, e as maos grandes, calosas, engelhadas, tateavam no
espagco um ponto de apoio. Por vezes, dizia alguma palavra, que se ndo poderia saber
se era um gemido ou blasfémia. A cabeca grisalha ao relento, 0 seu passo incerto de
ébrio, a pontuda barbicha que o vento esfarelava, a baba que Ihe fervia nos cantos da
boca, fariam com que a ronda o tomasse por mendigo tonto, sem teto e sem péao.
Pessoas passaram, sem o conhecer. Uma mulher fugia, amedrontada. Dois negros, que
por ele rocaram, injuriaram-no em nago: -Fosse para o inferno!

Ouviu, sem |hes dar atencao, os toques todos da noite — o grande sino ali perto
que, de quarto em quarto de hora, abria no siléncio a algazarra de uns ecos longos.
Parara junto ao contraforte da igreja que avangava para os baldios ditos da Gloria: a
espadua rota encostada a pedra, as pernas arqueadas, a cabeca estonteada, batida
para a frente, na atitude desarticulada de um condenado. Parecia pensar. Mas néo era
isto. Cochilava, com os dentes cerrados que as vezes rilhavam, as rugas da face mais
fundas, uma linha de padecimento, talvez de horror, como a dUltima afirmacdo de

inteligéncia no semblante devastado.

Inaugurando aquilo que estava apenas insinuado com sutileza nos textos
anteriores, Calmon fez de Luiza a “Luiza Princesa”, que falaria pelos santos e com

voz vingadora:

O dia da vinganga estava perto! Falaram os santos, pela voz de Luiza Princesa —
e 0s santos ndo podiam enganar. Como tardara! Toda a sua vida, resumira José
naquela hora ansiada, em que pudesse dirigir a represalia como dirigia 0 candomblé, de
coroa de plumas encarnadas e o seu orixa ao lado. Odiava os homens brancos. Fora
escravo. Sofrera, talvez o que homem nenhum sofrera ainda —e jurara desforrar-se. Mas
num dia tragico de hecatombe, quando o punhal medisse ricos e pobres, e todos fossem
iguais na morte...

6 CALMON, Pedro, Malés: A Insurreicio das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002, p.37.
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Mas, como foi frisado, em Calmon a beleza de Luiza estaria vinculada a tracos

Nao negros:

Uma exclamacgao de espanto e encantamento escapou-lhe da garganta. Era de
uma esquisita beleza a mocga africana, chamada de Luiza, e a quem 0s negros
apelidavam de Princesa. Teria, quando muito, trinta anos. Adormecida, podia agora o
feiticeiro observar-lhe o semblante regular, o trago elegante do seu corpo mog¢o, o nariz
ariano de crioula bonita — e, pendente do pescog¢o, uma medalha de ouro.

A pesquisadora Merlyse Méier se interrogou sobre um “dialogo cultural” que
poderia ter havido entre tradicbes religiosas afro-brasileiras tradicionais e as
tradicbes malés, dai resultando um entendimento peculiar da Pomba-Gira no século
XIX:

Nao faltam, pois, creio eu, os elementos do didlogo cultural, e pode-se imaginar
contatos reciprocamente fecundantes entre feiticeiros tradicionais, brancos ou negros, e
os poderes magicos malés. Se estas trocas sdo do dominio do verossimel, imaginar
porém que, delas tivessem podido brotar elementos constitutivos da “charada cultural”
que é a Pomba-Gira, poderia parecer incompativel com o estatuto subalterno da mulher
no mundo isldmico. Muito embora, a prépria ambivaléncia da entidade responda a

ambigiiidade da visdo do feminino entre os mugulmanos (...). ¥

* MEYER, Merlyse. Maria Padilha e toda a sua Quadrilha: de amante de um rei de castela a pomba-
gira de umbanda. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993, p.83.
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Segundo Merlyse Meyer, a feiticeira colonial teria encontrado no Brasil a sua
contraparte na dualidade do feminismo islamico. Sendo assim, é possivel que
a imagem dual e sincrética da Pomba Gira tenha influenciado a
caracterizacdo de Luiza Mahin por Pedro Calmon. A foto foi extraida do livro
de Meyer, Maria Padilha e toda a sua quadrilha.

Com o dialogo ampliado para a noticia que Luiza Mahin pode ter dado em
“casa de fazer fortuna” (conforme o que Gama ouviu dizer) e para a caracterizacao
de Luiza como dubia e sedutora por Calmon, tal e qual a imagem da Pomba Gira, a
associacao entre prostituicdo e luxdria, “marca infamante da feminilidade”, para

retomar as palavras de Meyer, fica assinalada no romance Os Malés:*®

Luiza, com uma rosa vermelha sangrando no cabelo penteado, declarou o seu
plano de acdo. Pai José dera-lhe o primeiro homem branco para aquela noite de
desforra. Escolhera-o. Nao seria o pai do seu Luiz... Matarem-no... Por qué? (...) O
promotor inquietava-a e intrigava-a. Pois esse haveria de morrer. Mandara-lhe uma
travessa de canjica cheirosa. Borrifara-a de certas aguas milagrosas, com que banhara
a sua imagem de Egum-ecutd, e que faz a gente querer bem. Eram segredo de pai José.
Quem comesse bocado assim temperado amava subitamente — e com doidice. L& pelas
oito horas iria bater a porta do senhor doutor. Uil Doia-lhe o pé de tanto andar; pedia um
minutinho de sua porta para descansar; e, a proposito, gostara da canjica? O doutor,
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solteiro, derricado com o seu perfume que entontecia os homens, absorvido com delicia,
mandava-a entrar, repousar numa cadeira ao menos... Conversariam até a hora em que
na rua se ouvissem gritos. Entdo... Oh! Entao, sabia o que tinha a fazer.

E tirou de sob o xale enfeitado de ouro um estilete, que lampejou.

- Viva Luiza... Viva a Princesa — aclamaram os malés.

O arrependimento da rebeldia “pagd” diante do cristianismo, que foi apenas
indicado em Corréa e em Freire, explicita-se em Calmon. No seguinte trecho a
rebelde é vencida pelo sentimento de mae e, por fim, renega as crengcas que,

segundo o promotor Ferraz, a afastaria do filho:

la Ferraz chamar, para que a pusessem fora, na rua, ou a entregassem a ronda,
quando um grito de crianga explodiu I& em baixo.

-Méae! Oh, mae!

Foi como se um raio caisse. O pranto secou-lhe na face, que se erguera, enxuta,
como na floresta ha de erguer-se a fera que ouve a cria. Por um momento esteve com a
respiracdo suspensa, o ouvido a escuta, um traco de espanto e pasmo na fisionomia
descomposta. Desaparecera a mulher. S6 havia a mae. O grito repetiu-se, fraco e
solugante, molhado de choro. Entdo, como alucinada, atirou-se para a escada.

Um braco forte de homem prendeu-a. O hdlito afogueado do promotor queimou-
Ihe a face e as palavras foram como punhaladas:

-Nao terds teu filho, enquanto os outros filhos correrem perigo. Renuncia a teu
6dio, Luiza, ou renuncia a teu filho!

Ela estrebuchou, segura pelos pulsos, firmemente, de ponto ao sangue nao lhe
descer as maos crispadas. As Ultimas linhas de sua beleza morreram na expressao de
flria e angustia que se Ihe espalhou pelo seu rosto e os beigcos vermelhos espumejaram.

-Meu filho!

-Nao é mais teu, criminosa. As mulheres que matam, ndo tém filhos. Nao tem!

Deixou-se cair de joelhos. A grande raiva desmanchou-se-lhe num pranto
sacudido, as forgas se lhe quebrantaram num sucubimento, e o busto tombou, mole,
alastrando, com as roupas que rangiam, o sobrado. Murchou, caiu, resvalou, como um

saco vazio...

8 Conferir as idéias de Merlyse Meyer em seu livro citado anteriormente. Também Cf.: CALMON,
Pedro. Malés: A Insurreicdo das Senzalas. 2 ed., Salvador: Assembléia Legislativa do Estado da
Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002, p. 71
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Ferraz animou-se. Gritou, que trouxessem a crian¢a. Veio, nos bragos da escrava,
com os olhinhos em sangue, de tanto chorar. Entregou-o a mée.

Luiza beijou sofregamente o filho, molhando-o com as suas lagrimas, a solugar, a
rir, como quem desperta, ainda sonolenta, de um sonho terrivel. O menino,
aconchegado a ela, balbuciava palavras soltas, e pedia que 0 ndo deixasse mais. Tinha
medo. Muito medo.

Depois, ela levantou para Ferraz os seus olhos magoado, uma ruga precoce
envelhecendo a fronte luzidia, as faces perladas de pranto, e falou:

-E meu filho, doutor. Amo-o mais que a mim mesma. Vivo para ele. Sem ele ndo
sei viver. Nada mais vale para mim. Nao quero mais nada, ioi6. Maldito sangue este que
me corre nas veias! Da gente barbara que se embriaga com a destruicdo. Para quem a
vinganga é um prazer do céu. Que serve a deuses assassinos, falsos, cruéis, deuses
que ndo conheceram o amor e o perddo... Salve-me, i0id. Salve-se também. E para
hoje... hoje...

-Sao oito horas e meia...

-Depressa, ao Pilar, Agua de Meninos, Cruz do Pascoal... Depressa, antes que os
malés cheguem aos quartéis. Eles matardo, queimarao, pilharado, porque sdo como os

bichos ferozes do mato. Deus nos livre deles! Deus! Sim, Deus verdadeiro!

Ha uma longa memaria cultural baiana que recosturou oralmente as narrativas
em torno de Luiz Gama. Sob esse espectro da memoria cultural, a imagem de Luisa
Mahin cresceu ainda mais, como decisiva a compreensao da historia de Gama. Este
por sua vez, apareceu no romance do inicio ao fim como um personagem regulador.
Se no texto de Freire, Gama foi de modo insistente, denominado “fidalgo”, em
Calmon, quase numa obediéncia insélita aos fundamentos da teoria da mesticagem,
Gama foi descrito como um menino “claro” no qual “vivia toda a nobreza do sangue
paterno” e que tinha o “nariz achatado”. O misteriosos pai de Gama ja usava um
“chapéu de castor” segundo a personagem Sabina:

Sabina olhou. O filho de Luiza Princesa, tdo pequenino que nao alcangava o
tabuleiro com as comezainas, chegara a porta, vestido com uma fralda branca. Mais
claro que a mae, nao tinha, contudo, as feicbes dela, quase caucasicas. O nariz
achatado traia-lhe a mesticagem, e a fronte descoberta era evidentemente do pai.

Principalmente sorriam-lhe uns grandes olhos limpidos, doces e luzentes...
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- Bonitinho, nao é?

-Tu, mulher, que tudo sabes, ndo me dirds quem € o pai?

Sabina encostou-se ao banco, e com um ar de mistério, que lhe era préprio

quando revelava os segredos alheios, sussurrou:

-N&o Ihe contei?... Mas o bairro inteiro sabe. O pai € 0 mogo da carruagem.

Duarte lembrava-se. De vez em quando estrotejavam na rua calma uns cavalos
bulhentos, e parava ali uma sege. Saltava um homem, alto, aloirado, costeletas frisadas,
UM CHAPEU DE CASTOR...

-Como se chama?

A mulher chegou-se para mais perto e, ao ouvido, lhe disse o nome. Ele parou de
trabalhar, para trocar com ela um olhar, que era de admirac¢ao e surpresa.

-Quem diria? Nobre, rico, com a familia numerosa...

- E nédo sabes de nada, homem... nem da missa a metade. A mulherzinha é ruim...
e ordinaria. Das Ultimas... — E mexeu com o pé, esfregando o assoalho, comparando a

quintandeira com aquele chao.*

No texto de Calmon, Luiz Gama é o protétipo do “preto fiel”, assim interpretado
no romance. De certo modo, essa caracterizacdo atende a interpretacao tradicional
do abolicionista que conjuga a imagem de rebelde com a do negro integrado, como

apareceu em todos os textos de ficgcdo aqui citados:

Um nome circulou pelas mesas, onde os amanuenses escreviam com pachorra.
Cabecas indagadoras levantaram-se dos livros e da papelada que nevava as bancas de
mogno, e um longo sussurro volteou a sala ampla contigua a do bardo de Uruguaiana.

-Ele?

-Garanto. Aquela cara de preto fiel, e os olhos largos, meigos...

-Mas assim, tao escuro?

-E que tem isso? Porventura um homem de cor ndo pode sentir e escrever lindos
versos? E ele — poeta e jornalista, rabula e patrono de escravos...

-Boa industria...

-Chut! Nao diga heresias. Foi uma grande vitima, e a sua redencao vale um
poema. Cativo, tornou-se homem ilustre. Da senzala passou para o pretério. Subiu da

escravidao a gldria...
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-Merece fé?

-Inteira. Onde o vés, é mais do que um advogado, que arrazoa em favor dos da
sua grei. E o pacifico, mas tremendo vingador da raca negra. O seu poeta. Talvez o
martir, também...

-N&o percebo.

-Sim, tem uma historia triste. Os seus cantos choram lagrimas que ele chorou. O
pai, um fidalgo, vendeu-o por escravo, e a mae, uma heroina africana, desapareceu,

perdeu-se, nunca mais a achou.

O “fracasso” de Calmon e outros intérpretes foi 0 sucesso do processo de
reelaboracdo: uma explicacdo (por mais fragil que fosse sob o ponto de vista da
historicidade) foi se somando a outras tantas, ajudando a configurar o perfil
(prismatico) do her6i que muitos, em suas particulares diferengas, buscaram
apresentar.®® Situagdo antevista por Pompéia, que talvez ndo tenha adivinhado o

quanto Gama seria revisto:

Daqui a alguns lustros, quando a histéria comegar o exame dos fatos
incandescentes que tém estremecido o império, de fronteira a fronteira, terminada a
revolugdo humanitaria, pela qual passamos, a critica restrospectiva percorrera a galeria
dos personagens do tempo, e, a margem de cada nome, langcard uma observacao
inexoravel — coroa de louros para uns, estigma de maldicao para outros.(...) Entre os

beneméritos, Luis Gama serd talvez o mais honrado.

Interpretado e reinterpretado, o relato resultou em relatos, em muito parecidos

com o da carta, em muito diferentes.

9 CALMON, Pedro. Malés: A Insurreicio das Senzalas. 2° ed., Salvador: Assembléia Legislativa do
Estado da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 2002, p. 47-48

% Cf.: POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: . QObras. V. 5, Rio de Janeiro: MEC-FENAME/ OLAC/
Civilizagao Brasileira, 1982, p. 121. Publicado originalmente na Gazeta de Noticias, 24/08/1884.
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3 Infancia de Luiz Gama segundo os apécrifos’

A histéria ha-de dizer dele isto que é uma biografia, isto
que é um monumento, isto que é uma eternizagao.

Luiz Gama foi grande como a honra, nobre como o
heroismo, sublime como a dedicagéao!

(Figueiredo Coimbra, no artigo Luiz
Gama, publicado no Ca Ira! de 23/09/1882)

Em parentesco com o texto de Mendonga sobre Gama, outros textos
encomiasticos sobre figuras do século XIX sublinham as suas caracteristicas
singulares: a humildade, a inteligéncia, a retiddo, a coragem, a bondade, a
vontade e a originalidade. Convém cotejar alguns desses textos no intuito de
descrever sintomas comuns.

No caso especifico de Gama, cem anos de produgéo critica e biografica em
torno de Gama embaralharam vida e obra poética, revelaram interesses dispares
e até vinculacdes ideologicas nos textos. Ha textos repletos de dados nao
averiguados sobre a vida do poeta, de imaginacdo farta, de imagens conotativas,
e que reproduziram, cada um a seu modo, opinides cristalizadas sobre o poeta.
Mas os textos produzidos nesse periodo ndao sao apenas “enganos” ou
equivocos: tornaram-se eles mesmos uma espécie de obra ficcional em intenso
processo de intertextualidade. Ou melhor: se a maioria se enganou a respeito do
“Grande Cidadao” Luiz Gama, homem do século XIX, ou sobre a sua nebulosa

! Apocrifos no sentido de textos secundarios, ndo autorizados, em comparacao ao texto autorizado
de Lucio de Mendonga.
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origem, parece que 0S enganos se ajustaram aos proprios momentos historicos
em que foram publicadas as reelaboracdes do relato primordial.

As reelaboracbes falharam efetivamente sob a ética criteriosa da
historiografia. Mas sdo mais que textos sobre um tempo anterior: possuem as
suas proprias especificidades que, muitas vezes, ignoraram as especificidade do
texto primordial e as qualidades intrinsecas a poesia de Gama, pois sua condi¢éao
de poeta sempre foi referida.

3.1 De como um menino baiano morreu martir em Sao Paulo

Ainda é escassa a documentacdo a respeito de textos de escravos e ex-
escravos no Brasil. Mas em um texto estrangeiro, ja divulgado no Brasil, encontra-
se estratégia semelhante a utilizada por Gama na carta: o relato sobre a vida de
Mahommah G. Babaqua. O relato original sobre Mahommah G. Babaqua foi
publicado em Detroit em 1854. A pesquisadora Silvia Hunold Lara apresentou um
capitulo da Biografia de Mahommah G. Babaqua, traduzido pelo professor Peter
Eisenberg em um numero da Revista Brasileira de Historia. A comparacao
abaixo estabelecida pode facilitar a compreenséo do tipo de estratégia utilizada
por Gama: é provavel que existam diferencas, jA que se tratam de exemplos
extraidos de experiéncias distantes uma da outra, mas ha ainda o fato curioso de
dois homens um dia escravizados expressarem sentimentos de forma parecida.
Além disso, Babaqua, segundo o seu relato, esteve como escravo no Brasil por
pouco tempo. As consideracdes a seguir baseam-se na leitura dessa traducéo
brasileira, apesar de que j& exista a versao integral também em portugués:?

O escravo Mahommah G. Babaqua nado se demorou no Brasil, foi logo

levado aos Estados Unidos, onde depois tornou-se livre. Como liberto, ainda

2 LARA, Silvia Hunold (org.). Escravidao. Sao Paulo, ANPUH-Marco Zero, 1988 (Revista Brasileira
de Histéria, v.8, no. 16, mar./ago. 1988, p. 269-84). Existe uma versdo completa em livro. Cf.:
BAQUAQUA, Mahomemah Gardo. Biografia do ex-escravo afro-brasileiro Mahomemah Gardo
Baquaqua. Brasilia: Universidade de Brasilia ( Edicoes Humanidades, Série Prometeu ).
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realizou outras viagens e experiéncias: foi ao Haiti, retornou aos Estados Unidos,
conheceu o Canada. O seu texto foi divulgado pelo abolicionista norte-americano
Samuel Moore (e provavelmente adaptado por este).

Salvaguardadas as diferencas, o texto de Babaqua reserva a idéia de um
destino, de uma moira glorificadora, que o teria conduzido da triste escravidao a
liberdade. Na traducéo iniciada pelo professor Peter Eisenberg, avultou o discurso
interjetivo do sentimento romantico. Em Baquaqua ha um tom acentuado e sem

reservas sobre a sua viagem como escravo:

Por fim, quando chegamos a praia, e estavamos em pé na areia, oh! como eu
desejei que a areia se abrisse e me engolisse. N&o sou capaz de descrever minha
desolagao. (...)

Seus horrores, ah! quem pode descrever? Ninguém pode retratar seus horrores
tao fielmente como o pobre desventurado, o miserdvel desgragado que tenha sido
confinado em seus portais. Oh! amigos da humanidade, tenham piedade do pobre
africano, alijado e afastado de seus amigos e de seu lar, ao ser vendido e depositado
no pordo de um navio negreiro, para aguardar ainda mais horrores e misérias em

uma terra distantes, entre religiosos e benevolentes.(...)

Os trechos acima podem ser comparados, por exemplo, com o seguinte
trecho da carta:

Oh! Eu tenho lances doridos em minha vida, que valem mais do que as lendas
sentidas da vida amargurada dos martires.

Apesar de um texto pertencer ao acervo brasileiro e outro ao norte-
americano, o tom discursivo indica um paralelismo possivel dos sentimentos de
homens exilados e escravizados.® De certa forma, o sentimento de Baquaqua
parece mais sofrido porque a intensidade de sua experiéncia escrava foi mesmo

enorme em mais de um aspecto: geografico, linglistico, cronoldgico. Parece

8 Segundo Paul Gilroy idéias e pecepcoes de ou a respeito dos negros se paresentaram de modo
semelhante em varios lugares. V.: GILROY, Paul. O Atlantico Negro. Sdo Paulo: ed. 34; Rio de
Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2001.
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querer sucumbir a dor, desistir de viver, mas ainda preserva um senso de justica,
um desejo radical de liberdade que o aproxima de Gama. Este foi mais filoséfico;
Baquaqua, mais religioso. Gama é sutil; Baquaqua é explicito. Nos dois, a
convicgao de que existe uma Providéncia Superior (ou Deus, Destino, Idéia, Lei,
Verdade), que tudo ordena para o Bem (ou Glorificagdo, Justica, Retidao e
Correc4o).

Na casa do comerciante Vieira, Gama encontrou o conforto da mulher do
mesmo e das filhas, lembrando disso sempre com lagrimas aos olhos, porque
tinha “saudades do amor e dos cuidados” com que o afagaram. E também ainda
como escravo que Baquaqua confessa ter experimentado a “época mais feliz” de

sua vida:

Aquela foi a época mais feliz de minha vida, mesmo agora meu coracao palpita
com jubiloso deleite quando penso naquela viagem, e creio que Deus todo
misericordioso tudo ordenou para o meu bem; como me sentia grato.

Os dois denotaram tracos de bravura: Gama detestava os monarcas, 0s
tiranos e escravizadores; Babaqua detestava todo o cativeiro. Segundo o
imaginario popular, o baiano afirmou ser legitimo o escravo matar o seu senhor

em nome da liberdade. Por sua vez, assinalou Baquaqua:

Eu, por outro lado, disse audaciosamente que preferia morrer do que voltar ao

cativeiro!

Uma outra autobiografia do mesmo extrato norte-americano é a de Harriet
Jacobs.* O texto original foi organizado, revisto e divulgado no século XIX por
Lydia Maria Child. Como Gama, Harriet escreveu o seu texto. Nesse caso, a
protagonista sabia escrever, mas pediu a Lydia Child (segundo esta mesma
amiga) que revisasse o original. Como Gama, Harriet Jacobs foi descrita como

uma pessoa de raciocinio rapido, que aprendeu a ler com uma amiga:
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Provocara surpresa, naturalmente, que uma mulher criada no Cativeiro seja
capaz de escrever tdo bem. As circunstancias, porém, explicam isso. Em primeiro
lugar, a natureza dotou-a de uma percepgao rapida. Em segundo lugar, a senhora
com quem viveu até os 12 anos era uma amiga bondosa e considerada, que a
ensinou a ler e escrever. Terceiro, ela foi colocada em circunstancias favoraveis
depois de sua vinda para o Norte, tendo contato freqliiente com pessoas inteligentes,
que sentiram um interesse amigo pelo seu bem-estar, e que estavam dispostas a dar-
lhe oportunidades de auto-aperfeicoamento.

Sao trés os fatores decisivos, segundo o texto de Child, para o sucesso de
Harriet Jacobs: a natural inteligéncia, uma amiga bondosa, as circunstancias
favoraveis. Na narrativa de Babaqua, esses trés fatores estdo presentes. Eles
também podem servir para explicar as narrativas sobre o “triunfo” de Luiz Gama.

Em alguns textos laudatérios sobre a vida de intelectuais brasileiros do
século XIX esses fatores voltam a aparecer. Neles serdo sublinhadas algumas
caracteristicas associadas a tradicdo da singularidade: a humildade, a
inteligéncia, a retidao, a coragem, a bondade, a vontade, que estao sempre em
relevo, e a originalidade, afirmada com sutileza através da apresentagdo de um
perfil excepcional.

Em seus estudos sobre Luiz Gama, Elciene Azevedo analisou o processo de
construcdo da legenda e a exploracédo da concepgao de “caridade” pelas variadas
tendéncias do pensamento politico ou filoséfico da época. Por exemplo, como
esta concepgcdo serviu aos interesses macgonicos, dos quais Gama
compartilhava.’

Essas narrativas perseguiram um mesmo objetivo: oferecer um exemplo, um
modelo maximo. Para isso, como a carta de Gama ou o texto de Mendonga,

precisaram também comover. Estratégias semelhantes foram aplicadas a outros

* V. JACOBS, Harriet A. Incidentes da Vida de uma Escrava Contados por Ela Mesma. Rio de
Janeiro: Campus, 1988.

> AZEVEDO, Elciene. Orfeu de Carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na imperial cidade de Sao
Paulo. Campinas: Editora da Unicamp, 1999. Também v.: __ . Entre Escravos e Doutores. A
trajetoria de Luiz Gama na imperial cidade de S&o Paulo. Dissertacdo de mestrado apresentada
ao Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Campinas, 1997. E ainda: _ . O
Orfeu de Carapinha: a construcdo da legenda de Luiz Gama. Monografia de graduacao em
histéria, UNICAMP, dezembro de 1994.



Infancia de Luiz Gama segundo os apdcrifos 120

tipos de grandes homens em prol de um pantedo nacional aparentemente menos
ideoldgico.

Cada imagem valorizada favoreceu alguma idéia de identidade nacional
explorada sob a ideologia republicana, que é, grosso modo, uma ideologia
moderna inspirada numa leitura das civilizagdes classicas. Nao a-toa, a profusédo
de elogios aos Ciceros, aos Homeros e aos Espdrtacus (a comparacado com um
herd6i guerreiro ou retérico dependia de uma acao do protagonista, mais direta ou
através da palavra, como orador ou escritor). Um numero expressivo de criticos
utilizou essas mesmas estratégias engrandecedoras para marcar a vitoriosa
carreira de Machado de Assis e associa-lo a estirpe dos maiores artistas (grandes
homens) como Dostoievski, Dickens e Proust.®

Nos seus Estudos Literarios e Biograficos, Alcantara Silveira resumiu a
personalidade de Américo de Campos e louvou as virtudes humanistas do
homenageado:’

Nao foram poucas as qualidades de Américo de Campos: inteligéncia,
simplicidade, idealismo, desdém pelas convengdes sociais — eis algumas de suas

virtudes. Mas ha outras, como amor a poesia, as flores, a musica; desprezo
pelas gloriolas pelas quais os homens tanto lutam, sofrem e morrem; amor a
liberdade, a essa liberdade que inspirou a Paul Eluard um dos poemas mais lindos da
poesia francesa; desconhecimento da vaidade, pois vaidade também €, como diz a
“Imitacdo de Cristo™ hondres ambire et in altum statum se extdllere (ambicionar
honras e subir a altas dignidades).

Segundo Julio Mesquita, citado por Alcantara, Américo De Campos possuia
um corag¢ao bom e virtuoso, que o empurrou para o lado de Luiz Gama:

Mais adiante escrevia Julio Mesquita: “Como homem, era profunda e
constantemente afavel e bom e, apesar dos revezes da fortuna, sempre otimista e

sonhador. Era mais republicano pelo coragdo do que pela cabega, um impulso de

® Mailde Tripoli desenvolveu outras consideragdes a respeito. Cf.: TRIPOLI, Mailde Jerdnimo.
Imagens, mascaras e mitos: o negro na literatura brasileira no tempo de Machado de Assis.
Dissertacao de Mestrado, Unicamp/Instituto de Estudos da Linguagem, 1997, p. 110.

" SILVEIRA, Alcantara. Américo de Campos. In: __ . Estudos Literarios e Biograficos: Literatura
Nacional e Estrangeira. Sao Paulo: Pioneira, 1981.
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sentimentalismo atirou-o para o lado de Luis Gama, seu amigo intimo, nas pugnas do
abolicionismo incondicional, e verdadeiramente nunca quis nem fez mal a ninguém.
Havia veneno nas suas alfinetadas de jornalista, € certo, mas veneno suave cujo

efeito ndo passava da pele do adversario.”

Américo De Campos também teve sua cota de sofrimento, superada apds

intensa pugna:

(...) Financeiramente sua existéncia jamais foi um mar de rosas. Principalmente
sua mocidade decorreu nesse ambiente de tristeza e dor que a falta de dinheiro faz
vegetar nos lares pobres.(...)

Por isso tudo, com o triunfo final obtido, a sua biografia, segundo ainda
Alcantara Silveira, poderia ser assim intitulada: “Das terras de Braganca ao
Consulado de Néapoles” ou “De como um menino de Bragangca morreu Consul em
Napoles”.

Segundo Pedro Amaral, José Bonifacio, o Moco, também obteve sua cota de
sofrimento: sofreu exilio, entristeceu-se com a prisdo do pai, com suas proprias
prisdes disciplinares na Escola Militar, com doenga, com viuvez. Apesar de tudo,
o sobrinho e neto do Patriarca da Independéncia, a tudo superou pela
“penetracao do raciocinio e pela eloqiéncia da exposicdo” (Pedro Ferra do
Amaral), pelo fabuloso talento, carater, coracdo (Afranio Peixoto), estatura,
nobreza e singularidade (Eunépio Deir6).

Mas o sucessor simbdlico de Luiz Gama na luta abolicionista em Sao Paulo
pode ter sido Antonio Bento. A ele foi dirigido um necrolégio por René Thiollier.
Nesse texto, ha também palavras sobre Gama, que recebeu o epiteto de
“paladino da redencéo”.®

Segundo Thiollier, a acdo de Gama, “atendendo as circunstancias da sua
vida, tinha que ser profundamente reflexiva, moderada”. A bem da coeréncia,

® Opinides constantes em palestra de Pedro Ferraz do Amaral proferida em outubro de 1977 na
Academia Paulista de Letras. Cf.: AMARAL, Pedro Ferraz do. No sesquicentenario de José
Bonifacio, o Mogo. In: REVISTA DA ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS. Sao Paulo, junho de
1978, ano XXXV, no. 93, p. 121-40.

® THIOLLIER, René. Antonio Bento. In: REVISTA DA ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS. Sio
Paulo, 12 de margo de 1950, ano XIlll, no. 49, p.104-11.
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essa descricdo ndo combina muito com a imagem do poeta baiano em dezenas
de outros textos, que Ihe conferiram uma imagem radical, desafiadora, destemida.
Mas o heréi desse ultimo elogio biografico era Antonio Bento, e ndo Luiz Gama,
que, mitologicamente, poderia desafiar a singularidade do primeiro.

Para Thiollier, o partido abolicionista assumiu uma “vibracdo muito mais
intensa” sob a chefia de Bento. A primeira opinido sobre Gama esta a servir a um
relevo da personalidade de Bento, que era, justifica o autor, “possuidor de alguns
bens de fortuna; sentia-se mais a vontade para agir”.

Ao frisar a valentia e agressividade indémita do lider abolicionista Antonio
Bento, ndo se impediu Thiollier de versar sobre outras de suas virtudes meio
contrastivas. A adversativa embora que segue abaixo traduz a determinacgéo

elogiavel do personagem, e ndo um sentido opositivo as suas virtudes subjetivas:

(...) Embora fosse dotado de uma alma sensibilissima, de um coragao
extremamente acessivel as dores do préximo, era, contudo, um espirito sobranceiro e
insofrido — caprichoso, agressivo.

Para conferir o grau de abolicionista vibrante a Antonio Bento foi preciso
deslocar, ainda que sob encémios, Gama a um papel herdico de menor relevo
(“paladino da redencao”), situagdo explicada pelas circunstancias, e ndo ao que
parece por caréncia de qualidades.

Até mesmo Lucio de Mendonga mereceu elogios péstumos com as mesmas
estratégias. Conforme conferéncia de Lourdes Pedreira Dias, Mendonga possuia

uma mente notavel e precoce. Escreveu a analista:

Conjugando os méritos da inteligéncia ao esfor¢o da vontade, aprendeu ele,
sem ajuda de ninguém, as primeiras letras.(...) "°

Mendonca teria sofrido repreensdes a época de estudante, demonstrado
espirito de rebeldia. Na idade adulta, enfrentaria dificuldades financeiras. Com a

benevoléncia de amigos, tais como Carmo do Cintra, e com o seu talento e
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qualidades, a tudo superou, pois “Lucio de Mendonga era Lucio de Mendonga”,

era “exemplo de denodo e imparcialidade”:

Jornalista verdadeiramente verdadeiro na verdade consubstancial da agao

produtiva.

O mesmo Mendoncga havia feito homenagem poética a Gama, em poema
produzido em 1873, e publicado no livro Vergastas, de 1889, o Hino da Plebe:

Ha muito vemos, em feroz siléncio,

Rolar aos pés da Lei, torva homicida,

As altas frontes dos tribunos martires!

E o cadafalso — em vez da estatua erguida!
E em vez da gléria — decretada a infamial
E em vez da patria e os lares seus amados
-0 exilio... E muito! Estdo ardendo embrio

As nossas faces de plebeus honrados!"

O dultimo numero de Autores e livros mostrou que o estilo comovedor
aplicado a esses textos resistiu pelo menos até 1950.' No artigo Cinco Fases de
José do Patrocinio, Marta Casablanca contou a histéria do abolicionista
fluminensce. Logo no inicio, reassociou a imagem de Patrocinio a um vulto

biblico, Jodo Batista (repetiu uma frase, segundo a autora, de Oliveira Viana):

Tal foi a vida de José do Patrocinio, ‘pois todo ele ardia numa chama unica, e
como um prodigioso Batista negro, percorria o Norte e a sua aridez, arrastando
multiddes deslumbradas, como que transfiguradas diante de uma nova revelagao’ .

'° DIAS, Lourdes Pedreira de Freitas. Licio de Mendonga e o jornalismo. In: LETRAS
BRASILEIRAS. Rio de Janeiro: Editora A Noite, maio de 1945, ano lll, no. 25, p. 44-53.

" MENDONGA, Lucio de. Vergastas. Rio de Janeiro: Tipografia e litografia de Gaspar da Silva,
1889, p. 22.

'2 Certamente ndo s6 até esta data. E possivel que o estilo resista em discursos politicos e
palavras de homenagem. O estilo talvez ja tenha se incorporado a tradicdo biogréafica brasileira e
ainda esteja em vigor, mas os exemplos ndo ultrapassam os meados do século XX. Dai, apenas a
suposicao de que as pequenas e grandes biografias tenham se tornado mais cuidadosas depois
da década de 50. Cf.:CASABLANCA, Marta. Cinco Fases de José do Patrocinio. AUTORES E
LIVROS. V. XI, N. 12, dezembro de 1950, p. 129-131.
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Patrocinio foi visto por Casablanca como um homem predestinado,
dedicado inteiramente a uma Unica causa, que atingiu o seu objetivo em total
“resplendor”, fazendo triunfar o seu ideal. Como Gama, carregava o talento no

sangue, pois:

(...) De sua mae herdou o sentimento vingativo da raca oprimida, e do pai, que
segundo as crbnicas, era pessoa de grande inteligéncia, aquéle talento que devia distingui-
lo desde o coméco.

Mas Patrocinio viajou a Corte voluntariamente, ndo como escravo, mas
ainda com dificuldades, “sem dinheiro no bolso”. Enfrentou seus percal¢cos e com

auxilios providenciais conseguiu supera-los:

(...) Gragas a bondade do Dr. Joaquim Pedro d’Aquino, seu mestre e amigo,
consegue 0s meios para estudar os preparatérios de Farmacia e os de Medicina. A
hostilidade de um professor, porém, lhe barra o diploma de médico e ele deve
contentar-se tdo somente com a farmacopéia. Um colega, Sebastiao Catdo Calado,
fornecia-lhe generosamente casa e comida, até que, em 1874, quando conquistava
0 seu grau, encontrou-se numa séria dificuldade. Calado partia para Santa Catarina
e ele ficava sé, com uma carta de farmécia que sé lhe servia para ser alugada, pois

a falta de recursos néo lhe permitia estabelecer-se.

Porém, a Providéncia mais uma vez tratou de rearrumar o destino de um

protagonista:

(...) A providéncia bateu a sua porta, na pessoa de um condiscipulo do

externato, Jodo Rodrigues Vila Nova.(...)

A grandeza do sujeito podia ser sublinhada pelo paralelo historico.

Patrocinio, o personagem central foi exilado, mas

O exilio poderia ser considerado uma pena infamante, se Napoledo, Victor
Hugo, Tomas Gonzaga e muitos outros grandes vultos ndo o tivessem honrado e

engrandecido (...).
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Sua morte foi igualmente gloriosa, pois combateu o “bom combate” em

retidao e perseverancga, qualidades apostolicas:

“(...) E nds acrescentamos: foi um lutador e morreu na sua lei, combatendo até o
» 13

fim
CasaBlanca acabou por definir Patrocinio como segue ( o trecho poderia ser

incluido em quaisquer das homenagens a Gama):

(...)...0 homem, marcado desde o seu nascimento pelo duplo estigma da
ilegitimidade e da cor ao abolicionista inflamado, que soube entregar-se de corpo e
alma aquele alvo sagrado; o jornalista militante e infatigdvel, em torno do qual se
agrupava a mocidade da época; o orador que arrastava as multiddes embora sem ter
dialética, nem obedecer as formas académicas, nem preparar previamente os seus

discursos(...).”

Segundo a mesma autora, Oswaldo Orico cravou a seguinte frase sobre o

“triunfo final” de José do Patrocinio:

‘(...) Teu enterro sera um triunfo maior do que os triunfos romanos e teu timulo

sera outro Santo Sepulcro!’ ™

Como na narrativa de Mendonca sobre o abolicionista baiano, essas
narrativas sobre outras figuras abolicionistas ou republicanas séo repletas de
encbmios, que tanto recaem em alguma qualidade demonstrada desde a
juventude ou apenas na maturidade. As figuras homenageadas sé&o descritas

como exemplos a serem seguidos, mas o sofrimento pretérito é sempre

'3 Segundo a autora, Patrocinio disse de si mesmo: “ ‘José do Patrocinio ndo € um homem, é uma
causa. Que me insultem a vontade! As injurias ndo logram abalar o motivo que represento™. Cf.:
CASABLANCA, Marta. Cinco Fases de José do Patrocinio. AUTORES E LIVROS. V. XI, N. 12,
dezembro de 1950, p. 130. Se Patrocinio era uma causa, Gama era um principio, como recorda-
nos o ja citado trecho do artigo de Mendonga: “Crescia na tribuna o vulto do orador (...). Nao era ja
um homem, era um principio que falava... digo mal: ndo era um principio, era uma paixao
absoluta, era a paixao da igualdade que rugia! (...)
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enfatizado: as dificuldades enfrentadas pelos candidatos a herdis afloram desde a

mocidade. Assim, narravam-se a origem, as dificuldades e o triunfo final.

Em textos memorialisticos de autores abolicionistas, como o de Joaquim
Nabuco, ha quase sempre a ressalva de terem sido confessados inicialmente a
familiar ou amigo. Muitos revelavam o desejo de transmitir um aprendizado: o
sujeito principal apresentava ao leitor acontecimentos passados, geralmente
vicissitudes. Quando nao havia a vitéria final explicita na narrativa, havia um
ganho moral, uma licao para os filhos, para os préximos, para a sociedade.

Esses textos memorialisticos e confessionais foram escritos como ultimos ou
principais documentos biograficos no intuito de representar o legado da
experiéncia. Quase sempre os textos memorialistas desenvolviam-se como o de
Joaquim Nabuco, publicado em fins do século XIX: almejando representar a
memoéria de um homem em plena maturidade, cbnscio dos erros e acertos
pretéritos.’

Essas mesma estratégias foram apresentadas em outros textos ainda a
respeito de Luiz Gama. Seguem dois exemplos:

Em artigo de Patrocinio, publicado na Gazeta da Tarde de 28 de agosto de
1882, encontra-se uma énfase entusiastica na imagem do abolicionista generoso
contrario aos conservadorismos monarquicos. Demonstra o quanto a poesia de

Gama esteve em constante relacao com os textos reconstrutores de sua imagem:

Ha trés dias acometeu Luis Gama. A legido viva da justica caiu de subito, e o
ruido da sua queda espalhou nos coragdes de seus companheiros o temor
supersticioso de que sao perseguidos por uma fatalidade!

Feliz Governo o do sr. d. Pedro Il. A corrupgéo e a morte formam em torno dele
uma impenetravel muralha.

< . 16
Quem nao se deixa corromper morre!

14 CASABLANCA, Marta. Cinco Fases de José do Patrocinio. AUTORES E LIVROS. V. XI, N. 12,
dezembro de 1950, p. 129-131.

15 NABUCO, Joaquim. Minha formagé&o. Rio de Janeiro, H. Garnier, 1900.

'® O artigo foi publicado, sem titulo, na GAZETA DA TARDE de 28 de agosto de 1882. Foi
consultado em republicagédo. Cf.: PATROCINIO, José do. Campanha Abolicionista: coletanea de
artigos. Rio de Janeiro: FBN/MEC, 1996, p.50.
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Raul Pompéia também entornou consideragbes para a imagem do heroi
generoso. No texto homenagem de 1884, segundo ano apds a morte de Gama,
texto cujo titulo € 0 mesmo nome do abolicionista, consolidou a imagem herdica e
ofereceu uma novidade interpretativa: realcou a atitude diferenciadora de Gama.
Disse Pompéia, em reflexdo até aquele momento ndo sublinhada por ninguém,
que Gama “soube excluir-se”. O jogo de raciocinio operado por Pompéia foi bem
sagaz. Assinalou mais precisamente que Gama se excluiu para “incluir-se”, pois o
baiano teria percebido que assimilar as discriminagdes sofridas (dos estudantes
de direito, por exemplo) foi fundamental para sobressair-se. Gama teria usado
inteligentemente os esteredtipos criados pela cultura predominante (europeizada
em extremo) que o excluia, sabendo, em profundidade, incluir-se manipulando os
préprios fundamentos dessa cultura.

Esse texto de Pompéia, menos conhecido do que o que ele publicou um dia
apds a morte de Gama, € bastante revelador da sua admiracdo. A maioria dos
artigos sobre Gama sao intitulados com o nome do protagonista. Isto é
sintomatico, pois esses artigos demonstram o investimento na figura central,
enquanto outros, com titulos muito distintos ou sem titulo (este € o caso do texto
de Patrocinio), usaram uma imagem ja consolidada do poeta como pretexto para
uma reflexdo um tanto mais “coletiva”.

Raul Pompéia também escreveu que o “fervoroso apéstolo” negro, apos
superar as imensas dificuldades em vida, “atirou a morte esse olhar inexprimivel,
que ilumina a face dos herois”."”

As faces iluminadas dos herdis sdo, em paradoxo, faces obscuras. No caso
de Gama, certas suspeitas motivadas pelas narrativas acerca de sua origem

reafirmam a assertiva. Por exemplo, no que diz respeito ao seu nome:

LUIZ GONZAGA PINTO DA GAMA, nome que adotou depois de liberto, uma

vez que se ignora o verdadeiro.®

"7 POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: Letras Brasileiras, maio de 1944. Rio de Janeiro: a Noite. O
texto foi publicado originalmente na Gazeta de Noticias em 26 de agosto de 1882.
'® Revista da Academia Paulista de Letras. Sao Paulo, ano IV, no. 15, 12/09/41, p. 131.



Infancia de Luiz Gama segundo os apdécrifos 128

Também, ao longo de seu dificil caminho, Luiz Gama teria trocado ndo apenas

o nome de familia mas o préprio.'*

Adotou seu nome para langar um disfarce, quanto ao nome do pai.2°

Os relatos biograficos cumpriram a missao de esculpir imagens exemplares.
Isto pode ter servido a atenuar a agressividade do escravismo mesmo nos
discursos abolicionistas.?’

Houve um modo de olhar e analisar o poeta Luiz Gama, a partir do final do
século XIX, afetado pela performance do determinismo brasileiro de Silvio
Romero e pelo cientificismo racialista das primeiras décadas do século XX
(desenvolvido por Nina Rodrigues e outros). Mas esse modo também foi afetado
por essa “filosofia heréica” pouco sistematizada.

Como exemplo, ndo absoluto, mas sintomatico, de um pensamento sobre o
“herdi” proximo da época roméantica no Brasil, deve-se recordar o filésofo inglés
Thomas Carlyle, que expressou parte do simbolismo do herdico. Esse simbolismo
herbico se disseminou de diversos modos, mas, ao menos no caso do Brasil,
ainda nao se encontra estudado em profundidade. O estudo sobre as influéncias,
modos e vertentes que podem ter fundamentado, de maneira pouco sistematica, é
certo, o ambiente cultural brasileiro no século XIX, ainda mostra-se incipiente.
Pesquisas como a de José Murilo de Carvalho tém contribuido para o
desvelamento dessa engrenagem cultural complexa. O livro Os Herdis, de
Carlyle, pode servir para indicar algumas pistas das possiveis influéncias ou até
para compreender algumas caracteristicas do pensamento geral da época

romantica no Brasil, ndo correspondendo, l6gico, a suma de tal pensamento.22

% Suspeita reforgada por Jerusa Ferreira. V.: FERREIRA, Jerusa Pires. Luiz Gama, 0 nosso
valoroso “Orfeu de Carapinha” . In: REVISTA USP, n. 58 (junho, julho, agosto), Sdo Paulo: Usp,
CLS, 2003, p. 148-153.

2 gILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: Autores e Livros. dezembro de 1950, V. XI, no. 12, p.
128.

21 CARVALHO, José Murilo de. A formagao das almas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
2 Sobre José Murilo de Carvalho, ver nota anterior. No texto On heroes, hero-worship, and the
heroic in history, publicado em 1841, resultado de conferéncias em Londres no ano de 1837. No
Brasil, o livro levou por titulo Os herdis. V.: CARLYLE, Thomas. Os herdis. 4°., Séo Paulo:
Melhoramentos, 1963. Como foi dito, ndo é possivel afirmar que Carlyle resuma um suposto ideal



Infancia de Luiz Gama segundo os apdécrifos 129

Para Carlyle, os herdis poderiam ser compreendidos em seis formas:

¢ O her6i como divindade.

e O her6i como profeta.

¢ O hero6i como poeta.

¢ O herdi como sacerdote.

e O her6i como homem de letras.

e O herdi como rei.

Apesar de que fossem especificas quatro dessas categorias (as dos deuses,
profetas, sacedotes ou reis), os poetas (ou verdadeiros herdis da escrita)

poderiam integrar as outras categorias com o uso da palavra:

Herdi, profeta, poeta — muitos nomes diferentes, em tempos e lugares
diferentes, n6s damos aos grandes homens; de acordo com as variedades que
notamos neles, de acordo com a esfera em que eles agem! N6s podiamos dar muito
mais nomes, segundo este mesmo principio. Observarei, todavia, como um fato nao
pouco importante para ser compreendido, que a esfera diferente constitui a grande
origem de tal distingdo; que o heroi pode ser poeta, profeta, rei, sacerdote ou o que
quiserdes, conforme a espécie de trabalho dentro do qual nasceu. Confesso que néo
tenho ciéncia de nenhum homem verdadeiramente grande que nao pudesse ser todas
as espécies de homem. O poeta que s6 se pode sentar numa cadeira e compor
estancias, nunca fara uma estancia que valha muito. Ele nao poderia cantar o
guerreiro herdico, a ndo ser que, pelo menos, ele fosse também um guerreiro heroico.
Creio que ha nele o politico, o pensador, o legislador, o fil6sofo;- num ou noutro grau
ele podia ter sido isto tudo, ele é isto tudo.(..) %

Muitos bidgrafos insistiram na tese de que Gama abandonou a poesia a
favor da luta abolicionista. Segundo o pensamento de Carlyle, deixar de escrever

poderia corresponder ao ato maximo de ser escritor, de ser um grande homem:

heroico. Entanto, é possivel que as suas idéias indiquem algumas pistas para o entendimento da
uestéo.
23 Cf.: CARLYLE, Thomas. Os heréis. 4%, , Sao Paulo: Melhoramentos, p. 79.
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(...) O heroi é aquele que vive na esfera intima das coisas, no verdadeiro, divino
e eterno que existe sempre, invisivel para a maioria, sob o temporario, o trivial; o seu
ser estd dentro disso; ele proclama isso publicamente, por atos ou palavras como
puder ser, ao mesmo tempo que se proclama a si mesmo. A sua vida, conforme
dissemos, faz parte do coragéo eterno da prépria Natureza, como faz parte a vida de
todos os homens; - mas os fracos que formam a maioria, ndo conhecem o fato, e séo
inveridicos para ele, a maior parte das vezes; os fortes que formam a minoria, sdo
fortes, herdicos, perenes, porque o fato ndo pode ficar oculto deles. O homem de
letras, como todo o herdi, esta aqui para proclamar isto da maneira que puder.
Intrinsecamente é a mesma fungdo por cujo exercicio as antigas geragées chamavam
a um homem profeta, sacerdote ou Deus; a qual, toda a espécie de herdis sao

mandados ao mundo para, por atos ou palavras, fazer.**

Para Carlyle, do herdi exigia-se a expressdao material da sinceridade interna
das idéias. Era pertencer ao que Thomas Carlyle denominou de “culto dos heréis”,
era conjugar a palavra a vida, repetir e repetir-se em modelo, fazer da idéia a
existéncia. Este convencimento sé se daria se houvesse alguma coeréncia com a

prépria vida, se a vida assim “permitisse”. Ja Carvalho afirmou o seguinte:

(...) Embora heréis possam ser figuras totalmente mitoldgicas, nos tempos
modernos sao pessoas reais. Mas o processo de “heroificacdo” inclui
necessariamente a transmutacao da figura real, a fim de torna-la arquétipo de valores

ou aspiragées coletivas. (...)".

Segundo também as idéias de Carvalho, do heréi, exigia-se a agao. Por isso,
hd o retrato de Deodoro sobre o cavalo segurando a espada; Tiradentes
(recuperado no tempo do republicanismo) determinado diante do carrasco. Para

2 CARLYLE, Thomas. Os herdis. 4%, Sao Paulo: Melhoramentos, p. 150. Sobre isto:
CARVALHO, José Murilo de. A formagao das almas: o imaginario da republica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990. Ou, dentre os herdis “menores”, Gama duro e invencivel
diante dos juris escravocratas. Mas os herdis também precisam de promogéo. Gama sabia disso,
pois ajudou a promover Tiradentes em um de seus artigos. Cf.: GAMA, Luiz. A forca o Cristo da
multidao. In: Revista do Clube Tiradentes. Minas, abril de 1882, no.1. Curiosamente, mas nao
apenas por coincidéncia, Viriato Correia, que posteriormente promoveria Gama, escreveu pecga
sobre Tiradentes em 1941 com apoio oficial. V.. CORREIA, Viriato. Tiradentes. Comédia histérica
em trés atos e sete quadros. Rio de Janeiro: Grafica Guarany, 1941.
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efeito comparativo, eis uma definicdo da importancia de um grande homem por

Luiz Gama:

A histéria dos grandes homens e o0s seus atos sdo exemplos vivos de
moralidade e civismo, perante os quais edificam-se os homens, elevam-se 0s povos e

glorificam-se as nagdes.?

E a definicdo de Gama como heroi por Rangel Pestana:

Luiz Gama nao era, pois, um “vulto negro” que, arvorando a bandeira do
abolicionismo, ameagava cobrir de horrores a sociedade; era antes de tudo a imagem
viva da caridade que nao tem cores nem privilégios de nobreza.

Tipo de heroismo nas sociedades modernas, ele aparecia entre nds como o pai
dos pobres, dos desprovidos dos favores da fortuna e das gracas do poder.

Caiu tranquilo e sereno, e certo de ndo ser esquecido. Homens destes nao

morrem, porque seus feitos no o deixam sumir-se eternamente no tmulo.?®

No Brasil dos fins do século XIX, havia um debate sobre a definicdo do
republicanismo baseado em trés tendéncias: liberalismo americano, jacobinismo e
0 positivismo enquanto ideologia politica, os dois ultimos modelos tendo como
base os ideais franceses. Segundo Murilo de Carvalho, o liberalismo comegou a
vencer o debate somente no inicio do século XX.?” Ocorreu, entdo, uma intensa
batalha de simbolos e alegorias, especialmente oriundas do pensamento francés.
Mais especificamente nos primérdios da implantacdo da republica, houve a
grande necessidade também de reelaborar um imaginério nacional.

As discussoes em torno das idéias republicanas, arena politica de grande
parte dos abolicionistas na década de 70, suscitaram a adocao simbdlica de uma
espécie de “culto dos herdis”, cujo maior exemplo daquele tempo em diante seria
Tiradentes. Inclusive, na opinido de Gama reproduzida em parte abaixo:

% Luiz Gama em artigo a respeito do bispo Antonio Joaquim de Melo. Cf.. GAMA, Luiz.
Apontamentos biogréficos. In: Radical Paulistano, 24 de maio de 1869

% PESTANA, Rangel. Luiz Gama. In: A Provincia de Sdo Paulo, 25 de agosto de 1882.

&7 Ainda sigo o entendimento de José Murilo de Carvalho. Cf.: CARVALHO, José Murilo de. A
formagao das almas: o imaginario da republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Uma misteriosa evolugcdo faz o fatal clardo repercutir ao Sul; despertaram os
filhos do Brasil: em Minas organizou-se a Inconfidéncia.

Esta associagao revoluciondria constituia um Apostolado completo. Havia um
Cristo naquele conjunto de regeneradores; um Pedro, vacilante; um Judas
inexcedivel; a Ordem foi salva pela fé; a fé consolidou-se pelo martirio do Mestre.

O dia 21 de abril de 1792 designa o fatal acontecimento, o mais memoravel
que registra a histéria da América Meridional.

(...)

A meia hora do dia, como hoje, ha 90 anos, expirou aquele que, neste pais,
primeiro propusera a libertagcdo dos escravos, e a proclamacdo da Republica. Foi
julgado réu de lesa-majestade, mataram-no, mas Tiradentes morto, como o sol no
ocaso, mostra-se ao universo, tdo grande como em sua aurora.

(...)

Os brasileiros e o povo hebreu tiveram dois inspirados precursores de sua
regeneracao.

O Rio de Janeiro, como Jerusalém, teve o seu Gdlgota; dois grandes
pedestais, levantados por a natureza, para dois Redentores.

Dois Cristos exigiam dois mundos.

Um divinizou a cruz, o outro a forca.

A cruz é o emblema da Cristandade, a forca o sera da Liberdade.

O martiroldgio mostra dois pontos culminantes: o Calvario e o Largo do Rocio.?

Como se nota, Gama ja havia dado o titulo de precursor da libertacdo dos
escravos a Tiradentes. Assim, seria Gama precursor, na verdade, da tradicéo
discursiva que associou Tiradentes a Cristo.

Com a instauracdo da Republica em 1889, os embates filoséficos entre as
correntes monarquistas - e 0 morimbundo monarquismo - pela posse e
construcado de herdis foram crescentes porém indefinitivos.

Em consonancia com a tendéncia apontada, muitas narrativas biograficas
investiram na valorizacdo de perfis “humanistas” para antigos integrantes das

lides abolicionistas ou republicanas.

28 Cf.: GAMA, Luiz. A forca o Cristo da multiddo. In: Revista do Clube Tiradentes. Minas, abril de
1882, no. 1.
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(...) A elaboracao de um imaginario é parte integrante da legitimacdo de
qualquer regime politico. E por meio do imaginario que se podem atingir ndo s6 a
cabeca mas, de modo especial, 0 coragdo, isto é, as aspiragdes, os medos e as
esperangas do povo. E nele que as sociedades definem suas identidades e objetivos,
defienm seus inimigos, organizam seu passado, presente e futuro. O imaginario social
€ constituido e se expressa por ideologias e utopias, sem dlvida, mas também —e é o
que aqui me interessa — por simbolos, alegorias, rituais, mitos. Simbolos e mitos
podem, por seu carater difuso, por sua leitura menos codificada, torner-se elementos
poderosos de projecao de interesses, aspiracdes e medos coletivos. Na medida em

que tenham éxito em atingir o imaginario, podem também plasmar visées de mundo e

2
modelar condutas. 9

Na batalha ideolégica vencida pelo liberalismo, a este importou mais a
ideologia e menos a carga simbdlica de revolucionarios. Mas os republicanos
brasileiros exploraram ao maximo o farto arsenal herdico dos franceses para
tentar formar o0 nosso pantedo civico.

Nesse mesmo periodo, a Republica estava sendo fundada também
simbolicamente e, por isto, exigiu modelos. Os pensamentos sobre raca se
imiscuiram aos textos a respeito de “grandes cidadaos”.

Para reforcar o simbolismo republicano, algumas vezes foi preciso inflar
sujeitos herdicos de modo a afasta-los de seus semelhantes ao mesmo tempo
que estatualiza-los a uma distancia segura, ndo ameacando os ideais
pretendidos. Dai a profusdo de epitetos enobrecedores e até santificadores nos
textos biograficos.

Assim, a imagem de Luiz Gama foi embaralhada por fatos, pelo apagamento
de supostos fatos, pela ficcionalizacdo e pela gradual mitificacdo de sua origem
negra.

A narrativa sobre um grande homem parece que configura a imagem
definitiva desse grande homem, pois o individuo é narrado pela memdéria social ou
histérica, é convertido em narrativa e continua a existir enquanto entidade
discursiva, retrato de sua imagem. Caso se duvide da narrativa primordial, de sua

fidelidade, parece que se profana a imagem sacralizada.

% CARVALHO, José Murilo. Os herdis. 4°., Sao Paulo: Melhoramentos, p. 10.
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Segundo Erving Goffman, o homem “é uma entidade sobre a qual se pode
estruturar uma histéria — hd um caderno a sua espera pronto para ser
preenchido”. A imagem publica de um homem pode ser constituida pelo relevo e
pelo encobrimento de fatos (comprovaveis ou ndo) que assumem, em algum
tempo, um carater dramatico e atrativo. Os fatos escolhidos sdo usados como um
retrato global, resultante tanto das “escolhas” quanto dos “encobrimentos **”,

Luiz Gama foi gestado além do poeta, pensou-se nele como um homem,
como um certo tipo de homem, como um herdi: ele foi pensado como um
exemplo. Isto aplica-se as variadas percepcdes que o traduziram: conservadoras
ou rebeldes, literarias ou historiograficas.

A histéria de Luiz Gama, contada por ele mesmo e recontada por inumeros
autores, mostrou - “a maneira agil do folhetim romantico— uma vida rocambolesca
e um destino excepcional” como afirmou Roberto Schwarcz. E, como a
compreendeu Jodo Romao da Silva, também mostrou “o homem: a luta contra o
destino e o resultado final”.*’

Nesta tentativa de compreender os textos que formaram a(s) imagem(s) do
abolicionista, importou menos o que Gama pensou e mais o que Gama fez
pensar. como a histéria de um homem nao pode ser inteiramente recuperada, a
imagem de Gama multiplicou-se devido mesmo a incompletude do relato.

Como ja foi dito, o COMO da expressdo “como eu espero e desejo”
(expressdao de Mendoncga) sugeriu que poderia haver um modo particular de
interpretar a mesma histéria. E, cada homenageador, ao seu modo, a
reinterpretou.

No texto de Lucio de Mendoncga avultou um senso de fidelidade, que, apesar
disso, ndo abdicou da liberdade de inventar e produzir verdades. Segundo a
leitura rousseauniana de Jean Starobinsk, “a palavra auténtica € uma palavra que

nao se sujeita mais a imitar um dado preexistente: ela é livre para deformar e

% GOFFMAN, Erving. Controle de informagéo e identidade pessoal. Tradugdo de Maria Bandeira
Nunes. Rio de Janeiro: Zahar, 1978, p. 73 e p. 82.

%As primeiras palavras aspeadas pertencem a Schwarcz. Cf.. SCHWARCZ, Roberto.
Autobiografia de Luiz Gama. In: Novos Estudos Cebrap, no. 25, Sdo Paulo, Cebrap, outubro de
1989. Como se vé, o titulo deste subcapitulo presta homenagem a texto de Jodo Romao da Silva.
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inventar, com a condicdo de permanecer fiel a sua prépria lei”.** E a carta de
Gama orientou a forma do texto de Mendonca, versao geradora de interpretacdes
posteriores, mas este ndo se limitou as linhas da narrativa original: o autor excluiu
antigos aspectos e acrescentou novos elementos a historia.

Como reescritura fundadora, o texto de Mendonca conjugou os elementos
do relato original a novos dados e a nova perspectiva. Desse texto motriz em
diante, as narrativas sobre Gama, variando em intengdes ideoldgicas, investiram
em procedimentos de repeticdo, inclusdo e exclusdo de informacdes. Em
principio, € possivel suspeitar que a repeticdo seja inevitavel quando um mesmo
relato é desenvolvido. Entretanto, configura-se como procedimento quando o
narrador opta pela mesma estrutura formal, mas inclui novos aspectos tal e qual
iriam fazer posteriores intérpretes como Alberto Faria.*

Sera preciso considerar a possibilidade de outros textos interferirem nessas
reelaboragcées e dos procedimentos terem sido adotados de maneira mais ou
menos consciente. Entretanto, as inclusées nas posteriores narracées sobre
Gama revelam uma busca incessante de diferenca pelos autores das mesmas,
que alcangaram, sem duvida alguma, as raias da invencéo literaria.

A mao de Luiz Gama segurou uma das mdos de Mendonca.** Porém,
deixou a outra mao livre. Gama entregou a carta da forma que Mendonga
esperava e desejava. Mendonca escreveu da forma que Gama esperava e
desejava. Dessa troca, sob aparentes autonomias, resultou o texto Luiz Gama.
Outros textos posteriores resultaram dos apertos e dos desapertos de todas as
maos envolvidas, de todas as esperancgas e desejos de seus diversos autores.

O desejo de todos os reelaboradores da histéria de Gama foi o de praticar a

sintese, mas as proéprias estratégias terminaram por tornar o desejo inalcangavel:

Cf.: SILVA, Jodo Romao da. O homem: aluta contra o destino e o resultado final. In: ____. Luis
Gama e suas poesias satiricas. 2 ed., Rio: Catedra/ Brasilia: INL-MEC, 1981, p. 29-53.

% STAROBINSK, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo — seguido de sete
ensaios sobre Rousseau (trad.: Maria Lucia Machado). Sao Paulo, Companhia das Letras, 1991,
P. 205.

% V.: FARIA, Alberto. Luiz Gama. In: REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Rio de
Janeiro, ano XVIII, julho de 1927, V. XXIV, no. 67, p. 337-55.

3 Titulo de um romance inconcluso de Raul Pompeéia. Foi publicado por Afonso Shimidt. Cf.:
POMPEIA, Raul. A mao de Luiz Gama. In;___ .SCHMIDT, Afonso. O canudo. Sao Paulo: Circulo
do Livro, 1963, p. 83-128.
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quanto mais procuraram apresentar diferencas para superar a repeticdo mais
inventaram e recriaram. Contribuiram, sem perceber, para o enriquecimento de
uma tradicdo sobre Gama.

Reelaboracdes diretas do texto de Mendonga (ou indiretas da carta), quase
todas as reelaboracdes supuseram expressar “a verdade”. Confundiram, em meio
a muita sinceridade, seus desejos com essas suas possiveis (algumas vezes
impossiveis) “verdades histéricas”.

O relato foi sendo constantemente reinventado. Aquilo que o olhar de algum
intérprete pretendeu confirmar, esclarecer ou corrigir, ele mesmo acabou
expressando (consciente ou ndo disto) como reinvencéo.

Tanto que o proprio Menucci recozinhou as mesmas informagdes,
acrescendo-as com detalhes ainda nao incluidos. Nao resistiu e reafirmou a
legenda herdica. No capitulo A Bondade de Luiz Gama, por exemplo, também
contou alguns casos, plenos de humor e de situacbes ndo completamente
verificaveis. Mas veio a considerar as suas testemunhas mais verazes que a de
outros escritores.

O livro de Menucci e outras andlises sobre Luiz Gama sao interessantes nao
s6 porque constroem uma legenda: sem querer ou intencionalmente, as analises
gestaram um personagem Luiz Gama naquela, segundo Menucci, “zona da
literatura, em que as mentiras pululam”. As analises sobre Luiz Gama,
abolicionista e poeta, correspondem a uma curiosa antologia literaria que esbanja
ficcionalidade.

Como se nota, os textos ndo parecem contar exatamente 0 que aconteceu,
mas sao “plenos de significacdo”. Por isso, em apropriacdo da idéia de Lilia

Schwrcz, alguns textos sobre Gama podem ser

...entendidos e recuperados, ndo enquanto situacbes que ‘realmente’
aconteceram e cuja veracidade iremos comprovar, mas antes enquanto situagcoes
plenas de significagdo, sendo nesse sentido mais relevante apreender como se

produziram, difundiram e repercutiram as vezes diversas interpretagbes de um
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mesmo fato do que buscar uma concepgao Unica, onde se operaria uma sintese

empobrecedora das diferentes visdes.*

Menucci buscou interpretagdes absolutas para os excessos e faltas do
relato, mas encontrou, como outros, solugbes muito criativas para as suas
dividas. A maioria considerou que deveria haver uma resposta para cada
pergunta. Essas “Unicas” respostas produziram novos sentidos, reinventados de
modos diversos. Dos sentidos da carta aos novos sentidos dos textos
reelaboradores da histéria de Luiz Gama surgiram também dialogos constantes
com certas concepgbes: racialistas, republicanas ou até mesmo morais e

religiosas.

3.2 O reino, o rei e seus herdeiros

No 1° Congresso Afro-Brasileiro realizado no Recife em 1934, Gama foi
mencionado como um exemplo de “uma das almas mais altas do Brasil, € uma
dessas vocacdes herbicas de constructor e de conductor de homens”. Aos
primeiros Congressos Afro-Brasileiros, organizados por muitos dos novos
ideblogos da nacdo, compareceram as principais concepcdes a respeito da
identidade brasileira.

No congresso de 1934, apresentou Carlos Pontes um estudo comparativo
entre Luiz Gama e a escrava paranaense Joanna Baptista que, nascida livre,
vendeu a si prépria para poder cuidar dos filhos. Pontes afirmou o seguinte na
palestra Uma Escrava Original : “Nascida livre, mas sentindo-se incapaz para

viver na liberdade, resolve vender-se a si prépria como escrava”. A “originalidade

da escrava (vendeu-se enquanto Gama foi vendido) denunciava a dificil situgéo

% Apropriagédo de expressdo de Lilia Schwarcz a respeito de noticias sobre negros publicadas em
jorrnais do século XIX. Cf.. SCHWARCZ, Lilia. O caso do “creoullo de bigode, pince-nez e
cavagnac”. In: ___ . Retrato em branco e negro: jornais, escravos e cidaddos em Sao Paulo no
final do século XIX. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1989.
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do ex-escravo, pois a sociedade brasileira, alterada apdés a Abolicdo, € que se
mostrava ainda incompetente.®

Nove anos depois, José Lins do Rego publicou Uma imagem de Luiz Gama,
artigo em que enfatizou a atragdo de Raul Pompéia pelo poeta e abolicionista.®’
Compare-se, por exemplo, a famosa frase de Gama com a frase integrada ao
imaginario e reproduzida por José Lins do Rego:

Ha cenas de tanta grandeza, ou de tanta miséria, que por completas em seu
género, ndo se descrevem; o mundo e o atomo por si mesmos se definem; assim, o
crime e a virtude guardam a mesma proporcao; assim, o escravo que mata o senhor,

que cumpre uma prescricdo inevitavel de direito natural, e o povo indigno, que

assassina herdis, jamais se confundirgo.®

Agora, a frase de Gama segundo a versao de Rego:

- Todo escravo que mata o senhor, seja em que circunstancia for, mata em
legitima defesa!

E, por fim, compare-se também com a traducéo da frase segundo Pompéia:

(...) Quando o escravo assassina o senhor a lei o condena e a natureza o

absolve. A natureza é o direito. Quem mente é a lei.

Ha outras variacées. Por exemplo, a de Mauricio Silva Castro no seu ja
citado texto: “Sr. Juiz, € legitimo todo crime do escravo contra o senhor”.

Lins do Rego queria demonstrar a influéncia de Gama sobre os escritos de
Pompéia e, para isso, insistiu na imagem evangélica de Gama como a de um
apéstolo libertador (imagem explorada por Pompéia). Apesar de que o seu texto
mais conhecido seja A Ultima Pdgina da Vida de um Grande Homem, todos os

% PONTES, Carlos. Uma escrava original. In: Novos Estudos Afro-Brasileiros. Recife: Fundagao
Joaquim Nabuco/ Editora Massangana, 1988, p. 132-38. .
$”LINS DO REGO, José. Uma imagem de Luiz Gama. LETRAS BRASILEIRAS. Rio de Janeiro: A
noite, novembro de 1943, p. 4-5.

% A frase de Gama foi registrada em carta a Ferreira de Menezes. In: A Provincia de Sao Paulo.
18 de dezembro de 1880 (Secao Livre).
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artigos de Pompéia sobre Gama contribuiram para afirmar a imagem literaria do
poeta enquanto apostolo virtuoso da libertacdo. A eficiente e despojada prosa,
nao sendo a dinamizadora dessa enorme tradicao biografica reativa, consolidou a
leitura redentora predominante. Pompéia avistou, assumiu e utilizou todas as
associacdes possiveis com o pantedo classico e evangélico, elevando ao altar a

estatua construida por Mendonca.
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Desenho de Raul Pompéia em homenagem pdéstuma a Luiz Gama conforme
publicado em O precursor do Abolicionismo no Brasil, de Sud Menucci.

Um outro escritor, Arlindo Veiga dos Santos, soube enfatizar a origem negra
do poeta, valorizando-a, e ndo apenas usando-a como mero pretexto emotivo de
exaltacao. Porém, ao elevar Gama sob o prisma de um mundo negro, findou por
repetir hierarquias. E confirmou a imagem de Gama com as mesmas tintas
evangélicas de Pompéia. Para ele, Gama demonstrava: “amor aos humildes,
indiferenca pelos grandes, destemor da pobreza e ainda da miséria (...)".%°

Veiga dos Santos seguiu igualmente uma outra tradicdo que sustentou a
mitologia, mas até entao se encontrava apenas sugerida: a de que os malés eram

0 povo mais adiantado da Africa. Para Veiga dos Santos, um poeta negro de

% SANTOS, Arlindo Veiga dos. A lirica de Luiz Gama. Sdo Paulo: Atlantico, 1944.
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tantas qualidades s6 poderia advir de “populacéo relativamente adiantada”. Como
€ possivel ler na carta, Luiza Mahin, segundo Gama, teria sido “nagd” e
participado de alguns “planos de insurreicées”. Entdo, € possivel, mas nao é
certo, que uma mulher chamada Luiza Mahin tenha participado da “insurrei¢cao”
de 1835. A incerteza, mais uma vez, motivou as recriagoes.

Como ja foi visto em capitulo anterior, Eloy Pontes, em 1935, declarou que

Luiza Mahin “chefiara escravos insurrectos na Bahia”*

e Luiz Luna, trés décadas
depois, ainda reafirmava que Luiza Mahin participara de “todas as revolucdes
negras da Bahia”. E Sud Menucci, autor de O Precursor do Abolicionismo no
Brasil, também explicou a insubmissa personalidade de Gama pela associacao
com as “qualidades que vinham de la de traz”, como a “altivez, a rebeldia, a
incapacidade de conformar-se com a injustica”, as qualidades conferidas a Luiza

Mahin:

Ademais, a Forca Publica ja Ihe prestara o enorme, o importante servigco que
ele pleiteava, quando la entrara: a sua formacao espiritual, o enrijamento do carater, a
solidificagao de sua personalidade. Foi o beneficio que a policia lhe rendeu, dos 18
aos 24 anos de idade. E o incidente, que Gama relata com cores patéticas, ainda um
tanto estomagado com a passagem, foi, ao contrario, a pedra de toque de sua
individualidade. Revelou-lhe, marcadas e fixas, e dali por diante, inalteraveis, a
altivez, a rebeldia, a incapacidade de conformar-se com a injustica, qualidades que
vinham de 14 de traz, das impaciéncias e das irrequietudes de Luiza Mahin, e que se
apresentavam, agora, no filho, amalgamadas pela expressdo soberana de uma

vontade personalissima.*'

Para Menucci, Gama era o “touro bravio” que iria “cair tombado” em “defesa
do humilde rebanho”.*> Como afirma Ligia Ferreira em seu livro, Sud Mennuci

gerou muitos dos clichés sobre a vida de Gama. Mennuci gerou mesmo muitos

“ PONTES, Eloy. A vida inquieta de Raul Pompéia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1935. Também
ver: LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escraviddo. Rio de Janeiro: Catedra, MEC, [1968].

*' MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1933, P.56

*2 MENUCCI, Sud. O precursor do abolicionismo no Brasil. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1933, p. 130.
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clichés e reafirmou outros pré-existentes; ou seja, consolidou uma imagem ideal
ja existente.*”®

O valor dessas resenhas biograficas sobre Gama esta em serem mesmo
intertextos: todos os resenhadores buscaram de alguma forma um diferencial, um
documento novo, uma hipdtese bombdastica, algo que os conduzissem ao crivo
final, a solucao tranquilizadora, e, quando nao encontravam, usavam o poder
hiperbdlico da criacao literaria aqui e acola.

Menucci ndo concordou com a idealizacao por alguns, como Pedro Calmon
em Os Malés, a Insurreicdo nas Senzalas, de Luiza como “princesa na Africa”.
Tampouco pareceu corroborar com a caracterizagdo de Luiza como malé. Mas
isto Pedro Calmon também nao fez. Os dois, por outro lado, relevaram qualidades
em Gama associando-as as da mae e aproximando esta do carater insurrecto
conferido a nagds e malés.

As qualidades de rebelde e altivo vistas em Luiza Mahin sao, na mor das
vezes, relacionadas aos malés, e ndao aos nagds. Por isso, a transformacao de

Luiza em malé deveu-se a dois fatores:

1 Ao carater redutor herdado do pensamento colonizador Europeu, que
preferiu amalgamar a pluralidade de povos diversos. Por exemplo: homens e
mulheres de diferentes povos e reinos tornaram-se todos indios ou africanos e
negros. Considerar a etimologia da palavra negro, que ja foi aplicada aos nativos
da América, sé reforca a percepcgao redutora.

2 Os escravos nagds e malés da Bahia eram temidos por sua rebeldia, mas
os malés sempre foram mais valorizados pela mitologia colonizadora por

dominarem uma escrita e cultuarem um Unico deus.

Como consequéncia, também Gama foi visto sob o esteredtipo da excecéo
fascinante, como um estranho caso a ser analisado, pois ele teria sido um

pretinho admiravel: o descendente dos negros rebeldes.

* GAMA, Luiz (FERREIRA, Ligia Fonseca, org.). Primeiras Trovas Burlescas & outros poemas de
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E assim que, no texto j& comentado de Mauricio Silva Castro, o “pretinho” foi

dado como filho de “D. Luiza”, valendo a seguinte observagéo:

(...) Os elementos de raga preta da Bahia eram originérios das melhores tribus

africanas. D. Luiza pertencia a tribo dos Nagés.*

A confuséao foi estabelecida desde antes: ora Luiza era nagd, ora Luiza era
malé, mas sempre caracterizada como rebelde. Malé significava negro
islamizado, mas quase sempre tomava-se “malé” por uma nacdo, as vezes
composta também por nagbs, segundo a visdo de Alberto Faria a ser retomada
adiante; outras vezes, diferenciando uns de outros, como no caso citado de Pedro
Calmon. As suposigdes historicas fazem crer que a confusdo resulta do fato de
que o islamismo na Bahia misturou-se a outros signos culturais e religiosos, como
ao habito baiano de ir a missa vestido de branco as sextas-feiras, habito islamico
em sua origem. Essas intertextualizagdes culturais podem ter ocorrido desde
cedo, a dificultar ainda mais a compreensao sobre o ser um nagé ou ser um malé
na Bahia do século XIX.*®

Mas parece que a associacdo com a rebeldia de Gama opera-se com maior
eficiéncia quando a imagem de Luiza é aproximada de um carater islamico, o que
fez Alberto Faria. Ele justificou a rejeicao de Gama pelo fato de “ser baiano”, mas
explicou o amedrontamento estabelecido no imaginario sulista da época como
consequentes aos “levantes de negros” vinculados ao “islamismo”. Para ele,
nagds e haucas eram “intérpretes do Alcordo”.*®

Pompéia interpretou o carater de Gama como resultado da simbiose do
selvagem (o africano) com o revolucionario (o portugués):

Luiz Gama. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.

* SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: A Manha. v. XI, no. 12, Rio de Janeiro, dezembro de
1950, p. 128. (Suplemento Autores e Livros)

** REIS, Jodo José. Rebelido escrava no Brasil: a histéria do levante dos malés (1835). Séao Paulo:
Brasiliense, 1986. Também ver: CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um
vocabulario afro-brasileiro. Rio de Janeiro: Topbooks Editora, 2001

*® FARIA, Alberto. Luiz Gama. In: REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, n. 67
(julho/ 1923), Rio de Janeiro: ABL, 1923, p. 337-55.
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Luis Gama foi um homem completo. Nao havia naquele carater uma falha. A
independéncia selvagem de Luisa Mahin, presa muitas vezes por tomar parte em
projetos de insurreicao de escravos, e a indole do pai, que foi revolucionario em 1837,
passaram-se para o génio do filho, preparando o denodado republicano e o

formidavel abolicionistay...).*’

Mas Gama ainda hoje é apresentado como herdeiro da rebeldia de Luiza:

De todo modo, as insurreigcdes baianas fizeram parte do mundo de Luis Gama,
que passou a infancia num ambiente povoado por diferentes etnias, todas
compartilhando a experiéncia da escraviddao. Sua personalidade, de forte acento
africano, tomou forma e forga naquelas circunstancias, em que a manutencdo da
religido e a criagdo de lagos de solidariedade entre os escravos e o0s negros livres das
diversas nagdes da Africa eram os elementos ordenadores da convivéncia destes na
provincia baiana. Vem dai o processo de valorizacdo da identidade africana e da
movimentacdo que, dirigida por interesses comuns, culminava na explosdo de
rebelides. A trajetéria da mée de Luis Gama ilustra esse processo a perfeigdo: vinda
da Costa Mina, nunca aceitou a doutrina crista e acabou tomando parte em diversas

rebelides.*®

A mitologia cultural acerca dos negros islamizados nasceu no século XIX e
persistiu sob diversas formas: uma percepc¢ao que valorizou a ascendéncia malé
(islamica) e sublinhou no imaginario geral a idéia de uma estirpe negra mais
arguta, corajosa, rebelde e ameacadora.

A origem malé sempre valorizou o descendente de africanos em nossa
mitologia histérica. Se o mito ndo nasceu nas primeiras décadas do século XIX,
cresceu bastante a época da luta promovida na Bahia em 1835. Apesar de que os
malés fossem oriundos de diversas etnias (fossem sulas, haussas, kanuris e

outros), que a maior parte dos negros de origem islamica tenham sido trazidos

4 POMPEIA, Raul. Luis Gama. In: Letras Brasileiras, maio de 1944. Rio de Janeiro: a Noite. O
texto foi publicado originalmente em agosto de 1882.

*® Rebeldes Brasileiros: homens e mulheres que desafiaram o poder. Colecdes Caros Amigos, no.
3. Sao Paulo: Casa Amarela, 2000
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inicialmente do Suddo e da Costa da Guiné, eles ingressaram no imaginario

histérico como se constituissem um dnico povo.*®

Na verdade, os malés, denominacao apropriada pelos colonizadores para os
negros islamizados de diversas etnias, encontraram por cda maneiras de

reinventarem suas identidades. Como afirmou Nei Lopes:

Maometanos & sua moda ja na Africa, em terra brasileira os Haussas, Fulas,
Kanuris etc., submeteram — repetimos — sua crenca a outros processos sincréticos. E
criaram a religiao dos “ alufas” (ou “ Culto Malé, como era chamado na Bahia) da qual
hoje, por forgca da repressao que se seguiu ao movimento armado de 1835 e que

. . . . 50
examinaremos adiante, praticamente nada resta no Brasil.

O motivo para a mitificagdo de Luiza Mahin e dos malés parece muito
ajustado aos moldes ocidentais da “civilizacdo ocidental”. Os negros islamicos
teriam possuido sinais considerados de cultura adiantada: eram monoteistas e
dominavam a escrita.

E muito necessario lembrar que foram trazidos ao Brasil africanos de
diversas origens. A descricdo dos africanos aliada a estratégia de fragmentacao
da memoria dos negros impediu uma segura andlise das suas origens. De uma
forma geral, os africanos foram considerados inferiores por ndo possuirem o0s
mesmos parametros culturais das culturas colonizadoras. Ao tentar classificar os
diversos grupos africanos, os colonizadores aplicaram-lhes moldes parecidos de
hierarquizacao, moldes sob valores de prestigio ocidentais.

Na realidade, a historia africana conhecida no Ocidente foi por muito tempo
a histéria dos medos e dos desejos do Ocidente. O olhar europeu inventou uma

Africa, que, sob esse olhar, perdeu suas especificidades, assim como também

* CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro. Rio de
Janeiro: Topbooks Editora, 2001. E ainda: MEYER, Merlyse. Maria Padilha e Toda a Sua
Quadrilha: de amante de um rei de Castela a pomba-gira de umbanda. S&o Paulo: Duas Didades,
1993.

%0 LOPES, Nei. Bantos, Malés e identidade negra. Rio de Janeiro: Forense universitaria, 1988, p.
50. Intelectuais curiosos sobre a historia dos malés perpetuaram a idéia de superioridade sobre
outras origens negras. Por exemplo: RIO, Jodo do. As Religides do Rio. Rio de Janeiro: Garnier,
1906.



Infancia de Luiz Gama segundo os apdécrifos 145

perderam os nativos da Ameérica. Segundo Marco Aurélio Luz, “Essas reducdes
sd0 um aspecto do que se chama de etnocentrismo”.”’

Aqueles africanos que combinaram-se a idéia européia de cultura
“civilizada” foram classificados como melhores que os outros e, por iSso mesmo,
mais perigosos: 0s que possuiam escrita, que cultuavam um uUnico deus, que
possuiam lei, fé e rei semelhantes aos moldes europeus de organizacdo, 0s
negros islamizados ou malés. Por serem considerados superiores aos outros
escravos foram igualmente considerados ameacgadores.

Essa percepcao colonizadora e, portanto, também portuguesa, foi adaptada
ao pensamento brasileiro. Os malés entraram para o imaginario brasileiro como
um grupo bem mais adiantado que os outros africanos, inclusive os bantos.

Segundo Yeda Pessoa de Castro, foram desenvolvidas concepcgdes
inferiorizantes a respeito dos bantos. E, postos sob outra percepcéo, malé e nagd
foram termos aproximados. Se o negro malé passou a integrar a representagéo
da rebeldia negra, o negro nagé passou a englobar toda e qualquer origem
africana: “(...)... o termo nagéd passou a ser genericamente usado como sinénimo
de africano ou de qualquer lingua africana na Bahia”.*?

Os aspectos culturais muito valorizados pelos europeus nas nagdes
islamicas (a escrita, o0 monoteismo, a organizacdo politica semelhante)
conjugados aos inumeros atos de resisténcias acontecidos na Bahia de 1807 a
1835 s6 alimentaram a forte impressao ja produzida pelos negros islamicos sobre

0s seus senhores. Refletiu Yeda Castro:

* Cf.: LUZ, Marco Aurélio. Cultura negra e ideologia do recalque. Rio de Janeiro: Achiamé, 1983,
16.

b Especialmente bantos. Segundo Yeda Pessoa de Castro, “até mesmo Edison Carneiro que, na
década de 30, em razdo do desinteresse demonstrado por Nina Rodrigues, dedicou um livro aos
negros bantos na Bahia, terminou por concluir erroneamente ‘pela pobreza dos seus ritos e mitos’,
além de confundir os candomblés de tradicdo congo-angola com os candomblés de caboclo”..
Especialmente os escravos de origem banto sofreram desse duplo processo de inferiorizagao:
inferiores aos europeus, inferiores aos outros africanos. E, ndo sendo a mesma coisa, malé e nagd
foram termos valorizados de maneira similar. Se 0 negro malé passou a integrar a representagao
da rebeldia negra, o negro nagd na Bahia passou a englobar toda e qualquer origem africana:
“(...)... 0 termo nagd passou a ser genericamente usado como sinénimo de africano ou de qualquer
lingua africana na Bahia”. Cf.: CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um
vocabulario afro-brasileiro. Rio de Janeiro: Topbooks Editora, 2001, p. 54.
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Tomando esse acontecimento como referencial histérico, ou seja, o propagado
“letrismo” dos negros islamizados na Bahia, desenvolveu-se a tendéncia de tentar
justificar a grandeza do Quilombo de Palmares através de uma O&ptica sudanesa,
apesar de sua antroponimia (Ganga Zumba, Zumbi, Dandara), da toponimia (Dambe,
Osengo, Andalaquituxi, etc) e da propria palavra quilombo, evidéncias linguisticas que
sustentam a hipo6tese de que ali se falava uma lingua geral de base banto. Entre os
exemplos, no livro da importancia de Palmares, a guerra dos escravos, Décio
Freitas (1973), ao falar de ganga Zumba, prefere dizer “consta que era de nagéo
ardra”, mas termina assumindo tal suposicdo no momento em que, referendando
cronistas antigos, descreve o reino de Alada (“ardra”, para o tréafico), no Golfo do
Benim, como “possuidor de civilizagdo superior, organiza¢ao militar severa e notavel
talento artistico”, induzindo o leitor, com esse tipo de argumento inconsistente, mas
dito de catedra, a identificar e, conseqlientemente, admitir a origem sudanesa de
Palmares e dos seus lideres. No entanto, Nina Rodrigues, embora tivesse afirmado
que “cabe aos sudaneses a primazia de todos os feitos, em que, de parte do negro,
houve em nossa histéria”, ndo teve como negar que “Banto foi seguramente

palmares”.*®

A valorizacao da cultura islamica africana ante outras culturas africanas nao
correspondeu exatamente a uma valorizacao de uma estirpe africana. O tamanho
do valor correspondeu ao tamanho do medo que se espalhava nas provincias.
Segundo Jaime Rodrigues, “a revolta dos malés contribuiu para a afirmacao do

anti-africanismo”:

Os medos agravaram-se com as experiéncias concretas que eram vividas em
cada provincia. A possibilidade de movimentos articulados de escravos passou a ser
encarada mais seriamente pelo poder publico a partir da década de 1830. O levante
dos malés em 1835, na Bahia, trouxe o medo da haitinizagdo para um campo mais
proximo, espacial e temporalmente. Se o Haiti era um exemplo ebm sucedido de
revolta dos escravos, mas longiquo, os episodios na Bahia fizeram ver que os
escravos no Brasil, especialmente os africanos, faziam mais do que minar a
sociedade por meio da corrupgao dos costumes. Eles poderiam p6r fim ao projeto de

nagdo homogénea e sem conflitos.**

% CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro. Rio de
Janeiro: Topbooks Editora, 2001, p. 35.

> Cf.: RODRIGUES, Jaime. O infante comércio: propostas e experiéncias no final do trafico de
africanos para o Brasil (1800-1850). Campinas: Editora da UNICAMP/CECULT, 2000, p. 55-56.
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No século XIX, alastrou-se a imagem de negros altivos, orgulhosos,
inteligentes e insubmissos. A histéria dos negros islamizados alimentou a tradicao
do “negro insubmisso e orgulhoso”, que a inteligéncia precursora de Gama soube
bem aproveitar em seu favor.

O temor documentado em torno dos negros islamizados e revoltosos da
Bahia reforgou o relato de Luiz Gama sobre a sua vida. O relato de Gama, por
sua vez, submeteu-se nas reelaboragdes a mitologia acerca dos malés, devido a
forte influéncia da imagem de Luiza Mahin, que, em algumas das reelaboracdes

do relato, tornou-se princesa rebelde, em outras, lider da “insurreicéo”.

3.2 O filho da princesa

Havia uma forca mitificadora em torno da resisténcia malé, o que valeu aos
escravos baianos uma imagem amedrontadora para os senhores. E, segundo as
reflexdes de Nei Lopes, valeu aos baianos de hoje certa vaidade pelo orgulho da
ascendéncia. Para ele, os negros baianos costumam declarar-se descendentes

de malés, mas nunca de bantos ou outros:

Em Salvador, no inicio dos anos 80, pudemos constatar como muitas pessoas
da comunidade negra, com certo nivel de informacao, mitificam os malés e, mesmo

sem condicdo de provar o que afirmam, asseguram ter uma ancestralidade ‘nobre’,
55

ser descendente de malés(...).

Em Salvador, existe um bloco de nome Malé Debalé, que ja homenageou a
revolta de 1835. Mas, no ano de 2002, foi o bloco afro Ilé Aiyé que escolheu o
tema Malés e a Revolugcdo para apresentar no carnaval. A musica vencedora,
Levante de Sabres Africanos, dos compositores Guellwaar e Moa Catendé,

reapresentou Luiza Mahin como uma rainha:

*°Ct.:LOPES,Nei. Bantos, males e identidade negra. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1988, p. 68.
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Levante de Sabres... a noite caiu,
(A noite da gléria talvez)
Na hora da verdade de grandes sabios malés
Com flria e sonhos na tez.
1835 voltas do mundo malé,
Um sonho tao belo foi sub-traido.
Mas ressoa no coro do majestoso l1é
Por toda cidade vitorioso.

Cante! Aé, aé
Vibre! Aé, ea
Ninguém cala a boca de Babba Almami
(Carcara)

O poder era o fim e a rainha esquecida Luiza Mahin
Temperou a revolta no tempo da memoria;
Em nome de Allah ser o dono da terra
Para calafatear nosso caminho.

S6 quem tem patud ndo tem medo da guerra
Escorrega, levanta e nunca esté sozinho.
Alufés: Dassall, Dandara, Salin,

Licutan, Nicobé, Ahuna...

A imagem ja havia sido retomada pela poeta Miriam Alves:

Mahin Amanha

Ouve-se nos cantos a conspiracao
Vozes baixas sussurram frases precisas
Escorre nos becos a lamina das adagas
Multid&do tropeca nas pedras
Revolta
Ha revoada de passaros
Sussurro, sussurro:
“-é amanha, é amanha.
Mahin falou, é amanha”
A cidade toda se prepara
Malés
bantus

148
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geges
nagos
vestes coloridas resguardam esperancgas
aguardam a luta
Arma-se a grande derrubada branca
A luta é tramada na lingua dos Orixas
“-€& aminha, aminha”
sussurram
Malés
Geges
Bantus
Nagbs

“. aminha, Luiza Mahin, falé”®

Para os poetas filiados a um pensamento comprometido com a resisténcia
cultural, e ndo somente baianos, Gama parece integrar o pantedo dos herdis
negros mundiais, no qual couberam ainda Lima Barreto e Agostinho Neto. Assim

Gama aparece em um poema de Jamu Minka:

Luz Prépria

Incapacidade nossa é engodo
nao engulo

reinvento-me

ferro a ferro que nos ferrava

no espelho, agora, talento e trangas

Minha Biblia tem mestres de pele escura
Biko inspira e da luz prépria

nao nos serve a servidao

Ei, Nzinga; ei, Nzambi, abeng¢oai mandinga
se h& miséria, haja quilombo

e kizomba pra saudar Mandela

% CADERNOS NEGROS. Sao Paulo: Edigao de Autores, 1986, niimero 9, p. 46.
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lembrar Martin, Malcom, Machae, marley,
Barreto,

Gama, Gandhi,

Neto,

Tambo

de todas as letras do alfabeto

de nossas libertagdes.

E em um outro poeta também apaga-se o tracejamento estereotipado que
inferiorizava os bantos. O poeta Kilamba (Adivair Augusto Francisco) nao soé
manteve o sentimento de ancestralidade rebelde no poema Guerreiros como
ampliou a tendéncia sincrética da heroicizacdo (imagem afro + imagem classica)
ja vista em Gama (“Orfeu de Carapinha”) e em seus analistas (por exemplo,
“Aristofanes de Pixaim ”, expressao cunhada por Sud Menucci) com a imagem de

“Hércules negros”:

Guerreiros

Descendo de raizes negras
Descendo de sudaneses guerreiros e

bravos bantus lutadores

Descendo e sou filho da guerra

contra a escravidao
contra a exploragéo

contra a alienacéo
que me faz quase idiota
mas nao soull!

pois corre em minhas veias o

sangue da gloriosa mae Africa e

de meu guerreiro pai Ogum

Descendo de Hércules negros
com cabelos encarapinhados e

com coragoes verdadeiramente ... NEGROS!
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A imaginagao de Antdnio Monteiro, em seu livro Notas Sobre Negros Malés
na Bahia, também contribuiu com a tradigao ficcional baiana, antes ativada por
Pedro Calmon:

Para o seu povo, os malés, Luiza Mahin era de fato a Bei, a lider de todo o
movimento, em quem depositavam a confianga da vitéria revoluciondria. Ela seria a

“Presidente” da Provincia.®’

Segundo Antonio Monteiro, “do Solar do Gravata, a Bei comandava a guerrilha,
disfarcada de quituteira”. Foto extraida de Notas Sobre Negros Malés na
Bahia.

Sob a percepc¢ao tradicional, como ja foi lembrado, os escravos malés teriam
pertencido a civilizagbes mais adiantadas que outros escravos, seriam mais

corajosos e sagazes. A controvérsia se estendeu aos dias atuais: ha quem

*” MONTEIRO, Antonio. Notas Sobre Negros Malés na Bahia. Salvador: lanama, 1987, p. 47. Na
Bahia, a mitologia malé nao impediu o surgimento de uma outra versdo associada as religides
afros tradicionais: segundo alguns relatos orais, Luiza Mahin teria fundado terreiros de Candomblé
na cidade de Cachoeira na Bahia.
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defenda que nem todos os habitos malés originaram-se do islamismo.*® Como ha
controvérsia em torno da existéncia de Luiza Mahin.

A descricao de Luiza Mahin estabelecida por Gama e repetida por outros
combinou com a percepcao mais propagada sobre os malés, descritos como
inteligentes, perspicazes, determinados, orgulhosos, criativos e indémitos.

A existéncia de Luiza Mahin, sempre na condicional, é duvidosa também
para 0s poucos registros sobre a “insurreicdo dos malés”: ha o nome de varios
envolvidos. Mas nenhum nome sequer parecido com o seu.*® Ela existe porque o
filho existiu. Assim, se a mulher, que pode ter existido, desapareceu dos registros,
restou a figura simbdlica da guerreira negra descrita por Gama. Enquanto um
simbolo, Luiza Mahin resiste ao tempo e as duvidas: foi apropriada pela meméria
da expresséo intelectual negra.

Luiza Mahin é a representacdo dessa linhagem mitica dos malés
“pbrasileiros”: A partir dela, das vinculagbes estabelecidas com a imagem da mée,
foi construida a imagem de Gama como homem incansavel, explicado enquanto
um herdeiro da rebeldia. A imagem rebelde de Gama foi recriada nos textos
também através da imagem de Luiza. E possivel, mas ndo tdo provavel, que
Gama tenha criado a personagem Luiza Mahin. E bem menos razoavel, porém
interessante, considerar a via do heréi como resultante da imagem da mae: o
simbolo Luiz Gama é dependente do simbolo Luiza Mahin. Esta alimenta a
imagem rebelde do poeta.

Segundo Ligia Ferreira, “é preciso lembrar que, ao lado de Zumbi, Luiz
Gama vem sendo erigido em figura-simbolo da comunidade negra, correndo os
riscos naturais de toda idealizacdo excessiva que desvincula o personagem mito
de sua historicidade”.’® Mas o mito intenta talvez resgatar outras verdades,
encobertas pela légica predominante do discurso historico.

% Maria C. Moreira acredita que nem todos os habitos dos malés eram oriundos do Islam. Cf. texto
disponivel em: http://www.geocities.com/Athens/Column/6138/males.html (Islamic Chat).

% Segundo informa Jodo José Reis: REIS, Jodo José. Rebelido escrava no Brasil: a historia do
levante dos malés (1835). Sao Paulo: Brasiliense, 1986.

% GAMA, Luiz (FERREIRA, Ligia F., org.). Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colecdo Poetas do Brasil), p. 68.
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Gama tornou-se um modelo de heréi afro, muito além de um nivel simbdlico.
O tipo rebelde de Luiz Gama ajustou-se a um dos dois tipos catalizadores de
caracteristicas consideradas somente positivas ou somente negativas sob um
ponto de vista cultural e politico. Segundo Joel Rufino dos Santos, esses dois
tipos estdo representados prototipicamente por Henrique Dias e Zumbi dos

Palmares:

E, porém, em dois "herbis" do século XVI - Henrique Dias e Zumbi dos
Palmares - que os intelectuais e militantes negros costumam simbolizar as opgbes
antag6nicas do negro diante da sociedade global. Henrique Dias, ao emprestar seu
corpo e sua alma aos senhores portugueses no instante capital da "invasao
holandesa (1630-1635), no momento da sua expulsdo (1645 a 1654) e, por fim, no
massacre do quilombo de Palmares (de 1640 em diante), entrou para a galeria de
heréis da patria, mas também para o bestiario dos movimentos negros: eis o "preto de
alma branca", o que aprendeu as regras do amo para reinar, ele também, sobre os
pretos. Se Henrique - "Governador dos pretos, crioulos e mulatos do Estado do
Brasil" - é o que aceita, Zumbi dos Palmares € o que recusa. Sua vida - um tanto
revelada pela pesquisa, um tanto imaginada - foi uma série de recusas: recusou a
adocao do padre a quem fora presenteado quando menino, recusou a vida do litoral e
0 mundo dos brancos, recusou diversas propostas de paz que lhe fez o governador
de Pernambuco, em nome do rei de Portugal, e recusou, enfim, quando se viu

perdido, a rendicao.®’

Como foi visto anteriormente, em textos filiados a um olhar comprometido
com a politica de resisténcia cultural, Luiz Gama esta posto na mesma estirpe de
Zumbi dos Palmares, como mais um exemplo do negro “que recusa”. Afinal, Luiza
Mahin foi um grande exemplar feminino dessa mesma estirpe e Gama, também
sob esse olhar, teria herdado a sua rebeldia e bravura.

Sob outros olhares menos comprometidos, a filiagdo permaneceu. Por
exemplo, assim sublinhou Luiz Luna a “histéria revoluciondria” dos negros

brasileiros: “Os Zumbis dos Palmares, os Dom Cosme, do Maranhao, os Manuel

¢ Joel Rufino dos Santos, A insercdo do negro e seus dilemas. Projeto Brasil 2020. (Parcerias
Estratégicas, no. 6, margo de 1999.
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Congo, do Rio de Janeiro, e a negra Luisa Mahin, da Bahia, que ilustraram a
histéria revolucionaria do Brasil com feitos memoraveisy...)".%2

Jodao Romao da Silva, critico literario negro, fez da vida de Gama modelo
para a histéria de sua préopria vida. Romao foi mais uma vitima da atragéao
irresistivel exercida pela biografia. A poesia de Gama foi por ele considerada
revolucionaria, de variadas formas, resultante de um brio guerreiro.®®

A trajetoria de vida de Roméao foi relatada de modo semelhante a de Gama.
No caso de José Romao da Silva, quem melhor frisou a sua trajetéria, o seu
“Lucio de Mendonca”, foi Barbosa Lima Sobrinho.

Lima Sobrinho escreveu no prefacio ao livro organizado por Roméo da Silva,
que este tal qual “Luis Gama teve que cumprir uma trajetéria iluminada pelo
heroismo”. Como Gama, Jodo Romao nasceu negro, pobre, nordestino, emigrou
(certo que néao involuntariamente) ao sudeste, regido em que intensificou relacdes

com o jornalismo e com a literatura, tornando-se magom e ativista negro:

Teve que percorrer trajetéria semelhante a de Luiz Gama, com a Unica
diferenca de que ja ndo nasceu e ndo foi escravo, num pais em que a escravatura se
limitou a mudar de nome e no qual, como observava Otto Maria Carpeaux, ainda
continua a luta de Luis Gama, ja agora com J. Romao da Silva. Para que se
consagrem, neste livro, duas grandes vitérias sobre a vida e, sobretudo, dois grandes
exemplos no esforco para o reconhecimento da contribuicdo do negro, na construgao
da cultura brasileira e na defesa da liberdade e dos direitos da pessoa humana...

O modelo de “herdi negro que recusa” representado por Gama, nos moldes
dos herdis da cultura ocidental, serviu também a recuperagcdo do orgulho
identitario e a refundagéao dos mitos.

Foi menos dificil estabelecer essas relacdes de heroismo negro apds a
década de 30 porque a imagem do herdi ja se consolidava apesar de que as

teorias sobre a mesticagem ainda procurassem um acordo harmonizador.

62 Cf.: LUNA, Luiz. O negro na luta contra a escravido. Rio de Janeiro: Catedra, MEC, [1968], p.
68.
8 SILVA, Jodo Romdo da. Luis Gama e suas poesias satiricas. 2' ed., Rio, Catedra, 1981.
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Para Roméo, Luiz Gama ainda era o abolicionista generoso, que, em seu
famoso poema Quem sou eu?, teria denunciado o racismo dos mesticos para
favorecer o entendimento de uma nacdao em que todos sdo iguais e devem viver
em harmonia.

Um outro pensador negro do século XX, escritor e politico, demonstrou a
importancia dos modelos para as novas reconfiguracdes: Abdias do Nascimento.

Nascido em 1914, Nascimento mereceu uma homenagem politica em que a
aproximagdao com Gama foi explicitada: no livro Dois Negros Libertarios,
organizado por Elisa Larkin Nascimento, com artigos e depoimentos oriundos de
sessdo da assembléia legislativa do Rio de Janeiro em 1984.%

Na homenagem, reforcou-se a imagem de Gama enquanto um heroi
vinculado a uma linhagem que incluiu de negros contemporaneos a ancestrais
como Zumbi. Um extrato do Luiz Gama mitificado emergiu das palavras do
homenageado:

Nosso grande Luiz Gama que, além de grande tribuno, de genial poeta satirico
e advogado eminente foi, sobretudo, o heréi, o martir e o santo da luta contra a

escravidao.

O que relevaria uma tradicdo de luta coletiva e pessoal dos negros
brasileiros. Vale observar, no texto de Elisa Larkin que segue citado mais adiante,
como Abdias do Nascimento € inserido numa estirpe de negros resistentes.
Patrocinio estd escalado no grupo dos integrados ao sistema. Para legitimar a
insercao da histéria pessoal de Gama no conjunto de lutas coletivas, o “carater”
irreverente de Getulino aparece também mesclado ao do abolicionista:

Nao foi por acaso que duas homenagens, a Luiz Gama e a Abdias do
Nascimento, se fundiram no mesmo evento. A votacao do titulo de Benemérito para o
Deputado Abdias expressa, além de uma honraria pessoal, o reconhecimento de uma
luta coletiva, simbolizada na pessoa de Luiz Gama. Essa briga continua desde o

% NASCIMENTO, Elisa Larkin (org.). Dois negros libertarios: Luiz Gama e Abdias do Nascimento.
Rio de Janeiro: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, 1985.
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inicio da colénia até hoje. Entretanto, somente hoje comeca a inserir-se onde foi
sempre preterida: na Histéria do Brasil.

A luta libertaria dos quilombos, com sua afirmagao guerreira do protagonismo
humano do povo cativo, abalou profundamente o alicerce do sistema colonialista, isto
€, a proclamada superioridade européia que o justificava. Entretanto, ela quase
sempre se encontra separada daquelas definidas como “lutas anti-colonialistas” pelos
historiadores convencionais. Da mesma forma a acdo abolicionista do irreverente Luiz
Gama, ironizador dos “nobres desta terra empanturrados”, nunca mereceu destaque
comparavel aquele destinado a figuras como Joaquim Nabuco ou José do Patrocinio,
este um negro suficientemente integrado as classes dominantes a ponto de proclamar
a Princesa Isabel, “a loira mae dos cativos”.

Até hoje, quando surgem, com todo apoio oficial, comissées comemorativas do
centenario da abolicAo compostas exclusivamente por “brancos” descendentes da
classe escravagista, o que se procura através do discurso convencional é obliterar o

protagonismo histérico afro-brasileiro.®®

Bravura, rebeldia e orgulho tornaram-se palavras importantes para a
reconstrucdo da estima afro. E, sob esta ética, Zumbi, Palmares, Mahin, Gama ou
malés sao protoétipos de negros que recusaram. Mas como essa o6tica influenciou
a leitura das poesias de Gama? Como se deu essa passagem?

% LARKIN, Elisa. Apresentagao. In: (org.). Dois negros libertarios: Luiz Gama e Abdias do
Nascimento. Rio de Janeiro: Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, 1985.
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Amo o pobre, deixo o rico,
Vivo como o Tico-Tico;
Nao me envolvo em torvelinho,
Vivo s6 no meu cantinho:
Da grandeza sempre longe
Como vive o pobre monge.

Porém eu que ndo me abalo,
Vou tangendo o meu badalo
Com repique impertinente,
Pondo a trote muita gente.

(Luiz Gama, em dois momentos
distintos do poema Quem sou eu?)

Do cruzamento das interpretagdes “histéricas” com as andlises literarias
emergiu o modo de ver Luiz Gama que predominou no século XX: em textos
biograficos e em textos de critica literaria, encontra-se um Luiz Gama integrado as
interpretac6es homogeneizadoras do Brasil que, ao mesmo tempo, proporciona a
construcao do Luiz Gama que recusa esse tipo de integracdo. Nos textos, Gama
tanto € o bom cidadao quanto o herdi rebelde. Isto também transparece nos textos
que assumiram formas literarias (nos textos ja citados de Viriato Corréa e Pedro
Calmon, por exemplo), que apagaram de vez o distanciamento entre os
paradigmas historicos e ficcionais. O conflito de géneros da escrita foi diluido de
forma absoluta pela ficcao durante o século XX.

Os reelaboradores pretenderam preencher os supostos vazios ao invés de

compreendé-los em suas significancias. Nao compreendendo os vazios (que eram
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siléncios) encontraram as verdades (que desejavam). E uma dessas verdades, a
de que Gama representava a solugédo pela mesticagem, resultante de concepcodes
sociolégicas, afetou os modos de leitura da poesia de Gama.

As alegorias e reinvengdes confirmam a existéncia de um mito reinstaurado.
Todos os biografos de Gama entusiasmaram-se ou irritaram-se em demasia com
as lacunas acerca de sua trajetéria. Nesse sentido, as leituras de sua vida
somadas aos documentos juridicos, cartas ou artigos formaram um jogo intrigante:
a sua vida (embaralhada em um passado parcialmente recuperavel) tornou-se
texto - e este texto configurou-se como plural, inexato, contraditério, fascinante.

O texto de Lucio de Mendongca é um depoimento legitimo. Isto é, sob uma
visdo, segundo Eliana de Freitas Dutra, mais grega da histéria: “afinal, na
perspectiva de Herddoto é a visdo que acarreta o saber, dai o peso da narrativa
de quem viu, escutou de quem viu, ou mesmo escutou de alguém que escutou de
quem viu”.!

O relato (tanto na vers&o da carta como na do artigo de Mendonga) disse em
excesso algumas coisas, provocando outros excessos em novas reelaboracoes.

Como exemplo:

Na carta e no artigo - Luiza Mahin foi uma negra livre e altiva, mae, de nagé,
envolvida em alguns planos de insurreigées.
Em algumas reelaboragbes - Luiza Mahin foi mencionada como princesa

africana, mae de familia, malé, lider das insurreicées.

As interpretacdes da historia de vida também afetaram as interpretagbes da
poesia de Luiz Gama. Mais de um analista do poeta Luiz Gama defendeu a idéia
de que o abolicionista precisou dedicar-se a uma causa mais emergencial e, por
isso, teria abandonado a literatura (por exemplo, isso estd em Silvio Romero e em
Origenes Lessa).? Essa suposicdo reforcou a imagem do abnegado e, no fundo,

! DUTRA, Eliana de Freitas. Para uma Sociologia Histérica dos Testemunhos: consideragdes
E)reliminares. In: LOCUS: Revista de Historia. Juiz de Fora, v. 6, n. 2, p. 75-82, 2000.

Ligia Ferreira considera que as proprias dificuldades matérias podem ter levado Gama a nao
tentar investir na publicagdo de novos livros. Publicar no século XIX nao er tao facil como pode
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tentou explicar a aparente simplicidade dos poemas de Gama pelo suposto
abandono da literatura.

Existe uma constelagdo de imagens literarias de Luiz Gama. Todas elas
sofreram do viés abolicionista. As leituras biograficas influenciaram as parcas
exegeses poéticas. Certamente, houve uma troca: as residuais interpretagdes de
suas poesias fomentaram interpretacdes de sua vida. Na maioria das vezes,
enalteceu-se o0 poeta através de alguns procedimentos de legitimacao, dentre os
quais podem ser notados quatro principais. Gama foi enaltecido pela:

Confirmagéo de virtudes humanistas ou republicanas.
Origem (negra, nag6, malé, baiana) associada a bravura.
Determinacao em superar as dificuldades.

SR NEE NN

Aproximagdo com simbolos de grandeza oriundos do imaginario europeu ou
pela semelhanca biografica e de carater com herdis gregos, romanos ou
Santos.

Esses quatro principais procedimentos de legitimacdo espraiaram-se nos
textos mascarados por expressoes e adjetivagdes glorificantes. Por exemplo:

1 Pela confirmacgéao de virtudes humanistas ou republicanas

e generoso, amigo da humanidade, um dos melhores coragées, vivo
talento, de bom proceder, forte carater, grande talento, homem
verdadeiramente grande, cidaddo estimadissimo, paixdo da igualdade
(Lucio de Mendonga)

e Representava a legido viva da Justica, de palavra fulminante
(Patrocinio)
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e grande homem, grande abolicionista, grande nome, grandioso,
incansavel benfeitor dos outros, benemérito perante a posteridade, o
mais honrado benemérito, natureza generosa, advogado de uma classe
de homens impossibilitados de recompensar 0s seus enormes sacrificios,
homem ilustre, modesto na gldria, nobre, denodado republicano,
formidavel abolicionista, abolicionista, em nome da patria € em nome da
humanidade (Pompéia)

e Coracio de anjo, harpa edlia de todos os sofrimentos da opressao,
espirito genial, torrente de eloquéncia, carater adamantino, cidaddo para
a Roma antiga, personalidade de granito, aureolado de luz e povoado de
abelhas do himeto (Rui Barbosa)

e apostolo do abolicionismo, notavel causidico e tribuno (Alberto Faria)
e jdolo dos de sua raca e dos brasileiros que alimentam em seus
coragoes o sentimento de fraternidade (Mauricio Silva Castro)

e Uma das almas mais altas do Brasil, e uma dessas vocacbes
herdicas de constructor e conductor de homens (Carlos Pontes)

e Luiz Gama, o evangelista da humanidade, evangelista da liberdade
(Eloy Pontes)

e Insigne batalhador da liberdade, prega o que vivia: amor aos
humildes, indiferenca pelos grandes, destemor da pobreza e ainda da
miséria, ‘0 mais brilhante apanagio da virtude’, amor a arte, ao estudo,
aos livros e cuidado pelo bem-estar do povo e pela divulgacdo do ensino
(Veiga Santos)

e propagandista da Republica, democrata e abolicionista extremado / o
verdadeiro, o principal fundador do movimento abolicionista em S&o
Paulo (Antonio Barreto do Amaral)

e O precursor do abolicionismo no Brasil (Sud Menucci)
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2 Pela origem (negra, nag6, malé, baiana) associada a bravura

e Filho predestinado, o neto d’Africa, o filho de Luiza Mahin (Lucio de
Mendoncga)
e Abrolhado de utero selvagem em tal sazdo (Alberto Faria)

e negro egrégio, glorioso preto baiano (Carlos Pontes)

tribuno negro (Lucio de Mendoncga)

“pretinho” de carater (Mauricio da Silva Castro)

negro egrégio (Carlos Pontes, 1934)

e 0 pretinho liberto ndo se humilhava e fazia da sua origem arma de
combate em favor dos cativos. Sua mae, a preta forra Luiza Mabhin,
chefia escravos insurrectos na Bahia (Eldy Pontes)

e Herdou da mée as qualidades da luta (Luiz Luna)

e Primogénito de belicosa amazona negra, parecia haver nascido para

isso (Veiga Santos)

3 Pelas dificuldades e pela determinacao em supera-las

e Alto exemplo de honrada perseveranca, filho de uma provincia ndo
simpatica aos brasileiros do sul, enjeitado por ser baiano, ignorante,
pobre, perseguido, vendido como escravo por seu proprio pai (Lucio de
Mendonga)

e pobre grande homem! o pequeno Luis barbaramente vendido pelo
proprio pai, pobre rapaz, Luis Gama Aquele que principiara a vida na
escuriddo macica do cativeiro (Pompéia)

e moleque-refugo (Alberto Faria)

e  Filho de escravo, pobre escravo (Bastide)
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e Abandonado a si mesmo em tenra idade, entre escravos, degredado,
pudera fazer-se um bandido; foi um santo. (Jornal do Comércio,
21/06/30)

4 Pela aproximacao com simbolos de grandeza oriundos do imaginario
europeu ou pela semelhanca biografica e de carater com herdis gregos,

romanos ou Santos

e militante dedicado a causa santa dos oprimidos, nobre vulto,
emancipador tenaz, violento inconciliavel (Lucio de Mendonca)

e possuidor de heroismo inimitavel, o general que nos devia conduzir
ao campo da desafronta da honra nacional, patriotismo sincero
(Patrocinio)

e grande brasileiro, nobre benfeitor, o gigante, apdstolo, Cantilina
acerca-se de Roma, paladino da abolicdo, o ledo, o seu escritério da
Travessa da Sé em asilo sagrado das vitimas das perseguicbes dos
escravocratas, o maior dos trabalhadores, guerrilheiro despretensioso e
impavido, independente, sua voz era uma espada de fogo de eloquéncia
rara, separou-se dos Dantos e dos Marats, semelhante ao gladiador que
se despe para o combate (Pompéia)

e Dinamica e fulgurante figura de nossa historia patria, glorioso filho
do Brasil, batalhador brasileiro (Mauricio da Silva Castro)

e a mais pura forgca vingadora na defesa e na libertagdo de centenas
de irmdos infelizes, uma dessas vocagbées herdicas de construtor e de
condutor dos homens (Carlos Pontes, 1934)

e (Cidadao para Roma antiga, abnegacdo de apdstolo, aureolado de
luz e povoado por abelhas do Hymeto (Ruy Barbosa)

e Temperamento atlanteo de gladiador feroz (Veiga Santos)
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As expressoes utilizadas revelam a direcao ideolégica das analises. Por
exemplo:

A expressao “pretinho” de carater denota preconceito, mas serve a explicitar
o valor de excecéo conferido a Gama pelo autor. O grau dos elogios se da pelo
fascinio da excecdo mas também pela possibilidade de associa-los a provavel
origem guerreira de Gama. Esse tipo de comparagao que enaltece uma “excecao”
estigmatizada é muito semelhante a que Montaigne utilizou para enaltecer a
poesia dos “canibais”, do modo como foi assinalado por Tzetan Todorov: “A
poesia ndo é barbara porque parece com a poesia grega...”.?

A expressao “tribuno negro” esta atenta ao fascinio de excecao que exerce 0
segundo termo, mas o primeiro reinstaura o depositario classico da tradicao:
“tribuno...” .

“Patriotismo sincero” e “grande brasileiro” poderiam ser postas sem maiores
problemas na primeira categoria (que confirma virtudes humanistas ou
republicanas ). Os encomios e categorizacoes, por sinal, ndo aparecem separados
nos textos biograficos, mas sempre estdo correlacionados. E ténue a diferenca
entre “grande brasileiro” e “grande homem”. Supondo que, mesmo quando nao
desejasse, 0 homem determinado tornava-se espécie de herdi nacional ou
comunitario, o “grande brasileiro” também carregaria essa marca.*

Luiz Gama morreu em 1882. As releituras da biografia (e a recriacao da
mesma) continuaram sendo processadas desde 1880 submetidas a certos modos
de ver Luiz Gama. Esses modos de ver o abolicionista baiano resultaram de
modos de ver o Brasil, que foram reprocessados pelo imaginario cultural. As
delimitacbes cronolégicas propostas adiante talvez indiquem os interesses
predominantes em certas décadas, € nao exatamente o inicio ou o fim desses

encaminhamentos intelectuais.

% A expressao foi utilizada por Mauricio Silva Castro. Cf.: SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama.
In: Autores e Livros. Dezembro de 1950, V. XI, no. 12, p. 128. Também cf.: TODOROQV, Tzetan.
Sobre n6s e os outros: a reflexdo francesa sobre a diversidade humana. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1993., p. 58

* CARVALHO, José Murilo de. A formacdo das almas: o imaginario da republica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Detalhe de desenho publicado em O Coaracy, de 28 de maio de 1876. Com
humor, Gama é representado preparando-se para uma querela com Américo
de Campos, outro em detalhe da composigéo, aqui parcialmente reproduzida.

A primeira edigdo das Trovas Burlescas deu-se em 1859. Luis Gama tinha
29 anos. Nos seus versos, ele riu dos mesticos branqueados, cantou a beleza
negra, defendeu a liberdade. Nesse mesmo ano Darwin publicou A origem das
espécies.

Antes da consolidacdo do evolucionismo, e do uso deste pelas teorias
deterministas e positivistas, a intelectualidade brasileira ja estava irradiada pelo
racialismo embrionario e colonizador, robustecido na Europa desde o século XVI
(com Montaigne, por exemplo).> No século XVIII, apds a Revolugdo Francesa,
houve a tentativa de estabelecer um pensamento humanista totalizador,
hierarquizando as diferencas entre os homens (especialmente entre os homens da
Europa e os da Africa e da América).

Nesse tempo, nasceram as idéias de monogenistas (a humanidade resultaria
de um nucleo original) e poligenistas (varios nucleos originais cindidos). Sem
diavida, para todos, existia um mundo hierarquizado, do qual a Europa seria o

® Para Tzetan Todorov, no século XIX apenas ocorreram as “sedimentagdes de uma ideologia
racialista que na época era comum e andnima, uma espécie de bom senso racial’. Cf.:
TODOROQV, Tzetan. Sobre nés e os outros: a reflexao francesa sobre a diversidade humana. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.
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centro.® Nos meados do século de Darwin, desenvolveu-se a crenga de um
progresso linear para a humanidade, que continuaria a corresponder em primeiro
lugar aos homens da Europa, detentora de supostas civilizacées superiores.

A ciéncia positivista e determinista ja tentava se definir antes de 1859, e se
aperfeicoaria no decorrer das décadas seguintes. Desafiava a idéia de unicidade,
insistia nas diferengas entre as ragas. Ao final das contas, as tendéncias
humanistas e cientificas mantiveram as mesmas hierarquizagédes.’

As escolas de Direito criadas em 1827 divulgavam as idéias entdo correntes.
A do Recife, mais afeita as teorias darwinistas sociais e evolucionistas; a de Sao
Paulo, as teorias politicas liberais. E provavel que essas teorias se cruzassem.
Mas foi Sdo Paulo, e ndo Pernambuco, o Estado implementador da politica racial
(importando m&o-de-obra européia apés a aboli¢ao).®

O problema racial hoje € um assunto das Ciéncias Humanas. Mas dos fins
do século XIX as trés primeiras décadas do século XX, os estudos tiveram um
carater mais historiografico. Segundo Renato Ortiz: “Os parametros raga e meio
fundamentam o solo epistemolégico dos intelectuais brasileiros de fins do século
XIX e inicio do século XX”.°

Desde a década de 1840, o Brasil ja era representado como mestico.
Segundo Lilia Schwarcz, Karl Von Martius conquistou o primeiro lugar de um
concurso promovido pelo Instituto Histérico e Geogréafico em 1844, cujo tema era
“como se deve escrever a histéria do Brasil”. Von Martius teria acendido o mito
das trés ragas. Para ele, os portugueses deveriam absorver e superar 0S
contigentes da “India” e “Ethiopica”. Parte do pensamento brasileiro interpretou de

® Sobre esse assunto e outros afins, ha dois interessantes textos: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci.
Preconceito racial: Portugal e Brasil-Col6nia. 2 ed., Sdo Paulo: Brasiliense, 1988. E também:
SCHWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em branco e negro: jornais, escravos e cidadaos em Sao paulo
no, final do século XIX. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1989.

" E afirmagao espraiada por todo o livro de Todorov. Cf.: TODOROV, Tzetan. Sobre nés e os
outros: a reflexdo francesa sobre a diversidade humana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993, p.
122.

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Raca como negociacao: sobre teorias raciais em finais do século XIX
no Brasil. In: FONSECA, Maria Nazareth Soares (org.). Brasil Afro-Brasileiro. Belo Horizonte:
Autenhca 2000, p. 25.

® Consultar, por exemplo, a introdugao do texto de Tucci. V.: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci, op.
cit. Também cf.: ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e identidade nacional. 5ed., Sao Paulo:
Brasiliense, 1995, p. 15.
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modo peculiar 0 processo de miscigenagcdo ao mesmo tempo que parecia
concordar com a crenga iluminista em uma Unica humanidade. Na virada do
século foi reforcada a “fabula das trés racas”. o povo brasileiro seria uma sintese
do branco, do negro e do indio, quase sempre postos nessa ordem, sob a
predominancia do primeiro tipo. '°

No Brasil, Silvio Romero (seguindo as idéias de Tobias Barreto) foi um dos
disseminadores de uma concepcao sobre o mestico predominante durante
décadas. Essas concepcoes revelavam uma forte vontade de definir a identidade
nacional ."' Ainda ndo era um estudo propriamente cultural, pelo menos nio nos
moldes das ciéncias sociais, mas Romero ja refletia também sobre “cruzamentos
culturais”. Como assinalou Roberto Ventura: “A partir de pressupostos racistas
(existéncia de diferencas étnicas inatas) e evolucionistas (lei do predominio do
mais apto), formula Romero sua teoria da mesticagem, desdobrada em dois
niveis: ao lado do ‘cruzamento fisico’ (mesticagem étnica), ocorreria a mistura de
“idéias” e ‘sentimentos’ (miscigenacéo cultural)”.

Ja Euclides da Cunha, considerava que o0 mestico ndo contribuiria
sociologicamente para o desenvolvimento do Brasil. Entanto, ele apresentou uma
imagem favoravel ao jagunco (que resultaria do cruzamento do branco com o
indio). Ja Oliveira Vianna separou o Brasil em tipos superiores (“arianos”) e tipos
inferiores (“mulatos”, “cafuzos”, “mamelucos”). Entre os mulatos, haveria alguns

com predominancia do sangue superior, seriam excecdes.'?

10 Gt SCHWARCZ, Lilia Moritz. Gomplexo de Zé Carioca: notas sobre uma identidade mestiga e
malandra. In: REVISTA BRASILEIRA DE CIENCIAS SOCIAIS. ANPPE, outubro de 1995, no. 29,
ano 10, p. 52. Engendrou-se, mas ja havia sido criada. Cf.: nota 140. Renato Ortiz referiu-se a
mesma fabula. Cf.: ORTIZ, op. cit., p. 38. Refletiu Ortiz sobre as idéias de Roberto Da Matta. Cf.:
DA MATA, Roberto. Relativizando. Petrépolis: Vozes, 1981. Interessante para a reflexao a questéao
lancada por Xavier Marques em 1922: “Por que entdo o Brasil, povoado, apenas a quatrocentos
anos, por trés racas ainda incompletamente fundidas, continuando a receber outros elementos
étnicos que vém alterando, como novas leveduras, a massa fermetescivel, ja poderia pretender a
unidade racial?” Cf. : MARQUES, Xavier. Unidade de raga e unidade nacional. In: Mundo Literario,
no. Il, anno |, 1922, V. |. Rio, Leite Ribeiro, p. 131.

" ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1888. Cf.:
VENTURA, Branddo. Saudades do engenho e nostalgia do escravo. In: Folhetim. Sdo Paulo,
Folha de S&o Paulo, 13 de maio de 1988, p. b-5. Também cf.: CUNHA, Euclides. Os Sertdes. Séo
Paulo, Francisco Alves, 1957.

'2VIANNA, Oliveira. Evolugdo do povo brasileiro. Sdo Paulo: Nacional, 1938. Oliveira Martins aqui
também. Também ver: MARTINS, Oliveira. Brazil e as Colbnias Portuguesas. Lisboa: Livraria
Editora, 1904.
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Retornando a Romero, este desejou superar um confuso dilema: se o
mestico era inferior e degenerado e se a nacao era formada por uma raga mista, o
Brasil estaria fadado ao fracasso? Romero pretendeu pensar o seu préprio modelo
particular como resposta: os brasileiros comporiam, sim, uma sub-raca mestica,
mas que, com o passar do tempo, seria branqueada pelo tipo supostamente
superior, 0 branco. E, ao final das contas, a mesticagem ainda poderia ser o dado
singularizador da nacao. “Concepc¢ao absolutamente vitoriosa, a promessa de um
Brasil branco surgia como uma variacao da ‘fabula das trés ragas’ e comecava a
aparecer nos mais diversos dominios(...)"."

E preciso entender essas concepcdes sob um jogo racialista ambiguo: Silvio
Romero era ele mesmo mestico, mas nao desvelou suas origens. Dessa negacéo,
o proprio tipo portugués ndo escapou, sendo incluido, desde as primeiras
tentativas de independéncia cultural no Brasil, em extratos inferiores das
tipologias.'* Sobre o escamoteamento, escreveu Anténio Candido:

“(...) Imaginemos como seriam a situacédo e as avaliagdes se as figuras que vou
enumerar como pequena amostra se considerassem como pessoas de cor que
realmente eram e agissem como tais: o bardo de Cotegipe, os viscondes de Inhomirim
e Jequitinhonha, o marqués de Bonfim, Machado de Assis, Teodoro Sampaio, Carlos
Gomes, Juliano Moreira, o presidente Campos Sales, Nilo Pecanha, Oliveira Viana,

Mario de Andrade, Jorge de Lima, Ciro dos Anjos etc.”."

Ainda fundamentados na “fabula das trés racas”, surgiram textos que
procuravam explicar as hierarquias tendo como base a critica social.

¥ SCHWARCZ, Lilia. Complexo de Zé Carioca: notas sobre uma identidade mestiga e malandra.
In: REVISTA BRASILEIRA DE CIENCIAS SOCIAIS. ANPPE, outubro de 1995, no. 29, ano 10,
p.54.

1 Segundo alguns estudiosos, sé existem mesticos, ndo ha “ragca pura”, nem mesmo poderia
haver uma nogéo cientifica de raga. Cf.. AZEVEDO, Eliane. Raga: conceito e preconceito. S&o
Paulo: Atica, 1990. Assim, é preciso tentar enxergar essa opgao pela cultura (e pseudo-fisiologia
branca) como um mascaramento das identidades. Quase todos os tedricos racialistas brasileiros
eram mulatos. O proprio Silvio Romero também denunciava a mania brasileira de “passar pelo
que ndo somos”. Cf: ROMERO, Silvio. Provocagbes e debates: contribuigbes para o estudo do
Brasil social. Porto: Imprensa Moderna, 1910.

% Cf.: FONSECA, Dagoberto José. A piada: uma forma sutil de exclusdo. In: QUINTAS, Fatima
(org.). O negro : Identidade e Cidadania (Anais do IV Congresso Afro-Brasileiro). Recife,abril,
1994, v.2. Cf. também: Candido, Antonio. Preconceito e Democracia. In: Remate de males.
Campinas/Sao Paulo, Unicamp, nimero especial, 1999, p.97.
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Afonso Celso, Manuel Bonfim, Alberto Torres e Paulo Prado renovaram um
pouco as perspectivas das primeiras décadas por expressarem preocupacoes
sociais: para eles, os mesticos sofreriam caréncias de oportunidades sociais e em
decorréncia desse motivo seriam inferiores.'® Mas como escreveu Renato Ortiz
sobre um desses autores, opiniao que pode caber aos outros: “Nao nos fagamos
porém grandes ilusées. Dentro do pensamento positivista da época, Manuel
Bonfim toma partido pelo progresso, isto é, pela civilizagdo européia”."”

Nesse tempo, os africanos no Brasil comecaram a ser estudados sob 6tica
integracionista. Isto é: passou-se a reconhecer efetivamente a presenca dos
negros. Entretanto, certas expressdes (inclusive, a expressdo “os africanos no
Brasil”, cunhada no livio de Nina Rodrigues) revelam que o descendente de
africano ainda estava sendo visto como um “estranho no ninho”, e ndo como um
“prasileiro”.

Em Nina Rodrigues, os negros, indios e os mesticos continuaram a ser
arrolados entre os tipos inferiores. Nina Rodrigues acreditava (muito influenciado
por Spencer) que tipos mais selvagens (sob uma concepcao européia) residiriam
em escalas inferiores de civilizacdo.'®

Arthur Ramos situou-se entre o0 pensamento mais histérico e o mais
socioldgico. Apesar de que ndo endossasse no todo as teorias de Nina Rodrigues,
Arthur Ramos foi um seu seguidor. Nao acreditava na superioridade racial dos
brancos, mas reforcou a crenga no atraso cultural dos negros, supostos
detentores de pensamento pré-Idgico. O contato com os negros teria conduzido os
brancos ao primitivismo. Ramos investiu numa leitura culturalista sobre a

miscigenacao. Segundo Marco Aurélio Luz:

'® De Afonso Celso: CELSO, Afonso. Por que me ufano de meu pais. Rio de Janeiro: H. Garnier,
[19-?]. De Manuel Bonfim: BOMFIM, Manuel. América Latina: males de origem. Rio de Janeiro:
Topbooks, [19937]. Também cf.: TORRES, Alberto. Problema nacional brasileiro. Rio de Janeiro:
Nacional, 1914. E ainda: PRADO, Paulo. Retrato do Brasil. Sao Paulo: Duprat-Mayenca, 1920.

' Cf.: ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e identidade nacional. Sao Paulo: Brasiliense, 1995, p.
27.

18 RODRIGUES, Nina. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1932.
Também cf.: CARNEIRO, Edson. Antologia do negro brasileiro. Rio de Janeiro: Globo, 1950.
Segundo Carlos Vogt e Peter Fry, seria de Edson Carneiro a premissa do negro como um
estrangeiro. Cf.: VOGT, Carlos & FRY, Peter. Cafundd: a Africa no Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996, p. 31.
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As proposicoes mais lamentaveis sdo as que se basearam no conceito de Lévy-
Bruhl de pré-logismo, nas projecdes centro-européias de Freud, nas suas infelizes
aproximacgdes entre neuréticos e ‘primitivos’ em Totem e Tabu, no conceito
materialista histérico de ‘comunismo primitivo’, e no deslocamento feito com muito
pouca sutileza da célebre frase ‘a religiao € o épio do povo..." para aplica-la a qualquer

religido e em qualquer conjuntura histérica etc.'®

Ainda assim, comecavam a ser produzidos mais estudos propriamente
sociolégicos a respeito da identidade racial brasileira. Esses estudos mais
sociolégicos foram iniciados na década de 30.

Nessa década, foram publicados textos de Gilberto Freyre. Apesar de todas
as restricoes que |Ihe sdo feitas, 0 seu pensamento parece ter renovado as
perspectivas tradicionais ao investir na revalorizacdo do mestico. Para Freyre, ndo
haveria caracteristicas inatas e ragas inferiores ou superiores. As diferencas entre
os tipos poderiam ser elucidadas pela andlise social. A obra de Freyre sofre
restricoes porque ratificou o mito da democracia racial ao pregar que, sob a
tensdo social, haveria no Brasil uma convivéncia harmoniosa entre as ragas.?
Houve uma “positivacdo” da mesticagem que “adocicava o ambiente”.

Com Freyre e Sergio Buarque de Holanda, as analises racialistas perderam

espaco nas academias para as analises sociais, mas, segundo Lilia Schwarcz, se

"% Gilberto Felisberto Vasconcellos lembra que Ramos morreu precocemente aos 46 anos.
Realmente, deve-se levar em conta no seu caso que as suas idéias comegaram a ser divulgadas
em seus 31 anos. Cf.: VASCONCELQOS, Gilberto Felisberto. O inconsciente negro brasileiro. In:
Folha de Sao Paulo. Sao Paulo, 20/05/2001, (Caderno Mais, p. 22). Cf. Também: LUZ, Marco
Aurélio. Cultura Negra e Ideologia do Recalque. Rio de Janeiro: Achiamé, 1983, p. 20.

2 O assunto é polémico. Segundo Freyre, a questao do portugués era mesmo “melindrosa” (como
havia dito Gama na carta): “(...) A invasdo moura e berbere ndo foi a primeira a alagar de pardo ou
de preto os extremos meridionais da Europa, partticularmente Portugal — facil regido de transito
para onde primeiro e com mais vigor transbordaram ondas de exuberancia africana (...).” Cf..
FREYRE, Gilberto. Casa-Grande e Senzala. Rio: José Olympio, 1975, p. 208. 17 ed. José Ramos
Tinhordo defendeu idéia nessa linha. V.:TINHORAO, José Ramos. O negro em Portugal: uma
presenca silenciosa. Lisboa, Caminho, 1988. A presenca de Freyre ndo inibiu imediatamente
outras leituras ainda apegadas a otica antiga. Azevedo Amaral defendeu a supremacia da raga
branca para eliminar a degeneracdo cultural que acreditava existir em 1934. V.: AMARAL,
Azevedo. O Brasil na crise atual. Sdo Paulo: Ed. Nacional., 1934. V. também: MELLO FRANCO,
Afonsos Arino. Conceito de Civilizagao Brasileira. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1936.
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imiscuiram ao pensamento “comum”, cotidiano, do povo, nas “esferas das
relacdes pessoais”.”’

O interesse pelo mestico talvez explique também o interesse pelo poema
Quem sou eu? O poema parecia indicar a diluicdo das diferencas, diluicdo que
satisfaria o desejo aparente de harmonia, que se apresentava. Quem sou eu?
trata de mesticagem, mas nada sugere a dissolucao das tensées, nem mesmo o
pseudo “encontro” dos tipos diversos.

Ainda na década da primeira edicdo de Casa Grande e Senzala as esferas
intelectuais continuaram a reproduzir certas estereotipias. Escreveu Pedro Calmon
em 1930 um elogio sobre a figura de Gama e o seu tempo. Gama foi descrito
como “feio grisalho”, de “barba espessa”’, “mento quadrado”, “ampla testa
caucasica”, expressdes que desenham uma imagem proxima do estilo grotesco e
que, de certo modo, se repetem em seu romance mas como caracteristicas do
personagem José dos Milagres. No texto ora citado, Calmon referiu-se a um
“abraco extensivo”, que remete a idéia de fraternidade, mas que sugere a imagem

de bragos longos:

(...) Por isso, na caligem desse tempo, engrandeceu-se o vulto singular de Luiz
Gama, feio grisalho, uma barba espessa e larga deformando-lhe 0 mento quadrado,

olhos vivos, ampla testa caucasica, e nos bracos, que o trabalho aspero encordoou de

musculos, o instinto divino de um abraco extensivo, num milagre de solidariedade a

todos os escravos... E verdade que as campanhas civicas, como as religides, sagram
0s seus santos, nas linhas avangadas do heroismo moral. Aquela fronte inteligente e

alta resplandece de auréola semelhante.?

Sob o elogio, uma figura mestica (caucasica foi termo aplicado nesse
sentido), peluda. O mesmo tipo de elogio enviesado havia sido utilizado por

Aureliano Leite, que expressou de modo muito mais visivel o esteredétipo:

2 Cf.: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Raga como negociacao: sobre teorias raciais em finais do século
XIX no Brasil. In: FONSECA, Maria Nazareth Soares (org.). Brasil Afro-Brasileiro. Belo Horizonte:
Auténtica, 2000, p. 32-33.

2 0Os grifos sdo meus. Cf.: CALMON, Pedro. Luiz Gama, 0 negro genial. In: Jornal do Comércio,
21/06/1930.
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Quem lhe viu a fotografia uma vez, nao se Ihe esquece mais. Uma fisionomia
rara. Cara larga de que a testa ocupava um terco. Feigbes gritantes. Fortemente
peludo: cabelos, bigodes, barba, sobrancelhas, tudo basto.?®

E possivel que Leite tenha influenciado Calmon ou, quicd, os dois tenham
apenas repetido esteredtipos ja presentes numa tradicao.

De um modo ou outro, na década de 40, as teorias amadurecidas no final do
século XIX ja haviam sido superadas por tendéncias do que passou a ser
entendido como estudos das “ciéncias humanas”. Como as reflexbes de Sérgio
Buarque de Holanda, que avangaram as preocupag¢des apresentadas por Freyre:
a suposta cordialidade do povo brasileiro teria servido a mascarar o preconceito
racial.?* E é também dessa época o primeiro estudo que tem como objeto principal
as rebelides negras: o livro de Clévis Moura, Rebelides da Senzala.?®

Houve em paralelo uma crescente afirmagédo de que o dilema racial brasileiro
era apenas econ6mico. Com total adesédo a idéia, Donald Pierson divulgou um
método em que comparava a situacao dos negros nos Estados Unidos com a
situagao dos negros brasileiros. Confirmava que no Brasil havia preconceito de
classe, e nao (pelo menos nao coletivamente) de cor. Este pensamento também
desautorizava as influéncias da militancia negra dos Estados Unidos sobre os
militantes negros brasileiros. Para Pierson, o fato de que negros e mesticos
tenham ocupado posicdes sociais de destaque demonstraria ndo haver barreiras
raciais no Brasil, apenas barreiras de classe. Outros analistas a época e até

posteriormente repetiram & exaustdo essa mesma tese.?

2 LEITE, Aureliano. Luiz Gonzaga Pinto da Gama. llustracdo brasileira. 03/30. Revista
pertencente a sociedade O Malho. Para Aureliano Leite, Luiz Gama era filho da “libia Luisa Maim”,
escrito dessa forma.

2% Na época, foi lancada a primeira edigdo dos livros. V.: HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes
do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978. ]

% Foram consultadas as seguintes edicdes. V.: PRADO JUNIOR, Caio. Evolugéo politica do Brasil.
Sé&o Paulo: Brasiliense, 1961. Também v.: MOURA, Clévis. Rebelides da senzala. Rio de Janeiro:
Conquista, 1972.

% por exemplo, v.: PIERSON, Donald. Ascencao social do mulato brasileiro. In: Revista do Arquivo
Municipal. Sdo Paulo, dezembro de 1942, v. LXXXVII. Wilson Martins escreveu o seguinte com
base no inquérito UNESCO-Anhembi sobre as relagbes raciais, dirigido por Roger Bastide e
Florestan Fernandes: “De uma forma geral, o que se conclui da sua leitura é que ndo ha no Brasil
preconceito de cor ou de raca como fendbmeno grupal. Suas manifestacées sdo esporadicas e
individuais, pertencem mais ao dominio dos estereétipos do que ao das representacdes coletivas
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Na década de 50, Roger Bastide e Florestan Fernandes desenvolveram
estudos afastados dos modelos de democracia racial. Refletiram sobre a
discriminacao sob o ponto de vista social, pois, segundo a concepcao vigente, no

Brasil ndo haveria barreiras raciais. Sao palavras de Bastide:

Nosso método teria menos sucesso, sem duvida, na América do Norte. L4, a
linha da cor tomou forma juridica. o que fez com que se castigue, desde o
nascimento, o negro e o mulato. Como consequéncia, suas reagdes sdo geralmente

conscientes. Mas no Brasil ndo existe barreira entre os homens, seja qual for a sua
27

origem étnica (...).
Nas primeiras décadas do século XX, algumas das reflexbes sobre raca e
sociedade foram elaboradas fora do meio intelectual predominante: jornalistas e
funcionarios publicos expressaram, sem “autorizacdo académica”, suas vozes e
construiram opinides sobre variadas questdes, arroladas em jornais e revistas de
entidades negras. Segundo Motta-Maués, alguns assumiram “um didlogo
precursor com a militancia negra americana”.?®
José Correia Leite e Jayme de Aguiar publicavam no Clarim da Alvorada
(1924/1932), Lino Guedes no Progresso (1928/1931); Isaltino Santos e Arlindo
Veiga dos Santos na Voz da Raca (1933/1937), jornal da Frente Negra Brasileira.
Ressalte-se que, Lino Guedes e outros publicaram em Campinas um jornal com
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ou das ideologias.” In: MARTINS, Wilson. Pontos de vista: critica literaria. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz, 1991, p. 631.

2 cf. BASTIDE, Roger. A poesia afro-brasileira. S&o Paulo: Martins, [1943], p. 9. V.
FERNANDES, Florestan. A integracao do negro na sociedade de classes. Sao Paulo: Atica, 13978.
Também v.: ROGER, Bastide & FERNANDES, Florestan. Brancos e negros em S&o Paulo. 3 ed.,
Sao Paulo: Companhia Editora Nacional, 1971. S6 nos anos 70 afloram tendéncias negras de
preocupagdes “mais socialistas”. Henrique Cunha Junior assinalou trés fases para os movimentos
negros: movimentos abolicionistas e de libertacdo; movimentos de integracdo na sociedade de
classe; movimentos de perspectiva socialista. Sobre esta Gltima: “Nesta terceira fase existe uma
preocupacao de perspectiva histérica brasileira, onde é visto como ponto fundamental no processo
de dominacao o intercalamento entre classe e raca. Ao lado dos movimentos continuadores das
tendéncias mais amplas da Segunda fase, surge uma tendéncia socialista. Forma-se dai um
conjunto de grupos que deram um novo impulso aos movimentos negros e tiveram como base
uma critica histérica a formagao e expansao do capitalismo no Brasil™. In: Junior, Henrique Cunha.
Os movimentos negros no Brasil. In: Leitura. Sao Paulo, julho de 1988, p.6. JA QUE E
HISTORICO, COLOCAR PRA CIMA...

8 Cf.: MOTTA-MAUES, Maria Angélica. Adivinhe quem n&o veio ao congresso? Raca e cidadania
na imprensa negra paulista. In: O negro: identidade e cidadania (Anais do IV Congresso Afro-
Brasileiro). Recife, abril, 1994, v.2., p.141.
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inspiracdo em Luiz Gama, denominado Getulino.”® Esta revista, que
homenageava o poeta com énfase na imagem satirica e rebelde, explorava o
carater politico de seus textos e historia. Enxergava a necessidade de reafirmar a
origem do negro brasileiro. Como nos lembra Cleber da Silva Maciel, o Getulino,
ao lado dos outros jornais negros, ampliou o leque de referéncias na imprensa que
se reduzia a homens de cor, negros, mulatos, pretos, pardos e mesticos:

Por outro lado, na imprensa negra essa caracterizacao, era diferente. Assim ao

longo de sua existéncia, Getulino referia-se aos negros como “raga pigmentada”, “raca

negra’,

raca em evolucao”, “raca preta”, “raca produtora da riqueza e criadora indireta
da nossa cultura mental’, “raga infeliz’, “heréica raga” e “raga africana”. Referia
também como “brasileio negro”, “homem de cor”, “homem de cor preta” ou “escura”,

” o«

“gente negra brasileira”. Referia-se ainda como “nossa classe”, “classe dos patricios”,

” o«

“classe explorada”, “classe preta” e “classe dos pretos”. Afirmava que 0s negros “tem
muitos problemas”, “sdo naturalmente inimigos do trabalho, indolentes, preguicosos,
atévicos, resignados e humildes” além de promoverem uma “desordem na formagao
do carater nacional”. Contraditoriamente também dizia que “somos homens e
queremos ser tratados como homens” e aconselha a “mocidade preta” a “lutar pela

evolugéo da raca” dos “descendentes de Can”.*

Como se nota, esses jornais também expressavam as contradicdes do
pensamento que se punha a margem das academias legitimadas. No texto acima,
observa-se a absorcdo de teses oriundas dos extratos colonizadores. Assim
também em Arlindo Veiga dos Santos, autor de A Lirica de Luiz Gama, que

defendeu o mito da unido luso-africana em prol de sua leitura sobre Gama:

# Consultar o texto de Cleber da Silva Maciel sobre o negro e a imprensa negra em Campinas:
MACIEL, Cleber da Silva. Discriminagdes raciais: negros em Campinas (1888-1921). Campinas:
Editora da Unicamp, 1987. Em 45, Correia Leite publicou um texto critico sobre as idéias de
Freyre: Preconceito, casa-grande e senzala. In: Alvorada, 2(18), mar, 1945, p.1. Essas expressdes
representam agdes de resisténcia intelectual dos afro-descendentes. Nessa mesma época
surgiram e persistiram durante anos similares da Frente Negra em outros estados. Cf.: MOTTA-
MAUES, Maria Angélica. Adivinhe quem n&o veio ao congresso? Racga e cidadania na imprensa
negra paulista. In: O negro: identidade e cidadania (Anais do IV Congresso Afro-Brasileiro). Recife,
abril, 1994, v.2.,p. 140.

% MACIEL, Cleber da Silva. Discriminagdes Raciais: negros em campinas. Campinas: Editora da
Unicamp, 1987, P. 71.
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Herdeiro de dois sangues, dois povos de fina sensibilidade, como o Portugués
que madrugou para o lirismo na longiqua Idade-Média com os mais suaves trovadores
do provengalismo captado pela forga da fala galaico-portuguesa, e o Africano que, no
contacto multissecular e multiforme com outros povos, revelou nababescamente uma
psicologia riquissima de vida interior, de medita¢do, de “banzo”, chegando Jacson de
Figueiredo a dizer haver sido “o africano que deu sempre a nota cristd mais profunda
da nossa histéria” (Afirmacoes), - manifesta-se lirica a alma bondosa de Gama,
entristecendo-nos o cuidar em como a luta pela reinvidicagao (alias necessaria) dos
direitos humanos e cristdos do escravizado nos roubou em vir-a-ser uma das mais
promissoras vocagdes liricas do Brasil, que continuaria a tradicdo dos bardos da
antiga Escola Mineira, onde a mesma mesticagem fizera tamanha afirmagéo estética,

marcando o mesmo fato na afro-descendéncia doadora de um Puchkin a Russia e um

Baudelaire a Franca. 81

Para Joel Rufino dos Santos, a ideologia da “democracia racial” instaurou-se
como uma necessidade diante do contexto de reivindicacdo que também se
instaurava a partir de Sao Paulo:

A luta organizada contra o racismo nasceu as vésperas da Revolugao de Trinta.
Semi-intelectuais e subproletarios se juntam em Sao Paulo (entdo caminhando para
se tornar a maior cidade do pais) numa "imprensa negra". Jornais como "O Clarim da
Alvorada" e o "Getulino", de Campinas, denunciavam as discriminagdes raciais mais
chocantes do nosso quadro urbano - no emprego, na moradia, na educagdo, nos
locais de lazer. Foi essa imprensa o embrido do primeiro movimento negro, a Frente
Negra Brasileira (1931-37).

Nao por acaso, isso se deu no bojo da Revolugdo de Trinta: capitulo
decisivo da ascensdo burguesa entre ndés, assinalaria a morte da antiga "vocacao
colonial", do "essencialmente agricola”, a velha aristocracia rural sendo forcada a
repartir o poder com os extratos superiores da classe média, a cidade prevalecendo,

¥ Cf.: SANTOS, Arlindo Veiga dos. A lirica de Luiz Gama. S&o Paulo: Atlantico, 1944, p. 17.
MOTTA-MAUES trascreve palavras publicadas na revista A voz da raga em numero de abril de
1934. Reproduzo um trecho significativo: “defender, pois, o0 NEGRO, defender o MESTICO é
defender a tradicdo do Brasil eterno, imortal. Mostram-se, em grande parte, suspeitos de alta
traicdo os que nao tém sangue negro-luso-indio, tronco soberbo da raga.” Cf. Cf.. MOTTA-
MAUES, Maria Angélica. Adivinhe quem ndo veio ao congresso? Raca e cidadania na imprensa
negra paulista. In: O negro: identidade e cidadania (Anais do IV Congresso Afro-Brasileiro). Recife,
abril, 1994, v.2, p. 147.
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enfim e definitivamente, sobre o campo, a cultura buscando rumos alternativos a
transplantagdo que constituia seu pecado original.

Foi no contexto dessas mudangas, e ao seu compasso, que se elaborou a
"ideologia da democracia racial", um conjunto peculiar de percepcdes das relagdes
raciais, e de sua evolugéo, até hoje bastante consensual e eficaz. A ideologia da
democracia racial ndo fora necessaria antes, quando os negros nao disputavam
lugares e nao protestavam como negros. O triunfo do capitalismo, da burguesia e da

cidade exigiam-na, contudo, agora.*®

Algumas leituras sobre a vida de Gama se aproximaram da vertente que
define o negro como sentimental e terno, carente de protecdo. Para alguns, como
Edgar Cavalheiro, Gama nao aprendeu a ler por sua “forca de vontade”, mas
porque Prado Junior, “afeicoando-se ao pretinho, resolve alfabetiza-lo”. Ao
contrario, frise-se a “forca de vontade” assinalada, por exemplo, em Raimundo
Magalhaes Junior: “Gracas ao talento e a forgca de vontade de que era dotado,
aprendera a ler com um estudante de direito(... ). Em Silva Castro, Prado Janior
aparece novamente como protetor: “Mais tarde, seu protetor Antonio R. Prado
Junior lhe ministrou as primeiras letras”. %

Sao também exemplos significativos de elaboracdo do mito os textos de
Alberto de Faria, ja citado, e a primeira parte de uma conferéncia de Lino Guedes
sobre Luiz Gama, publicada no numero 50 da revista Getulino em 24 de agosto
de 1924. Segue pequeno trecho desta ultima, que aponta o estilo retérico/literario

do texto:

Ao raiar da Aurora do venturoso dia 21 de junho a rua do Béngla, pelas 7 horas
uma débil criancga, filha natural de mae africana e pai portugués, abria os ternos olhos
ao deslumbrante sol dos trépicos sob este espléndido céu de opala naquela

majestosa S. salvador da Bahia, rainha do Atlantico, que tao risonhamente se espelha

% Joel Rufino dos Santos, A insercdo do negro e seus dilemas. Projeto Brasil 2020. (Parcerias
Estratégicas, no. 6, margo de 1999).

% Cf.: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Retrato em preto e branco: jornais, escravos e cidaddos em S&o
Paulo no final do século XIX. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1989, p.21. Cf. também: CAVALHEIRO,
Edgar. Panorama da poesia brasileira: o Romantismo, v. Il. Rio de Janeiro/Sao Paulo/Bahia:
Civilizagédo Brasileira, 1959, p.110. E cf. também: JUNIOR, Raimundo Magalhdes. Antologia de
humorismo e satira (de Greg6rio de Matos a Vao Gogo). Rio de Janeiro/Sdo Paulo,/Bahia:
Civilizagao Brasileira, 1957, p. 60. E, ainda, cf.: SILVA CASTRO, Mauricio. Luiz Gama. In: Autores
e Livros. dezembro de 1950, V. XI, no. 12, p. 128.
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de sobre as suas montanhas, como que debrugcada de um trono, nas aguas do seu

imenso golfo...**

Cada um desses autores e outros tantos apresentaram Gama variando no
modo estilistico, 0 que ndo deixou de afetar a “proto-narrativa” imaginaria. O texto
de Faria confessou excessos parnasianos; o de Lino Guedes, formalmente mais
simples, conjugou-se ao tom de dendncia reivindicatéria, uma constante na revista
Getulino.

Segundo Lilia Schwarcz, a partir desse contexto de instauragbes de
ideologias e de reivindicagdes por justica social, passaram a conviver duas
concepgoes aplicaveis a histéria dos negros no Brasil: “a primeira, que acentua o
carater passivo e docil do negro, e a segunda, que, ao tentar refutar a primeira,
termina por cair no outro extremo, fazendo do escravo negro um verdadeiro herdi”.
Pela segunda vertente, “O negro é entdo descrito como um herdi, de carater
impecavel, bravura extrema e grande sentimento de solidariedade grupal”. Isto

casa-se bem as descricdes de Gama, que foram elaboradas sob estes ensejos.

% V.: FARIA, Alberto. Luiz Gama. In: . REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS.
Rio de Janeiro, ano XVIII, julho de 1927, V. XXIV, no. 67, p. 337-55. Também v.: GUEDES, Lino.
[Luiz Gama]. In: Getulino. Campinas, 24 de agosto de 1924, no. 50. (Conferéncia realizada no
Grupo Dramatico Luiz Gama).
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4 O Satiro e o Eré na poesia de Luiz Gama

Qual cratera langcando lava ardente,
De Pompéia tragando a pobre gente,
Novo Anibal os mares agitando,
Arbustos e penedos derrubando,
Argentino Quixote se apresenta

Com bulha que as cabegas atormenta!

(A um Vate Enciclopédico)

A recorréncia aos versos de Gama para explicar a sua atuacao abolicionista
se deu de forma gradativa, apesar de que o texto de Mendonga detenha

novamente a primazia: foi o primeiro escrito com algum teor literario associando a

imagem do advogado baiano a de um personagem mitificado e antigo:
Espartacus. Esta especifica heroificacdo, como foi visto, se repetiu em outros
textos e foi decisiva na construcdo de uma imagem exemplar. Desapegada do
herd6i, a poesia de Gama convida a pontos de vista que revertem as leituras
tradicionais sobre 0 romantismo. Se como um satiro o poeta abre as portas da
gargalhada derriséria, tal qual um eré," brincando e jogando de um ponto de vista

afro, ele funda e refunda imagens através de gracejos.

' O termo Eré significa "brincadeira, divertimento”. O Eré é considerado como uma entidade
infantil, o aflorar da crianca, intermediaria entre a pessoa e o seu orixa. No caso de Luiz Gama,
assumi denominar a sua poesia também como “erética”, no que desafia o derrisério do
satirico, ao brincar e jogar com os conceitos e suas origens.
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4.1 O poeta invisivel

A parca mencao a poesia no texto de Mendonca encontra-se em diminuto
trecho, assim mesmo associado a lembranca de Luiza Mahin, pois refere-se ao

poema Minha mae, constante da segunda edicao:

(...) Naquele mesmo ano de 1861, (...) consagrou a mée perdida os saudosos
versos que se léem, como nota de um sentimentalismo dissonante, no risonho livro

das Trovas Burlescas, que deu a lume com o pseuddnimo de Getulino.?

O “sentimentalismo dissonante” percebido por Mendonga ja indicava a
expressao lirica na producdo de Gama. Essa percepcao nao foi logo explorada
pelos criticos, que preferiram estar mais atentos ao trago risonho do poeta. O
poema interpreta a imagem materna, mas, como em uma cilada armada pelo
autor, soa como caracterizacao real, em nostalgia, de um tempo irrecuperavel.
Esse tempo perde-se no proprio poema.

Cabe perguntar: a mae do poema nao é tao factivel quanto a da carta? Além
do estatuto da poesia, em que aspecto a caracterizagdo da mae no poema é
menos crivel? Ou melhor, ao contrario: em que aspecto a mae da narrativa
original € mais real que a do poema? O texto comprova que a obsessao histérica
pela imagem de Luiza Mahin resulta, de algum modo, da fixagdo de Gama na
imagem materna. Reproduzo abaixo o inicio e o final do poema (conforme a

edicdo organizada por Ligia Ferreira):
MINHA MAE

Minha mae era mui bela,

-Eu me lembro tanto dela,

De tudo quanto era seu!

Tenho em meu peito guardadas,

Suas palavras sagradas

C’os risos que ela me-deu.
(Junqueira Freire)
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Era mui bela e formosa,

Era a mais linda pretinha,

Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos

Ela sorrindo brincava.

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela;

Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida.

Nos rolicos bragos de ébano,

De amor o fruto apertava,

E a nossa boca juntava

Um beijo seu, que era vida [.]

Se junto & cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro;
As lagrimas que brotavam
Eram pérolas sentidas,
Dos lindos olhos vertidas

Na terra do cativeiro.’

O texto apresenta as filiacbes de Gama com Junqueira Freire e
intertextualiza também com texto de Casimiro de Abreu (“Oh, que saudades que

2 MENDONGCA, Lucio de. Luiz Gama. In: LISBOA, José Maria (org.). ALMANACH LITTERARIO de
S. Paulo para 1881. Sao Paulo: Typografia da “Provincia”, 1880.

® GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizagdo de Ligia
Ferreira Fonseca). S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. (Coleg&o Poetas do Brasil), p.150-52.
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eu tenho”...). Jorge de Souza Araujo, no texto intitulado A Bodarrada Aniversaria,
realca “a fina delicadeza da lirica” presente no livro de Gama:

Em pleno apogeu do estilo roméntico, o poeta das Trovas burlescas
experimenta a fina delicadeza da lirica com a sensibilidade de um Casimiro de Abreu.
Seu excelentissimo A Borboleta ombreia com qualquer lirico roméantico e € urgente
inscrevé-lo numa antologia desse estilo de época. Também excelente é Laura, a la
Fagundes varella. O lirico vem seguido do teor epigramatico, como se o poeta

cometesse a litica como um deslize de sua poetagao fundamental.*

Mas néo foi o lirismo dos poemas que atraiu os primeiros criticos. E, desse
modo, tornou-se recorrente a qualificagdo das Primeiras Trovas como um livro
risonho. Ou melhor, como um risonho livro, posto assim o adjetivo antes do termo
qualificado. Isto seria dito por outros comentaristas, além de Mendonca, aplicado
ao livro ou ao préprio autor (caracterizado pela fina ironia).

Entremeada aos elogios de seus primeiros criticos, havia uma nota
simpatica, mas de rebaixamento literario sobre os poemas por causa do aspecto
satirico: a satira, em fins do século XIX, era muito utilizada, mas ao mesmo tempo
néo era tao valorizada como um género literario. A ironia, a parodia, o riso radical,
encontravam nas esferas romanticas espaco, como decorréncia da opcao pela
ruptura, que se acentuava; mas optar pela satira era optar também por um lugar
marginalizado pelas consideracdes estéticas a respeito do fazer literario.”

Como Mendoncga limitou-se a um comentario rapido sobre o poeta, 0s
méritos de uma fortuna critica sobre Gama podem ser transferidos ao Silvio
Romero de 1888, que, recorrendo a opiniao do primeiro, denominara Gama de

“um dos mais engracados satiricos”.®

* ARAUJO, Jorge de Souza. A Bodarrada aniversaria. In: A Tarde. Salvador, 11 de dezembro de
1999, Caderno Cultural, p. 4.

® Vagner Camilo desenvolveu consideracées a respeito. Cf.: CAMILO, Vagner. Do Riso Romantico
ao Claro Riso dos Modernos. In: __ . Risos entre pares: poesia e comicidade no romantismo
brasileiro - 2% geragdo. Dissertagdo de Mestrado. Campinas: Instituto de Estudos da
Linguagem/UNICAMP, 1993. .

® Cf. ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira, v. IV, 3" ed., Rio de Janeiro: José Olympio,
1943, p. 117-19.
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Romero é o fundador de uma tradi¢ao critica a respeito de Gama. Funda em
verdade uma maneira de ler a poesia de Gama, segundo ele “merecedor de

atencoes e simpatias particulares”. Gama mereceria de Romero atencdes
particulares por sua histéria de vida e por Gama ser uma excecdo devido talvez a
“atraente excepcionalidade de um preto”).”

Romero relevou o poeta pela origem sofrida, sustentada pela marca do ex-
escravo vitorioso. Se por um lado o poeta foi acusado de absorver em demasia as
influéncias da literatura ocidental, por outro lado foi elogiada a capacidade de
superacao do homem mestico.

De certo modo, “as atengdes... particulares” conferidas ao abolicionista
Gama permitiram certa imunidade literdria ao poeta. Mas a falta de severidade
enxergou apenas um riso que, segundo o olhar errado de Romero, estava
condenado ao esquecimento. Nao s6 a satira de Gama ainda é atual como os
seus poemas vao além da séatira. HA mesmo o trago lirico como o do poema A

Borboleta:

A BORBOLETA

Sobre a agucena,
Que no horto alveja,
A borboleta

Mansinha adeja;

Libando os pingos
De orvalho brando,
Que a nuvem loura
Vem salpicando.

Ao pbr da tarde

Pousa em delirio

’ Conforme opinido de Sud Menucci a ser analisada adiante.
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Nas tenras folhas

Do roixo lirio.

E o fragil corpo
Em sono brando,
Que embala a brisa,

Que vem soprando,

Alivio encontra
Na solidao
Até que d’'alva

Rompa o clarao.

Romero estabeleceu uma analogia de Gama com Espartaco. E preferiu
ignorar ter sido precedido na comparacdo. Antes dele, Mendonca ja havia
considerado que a escravidao produzira entre n6s uma figura notavel, comparavel
a Espartaco. Para Romero, Gama ndo s6 se assemelhou a Espartaco (como
grifou), mas também a Teréncio e a Epicteto. Manteve, portanto, o valor
associado a tradicao classica.

Romero também marcou o humorismo critico de Gama em prol de sua tese
da mesticagem. Luiz Gama era um ‘“representante extremado” da mesticagem,

cuja

cbr nunca foi um embarago a generosidade de seu coragdo e a atividade de
sua inteligéncia.

Inaugurou e cristalizou uma leitura sobre o poema Quem sou eu? Para
sublinhar o sarcasmo aplicado a convicgao de “branquidade” dos mesticos. Fez
um elogio conveniente a Gama por ele ndo ser como outros que, segundo o
critico, “a-pesar-de certos acidentes inegaveis da cor, teimam em se dizer latinos”.

Segundo Ligia Ferreira:

“A Bodarrada” cristalizou a imagem de um Luiz Gama em cruzada contra o

mundo branco, acabando por ocultar a variedade de temas, subgéneros e

182



O Satiro e 0 Eré na poesia de Luiz Gama 183

intencionalidades presentes na produgao poética de uma personalidade voltada para

o diverso”.®

Hodarradty

Desenho de Angelo Coutinho para ilustrar o poema “Quem sou eu?”
(“Bodarrada”) na revista Alvorada, de dezembro de 1953. Extraido
da reedicdo dos poemas de Luiz Gama organizada por Ligia
Ferreira.

A critica de Romero, simpatica ao poeta, porém sustentada pelas mesmas
hierarquias racialistas combatidas por Gama, foi citada e recriada por outros
criticos (como apareceria depois em Manuel Bandeira e Origenes Lessa, por
exemplo). Ao final mostrou-se reduzida ao viés da principal tese racialista

brasileira:

(...) 0 concurso de tao diversas ragas em nossa terra vai-nos produzindo uma
populagéo inteligente, bela e valida, tdo digna como as mais dignas, devendo nela,

porém, predominar o elemento branco inicial, o portugués.

8 GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizacdo de Ligia
Ferreira Fonseca). Sao Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colecdo Poetas do Brasil), p. 14.
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Se ha mais de uma leitura sobre Luiz Gama, é natural que as edi¢cbes das
suas poesias correspondam também a atmosferas diferenciadas. Quando surgiu
a terceira edicao em 1904, esta pareceu caber perfeitamente em um periodo no
qual o tipo mestico ja estava sendo absorvido por um prenuncio da “sociologia
amorosa”. José Verissimo sugeria vencer o “perigo negro” pelo amor: o negro
desejaria ser branco, o branco o acolheria, o estimaria, o aceitaria em seu meio.
Uma histéria como a de Luiz Gama talvez comprovasse a possibilidade de
ascensao do mestico, e muito mais: a selecdo “natural” dos “melhores”. Ao final
das contas, prevaleceria o “elemento superior”. Os mesticos resistentes seriam
diluidos na torrente branqueadora. O sucesso mestico estava condicionado,
assim, a aceitacdo da superioridade “caucasica’. Considerando todas as
proposicoes preconceituosas do periodo, sob o ponto de vista dominante, era
uma conclusao otimista em um tempo que Oliveira Viana fazia a defesa explicita
do arianismo, reapresentando as bases do pensamento de Romero.

Do texto de Mendonga a terceira edicdo de Primeiras Trovas Burlescas
(1904) passaram-se 23 anos. Neste periodo, cristalizaram-se as primeiras
impressodes sobre a importancia do poeta e do abolicionista.

Coelho Neto, prefaciador da terceira edigdo, encerrou elogios num texto
curto e afetado pela formalidade erudita. E um exagero elevar & condicdo de
critica um comentario rapido e tdo vago, mas o texto de Coelho Neto também foi
citado e recitado por outros analistas no afa de legitimar a literariedade da poesia
de Gama. E na verdade findou por executar a sintese dos estere6tipos aplicados
ao poeta. Demonstrou a capacidade critica de enaltecer e ao mesmo tempo

estigmatizar:

Se néo prima pela beleza da forma, se nao cintila em louvores da arte, é leve

como a flecha, silva, vai direto ao alvo, crava-se e fica vibrando.
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O artigo de Alberto Faria, publicado em 1927, também pretendeu comentar o
poeta a partir dos feitos heréicos do abolicionista.® O texto Luiz Gama resultou de
uma conferéncia realizada no Museu Histérico Nacional em 1924. Em termos de
contribuicdo critica, ndo avangou muito. Celebrava a presencga institucional da
imagem de Gama na Academia Paulista de Letras, homenageado que foi o poeta
como Patrono da Cadeira 15 em 1909.

Faria considerou interessantes as poesias de Gama (que teriam sido
prejudicadas pelas influéncias do vezo de Xavier de Novais), mas enxergou
exagero nos elogios de Coelho Neto. Foi um dos primeiros a repetir a opiniao de
Romero: destacou Quem sou eu? como exemplo satisfatério do estro satirico do
poeta baiano, “heptassilabos..., em parte atuais ainda, mercé de condicoes
etnoldgicas subsistentes”.

A influéncia de Xavier de Novais sobre Gama, apontada de forma ranzinza
por Faria, existiu de fato. Gama vinculou-se a tradicdo satirica manifestada na
producédo desse poeta, cunhado de Machado de Assis. Com base na opinido de
Faria, Xavier de Novais talvez fosse mais apreciado pelo parentesco que pela
verve. Gama pareceu ter opiniao contraria, pois reaproveitou temas da tradi¢éo,
também presente em Xavier de Novais, e citou versos deste ultimo no poema La

vai Verso:

Quero também ser poeta,
Bem pouco, ou nada, me importa
Se a minha veia é discreta,

Se a via que sigo é torta.

Em Gama apds os versos aparece um ponto, mas no original do poeta
portugués ha dois pontos e Xavier de Novais continua dizendo que

depois de ter dito — “quero”-
Sou Alexandre, no fogo
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Contra os criticos sou Nero,
Tente, embora, o amis austero
Sufocar-me o desafogo;

Se hei de ser segundo Homero,
Se hei de ser outro Virgilio,

La no futuro, um concilio

Dara decisao: - famosa,

Se os versos que fazer tento
Nao forem rasteira prosal!

Ao interromper os versos de Xavier de Novais em sua citacdo com o ponto
posto, Gama nos deu mostras de como quis interferir, ler e reinterpretar os textos
com o seu vezo e ao seu modo. E interessante notar como o satirico portugués
expressou as mesmas incertezas, irnicas, claro, sobre a sua insercdo no

pantedo dos poetas, tal e qual fez Gama. Alias, o poema de Gama comeca assim:

Alta noite, sentindo o meu bestunto
Pejado, qual vulcao de flama ardente,
Leve pluma empunhei, incontinenti,

O fio das idéias fui tragando.

Observe-se o parentesco com o poema Sonho, também de Xavier de Novais

(recriado por Gama com maior riqueza):

Era alta noite, e, livre de cuidados,
Entre lengdis grosseiros, eu sonhava
Que um parente morrera, e me deixava

A heranga de seiscentos mil cruzados!

Xavier de Novais, alias, que ja parodiava o poema O Corvo, de Edgar Alan

Poe. Abaixo, segue traducéo feita por Machado de Assis, cunhado de Novais:

° FARIA, Alberto. Luiz Gama. In: . REVISTA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Rio
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Em certo dia, & hora
Da meia-noite que apavora,
Eu, caindo de sono e exausto de fadiga,
Ao pé de muita lauda antiga,
De uma velha doutrina agora morta,
la pensando, quando ouvi a porta
Do meu quarto um soar devagarinho,
E disse estas palavras tais:
“E alguém que me bate a porta de mansinho;
héa de ser isso e nada mais”

Na comparacdo, emerge o mesmo tom de preocupagdo, mas ha o
rebaixamento do tema solene de Poe, conduzido as raias do riso em Xavier de
Novais e, em Gama, além do riso, eleva-se um tom de desafio.

Alguns poemas de Gama denunciam aquilo que Bastide consideraria tempos
depois como pouco africano. Mas nos poemas de Gama, que se apropriou
mesmo de material luso, avista-se um processo de recriacdo, que devassa 0s
significados anteriores dos textos retomados.

Os intérpretes do poema Quem sou eu? preferiram enxergar a idéia de
igualdade sendo defendida no poema. Nao estavam errados, mas foram
denunciados pela insistente defesa da opinido: o abolicionista n&do teria se
apresentado enquanto poeta como um tenso modelo de herdi negro, mas como
um pacificador herdi republicano, um mestico incluido.

A imagem de um Gama libertario, igualitario e fraterno foi progressivamente
instituida pelos seus intérpretes. Este “modo de ver” Luiz Gama derivou do modo
apontado por Dalmir Fonseca de ver para fazer desaparecer o negro. Segundo
este estudioso um modo difundido por ensaistas, cientistas sociais e dirigentes

politicos:

O primeiro modo de ver o negro no Brasil, o mais difundido e praticado, é
tributario da conservadora (e n&o raramente reacionaria) narrativa da histéria do

Brasil como construgdo de uma comunidade tangida pela harmonia das racas: o
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Brasil estaria constituindo um Unico e unitario povo, fruto de sucessivos caldeamentos
raciais entre o branco europeu, o negro africano e o amerindio. Como se pode desde
ja perceber, eis 0 modo de ver que objetiva fazer desaparecer o outro, o0 negro ou

amerindio, mestico, ndo branco, indesejavel que devera diluir-se (misturar, desfazer-

1 w 1
se /di(s)luere, lavare/lavar), ou desaparecer numa metarraca. 0

Por décadas, Quem Sou eu? foi analisado como o emblema mestico de
Gama. Nas décadas de 30 e 40, quando esse suposto significado do poema foi
enfatizado, outros simbolos de nacionalidade e de mesticagem haviam sido
adotados. Nessa época a feijoada (e, ndo por acaso, o feijao mais claro passou a
ser chamado de “mulatinho”) tornou-se a “comida nacional”."

Em Quem sou eu? o poeta aplicou a todos os brasileiros um epiteto
pejorativo antes lancado apenas aos considerados mulatos: bode. Para Gama,
todos seriam bodes - brancos, negros, pardos e de outras cores, senadores,
deputados, todos, enfim. Sem duvida, a leitura, que se pode encontrar em
Romero ou mesmo depois em Menucci, deveu-se a uma escolha ideoldgica. E
esta leitura esta longe de ser equivocada, apesar disso. O problema reside na
énfase dada a esse ponto de vista. A insisténcia nessa leitura € um sintoma do
que se pode chamar de “sindrome da diferencga racial”.

Em dado momento, a leitura acerca da mesticagem, com base em Quem
sou eu?, foi reforcada por uma vontade de interpretacdo identitaria que estava
sendo produzida no Brasil. A pesquisadora Hiléia Aradjo indicou como isto se deu
em Sao Paulo:

Ali a caracteristica marcante da discussao intelectual na década de 1930 foi a
construgcdo da chamada identidade paulista. Esta, através de alguns intelectuais e
estadistas, como Alcantara MACHADO, Alfredo ELLIS JR., Cassiano RICARDO e
Washington Luis Pereira de SOUZA, buscava a redencdo de um passado mestico
“mal afamado”, resgatando o antepassado tupi e bandeirante e promovendo a

' FRANCISCO, Dalmir. Comunicagdo, identidade cultural e racismo. In: FONSECA, Maria
Nazareth Soares (org.). Brasil afro-brasileiro. Belo Horizonte: Auténtica, 2000, p. 117-51

" Informagéo colhida em texto de Lilia Schwarcz. Cf.: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Complexo de Zé
Carioca: notas sobre uma identidade mestica e malandra. In: REVISTA BRASILEIRA DE
CIENCIAS SOCIAIS. ANPPE, outubro de 1995, no. 29, ano 10 p. 57.
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exaltacdo da mesticagem que “deu certo”. No contexto do debate racial tomou corpo
a elaboracao do miro Luiz Gama, exemplo de mulato genial e da democracia racial
existente na Academia de Direito. As representagdes biogréaficas sobre Gama tinham
por objetivo inserir Sdo Paulo no debate sobre a miscigenacéo através da exaltagao
do mulato, a exemplo do que ocorria a nivel nacional. Essa corrente tornou-se

representativa da idéia de democracia racial em Sao Paulo."

No poema Quem sou eu? Luiz Gama entornou e reverteu a expressao
poética para um olhar renovador, um ponto de vista diferenciado. O lugar de
mestico faz parte do diferencial em Luiz Gama. Mas qual a importancia de sua
poesia face a de Gongalves Crespo, Gongalves Dias, do proprio Castro Alves e
de outros mesticos? A identidade negra desmascarada de modo voluntario parece
complementar a diferenga assinalada em Gama. Com a identidade negra
desconsiderada, em que a satira de Luiz Gama é mais eficaz do que a de
Bernardo Guimarées e Alvares de Azevedo?

A inovacdo e o valor preponderante dos poemas de Gama residem na
convicgao de sua identidade. Quem sou eu? deve ser lido como parte integrante
do corpo poético construido por Gama (no livro e fora dele). E um detalhe, e nao
um fragmento langado sem compromisso aos olhares criticos. Entanto, foi lido
como fragmento, e ndo como detalhe do corpo.

A fragmentagao da poética de Gama pela critica literaria atendeu mais uma
vez ao desejo de interpretar o Brasil sem tensdes raciais. E, para isso, talvez o
filho de negra com branco, que seria, nesse caso, o poeta a versar com ironia
sobre a mesticagem, pudesse servir como exemplo da inexisténcia de tenséo

racial. Como escreveu Joel Rufino dos Santos:

A ideologia da democracia racial pressupunha, para comecgar, que nossas
relagbes de raga fossem harménicas - harmdnicas por conta da indole lusitana
(propensa ao convivio com povos morenos), da benignidade da nossa escravidao e,
sobretudo, da mesticagem que teria funcionado aqui (ao contrario dos Estados

Unidos) como "algodéo entre vidros", etc.

'2 CASTRO, Hiléia Aratjo. Esal e Jacod ou Luiz Gama e André Rebougas: um estudo sobre a
negritude no Brasil imperial. Dissertacdo de Mestrado, Sao Paulo, FFLCH/USP, 1999 p. 14.
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QOutro suporte dessa ideologia era a crengca de que o desenvolvimento
econdmico do pais - entendido como modernizagéo, industrializacdo e, vagamente,
"realizagdo de um destino manifesto”- colocaria os pretos em pé de igualdade com os
brancos na competicao pela vida. Enquanto isso, o progresso mataria o "complexo de
inferioridade" dos negros, heranga da escravidao recente. Conectada a essa crenca
aparecia a convicg¢ao, frequiente no discurso de esquerda, de que a interacdo de
classe contém e esgota a interacdo racial. Entre aquela projecdo otimista e este
reducionismo generoso se espremeram, até os anos setenta, os movimentos negros.
Em ambos os casos estdvamos diante de um esforgo bem sucedido para tornar o
negro brasileiro invisivel(...)."

Quase todas as leituras criticas sobre as poesias de Gama publicadas nos
meados do século XX, e sempre cruzadas com a biografia, ressalvaram o
investimento do poeta na revalorizacdo do negro. Apesar disso, alguns como
Roger Bastide nao avistaram avanco significativo nos versos de Gama em relacao
a producéao afro- brasileira:

(...) Sua poesia africana ndo é mais do que uma imitagdo da poesia africana
dos brancos, ndo tem uma ressonancia inédita, nela ndo se sente correr o sangue

nem fremir a carne do africano.

Nesse tempo, Roger Bastide afirmou que a literatura sempre serviu aos afro-
descendentes como verniz cultural, um instrumento de ascensao. Para ele, Gama
teria rompido um tanto com isto, mas ndo de modo visceral. O parco
desenvolvimento do poeta decorreria de sua luta em prol da liberdade dos
escravos. Gama nao teria aspirado “a liberdade sendo para melhor se fundir na
sua patria verdadeira, o Brasil”. E estendeu a afirmagéo:

'3 Joel Rufino dos Santos, A insercdo do negro e seus dilemas. Projeto Brasil 2020. (Parcerias
Estratégicas, no. 6, margo de 1999.

14 BASTIDE, Roger. A poesia afro-brasileira. Sao Paulo: Martins, 1943. Também cf.:: BASTIDE,
Roger. A incorporacdo da poesia africana a brasileira. In: __ . Poetas do Brasil. Sdo Paulo,
Edusp/Duas Cidades, 1997, p. 17-55.
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A abolicao da escravatura tornara possivel a unidade de um povo em que nao
havera mais segregacao de castas raciais, mas em que todos os homens serao
iguais, seja qual for a cor de sua pele."

De certa forma, complementou as teses sobre a mesticagem. No fundo, a
sua atencao voltou-se para a insercao do mestico na sociedade brasileira e as
estratégias de dissolucao das tensoes.

Segundo Bastide, mesmo sem “ressonancia inédita”’, Gama acionou “as
condicoes de existéncia de uma poesia afro-brasileira”. Entanto, ao procurar “o
quanto de originalidade ou de inspiracdo lirica pode ser atribuido ao sangue
africano “, reafirmou que “este lirismo desconhecido que esperavamos, ele nao
no-lo dara”. Bastide avangou a opinidao acerca da originalidade na imitagdo, mas
se revelava preso ainda aos signos vinculados a africanidade estereotipada.

A opiniao de Bastide foi repetida pelo pesquisador Antonio Risério: Este
afirmou que, embora Gama “invocasse a musa africana” , ndo pensou na “poesia
africana”.'® Essa opinido exige mais de Gama do que a opinido que o considera
precursor da negritude, pois o poeta faz nos poemas aquilo que Ihe era possivel,
insere termos do cotidiano popular que, por ancestralidade ou por uso (assim
como de certo modo fez Caldas Barbosa), fizeram parte do vocabulario negro: os
diminutivos carinhosos, que no vezo do poeta serviram a ironia (“encolhidinho”,
“cantinho”, de Prdtase), os termos afro-brasileiros (“Zabumba”, “candimba”, de La
Vai Verso), o despojamento imagético (“La ginga na praga”, de O Gamenho) sao
exemplos da frutifera relagdo de Gama com a oralidade. Quais os outros textos
possiveis a apropriacdo senao os da oralidade? E que tipo de outra recuperacao
um poeta negro do século XIX poderia fazer dos textos africanos? Os textos de

origem afro foram coletados pelos “mulatos pernésticos” (termo de Risério) em

> BASTIDE, Roger. A poesia Afro-Brasileira. Sdo Paulo: Martins Editora, 1943, p. 130.

'8 Cf.: BASTIDE, Roger. A poesia Afro-Brasileira. Sao Paulo: Martins Editora, 1943, p. 2, 19 e
51.Também cf.: : RISERIO, Antonio. Black Out — a excluséo do texto africano. In: REVISTA USP,
n. 18 (junho/ julho/ agosto). S&o Paulo, Usp, 1993, p. 120.
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suas pesquisas acerca da poesia popular, mesmo que nao tenham sido
sistematizados dessa forma.'’

Opinidao semelhante a de Risério expressou Domingos Vieira Filho sobre
Gama em 1956:

...mau poeta mas advogado e tribuno de valor, ndo cantou a sua raga em
estrofes sentidas. Valeu-se do verso para castigar a mulatice perndstica e a
branquidade cruenta dos senhores, nivelando-os na “Bodarrada” com admirdvel
intuicdo, sem se socorrer de razdes antropologicas. Pressentira que ndo ha racgas
inferiores e superiores. Todos, a seu ver, traziam nigrescéncia no sangue, eram
bodes. Os que nao tinham pigmentacao carregada e se consideravam ‘branco fino’

tinham a alma de carvéo, a alma de negreiro, eram bodes do mesmo modo”

Rebaixou o poeta, alteou o advogado, enalteceu Quem sou eu?. Exigiu o
mesmo de Cruz e Souza, que teria cantado mais Rimbaud do que “sua gente
sofredora”.'®

Roger Bastide nao percebeu que, para ser “mais africano”, no sentido que o
proprio Bastide (e ndo o poeta) defendeu, Gama deveria ter nascido na Africa (na
verdade, na “Africa” imaginada pela cultura ocidental dominante). Além disso,
reforcou a idéia de que Gama abandonou a poesia em prol de sua acao politica, o
que nao deixa de ser uma opiniao muito aguda sobre o abolicionista. Apenas é
uma opinidao um pouco faltosa com o poeta, que foi mais uma vez julgado pelo
que “deixou de fazer” e ndo pelo que fez. Bastide ndo percebeu que o poeta
Gama assumiu uma voz no lugar e no espaco em que se encontrava. Para Ligia
Ferreira, a “empreitada” de continuar publicando, “exigia um investimento
consideravel para quem ja vivia de parcos recursos para si e para a familia que

precisou assumir”. Esta opinido parece bem mais razoavel."

"7 RISERIO, Antonio. Black Out - a inclusdo do texto afro-brasileiro. In: REVISTA USP, n. 18
ggunho/julho/ agosto). Sao Paulo, USP, 1993.

VIEIRA FILHO, Domingos. O Negro na Poesia Brasileira. Sdo Luis, 1956 (Artigo doado pelo
autor a Biblioteca Nacional, Ref.: 11-259,5,15-m.12).
¥ GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizagdo de Ligia
Ferreira Fonseca). S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colegéo Poetas do Brasil), p. 28.
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Bastide assinalou no poema Laura a sobrevivéncia de uma suposta

mentalidade prépria do mulato, “a nostalgia do branco”:°

Aqui, 6 Laura,
No teu jardim,
Pétalas colho

D’alvo jasmim.

Na cor da rosa,
A luz da lua,
Risonha vejo

A face tua.

Era uma estatua — exemplo de beleza,
E como ela de marmor tinha o peito!

Luis Silva, no texto Luis Gama, uma trajetoria além de seu tempo, propde
uma reinterpretacdo da andlise feita por Bastide. Defendeu que um poeta nao
pode limitar as motivacbes de sua arte. Por sua vez, desconsidera a nostalgia,
mas trata de uma espécie de medo que o homem branco nutriria sobre a
possibilidade do negro conquistar a mulher branca.?’

No poema, além do lirismo romantico, h4 um traco simbolista no “peito” de
“marmor”, obsessao de muitos poetas, ndo s6 de negros, ndo sé de Gama e
muito menos de Cruz e Souza: a frieza da mulher branca serviu como metéafora
do vazio, da morte, da decandéncia em mais de um poeta.

E Gama procurou mesmo uma livre conjungéo de valores e formas. Foi-lhe
interessante interpelar, invadir e refazer o “lugar do outro”. O poeta enalteceu a

‘musa negra” sem rebaixar em momento algum a “musa branca”.

20 cf.: BASTIDE, Roger. A poesia Afro-Brasileira. Sao Paulo: Martins Editora, 1943, p. 53.
2 SILVA, Luiz. Luiz Gama: uma trajetéria além de seu tempo. In: Estudos Afro-Asiaticos no. 16.
Rio de Janeiro, 1989, p. 59-69.
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Contudo, Bastide enxergou na poesia de Gama também a reivindicagao de

um ideal de integracao social:

Luiz Gama é o poeta dessa reivindicagdo: o homem de cor ndo aspira a
liberdade sendo para melhor se fundir na sua patria verdadeira, o Brasil. A aboli¢do
da escravatura tornara possivel a unidade de um povo em que ndo havera mais
segregacao de castas raciais, mas em que todos os homens serdo iguais, seja qual

for a cor de sua pele.

Para Bastide, os mulatos ultrapassariam as resisténcias a tentativa de
assimilacao das trés racas através da satira. O lirismo, especialmente romantico,
teria sido um empecilho ao nascimento de uma poesia “afro-brasileira”. E a poesia
afro-brasileira de Luiz Gama, consciente da segregacgao, teria desmascarado o
processo e promovido idealmente a integracao.

A critica de Bastide sofreu da “angustia da auséncia”: por defender um ideal
(por antecipagao, e nao por conclusdo) buscou encontrar aquilo que desejava, o
que deveria ser (ndo se diferenciando, portanto, de Lucio de Mendonga e outros).
Nao encontrando, anotou como falta. Esqueceu de atentar ao que havia, ao que
poderia ser.

Talvez seja apropriado repensar no novo reforco sociolégico “amoroso” que
se instaurou a partir da década de 30, resultante das reflexbes de Sérgio Buarque
de Holanda e de Gilberto Freyre. Holanda ao tratar da cordialidade inerente ao
brasileiro; Freyre ao pregar a malemolécia morena.?®> Na literatura, fertilizavam
sobremaneira as vertentes regionalistas, sublevando-se alguns contra os
“‘dogmas” (ou falta deles) modernistas. A estetizacao reinante ndo abandonava de
todo uma preocupacao nacionalista estigmatizadora.

A republicagdo do livro de Gama em uma quarta edicdo, em 1944,
organizada por Fernando Goées, nao deixava de acompanhar os processos de
revalorizacdo da cultura popular (0 que seria percebido mais tarde, com maior
consciéncia, por Origenes Lessa). Pode ser aceitavel a inser¢cdo dessa quarta

2 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978. Também
ver: FREYRE, Gilberto. Casa-Grande e Senzala. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943.
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edicdo num periodo um tanto mais esteticizante de nossa literatura, periodo que
repensava 0s ganhos e as perdas do movimento modernista. Vale ressaltar o
detalhe: de 1882 a 1944, na pratica, apenas os poemas € a interpretacoes
biograficas foram os textos sustentadores do perfil de Gama. O restante de sua
prosa foi quase inteiramente esquecida nos jornais e revistas do final do século
XIX. A imagem principal de Gama tem por base a narrativa pessoal e a sua satira,
gue funcionaram como sinteses de sua personalidade. Em 1944, o perfil de Gama
ja estava consolidado. A prosa recuperada serviu a reconfirmar esse perfil. 22

Em 1945, Arlindo Veiga dos Santos publicava A Lirica de Luiz Gama. O
titulo por si s6 ja era muito novidadeiro. Afinal, o poeta ficara conhecido por sua
satira, ndo por sua lirica. Veiga antecedeu a andlise literaria com mais uma
andlise biografica. As preocupagdes formais demonstradas no estudo da métrica
dos poemas de Gama caminharam pela mesma via estetizante daquele periodo.
Selecionou como liricos nove poemas publicados nas edicbes originais das
Primeira Trovas Burlescas mais o poema A Maria, que foi publicado no jornal O
Polichinelo nimero 19, de 20 de agosto de 1876. Os nove poemas foram: Junto
a Estatua, Coleirinho, A Borboleta, Laura, A Cativa, Soneto, Minha Mé&e, No
Cemitério de S&o Benedito e Meus Amores. Teve o interesse de explorar a face
lirica, que esses poemas realmente indicavam, mas deixou-se vencer pela
preocupacao moral e, por incoeréncia com a sua intencdo, relevou, ao fim,
seguindo a tradi¢ao, o poema satirico Quem sou eu?.

Também Manuel Bandeira incluiu Gama entre os roménticos em sua
Antologia dos poetas brasileiros: poesia da fase romantica do final da década
de 30. A importancia de Bandeira legitimou a inclusdo de Gama em outras

% 0s novos procedimentos literarios foram considerados “estetizantes” também por Wilson
Martins. Cf.: MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira, v. ll. Sdo Paulo: Cultrix’EDUSP,
1977, p. 211. A quarta edigao do livro de poemas com alguma prosa foi organizada por Fernando
Goes. Cf.: GOES, Fernando. Trovas Burlescas e escritos em prosa. Sdo Paulo, Cultura, 1944.
Também cf.: LESSA, Origenes. Inacio da Catingueira e Luis Gama: dois poetas negros contra o
racismo dos mesticos. Rio de Janeiro, Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1982 (Literatura Popular
em Verso, 3).
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antologias. Mas é significativo o fato de Manuel Bandeira sequer citd-lo em sua
Apresentacdo da Poesia Brasileira, de 1946.%

De certa forma, Bandeira anunciou um modo mais criterioso de ler Gama, ao
valorizar aspectos de seus poemas relacionados a tradicao literaria. Por outro
lado, relevou, como tantos, a riqueza estética do poema Quem sou eu?,
exaltando-o em oposicdo qualificativa aos restantes. Bandeira afirmou que o
“bravo mestico” nunca tomou “o tom imprecativo e indignado da musa
abolicionista”. Em sua opinidao, nos poemas de Gama encontram-se producoes
“fracas”. Afora o poema em destaque — tradicao instaurada por Silvio Romero,
como foi dito — Bandeira enxergou 0 que entendia por poesia apenas numa
quadra de Meus Amores, a ele uma quadra “admiravel”:

Meus amores sao lindos, cor de noite,
Recamada de estrelas rutilantes;
T&o formosa creoula, ou Tétis negra,

Tem por olhos dois astros cintilantes.

O poema deixa até entrever no tratamento afetivo e no plural “meus amores”
até a tal “malemoléncia da fala” vista por Gilberto Freyre, que parece ser mais
constante aos extratos sociais menos favorecidos economicamente, mas claro
gue nao por uma caracteristica racial inata.

O provavel fato biografico de Gama ter nascido na Bahia e amadurecido em
Sao Paulo também provocou algumas disputas regionais. Nos espacos
académicos, foi travada uma amistosa batalha pela apropriagdo das imagens do
poeta Gama. Gama tem o privilégio de constar como poeta em antologias de
escritores paulistas e de escritores baianos.?®

Em 1949 Pedro Calmon resolveu incluir o poeta na “Histéria da Literatura
Baiana”. No capitulo liricos e satiricos do livro considerou Gama, o “apdstolo da

raca”, um bom poeta. Calmon baseou-se na existéncia de certo lirismo recorrente.

2 BANDEIRA, Manuel. Antologia dos poetas brasileiros da fase romantica. 3" ed., Rio: INL, 1949
gBiinoteca Popular Brasileira, 27)

®> CALMON, Pedro. Histéria da Literatura Bahiana. Salvador: Prefeitura Municipal, 1949. Também
ver: SILVA, Domingos Carvalho da (et alli). Antologia da Poesia Paulista. Sdo Paulo: CEC, [1960].
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Vale informar, o livro foi publicado em meio as comemoragbes do quarto
centenario de Salvador. Portanto, dele emanava forte carga de legitimagcéao
identitaria regional. Mesmo sem grandes consideracgdes literarias, para nao faltar
ao costume, Calmon enalteceu Quem sou eu? como a obra-prima de Gama e
fechou a analise.

Sud Menucci apresentou contradicdo em sua analise sobre o poeta: como ja
foi visto, foi o primeiro a acusar os outros analistas de imitarem a atitude de Silvio
Romero, que relevou a importancia de Quem sou eu?. Acusou diretamente
Alberto Faria de “excessos”, de ter viciado a critica na reproducdo do poema
Quem Sou Eu?. Mas o préprio Menucci, nao fugiu a regra, elogiou e, segundo ele,
nao pode deixar de reproduzir 0 poema:

E muito citada a composicdo, é, a rigor, a Unica que se transcreve do insigne
negro, mas nao posso deixar de a transladar mais uma vez. Na sua biografia ndo
pode faltar a peca que lhe deu a nomeada de literato.

Menucci descria na capacidade poética de descrever o real. Apesar disso,
certos versos de Gama serviram para ele ressaltar algumas de suas suspeitas.

Por um lado, através da interpretacédo de versos, almejou derrubar hipoteses
adversarias e elaborar algumas intuicées. Assim, Luiza Mahin nao poderia ter sido

princesa na Africa s6 porque

Era mui bela e formosa,
era a mais linda pretinha,
da adusta Libia rainha,

e no Brasil, pobre escraval

Por outro lado, insinuou hipéteses com base também em versos: quem
sabe, “teria existido” um irméo de Luiz Gama? Ou teria sido mais um “emprego
abusivo da licenca poética?” Menucci usou para apresentar sua suspeita os

seguintes versos:
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O que saudades que eu tenho
dos seus mimosos carinhos,
quando co’os tenros filhinhos

ela sorrindo brincava.

Também registrou o sucesso alcangado pelas primeiras edi¢des do livro de
poesias de Gama. Concordou com opinides outras, como a de Coelho Neto,
sobre o pouco apuro formal dos versos. Segundo ele, o sucesso deveu-se ao
estilo satirico e ao exotismo do acontecimento: de novo, “a atraente

excepcionalidade de um preto”.

4.2 O poeta dos escravos

O suposto pouco apuro formal dos poemas de Luiz Gama pode indicar duas

coisas:

1 Luiz Gama deixou transparecer em seus versos a filiagdo com a expressao
popular, que detém uma forma oralizada, ndo reproduz a obsessdo da escrita
depurada, mas apresenta uma opcao formal diferenciada.

2 Luiz Gama também escapou com criatividade aquilo que Anténio Risério
viria a enxergar nos “mulatos pernosticos”, expressdo que € sua (numa leitura
renovada das idéias de Bastide): a necessidade de falar e escrever com apuro,
de néo ser facilmente compreendido, pois “as palavras ribombantes podem

parecer, a pessoa privada de status, um meio de elevar-se na escala social”.?®

% cf.: RISERIO, Antonio. Black Out — a exclusdo do texto africano. In: REVISTA USP, n. 18
(junho/ julho/ agosto). Sdo Paulo, Usp, 1993, p. 119.
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N&o as proprias qualidades poéticas, mas a biografia parece ter relevado
parte da obra poética de Gama. Assim como a sua renovadora verve literaria, de
certo modo, agrilhoou algumas interpretacdes biograficas. Para alguns, como
Pedro Calmon, a experiéncia biografica ja havia sido suficiente para a eleicdo de

Gama como poeta dos escravos:

Luiz Gama pode ser o bardo e o tribuno dos cativos porque sofreu os mesmos

ferros”. %

Houve uma vontade de fazer servir os poemas a uma elucidacao da figura
do abolicionista que, em todas as extragdes criticas sobre Gama, foi a faceta mais
realcada.

O poema Quem sou eu? constou de diversas antologias de humor literario
no Brasil, sofrendo a satira sempre um julgamento de valor, em grau quase
sempre diminutivo, quase sempre estigmatizado como pertencente a um género
marginal da arte de versejar, diferenciado da poesia, da grande poesia, que seria
aquela producao a buscar o tom menos risonho. De um modo geral, Gama quase
sempre foi interpretado como poeta satirico e, como poeta, recebeu criticas
ligeiras.

Quando algum critico de Gama enalteceu o trago satirico, ainda assim
lembrou, de algum modo, nas entrelinhas, a existéncia de grande e pequena
poesia, uma talvez mais nobre que a outra. A satira esteve assim
compartimentalizada, separada e embrulhada em antologias desprestigiadas,
expulsa que foi do parnaso maior.

Como exemplos proeminentes, a interessante Antologia de Humorismo e
Satira (de Gregorio de Matos a Vao Goégo), organizada por Raimundo
Magalhaes Juanior, que considerou Gama uma “das figuras mais expressivas da
poesia satirica brasileira”. Este reforcou a mitologia do esforco excepcional: Gama
era um bom poeta satirico “gracas ao talento e a forca de vontade de que era
dotado...”.

a7 CALMON, Pedro. Luis Gama. In: Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 21/06/30.
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Com opinido e procedimento semelhante, também ldel Becker publicou uma
antologia de Humor e Humorismo: poesia e versos e parddias de poemas
famosos. E, na mesma linha, situou-se ainda Edgard Cavalheiro com o
Panorama da Poesia Brasileira. Becker integrou Gama ao quadro dos melhores
satiricos brasileiros. Aléem de Quem sou eu?, destacou o poema Fidalgo de casta
amorenada. Nao se deteve em analises demoradas e firmou mais uma vez a
fama do poema mais conhecido de Gama. Becker observou as trovas de Getulino
como continuadoras de uma tradicdo poética especifica: a dos poemas heroi-
c6micos.?®

Com a analise desenvolvida no mesmo ano de 1961, José Paulo Paes
inovou na interpretacdo sociolégica sobre a poesia de Gama. Para ele, Gama
representou “a emergéncia do povo na literatura roméantica”. Embora o titulo
confirme hierarquias convencionadas pela tradicao literaria (Luis Gama, um poeta
menor), a provocagao assumida percorreu coerentemente a anélise.?

Paes utilizou o calejado epiteto, que atravessou os textos de Mendonca e de
Silvio Romero, para ilustrar a despedida literaria de Gama em 1861 (despediu-se
apenas dos livros, mas ainda publicou textos em revistas abolicionistas): escreveu
que “Juvenal” cedia lugar a “Espartaco”. Esclareceu outro sentido da adjetivagéo:
ao tornar-se um rebelde abolicionista de vez, Gama teria abdicado de ingressar
na Grande Poesia. Frisou que a dedicacdo a uma causa importou mais que o
abandono a outra, pois, segundo ele, luta de Luis Gama “ndo cabia dentro da
literatura”. Tudo isso defendeu Paes néo para estigmatizar Gama como um poeta
menor, mas para insinuar uma possivel “proletarizacao” (palavra aspeada pelo
préprio autor) da consciéncia romantica.

Também para Wilson Martins, em mais de um volume de sua Historia da
inteligéncia brasileira, Gama abandonou a literatura em prol da urgente luta
abolicionista. Como se vé, ndo era uma certeza s6 de Paes. Em jogo de palavras

% MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Antologia de Humorismo e Satira (de Gregério de Matos a
Vao Gdgo). Rio/Sao Paulo/Bahia: Civilizagao Brasileira, 1957. Também ver: BECKER, Idel. Humor
e Humorismo: poesia e versos e parodias de poemas famosos (antologia). Sdo Paulo: Brasiliense,
1961. E ainda: CAVALHEIRO, Edgard. Panorama da Poesia Brasileira. Rio de Janeiro/Sao
Paulo/Bahia: Civilizacao Brasileira, 1959.
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curioso, realcara ser a poesia de Gama “de circunstancia’”, mas nao
“circunstancial” ou fadada ao esquecimento. *°. Segundo o seu modo de ver, a
segunda edicao do livro deveria ser inserida na tendéncia realista que se fazia
perceber no final do século XIX (e ndo na romantica, como geralmente se faz).
Preocupado com as politicas vinculadas ao mercado cultural, expressou que
houve mais de um Luiz Gama (ou melhor, mais de uma interpretacdo sobre o
mesmo, cada qual condizente a um dado momento). Nao se equivocou: foi no
contexto da geracdo de 45, apontado por Martins, em meio a discussdes
identitarias e estéticas, que se publicou o livro de Arlindo Veiga dos Santos, um
autor preocupado em pensar sua identidade, sobre a estética lirica de Luiz
Gama.”

Ja Paes, movido por intengdes de cunho socialista, intuiu o carater fundador
na poesia de Gama. De certa forma, recuperou a subjetividade da poética de
Getulino, ameacada pela analise estética de Veiga dos Santos:

Depois, convém recordar que a segunda geragao romantica foi, inegavelmente,
uma geracao de filhos-familia, gente de boa estirpe e generosos cabedais, que se
podia dar ao luxo de cultivar a confusdo dos sentimentos, as dores imaginarias, a
boémia artistica. Ja Luis Gama, homem do povo, tinha da vida uma visdo bem menos
decorativa. Suas dores eram dores reais €, por isso mesmo, ndo se coadunavam com
uma arte que punha, acima da vida, o sonho; para os epigonos de Alvares de
Azevedo, s6 o imaginario tinha direitos de cidadania; o real era mesquinho demais
para merecer-lhes a atengéao.

Enquanto Bastide apregoou como erro o tom lusitano, Paes avistou tal ato
colonizado como uma bem assumida “heresia” num momento literario que
“encetava o abrasileiramento da linguagem culta”., embora para o critico isto
tenha atrapalhado a “diccdo” do poeta: “voz menor, mas voz profética em todo

caso, Getulino é bem precursor”.
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2 PAES, José Paulo. Luis Gama, poeta menor. In: Mistério em Casa. Sdo Paulo: CEC, 1961,p.39-
45.

% MARTINS, Wilson. Histéria da Inteligéncia Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix EDUSP, 1977. Repete-
se a opiniao em todos os trechos sobre Gama e em mais de um dos volumes.

81 SANTOS, Arlindo Veiga dos. A lirica de Luis Gama. Sao Paulo: Atlantico, 1944.
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Mesmo Jodo Romao nao foi impedido pela paixdo devotada ao “Grande
Abolicionista” de fazer restricdes a poesia de Getulino. Para ele, poesia carente

de “gramatica” e “modus estilistico”, além de sobejamente imitativa:

Se cabe fazer restricdes ao abolicionista poeta, € a de ser descuidado com
relagdo a gramatica e pouco primoroso no “modus” estilistico, as vezes mesmo trivial.

Mas também peraram os outros na imitagéo subserviente.*

Na maioria dos casos, 0s criticos emudeceram no que tange a exegese do
livro de poemas de Gama. Porém, tal e qual nos relatos sobre a vida, o
silenciamento sobre a poesia de Gama também disse alguma coisa, pois foi
demonstrativo das dificuldades de se enxergar a importancia dos versos sob os
parametros tradicionais. De certo modo, Gama escapou as expectativas mais
comuns a respeito de um poeta da época romantica, apesar de que, afora a
peculiaridade biografica, ndo apresentasse elementos muito distintos da poesia
de Bernardo Guimardes ou Aluisio Azevedo como mostrou Vagner Camilo.
Segundo este pesquisador, a satira esteve presente em mais de um romantico e
em tempos e lugares diversos. Camilo ndo enxergou o “novo” em Gama e

apresentou uma opinidao geral sobre os poemas satiricos da época romantica:

Muitas dessas poesias — mais especificamente, as de cunho satirico — nada
fazem além de reprisar os modelos e temas vigentes em todos os tempos e lugares,
vazados em moldes dos mais tradicionais. Elas podem chegar a promover, no
maximo, uma atualizacdo das tépicas, tendo em vista o seu contexto imediato de

insercdo, sem com isso chegar a romper com 0s esquemas classicos herdados.*®

Antes de Vagner Camilo, Péricles Eugénio Da Silva Ramos ao tratar da
poesia abolicionista fez uma palida meng¢do ao livro de Gama também como

pretexto para analisar outro poeta, mais especificamente o poeta que escreveu

% SILVA, Jodo Romao. Luiz Gama, poeta satirico. In: Correio da Manha. Rio de Janeiro, 26 de
junho de 1952 (Suplemento Literario).

® CAMILO, Vagner. Risos entre pares: poesia e comicidade no romantismo brasileiro - 2°.
geracdo. Dissertacdo de Mestrado. Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem/UNICAMP,
1993.
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Saudades dos Escravos: José Bonifacio, o padrinho literario de Gama, cujo
poema foi publicado nas ultimas paginas das Trovas Burlescas.

Em Do Barroco ao Modernismo, Da Silva Ramos ndo demonstrou nenhum
interesse pelos poemas do real autor do livro. Mas como peniténcia interessada,
Da Silva Ramos publicou, juntamente com Domingos Carvalho da Silva e Oliveira
Ribeiro Neto, o poema Os chafarizes de Sdo Paulo. De qualquer forma, um
poema emblematico, escolhido ao que parece para justificar a inclusdao de Gama
num antologia paulista, ja que Gama era um nao paulista numa Antologia da
Poesia Paulista.®*

Origenes Lessa forneceu novidades na sua pesquisa comparativa (publicada
em 1982) em que aproximou Indcio da Catingueira e Luiz Gama.*®* Mesmo
repetindo o famosissimo poema Quem sou eu?, “trés ou quatro paginas que lhe
darao cadeira cativa na Historia da Satira no Brasil” (o que nao era um vaticinio,
era mais uma constatacdo), Lessa avangou originalmente as questdes, pois

conseguiu propor e enxergar trés pontos fundamentais e de grande relevancia:

1" Luiz Gama teria rompido as fronteiras entre Literatura Popular e uma

possivel Literatura Erudita; essas duas formas foram apropriadas como sem

hierarquia.

2" 0 ser negro em Luiz Gama e em Inacio da Catingueira teria sido mais
expresso como uma postura e uma consciéncia do que em termos biotipicos ou
fenotipicos (“ambos quase negros, por negros tidos”). Assim, interpretou a
identidade que se espelhava em um e em outro. O titulo ja prenunciava essa

idéia: dois negros contra o racismo dos mesticos.

3" Haveria uma veia lirica dos poemas de Getulino. Arlindo Veiga dos Santos

isto j& apontara, mas o seu engajado trabalho fora esquecido.

% SILVA RAMOS, Péricles Eugénio da. Do Barroco ao Modernismo: estudos da poesia brasileira.
Séo Paulo: CEC, 1967, p. 85-90. E ainda: SILVA, Domingos Carvalho da (et alli). Antologia da
Poesia Paulista. Sao Paulo: CEC, [1960].
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Ligia Ferreira, quase na direcdo de Lessa, indicou a existéncia de “um léxico
recheado de africanismos” em Gama. De um modo ou outro, o Iéxico acentua o
parentesco com a tradicao popular. Segundo a pesquisadora: “Luiz Gama deixa
em sua obra um duplo sentido identitario. Se bebera em fontes portuguesas,
abrasileirou seu discurso africanizando-o, abrindo as portas de sua poética ao riso
e afesta”. *

Apesar das novidades e da meia-novidade, Lessa ainda projetou Gama
como um poeta em que faltou algo, até mesmo o “génio” ou a “genialidade” do
préprio Inacio: “Inacio ndo sabia ler, tinha apenas génio (ou genialidade), era,
provavelmente, maior poeta que Luis Gama”.

Também néo percebeu a ironia dos encémios de Gama a José Bonifacio, o
Moco, na apresentacdo de 1859. Nao os entendeu como parddia dos préprios
discursos satiricos, geralmente encomiasticos e reverentes em prefacios. Pensou
tratar-se de uma identificagdo com os “brancos limpos”. Paradoxalmente, como
outros, mal escapara do uso de expressdes discriminatorias aplicadas a negros
vistos como bons, pois escrevera: “Luis Gama é uma alma limpa”.

Zila Bérnd, entendendo a reversao provocada pelo poema A Bodarrada, que
esvaziou e dessacralizou o uso da palavra bode, como semelhante a reversao
estabelecida pelos poetas antilhanos da negritude, movimento cultural e politico
de emancipacao da consciéncia negra muito posterior, afirmou a poesia de Luiz
Gama como precursora de uma “linha de afirmagdo de identidade negra”. O
poema teria seguido “no contrafluxo das escolas literarias de sua época”. Ha
reversao suficiente nas poesias de Gama. Entretanto, leitura de tamanha
concluséo foi estabelecida com base em selecao modesta do ja modesto conjunto
de poemas de Luiz Gama. Sera Gama poeta de trés ou quatro poemas?®’

Ligia Fonseca Ferreira discordou com maior veeméncia da opinido de Bérnd.

Considerou, em um de seus textos, a leitura sobre a negritude de poetas negros
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% LESSA, Origenes. Inécio da Catingueira e Luis Gama: dois poetas negros contra o racismo dos
mesticos. Rio, Casa de Rui Barbosa, 1982.

% GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edi¢cdo e organizagdo de Ligia
Ferreira Fonseca). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colecdo Poetas do Brasil), p. 57.
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brasileiros inadequada. Mas o que Ferreira questionou mesmo foi a aproximacéo
das estratégias de Gama com a da negritude antilhana. Gama seria por demais
multifacetado para ser lido com base apenas em uma de suas facetas e em
comparacao anacrbénica. Tampouco poderia ser estudado pelo “particularismo de
uma identidade negra”. Para Ferreira, a “voz original do poeta ex-escravo” ouve-
se nos poemas A cativa e em Meus amores. Mas continua a discordar de
algumas leituras, como as de Zelbert L. Moore e Zil4 Bérnd que enxergaram Luiz

Gama como “precursor da negritude”:

(..) E possivel que as qualidades poéticas de “Meus amores” tenham
permanecido ocultas dado o préprio contexto de sua publicagdo, um 6rgao da
imprensa politica e humoristica. No entanto, a luz desta composi¢ao isolada que
promove o valor estético da raca negra, parece-nos exagero considerar Luiz Gama
como “precursor da negritude”, movimento de carater literario e politico coletivo criado
na Franca, no final dos anos 30, por intelectuais africanos e antilhanos. Mais do que a
exogena negritude, o ludismo e a irreveréncia formal de Luiz Gama prenunciam antes
a galhofa modernista, papel que poderia compartilhar com outros representantes do

riso romantico, como seu contemporaneo Berbardo Guimaraes.*®

Ressalve-se o fato de que a reflexao de Bérnd avancou para o estudo das
fronteiras culturais, seus entrelacamentos e renovacdes. Desse modo, ela
remanejou oS seus conceitos na direcdo de uma “travessia das fronteiras”.
Utilizou, por exemplo, no texto Enraizamento e errdncia: duas faces da questdo
identitaria, a imagem do barqueiro, imagem recorrente na tradicdo mitolégica,
como uma terceira via para sugerir a superacdo além das aproximacoes

tradicionais com os mitos de Ulisses e de Jaséo:

(...) Trata-se, portanto, de evocar um terceiro tipo de navegador, o barqueiro,
que nao reproduz nem o nomadismo em flecha (para retomarmos uma expressao

glissantiana) @ moda de Ulisses, nem exatamente o nomadismo circular, a moda de
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Jasdo. O trabalho do barqueiro é o de realizar constantes travessias, levando e
trazendo passageiros de uma margem a outra quando da inexisténcia de pontes,

facilitando a travessia de fronteiras.*

Bérnd escolhe, desse modo, pensar uma terceira via (“terceira margem” é
a expressao por ela usada) para essa superagao, um caminho “onde o projeto
identitario possa nascer da tenséo entre o apelo do enraizamento e a tentagéo da
errancia”. Assim, ao que se denota, esta pesquisadora tem se precavido contra o
discurso reducionista (racista e anti-racista). No mesmo texto, declara que o
“fundamentalismo”, que é um comportamento de negacdo do outro, “pode
comecar pelo ressentimento, pela intrasingéncia e pela ilusdo da pureza étnica,
racial ou cultural. Trata-se de um aspecto que venho criticando em certos
segmentos do movimento negro e da literatura negra no Brasil”. Ou seja, se nao
se deve defender a pureza, deve-se tentar compreender a mistura na construcao
da prépria identidade.

A “inexisténcia de pontes” (que acontece entre algumas culturas e etnias
diferentes) pode ser pensada também em relacdo a Luiz Gama e os poetas
negros da atualidade. Mas ja existem algumas pontes literarias construidas na
tradicdo da retomada (seja de sua imagem, seja de seus temas ou de seus
procedimentos estilisticos). Afinal, a tradicdo também pode ser reestabelecida
pelos seguidores, pelos poetas posteros, que escolhem, a partir de seus critérios,
miticos ou historicos, os seus modelos. O riso que Gama recolheu na tradigcdo do
Ocidente, por exemplo, talvez ja venha ha algum tempo recriado como um outro
riso, devedor e renovador, em alguns poetas negros. Por exemplo, em um poema

de Lepé Correia:

Nego Afoito
Lepé Correia
Podem me chamar Tiziu

Toco preto ou azulao

% BERND, Zila. Enraizamento e errancia: duas faces da questao identitaria. In: : SCARPELLI,
Marli Fantini & DUARTE, Eduardo de Assis (org.) Poéticas da Diversidade. Belo Horizonte: UFMG/
FALE: Pés-lit, 2002, p. 36-46.
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Toco de lenha queimada
Me chamem de tisna ou tigcao
De nego de alma preta

Fazedd de confuséao

Podem dizer que sou feio
(macaco num perde nao)
Sou escuro que nem breu
Sou parente de carvao

Que a minha alma é suja

Que nem a alma do céo

Que jaboticaba é alva

Se fizer comparagéao

Que sou ticao de fogueira
Depois que passa séo jodo
Que sou bérra de cuvitéro

La dos confins do Sertao

Que das coisas pio do mundo

Eu sou a consumacéao

Que sou briga em fim de festa

Que pareco o boi tungao

Que sou tudo que nao prestal

Mas que tenho a alma branca n&o0.*°

Talvez, entdo, Gama nao possa mesmo ser lido pelo “particularismo de uma
identidade negra”. Porém, quica, o seu texto possa ser compreendido como um
ativador de interpretacées também negras, isto €, que guarda em seu bojo o
potencial para se expressar plural a partir de um ponto de vista afro. O poema
Prétase, por exemplo, talvez possa ser lido por essa circularidade identitaria, pois,
a categorizacao da identidade artistica, e aparentemente humilde, é primaria mas

“ QUILOMBO DE PALAVRAS: A Lliteratura dos Afro-Descendentes. (Org.: Jonatas Conceicao,
Lindinalva Amaro Barbosa). 2°. ed. Ampl., Salvador: CEAO / UFBA, 2000, p. 88.
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remete também a identidade social das palavras “filhas de um bestunto que nao

rende”:

Ligia Ferreira, inclusive, afirmou acreditar em Gama como “negro-autor”, de
“voz diferenciada”, que estava “até entdo ausente na literatura brasileira,
antecipando-se a Cruz e Souza e Lima Barreto”.*' O que parece incomodar
mesmo a Ferreira é a redugdo que se opera quando a leitura particulariza os
sentidos de Gama a uma negritude antecipada. Ao concordar com o ineditismo de
Gama, negro-autor, até é condescendente, pois ndo ha como discutir a literatura

de linhagem negra sem incluir figuras como a de Rosa Maria Egipciaca da Vera

No meu cantinho,
Encolhidinho,
Mansinho e quedo,
Banindo o medo,
Do torpe mundo,
Téo furibundo,

Em fria prosa
Fastidiosa-

O que estou vendo
Vou descrevendo.
Se de um quadrado
Fizer um ovo
Nisso dou provas

De escritor novo.

O Sétiro e o Eré na poesia de Luiz Gama

Grosseiras produgdes d’inculta mente,

Em horas de pachorra construidas;

Mas filhas de um bestunto que ndo rende

Torpe lisonja as almas fementidas.

* GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizacdo de Ligia

Ferreira Fonseca). S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colegéo Poetas do Brasil), p.15.
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Cruz, africana no Brasil, que teria escrito a Sagrada Teologia do Amor de Deus,
Luz Brilhante das Almas Peregrinas por volta de 1752 e Maria Firmina dos
Reis, que escreveu o romance Ursula no mesmo ano da primeira edigéo do livro
de Gama.*

Ferreira acrescenta, de certo modo, um carater no minimo fundador a Gama:

(...) A postura estética e existencial de Luiz Gama permitiu-lhe propor, pela
primeira vez na literatura brsasileira, uma contra-ideologia aos dogmas do
pensamento racial dominante, como mais tarde se manifestaria, além do poeta

simbolista, em Lima Barreto.*®

Mas talvez a identidade negra literaria de Gama esteja submetida a
articulagcdo do processo imaginario mantido pelo didlogo e reinterpretacdo de

autores e obras, como afirmou Octavio ianni:

A literatura negra € um imaginario que se forma, articula e transforma no curso
do tempo. Nao surge de um momento para outro, nem € autbnoma desde o primeiro
instante. Sua histéria esta assinalada por autores, obras, temas, invengoes literarias.
E um imaginario que se articula aqui e ali, conforme o didlogo de autores, obras,
temas e invencoes literarias. E um movimento, um devir, no sentido de que se forma
e transforma. Aos poucos, por dentro e por fora da literatura brasileira, surge a
literatura negra, como um todo com perfil préprio, um sistema significativo. Um
sistema no sentido de “obras ligadas por denominadores comuns”, com “notas

dominantes” peculiares desta ou daquela fase, deste e daquele género.44

E hd quem defenda a particularidade sem menosprezar as influéncias
plurais. Florentina Souza comentando o livro de Ferreira declarou considerar, sim,

Gama um dos “precursores de uma literatura afro-brasileira”, e assinalou o

*2 DUARTE, Eduardo de Assis. Notas sobre a Literatura Afro-descendente. In: SCARPELLI, Marli
Fantini & DUARTE, Eduardo de Assis (org.) Poéticas da Diversidade. Belo Horizonte: UFMG/
FALE: Pos-lit, 2002, p. 58-59.

* GAMA, Luiz. Primeiras Trovas Burlescas & Outros Poemas (edicdo e organizacdo de Ligia
Ferreira Fonseca). Sao Paulo: Martins Fontes, 2000. (Colegao Poetas do Brasil), p. 23.

* |ANNI, Octavio. Literatura e Consciéncia. In: ESTUDOS AFRO-ASIATICOS. Rio de Janeiro:
CEAA, n. 15, junho de 1988 (Caderno Candido Mendes), P. 209.
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processo de “reversao de significados” presente na poesia de Gama, que teria
assumido “falar de um lugar marcado pela cor e tradi¢cdo negras”.*®

Mas Heloisa Toller Gomes pensou um pouco diferente das outras
pesquisadoras ja citadas. Viu em Gama um autor menos inovador que em Bérnd
ou mesmo em Ferreira. Toller grafou a pouca afinidade do poeta com o
romantismo “padrdo”, mas num sentido diminutivo. Para a autora, nele e em
Patrocinio, ndo se deve buscar “requintes estilisticos ou inovagées ousadas”.*®

Para Toller, em seus poemas Gama teria denunciado a discriminagao
intelectual sofrida pelo homem negro, mas teria sido contagiado pela idéia de
superioridade branca. Interpretou erroneamente alguns versos como confissdo da
pouca sapiéncia do poeta. Para ela, numa leitura equivocada do satirico, Gama
teria reforcado certos estereétipos rebaixadores do negro. Citou os seguintes

versos para salvaguardar a sua opiniao:

Mulato esfolado

Que diz-se fidalgo,
Porque tem de galgo
O longo focinho,
Nao perde a catinga
Do cheiro falace,
Ainda que passe

Por brazeo cadinho.

Toller Gomes desprezou o fato de Gama refundar um olhar no cerne da
propria tradicdo. Ao assumir a faceta satirista, Gama assumiu igualmente o
carater extrapolador do escarnio, que s6 através da desconstrugdo, muita vez de
si mesmo, pode reavaliar-se. E, no fundo, como todo satirista € um moralista,
jogou com o valor e o desvalor, devorando e retrabalhando artificios

estigmatizadores.

% SOUZA, Florentina. Revertendo sentidos e lugares. In: AFRO-ASIA. Salvador: Centro de
Estudos Afro-Orientais da UFBa, no. 24, 2000, p.397-404.

6 GOMES, Heloisa Toller. A literatura dos abolicionistas. In: O negro e o romantismo
brasileiro. Sao Paulo: Atual, 1988.

210



O Sétiro e o Eré na poesia de Luiz Gama

A poesia satirica de Gama perseguiu incessantemente o esvaziamento da
“piada” pela prépria piada. Na Bodarrada, Getulino também pareceu se diminuir
(“Faco versos, nao sou vate”), o que Toller Gomes entendeu por “reconhecimento
dos limites”. Tratava-se de novo da antiga estratégia satirista encontravel em um

dos modelos de Gama, o poeta Xavier de Novais:

Poeta ja nao sou, caro Jusarte,
Nem sei mesmo se outr’ora o pude ser:
insossas trovas, sem engenho ou arte,

nem talento revelam, nem saber.*’

Ja em um texto de Haroldo de Campos, Gama é dado como exemplo de
possivel “leitura sincrénica do passado de cultura a luz das necessidades do
presente da criagdo” e herdeiro de Gregério de Matos. Gama teria sido um “poeta
negro” que criticava “os brancos escravistas”, nd&o um mero confirmador da
mesticagem .*®

Se a poesia de Gama se encontrasse no contrafluxo, como afirmou Zila
Bérnd, qual seria o fluxo do Romantismo?

O Romantismo possuiu fluxos e influxos, alguns menosprezados pelas
leituras antes prestigiadas. Uma forte corrente romantica foi a do riso. Mas outras
das opcgdes poéticas de Gama (como a musa negra) 0 empurraram a uma
lateralidade. Provavelmente, uma leitura mais aprofundada da poesia de Gama
nos revele um refluxo. E ndo um contrafluxo.

No texto de Cilaine Alves, Luiz Gama reitera a proposta romantica de
desorganizar a forma, texto que comenta o livro de Ligia Ferreira, Gama é de
novo dado como precursor, porém agora do riso modernista. Para Cilaine Alves, a
satira de Gama “seria uma manifestagdo avulsa da consciéncia negra em poesia”.

Isto j& estava insinuado por Ferreira em seu livro. Recolocando Gama no contexto

*” Versos do poema No Album de Joaquim D’Araijo Jusarte. Cf.: NOVAES, Faustino Xavier de.
Novas Poesia. Porto: Ernesto Chadron Editor, 1881, p. 123.

*® CAMPOS, Haroldo. Original e revolucionario, 1997. disponivel em: http:/www.e-
net.com.br/seges/har01.html
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do romantismo, Cilaine observou também como o poeta se apropriou de adjetivos
depreciativos para recompor uma orgulhosa auto-imagem.

Jerusa Pires Ferreira, em Satiras, luta e conflitos nas trovas de Luiz Gama,
preferiu remontar as relacées entre o politico e o poeta estabelecidas com o
tempo, frisando a mesma 6tica. Mas denotou também o cruzamento incessante
das formas e imagens da poesia de Gama com formas e imagens da tradigdo
ocidental.*®

Segundo Roberto de Oliveira Branddao, Gama também é precursor do
pastiche. Para esse analista, o “sujeito” dos poemas enxergou-se entre dois
universos culturais de cujos valores participou, pervertendo as possibilidades
tradicionais da poesia: invocou a musa, aludiu a origem musical da poesia, a
funcao glorificadora, ao desejo de superar os poetas do passado, referiu-se a
figuras mitologicas ( Orfeu, Tristdo, Cupido...), referiu-se a poetas sacralizados
(Ariosto, Lamartine, Filinto Elisio, Camdes), adaptou versos de outros as suas

finalidades.*®® Isto tudo em decorréncia da interpretacédo do poema L4 vai verso:

O Musa de Guiné, Cor de azeviche,
Estatua de granito denegrido,

Ante quem o ledo se pde rendido,
Despido do furor de atroz braveza;
Empresta-me o cabaco d’urucungo,
Ensina-me a brandir tua marimba,
Inspira-me a ciéncia da candimba,

as vias me conduz d’alta grandeza.

* Isto porque os dois textos foram publicados como resenhas de divulgagdo da nova edigéo das
poesia de Luiz Gama, organizada por Ligia Ferreira. Cf.. ALVES, Cilaine. Luiz Gama reitera a
proposta romantica de desorganizar a forma. In; FOLHA DE SAO PAULO. Sao Paulo, 12 de
agosto de 2000, p. 6 (Caderno Especial). Como também: FERREIRA, Jerusa Pires. Satira, luta e
conflitos nas trovas de Luiz Gama. In: ESTADO DE SAO PAULO. Sao Paulo, 17 de setembro de
2000, p. D3. (Caderno 2/Cultura). Jerusa Pires ja publicou uma nova versado de seu texto, que
também foi consultada. Cf.: FERREIRA, Jerusa Pires. Luiz Gama, o nosso valoroso “Orfeu de
Carapinha” . In: REVISTA USP, n. 58 (junho, julho, agosto), Sao Paulo: Usp, CLS, 2003, p. 148-
153.

% Cf.: BRANDAO, Roberto Oliveira de. A poesia de Luiz Gama. Sdo Paulo, Diario Oficial, 10 de
novembro de 1991, Caderno de Leitura.
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Brandao relevou o “plano emocional” da poesia de Gama. Mostrou também
haver uma logica subjacente na elaboracdo das poesias. Analisando versos de
Gama conseguiu aliar o interesse estético a uma interpretacdo renovadora,
ressalvando as escolhas do poeta.

Modelos e conteudos teriam sido inteiramente absorvidos por 6tica negra. O
épico havia se tornado, assim, parddia de si mesmo. Afirma Brandao que,
estando o processo parodistico ausente (e em alguns momentos esta), o texto
poético de Gama foi conduzido ao pastiche e ao congelamento semantico.

A expressao “mero congelamento” contradiz a propria conclusdo do analista,
pois sendo pastiche (nos termos propostos nédo se trata do pastiche moderno e
desvalorizado) remete a uma refundacao de valores em que cabem também o
humor (algo muito préximo do entendimento contemporaneo acerca do pastiche).

Brandao propde no artigo uma paisagem “antitética” reveladora das opcoes

de Getulino:
Poesia classica Poesia negra
musas gregas e romanas musa da Guiné
cor clara cor de azeviche
marmore branco granito denegrido
lira/flauta/trompa cabacgo d’'urucungo/ marimba
ciéncia “européia” ciéncia da candimba
forma épica/ objeto épico forma épica/ objeto satirico

Entanto, no seu incessante cruzamento, Getulino nao aparenta estar
interessado em superar os poetas do passado. O rebaixamento que a satira e a
parddia provocam ndo é ativado com este intuito, pois o efeito é imediato e
irbnico. Mas mesmo o pastiche, considerando expressar este um riso mais leve,
propde relagbes mais amistosas com o texto anterior. Na parédia, de modo
implicito, e no pastiche, de modo explicito, existe um carater de reveréncia. A
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ironia do satirista ndo pode ser levada ao “pé da letra”, pois a sua riqueza se
sustenta no proprio cruzamento.

Seguindo 0 mesmo modelo, mas observando que as relacdes poéticas de
Gama com a tradicdo ocidental pode ter sido menos traumatica e mais
suplementadora, o quadro de Brandao pode ser retomado sob antitese mas

também sob a conjuncao dos elementos em proposta de adi¢gdo agora fornecida:

Poesia classica Poesia negra

Orfeu Orfeu e Carapinha

negro como objeto negro como sujeito e objeto
formas eruditas formas eruditas e populares
visdo formadora ViS40 reversora

musas gregas e romanas musa e de Guiné

cor clara cor de azeviche

marmore branco granito denegrido
lira/flauta/trompa cabaco d’'urucungo/ marimba
ciéncia “européia” ciéncia e da candimba
forma épica/ objeto épico forma épica e objeto satirico

Os olhares variam sob as seguintes alternativas: Luiz Gama reproduziu
tracos basilares da cultura ocidental ou precedeu a instauracdo de um modo de

ver afro-brasileiro? Luiz Gama desejou ser precursor da negritude?

4.1 Um poeta afro-brasileiro

Como todo autor também €& uma criacdo de seu leitor, quem define o
precursor é o postero. A nomeacdo de um precursor independe da vontade dele:

€ estabelecida por admiradores e seguidores que enxergam, no modelo
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precursor, tragos, conteudos, motivos e elementos varios que se conjugam em um
ponto de vista.

Luiz Gama nao elaborou um projeto que visasse a negritude. Para alguns
criticos como Ligia Ferreira isto seria anacrénico e um tanto equivocado: a
negritude seria uma construcao fora do tempo de Gama.”’

O eu poético se via como negro (“Se negro sou ou sou bode, o que
importa?). E ser negro no tempo de Gama significava ser escravo ou descendente
de escravo, era uma marca, um estigma, ainda muito distante da percepcao futura
de orgulho negro. Entanto, se o orgulho nao é tao aparente e estampado, ndo ha
no uso da palavra pelo poeta nem um sentido de auto-depreciagdo. A ironia esta
presente na expressao como instrumento de cizdnia, semeando a duvida e a
confusdo, mais que um recurso, um sintoma da sétira. E, no minimo, ha uma
percepcao diferenciada sobre o termo e sobre a prépria estima, um estimulo a
reavaliacao, pois: se somos todos bodes, mesticos, isso é uma constatacdo que
refaz o primeiro sentido do termo bode, que se associava aos descendentes de
negros; apos a reavaliagdo do termo, “somos todos” desprestigiados ou

convidados a repensar usos e sentidos? Seguem os ultimos versos do poema:

Nos dominios de Plutao,
Guarda um bode o Alcoréo;
Nos lundus e nas modinhas
S&o cantadas as bodinhas:
Pois se todos tém rabicho,
Para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria,
Folgue e brinque a bodaria;
Cesse, pois, a matinada,
Porque tudo é bodarrada! —

°! Cf.: FERREIRA, Ligia Fonseca. “Negritude”, “Negridade”, “Negricia”: Enquete Sémantique et
Historique sur Trois Concepts-Voyageurs. In: Mémoires et Identités au Brésil. Paris/ L'Harmatan,
Montréal/L’harmatan Inc., 1996, p.77-99.
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ApGs os ultimos versos do poema, depois da democratizacao do termo pelo
poeta, resta uma confraternizacao festiva ou a constatacao irénica e impotente de
que “somos todos bodes”? Ou melhor, se “somos todos” mesticos, talvez o poeta
quisesse perguntar como fez Carlos Drummond de Andrade: “e agora”?

Como se sabe, Bode era termo também associado a figura tradicional e

amedrontadora do diabo.®? E um diabo coxo, em 1814, assim se definiu:

Eu sou o inventor das cavalhadas, da danc¢a, e da comédia. Em uma palavra,

eu me chamo Asmodeu, por alcunha o Diabo Coxo.%

ADVERTENCLIA.

Ertamos capacitados , de que nio
baverd leitor tdomimianientie sisn-
cero , que tonie como verdadeire o
encontro preternatural do Herde
deste Livro com o Espirito do sew
Titulo; mas sivr gue todosr se Zes-
brardo de gue o A. para fa=er pri-
blicos o5 vicios , que ordinariamen-
ze contamindo a Sociedade , langd-
7@ mdo decta invengdo; bem dma-
gt 42 Loja d’Oculos Politicos ,
X pelo Diabo , que corre mo

Wldioma ; e muitor outros.

¥ -8 LR .';f;__;/

Pagina inicial de O Diabo Coxo: verdades sonhadas e
novelas de outra vida, de autor anénimo, publicado em Lisboa
em 1814,

Antonio Luiz Cagnin evocou, em artigo, nomes de diversos obras e
periédicos que homenagearam o diabo em seus titulos. Dentre os citados por ele
constam El diablo Cojuelo (do espanhol Luis vélez de Guevara, em 1641), e Le

Diable boiteaux (de Lesage, em 1772). >

°2 Maria do Rosario Lima apresenta os variados epitetos do diabo. Dentre os muitos, bode, cabrao

e cao. V.: LIMA, Maria do Rosario. O Diabo no Imaginario Brasileiro. In: DIARIO OFICIAL DO

ESTADO. Sao Paulo, 8 de margo de 1990 (Caderno Leitura, p. 2-3).

%% Extraido de O Diabo Coxo: verdades sonhadas e novelas de outra vida, publicado em Lisboa,

em 1814, de autor anénimo e editor ilegivel. Foi consultada copia feita a partir de original
ertencente a Professora Marcia Abreu por ela gentiimente cedido.

* Antonio Luiz Cagnin indicou a presenca do diabo coxo no imaginario literario. Cf.. CAGNIN,

Antonio Luiz. Diabo Coxo, o Primeiro Jornal llustrado de Sao Paulo, DIARIO OFICIAL DO
ESTADO. Séao Paulo, 13 de outubro de 1994 (Caderno Leitura, p. 2-3).
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Diabo Coxo também foi nome de um periédico humoristico, criado por
Angelo Agostini e publicado de setembro de 1864 a dezembro de 1866, com
artigos, criticas e outros textos, no qual colaborou Luiz Gama. Os poemas
Novidades Antigas (em trés partes apresentadas separadamente) e Meus Amores
foram publicados nesse periédico no ano de 1865. Na primeira parte de
Novidades Antigas, aludiu-se ao diabo coxo, personagem da literatura e da
tradicao popular. Esse poema criticava tipos e situagdes relacionados a Guerra do
Paraguai, que acabara de eclodir, e nao é absolutamente certo que tenha sido

escrito por Gama, mas a autoria é a ele conferida:

Tocaste-me na tecla, meu Diabo,

Que tudo, desta vez, vai as do cabo.

No vai e vem da travessia, é certo que no poema se retorna a tradigéo
literaria ocidental e a palavra bode ja vai longe, ao satirico, ao tragds, ao
dionisiaco. Mas é de pensar se, aqui e acola, nao se introduz na reversao do riso
a face do eré, sonsa crianca que extrai da aparente melancolia o riso, como

acontece na segunda parte do mesmo poema:

Imagem da tristeza eu sou valente,

Que trago o luto impresso no semblante.

De cuja tristeza, a gente pode extrair a fina ironia presente, alguns versos

depois, no mesmo texto:

De jovem pudibunda casta e bela,

Por quem paix&o nutri a mais singela,

E que hoje, de himeneu presa nos lagos,
Entrega-se aos prazeres noutros bragos,
Guardava com amor, que me mantinha.
A fagueira e mimosa cadelinha

No meu leitodormia; se velava,

A testa me lambia, a lisa calva;

Lambia-me o nariz, a boca... tudo,
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Ao ver-me ressonar tdo quedo e mudo.

O derrisério e a reveréncia estratégica também estdo presentes nos poemas de
Luiz Gama fundando e afirmando uma identidade cultural. Ao resgatar a identidade
quase perdida através do resgate de si mesmo e da apropriacao do outro, a poética
de Gama tornou-se uma poética apropriadora, uma grafofagia dos sentidos: ao rir
dos costumes, ao afirmar a identidade, ao cruzar as referéncias, ao homenagear os
classicos, ao dessacraliza-los, ao citar a fala cotidiana, ao profanar a histéria, ao
participar do lirismo romantico e ao expressar sentimentos através de formas

tradicionais. Seguem alguns exemplos:

e RISO DESSACRALIZADOR DO CLASSICO:
Quero a gldria abater de antigos vates,
Do tempo dos herdis armipotentes;
Os Homeros, Camoes — aurifulgentes,
Decantando os Bardes da minha Pétria!

(La Vai Verso)

¢ RISO QUE ADOTA A IRONIA DA POESIA POPULAR:
Sobre as abas sentado do Parnaso,
Pois que subir ndo pude ao alto cume,
Qual pobre, de um Mosteiro a Portaria,
De trovas fabriquei este volume.

(Protase)

o REFERENCIAS A CLICHES HISTORICOS:
Longe do mundo, das escravas turbas,
Que o ouro compra de avarentos Cresos,
A minh’alma aos delirios se entregava,
A sombra de ilusdes — de aéreos sonhos.

(Junto a Estatua)

e GRACEJO COM A TRADICAO DE REFROES SATIRICOS:
Se mata, por honrar a Medicina,

Mais voraz do que uma ave de rapina;
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Pratica no mortal cura perfeita;
Nao te espantes, 0 Leitor, da novidade,
Pois que tudo no Brasil é raridade!

(Sortimento de Gorras para a Gente de Grande Tom)

e USO DA AUTO-IRONIA:
Que estou a dizer?!
Bradar contra o vicio!
Cortar nos costumes!
Luiz, outro oficio...
(NO ALBUM do Meu Amigo J. A. da Silva Sobral)

e USO DE ESTEREOTIPOS POPULARES:
Que o branco é mordaz
Tem sangue azulado:
Se boles com ele,
Estds embirado.
(NO ALBUM do Meu Amigo J. A. da Silva Sobral)

e DESVIO DO SENTIDO DE IMAGENS CLASSICAS:
Passinhos de Ninfa
Mimosa, engracada;
Parece uma fada,
Nem Vénus formosa
Como ele é garbosa!
(O Gamenho)

e CRITICA IRONICA A SENTIMENTOS CULTURAIS:
Ao Parnaso! Ao Parnaso subir quero!
Sonoroso anafil empunho ousado,
Para a fama elevar do sacrilégio
Com meu fofo bestunto estuporado.
(Arreda, Que La Vai um Vate)

e VARIACOES DE IMAGENS QUE ECOAM EM OUTROS POEMAS:
Oh! Pitada milagrosa,

Pitadinha portentosal!
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Eu quisera ser um Dante,
Ter uma harpa ressonante,
P’ra cantar a tua gloria,
Sobre as aras da memodria.
(A Pitada)

A fecunda Bretanha viu, com pasmo,
Um filho dessa Roma armipotente,
Que de seixos comia cinco arrateis,
Um bode semi-morto, e meio-quente.
(Os Glutées)

e UTILIZACAO DE FORMAS E IMAGENS ROMANTICAS:
Meneia os leques
Por entre as flores,
Que o ar perfumam
Com seus olores.
(A Borboleta)

e REELABORAGCAO DE SIGNOS COMUNS AOS ROMANTICOS:
Ergue-te, 6 Laura,
Do brando leito,
Da-me em teu peito
De amor gozar;
Um volver d’olhos,
Um beijo apenas
Entre as verbenas
Do teu pomar.
(Laura)
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e RETOMADA DE QUESTOES SUBJETIVAS COMUNS A POESIA LiRICA:

Que mundo? Que mundo é este?
Do fundo seio dest’alma

Eu vejo... que fria calma

Dos humanos na ferezal!

(Que Mundo é Este?)
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e INCLUSAO DE NOVOS VALORES AO LADO DOS VALORES
PREDOMINANTES:
Como era linda, meu Deus!
N&o tinha da neve a cor,
Mas no moreno semblante
Brilhavam raios de amor.
(A Cativa)

e PARTICIPAGAO NOS TEMAS COMUNS AO LIRISMO ROMANTICO:
Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.
(Minha Mée)

Na poesia de Luiz Gama avulta uma percep¢ao harmdnica do mundo
resolvendo-se em acréscimo, e nao em exclusao: a sua identidade firmou-se pela
absorcao do outro e ndo sO pela confirmacdao de si mesmo. No poema Que
Mundo ¢é este?, por exemplo, retoma Faustino Xavier mais uma vez. Entanto, o
que naquele era afirmacao se transforma em indagacao. Ja o que era riso, dessa

vez torna-se lirico:

Que mundo é este!

Coitado de quem se obriga

Este mundo a descrever;

Por muito que d’ele diga, mais Ihe fica por dizer;
Debalde irei dissertando,

O vicio atroz fulminando,

Nos homens, e nas mulheres,

que é no deserto bradar;

Mas hoje tenho vagar:

Quem tem vagar faz colheres.”

% Cf.: NOVAES, Faustino Xavier de. Poesias. Porto: Tipografia de Sebastiao José Pereira, 1856.
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Que Mundo é Este?

Que mundo? Que mundo é este?
Do fundo seio d’est’alma

Eu vejo... que fria calma

Dos humanos na fereza!

Vejo o livre feito escravo

Pelas leis da prepoténcia;

Vejo a riqueza em deméncia

Postergando a natureza.

A poesia dele nao foi tdo negra quanto a de Castro Alves, outro mestico,
como afirmou Roger Bastide nem foi elaborada para revelar que nunca
experimentou o amor de uma mulher branca como afirmou Raymond Sayers.® Se
o parametro para medicao das relacées forem ainda a biografia e os elementos
de identificagcao na poesia, Gama foi tanto o poeta negro (e ndo apenas o mestico
que fala do negro) de La Vai Verso ( “Quero que o mundo me encarando veja,/
Um retumbante Orfeu de Carapinha”) como o poeta que demonstra em Uma
Orquestra o seu interesse por imagens de culturas diversas e cruzadas através do

riso:

A filha mais velha

Do tal Corifeu,

Que em flauta d’'um tubo
Tem fama d’Orfeu,

Meliflua tocava
No seu canudinho,
A menos preladios,

Lundu miudinho.

% BASTIDE, Roger. A poesia Afro-Brasileira. Sdo Paulo: Martins Editora, 1943, p. 52. Também
ver: SAYERS, Raymond S. O Poeta Ngero no Brasil: 0 caso de Jodo da Cruz eSousa. In: Onze
Estudos de Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira; [Brasilia]: INL, 1983, p. 184.
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No artigo ja citado Luiz Gama: uma trajetoria alem de seu tempo, Luiz Silva,
poeta e membro do grupo Quilombhoje, analisou o percurso revolucionario de
Gama e suas repercussdes na constru¢do de uma filiagao literaria negra.’” Gama
foi tomado como um exemplo inspirador na busca de auto-estima do negro. A
sintoméatica troca da historicidade pelo mito apareceu de maneira muito legivel a
Silva, pois a ele os fatos da vida de Gama, aqueles mesmos sobre a origem,
“ficaram ja comprovados pelos biégrafos”. Essa troca, em que pese a falta com a
historicidade, parece resultar de uma escolha consciente. Silva pareceu
compreender a potencialidade do mito. Como outros, repetira que Gama nasceu
em Salvador em junho de 1830 para, numa percep¢ao agucada da importancia

mitica, concluir:
E ndo morreu mais. Nem pode.

Essa visdo confronta-se com o ideal harmonizador disseminado na cultura
brasileira: enxergar Luiz Gama como um heroi negro € bem diferente de enxergéa-
lo como um heréi que lutou pela liberdade. A primeira opcao pode ameacar a
ideologia da harmonia racial.

Sao palavras de Joel Rufino dos Santos:

Nosso senso comum tende a ver a historia do negro brasileiro como sucessao de
trés grandes capitulos: aceitacdo da escravidao, marginalizacdo e integracdo. Ja o
negro organizado na luta contra o racismo (movimentos negros) a vé como sucessao
de rebeldia, marginalizagédo e luta organizada contra o racismo. Como toda visdo do
passado, sdo ambas parciais e ideoldgicas - ndo se trata do passado verdadeiro (até
onde se pode falar disso), mas da percepgao do passado desde um certo angulo do
presente. Por outras palavras: a forma de inser¢do na sociedade atual condiciona a
visdo histérica. Tratemos, pois, para comecar, dessas duas inser¢cdes: a do negro
militante de movimento negro; e a do negro (ou preto) comum, advertindo desde ja

que a "verdade histérica" aparece tanto numa visdo quanto na outra.”®

" SILVA, Luiz. Luiz Gama: uma trajetdria além de seu tempo. In: Estudos Afro-Asiaticos. Rio de
Janeiro, Centro de Estudos Afro-Brasileiros, 1989, p. 59-69. ( no. 16)

% Joel Rufino dos Santos, A insergdo do negro e seus dilemas. Projeto Brasil 2020. (Parcerias
Estratégicas, no. 6, marco de 1999.
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E, de novo, é percuciente a observacao de Silva:

A visdo dominante da questao racial brasileira costuma remeter a imagem do
negro, tanto verbal quanto visivelmente, as senzalas, ao tronco, ao eito. Aqueles
vultos nacionais que se quiseram negros, de forma conflitiva ou ndo, ou até mesmo
camufladamente, o discurso isola, aprisionando o seu papel a uma andlise
passadista. O passado aprisiona-os. Quando é feita a relagdo com o presente, toma-
se a devida precaucdo de obsbranquecer “aquele trago” naquilo que deixaram.(...) A
desmelanizacao que se pretendeu e ainda se pretende, com a promogéao ideoldgica
da miscigenacao, atinge a cultura e a histéria da descendéncia africana no Brasil. O
afirmar-se negro de Luiz Gama ndo teve, portanto relevancia para os homens que o

estudaram, no sentido de um contraponto necessario contra a ideologia racista.>

Embora seja pertinente o seu modo de entender a questao, Silva tensiona
muito além do tempo de Gama a simbologia do pai e da mae. Considerando a
obsessdo visivel pela imagem materna, ndo ha como sustentar que o pai
representasse para Gama apenas a “ignominia” da “repressao e do poder”.

Os poemas de Luiz Gama também representam essa relacao
Portugal/Brasil, colonizador/colonizado, mas revertem o aspecto de submissao
sem apagar a presenca do outro. Dos poemas brotam referéncias, mas os
sentidos dos “Homeros” e de “Camdes” estao revertidos a leituras particulares.

Os poemas de Luiz Gama indicaram diversos modos de reversao cultural: o
seu riso € aplicado a histéria ocidental, e, claro, literaria. Procedimento quase
sempre discreto sob os temas principais. Como nos seguintes versos do poema
Os glutées em que ha referéncia a tradi¢ao classica:

O coro das bacantes estrondosas
Em delirio bradando o — evoé,
Num canto a negra morte esborneada,

Tomando uma pitada de rapé.
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E em O balédo, no qual ha referéncias a uma estirpe de escritores também

“classicos”:

Requeiro oh Musa,
Do grande Urbino,
Pincel divino,

D’alto rojéo;

De Tasso o génio,

De Homero a fama,
Que o0 mundo aclama,

D’aurea feigao.

Através dos mitos e referéncias, abriu-se a possibilidade de enxergar risos e
gracejos reversores: nao s6 se confirma a faceta satirica mas também
apropriagdes placidas e admiradoras de formas e imagens, pois olhando para
dentro e para fora, na invencdo e na apropriacdo, Luiz Gama reinventou-se e
desenhou as primeiras linhas de uma nova poética, de uma poética negra,
produzida na ponte entre o “Orfeu” e a “carapinha’.

Gama nao expressou uma interpretacdo particularizada e exclusiva do
homem negro, outras facetas foram expressadas. Na verdade, sequer escreveu
em principio para o homem negro. Mas, levando-se em conta que muito tempo
depois foi lido e vem sendo relido por um grande numero de intelectuais negros,
ha de ser curioso relembrar que a imagem do Orfeu foi reexplorada por Jean-Paul
Sartre tal e qual tentou defender Zil4 Bérnd apenas cem anos depois.®°

Em verdade, Gama entornou a visdo como sujeito, e antecipou mesmo
atitudes que se mostram em poetas ativistas brasileiros. Mas o inegavel é que
existem perspectivas sobrepostas: o negro também é objeto em Luiz Gama
porque Luiz Gama foi um poeta negro e foi também um poeta romantico, satirico,

do heroismo-comico.
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% SILVA, Luiz. Luiz Gama: uma trajetéria além de seu tempo. In: Estudos Afro-Asiaticos. Rio de
Janeiro, Centro de Estudos Afro-Brasileiros, 1989, p. 60

®9SARTRE, J.-P. Orfeu negro. In: Reflexdes sobre o racismo. Sio Paulo, DIFEL, 1965. Também
ver: BERND, Zila. Negritude e Literatura na América Latina. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987.
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Gama soube usar do material de prestigio para reinventar atitudes, defender
idéias, inovar, ludibriar as normas. Adotou a simplicidade, via as formas populares
de influéncia ibérica e africana. Como na poesia popular, nos versos de Gama
percebe-se intensa variagao de expressdes e palavras. Assim, “cachola”, “Musa”,
“tarelo”, por exemplo, sdo termos recorrentes em seus versos. Também
expressdes tais como “leve pluma empunhei, incontinenti” e “quero que...”, que
definem um objetivo, reaparecem com pequenas variagdes: “Que cantar quero”
ou “empunhando leve pluma...” sdo exemplos.

Nos poemas de Gama, ha a presenca sincrética de um corpo robustecido na
declinacdo mitoldgica de mitos ocidentais e afros. O poeta escamoteia, sob
aparente procedimento de perversao, outro carater menos mordaz e, ao
apropriar-se de textos, mitos e temas de tradicao européia mesclados aos de sua
heranca cultural afro-brasileira, sugere alguns procedimentos instauradores de
uma visao alternativa.

Luiz Gama buscou menos a ridicularizacdo das normas literarias
eurocéntricas e mais a valorizacao da identidade cultural escravizada através de
apropriacoes, inevitaveis pela sua prépria condicao de negro brasileiro e leitor no
contexto social do século XIX. A sua atitude comprovou a dificuldade de evitar a
assimilacao de valores em si mesmos diversos, mas também a possibilidade de
reverté-los em favor de uma identidade critica e consciente da possibilidade de
superacao dos tragados colonizadores.

Luiz Gama apresentou uma visdo prismatica do mundo. A sua linguagem
permitiu variados olhares: Gama é o poeta satirico e é, por sua opg¢ao diferencial
de assumir tanto a fascinacao pela musa negra quanto pela branca, o poeta que
renovou a lirica romantica, pois abriu a perspectiva para além de uma restrita
visdo. E houve o Gama poeta negro porque houve uma oética negra que, se nao
foi a Unica em seus poemas, foi bastante rica e motivadora.

A idéia de que o abolicionista abandonou o poeta resultou de leitura
enviesada dos poemas. Gama nao escreveu uma outra “carta”, anterior a

verdadeira, em seus poemas, mas parece que os versos foram lidos dessa forma.
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Sera que versos como os de NO ALBUM do meu amigo J. A. Da Silva Sobral ndo

sugeriram essa percepgao?

E quando I1a no horizonte
Despontar a Liberdade;
Rompendo as férreas algemas

E proclamando a igualdade;

Do chocho bestunto
Cabecga farei;
Mimosas cantigas

Entao te darei.-

Os imaginarios historiograficos, literarios e da negritude conduzidos pela
morfologia da narrativa auto-biografica de Luiz Gama e pela insuficiente leitura de
seus poemas grifaram o mito abolicionista e abafaram o poeta. O poeta Luiz
Gama carregou a sina de ser invisivel. De certo modo, foi aceito pelas camadas
elitistas, mas, mesmo quando foi visto, sofreu o processo de “ver para fazer
desaparecer”.®’

Esse mesmo processo permitiu que o poeta, estando invisivel, ndo fosse
inexistente, nao fosse inteiramente esquecido. A faceta abolicionista sempre
solicitou a mengao ao homem das letras para legitimar-se.

A poesia de Gama, sem afrontar a op¢ao pelo indio, pode ter se configurado
numa espécie de refluxo.

Luiz Gama reverteu o mito social que exigia do negro o sentimento de
proscricdo como escravo ou 0 apagamento cultural de suas origens em troca da
sua aceitacdo nas camadas consideradas superiores.

Defrontou é termo condizente, pois Gama ndo afrontou a poesia romantica:
soube assimilar e soube ser assimilado pela cultura dominante (em que pese a
opinido ja citada de Raul Pompéia de que Gama “soube excluir-se”), pois

81 Conceito citado anteriormente. Cf: FRANCISCO, Dalmir. Comunicagéo, identidade cultural e

racismo. In: FONSECA, Naria Nazareth Soares (org.). Brasil afro-brasileiro. Belo Horizonte:
Auténtica, 2000, p. 127.
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construiu-se a margem estando dentro. Ou melhor: participando do jogo
legitimado, inseriu uma percep¢ao da margem.

E, embora consciéncia negra seja uma expressao melhor aplicada no Brasil
a movimentos organizados dos idos de 1970 para ca, alguns poetas do inicio do
século XX, elaboraram, e com a leitura dos poemas de Gama, uma compreensao
embrionaria da importancia de se retomar uma o6tica negra de expressao, como

fez A. Marques no poema Avante em 1924

Avante! Homens de cor, a nossa idéia!
Formemos nosso “centro”, carinhoso,
Dar luz e instrucao, é ter 0 gozo

De brilhante epopéial...

Que importa a nossa cor, se a nossa raga,

Outrora maltratada, hoje ufanante,

Nas péaginas da histéria que ela traca
Levanta-se possante!...

Lembremos Patrocinio, o0 morto ilustre,
E Gama, o grande herdi, em outros tempos.

Por isso, nés devemos com igual lustre

Seguir os seus exemplos!...%?

Nao ha apenas uma postura de soerguimento “histérico” nem de um
conclame a unido. No poema de Marques se releva uma ética (ainda que sem a
plena consciéncia do “orgulho”: Que importa a nossa cor...) € uma voz (“n6s”).
Nesse ultimo exemplo dado, um tipo que “recusou menos” como Patrocinio ainda
podia figurar ao lado de Gama como um exemplo de “herdi” negro.

E o fato € que, mesmo nao tendo sido um projeto de Luiz Gama, ele foi e
continua sendo reinterpretado por poetas negros contemporaneos como modelo

afro de literatura porque a sua producgdo isto permite. Se Luiz Gama né&o foi

%2 A. Marques no poema Avante, publicado no niimero 45 da revista Getulino em junho de 1924.
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apenas o0 poeta negro, se a sua imagem é plural, a énfase pode recair no ele foi

um poeta negro também.

Esta clareza sobre o lugar de Gama é fundamental: ele é ou ndo é um poeta
negro? Se ha duvidas em relacdo ao seu atributo literario do ponto de vista de
uma tradicdo de prestigio (para essa, Gama nao é poeta, no maximo um poeta
satirico de duas ou trés composic¢oes), o poeta pode ter fundado uma outra via de
tradicao literaria.

Gama nao foi o primeiro negro a fazer poesia escrita no Brasil, mas foi o
primeiro a expressar um outro olhar possivel. E preciso também considerar que,
como sujeito ou como objeto o descendente de africano, a Africa, o escravo e o
mulato pernédsticos (0 homem de origem negra, resgatado enquanto imagem
valorizada, em referéncias ou autoreferéncias, ou cobrado em sua origem
“‘esquecida”) estdo presentes na maior parte dos poemas constantes nas
Primeiras Trovas Burlescas do Getulino, mesmo quando ndo correspondem

aos temas principais. Alguns exemplos:

-Um retumbante Orfeu de carapinha (La vai Verso)

-Mimosa imprime nos meus labios negros (Junto a Estatua)

-Em Guiné tém parentes enterrados (Sortimento de Gorras para a Gente de
Grande Tom)

-La corre a criada,/ Mulata faceira (O Velho Namorado)

-Pretinho da Costa ndo é gente aqui (NO ALBUM do Meu amigo J. A. da Silva
Sobral)

-Certo parvo de casta amorenada (MOTE: e ndo pdde negar ser meu parentel)
-Seja preto ou cor de giz (A pitada)

-A menos preludios, Lundu miudinho (Uma Orquestra)

-C4 do antro negregado em que eu habito (O Grande Curador do Mal das
Vinhas)

Além disso, a presenca de Luiz Gama foi emblematica para realcar as
atitudes de outros intelectuais negros. Mesmo mais invisivel que outros poetas, a
mitologia em torno de Gama certamente foi decisiva para as leituras criticas
acerca de Machado de Assis e Cruz e Souza, por exemplo, ambos mais ou
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menos contemporaneos e pouco recuperados em perspectivas criticas de afro-
descendentes, o segundo mais que o primeiro.®®

Alias, a invisibilidade do poeta foi estabelecida sob contradicao inevitavel: o
grande homem tem que ser (ou parecer) unico (como Cruz e Souza, 0 "cisne
negro", Luiz Gama parece ser o unico "Spartacus" negro). A invisibilidade do
poeta foi marcada pela inflagcdo do abolicionista. Mais uma vez: “fazer ver para
fazer desaparecer”. Nao s6 o poeta, mas todas as marcas marginais.

De uma forma geral, quando nao de jeito concreto, o negro foi enviado de
volta & Africa simbolicamente ou posto em "seu lugar’, qualquer recanto
inferiorizado ou neutralizado. Mas qual o lugar do negro excepcional? O negro
brasileiro, no século XIX, foi excluido da nacionalidade brasileira e obviamente
estava excluido das origens africanas. Onde instala-lo entdo quando em
destaque?

A imagem de Luiz Gama né&o foi esquecida, mas reapropriada em diversos
momentos e com diversas intengdes. Assim como as de outras figuras notaveis
de ascendéncia africana, invisibilizaram-se algumas de suas qualidades e o poeta
esteve durante vasto tempo legitimado somente sob um tipo de percepcéao
dominante.

Luiz Gama é um extrato imaginario presente na sociologia, na historiografia
da literatura e no pensamento da negritude. Ele esta presente nesses imaginarios
da seguinte forma: um lider abolicionista, um poeta e her6i negro. A sua obra
literaria alimentou essas imagens e essas imagens foram absorvidas e recriadas
em outros escritos.

Mesmo compondo-se na pluralidade, a face mais dessacralizadora do poeta
Luiz Gama, sofreu um processo de abafamento, de invisibilizacao, suplementar a
mitoldgica figura do avatar abolicionista. Enquanto o mito do “grande cidadao”
crescia, o poeta ficava cada vez menor.

Na poesia de Luiz Gama é imprescindivel observar o deslocamento de olhar.

Nao é um olhar eurocéntrico versando sobre mesticagem. Também nao € um

% Por exemplo, o estudo desenvolvido por Luis Silva sobre Cruz e Souza. V.: SILVA, Luiz. Um
desafio submerso: evocagbes, de Cruz e Sousa, e seus aspectos de construcao poética.
Dissertacado de Mestrado. Campinas: Unicamp/ Instituto de Estudos da Linguagem, 1999.
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olhar africano. Nao € o olhar branco comiserado pelas agruras negras. Nao é o
olhar negro apenas lacrimejando em territério branco. Trata-se de um olhar plural
a partir de uma perspectiva de um homem negro intelectualizado.

A poesia de Gama ndo se oferece como modelo Unico, homogéneo e
apassivador das tensées. E uma visdo de identidade sem pretensdo de solucdo
prototipica. E, ao mesmo tempo, é algo maior: firma a identidade pela apropriacdo
como também reimagina e recria a propria origem (na poesia e na carta).

Na invencéo e na apropriacdo, desenharam-se as linhas de uma poesia com
inovacdes. Em verdade, a poesia de Gama entorna a visdo como sujeito, mas é
inegavel que existam olhares sobrepostos. E, assim, o negro também é objeto em
Luiz Gama.

Luiz Gama escreveu de um lugar negro e escreveu de um lugar branco,
escreveu de um lugar ceifado pelo dilema do mestico. Mas Gama diferenciou-se
sobremaneira de outros sujeitos pertencentes a esses lugares. O ingénuo seria
pensar que houvesse apenas um sujeito negro possivel. Assim, é possivel avistar
o poeta versando de diversos lugares possiveis a um negro a época. Muito mais,
0 poeta versava em um lugar aparentemente impossivel: do lugar de um poeta
negro.

O poeta foi escravo, sapateiro, engomador, soldado, tipégrafo e outras
profissbes de povo. Certamente Luiz Gama escreveu por todos esses lugares,
mas nao de todos esses lugares. Luiz Gama tornou-se um negro intelectual
sorvido por intelectuais (negros e brancos), classificado e mitologizado.

Para Costa Andrade, a poesia revoluciondria angolana, forcou-se a adotar
postura semelhante: O escritor angolano, usando o portugués, ndo se alienou.
Serviu-se de um instrumento do oponente contra ele.®* E, se servindo do que
supostamente a ele se opunha, Luiz Gama, como um satiro e como um eré,
participou e se diferenciou do espetaculo abolicionista, suplementou a olvidada

vertente satirica do romantismo e contrafluiu ao mesmo em varios graus.

%V.: ANDRADE, Costa. Literatura angolana: uma visdo sécio-histérica. In: Literatura
Angolana (opinides). Lisboa: Edigbes 70, 1980, p. 51.
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Ao valorizar 0 negro enquanto sujeito, reaproveitou elementos e formas
marginalizadas pela historiografia literaria, inclusive as da vertente oral, e
apresentou estima também por vias desprestigiadas. Em sua poesia, soube
reconhecer e otimizar, nunca passivamente, as contribuicdes ocidentais para o
desvelamento do mundo e participou, tanto quanto outros poetas negros do
século XIX, das complexas engrenagens externas e até mesmo estéticas da
literatura oficial.

Luiz Gama veio a instaurar determinada tendéncia critica visceral,
preocupada com a auto-estima, que se avistou depois na producao de outros
poetas negros posteros, e aceita por extensa linhagem no século XX; assim,
estimulou a reinterpretagéo literaria do mundo e o fortalecimento da identidade
negra em producgdes (que podem ser estimadas sob dispares critérios).

Os seus poemas cruzaram com prosa e poemas de muitos outros, o que, em
seu tempo, atentava abertamente ao estigma da originalidade, que teve como
resultado o desvalor moderno conferido a obras em cruzamento, sustentada por
séries de citacoes. Este modo de entender a arte estigmatizou determinadas
obras que expunham demasiadamente as suas influéncias e ndo limavam os
tragos populares.

Alguns temas tradicionalmente satiricos apresentam-se nos poemas de Luiz
Gama: as vestimentas femininas, 0 nariz, a mascara social e outros temas que
podem ser encontrados nos satiricos latinos, em Gregério de Matos ou em
Bernardo Guimarées. Os poemas de Luiz Gama também obedecem ao ritmo das
formas poéticas populares, que geralmente sofrem leituras equivocadas a
respeito de sua simplicidade.

A estratégia da reversdao do imaginario colonizador pela poesia de Luiz
Gama confirma ser possivel reverter valores dominantes pelo gracejo, ndo so pelo
riso derrisério e serve a verificar os comportamentos dessacralizadores em seus
poemas, que remeteram, se nao a formulacdo do conceito, a prépria atitude da
apropriacdo suplementadora.

Os graus de humor variaveis na poesia de Luiz Gama reafirmam a

importancia da utilizagdo de riso e gracejo e indicam diversos modos de reversao

232



O Sétiro e o Eré na poesia de Luiz Gama

cultural: o seu riso € aplicado a histéria ocidental e literaria. Através dos mitos e
referéncias, enxergam-ser risos e gracejos: ndo sO a faceta satirica é confirmada
mas também apropriacoes placidas e admiradoras de formas e imagens.

Em seus poemas, ha satira. HA mesmo a parddia, o riso inamistoso, que
rompe, que corta relagbes, que escarnece. Porém, hg também o riso amistoso,
aqui associado aos erés, que aproveita elementos de uma obra anterior para
estabelecer uma outra obra, que algumas vezes intenta reverenciar aquela, se
assemelhar a ela; mas também, intenta ser diferente buscando no outro a
recomposicao de sua identidade. No caso, uma composicao também negra.

Sua poesia ofereceu uma visdo de identidade sem a pretensao da solucao
prototipica absoluta e dissolvidora das tensdes. A poesia de Gama € plural,
multifacetada, resolve-se em acréscimo, e ndo em exclusdo: a sua identidade
poética firmou-se também pela absorcado do outro e ndo apenas pela confirmacao
de si mesmo. Motivou, enquanto grafologia dos sentidos, leituras plurais. Sem
ornamentos. Nela hd o deslocamento do olhar dominante e também o

deslocamento da visdo imposta ao culturalmente subjugado.
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CONCLUSAO: O herdi, a luta contra o destino e o resultado final

A vida de Luiz Gama é este romance sublime de uma
vinganga tomada aos homens pelo requinte do amor e pela forca
da caridade.

(Raul Pompéia, Gazeta de Noticias, 24 de
outubro de 1884))

O homem forte encontrara sempre trabalho, que significa
dificuldades, dor, na medida plena da sua forca.

Thomas Carlyle em Os herdis

As narrativas sobre a vida de Luiz Gama acabaram por tecer uma rede
intertextual em que cada um contou aquilo que pensava saber. Mas o conjunto de
textos que recontam a histéria, da carta as analises sobre a sua vida ou obra,
ajuda a responder e a ampliar o sentido de uma pergunta formulada por Jean
Starobinsk:

“O auto-retrato ndo seria tdo arbitrario quanto o retrato? A imagem que um

homem d& de si mesmo n&o é igualmente ficticia, igualmente construida??

' O herdi, a luta contra o destino e o resultado final & uma reelaboracdo do nome e talvez do
sentido dado a uma das segdes do livro organizado por Romé&o da Silva, O Homem: a luta contra o
destino e o resultado final. Cf.: Luis Gama e suas poesias satiricas. 2 ed. (organizada por Joao
Roma&o da Silva). Rio de Janeiro: Catedra; Brasilia: INL, 1981.

2 STAROBINSK, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo — seguido de sete
ensaios sobre Rousseau (trad.: Maria Lucia Machado). Sao Paulo, Companhia das Letras, 1991,
P. 194,
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Até hoje, a histéria de Gama tem servido a vontade continua de desvelar a
identidade sécio-racial brasileira. Com as suas falhas e virtudes, as variadas
versdes provam tanto a possibilidade da ficcao extrapassar os limites do que se
entende como real bem como das estratégias literarias aparecerem mesmo
naqueles objetos ndo declarados como literarios.

E possivel medir o grau de ficgdo dessas histérias? Os termos Histdria (com
maiuscula) e histéria (com minuscula) podem remeter apenas a uma distincao
metodolégica entre o mais provavel e o menos provavel. E ndao a uma
proeminéncia da verdade sobre a mentira.

A base das versées menos ficcionalizadas e das mais ficcionalizadas € a
mesma: o relato de Gama. Mas qual seria o grau de ficcionalizagdo do proprio
relato?

Muitos escritores o recriaram e poderiam ser pensados em dois grupos:
aqueles que, comprometidos com a busca de uma verdade, pretenderam
reelaborar o relato buscando preencher os vazios (profundos espacos de criacao)
interpretando escassos documentos; e aqueles que, ndo tendo acesso a tais
documentos, inconformaram-se com 0s vazios e procuraram preenché-los com a
imaginacao.

Essa suposta divisdo se dissipa no resultado de uns e outros: a recriagao.
Desse modo, apesar de cristalizar-se, a histéria de Luiz Gama ficcionalizou-se ao
maximo.

As reelaboragbes da biografia de Gama derivaram de um outro tipo de
“memaria”, escrita com tintas ainda mais conotativas, lida como nao se devia pelos
analistas: os poemas.

Os poemas de Gama nao parecem ter sido elaborados por seu autor para
confirmar ou desconfirmar o pensamento sobre a mesticagem, que era um
pensamento ainda em construcdo. Mas tal interpretacdo decorreu de alguns
olhares criticos.

A ideologia da harmonia racial, disseminada na cultura brasileira, quase
invisibilizou o poeta negro Luiz Gama. Os artigos sobre a vida de Gama sublinharam

a presenca do “grande abolicionista”, que correspondeu a um mesmo modelo
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disseminado. Ao mesmo tempo, os artigos tentaram diminuir a importancia do poeta
negro, que passou a corresponder a um outro modelo estigmatizado.

Gama nao deve ter pensado biografar-se através de seus poemas. Pelo menos,
ndo mais que qualquer outro poeta. Entanto, na falta de dados e informacdes,
referéncias e imagens poéticas foram assimiladas como pistas biograficas ou tragos
de carater por vérios intérpretes. E ainda vem sendo, de certo modo, no seio da
critica literaria mais recente. Por exemplo, escreveu Benedita Damasceno: “Em
‘Bodarrada’, nome pelo qual se populariza sua satira ‘Quem sou eu?’, mais que em
nenhum outro poema, Luiz Gama demonstra sua invulgar firmeza de
personalidade”.?

De certo modo, talvez seja mais facil libertar o poeta dos grilhbes do
abolicionista do que o contrario. A imagem abolicionista de Luiz Gama necessitou da
alusdo ao poeta como uma das chaves para a legitimacéao intelectual. Nesse caso, 0
poeta serviu ao abolicionista. Ao contrario, a poesia de Gama ndo solicitou
interpretacdo apenas dependente da biografia , pois ha vinculagdes com a poesia
popular, com os esquemas romanticos, com a tradicao satirica.

A biografia talvez possa explicar as op¢des por uma musa negra, “mas sabemos
que uma coisa é o poeta, ‘o Orfeu de Carapinha’, como ele se auto-referiu, e outra
sdo os lances doloridos de sua vida, os muitos episodios e as ‘mitologias’ que
envolvem sua vida pessoal”.

Os artigos, historiograficos ou literarios, plenos de inventividade, ndo sao
insignificantes. Todo novo comentarista da histéria de Gama remodelou, excluiu ou
ampliou detalhes do relato original. As cenas foram preenchidas e ressignificadas em
tempos diversos. E, do seu modo, cada novo texto teve o que contar.

Nos poemas, postou-se Luiz Gama, jogando e brincando com palavras,
conceitos e mitos. Através dos mitos e referéncias, abriu-se a possibilidade de
enxergar risos e gracejos reversores: ndo so a faceta satirica pode ser confirmada

mas também um riso mais leve e amistoso.

% DAMASCENO, Benedita Gouveia. Poesia Negra no Modernismo Brasileiro. Campinas, Pontes
Editores, 1988, 46.

* Cf.: FERREIRA, Jerusa Pires. Luiz Gama, o nosso valoroso “Orfeu de Carapinha” . In: REVISTA
USP, n. 58 (junho, julho, agosto), Sao Paulo: Usp, CLS, 2003, p. 148-153.
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A analise da poesia de Luiz Gama faz ver que ele participou de algumas

tendéncias do momento romantico, tal qual a tendéncia satirica, herdeira de antiga

tradicdo do riso, presente em autores como Alvares de Azevedo e Bernardo

Guimaraes. E que, no minimo, se ndo fundou uma tendéncia, se antecipou aos

poetas negros do século XX na escolha de temas relacionados a sua origem afro.

Entre a biografia e a vida, alguns pontos talvez possam ser considerados:

Os narradores da historia de vida de Luiz Gama optaram por utilizar em suas
narracoes procedimentos da criacao literaria, atendendo ao apelo da legenda
histérica, mas devassando-a pela imaginacao.

As narrativas afetaram as tentativas de compreensao de seus poemas.

O lirismo de Luiz Gama foi pouco explorado porque a imagem satirica
favoreceu muito mais a associagcdo com o abolicionista rebelde ou mesmo a
idéia politica de que foi um poeta negro que recusa. Nesse sentido, 0 poema
mais conhecido de Gama, Quem sou eu? (A Bodarrada), assim o é porque foi
interpretado por uns como desvelador da mesticagem e por outros como
fundador de uma percepcao negra na literatura brasileira.

Ha cruzamentos de referéncias originarias da tradicdo ocidental com
elementos da cultura negra recriados no Brasil a favorecer uma relacao
amistosa mas nao subserviente: a ironia de Luiz Gama néo se langou contra
as referéncias apresentadas (ndo teceu criticas a Homero, a Camdes ou a
mitologia classica), mas as utilizou como reforgo na construgdo da critica

social.

Luiz Gama ndo pode ser lido apenas como um poeta negro. Mas essa
releitura também é legitima: a identidade construida por Gama em seus

poemas menosprezou a fabula das trés racas, segundo Lilia Schwarcz ja
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corrente & época,’ e adotou uma postura que, ao se apropriar das inevitaveis
influéncias, recriava-as do ponto de vista de um homem negro

intelectualizado.

Crucificada entre os que minoraram a sua importancia e os que a enalteceram,
a poesia de Luiz Gama permanece como uma pequena porcdo da estatua do
abolicionista.

Ao longo do tempo, os criticos cobraram do poeta Luiz Gama uma solugcao
Unica, totalitaria e nacional para a problematica da identidade. Os olhares variaram
sob as seguintes alternativas: Luiz Gama reproduziu tracos basilares da cultura
ocidental ou precedeu a instauragcdo de um modo de ver afro-brasileiro?

A nomeacdo de um precursor como tal independe da vontade dele: é
estabelecida por admiradores e seguidores que enxergam no admirado tracos,
conteldos, motivos e elementos varios que se conjugam em um ponto de vista.
Desse modo, os poeta negros de hoje € que determinardo se Gama foi ou ndo um
precursor.

O eu poético das Primeiras Trovas Burlescas enxergava-se como negro (“Se
negro sou ou sou bode, o que importa?”). E ser negro no tempo de Gama significava
mais que ser escravo ou descendente de escravo, era uma marca, um estigma. Se o
orgulho negro ainda néo se apresentava enquanto concepc¢ao politica, ndo ha no uso
de palavras relativas ao negro pelo poeta nenhum sentido de depreciacao.

Quando ha algum tipo de rebaixamento do proprio poeta, o recurso irdnico esta
sendo explorado. A ironia se apresenta nos poemas como instrumento de cizénia,
semeando a duvida e a confusdo, mais que um recurso, um sintoma da sétira. No
exemplo mais citado, ha uma percepcgéao diferenciada sobre o termo e sobre a prépria
estima, um estimulo a reavaliacao, pois se somos todos bodes porque mesticos ou
se todos somos bodes porque temos bodum, isso € uma constatacao que refaz o
primeiro sentido do termo bode, que se associava apenas aos negros. Apds a

® SCHWARCZ, Lilia Moritz. Complexo de Zé Carioca: notas sobre uma identidade mesti¢a e malandra.
In: REVISTA BRASILEIRA DE CIENCIAS SOCIAIS. ANPPE, outubro de 1995, no. 29, ano 10.
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reavaliacdo do termo no poema Quem sou eu?, estao os leitores desprestigiados ou
convidados a repensar usos e sentidos?

Luiz Gama apresenta uma visao prismatica do mundo. Se ndo escreve para 0s
negros, é do lugar de quem ja foi escravo que poetiza. Ha varias vozes em um
mesmo lugar: Ha o poeta satirico, ha o poeta que renova a lirica romantica, ha o
poeta do heroismo-cémico. E houve o Gama poeta negro. Houve uma especificidade
negra. A sua poesia fundou um modo afro de expressdo, adotando formas
tradicionais, mas se distinguindo no tratamento dos contetudos. E se fundou um
modo afro de poesia, esse modo ndo fundamentou-se nos ornamentos africanos.

Luiz Gama carregou a sina de um poeta invisivel. E foi de modo n&o visivel, nas
entrelinhas da histéria e da literatura, que antecipou e motivou a exploracao de
estilos e temas populares de uma cultura afro fundada em terras brasileiras. Nao
exatamente uma cultura africana, mas sim perspectivas plurais revitalizadas em solo
colonizado. As culturas africanas para aqui transplantadas foram fraturadas,
fragmentadas e reprimidas. Autofagicamente pluralizaram-se.

Como em uma fundacdo excéntrica, aquela que nao passa pelo centro de sua

base, o poeta suplementou conteldos e, estando dentro, esteve fora. A poesia de
Gama desloca o olhar colonizador. Nao ha um olhar eurocéntrico versando sobre
mesticagem, ndo ha um olhar africano. Trata-se de uma condigdo afro-brasileira

definindo um novo olhar.
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