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“O romance é a forma da aventura do valor prdprio da
interioridade; seu contetido ¢é a historia da alma que sai
a campo para conhecer a si mesma, que busca
aventuras para por elas ser provada e, pondo se a prova,
encontrar a sua propria esséncia’”.

Lukacs, A Teoria do Romance.

X1



Xii



RESUMO

Durante todo o seu percurso intelectual, Georg Lukdcs ocupou-se dos debates sobre a literatura.
Viria o género romanesco ocupar um dos temas centrais de suas reflexdes estéticas. Partindo
dessa consideracdo, esta pesquisa busca delinear o conceito de romance em dois periodos
distintos da trajetdria intelectual do autor, comparando-os. Para tanto, foram selecionadas duas
obras de Lukacs: “A Teoria do Romance” ¢ “O Romance como epopeia burguesa”. Ambos 0s
estudos afirmam que o género romanesco ocupa na sociedade burguesa o lugar que a epopeia
ocupou no mundo antigo. Entre outras questdes, Lukécs ainda trata nestes escritos do surgimento
do romance, bem como teoriza acerca dos aspectos formais e conteudisticos do género.
Entrementes, os referenciais tedricos utilizados pelo autor nas duas obras estudadas sdo distintos.
Em “A teoria do romance”, publicada entre 1914 e 1915, seu pensamento se caracterizava pela
transicdo do pensamento idealista subjetivo para o objetivo — em outras palavras, de Kant para
Hegel. Em “O Romance como epopéia burguesa”, ensaio publicado em 1935, o pensamento de

Lukécs € marcado pela transicao Hegel - Karl Marx.

Palavras-chave: Georg Lukécs, romance, Hegel, Marx, estética.
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ABSTRACT

Throughout his intellectual journey, Georg Lukécs dealt with many discussions about literature
becoming the novel one of the central themes of his aesthetic ideas. Based on this point, this
research seeks to describe and to compare the conceptof novel intwo distinct periods of the
intellectual life of Lukécs. To this end, we selected two works of Lukdcs, "Theory of the Novel" and
"The novel as the bourgeois epic". Both studies argue that the novel genre in bourgeois society
occupies the place that the epic genre occupied in the ancient world. Among other issues, Lukécs
still studies in both writings how and when the novel rised as well as he theorizes about the formal
and material aspects of the genre. Meanwhile, the Lukacs’ theoretical references used in both essays
are different. In "Theory of the Novel," published between 1914-1915, the author’s thought was
characterized by the transition from Kant to Hegel. In "The novel as the bourgeois

epic,” published in 1935, Lukacs's thought was marked by the transition Hegel - Karl Marx.

Keywords: Georg Lukdcs, novel, Hegel, Marx, aesthetics.
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INTRODUCAO

Durante todo o seu percurso intelectual, Georg Lukécs ocupou-se dos debates sobre a
literatura. Suas primeiras obras juvenis, “O desenvolvimento do drama moderno” (1911) e “A
alma e as formas” (1911), j4 demonstravam o lugar significativo que a critica literdria ocuparia
em sua vida.

Dentre todas as discussdes lukacsianas acerca da literatura, pode-se afirmar que o
estudo do romance permeia toda a sua obra estética, tornando-se uma preocupagao constante em
seus escritos. O debate acerca do gé€nero recebe este acento porque o romance se firma em sua
teoria como a forma literdria mais adequada a representacdo do mundo moderno e da vida
burguesa.

As andlises sobre o gé€nero e sua forma possibilitam, a este autor, reflexdes sobre o
mundo moderno, a vida e a sociedade capitalista. Sendo assim, o estudo do romance extrapola
questdes apenas formais ou semanticas para, entdo, tornar-se um instrumento de estudo da
sociedade e do homem moderno.

Diante das implicagdes impostas pelo estudo do romance, estava entdo, o fildsofo
hingaro, frente a arduo e intermindvel desafio: a constru¢do de uma critica literaria com bases
firmes acerca do gé€nero. Lukdcs publicou e contribuiu substancialmente para a critica literdria,
especialmente com seus estudos sobre o romance. A obra estética lukacsiana que contempla o
género aborda questdes formais e conteudisticas, a definicdo do préprio objeto, e as relacdes
entre o surgimento do romance e a quadratura histdrico-filoséfica que lhe deu origem - entre
outras preocupacoes.

O percurso critico do autor possui um movimento bastante interessante: suas
retomadas de concepg¢des juvenis e a constante tentativa de definicio de um mesmo objeto sdao
elementos constantes. Essa tendéncia do movimento do pensamento lukacsiano contribui para a
complexidade da definicdo de conceitos-chave em suas obras — como é o caso do romance.
Todavia, aquilo que, muitas vezes, ¢ chamado de descontinuidade nas etapas do pensamento
estético de Lukécs, nos leva a um caminho muito rico, onde um conceito, ao longo do tempo, vai
ganhando contornos mais maduros a partir de andlises que dispdem de instrumentos tedricos que

superam suas concepg¢oes juvenis.



Diversos estudiosos de Lukdcs, tais como Nicolas Tertulian ou Michael Lowy,
apontam rupturas e descontinuidades no percurso intelectual do autor; contudo, prefiro a palavra
superacoes, ou, ainda, o termo cunhado por Patriota (2010, p.13) “um paradigma de
continuidade”. No meu entendimento, este termo € mais adequado a obra de Lukécs, visto que
onde o autor apontava falhas em suas concep¢des metodoldgicas acerca de determinado tema,
logo tratava de buscar maneiras e instrumentos para supera-las. As diversas autocriticas redigidas
por Lukdcs, tais como nos prefacios as obras “A Teoria do Romance” e “Historia e Consciéncia
de Classe”, mostram claramente sua preocupacdo em chegar as definicdes mais corretas dispondo
dos instrumentos mais adequados.

Toda essa complexidade de pensamento contribuiu para uma carga de preconceitos
que dificulta a introdugdo de suas ideias nos mais diversos ambientes. Vejamos as consideragdes

de Patriota acerca da questao:

Quando o pensamento retrocede ante a complexidade, ao invés de enfrentd-la, nascem as
concepcdes falazes, pois a simplificacdo é sempre o caminho mais curto para a
formulagdo de um juizo. E, por este caminho, muitos entendem que, nos anos 30, o
filésofo hdngaro se converteu ao stalinismo e, consequentemente, pactuou com as
atrocidades e a vulgarizagdo perpetradas pela ctpula do poder soviético. Também sua
critica a literatura de vanguarda tem sofrido acusacdes que, em grande medida, impdem-
se menos por virtudes tedricas ingénitas que pelo brilho estéril da polémica fécil.
Sociologismo, conservadorismo, dogmatismo etc., sdo termos que, comumente, passam
por chaves de interpretacdo muito embora sirvam unicamente para fechar, e ndo abrir, o
sentido das ideias do pensador hingaro. (PATRIOTA, 2010, p. 11)

A existéncia de debates sobre a obra estética deste autor se circunscreve, quando
muito, a discussodes acerca de seu ensaio de juventude mais conhecido, “A Teoria do Romance”.
Sua “Estética” da maturidade e da juventude foram tdo ignoradas, que muitos alunos dos cursos
voltados a teoria literdria ndo sabem sequer da existéncia dessas obras.

Interpretacdes bastante equivocadas das concepgdes estéticas de Lukdcs também sdo
comuns e advém, em grande parte, da complexidade da trajetdria intelectual deste autor. Muito
tedricos o posicionam em favor de uma literatura subsumida aos interesses do partido comunista,
quando, distintamente, Lukdcs sempre esteve a frente da defesa da autonomia da arte, se
colocando numa posi¢ao que poderiamos chamar de “fogo cruzado”.

Frente as dificuldades encontradas na definicdo de conceitos-chave ao longo da obra
estética de Lukécs, esta pesquisa busca definir a concep¢ao de romance do autor em dois de seus

escritos sobre o género, publicados em momentos distintos de sua trajetéria intelectual.



A escolha pelo conceito de romance na obra do jovem Lukdcs, “A Teoria do
Romance” (1914-1915), e do Lukacs de 1930, “O romance como epopeia burguesa” (1935), foi
impulsionada por uma questdo bastante peculiar. O autor, em ambos 0s textos que nos propomos
a estudar, afirma que o romance é, para o mundo moderno, o equivalente ao género épico do
mundo antigo, emprestando de Hegel o sugestivo termo “epopeia burguesa” para denominar o
género romanesco. Todavia, Lukdcs chega a esta afirmacdo através de caminhos e influéncias
tedricas distintas.

Este caminho que nos propusemos a percorrer marca um importante momento da
trajetoria intelectual de Lukécs: o salto teérico Hegel (idealismo objetivo) — Marx (materialismo
histérico).

A fim de percorrermos este caminho no ambito do pensamento estético de Lukacs,
dividimos este trabalho em dois capitulos. O primeiro deles, denominado “A Teoria do
Romance”, trata da producdo juvenil de Lukdcs redigida entre 1914-1915. Esta se tornou
polémica e célebre nos estudos sobre o romance. Este ensaio é considerado por diversos
estudiosos como um cldssico sobre as investigacdes acerca do género. Dentre os leitores da obra,
estdio o filésofo Walter Benjamin, que recorre a obra lukacsiana em seu ensaio sobre o
“Narrador”, e Theodor W. Adorno, que o utilizou como referéncia em “A posi¢ao do narrador no
romance contemporaneo”.

“A Teoria do Romance” surge em meio a eclosdo da primeira guerra mundial e sob
um constante estado de incertezas da cultura contemporanea frente a situagdo mundial, como diz
o autor em seu prefacio a obra, em 1962. Essa producdo juvenil, como afirma Lukdcs,
caracteriza-se pela transi¢cdo da influéncia em seu pensamento do idealismo subjetivo para o
objetivo - em outras palavras, de Kant para Hegel.

Em 1962, Lukacs redige um prefacio a obra tecendo severas criticas a sua constru¢ao
metodoldgica, entre elas, de que “o autor de “A Teoria do Romance” possuia uma concepgao de
mundo voltada a uma fusdo de ética de “esquerda” e epistemologia de “direita”” (LUKACS,
2000, p. 17).

“A Teoria do Romance” estd estruturada em duas partes: a primeira, denominada
“As formas da grande épica em sua relagdo com o cardter fechado ou problematico da cultura
como um todo”, trata da questdo da perda da totalidade, fator este que distinguiria o mundo

moderno — o qual possui como género de representacdo artistica mais adequado o romance — do
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mundo cldssico — onde a epopeia € o género caracteristico -. A partir deste cendrio, sdo discutidas
as consequéncias da perda da totalidade para as formas literarias.

Na segunda parte da obra, denominada “Ensaio de uma tipologia da forma
romanesca”, o autor elabora e descreve quatro modos de representacdao da busca do her6i
romanesco pela totalidade e pela sua realizacdo no mundo moderno. Para distinguir esses herdis,
Lukécs parte do pressuposto de que o protagonista do romance ou € superior ao seu destino ou é
inferior a sua humanidade. Através de uma tentativa de historicizagdo das categorias estéticas, “A
Teoria do Romance” sustenta a ideia de que o género romanesco, no mundo moderno, equivale
ao género épico do mundo antigo, como ja dissemos anteriormente.

Através da exposi¢do da obra, mostraremos ao leitor como esta foi composta
metodologicamente e quais os desdobramentos principais desta composi¢do, feitas por Lukdcs.
Descreveremos também a concep¢do de romance lukacsiana subjacente ao ensaio e as criticas
dirigidas a ele.

No segundo capitulo, analisaremos o ensaio “O romance como epopéia burguesa”.
Publicado em 1935, em Moscou, no volume IX da Enciclopédia Literdria, o texto trata, em linhas
gerais, de uma definicdo de romance, bem como do contexto de seu surgimento e seu
desenvolvimento ao longo do decurso historico.

Neste ensaio, Lukécs discorre a respeito da posi¢ao do romance e sua fun¢@o no seio
da sociedade burguesa. Procura também construir uma defini¢do prépria do género partindo da
teoria de Hegel sobre o romance, passando por Karl Marx e Friedrich Engels. E realizada, ainda,
uma periodizagdo do género, que vai de Cervantes a Gorki. Também ja se encontra um debate,
ainda embriondrio, sobre a representacdo realista do romance, a qual privilegia a arte de narrar
em detrimento da técnica da descri¢do - técnica esta que viria a ser conhecida como naturalista.

Tal qual em “A Teoria do Romance”, Lukacs também busca ao longo de “O romance
como epopeia burguesa” fundamentar a ideia de que o género assume, no mundo burgués, o
status de um épico moderno. Entretanto, veremos no Lukacs de 1935, instrumentos e referenciais
tedricos distintos do jovem autor de 1914-15, apesar da presenca de Hegel ainda ser constante.

Por fim, na conclusdo deste estudo, partindo da afirmacdo lukacsiana de que o
romance, no mundo burgués, assume a posi¢ao de equivaléncia ao género épico do mundo antigo,
mostraremos quais sdo os tracos que distinguem “A Teoria do Romance” (1914-1915) de “O

romance como epopeia burguesa” (1935).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Engels

E importante lembrarmos o leitor de que esta pesquisa ndo busca delinear aquilo que
seria a teoria “geral” do romance para Lukdcs, pois, para tanto, seria necessdria uma leitura
bastante atenta de vdrias outras obras do autor, tal qual a leitura de “O romance histérico”.
Buscamos neste estudo demonstrar de que modo o filésofo hingaro entendia o género romanesco
em sua fase juvenil, em “A Teoria do Romance” (1914-1915), e como ele passa a fazé-lo em seu
texto de 1935, “O romance como epopeia burguesa”, passando por duas obras que possuem um
ponto comum: a afirmag¢do de que o romance é, para a sociedade burguesa, aquilo que o género

épico representou para o mundo grego.






CAPITULO I
“A Teoria do Romance” (1914-1915)

Afortunados os tempos para os quais o céu estrelado
¢ o mapa dos caminhos transitiveis e a serem
transitados, e cujos rumos a luz das estrelas ilumina.
Tudo lhes é novo e no entanto familiar, aventuroso e
no entanto préoprio. O mundo € vasto, e no entanto é
como a propria casa, pois o fogo que arde na alma é
da mesma esséncia que as estrelas; distinguem-se eles
nitidamente, o0 mundo e o eu, a luz e o fogo, porém
jamais se tornardo para sempre alheios um ao outro,
pois o fogo € a alma de toda luz e de luz veste-se todo
fogo (LUKACS, 2000, p. 25).

1.0. Entre criticas e autocriticas

No inverno de 1914-1915, Georg Lukécs redige “A Teoria do Romance”, finalmente
publicada por Paul Cassier, em 1920, tal qual sua versdo atual. Sua primeira publicacdo, porém,
data de 1916, na revista Zeitscrift fiir Aesthetik und Allgemeine Kunstwissenchaftt (Revista de
estética e de histéria geral da arte), de Max Dessoir. Este ensaio surge em meio a eclosdo da
primeira guerra mundial e frente as incertezas da cultura contemporanea em relacdo a situacdo
mundial, como dito no preféacio a obra, redigido em 1962, pelo seu autor.

“A Teoria do Romance” fora pensada como uma série de didlogos, entre um grupo de
jovens refugiados, que tratavam do periodo da grande guerra. Diante das discussdes do grupo, o
conteddo da obra seria apresentado a partir de uma visdo dostoievskiana de mundo; porém, o
autor se despiu dessa ideia e a publicou tal qual sua versdo atual. O motivo da publicacio
precoce da obra fora a convocagdo de Lukdacs para o servigo militar. Devido as circunstancias, o
filésofo hiingaro teve de se deslocar a Budapeste para prestar, ao longo de aproximadamente um
ano, servicos no Departamento Militar de Censura.

Lukdcs, ja maduro, acentua que o conhecimento do contexto do surgimento de “A

Teoria do Romance” colabora para uma compreensao mais adequada da obra.

Uma coisa é clara: esse repudio da guerra e, com ele, da sociedade burguesa da época
era puramente utopico; nem sequer no plano da inteleccdo mais abstrata havia na época
algo que mediasse minha postura subjetiva com a realidade objetiva.
Metodologicamente, porém, a conseqiiéncia mais importante foi que, a principio, nao
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senti necessidade alguma de submeter a minha visdo de mundo, o método de meu
trabalho cientifico etc. a avaliacdo critica (LUKACS, Prefacio, 2000, p.08).

Em julho de 1962, Georg Lukdics publica um preficio a “A Teoria do Romance”, no
qual posiciona historicamente a obra, bem como elucida a metodologia utilizada em seu ensaio.
Também discorre abertamente sobre todos os problemas metodoldgicos da concepcdo de sua
obra, pontuando que ela foi uma tentativa fracassada em sua concepg¢do e projeto, mas que foi a
que mais se aproximou da saida correta em determinada época, se comparada aos escritores
contemporaneos.

Lukacs rejeitou sua “A Teoria do Romance” categoricamente. Disse que seu
utopismo, devido a crenga de que, da destruicdo do capitalismo pudesse nascer uma vida natural,
era inocente e sem fundamentos. Mas nem por isso o autor deixa de acentuar o carater
subversivo da obra.

Para aqueles que leem “A Teoria do Romance” em busca de uma orientacio, Lukécs
ressalta que seu estudo pode, no méximo, oferecer um conhecimento das ideologias em voga nos
anos 20 e 30.

As criticas ao ensaio sdo diversas. Amigo de Lukécs, o sociélogo Max Weber ressalta
seu carater ndo sistematico, bem como a dificuldade de compreensdo da primeira parte da obra
que so se torna possivel quando se conhece intimamente seu autor, segundo Weber.

Lask, em relato a Weber, também dissera que a falta de sistematizacdo era um defeito
de Lukécs, e que o autor de “A Teoria do Romance” tendia ao ensaismo.'

Ernst Troeltsch acentuou a dificuldade da leitura do ensaio devido as diversas
abstracdes presentes na obra. Abstracdes estas que ndo sdo ilustradas a ponto de assegurar ao
leitor a confirmacdo de suas inferéncias ou conclusdes a respeito de conceitos e raciocinios que

aparecem ao longo do texto.

" A respeito da forma ensaistica, citamos um trecho de “A alma e as formas” que expressa a posi¢do de Lukacs
acerca do tema:

[...] o ensaio fala sempre de algo ja formado ou, no melhor dos casos, de algo que ja
existiu; faz parte de sua esséncia, pois, que ele ndo engendre coisas novas a partir do
puro nada, mas simplesmente reordene aquelas que viveram em algum tempo. [...] O
ensaio € um tribunal, mas o que nele constitui o essencial e o cardter decisivo quanto a
valores ndo é a sentenca (como no sistema), mas o proprio processo de julgar
(MACEDO, 2000 apud LUKACS, 1971, p. 18-19, 20,31).



Realmente, a leitura de “A Teoria do Romance”, devido as diversas abstragdes e a
falta de balizamento histérico, atordoa o leitor que, em varios momentos, tem de reler trechos
anteriores para conseguir se situar dentro da obra. Outro elemento que dificulta a leitura é o
constante trabalho de verificagdo das inferéncias acerca de certos conceitos de bases idealistas,
como € a caso do termo alma’.

O filésofo romeno Nicolas Tertulian, estudioso de Lukacs, também comenta o ensaio

e propde uma leitura particular da obra.

A Teoria do romance deve ser lida numa dupla perspectiva: o espetdculo das formas
deve ser visto como a expressdo de um drama do espirito, no sentido hegeliano do
termo; quanto a dialética interna da forma romanesca, tal como a definiu Lukécs, é
preciso enxergd-la também como a expressdo da tensdo interior da pessoa do autor no
momento em que escrevia seu livro (TERTULIAN, 2008, p. 107).

Para Tertulian, ha também uma “subestrutura filoséfica e moral” que “A Teoria do
Romance” comporta, no sentido de conflitar a “ética primeira” com a “segunda ética”. Em outras
palavras, o ensaio lukacsiano permite um embate entre “a moral ditada pela logica das
instituicdes e das estruturas sociais e a moral decorrente dos imperativos da alma”
(TERTULIAN, 2008, p. 112).

Pode-se dizer que “A Teoria do Romance” se assenta sobre dois pilares fundamentais:
as ciéncias do espirito e as ideias da estética hegeliana. Vejamos como o préprio Lukdacs, em seu

prefacio de 62 a obra, define essa questao:

Encontrava-me, a essa altura, no processo de transicio de Kant para Hegel, sem
contudo alterar em nada minha relacdo com os métodos das chamadas ciéncias do
espirito’; essa relacdo baseava-se essencialmente nas impressdes que me causaram na
juventude os trabalhos de Dilthey, Simmel e Max Weber. (LUKACS, Prefacio, 2000,
p-08-09).

Sobre a relacdo entre as ciéncias do espirito e a filosofia hegeliana, diz o autor:

Que eu saiba, a Teoria do romance € a primeira obra das ciéncias do espirito em que os
resultados da filosofia hegeliana foram aplicados corretamente a problemas estéticos.
Sua primeira parte, a mais genérica, € definida essencialmente por Hegel: tal é o caso
da contraposi¢do das espécies de totalidade na épica e no drama, tal é o caso da nogdo
histérico-filoséfica da correspondéncia e do antagonismo entre epopeia e romance etc.
(LUKACS, Prefcio, 2000, p.11-12).

20 termo alma ¢ utilizado em diversos momentos em “A teoria do romance”, contudo nio ha uma defini¢io
categdrica dada por seu autor. Inferimos, através de nossas leituras, que o seguinte termo designa a totalidade de
sentimentos, pensamentos, sensagdes, vontade, bem como a capacidade de pensar e sentir do humano.

3 Aquilo que, outrora, fora denominado ciéncias do espirito, viria a ser conhecida, posteriormente, como sociologia.
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Acerca das influéncias hegelianas do jovem Lukécs, Netto afirma que a Grécia do
periodo helénico era “tdo paradigmatica para o jovem Hegel quanto o era para Lukacs” (NETTO,
1976, p.33), e ressalta que, indo ao encontro de Hegel, era de se supor que Lukdcs enveredasse
para uma andlise que trabalhasse mais propriamente a dimensao histérica. Porém isso ndo se
concretizou, visto que, para Netto, o hegelianismo de Lukdcs envereda por uma leitura de base
kierkegaardizada®.

O hegelianismo de Lukacs em “A Teoria do Romance” aparece também marcado
numa tentativa do autor de historicizagdo das categorias estéticas. A busca por uma dialética
universal dos géneros n” “A teoria do romance”- em cuja vinculacdo entre categoria e histdria
pudessem aparecer ainda mais estreitas do que no préprio Hegel - s6 foi possivel posteriormente,

através do conhecimento e aplicagc@o da teoria marxista.

oA . s e, 5
1.1. As ciéncias do espirito

As ciéncias do espirito influenciaram o jovem Lukécs e toda a construcdo de “A
Teoria do Romance”. O grande interesse do autor por essa corrente se fundamentava, em larga
medida, a sua recusa a filosofia positivista, para a qual a realidade € concebida como sua
manifestacdo imediata.

Foi a partir de Max Weber que Lukdcs se aproximou mais intimamente dessa
corrente filos6fica. Weber, com quem Lukdacs construiu uma estreita relagdo, o acolheu quando
de sua chegada a Heidelberg, em 1912, quando o filésofo hiingaro alimentava o entdo propdsito
de obter uma catedra universitdria. Weber apresentou Lukdcs a uma parte da intelectualidade
alema dessa época. Entre os autores com os quais ele estabeleceu relagcdes em Berlim, citamos
Wilhelm Dilthey e Georg Simmel.

Dilthey e Simmel foram fil6sofos da Alemanha imperialista e fundadores das ciéncias

do espirito. Ambos estavam empenhados em fundar uma concepcao de mundo concreta, em uma

época em que o niilismo tomava conta de toda a sociedade europeia.

* Sobre essa leitura kierkegaardizada de Hegel no jovem Lukécs de “A Teoria do Romance”, ver “As formas e a
vida”, de Carlos Eduardo Jorddo Machado.

> As ciéncias do espirito também sdo chamadas, por Lukécs, de filosofia da vida. Este segundo termo pode ser
observado na obra do autor “El Asalto a la Razon: La trayetoria Del irracionalismo Desde Schelling hasta Histler” de
1972, quando Lukdcs associa esta filosofia a seu fundador, Wilhelm Dilthey.
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Para Lukécs, ambos foram pensadores influenciados pelo neokantismo e por
resquicios positivistas. Tanto o primeiro, quanto o segundo buscavam superar o racionalismo e o
positivismo presentes na filosofia alema da época imperialista. Contudo, a critica que Lukacs ja
maduro dirigird a ambos é a tendéncia ao irracionalismo. Advém deste irracionalismo, o
menosprezo ao entendimento e a razdo, bem como o enaltecimento da intuicao.

As ciéncias do espirito, para Lukdcs, tendiam a formular conceitos gerais sintéticos
partindo da captacdo de poucos tracos da realidade. Estes tragos, citados pelo autor, eram
apreendidos pela intui¢do e, a partir deles, para a andlise dedutiva de fendmenos isolados a fim
de obter uma visdo do conjunto. Tal tendéncia, segundo Lukécs, em sua autocritica redigida em
62 acerca da metodologia empregada em “A Teoria do Romance”, era genérica demais para
apreender os diversos fatores constitutivos de seu objeto de estudo - o romance -, bem como para
criar uma visao de mundo soélida.

A filosofia da vida ou ciéncias do espirito foi, para Lukdcs, um produto particular do
periodo da Alemanha imperialista, e tornou-se a ideologia predominante daquele momento. Ela
transformou-se numa tendéncia que viria a influenciar diversas correntes filosoficas.

A influéncia da filosofia da vida em diversas areas do conhecimento, como nas
ciéncias sociais, na psicologia e na literatura, cresceu substancialmente apds a primeira grande

guerra. Segundo Lukécs,

[,] en el periodo de posguerra, virtualmente, toda la literatura burguesa leida por los
grandes circulos y relacionada com los problemas de la conciencia del mundo se
mueve por los carriles de la filosofia de la vida (LUKACS, 1972 ,p. 324 ).

Essa filosofia buscava construir uma concep¢do de mundo no periodo da crise do
imperialismo alemao. Essa necessidade surge visto que, no momento anterior a essa crise, a
classe burguesa mantinha uma confian¢a inquebrantdvel na seguridade social de sua classe e no
sistema econdmico vigente — o capitalismo. Todavia, apesar da tentativa de criagdo de uma nova
concep¢do de mundo, para o velho Lukécs, ndo foi possivel a filosofia da vida esbogd-la
claramente. O seu fundador — Wilhelm Dilthey - pode, somente, através de bases psicoldgicas e
histdricas, tracar uma tipologia destas concep¢des. Tipologias estas, problemdticas na visdao
lukacsiana.

A concep¢do de mundo subjacente a filosofia da vida se assentava num jogo entre
subjetividade e objetividade (esséncia e vida). Neste jogo, entra em cena o mito, representado

como um tipo especial de objetividade. O mito possuia na filosofia da vida um carater objetivo,
11



contudo, esta objetividade se revelava como falsa aparéncia, colaborando para uma filosofia que,
como afirma o Lukics maduro, tendia ao irracionalismo e que criava uma atmosfera propicia ao
misticismo e a destrui¢do do entendimento. Viria o mito recobrir de sentido e de coesdo um
mundo ja abandonado por Deus:

Dicho em pocas palabras: la esséncia de la filosofia de la vida consiste en hacer que el
agnosticismo se trueque en misticismo, que el idealismo subjetivo se convierta em la
seudoobjetividad del mito (LUKACS, 1972, p. 333 ).

O fundador das ciéncias do espirito - Dilthey - foi considerado um autor de transicao,
pois sua filosofia objetivava reconstruir o neokantismo positivista dos anos 60 e 70 até que este
se convertesse em uma clara e coesa visdo de mundo. Sua filosofia partia de um ponto de vista
histérico e psicoldgico:

Dilthey arranca de um punto de partida psicolégico e histérico. La obra a que se
proponia consagrar su vida era, en rigor, una “Critica de la razén histérica”; aspiraba a
acomodar la doctrina de Kant a las necessidades del presente y a desarrollar la filosofia
kantiana de tal modo que pudiera servir de fundamentacién a las ciencias del espiritu, y,
muy esencialmente, a la historia (concebida, evidentemente a la manera de un Ranke o
de un Jakob’ Burckhardt, y no como la historia del periodo progresivo de la burguesia)
(LUKACS, 1972 ,p. 336).

A fundamentacdo gnosioldgica da filosofia da vida diltheyana partia da concepg¢ao de
que o fundamento ultimo do conhecimento € a ideia de vivéncia do mundo. Dilthey, buscando
uma subjetividade cada vez mais rica, cria este conceito (Erlebniss) e o faz central em sua
filosofia. Para este autor, o sujeito encontrard sentido em suas vivéncias auténticas. Essa ideia
atrai o jovem Lukdcs, visto que, para este, a vivéncia de uma obra de arte € a vivéncia de uma
realidade que tem sua legalidade.

Dilthey acreditava que todas as categorias da realidade objetiva estavam contidas na
vivéncia (Erlebniss). Assim sendo, se hd possibilidade de algum conhecimento da realidade, é
apenas devido a experiéncia, a vivéncia do sujeito. Logo, a experiéncia psicoldgica de cada um,
fornece subsidios para a compreensdo do mundo histdrico-social. Observada essa questdo,
Dilthey viu necessdria a busca de um método adequado — a psicologia compreensiva6 e a

Algt 7 . B
hermenéutica’ - para desenvolver as categorias com as quais trabalhava.

% Para Dilthey, compreender ndo é explicar, é conhecer intuitivamente por uma participacdo vivida. Portanto, temos
necessidade de uma psicologia compreensiva descritiva e analitica que reconheca a unidade estrutural da
individualidade e seu modo de ser (estilo) no mundo. Dilthey propds em sua filosofia uma reestruturacdo da
psicologia a fim de que esta pudesse se tornar o fundamento das ciéncias do espirito. Contudo, para Lukéacs, esta
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El gran descubrimiento de Dilthey reside, por tanto, en sostener que nuestra fe en la
realidad del mundo exterior brota de la vivencia de la resisténcia y de los obstaculos
con que tropezamos en nuestras relaciones volitivas com las personas y las cosas del
mundo exterior (LUKACS, 1972 ,p. 340 ).

Sobre a questdo da vivéncia diltheyana, o velho Lukdcs sublinha que esta, vista como
fundamento do conhecimento do mundo, d4 margem a uma subjetividade arbitrdria e ao
relativismo, visto que a selecdo, o acento e o critério estabelecidos em relagdo a realidade
captada s@o absolutamente subjetivos. Além dessa observacdo, o autor ainda ressalta que as
vivéncias dos sujeitos que atuam no processo histérico ndo sdo suficientes para uma significacio
adequada das conexdes historicas.

Transposta ao campo da arte, Lukdcs nos dd a entender que a vivéncia nio ¢
suficiente para dar conta do campo da estética e, mais essencialmente, da singularidade de cada
obra de arte. Para Lukécs, esta, j4 em “A Teoria do Romance”, ¢ um complexo categorial, um
campo autdbnomo, que existe independentemente da vivéncia do sujeito. Logo, vemos que
Lukdacs afirma categoricamente a validade transcendental da obra de arte. Podemos ver essa
tendéncia de Lukacs em sua aproximagdo a Hegel e a Emil Lask®, dos quais Lukdcs retoma a
tradicdo categorial.

Para o fil6sofo hingaro, um debate acerca da arte deve partir da prdépria obra,
deixando claro que esta é uma instancia real e objetiva. Partir da vivéncia sem discutir a obra
como complexo categorial € diluir a vivéncia da arte em algo psicoldgico, subjetivo.

Em “A Teoria do Romance”, Lukdcs ndo comunga com a visdo psicoldgica de
Dilthey, pois, como dissemos, seu autor ja postula determinacdes objetivas - a vivéncia ndo é
psicoldgica.

O jovem Lukécs esta interessado nas categorias reais € objetivas da arte. Podemos
observar essa tendéncia na ampla influéncia de Hegel no que tange a evolucdo dialética do
espirito no mundo, ou seja, na tentativa do autor de empreender uma dialética universal dos
géneros. Dialética esta fundada historicamente, com base nas formas literdrias e na esséncia das

categorias estéticas, que objetiva uma vinculagdo estreita entre categoria e histéria. Também

proposta diltheyana consegue apenas “sustituir la falsa abtracciéon de lo puramente intelectivo por la supuesta
totalidad irracional de la vida vivida” (LUKACS, 1972, p. 341).

" A base da hermenéutica diltheyana consiste, em linhas gerais, na interpretacio como compreensdo de um outro
sujeito através da “revivéncia” das experiéncias deste outrem.

¥ Lask vem da tradicdo neokantiana, todavia possui uma inflexdo ontoldgica.
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conseguimos perceber o afastamento de Lukdcs da filosofia da vida na tentativa constante de
recorrer as realidades histérico-sociais concretas em “A Teoria do Romance”.

Hegel, em sua “Estetica”, trata das categorias objetivas da arte, tais quais a pintura ¢ a
musica, diferentemente dos kantianos e neokantianosg, 0s quais possuem uma inflexao maior a
questdo subjetiva e psicoldgica do sujeito, deixando a arte exposta aos julgamentos subjetivos e,
consequentemente, ao relativismo.

A inflexdo de Lukdcs a Hegel também se faz presente j4 na primeira estética
lukacsiana - a ainda pouco estudada “Estética de Heidelberg”-'". Nesta, Hegel ja aparece
presente como referéncia para uma determinagdo objetiva.

E importante entendermos que a aproximacgdo de Lukdcs a Hegel e a Lask e sua
critica posterior a Dilthey e Simmel se inscrevia como resultado de sua busca por uma
plataforma tedrica que excluisse uma concepgdo relativista da arte, centrando-se numa
concepcdo objetiva desta, a qual pudesse compreender a obra de arte como uma entidade
primordial.

Veremos adiante alguns outros aspectos importantes da filosofia da vida e da critica
madura de Lukdcs acerca dessa corrente filosofica.

Lukécs, considerando a amplidao e a profundidade da base objetiva da histéria em
relacdo a consciéncia individual de qualquer sujeito, critica severamente a filosofia de Dilthey.
Para o filésofo hingaro, os problemas mais fundamentais da histéria ndo podem ser resolvidos
pela filosofia da vida. Por mais que Dilthey enfatize a historicidade, este ndo formula uma
concepg¢do de mundo com pontos de ancoragem universais, 0 que, consequentemente, converte a

historicidade do homem em relativismos.

No puede haber una psicolgia , como ciéncia fundamental de la historia, pues la
psicologia de los hombres que actdan histéricamente no puede captarse mds que
partiendo de las bases materiales de su ser e de su actividad y, sobre todo, de su trabajo
y de las condiciones objetivas de éste (LUKACS, 1972 ,p. 341).

? A diferenca substancial entre os kantianos e neokantianos, muito simplificadamente, pode ser entendida da seguinte
maneira: os neokantianos deixam de lado a coisa-em-si e desenvolvem uma teoria centrada no a priori, enquanto
Kant ainda reconhecia a coisa-em-si. A partir daf, os neokantianos vao tentando fixar os processos cognitivos a partir
da légica e da psicologia. Os efeitos disso sdo a necessidade cada vez mais crescente de trazer a reflexdo filoséfica
para o sujeito e para a compreensdo do mecanismo subjetivo que rege os individuos.

19 A “Estética de Heidelberg” foi escrita durante a juventude de Lukécs, em Florenga, no periodo compreendido entre
1912 e 1918, com vistas ao exame de habilitacdo de seu autor na Universidade de Heidelberg.
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Outro elemento essencial da filosofia da vida diltheyana é o termo “vida”. Vejamos sua
definicao por Morao:

[a vida consiste no] “fluxo partilhado das actividades e das experiéncias dos homens
que, no seu todo, constituem o tecido da histéria, na sua diversidade social e na sua
particularidade humana” (MORAO, Apresentagao, 2008, p.5).

Seguimos, ainda, citando Mordo no que tange as caracteristicas da ideia diltheyana de
“vida”.

A ‘vida’, no entrosamento de ac¢do e compreensdo, imbui, atravessa e percorre todos os
nexos da humanidade; as suas ‘expressdes’ ou manifestagdes incluem signos, simbolos,
o discurso oral e a escrita, as praticas multimodas em que os humanos se espraiam e se
estiram na demanda da natureza e de si préprios (MORAO, Apresentagdo, 2008, p.5).

O conceito “vida” ¢, por Dilthey, identificado ao conceito de “vivéncia”. Essa
assimilacdo ocorre visto que a filosofia da vida tinha o propdsito de reunir os elementos
necessarios para constituir uma “concepgao de mundo” baseada em elementos como a intui¢ao e
o irracionalismo- elementos estes proprios da ideia de vivéncia. Da equiparacdo entre vida e
vivéncia, tdo presente na filosofia da vida, parte toda a teoria de Dilthey. Ao estabelecer certa
fusdo entre estes conceitos, exige o filésofo que a captacdo da esséncia da realidade "' seja
realizada através de um principio irracional - a intuicdo.

Na filosofia diltheyana, a intuicdo passa a ser um elemento chave na captacdo e na
tentativa de um conhecimento efetivo da realidade. Ela € elevada ao posto central da
metodologia objetiva na filosofia imperialista alema.

O velho Lukécs define a intuigdo como “la subita revelacion ante la conciéncia de um
proceso de pensamiento que hasta entonces vénia desarrollandose, en parte, inconscientemente”
(LUKACS, 1972, p. 344); e acrescenta que esta, como um momento do processo psicolégico do
trabalho, acaba por ser o complemento do pensamento conceitual e também a revelacao intuitiva
de uma conexao. Revelacdo esta que ndo pode ser elevada ao critério de verdade.

E importante ressaltarmos que, devido 2 intuigdo, a filosofia da vida sustentard que a
realidade da concepcdo de mundo que se pretende alcangar serd sempre mais elevada do que a

realidade captada por meio de conceitos. Lukécs acentua que a intui¢do, concebida como um

11 . . . . . A e .

Para Dilthey, existe uma realidade exterior independente de nossa consciéncia, realidade esta que estamos
impossibilitados de contemplar. Podemos apenas observar alguns elementos dessa realidade, como seus simbolos ou
signos.
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instrumento de conhecimento superior, acaba por justificar a arbitrariedade relativa a concepgao
da realidade na filosofia da vida.

Essencialmente no prefacio de 62 a “A Teoria do Romance” podemos ver a
autocritica do velho Lukdcs no sentido de fazer uso da intuicdo para, a partir de poucos tragos da
realidade, realizar sinteses. Segundo o proprio autor, por mais que essas sinteses abstratas das
ciéncias do espirito estejam em sua obra juvenil, o acesso a descoberta de correlagdes
interessantes nao fora vetada ao autor. Lukdcs cita a andlise do papel do tempo em “Educacao

Sentimental”, de Flaubert, para exemplificar a questao.

Como andlise da obra concreta, também nesse caso surge uma abstracdo inadmissivel.
A descoberta de uma “Recherche Du temps perdu” pode ser justificada objetivamente,
quando muito, em relacdo a ultima parte do romance (apds a derrota definitiva da
Revolugdo de 1848). Ainda assim, a nova funcido do tempo no romance — baseada na
durée de Bérgson — é formulada aqui inequivocamente. (LUKACS, Prefacio, 2000,

p.11).

Além de Dilthey, Weber e Simmel foram dois outros teéricos importantes na trajetéria de
Lukécs. Suas teorias influenciaram a compreensdo dos fendmenos historicos e sociais de sua
época. Ao mesmo tempo, ocuparam-se da reflexdo sobre o método das ci€ncias historico-sociais
e da distin¢do entre ci€ncias humanas e ciéncias naturais. Combateram, assim, toda a corrente
filosofica positivista, a qual teve suas origens na tradicdo empirista inglesa do século XVII se
arrastando fortemente até o século XIX, com Augusto Comte e Emile Durkheim.

O embate entre as ciéncias humanas e as ciéncias naturais fundamentava-se, para os
antipositivistas, como Weber, na distincdo entre dois tipos de ciéncia - ciéncias humanas e
ciéncias naturais - e na metodologia que cada uma delas deveria utilizar. Nas ciéncias naturais
era levado em consideragdo o fato de que o conhecimento dos fendmenos naturais era um
conhecimento de algo externo ao préprio homem, e sua metodologia se caracterizava por ser
experimental, por partir da observacdo sensivel de dados da realidade e por buscar resultados
mensurdveis e regularidades estatisticas para que fossem formuladas leis matemaéticas.

Nas ciéncias humanas, de modo inteiramente diverso, o conhecimento dizia respeito a
experiéncia humana, utilizando a conceituacdo dos fatos para obter descricdes de cardter

qualitativo dos tipos e das formas de vida na sociedade.
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Analisando as diferencas entre os dois tipos de ciéncia e sua metodologia, Dilthey
realizou uma distin¢do entre explicacdo (erkldren) e compreensdo (verstehen) 12 que seria
posteriormente, muito usada pelos antipositivistas. Para Dilthey, o modo explicativo é préprio
das ciéncias naturais, pois busca o relacionamento causal entre os fendomenos, enquanto que o
modo compreensivo € particular das ciéncias humanas, pois objetiva estudar os processos
presentes na experiéncia humana extraindo seu sentido (Sinn), e ndo observar fatos que possam
ser explicados, como € o caso das ciéncias naturais.

E utilizando essa importante distin¢do feita por Dilthey que Max Weber estudard
fatos humanos particulares, fazendo um marcante trabalho no campo da sociologia. Para o autor,
o objeto de estudo desta € o conhecimento do conteido simbdlico da acdo ou acdes que
configuram determinado fendmeno social .

Assim, o fato humano, para Weber, € visto ndo como alvo da explicacdo, mas da
compreensdo. Este mesmo fato humano caracteriza-se ndo como um resultado da relagdo de
causa-efeito, mas como um fato repleto de sentido, o qual necessita de todo um complexo de
outros fatos para ser conhecido e estudado, tornando-se, assim, um complexo de significagcdes

sociais.

1.2. “As formas da grande épica em sua relacio com o carater fechado ou

problematico da cultura como um todo”

“A Teoria do Romance” estd estruturada em duas partes. A primeira, denominada “As
formas da grande épica em sua relacdo com o cardter fechado ou problemadtico da cultura como
um todo”, trata da questdo da perda da totalidade no mundo moderno. Essa perda é o elemento
que distingue tal mundo - no qual a representacdo artistica tipica é o romance - do mundo
classico - representado pela forma épica. Lukécs, concebendo o esvaziamento da totalidade no

mundo moderno, discutird sua implicacao para as formas literarias.

12 Para Dilthey, toda a compreensdo emana de algo irracional. A vida ndo pode ser compreendida através do campo
da razdo.

1> Weber entende a acio realizada por um ou mais sujeitos como aquela que teve seu sentido diretamente relacionado
e orientado pelo comportamento de outros sujeitos de uma sociedade.
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E a ideia de totalidade que norteard a historicizacio das categorias estéticas que
Lukécs pretende realizar na primeira parte de “A Teoria do Romance”.

Esta primeira parte da obra, como diz o autor em seu prefacio de 62 acerca de seu
ensaio de juventude, é mais genérica e definida quase que, integralmente, por Hegel. Tanto a
ideia de totalidade e sua presenca distinta nos contextos da épica e do drama, como a nogao
histérico-filoséfica da continuidade e correspondéncia entre epopeia e romance sdo definidas
pelas ideias presentes na “Estetica” hegeliana.

Sobre a tentativa de historicizacdo das categorias estéticas, afirma Lukécs em seu

prefacio de 62 a obra:

O autor da Teoria do romance ndo vai tdo longe. Ele buscava uma dialética universal
dos géneros fundada historicamente, baseada na esséncia das formas literarias -
dialética esta que aspira a uma vinculacio entre categoria e histéria ainda mais estreita
do que aquela por ele encontrada no préprio Hegel; buscava apreender intelectualmente
uma permanéncia na mudanca, uma transformagdo interna dentro da validade da
esséncia. Seu método, no entanto, permanece muitas vezes extremamente abstrato,
precisamente em contextos de grande relevancia, desvinculado das realidades histérico-
sociais concretas. Por isso, com exagerada frequéncia ele conduz, como foi apontado, a
construcdes arbitrarias S6 uma década e meia mais tarde me foi possivel - ja4 em solo
marxista, € claro - encontrar um caminho para a solugio. (LUKACS, Prefacio, 2000,
p-13).

A tentativa de historicizacao das categorias estéticas, mais precisamente dos géneros
literdrios, viria subsidiar a ideia chave de “A Teoria do Romance”: de que o romance se
apresenta a sociedade burguesa como um épico moderno. Ou seja, € o romance para o mundo
moderno o equivalente ao género épico para 0 mundo antigo.

Lukécs inicia seu ensaio discorrendo sobre o tempo da grande €pica, enfatizando que,
naquele periodo histdrico, 0 homem ndo possuia dividas ou questionamentos, pois contava com
as respostas antes de ter que formular as perguntas. Havia, neste momento, um mundo
homogéneo, harmdnico, fechado e organico, onde a separacdo entre homem e mundo ndo era
capaz de abalar a estrutura homogénea e a totalidade presente na relacdo entre sujeito e mundo.
Vivia-se uma organicidade presente, onde a no¢do idéntica de vida e esséncia era bem marcada.

Segundo Lukécs, o sujeito da epopeia ndo possuia:

[...] nenhuma interioridade, pois ainda ndo hd nenhum exterior, nenhuma alteridade
para alma. Ao sair em busca de aventuras e vencé-las, a alma desconhece o real
tormento da procura e o real perigo da descoberta, e jamais pde a si mesma em jogo;
ela ainda n3o sabe que pode perder-se e nunca imagina que terd de buscar-se
(LUKACS, 2000, p. 26).
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A fim de explicar todo o processo de transformacdo dos géneros - que vai da
literatura do periodo épico a do periodo da era burguesa -, Lukécs apresenta trés grandes formas
de configuracdo do mundo: a epopéia, a tragédia e a filosofia. As formas citadas possuem seu
ambiente histérico e filoséfico diretamente associado a relagdo que o homem de determinada
época estabelece com a esséncia.

Lukécs capta, entdo, os questionamentos pertinentes ao quadro histérico-filoséfico da
epopeia e da tragédia. Na epopeia, vé-se que a esséncia ndo estd determinada em sua totalidade e
a existéncia requer uma sucessao de “aventuras” para que possa se constituir como tal. O
desenvolvimento da épica tem de mostrar de que maneira a existéncia do protagonista, através de
suas ‘“‘aventuras” e suas respostas a elas, estabelece com a esséncia do personagem e,
consequentemente, com a esséncia de sua comunidade. Sendo assim, Lukacs aponta o seguinte
questionamento realizado neste momento histérico: Como a vida pode se tornar essencial?'?
Segundo o autor, ji é perceptivel nessa quadratura um esvaziamento da substincia, pois
perguntas comecam a ser formuladas e a relacdo sujeito-objeto, como um todo organico e
fechado, comeca a se alterar.

Na tragédia obtém-se uma resposta para o questionamento introduzido pela epopéia
(Como a vida pode se tornar essencial?) e, a partir dessa resposta, outro questionamento &
langado: Como a esséncia'” torna-se vida (existéncia)? Ao conceber essa indagacio, a alma perde
a imanéncia da esséncia, tornando-se esta Ultima a tnica realidade transcendental. Notamos que a
relacdo com a esséncia se altera - indo da imanéncia a transcendéncia -, assim, percebe-se a
esséncia j4 instalada no mundo transcendente. E neste contexto que a filosofia surge: 0 homem se
divorcia do seu meio, tornando-se um ser solitdrio que nio vive mais na totalidade de um mundo
perfeito e homogéneo. Torna-se 0 homem um individuo que vive numa constante tensio entre o
eu e o externo, o singular e o universal. Este novo homem converteu a esséncia em postulado,
descobrindo em si préprio a unica substincia verdadeira. Essa nova situacdo apresentada

originard o ambiente do romance, e, segundo Lukécs, do épico moderno.

' Para Lukdcs, este também serd o questionamento central do romance (Como a vida se torna essé€ncia?). Todavia, a
questdo se colocard de maneira distinta para ambos os géneros devido ao contexto histérico-filoséfico em que
surgem.

' E importante ressaltar que, na tragédia, a esséncia do her6i ja fora estabelecida a priori .Segundo Sandra Erickson
(2001, p. 117), a esséncia na tragédia em seu cardter subjetivo pode ser compreendida como cardter, moral,
personalidade e capacidade do ser. Em seu aspecto objetivo, pode ser entendida como as formas sdcio-culturais
pertencentes a comunidade de um determinado herdi tragico, as quais sdo representadas pelo coro da tragédia. A
esséncia do her6i tragico € sempre imperfeita, € intrinseca a ela uma falha tragica (hamartia).
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Vejamos as consideracdes do autor acerca do mundo em que surge o gé€nero
romanesco:

Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais rico em dadivas
e perigos que o grego, mas essa riqueza suprime o sentido positivo e depositirio de
suas vidas: a totalidade. Pois totalidade, como prius formador de todo fendmeno
individual, significa que algo fechado pode ser perfeito: perfeito porque nele tudo
ocorre, nada € excluido e nada remete a algo exterior mais elevado; perfeito porque
nele tudo amadurece até a propria perfei¢do e, alcancando-se, submete-se ao vinculo.
Totalidade do ser s6 € possivel quando tudo ja é homogéneo, antes de ser envolvido
pelas formas: quando as formas ndo sdo uma coer¢do, mas somente a conscientizacao,
a vinda a tona de tudo quanto dormitava como vaga aspiragdo no interior daquilo a que
se devia dar forma; quando o saber € virtude e a virtude, felicidade; quando a beleza
pde em evidéncia o sentido do mundo (LUKACS, 2000 p.31).

Este novo mundo, bem como a distincdo realizada entre mundo antigo € mundo
moderno, como dito no prefacio de 62 redigido por Lukéics a “A teoria do Romance”, foram
amplamente definidas pelas ideias da estética hegeliana.

Pudemos ver no Capitulo I deste trabalho o processo de objetivacio do homem no
decurso historico, tal qual descrito por Hegel. Observamos também a consequéncia deste
processo as formas literdrias, nos centrando na transicdo arte cldssica, arte romantica, até
chegarmos ao romanesco.

Todo este processo, conforme dissemos anteriormente, fora incorporado por Lukécs
em “A Teoria do Romance” e em “O romance como epopeia burguesa”, contudo, em varios
aspectos, de modos distintos.

O item seguinte trard mais algumas contribui¢des da “Estetica” hegeliana que devem
ser apresentados ao leitor para que seja possivel a compreensdao dos fundamentos tedricos da
teoria do romance lukacsiana, substancialmente, no que tange as questdes de género e forma e

sua relacdo com os periodos histéricos em que surgem.

1.2.1. Contribuicoes da estética de Hegel

A influéncia do legado hegeliano tanto na constru¢do de “A Teoria do Romance”
quanto na redacdo de “O romance como epopeia burguesa” € notavel. Podemos dizer que a
filosofia de Hegel é o ponto de partida de Lukdacs para suas formulagdes posteriores sobre o

romance.
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Partindo da afirmacdo acima, nos concentraremos em dois pontos essenciais da
filosofia hegeliana: a historicidade e o romance como expressio da modernidade. Sdo estes
fatores bésicos para o entendimento da teoria construida por Lukdcs, tanto jovem quanto maduro.

Para Hegel, em um determinado momento da histéria do espirito, a consciéncia se
reconhece como individuo. Para que esse processo se realize, é necessdrio que a consciéncia
passe a atuar a partir da certeza de ser universal. Para que se atinja essa certeza, ela deve se
apropriar da totalidade do mundo °.

Uma das caracteristicas essenciais desse processo de evolucdo da subjetividade € a
categoria da negacio. E através dela que se pode determinar a esséncia da individualidade. Hegel
assegura a oposicdo ao universal como uma das possibilidades do desenvolvimento do ser em
busca da consciéncia-de-si. Decorrente disso, a afirmacdo de Martinho sobre a teoria de Hegel é
correta: “A determinacdo da verdadeira esséncia universal do individuo consiste nio em
evidenciar a universalidade do ser singular, mas em distinguir a singularidade do ser universal”
(MARTINHO, 2010, p.66).

Para que o desenvolvimento da individualidade possa ocorrer, Hegel afirma a
necessidade da categoria da acdo, ou seja, do embate entre homem e mundo. Para o fil6sofo
alemio, o ser s6 se mostra plenamente frente a uma grande situacdo. E certo que o conjunto das
circunstancias da vida de um individuo, seus atos e seu destino colaboram para a construcdo do
sujeito, entretanto, sua natureza mais intima, suas potencialidades e o nicleo de sua mentalidade
sO sdo revelados através da acgao.

Segundo Hegel,

A ac@o consiste na revelacdo mais clara do que hid de mais profundo no individuo que, na
accdo, manifesta e realiza seu ser mais intimo; e visto que a acfo é de natureza espiritual, na
expressdo espiritual, do discurso, se representa ela com a maxima clareza e determinagdo
(HEGEL, 1993, p. 127-128).

Quanto maior forem as tensoes, as oposi¢cdes e os desacordos entre sujeito e objeto,
homem e mundo, maior grandeza terd o espirito humano. Entretanto, essa grandeza s6 poderd ser
atingida quando da reconcilia¢do entre homem e mundo, ou seja, quando homem e mundo, por
um momento, tornarem-se idénticos. Desse modo, o espirito atinge a reconciliacdo na unidade em

si mesmo. Em termos 16gicos, isso se dd na unido entre universalidade e particularidade. Assim,

1 . . . ;e ~ ~ Z:
% Esta ideia hegeliana consta na “Fenomenologia do Espirito”, na se¢do “Certeza e verdade da Razdo”, no tépico
intitulado “A efetivagdo da consciéncia-de-si-racional através de si mesma”.
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alcancamos a afirmacdo hegeliana de que o universal s atinge, pelo singular, sua realidade

concreta. E no universal que o sujeito singular atinge o auténtico contetido de sua subjetividade.
A fim de demonstrar de que modo essa evolugdo da individualidade se realiza ao

longo do decurso histérico, Hegel resgata diversas referéncias da literatura. Entre elas,

encontram-se Dom Quixote, de Cervantes, e Fausto, de Goethe!”. Hegel afirma que:
neste periodo da histéria do espirito, a ascensdo do individuo ativo coincide com a
representacdo literdria da efetivacdo singular enquanto drama universal. A literatura, por
conseguinte, assume o papel de registro consciente da experiéncia humana, ou, inversamente,
a experiéncia humana adquire consciéncia de si sob a forma de representacdo literdria
(MARTINHO, 2010, p. 57).

Hegel, ao longo de sua “Estetica”, e a partir do método de historicizacdo das
categorias estéticas, nos mostra, através da retomada de um afresco de obras literdrias, como a
no¢do de individualidade se desenvolve e se consolida no mundo moderno. A “Estetica”
hegeliana nos coloca frente a um estudo riquissimo do desenvolvimento da histéria do homem, da
humanidade e de suas relacdes.

Nos centraremos doravante na descricdo da transi¢do arte cldssica - arte roméntica
contida na “Estetica”, pois essa passagem constitui um momento importante para que cheguemos
a configuracdo da idade moderna, da vida burguesa e do contetido de representacdo do romance.
Vamos a questao.

Hegel diz que o principio da dissolucdo da arte cldssica consiste justamente no
movimento da subjetividade. Esta, nos tempos antigos, era harmdnica com a verdadeira
substancialidade da natureza e da existéncia humana. Como modelo dessa concepc¢io, podemos
observar a poesia épica de Homero e a relacdo que seu protagonista estabelece com o mundo.
Nesse momento da histdria, as respostas ja estavam dadas e ndo havia necessidade de formulagdo
de perguntas. Os deuses guiavam o destino humano e isso era um dado aceito.

Para Hegel, o contetido da poesia épica € a narracdo de uma ag¢do que se vincula
diretamente ao “mundo total'® de uma nagdo ou de uma época” (HEGEL, 1993, p.573). Sendo

assim, esse gé€nero retrata o conjunto da visao de mundo de uma nacao pela representacao de uma

A aproximagdo de Hegel 2 literatura consiste em larga medida 2 sua consideracio de que, distintamente da
escultura ou da pintura, a arte literdria concentra em si a possibilidade de representar o desenvolvimento da
individualidade do homem durante o decurso de suas acdes. Nas outras artes citadas, pode-se apenas capturar um
momento singular, enquanto que no romance, por exemplo, pode-se mostrar o processo de objetivacdo do homem no
mundo a partir de seus proprios atos.

¥ Essa totalidade compreende tanto a consciéncia religiosa quanto a vida concreta, politica e cotidiana. Ela inclui
também os modos de satisfacdo das necessidades que a vida exterior demanda.
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acdo, mais propriamente, de um acontecimento real. Os contetidos que mais se ajustam a epopeia
sdo os conflitos de guerra, sendo a coragem o elemento mais sublime.

A poesia épica torna viva todas as relacdes entre o geral, o todo e o individual. Ela
vivifica a unido desses elementos, concebendo-os como uma totalidade orgénica, visto que os
desejos individuais de seus herdis ainda sdo comuns aos da comunidade. Sobre a epopeia, afirma
Hegel:

[...] ndo conhece ainda, como dissemos, a separacdo entre o sentimento e a ac¢do, entre os fins
interiores perseguidos de forma conseqiiente e os acidentes e acontecimentos exteriores; realiza

z

assim uma unidade que, na sua primitiva indivisdo, s6 é compativel com as épocas mais
recuadas da vida nacional e as fases mais primitivas da poesia (HEGEL, 1993, p. 574).

A obra de arte que figura este mundo ¢ uma “livre producdo” do individuo. O poeta
épico sO surge quando se sente familiar no lugar que representa, quando se identifica com o
mundo figurado, sentindo-se como se em casa estivesse.

Por causa do carédter objetivo da epopeia, o seu autor deve apagar qualquer tragco
subjetivo, deixando a obra e os acontecimentos que nela sucedem figurarem em primeiro plano.
O poema épico € sempre criado por um unico individuo - aquele que consegue apreender e
colocar em palavras o espirito de uma determinada nacdo em um determinado periodo histérico.

Visto que Hegel considera os cantos homéricos aqueles que mais se aproximam do
real cardter da epopeia, analisard entdo, qual devem ser os predicados do mundo adequados para a

realizacdo da a¢do épica. Segundo o fildsofo, esses atributos seriam:

O estado de civilizagdo mais conveniente para servir de base a poesia épica € o que oferece uma
forma fixa e preexistente, porém de modo que os individuos se identifiquem com ela de
maneira viva e original. (HEGEL, 1993, p.576).

Elementos como as relagdes familiares, a vida moral, as relacbes mutuas entre os
povos de mesma nacdo - seja em tempos de guerra ou de paz — devem ser previamente
estabelecidos. Contudo, ndo devem “ter ainda revestido inteiramente a forma de preceitos, de
deveres e de leis de carécter geral, desprovidos de toda a particularidade subjectiva e mantendo a
sua autoridade perante a vontade individual” (HEGEL, 1993, p. 576-577).

Para que este estado geral do mundo épico se configure, € importante que sentimentos
como direito e justica estejam na base de todas as coisas. Quando o Estado passa a legislar com
uma “constitui¢ao demasiado solida”, mantendo sua autoridade diante as liberdades individuais,

os conteddos da poesia épica ndo podem mais ser trabalhados adequadamente.
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Assim encontramos na poesia épica ndo s6 a identidade substancial da vida e da actividade
objectiva, mas também a liberdade nas manifestacdes desta vida e desta actividade, liberdade
que as faz parecer uma emanagéo da vontade subjectiva dos individuos (HEGEL, 1993, p.577).

As relagdes entre homem e natureza sdo absolutamente harmdnicas no mundo da
epopeia. O sujeito estd estreitamente vinculado com tudo aquilo que satisfaz suas exigéncias
exteriores, seja com a espada para a batalha ou com a casa que abriga os seus. Ele sente todas as

coisas exteriores como parte se si proprio.

De igual modo reina a ordem no interior da casa: ordem que ¢ mantida e assegurada nido por
uma domesticidade servil, mas pelo uso e pelos costumes. Tudo parece produzir-se
naturalmente, sem transi¢des (HEGEL, 1993, p.577-578).

Visto que a poesia épica representa através de acontecimentos particulares a totalidade
de uma nacdo, conclui Hegel que os verdadeiros poemas épicos possibilitam ao seu leitor a
visibilidade e a proximidade daquilo que seria o espirito nacional de um determinado povo. E

ainda:

Pode-se mesmo dizer que o conjunto dos poemas épicos constitui a histéria universal, no que
ela tem de mais belo, mais vivo e mais livre (HEGEL, 1993, p.579).

A grandeza das poesias épicas nacionais estd justamente na sua aspiracdo a
universalidade. Esta universalidade s6 € alcancada quando os caracteres e as acdes sdo tdo
elevados que qualquer povo que entre em contato com essas obras vé-se refletido em um
determinado heréi, acontecimento ou nacao.

Para Hegel, a finalidade de uma acgdo épica ¢ a de ser “individualmente viva e
determinada” (HEGEL, 1993, p. 582). Isso significa que, apesar das agdes estarem
intrinsecamente relacionadas a uma base geral - onde se pode representar a totalidade do espirito
de uma comunidade através de uma acdo coletiva - hé a exigéncia de um fim individualizado que
se coloque acima da esfera geral e que influencie diretamente os mais diversos ambitos de uma
nagao.

Este fim particular toma sempre a forma de um acontecimento. Este procede de uma
expressdo pratica do espirito que se apresenta de dois modos distintos: interiormente e

exteriormente. Segundo Hegel,

[...] o interior, o fim que o homem se propde alcancar e do qual deve conhecer a natureza geral
e querer as consequéncias ao assumir antecipadamente a responsabilidade; o exterior, o mundo
fisico e espiritual, o tnico no qual o homem pode agir e em que os elementos lhe sdo ora
favoraveis e lhe permitem alcancar facilmente os seus fins, ora desfavordveis, caso em que, se
ndo quiser submeter, deverd lutar contra eles, com toda a energia da sua individualidade, até a
vitéria completa (HEGEL, 1993, p.579).
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Quando interioridade e exterioridade se unem na constitui¢do do mundo da vontade -
conservando ambos suas caracteristicas - a primeira se reverte em um movimento que gera para a
acdo a aparéncia de um conjunto de acontecimentos, transformando-se na vontade interior.

Para Hegel, a poesia épica figura o desenrolar de uma determinada acdo. Contanto,
ndo figura apenas a parte exterior da realizacdo do fim dessa acdo, mas ainda as circunstancias
exteriores que a motivaram, sem as quais nao poderia ser realizada.

A distingao entre agdo e acontecimento consiste que, na agao “tudo se concentra em
carater intimo, no dever, nas convic¢des, nas intengdes”. No acontecimento “o lado exterior
conserva o seu direito absoluto, visto que representa a realidade objectiva que, por um lado,
confere a sua forma ao conjunto e, por outro, ¢ um dos principais elementos do contetdo”
(HEGEL, 1993, p. 583).

O acontecimento, que € definido também por ser a realizagdo do fim particular, nunca
deve ser abstrato e arbitrério, pois se realiza no ambito de uma comunidade. A histéria de uma
comunidade deve sempre ser figurada através de acontecimentos que deixem explicita a relagdo
intrinseca entre individuo e nacdo, visto que ndo hd uma histéria propria de um Estado que se
constitua individual e autonomamente. A histéria de uma comunidade € sempre resultado de atos
concretos, paixdes e sofrimentos de seus herdis, os quais, por serem individuais, plasmam a
forma e a matéria a realidade. Sendo assim, € importante ressaltarmos que a arte se constitui de

destinos individualizados.

Do mesmo modo que é um sé poeta que tudo inventa e realiza, um sé individuo deve estar a
frente dos acontecimentos e imprimir-lhes a sua forma, desde os seus comegos até a sua
conclusdo (HEGEL, 1993, p.584).

A fim de que seja conferida unidade' a poesia épica, personagem e acdo devem unir-
se impreterivelmente. Essa mesma unidade pressuposta na epopeia se dilui no romance. Para
Hegel, o romance ndo passa de inimeras decomposi¢des de acontecimentos particulares na vida
de um her6i nacional. A caréncia de unidade do gé€nero provém da representacio de um sé

acontecimento individual.

' A unidade da poesia épica se dd pela realizacdo de um fim pretendido, ou seja, hd sempre um fim determinado a
priori. Todavia, para que haja unidade, ha sempre de haver a mediacdo entre a totalidade da nacdo representada e a
acdo individual do personagem.
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Aquilo que confere particularidade a maneira épica de figuracio dos seus herdis é que
estes devem ser “homens completos”. Estes herdis devem possuir uma visdo de mundo e uma
postura perante a vida a semelhanca de sua comunidade, devem alcancar também o grau maior de

desenvolvimento.

Os grandes caracteres adquirem os seus principais direitos pela energia com que se afirmam e
se impdem, pois até na sua particularidade sdo portadores do universal [...] (HEGEL, 1993,
p.584).

Os caracteres pertinentes ao drama nao representam a sintese entre universalidade e
particularidade, ndo podendo unir os acontecimentos a sua individualidade. Estes personagens
estdo unidos aos fins particulares de seu carater e de seus principios, pois julgam essa unido mais
adequada a sua prépria individualidade.

Na poesia épica, a realizacio de um fim determinado n3o é o elemento mais
importante da composi¢cdo. O que mais importa sdo as eventualidades que transcorrem durante os
acontecimentos que compoe a trajetéria do herdi. Essas eventualidades sdo superiores a estes e as
suas vontades. Sendo assim, afirma Hegel que o tema da poesia épica reside justamente nos
acontecimentos e, ndo nas acoes. Resta, entdo, examinarmos a legalidade desses acontecimentos.

No drama, o destino dos personagens € guiado por suas vontades e paixdes. As
circunstancias exteriores s6 sdo dotadas de valor na medida em que a vontade, os sentimentos e a
reacdo dos personagens reivindicam essas circunstancias. Na epopeia, tanto os acidentes
exteriores, quanto a vontade subjetiva e as realizagdes do her6i recebem o mesmo acento. Assim,
pode-se afirmar que todo ato humano estd sempre condicionado e se realizar a partir das

. ~ .2
circunstancias O.

Pois, do ponto de vista épico, o homem ndo age livremente, para e por si mesmo, mas acha-se
mergulhado num conjunto de circunstincias fisicas e morais extremamente unidas e cujos fins e
existéncia fornecem uma base fixa a actividade de todo individuo particular (HEGEL, 1993,
p.586).

Partindo dessa concepcdo, pode-se afirmar que o destino é o elemento especifico da
composi¢ao épica. Na representacdo dramatica, € o proprio personagem que o cria.

Na poesia lirica faz-se ouvir o sentimento, a reflex@o, o interesse pessoal, a melancolia e a
tristeza; o drama faz ressaltar objectivamente a justificacdo interna de uma ac¢do; mas a poesia
épica tem por tema a existéncia total, com toda a necessidade que a condiciona, de modo que

2 . N . © o~ N . A e . < . ..
% Devido 2 atribui¢do de mesmo valor as circunstincias exteriores e A vontade individual, pode parecer que este
principio deixe a composi¢do sempre vulnerdvel as eventualidades. Todavia, os acontecimentos e as agdes sio
sempre determinados pelo principio da necessidade, o que faz a composi¢do representar aquilo que é realmente
substancial.
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ndo resta ao individuo mais do que conformar-se ou ndo com este estado substancial, e, tanto
num caso como no outro, suportar todas as consequéncias da sua decisio (HEGEL, 1993,
p-586).

A representacdo dramdtica sucede historicamente a epopeia. Nesse modo de
representacio artistica, a subjetividade, gradualmente, comeca a se retirar para a infinitude da
vida interior. Em obras tragicas, como “Edipo”, de Sofocles, ou “As Bacantes”, de Euripedes,
podemos observar uma tendéncia do espirito a desafiar os deuses. Esse desafio acaba por
demonstrar a insuficiéncia da relacio homogénea, total, entre sujeito e objeto.

A relagdo de harmonia e unido que se percebia na idade antiga entre homem e mundo
comecga a se dissolver. A particularidade subjetiva separada da substancialidade acaba por opor o
homem aos interesses do Estado. Sendo assim, pode-se afirmar que a relacdo tdo intima entre
Estado e homem na idade antiga nio oferece meios para que o particular e a subjetividade se
afirmem sem que os interesses do Estado saiam lesados.

Nesse momento de transi¢cdo - idade antiga (arte classica), idade moderna (arte
romantica) - o homem segue, entdo, na busca de uma subjetividade mais elevada, procurando
extrair de sua vida interior os critérios daquilo que seriam o justo e o belo. Assim, nas palavras de
Hegel, “E, pois, a oposic¢io entre o espirito autbnomo em si e a existéncia exterior que caracteriza
o fendmeno de transi¢do de que nos ocupamos” (HEGEL, 1993, 287).

Na fase romantica, o espirito sabe deveras que sua verdade reside essencialmente em
retirar-se do que € exterior a fim de regressar a si proprio. A beleza que lhe vale € a espiritual, da

interioridade e, por fim, a beleza da subjetividade infinita em si mesma. Seguimos citando Hegel:

Esta elevacdo do espirito para si mesmo, com a qual em si mesmo se encontra a objetividade
que até entdo tinha sido obrigado a procurar no mundo sensivel e exterior e na qual adquire o
sentimento e a consciéncia da sua unido consigo mesmo, é ela que constitui o principio
fundamental da arte romantica (HEGEL, 1993, p. 292).

Partindo dessa elevacdo do espirito, o conteido representado pela arte romantica

circunscreve-se, segundo Hegel, a representacdo do

[...] homem individual, real, animado de vida interior, que adquire um valor infinito, como
dnico centro onde se elaboram e donde irradiam os eternos momentos daquela absoluta
verdade que s6 se irradia como espirito (HEGEL, 1993, p. 293).

Na arte roméantica, em contraposicao a arte classica, o elemento divino € reduzido e a

natureza também perde a divindade. Tudo isso decorre da alma humana que, agora, apresenta-se
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encerrada e recolhida em si. Quanto mais valor adquire o homem e sua interioridade, menos valor
se atribui aquilo que esta “fora”, ou melhor, aquilo que ¢ “exterior”. Sendo assim, o elemento que
busca ser divinizado nio € mais o aspecto exterior, a natureza, senao a alma. A representacao da
personalidade humana com aspecto divino torna-se uma marca desse periodo.

Com uma tonica tdo acentuada a representacdo da subjetividade absoluta, a beleza
romantica exige que a totalidade da revelagdo da interioridade do espirito s6 possa ocorrer a partir
do momento em que se realize um processo de reflexdo desta acerca de si propria. A interioridade
do espirito na arte romantica nao pode ser representada de modo total, mas somente através das
manifestacdes exteriores. Assim, se revela a existéncia propria e independente da interioridade,
interioridade esta que assumird a matéria de representacdo por exceléncia das artes romanticas.
Logo, podemos afirmar que a representacdo da beleza na arte roméintica se dard através da
figuracdo da beleza da alma, da expressdo do mais intimo do individuo, da maneira como o
sujeito se objetiva sem confusido com aquilo que o envolve exteriormente.

O ideal e a beleza da arte romantica se manifestam nas aventuras e batalhas travadas
pelos seus herdis, bem como nas relacdes exteriores que eles estabelecem - das quais advém
grandes aprendizados. O her6i romantico, ao estabelecer contato com outras espiritualidades, ou
seja, com aquilo que, sem ser ele préprio participa também de sua subjetividade — como diz
Hegel — percebe que, neste processo, sua alma se encontra sem deixar de ser aquilo que ela
propria é.

A forma propria da arte romantica, a fim de representar a beleza da alma, acaba
sempre a mercé do artista. Neste periodo, a forma pode ser tratada com mais liberdade. Nesse
momento, os padrdes rigidos exigidos pela arte cldssica de representacdo ndo mais atuam. Assim,
vemos o artista fazer dos materiais mais vulgares e conhecidos um meio para expressdo do
espiritual. Também € possivel observar a utilizagdo de meios e processos técnicos que dao as
figuras uma vida espiritual que nos permite apreender a pura espiritualidade pela intuicao
sensivel.

Hegel, na “Estetica” reconhece trés momentos de representacao distintos no interior
da arte romantica: 1) “O dominio religioso na arte romantica”; 2) “A cavalaria” e 3) “A
independéncia formal das particularidades individuais™.

Nesses trés momentos, podemos observar a progressiao da individualidade. Em linhas

gerais, consideramos, num primeiro instante, a subjetividade em sua esfera absoluta, a
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consciéncia em sua mediagdo com Deus e o processo da conciliagdo do espirito consigo mesmo,
em que a alma, a fim de atingir a plena satisfacdo, realizava os mais diversos sacrificios.

Posteriormente, no periodo denominado “Cavalaria”, a subjetividade tornava-se
afirmativa para si e para os outros, pois nao mais se isolava completamente da vida humana,
como realizava no primeiro momento. Neste segundo periodo, a autonomia e a subjetividade do
sujeito se desenvolviam através dos sentimentos da honra, da lealdade e do amor, principios
elementares da cavalaria.

Num terceiro momento, intitulado “A independéncia formal das particularidades
individuais”, a arte romantica caracterizava-se, substancialmente, pela sede de real e de presente
que levam o homem a descoberta de uma fonte de prazeres naquilo que € finito e particular. Aqui,
o mundo libertou-se da esfera religiosa passando a predominéncia da esfera particular.

Nesse momento, o cardter, definido por Hegel como a representagdo de um sujeito
individual, uniu-se a infinitude subjetiva. Sendo assim, o sujeito tornou-se mais autonomo e
“dono de si”, entregando-se as finalidades particulares.

A medida que o cariter do homem foi se consolidando, o sujeito partiu em busca de

aventuras. Estas representam o confronto entre a matéria exterior e a subjetividade infinita, de
modo que, a partir delas, podemos observar de que maneira a interioridade se comporta diante da
realidade concreta e de seus acidentes.
No momento em que as aventuras perseguidas pelos herdis sdo elevadas as dltimas consequéncias,
dissolve-se a arte romantica. A este processo de dissolucdo, liga-se o romanesco. Este, por sua
vez, tem inicio nos romances pastorais e de cavalaria e o mundo retratado é aquele em cuja vida
exterior, submetida as eventualidades, transformou-se numa ordem estdvel e segura. Estamos,
entdo, chegando a formacgao da sociedade burguesa e dos Estados.

Nessa quadratura histdrica, as institui¢des, ou seja, 0 governo, a policia, os exércitos e
os tribunais vao, processualmente, tomando para si o lugar que, anteriormente, era preenchido
pelos fins quiméricos aos quais os cavaleiros se propunham.

Pensemos como representante romanesco o personagem Dom Quixote, o qual fora
influenciado diretamente pela cavalaria medieval e pela subjetividade religiosa daquele contexto.

E importante esclarecermos que, caracterizando-se como uma obra de transicdo
romanesco-romance, muitos dos aspectos configuradores deste tltimo ja estavam inseridos em

Dom Quixote. Contudo, percebe-se que Hegel apoia-se predominantemente em seus aspectos
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romanescos. Vejamos uma passagem bastante interessante do filésofo em sua “Estetica” acerca
de Dom Quixote:

Dom Quixote possui uma nobre natureza que o espirito de cavalaria leva até a loucura logo que,
na sua busca de aventuras, esbarra com as condi¢cdes firmes imutdveis da realidade exterior.
Disso resulta a comica oposi¢do entre um mundo ordenado pela razdo e por uma ldgica imanente,
de um lado, e de outro, uma alma isolada, com a pretensdo de recriar esse mundo fatal a
cavalaria, obedecendo aos principios e regras da cavalaria que quer impor e acabando por se
perder (HEGEL, 1993, p. 330-331).

Percebe-se por esta passagem que a redagdo de Dom Quixote situa-se em um
momento de transi¢do. Este periodo, com toda a sua complexidade, resulta no conflito existencial
central de seu personagem protagonista — a tentativa de recriar um mundo que estd em decadéncia,
que saiu dos trilhos. Interioridade e matéria exterior encontram-se em um embate complexo, em
que o protagonista ainda ndo possui a consciéncia clara da situagdo do mundo que o cerca. Dai
advém o carater comico da obra cervantina e a sensacao de que as coisas ndo estao mais em seus
devidos lugares.

Essa problemadtica vai resultar em um exagero profundo das exigéncias e desejos
subjetivos dos personagens romanescos que veem como unica saida o dever do embate com a
realidade externa. Estes embates realizados pelos personagens romanescos no mundo moderno —
na vida burguesa e dos Estados — serdo chamados por Hegel “anos de aprendizagem”, cuja obra
mais representativa intitula-se “Os anos de aprendizagem de Wlihelm Meister”, de Goethe.

O romance, como género literdrio, s6 serd reconhecido efetivamente, para Hegel, no
final da arte romantica. Podemos dizer que ele € a categoria que, historicamente, toma o lugar do
romanesco e insere-se no ambito das relagdes burguesas, tornando-se a forma mais adequada de
representacdo do mundo moderno. Seu herdi tem total consciéncia do ambiente no qual esta
inserido e, consequentemente, da impossibilidade de alcangar o status de herdi tal qual referido
no mundo grego. No mundo romanesco, ele ainda ndo possuia a consciéncia de sua situacdo e do
mundo que o cercava.

Sobre o romance, Hegel afirma ser este “a epopeia burguesa moderna”. Seu
surgimento se dd na Idade Média e perdura até os tempos modernos. E caracteristico do género
conter um “qué” de epicidade pelo conteido que retrata, bem como recair no lirismo pela forma
que aborda sua matéria. Citamos Hegel:

[...] vemos transparecer a riqueza e a variedade de interesses, de estados, de caracteres, de
condicdes de vida, assim como todo o plano de fundo de um mundo total e a descri¢do épica de
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acontecimentos. Mas ao romance falta a poesia do mundo primitivo que é a fonte da epopeia
(HEGEL, 1993, p.597-598).

Tanto para Lukécs quanto para Hegel, o romance moderno jd nasce em uma realidade
prosaica que ndo d4 mais conta da poesia da vida. Contudo, o género tenta desesperadamente
restituir aos caracteres representados, aos seus destinos e aos acontecimentos que integram a obra
romanesca, a poesia que a realidade ja prosaica ndo pode mais dar conta.

O termo “prosa” na acepg¢ao hegeliana ¢ um tanto quanto complexo, pois assume uma
conotacdo diferente do senso-comum, o qual costuma defini-la como aquilo que se escreve ou
que se diz despido de métrica. Tal termo ndo nasce diretamente do campo dos estudos estéticos,
mas corresponde ao tratamento dado a um objeto, bem como ao conceito do proprio objeto. Este
termo vird a ser utilizado posteriormente, no campo dos estudos literarios.

Quando incorporada a estética, a “prosa”, na acep¢ao hegeliana, se opora diretamente
a arte e, mais precisamente, a poesia. O conteido do modo de representacdo prosaico é

trabalhado sob relagdes racionais de exterioridade e finitude. Sendo assim, afirma Hegel:

[...] o particular ora surge como dotado de uma falsa independéncia, ora em relagdo
com outra coisa; enfim, s6 é apreendido pelo seu cardter relativo e dependente, fora da
livre unidade que, apesar de todas as suas manifestacdes e todas as suas diferenciagdes,
forma um conjunto total e livre, porque os seus aspectos particulares ndo sdo mais que
explicitagdes e manifestagdes de um sé conteiido através do qual age e se afirma
(HEGEL, 1993, p. 538).

A consciéncia prosaica também tem como caracteristica a aceitacdo imediata de “tudo
0 que ¢ ou se apresenta como factos eminentemente particulares” (HEGEL, 1993, p. 538). Sendo
assim, fica comprometida a compreensdo do real significado daquilo que se apresenta para esse
tipo de consciéncia. Devido a essa dificuldade, a nossa faculdade de sentir ndo se satisfaz com
esse tipo de representacdo, pois ndo ha transparéncia na esséncia das coisas representadas,

diferentemente da representacio poética.
O que ¢é apenas dotado de vida exterior permanece como coisa morta para um
sentimento mais profundo, quando ndo vé transparecer a alma desse exterior, o seu
sentido profundo e sua significac@o interior (HEGEL, 1993, p.538).
A realidade prosaica que se configura no mundo burgués constitui um individuo
distinto. O sujeito dito moderno nao mais responde pela totalidade de seus atos, ele afasta de si

préprio qualquer objetivacao sua que ndo esteja de acordo com sua intengao inicial.

Vejamos como Hegel distingue o individuo heroico e o individuo moderno:
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Nao estabelece o individuo herdico qualquer separacdo entre si e o todo moral de que faz
parte, mas antes se considera como formando uma unidade substancial com o todo. De acordo
com as ideias actuais, nés, pelo contrdrio, separamos as nossas pessoas, nossos interesses e
fins pessoais, dos fins visados pelo todo; o que o individuo pratica, pratica-o sé enquanto
pessoa, sé se julga responsavel pelos seus préprios actos e ndo pelos do todo substancial em
que participa. Dai provém a diferenga que postulamos entre, por exemplo, pessoa e familia.
Esta diferenga ndo existe na idade heréica (HEGEL, 1993, p. 112).

Para exemplificarmos a questdo, pensemos em Edipo. Por desconhecimento, o
personagem mata o proprio pai e casa-se com a mie. Todavia, Edipo assume a totalidade de suas
acdes e as consequéncias de seus atos, apesar do cardter trigico que estes assumem.

A realidade prosaica, propria do mundo burgués, ndo possibilita, doravante, o
surgimento de novas epopeias. Sendo assim, o romance, novo género que visa a representacdo da
vida burguesa, passa a narrar acontecimentos circunscritos a uma esfera de acdo reduzida se
comparada aquela da esfera da poesia épica. Os acontecimentos domésticos, por exemplo,
tornam-se, para esse novo género, matéria de representacdo, ja a narracdo das grandes facanhas
de uma determinada nagdo - como se vé em Homero - ndo é mais possivel.

Em sua maneira de descrever, o romance pressupde, tal qual a poesia épica, uma visao
que abarca a totalidade orginica da vida e do mundo. Todavia, sabemos que a quadratura
histérica em que nasce o gé€nero ndo mais possibilita uma visdo total e harmdnica do mundo,
apenas uma visao e um sentimento nostdlgico daquele mundo organico. O destino do her6i torna-
se o ponto central, para onde convergem todos os elementos diversos da matéria, na tentativa de
uma visao que possa gerar unidade a trama.

Sobre a temdtica do romance, Hegel afirma que o tema mais adequado e frequente da
representacao romanesca “€ o que se trava entre a poesia do coragdo e a prosa das circunstancias”.
Para a resolu¢do desse embate, ou o personagem se revolta contra a realidade na qual estd
inserido e reconhece aquilo que ele préprio possui de essencial e verdadeiro, resignando-se, ou
tenta substituir a realidade prosaica na qual vive por outra mais proxima da beleza, transformada
pela arte.

Na composi¢ao do romance, ja ndo ha mais fidelidade a um conteido particular e a
um determinado modo de expressdo que seja adequado ao seu contetido de representagdo. O
artista possui uma liberdade muito maior, podendo empregar as mais diversas técnicas de
representacdo e utilizar os mais variados contetidos da vida sem se sentir preso aos padrdes

rigidos da arte classica. Finalmente, a arte passa a representacdo do humano. Assim o artista
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encontra em si proprio o seu conteddo, o espirito humano que determina a si mesmo. E a
invencdo pessoal e a genialidade do artista que acabam por elaborar a forma e conferir precisao
aos conteudos.

A partir da exposi¢ao que realizamos nesta se¢ao, podemos afirmar que em “A Teoria
do Romance”, Lukécs utiliza Hegel para conceituar idade antiga e para mostrar a sua oposi¢ao a
idade moderna. O desenvolvimento da individualidade também € caracterizado, em larga medida,
por Hegel. A historicizacdo do romance, realizada na segunda parte da obra de Lukéacs, também
segue a linha evolutiva proposta por Hegel, todavia o método utilizado € o das tipologias -
método proprio das ciéncias do espirito. Hegel estd muito presente em “A Teoria do romance”.
Sem duvida alguma, Lukics fez uma leitura muito dedicada da “Estetica” hegeliana, se
apropriando de muitos de seus elementos para a redagdo de sua obra de juventude. A questdo da
totalidade, que € determinante nesta obra, é largamente definida pelos parametros hegelianos, tal
como veremos posteriormente.

Em “O romance como epopeia burguesa” também pode se dizer que Hegel esta
presente, todavia, subsumido a Marx. Toda a caracterizagdo do tempo presente, da idade
moderna, € caracterizada por Marx.

A importancia da estética cldssica alemd, cujo Hegel é um dos principais nomes,
também € salientada. Seus legados também se mostram fundamentais e sdo utilizados como base
tedrica para uma posterior teoria do romance lukacsiana de bases marxistas. A defini¢do de idade
antiga utilizada no ensaio de 1935 também € cara a Hegel, e a periodizacdo que Lukacs realiza
acerca do romance também incorpora muitos elementos da historicizagdo estabelecida na
“Estetica” hegeliana. Podemos, ainda, perceber a heranga do filésofo alemdo em “O romance
como epopeia burguesa” na concepgdo do conceito de heroi e na importancia da centralidade da
acdo. Conforme dissemos, exploraremos, ao longo do trabalho, todas as questdes brevemente

descritas acima, com maior aprodundamento.

1.2.2. Hegel, Lukacs e a ideia de totalidade

Como ja fora dito anteriormente, para se distinguir o ambiente do romance e das
grandes épicas, a ideia de totalidade € um dos elementos centrais. Este conceito que permeia toda

“A Teoria do Romance” também passa pela concepgao de Hegel.
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E utilizando a ideia de totalidade como elemento norteador que Hegel empreende a
historiciza¢do das categorias estéticas em sua “Estetica”. Lukécs, retomando este conceito, além
de realizar a historicizacdo dos géneros na primeira parte de “A Teoria do Romance”, pode
também depreender elementos formais particulares do género romanesco. Entre estes elementos
formais, podemos citar a constru¢do de uma totalidade artificial pelo romancista em sua obra,
bem como a questdao da ironia®'.

A palavra totalidade vem do latim fofus, que origina o termo totalis no latim
escolastico e o vocabulo fotalitas (total). No século XVI, em alemio, totalis torna-se total e
totalitas torna-se Totalitdt (totalidade). Ao termo Totalitdit sao remetidos dois sentidos: 1) a idéia
de completude e unidade; e 2) a ideia que nos remete a concep¢do de um todo (Ganze), de uma
totalidade.

Totalitdt ou totalidade remontam com mais €nfase a ideia de natureza integral do que

a palavra “todo” ** (Ganze). Ao falarmos de totalidade, enfatizamos a concepc¢io de que nada

2! Acerca dessas questdes, vide se¢des 2.2.3 ¢ 2.2.4..

22 Um todo tem como caracteristica a independéncia de seu meio, bem como a autossuficiéncia. Todavia, podemos
conceber um “todo” como parte de um todo maior.

Um “todo” e suas partes (as partes de um “todo” s@o anteriores a ele, ¢ cada uma delas estd subsumida ao todo)
nunca se encontram independentes entre si, e sim, relacionados. Sendo assim, para que se compreenda um
determinado “todo”, ha de se entender as suas partes.

Para Hegel, a busca pela verdade — pelo conhecimento do real — € a busca pelo todo. A for¢a motriz deste processo é
a dialética. Tanto a verdade como a esséncia sensivel, residem na unidade sujeito objeto, tomados ambos em sua
concretude histérica.

Para que se chegue a verdade, ao todo, € necessdria a realiza¢do da unidade sujeito objeto. Para que isso ocorra, ha de
se unificar as contradi¢des presentes na realidade objetiva: esta estrutura de contradi¢des que constitui a realidade € a
dialética. Quem compreende e domina as contradi¢des € o espirito (Geist), ele € a forga totalizante da vida.

Espirito é o termo que designa a razdo como Histéria, e a razdo é compreendida como a verdadeira forma da
realidade. Nela, os antagonismos entre homem e mundo passam a ser integrados, constituindo uma unidade. A razdo
€ uma forga histdrica, € um processo que se mostra na luta do sujeito para compreender o existente. O conceito de
razdo segue sempre em oposicao a aceitacdo de uma percepgdo imediata do objeto do conhecimento; logo, ha de se
percorrer um caminho, ou melhor, hd de se empreender todo um processo para que se chegue ao conhecimento do
real.

Real € tudo aquilo que é verdadeiro e, para tanto, s6 o € quando idéntico ao seu conceito. Algo sé existe como real se
estd de acordo com os padrdes da razdo, logo, o real € racional.

O sujeito s6 ¢ porque sabe que € real, ou seja, é ele dotado de razdo. A razdo consiste nos esfor¢cos materiais
empreendidos durante todo um processo da relacio do homem com o mundo, processo que objetiva uma vida livre e
racional.

Sendo o homem este ser dotado da faculdade da razdo, tem ele a possibilidade de, a partir dela, reconhecer suas
proprias potencialidades, bem como as do mundo onde estd inserido. Assim, apresenta-se o sujeito nao mais
vulnerdvel aos fatos que o cercam, podendo agir contra estes, se tornando dono de si E dada ao sujeito a
possibilidade de compreender seu desenvolvimento e, racionalmente, se auto-realizar.

Todo sujeito é sempre um vir-a-ser que, agindo no mundo, vai se autodeterminando durante todo esse processo, pois
conhece suas potencialidades. Toda sua existéncia vai fazendo com que este adapte sua vida as ideias da razdo, que
tem a liberdade como uma de suas categorias. Logo, o ser dotado de razdo pressupde liberdade.
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fora deixado de fora, tudo € integral. Em sua “Estética”, Hegel afirma que uma tragédia ¢ um
“todo”, pois figura um fragmento do mundo grego. Um poema ¢€pico - nos remetemos
precisamente a Homero - ¢ uma “totalidade plenamente unificada” (einheistvolle Totalitdt), pois
figura o mundo grego e as agdes de seu her6i em sua completude, integralmente. Para Hegel,
toda grande obra de arte é uma totalidade em si (Totalitdt in sich).

A utilizagdo que Hegel faz do termo totalidade sofre variagdao, contudo o uso mais
frequente nos remete a concepcao de que a “totalidade ¢ um todo abrangente” (INWOOD, 1997,
p- 309).

Uma totalidade comporta em Hegel trés momentos> distintos: 1) o da universalidade 2)

o da particularidade e 3) o da individualidade. Senso assim, o autor concebe

que o universal ¢ um gé€nero cujas espécies sdo o universal, o particular e o individual;
uma totalidade como a idéia légica, cujas trés partes sdo, respectivamente, universal,
particular e individual, pode ser vista como uma especificacao particular de um universal
superior (que € apenas ele préprio com um aspecto diferente) e €, portanto, o universal
como tal, ao lado do particular (natureza) e do individual (espirito)” (INWOOD, 1997, p.
309).

A totalidade em Hegel fora pensada como condi¢do do conhecimento racional, bem
COmo Processo.
A ideia de totalidade lukacsiana em “A Teoria do Romance” sofre diversas criticas.

Netto aponta o cardter abstrato do conceito na obra.

[,] Lukdcs ndo adquire uma clara consciéncia da relevincia das mediacdes que devem
ser estabelecidas para que a totalidade ndo resulte uma simples peti¢do de principio. Se a
sua recusa da fragmentagdo da vida sob o capitalismo o conduzia a percepcdo da
totalidade como fonte e origem da significacdo, ele, por outro lado, ndo alcancava
determinar as instincias mediadoras capazes de concretizar a totalidade; ela, pois,
permanece sobretudo como principio regulador da realidade, e nunca como o complexo
de complexos que € a verdadeira categoria da realidade.

Em “A teoria do romance”, Lukacs esta longe de manejar dialeticamente a categoria da
totalidade. Ele a postula “enquanto realidade primeira constitutiva de todo fendmeno
singular” e a relaciona diretamente a obra de arte que, em fungao dela, pode ser realizada
como um universo fechado, [...] (NETTO, 1978, p.44).

Ter liberdade e razdo possibilita ao sujeito agir conforme o conhecimento da verdade e conforme o ajuste da
realidade as suas proprias potencialidades.

Quando o sujeito age de acordo com o conhecimento da verdade, torna-se livre, pois a verdade apreendida liberta as
potencialidades do homem e da natureza. Sendo essa verdade levada ao mundo, o sujeito pode organizd-la de acordo
com a razdo. Realizado este movimento, o mundo torna-se o produto da atividade histérica do homem.

Quando a razdo organiza o fodo de modo que cada parte s6 exista em relacdo a este e cada entidade individual s6
tenha sentido também em relacdo a este fodo, ocorre a unidade entre sujeito e objeto. Esse antagonismo superado é o
reverso da realidade apreendida pelo senso-comum e pelo entendimento, € o exercicio da razdo imperando. Essa
realidade final € denominada por Hegel “absoluta”.

» Momento em Hegel remete a ideia de forca motivadora. Um momento é uma qualidade de um “todo”
compreendido como um sistema ndo dindmico. Num processo dialético, 0 momento passa a ser concebido como uma
etapa essencial de um “todo”.
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O conceito de totalidade no jovem Lukacs de “A Teoria do Romance” ainda ¢ bastante
abstrato e problemdtico. Essa aspiracdo a totalidade sobre a qual Lukécs continuamente se refere é
vista por Celso Frederico (2005, p.72) como uma “reivindicacdo utdpica”. Tal reivindicagao
consiste na tentativa do personagem romanesco a um retorno ao sentimento de organicidade e
completude que a vida harmo6nica do mundo antigo gerava aos homens de uma comunidade. Esse
sentimento de sentir-se total ainda se mantém no homem moderno, contudo, apenas como um
sentimento nostalgico. Por mais que a reivindicacdo a totalidade possa ser legitima aos
personagens romanescos, ela jamais se concretizard. Serd esta aspiracdo sempre utépica, visto que
os dados historico-filoséficos da vida burguesa jamais permitirdo a organicidade e a harmonia
presentes em outrora.

A ideia de totalidade de Lukdcs esbarra na abstracdo do préprio conceito, como vimos
nas criticas de Paulo Netto e Celso Frederico. O autor ndo consegue estreitar 0s nexos entre as
categorias da singularidade, particularidade e universalidade na constru¢do da totalidade e ndo
consegue manejar ainda corretamente a dialética como movimento proprio da totalidade. Advém
desses problemas mencionados, a visdo ainda abstrata e carente de mediacdes da realidade em “A
Teoria do romance” **, bem como a falta de vinculagdo entre os dados histéricos e filoséficos
apontados pelo autor e a realidade objetiva.

Sobre o problema da caréncia de mediacdes na utilizacdo da categoria da totalidade,
Netto afirma que a compreensao de Lukécs ndo vai além de mudangas formais na anélise que faz

sobre a dialética histérico-filosofica dos géneros. Para Istvdn Mézaros, discipulo de Lukécs:

The early Lukacs was unable to formulate the concept of “concrete totality” because he
was not in a position to envisage those meditions which could transcend the “details,
fragments, isolates things” of the “immediately given” in the ultimate unity of a
dinammically changing dialectical totality. The picture of an unmediated, segmented,
non-interconnected, statically frozen conglomeration of discrete things could only
generate an equally static concept of totality: a nostalgic value-postulate of unity
(MESZAROS,1972, p.64 ).

Essa visdo abstrata da realidade deve-se tanto ao problema que acabamos de mencionar
quanto a utilizacdo do método das ciéncias do espirito em “A Teoria do Romance”. E pertinente

lembrarmos que os elementos captados pela intuicdo eram, para a filosofia da vida, legitimos na

24 . ,oe P syt 2 N :
As diversas criticas e a propria autocritica de Lukacs a obra se referem substancialmente a este ponto.
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busca do conhecimento da realidade. Elementos que geram diversas construc¢des arbitrdrias, tal
quais as tipologias empreendidas pelo autor na segunda parte da obra®.

Os universais arbitrarios e pouco mediados propostos por Lukacs em “A Teoria do
Romance” acabam por recair na abstracdo. A superagdo dessa questdo somente serd reparada
quando ocorrer a incorporacao de elementos da teoria de Marx no repertorio intelectual do autor®.

Apesar da retomada que Lukdcs realiza do conceito de totalidade hegeliano, ¢é
pertinente ressaltarmos diferengas importantes no trato que o autor de “A Teoria do Romance” da
ao conceito e as ideias de Hegel sobre a questdo. Os desdobramentos acerca das distingdes no
conceito de totalidade dos dois autores serdo refletidos na maneira distinta que os autores possuem
da concep¢do do mundo moderno.

Para Hegel, ha uma esfera objetiva que assegura a totalidade, visto que o0 momento
presente € aquele da reconciliagdo do sujeito com ele proprio, com o absoluto espiritual, onde a
realidade externa é mencionada e mostrada como inferior e incapaz de representar a matéria
subjetiva do personagem, que é por demais elevada. Em Lukdcs, ndo ha essa esfera que possa
assegurar a totalidade. Advém desse problema, a busca incessante do herdéi romanesco pela
totalidade e a criagdo artificial de uma totalidade pelos autores que se propdem a escrever
romances.

Para o fil6sofo alemdo, o mundo moderno, por se apresentar “acabado” em sua
totalidade abstrata, impulsiona a subjetividade para atuar em seu préprio ambito e ndo mais para
atuar em prol dos interesses coletivos. Sendo assim, o resultado da configuragdo romanesca torna-
se a busca pela reconciliagdo com o absoluto espiritual, o que origina o isolamento dos herois
romanescos. Ao espirito, cabe voltar-se para a interioridade, para o fim de sua realizac¢do, devendo
procurar sua realidade ndo mais no ambiente externo, sendo, em si proprio - tentando aquilo que
Hegel chamaria de uma “reconciliacdo de si mesmo em si mesmo” -.

Decorrente do quadro exposto, a configuragdo do mundo fica restrita a incapacidade de
configuracdo do contetido da subjetividade individual, por ser esta demasiado elevada. Para Hegel,

cabe a arte configurar a interioridade elevada do personagem recolhida e reconciliada em si.

» Os pormenores da questio pertinente as tipologias lukacsianas serio discutidos, neste trabalho, na segio
4.0.“Ensaio de uma tipologia da forma romanesca”

6 A influéncia de Marx é positiva nas teorias lukacsianas sobre literatura e estética na medida em que o auxiliard a
considerar adequadamente as tensdes entre mundo e romance através de elementos como a questdo da
particularidade e do movimento dialético entre as categorias no fendmeno literdrio.
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Recebendo um acento tdo marcado, a subjetividade do heréi romanesco se sobressai em
decorréncia de seu alheamento em relacdo ao mundo que o cerca. Cabe, entdo, ao romance, a
educa¢dao do homem moderno para a vida em sociedade.

Levando em conta a caracterizagdo que Hegel e Lukdcs fazem do mundo moderno,
pode-se afirmar que, para Hegel, apenas a totalidade na arte é problemdtica, enquanto que, para
Lukdcs, esta é problemdtica também no mundo. O autor de “A Teoria do Romance” é descrente
quanto a uma possivel reconciliagdo entre homem e mundo. A possibilidade de realizacdo do
espirito no pensamento, no Estado e em outros ambitos da acdo humana, afirmada por Hegel,
jamais pode se concretizar para Lukdcs. Vejamos as palavras do filésofo hingaro acerca de

questao:

No préprio Hegel, porém, somente a arte torna-se problemdtica [...]: o “mundo da
prosa”, como ele designa esteticamente essa situacdo, € justamente o espirito ter-se
alcado a si mesmo no pensamento e na praxis socioestatal. A arte torna-se problemadtica
precisamente porque a realidade deixa de sé-lo. De todo contrdria € a concepcdo
formalmente semelhante da Teoria do romance: nela, a problemitica da forma
romanesca € a imagem especular de um mundo que saiu dos trilhos. Eis por que a
“prosa da vida ¢ nela um mero sintoma, entre muitos outros, do fato de a realidade néo
constituir mais um terreno propicio a arte; eis por que o acerto de contas artistico com
as formas fechadas e totais que nascem de uma totalidade do ser integrada em si, com
cada mundo das formas em si imanentemente perfeito, é o problema central da forma
romanesca. E isso ndo por razdes artisticas, mas historico-filoséficas: “ndo ha mais
uma totalidade espontinea do ser”, diz o autor da Teoria do romance sobre a realidade
do presente (LUKACS, Prefacio, 2000, p.13-14).

A busca pela totalidade dos herdis romanescos nas tipologias criadas por Lukécs —
que ou tentam se adequar ao mundo, ou resignam-se frente a este, como se contra o capitalismo ja
“acabado” ndo tivesse mais espago para embates ou lutas — revela um sentimento de desesperanca
de Lukdcs. Para o autor, ndo hd mais como lutar contra a capitalizacdo da vida, visto que, nessa
época, Lukdcs via o capitalismo como se fosse o ultimo grau de desenvolvimento da
humanidade®’.

Em Hegel, a concep¢do de homem e tempo moderno faz parte do desenvolvimento
histérico e € imprescindivel para a humanidade. O filésofo alemao atribui positividade a este
progresso se relacionado ao primitivismo dos tempos antigos. Em Lukdcs, o cardter positivo desse

progresso nao se faz presente, pelo contrdrio, o momento € de desesperanca. E s6 pensarmos que o

2 . : : o 4
7 Apenas no desfecho de “A Teoria do Romance”, ao falar sobre Dostoievski, é que veremos Lukécs apontar um
cendrio novo.
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contexto no qual “A Teoria do Romance” fora redigida € o da iminéncia da primeira guerra,
quando o capitalismo ja estava bastante evoluido.

O mundo e homem moderno que Lukdcs concebe surgem a partir do abismo entre
homem e objeto. Este abismo demarca a incapacidade de unificacdo dos opostos — advinda da
inaptidao do entendimento que apreende a realidade como um sistema fixo de elementos isolados

e oposi¢cdes nao passiveis de sintese -. Este seria 0 momento do nascimento da filosofia.

A necessidade de filosofia surge quando desaparece da vida-humana o poder de
unificag@o, quando as contradi¢des perdem sua viva inter-relag@o e interdependéncia e
assumem forma independente (LUKACS, 1978, p.44).

A caracterizacdo desse tempo moderno em Lukdcs se distancia um pouco de Hegel,
pois o autor recusa o Estado e suas instituicdes como esferas que asseguram a totalidade. A
caracterizacdo da contemporaneidade inclina-se, como diz Lukécs, a férmula fitcheana da “era da

perfeita pecaminosidade”. Entretanto, o autor nos alerta

Esse pessimismo de matrizes éticos em relacdo ao presente nao significa, porém, uma
inflexdo geral de Hegel a Fitche, mas antes uma kierkegaardizacdo da dialética histérica
de Hegel. (LUKACS, 2000, p.15).%

Essa era descrita por Fitche € assimilada por Lukdcs na definicio do mundo
convencional moderno, leia-se, da era burguesa moderna. Na obra Grundziige des gegenwdirtigen
Zeitalters, Fitche descreve cinco épocas fundamentais descritas por Tertullian (2008, p. 108-109).
A primeira consistia na era da dominacdo do instinto sobre a razdo, conhecida como “o estado da
inocéncia da espécie humana”. O segundo momento, denominado “o estado de pecado iniciante”,
era a etapa em que os modos de viver dominantes exigiam uma obediéncia incondicional. O
terceiro momento é a era da perfeita pecaminosidade ou perfeita culpabilidade, referida por
Lukédcs na caracterizagdo do mundo moderno. Nessa €poca, a racionalidade se emancipa, a
verdade passa a sofrer o sentimento da indiferenca e os principios de conduta sio todos recusados.

Sobre as caracteristicas dessa era, afirma Tertulian, €

? Para Tertulian, a relagio de Lukacs e Kierkgaard é mostrada “pelo pessimismo social, conjugado com a nio
resignacdo moral determinada” (TERTULIAN, 2008, p.111).
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[...] o tempo do triunfo do egoismo desenfreado, da razdo imediata e da “liberdade
vazia”, aliados a uma soberana indiferenca pelos interesses da espécie humana como
entidade, parecia a Lukdcs muito expressiva dos tragos dominantes da época moderna
(TERTULIAN, 2008, p. 109).

O quarto momento chama-se “o estado de justica em vias de instauracao”, onde a
verdade serd reconhecida como valor supremo. Finalmente, serd descrita a dltima etapa, intitulada
por Fitche “o estado de justica e de santidade perfeitas”. Nessa etapa, a razdo serd estabelecida
como forma de vida, tornando-se o instrumento que organiza a vida.

A distincdo entre mundo moderno em Hegel e Lukécs € de grande importancia para
“A Teoria do Romance”. No mundo moderno, no qual a organicidade helénica fora abalada, a
arte torna-se uma realidade independente. Sendo independente, ela ndo € mais uma cOpia e passa
a ser uma totalidade criada pelo autor romanesco, pois além dos modelos terem desaparecido, a
“unidade natural das esferas metafisicas foi rompida para sempre” (LUKACS, 2000, p.34).
Todavia, pode-se observar, principalmente em Dante e em sua quadratura histérica, uma

nostalgia daquele helenismo sepultado. Neste autor, a estética retorna a metafisica.

[...] em Giotto e Dante, em Wolfram de Eschenbach e Pisano, em Sdo Tomas e Sao
Franscisco o mundo voltou a ser uma circunferéncia perfeita abarcdvel com a vista, uma
totalidade [...] (LUKACS, 2000, p. 35).

Este regresso a metafisica, no momento histérico de Dante, consistia na tendéncia da
igreja em originar uma nova “polis”. Da vincula¢do paradoxal entre a alma perdida em pecados
diversos e a redencdo surge “um reflexo quase platonico dos céus na realidade terrena” e o
mundo encontra tanto um equilibrio como uma ordem, baseadas na hierarquia que compreendia
o celestial e o mundano. O homem, neste momento, entrega o seu destino nas maos de Deus e,
tal qual o helenismo de outrora, as respostas sao dadas antes mesmo de formuladas as perguntas.
Aquilo que seria o Juizo Final — o acertar de contas entre homem e Deus — insere-se como um
elemento restaurador do equilibrio e da harmonia perdidos.

Dante é um autor fundamental para a andlise lukacsiana do romance, pois € aquele
que realiza a transicao historico-filoséfica da epopeia para o romance, através de uma “vitoria

inequivoca da arquitetura sobre a organicidade” (LUKACS, 2000, p. 68), pois

(Dante) Ele possui ainda a completude e auséncia de distincia perfeitas e imanentes da
verdadeira epopéia, mas seus personagens ji sdo individuos que resistem consciente e
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energicamente a uma realidade que a eles se fecha e, nessa oposi¢do, tornam-se
verdadeiras personalidades (LUKACS, 2000, p. 69).

Entrementes, essa individualidade apontada por Lukdcs nos personagens dantescos
reside com mais intensidade nos personagens secundarios do que propriamente no herdi, pois a
presenca da individualidade aumenta proporcionalmente o afastamento do centro rumo a
periferia.

Essa transicio épica e romance observada em Dante também ocorre na
sistematicidade de seu principio de totalidade. Isto €, em suas obras hd uma superacdo da
independéncia das unidades organicas parciais da épica, unidades que, em Dante, se tornam
partes ordenadas de maneira hierdrquica.

Por fim, Lukécs realiza a seguinte observacao acerca da passagem é€pica romance em

Dante:

Essa unificagdo dos pressupostos da épica e do romance e sua sintese em epopéia
repousam na estrutura dualista do mundo dantesco: a disjun¢do terrena entre vida e
sentido € suplantada e superada pela coincidéncia entre vida e sentido na
transcendéncia presente e vivida; & organicidade sem postulados da antiga epopeia.
Dante contrapde a hierarquia dos postulados satisfeitos, da mesma maneira que ele, e
apenas ele, podia dispensar a superioridade social evidente do heréi e seu destino que
co-determina o da comunidade, pois a experiéncia do seu protagonista é a unidade
simbélica do destino humano em geral (LUKACS, 2000, p. 69).

Apesar do retorno da estética a metafisica realizado por Dante, foi este o Gltimo momento
em que a totalidade mostrou-se presente em um dado periodo histérico. Posteriormente, ndo ha
mais totalidade espontanea do ser, e as formas artisticas recebem a incumbéncia de criar tudo

aquilo que, anteriormente, fora um dado presente e aceito na realidade.

1.2.3. A constru¢io de uma totalidade ficcional e a configuracio do heréi
romanesco

Quando a totalidade da vida ndo é mais um elemento espontaneo e harmonioso, ha,
logo, que se construir pela forma essa totalidade oculta da vida, este é o oficio dos grandes
escritores. Quando atribuida ao autor a tarefa de criacdo de uma totalidade ficcional, visto que

ndo é mais possivel ao romance a apropriacdo da realidade objetiva, engendra-se uma questdao
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ética”, pois a intencdo do autor se torna o fator que configurard todos os elementos para a
constru¢cdo do romance, tal como o destino do herdi e suas respostas e reagdes perante 0 mundo e
a sociedade.

O caminho, o objetivo e o objeto da busca do heréi romanesco nunca podem ser
dados a priori pelo autor da obra, pois o substrato histérico em que eles estdo inseridos ndo mais
permite conhecer os caminhos e as respostas antes da formulacdo das perguntas, como se dava
no mundo antigo. Como consequéncia, o romancista incorrerd no falseamento da realidade
histérica figurada no romance™.

A missdo atribuida ao her6i romanesco é a busca da totalidade do ser, do
autoconhecimento (ideal), trilhada em um mundo fragmentado e vazio de sentido. Depois de
alcancada a meta, o ideal conquistado pelo herdi figurard como sentido essencial para a
organicidade da vida. Contudo, a diferenca entre ser e dever-ser nao € superada, pois o quadro
histérico-filos6fico ndo mais a permite, o que torna a trajetéria do heréi irénica®’. Dessa forma,
figura-se uma eterna luta, entre realidade e ideal; desejo e impossibilidade de realizacdao do

homem no mundo.

O individuo épico, o her6éi do romance, nasce desse alheamento em face do mundo
exterior. Enquanto o mundo é intrinsecamente homogéneo, os homens também nao
diferem qualitativamente entre si: claro que ha herdis e vildes, justos e criminosos, mas
o maior dos herdis ergue-se somente um palmo acima da multiddo de seus pares, e as
palavras solenes dos mais sdbios sdo ouvidas até mesmo pelos mais tolos. A vida
propria da interioridade s6 € possivel e necessdria, entdo, quando a disparidade entre os
homens tornou-se um abismo intransponivel; quando os deuses se calam e nem o
sacrificio nem o &xtase s@o capazes de puxar pela lingua de seus mistérios; quando o
mundo das a¢des desprende-se dos homens e, por essa independéncia, torna-se oco e
incapaz de assimilar em si o verdadeiro sentido das a¢des, incapaz de tornar-se um
simbolo através delas e dissolvé-las em simbolos; quando a interioridade e a aventura
estdo para sempre divorciadas uma da outra (LUKACS, 2000, p. 66,67).

Os personagens do romance sdo individuos solitdrios vivendo em um mundo
abandonado por Deus. Sua tarefa, entdo, é a construcdo de seu préprio destino. Os herdis
romanescos tém de se constituir e se definir através do projeto existencial que escolheram para si.

Sendo assim, o romance narra a trajetoria da alma do protagonista que, através do contato e das

2 L. . - . . . . ~
? Essa ética que exige a construcdo de uma totalidade ficcional no romance caminha no sentido de uma restauragio e
de uma correcdo dessa nova realidade que se impde ao homem: o mundo burgués.
3 2 ~ . . . N . .
% Apesar de Lukdcs ndo trabalhar ainda com o conceito de reflexo da realidade no 4mbito da literatura, podemos ver
que esta questdo ja esta posta em “A Teoria do Romance”.
31 = s
Acerca da questdo da ironia, ver 1.2.4.
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aventuras que trava com o mundo, se coloca em prova para que a sua esséncia seja encontrada.

Segundo Sandra Erickson,

[...] o romance apresenta uma sintese dialética dos outros dois géneros: como a tragédia,
destaca a relagdo do homem com seu destino e sua alma; e como a épica, a relacio (que
neste caso € o isolamento) do homem com sua comunidade (ERICKSON, 2001, p.119).

Enquanto o protagonista do romance busca a realizacdo de um projeto existencial
individual através de seu contato com o mundo; o protagonista €pico, através de suas “aventuras”,
tem de se tornar obrigatoriamente um herdi - pois seu destino ja havia sido prescrito pelos deuses.
O herdi épico, ao atingir o status heroico, realiza, entdo, seu papel social. E importante ressaltar
que, para o romance, o essencial € o processo de desenvolvimento do personagem, sua trajetoria,
seu processo de formacdo e o desenvolvimento de sua individualidade.

O her6i da epopeia ndo € um individuo, como vimos em Hegel, ele ndo esta ocupado
somente com o seu destino pessoal, mas com o da comunidade, pois estes sdo uno e idénticos.
Na quadratura histérico-filoséfica da epopeia ndo hd espagco para que o herdi possa tornar-se
isolado em si mesmo a ponto de descobrir-se como interioridade, ndo ha espaco para a
individualidade. Diferentemente do mundo do romance, que permite o desenvolvimento desta.

Como j4 dito anteriormente, a organicidade no romance nunca € legitima, mas antes
uma composicdo arquitetada do autor que terd de integrar partes independentes ao todo. Para isso,
o romance deve ser biogréfico, figurando, portanto, o individuo problematico - para quem as
ideias tornaram-se ideais inalcancaveis.

Sendo biografico, o romance se configura tendo como limite a experiéncia de seu
protagonista na busca do sentido da vida. Os demais personagens sdo estruturas integradas que
ganham sentido devido ao destino do protagonista, que € o fio condutor da narrativa. Articulados
a trajetdria do herdi, os elementos descontinuos e vazios de sentido passam a ser vistos como

unidade, dai a afirmacao:

[...] sua tendéncia (romance), pois, é desdobrar o conjunto de sua totalidade épica no
curso da vida que lhe é essencial (LUKACS, 2000, p. 83).

E ainda:

O Romance encerra entre comeco e fim o essencial de sua totalidade (LUKACS, 2000,
p.84).
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Outra caracteristica da composi¢do biografica é a atribuicio de um alto valor ao
personagem protagonista, no sentido deste ser capaz de produzir e criar todo um mundo interior e
exterior por sua experiéncia, além de ter que manter este mundo em equilibrio®~.

A ressalva de que o personagem s6 € significativo a medida que sua vida seja “a
representante tipica daquele sistema de ideias e ideais vividos que determina regulativamente o
mundo interior e exterior do romance” (LUKACS, 2000, p.83) é importante, visto que somente
imbuido dessas exigéncias, o personagem estard apto a revelar uma problemadtica contida no
mundo. Seguimos citando o Lukdcs acerca do personagem romanesco e a forma biogréfica

caracteristica do género:

[...] o personagem central da biografia é significativo apenas em sua relacdo com um
mundo de ideais que lhe é superior, mas este, por sua vez, s6 € realizado através da
vida corporificada nesse individuo e mediante a eficdcia dessa experiéncia. Assim, na
forma biogréfica, o equilibrio entre ambas as esferas da vida, irrealizadas e irrealizaveis
em seu isolamento, faz surgir uma vida nova e autonoma, dotada - embora
paradoxalmente - de sentido imanente e perfeita em si mesma: a vida do individuo
problematico (LUKACS, 2000, p. 78, 79).

A vida do her6i romanesco é problemadtica justamente pelo romance figurar aquilo
que poderia ser chamado de “epopeia da individualidade”, cujo imperativo do her6i consiste na
afirmacdo: “I go to prove my soul” 3 Essa epopeia consiste no desenvolvimento complexo da
individualidade ao longo do decurso temporal.Este se desenvolve em uma quadratura histérico-
filos6fica — mundo burgués — que gera espacos para o desenvolvimento da individualidade.

Essa busca de individuos por um sentido é problemdtica caracterizada, pois como,
num mundo degradado, pode-se buscar a realizagdo plena e auténtica das potencialidades do
homem? Como pode a rela¢do singularidade e universalidade neste novo mundo, que se pde
como entrave a realizacdo do individuo, acontecer sem conflitos? E, ainda, como pode ser

configurado o destino de um personagem em uma realidade que a priori ja lhe € estranha?

* E importante lembrarmos que o heréi romanesco se constitui como individuo no sentido de que sua interioridade
adquiriu vida prépria posteriormente ao seu sentimento de alheamento relativo & realidade exterior. A diferencga
essencial entre o heréi dos tempos homéricos e o herdi romanesco reside que, na épica, os herdis ndo puderam se
constituir como individuos porque seus destinos estavam unidos aos da comunidade. No romance, seus protagonistas
atingem o status de individuo.

3 Em “A teoria do romance”, é importante lembrar que a preocupacio de Lukécs neste momento é a de mostrar que
o0 espirito conduz o homem. O termo espirito nesta obra € utilizado como em Hegel, quando este fazia uso do mesmo
termo num sentido mais geral, denotando a mente humana e seus produtos. O termo engloba também a “vida
psicologica individual, desde a “alma natural” até o pensamento e a vontade” do sujeito (INWOOD, 1997, pg118).
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Além dessas questdes, a problematicidade consiste também na falta de objetivos
imediatos dados ao personagem. Ele deve, ao longo de um processo, construir o seu proprio
destino em busca do autoconhecimento. Nada lhe € dado previamente. Surge, entdo, nessa

quadratura, um grande perigo, pois

[...]Jo mundo exterior nao se liga mais a idéias, quando estas se transformam em fatos
psicolégicos subjetivos, em ideais, no homem. Ao por as idéias como inalcancdveis e —
em sentido empirico — como irreais, ao transformi-las em ideais, a organicidade
imediata e ndo-problemadtica da individualidade ¢ rompida. Ela se torna um fim em si
mesma, pois encontra dentro de si o que lhe € essencial, o que faz de sua vida uma vida
verdadeira, mas ndo a titulo de posse ou fundamento de vida, sendo como algo a ser
buscado (LUKACS, 2000, p.79).

Quando isso ocorre, o mundo externo passa a ser construido a partir das mesmas formas
categoricas que fundam o mundo subjetivo e interior do sujeito — a falta de comunicagdo entre a
realidade do ser e o ideal do dever-ser.

Dada essa configuracdo, seus desdobramentos se manifestam de duas maneiras: 1)
auséncia de harmonia entre acdo e interioridade (ideias e ideais) e 2) a irrepresentabilidade,
definida por Lukacs como “a incapacidade tanto de encontrar para si proprio, como um todo, a
forma da totalidade, quanto de encontrar a forma da coeréncia para a relacdo com seus elementos
e a relagdo destes entre si” (LUKACS, 2000, p. 80). E importante afirmarmos que tanto o todo
quanto as partes referentes ao mundo exterior ndo podem ser configuradas pela sensibilidade
imediata. Os dados do mundo exterior s6 sdo dotados de vida ao serem diretamente relacionados
a interioridade do personagem ou relacionados ao olhar do artista quando se tornam ou objetos
da reflex@o ou estados de animo.

Valorizada ao extremo e objeto primeiro da configuracdo romanesca, essa
interioridade encerrada em si mesma ressoa no isolamento progressivo do personagem, este
permite ao caractere mostrar-se capaz de expor certa problematica do mundo que o cerca.

Este solipismo € uma caracteristica bastante marcante do jovem Lukécs e aparece ao
longo de toda “A Teoria do Romance”, bem como permeia outra importante obra juvenil do
filésofo, “A alma e as formas”.

Advém desse solipismo aquilo que pode ser chamado de disjuncdo metafisica entre
vida empirica e sentido (atividades normativas). O jovem Lukdcs acreditava que a vida empirica
por si s6 ndo poderia gerar conteidos suficientes para que o homem se sentisse plenamente

realizado; pelo contrdrio, € a condi¢do histérico-filoséfica do mundo moderno que cindiu aquela
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identidade entre vida e sentido que havia no mundo grego e que se torna um entrave para a
realizacdo plena das potencialidades humanas.

Como consequéncia de um mundo novo que nao mais possibilita qualquer unido entre
vida empirica e sentido, o homem tem, consequentemente, que se isolar em sua subjetividade,
trilhando um caminho individual, cujo sentido s6 pode ser hipoteticamente atingido através de
um projeto existencial individual, no qual o mundo empirico e mundo subjetivo raramente
possuem pontos convergentes.

E importante ressaltarmos que em “A Teoria do Romance”, diferentemente do que
pode ser observado em “A alma e as formas”, o dualismo entre vida empirica e sentido
(atividades normativas) € visto por Lukdcs como uma condi¢@o histdrica, portanto superdvel,
diferentemente de sua irreversibilidade impressa em ensaios, como “A metafisica da tragédia” **.
Toda essa questdo da disjuncdo metafisica entre vida empirica e sentido essas duas nogoes
caminha, no campo estético do jovem Lukécs, para a compreensdo de que “[...] se a vida
ordindria é impossivel, a impossibilidade ¢ compensada pela vivéncia propiciada pelas obras de
arte; a vida auténtica — a realiza¢ao nao estranhada dos valores humanos — s6 ¢ possivel na arte”

(PATRIOTA, 2010, p. 84).

1.2.4. Ironia

A ironia € outro elemento fundamental na composi¢cdo romanesca, visto que o género
se constroi através de “uma fusdo paradoxal de componentes heterogéneos e descontinuos numa
organicidade constantemente revogada” (LUKACS, 2000, p.85), onde a coesdo sera dada através
da ética do escritor.

Essa ética de que falamos acima — entendida por Lukdcs como “a reflexdo do
individuo criador” (LUKACS, 2000, p. 86) — estd submetida a um processo complexo, pois,

segundo o autor,

(a ética da subjetividade criadora do autor) nunca € capaz de penetrar inteiramente os
objetos de sua configuracdo, nem portanto de despojar-se completamente de sua

34 . g , . ~ . .

“A metafisica da tragédia” ¢ um dos ensaios que compde a obra de juventude lukacsiana “A alma e as formas”.
Neste texto pode-se observar claramente a compreensdo de Lukdcs acerca da oposi¢do insuperdvel entre vida
empirica e sentido.
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subjetividade e aparecer como o sentido imanente do mundo objetivo (LUKACS, 2000,
p-85).

Esse processo complexo do qual fala Lukacs consiste na superagao pelo autor da ética

de sua subjetividade criadora. Vejamos de que modo Lukdcs o descreve:

[...] refere-se ela (a ética do escritor) sobretudo a configuragdo reflexiva do destino que

cabe ao ideal na vida, a efetividade dessa relacdo com o destino e a consideragdo
valorativa de sua realidade. Essa reflexdo torna-se novamente, contudo, objeto de
reflexdo: ela propria é meramente um ideal, algo subjetivo, meramente postulativo;
também ela se defronta com um destino numa realidade que lhe € estranha, destino este
que, dessa vez puramente refletido e restrito ao narrador, tem de ser configurado
(LUKACS, 2000, p.86).

Quando consolidado este processo de autocorre¢do ética da subjetividade criadora do
romancista, no qual os dois complexos éticos interagem mutuamente visando a unidade na
figuracdo da obra romanesca, formada, portanto, a partir de uma dualidade; consolida-se, por fim,
aquilo que Lukdcs chamou de o contetdo da ironia.

Para o autor, a ironia tem como caracteristica tanto apreender a frivolidade do embate
entre homem e mundo, no qual a realidade, inevitavelmente, se impde como vencedora; quanto
apreender a desesperanca do abandono deste mesmo embate. Por configurar o triunfo da

realidade sobre a subjetividade,

[...] a ironia revela ndo apenas a nulidade do mundo real diante de seu adversdrio
derrotado, ndo apenas que essa vitdria jamais pode ser definitiva e serd reiteradamente
abalada por novas insurrei¢des da idéia, mas também que o mundo deve sua primazia
menos a propria forga, cuja grosseira desorientagdo ndo basta para tanto, do que a uma
problemética interna — embora necessdria — da alma vergada sob os ideais (LUKACS,
2000, p.87).

Todo este processo que acabamos de citar compete para que o romance atinja a sua
objetividade. Para Lukdcs, € a ironia que possibilita ao romance “uma objetividade verdadeira e
criadora de totalidade” (LUKACS, 2000, p. 96), pois coloca todas as categorias estruturais do
género em concordancia com os dados histérico-filoséficos da realidade que permitiu seu

surgimento. Acerca da questao da objetividade no romance, seguiremos citando Pasta Junior:

Para Luk4cs, o mandamento da objetividade épica, essencial a forma do romance, é
permanentemente contraditado pela sua condenacdo a sintese meramente subjetiva,
propria do individuo isolado. Todo esfor¢co em direcdo a objetividade seria, assim,
frustrado, ndo fosse o recurso do romancista a ironia, por meio da qual a subjetividade
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se reconhece e, designando a si mesma como tal, restaura em parte a qualidade objetiva
do mundo configurado. Assim, nele, a ironia - para tantos apenas um abismo da
subjetividade - "€ a objetividade do romance" (JUNIOR, 2000).

Por todos os motivos citados, é que a ironia acaba por tornar-se um elemento essencial
na estrutura romanesca. Para finalizar essa questdo, seguimos citando Lukdcs acerca da

importancia dessa categoria:

Para o romance, a ironia é essa liberdade do escritor perante deus, a condicdo
transcendental da objetividade da configuracdo. Ironia que, com dupla visdo intuitiva, é
capaz de vislumbrar a plenitude divina do mundo abandonado por deus; que enxerga a
pétria utdpica e perdida da idéia que se tornou ideal e a0 mesmo tempo a apreende em
seu condicionamento subjetivo-psicoldgico, em sua dnica forma de existéncia possivel
[...] A ironia, como auto-superacdo da subjetividade que foi os limites, é a mais alta
liberdade possivel num mundo sem deus. Eis por que ela ndo é meramente a uUnica
condic¢do a priori possivel de uma objetividade verdadeira e criadora de totalidade, mas
também eleva essa totalidade, o romance, a forma representativa da época, na medida
em que as categorias estruturais do romance coincidem constitutivamente com a
situagdo do mundo (LUKACS, 2000, p.95, 96).

1.2.5. Forma e género

Para finalizarmos a exposi¢do da primeira parte de “A Teoria do Romance”,
realizaremos uma descrigdo a respeito dos conceitos de “forma” e “contetido” presentes no
ensaio. Em “A Teoria do Romance” os ecos da também obra juvenil lukacsiana “A alma e as
formas” (1912) sao muito claros. N@o ¢ o objetivo dessa pesquisa realizar uma discussdo acerca
da ideia de forma lukacsiana em sua obra de 1912. Entretanto, julgamos necessario apresentar,
em linhas gerais, alguns elementos importantes no tocante a questdo da forma em “A alma e as
formas” com o intuito de que esses elementos nos auxiliem na compreensdo do mesmo conceito
em “A Teoria do Romance”.

A argumentacdo lukacsiana acerca da forma em “A alma e as formas” se concentra
numa recusa categorica de qualquer tipo de instituicdo social — seja ela a familia, o Estado etc —.
Essa rentncia € justificada por Lukdcs pois, para o autor, ndo existe possibilidade alguma de
realizacdo plena das potencialidades humanas em um mundo onde as instituicdes sociais se
mostram presentes e reguladoras da vida. Essas mesmas instituicdes sdo revestidas por um
carater negativo, visto que as possibilidades de efetivacio do homem no mundo que o cerca

esbarram nelas.
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Assume a forma, logo, um cardter mistico. Ela passa a ser o elemento capaz de
reconciliar vida e esséncia, devolvendo um sentido a realidade - mesmo que por trds dela seja

observada uma auséncia de sentido que salta a vista e a consciéncia do leitor.

Toda a forma € a resolucdo de uma dissonancia fundamental da existéncia, um mundo
onde o contra-senso parece ser reconduzido a seu lugar correto, como portador, como
condicdo necessdria do sentido (LUKACS, 2000, p. 61).

A concepg¢ao de forma lukacsiana corrobora tanto a visdo desesperancada do autor,
quanto a sua visdo tragica acerca do mundo moderno™. O sujeito moderno sé pode se deparar e
alcangar a esfera normativa da forma — no seu mundo j4 inauténtico e decadente — no momento
em que frui uma obra de arte (universo fechado e completo em si). Nao ha mais a possibilidade,
na atual conjuntura histdrica, de se reorganizar e de se reordenar os dados da vida inflando-os do
mais pleno sentido e substancia, isso s6 € possivel ficcionalmente. Portanto, pode-se afirmar que
a propria visdo do autor acerca do conceito de forma, em sua juventude, constrdi-se através de

um fundo trigico, cuja forma € o anseio a totalidade perdida de outrora,

[...] forma abstrata que se consola, diante de uma patria perdida, com a patria
transcendental. Assim, a forma € aparéncia, puro campo ficcional que introduz um valor
e uma diferenca qualitativa na vida, tnica realidade substancial diante de um mundo
insatisfatério e contingente, mas que nio suprime a imediaticidade do vivido. [...] a

forma é, sobretudo, a consciéncia licida de que tal totalidade € irrealizdvel na vida
(SILVA, 2011, Apresentagdo, p. 13).

Dada a situacdo, a arte fica impossibilitada de reparar a realidade objetiva e de
resolver todas as dissondncias do mundo burgués, pois seus proprios principios constitutivos nao
a capacitam para tal. Mesmo destituida da possibilidade de atingir a realidade objetiva, a forma

era vista por Lukdcs positivamente, pois era o lado oposto ao mundo cadtico que o circundava.

% 0 conceito de forma presente na obra juvenil “A alma e as formas” de Lukéacs é revestido por uma visio
desacreditada do mundo moderno. Questdes como o avanco do capitalismo, a capitalizagdo do espirito e a visao
descrente de qualquer institui¢do social colaboram certamente para a desesperanca do jovem Lukécs. Nao se pode
também deixar de lado dois acontecimentos que abalaram profundamente a fase juvenil do autor: a morte de seu
grande amigo Leo Popper e o suicidio de Irma Seidler.

“A alma e as formas” fora integralmente dedicado a Irma, e grande parte do que fora redigido na obra mostra a
impossibilidade da uma vida auténtica no mundo moderno. Lukéacs acreditava que o suicidio de Irma deveu-se, em
grande parte, a essa questdo. Seu falecimento representou ao autor o desespero diante de um mundo ja tomado pelo
avanco inumano do sistema capitalista que retira do homem toda a possibilidade de qualquer sentimento auténtico.
Muito abalado pelo suicidio daquela que fora considerada, por diversos estudiosos de Lukéacs, seu grande amor; o
autor vai passar uma temporada na Itdlia, mais precisamente em Florenca.
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Segundo Tertulian, “o divorcio entre a exterioridade empirica e a interioridade essencial nao
podia encontrar desfecho ideal senio na elaboracdo da forma” (TERTULIAN, 2008, p.92).

Para Lukacs, a forma é o social no fendmeno literario. Ela coordena todos os
elementos fragmentados e desorganizados e os retine numa totalidade ordenada, de tal maneira
que o leitor possa, entdo, fruir a obra dispondo de uma unidade coesa e repleta de sentido. Essa
coesdo e harmonizacgdo realizadas pela forma oferecem ao homem moderno elementos que a vida
burguesa por si s6 ndo pode mais fornecer.

Vejamos agora de que modo atua a forma no género romanesco. O modo de atuacdo
da forma no romance € distinto do da epopeia, esta “da forma a uma totalidade de vida fechada a
partir de si mesma, o romance busca descobrir e construir pela forma, a totalidade oculta da
vida” (LUKACS, 2000, p. 60). Essa tentativa de reconstrugio da totalidade pela forma no género
romanesco expoe a obra a dois riscos. O primeiro deles é o de que a fragmentariedade do mundo
configurado fique evidente, suprimindo a imanéncia do sentido tdo exigida pela forma. Essa
fragmentariedade ndo pode de maneira alguma ser superada, mas superficialmente encoberta. O
segundo risco é o de desintegracdo da forma, causada pela imensa aspiracdo dos personagens em
ver resolvida a dissonincia da forma romanesca, que consiste na recusa da imanéncia do sentido
no contato com a vida cotidiana. Seguimos citando Lukécs acerca dos riscos da configuracio

romanesca:

Em ambos os casos, porém, a composi¢do permanece abstrata: a conversdo em forma

do fundamento abstrato do romance ¢ a consequéncia do auto-reconhecimento da
abstracdo; a imanéncia do sentido exigida pela forma nasce justamente de ir-se
implacavelmente até o fim no desvelamento de sua auséncia (LUKACS, 2000, p. 72).

E por este motivo que podemos dizer que a forma do romance é problematica, visto que
ela confirma a existéncia da dissondncia homem e mundo. Contudo, segundo Lukécs, esta
ratificacdo da dissondncia, em todas as outras formas, “é¢ anterior a figuracdo, enquanto no
romance ela é a propria forma” (LUKACS, 2000, p. 72).

Nos tempos antigos, a forma também € a responsdvel pela mediagdo entre vida e

esséncia, contudo, € no mundo moderno que ela tem de gerar todos os dados que ja eram aceitos

e conhecidos nos tempos da grande épica.
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Numa totalidade ética fechada, na qual a aspiracdo interna anda de bracos dados com a
lei externa, o papel da estética resume-se a dar em espetdculo (representar) o universo
ético; com a perda da imanéncia do sentida a vida, como colapso da ética como
pardmetro de conduta univoca, invertem-se os papéis: a estética assume o cargo da
ética e a antecede, logicamente, no horizonte artistico (MACEDO, 2000, p. 182).

Advém dessa particularidade estrutural do romance uma questao essencial: a relacdo
entre ética e estética no processo de construcdo das obras pertencentes ao género romanesco.

Para Lukécs, a ética consiste num elemento estrutural da composi¢do literdria
romanesca. A inteng¢ao, a ética pode ser observada em cada pormenor de sua construgao. “Assim
0 romance, em contraposicdo a existéncia em repouso na forma consumada dos demais géneros,
aparece como algo em devir, como um processo” (LUKACS, 2000, p. 72).

Reside ai um problema que deve ser mencionado. Tendo a ética a tarefa de sustentar a
estrutura da forma romanesca como seu proprio conteido, assume-se o risco de ndo se configurar
na obra uma totalidade existente, sendo apenas um aspecto subjetivo dessa totalidade. O
resultado dessa configuracdo consiste, assim, na destrui¢do da objetividade exigida pela épica.
Para que este problema seja corrigido, deve-se superar a aniquilacao da objetividade pela ironia™.

Outra atribuicdo que Lukacs dé a forma em “A Teoria do Romance” ¢ a de que sem
ela ndo ha literatura, pois no fendmeno estético € ela que atinge diretamente o homem.
Diferentemente do que ocorre no fendmeno cientifico, no qual o conteddo € o elemento basilar.

Para Lukacs, tanto a arte como a ciéncia sdo meios do homem de conhecer o mundo,
ambos se alimentam da realidade cotidiana e refletem essa mesma realidade objetiva, sendo
polos de recepcao subjetiva do mundo e momentos de um mesmo processo de desenvolvimento
histérico e social da humanidade. Contudo, a arte recebe forma no particular, enquanto que, no
conhecimento cientifico, este processo se da pelo universal ou pelo singular. Por esse motivo, a
ciéncia visa compreender uma totalidade extensiva, segundo Celso Frederico, “o cientista busca
refletir o infinito, o universo em seu conjunto” (FREDERICO, 1997, p. 61).

O elemento que define a arte como um tipo especifico de reflexo € a capacidade de
representacdo da realidade, de modo que aparéncia e esséncia sejam reveladas, conjuntamente,
em sua imediaticidade de maneira sensivel. Isto é, aparéncia e esséncia aparecem aqui unidas em
harmonia numa determinada representacdo sensivel. Essa adequacgdo entre essas duas categorias

nao se da no reflexo cientifico, de modo que a segunda ndo coincide com a primeira.

% Acerca deste conceito, ver item1.2.4 sobre ironia.
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Na arte hd a constituicdo de um mundo préprio; este elemento ndo se verifica na
ciéncia, campo em que o conhecimento € um processo onde cada nova descoberta invalida a
anterior ou a supera. No campo da arte, as obras nao sao invalidadas ou ameacadas quando do
surgimento de outras, pois sdo0 mundos préprios que ndo dependem de outros para existir.

Sendo assim, a arte reflete uma totalidade intensiva: “A obra de arte € uma totalidade
fechada que figura de modo concentrado o mundo dos homens num contexto particular”
(FREDERICO, 1997, p.62). Logo, podemos dizer que a arte reflete a totalidade intensiva da vida,
diferentemente da ciéncia, que procura refletir a totalidade extensiva desta.

Lukécs afirma que a individualidade da obra de arte é sempre determinada pela
subjetividade de seu criador, enquanto que as proposicdes cientificas estdo desvinculadas de
qualquer momento subjetivo em sua origem — assim a arte opera sobre o sujeito. Na ciéncia, a
realidade objetiva independe da consci€ncia, bem como transforma em propriedades da
consciéncia humana uma realidade que independe da consciéncia do homem. Segundo Agnes

Heller:

[...] ela (a ciéncia) nos apresenta sempre um mundo independente do sujeito do
conhecimento (seja o sujeito criador ou recebedor). Na arte, ao contrdrio, realiza-se
sempre a unidade do sujeito individual com o objeto. Nao hd mundo artistico sem um
sujeito criador e um sujeito recebedor. Isso significa ndo sé que, se fosse conhecida, a
obra se transformaria em uma mera coisa “em-si”’ (0 que prevaleceria também para as
obras cientificas perdidas no passado), mas - assertiva que nos traz de volta ao nosso
ponto de partida - significa igualmente que a obra de arte, embora seja uma coisa “em-
si”, contém ao mesmo tempo algo “para-nds”, contém o sujeito nela, contém algo tanto
do sujeito criador como do sujeito receptor virtual (HELLER, 1972).

As reprodugdes artisticas da realidade, diz Lukécs, transformam o ser-em-si da
objetividade em um ser-para-nés do mundo, representado na individualidade de cada totalidade
intensiva que € a obra de arte. Essa propriedade da arte amplia, alarga e aprofunda a consciéncia
do homem sobre a natureza, a sua condi¢do humana, a histéria e a sociedade. Sendo assim, a
autoconsciéncia do sujeito que frui determinada obra de arte ndo estd dissociada do mundo
exterior.

Segundo Patriota, em sua tese de doutorado sobre a “Estética” lukacsiana:

[...] o reflexo intelectual ndo é mecanico, fotografico, mas elaboragcdo que seleciona e
reordena as categorias da realidade objetiva. Nao fosse isso, 0 pensamento ndo haveria
se desenvolvido e se diferenciado em ciéncia e arte, modalidades diversas de
espelhamento. Ao retomar o projeto da estética na metade dos anos 50, Lukics
desenvolve sua teoria da diferenciacio categorial do reflexo e redige um estudo sobre a
categoria da particularidade, concebendo-o como capitulo dois da primeira parte da obra
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sistemdtica. Nele, o filésofo expds sua teoria da diferenciagc@o categorial entre ciéncia e
arte: o reflexo cientifico s6 pode cumprir a finalidade que lhe foi destinada socialmente
se capta a realidade em sua legalidade ou essencialidade, depurando-a a0 maximo de
condicionamentos subjetivos e formando, através de conceitos, uma cadeia de
determinagdes generalizadoras. O discurso cientifico é, por isso, desantropomorfizador.
A arte, por sua vez, antropomorfiza, pois liga a objetividade a subjetividade, a esséncia
ao fendmeno, aproximando, assim, os contrdrios. Se na ciéncia, a categoria ordenadora
central é a universalidade, na arte, esta categoria — e Lukdcs admite seguir uma
indicacdo de Goethe — é a particularidade. S6 ela pode tornar sensivel, singular e
evocativa, sem perda de conteido, as determinagdes universais da vida humana
(PATRIOTA, 2010, p.18).

Para Lukécs, é no dominio da estética e, através da mediac@o entre as obras de arte e
o sujeito, que o individuo pode se transformar de homem como um todo em plenamente humano
e manter-se, assim, no nivel desse género de maneira autoconsciente.

A polarizag@o entre autoconsciéncia (arte) e consciéncia (ciéncia) € um elemento que
distingue também os dois tipos de reflexo. Todavia, € importante ressaltar que essa polarizacdo é
resultado de um processo histdrico, visto que arte e ciéncia nascem como que misturadas.

Regressando a questdo da forma, em seu posficio a “A Teoria do Romance”, José
Marcos Mariani de Macedo mostra como a relacao entre ela € momento histérico é um elemento
essencial para Lukécs. Ele afirma que “a forma sem realidade ¢ vazia, a realidade sem forma ¢
cega; uma e outra lucram com a simbiose” (MACEDO, Posfacio, 2000, p.189). A afirmacio
anterior se justifica porque os elementos da realidade sdo resgatados e trazidos a consciéncia pelo
principio da forma. O mesmo principio também ocorre com a realidade que, transformada pela
forma, encobre-se de sentido.

Lukdcs também possui uma forma particular de conceber os géneros. Enquanto
Aristoteles, em sua “Poética”, os concebia como algo imoével e inalterdvel perante a evolugdo
histérica; o autor de “A teoria do romance” compreende a alteracdo nas formas a partir do
desenvolvimento histérico e filos6fico das sociedades. Assim, € estabelecida uma relacdo em que
a histéria torna-se constitutiva na evolucdo dos géneros. Desse modo, é valido dizer que, a
medida que ocorre uma transformacgdo histérica, os géneros podem ser criados ou podem se

dissolver.
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Em uma entrevista concedida a Istvan Simon e Erwin Gyertyan, publicada em maio
de 1968, pela revista hingara Koratrs® | Lukécs faz algumas consideracdes sobre o fendmeno

literario e sua indissocidvel relagdo com a historicidade.

[...] a arte € um fendmeno social, que uma arte absolutamente livre nao pode, portanto,

existir: cada sociedade fixa a esta liberdade certos limites, seja em virtude de suas
tradigdes, seja através de decretos; mas, sobretudo, por meio de “encomenda social”,
isto é, dos problemas que a propria sociedade coloca a arte; tal encomenda pode
favorecer ou entravar o florescimento da arte, mas, de qualquer modo, ela restringe
necessariamente a liberdade abstrata e metafisica. Pretende agora que a arte tenha
podido ser livre sob o capitalismo, é, portanto, uma mentira [...] (SIMON; GYERTIAN,
1968, p. 194).

Os géneros, através dos conteudos historicos e filosoficos, configuram o mundo de
maneiras particulares, distintas entre si, pois “cada género amolda-se ao seu conteido e lhe
confere molde em razdo desse ajuste prévio (da capacidade que possui a arte de adequar-se ao
seu objeto de representacdo)” (MACEDO, Posfacio, 2000, p. 198). Em “A Teoria do Romance”,
os géneros se ramificam a partir do drama e da épica. A distingdo de ambos se d4 porque o drama
figura a totalidade intensiva da essencialidade em detrimento da totalidade extensiva da vida,
configurada pela épica.

Os géneros, diferentemente das formas, para Lukdacs, ndo possuem a capacidade de
reunir os elementos heterogéneos da composi¢io em uma totalidade, e nem podem conferir
sentido a estes elementos. Contudo, os géneros possuem funcdo aglutinadora. Para Sandra

Erickson,

Lukdcs quer abarcar nas definicdes de género, ndao s6 a histéria da estética, mas até a
prépria histdria da filosofia [A filosofia, ele diz, determina a forma e o conteido da
criacdo literdria e ¢ um sintoma da diferenca essencial entre o mundo externo
(exterioridade, objetividade) e o interno (interioridade, subjetividade), entre a
incongruéncia da alma e o seu feito (Lukdcs, 2000, p.29)], construindo, em boa parte
de sua exposi¢do, um arcabougo mais metafisico do que estético (ERICKSON, 2001, p.
121).

Seguimos a descri¢do da segunda parte do ensaio de Lukdcs contida em seu ensaio de

juventude.

3 . -~ . . . . A
7 A entrevista em questdo, juntamente com diversas outras, fora publicada e traduzida em 1969, para o portugués, no
livro organizado por Leonardo Konder “Conversando com Lukécs”, da editora Paz e Terra.
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1.3. “Ensaio de uma tipologia da forma romanesca”

A segunda parte de “A Teoria do Romance” ¢ intitulada “Ensaio de uma tipologia da
forma romanesca”. Nela, o autor esboga duas maneiras diferentes de representacao da busca do
homem moderno pela totalidade e pela sua realizagdo no mundo, nas quais ou o protagonista é
superior ao seu destino, ou inferior a sua humanidade. Além das duas formas de representacdo
citadas, Lukdcs ainda encontra duas outras tipologias intermedidrias.

Em seu prefacio de “A Teoria do Romance”, Lukics afirma que a escolha
metodoldgica das tipologias38 fora largamente influenciada pelas concepcdes weberianas. Weber
defendera a utilizagdo dos “tipos ideais” como instrumento metodoldgico de sua sociologia
compreensiva. O “tipo ideal” consiste em uma construcdo logica baseada na abstracdo das
irregularidades e das discordancias de determinados fendmenos concretos, a fim de que seja
possivel observar um conceito histérico-concreto que forme um quadro de pensamento
homogéneo.

O pensamento, para se acercar adequadamente da realidade, elabora instrumentos de
trabalho, chamados por ele (Weber) de “tipos ideais”. O “tipo ideal” é uma construgio

#0 conceito de tipologia e seu emprego como método de pesquisa foi amplamente usado em diversas dreas do
conhecimento pelos mais distintos autores. No ramo da medicina, Hipdcrates foi o primeiro a classificar os homens e
mulheres segundo pardmetros constantes. Para isso, elaborou a teoria dos quatro temperamentos, a qual foi de
importancia extrema para a constituicdo da maior parte da medicina, influenciando também concepgdes psicoldgicas.
C. G. Jung também se utilizou deste método para construir tipologias, porém direcionando-as para uma vertente
puramente psicoldgica.

Outros autores, tais como os fil6sofos Platdo e Aristételes, também utilizaram-nas. Platdo, na “Republica”, realizou
uma classificagdo tipoldgica sistemdtica que relaciona personalidade e estrutura social. Aristételes criou tipologias
para distinguir diversos tipos de personalidades em fungdo de suas respectivas motiva¢des. Baseado na tradigdo
aristotélica, o Diciondrio Critico de Sociologia traz a seguinte defini¢do para o conceito de tipologia:

Quando se utilizam varios critérios de classificacio para dividir individuos e a
combinagdo dos critérios permite definir classes ndo-hierarquizadas, fala-se de tipologia
em vez de falar de classificagdo. Mas é importante notar que as tipologias sdo apenas uma
forma particular de classificagao (1993, p.565).

Na International Encyclopedia of the Social Sciences, 1é-se a seguinte afirmacéo:

A typology goes beyond sheer description by simplifying the ordering of the elements of a
population, and the known relevant traits of that population into distinct groupings; in this
capacity a typological classification creates order out of the potential chaos of discrete,
discontinuous, or heterogeneous observations. But in so codifying phenomena, it also
permits the observer to seek and predict relationships between phenomena that do not
seem to be connected in any obvious way. This is because a good typology is not a
collection of undifferentiated entities but is composed of a cluster of traits which do in
reality “hang together” (1968, p.178).
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abstrata (“uma racionalizagdo utopica”) que serve de artificio para o pensamento
relacionar-se com um determinado objeto: a partir dai o observador pode constatar até
que ponto a realidade aproxima-se ou nao do “tipo ideal”. Este, assim, possibilita ao
pesquisador o acesso ao conjunto cadtico de uma realidade em que os fendmenos se
apresentam dispersos, dispares, incapazes de serem apreendidos em toda sua infinita
riqueza e diversidade (FREDERICO, 1997, p.48).

A tipologia é o método descritivo de classificacdo utilizado em andlises qualitativas
que tem como objeto de estudo os tipos, que sdo compreendidos como um modelo real ou ideal
que abrange as caracteristicas significativas de um determinado conjunto.

No campo das ciéncias sociais, Max Weber e Georg Simmel trabalharam com
tipologias, sendo que algumas delas se tornaram cldssicas, como é o caso, em Weber, da
sociedade tradicional - sociedade moderna ou diferentes tipos de autoridade-legitimidade:
carismatica, tradicional e burocratico-racional®”.

Georg Simmel também se interessou pelos tipos sociais e formas de interagao,
porém, diferentemente de Weber, foi levado a uma abordagem descritiva, € ndo interpretativa
desses fendmenos. Wilhelm Dilthey, o fundador das ciéncias do espirito, também se utilizou das
tipologias em suas investigacdes sobre tipos basicos de atitude em relacdo a vida.

A escolha metodologica de Lukécs para compor a segunda parte de “A Teoria do
Romance” foi alvo das mais duras criticas. José Paulo Netto, no artigo “A Teoria do Romance do

Jovem Lukacs”, afirma:

[...] na segunda parte de “A Teoria do romance”, (Lukacs) procura elaborar um “ensaio
de tipologia da forma romanesca”. A tipologia apresentada intenta uma historicizagdo
de categorias estéticas [...]; engenhosa e brilhante, esta tipologia é, como veremos, de
medular precariedade (NETTO, 1976, p. 36).

O proprio Lukdcs, em seu prefacio de 62, critica severamente o uso das tipologias e

comenta as implicagdes a obra acerca da utilizagdo do método.

Na “tipologia da forma romanesca”, a alternativa intelectual entre a alma do
protagonista ser demasiado estreita ou ampla em relacdo a realidade cumpre papel
decisivo. Essa biparticdo altamente abstrata presta-se, na melhor das hipdteses, para
elucidar alguns aspectos do Dom Quixote, apontado como representativo do primeiro
tipo. Mas ela é por demais genérica para apreender intelectualmente toda a riqueza
histérica e estética até mesmo desse romance em particular. [...] Basta lembrar que
romancistas como Defoe, Fielding ou Stendhal ndo encontraram lugar no
esquematismo dessa constru¢do; que o autor da Teoria do romance vira de ponta-
cabeca, com arbitrariedade “sintética” [...] (LUKACS, Prefacio, 2000, p.10).

¥ Segundo o Diciondrio de Ciéncias Sociais (1986, p.1234), as tipologias citadas acabam por captar “a estrutura social em
funcdo de uma diversidade de modelos, que enquanto utopias registram uma maior ou menor aproximacao das diferentes
realidades concretas”.
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A tipologia é um método que consiste em uma constru¢do légica baseada em
abstracodes das irregularidades e das discordancias de determinados fendmenos concretos, a fim
de que se observe um conceito histérico-concreto com a finalidade da formagao de um quadro de
pensamento homogéneo. Seu uso em “A Teoria do Romance” colabora para um esquematismo
formal, pois as categorias utilizadas por Lukdcs para a captacdo da realidade s@o construtos a
priori. Nao sdo elas reflexos que emanam da matéria histérica a partir de um processo dialético
de mediacdo entre as categorias da realidade objetiva, processo que colaboraria para tornar cada
vez mais concreto e real aquilo que surge como dado imediato da realidade.

As tipologias lukacsianas pecam por tornar estanque a relagdo entre romance e
histéria. Nao hd como compreender o desenvolvimento do género como um processo ao longo
do movimento histérico se hd o enquadramento das obras selecionadas por Lukacs em tipologias,
as quais desconsideram os conflitos mais fundamentais entre romance e contexto historico-
filos6fico. O método também desconsidera as mediacdes entre as categorias da singularidade,
particularidade e universalidade, retirando das obras o elemento que as plasma na matéria
historica: suas particularidades.

O movimento da histéria é totalmente desconsiderado nas tipologias, logo, €
insuficiente no estudo do objeto proposto por Lukdcs - o romance - que s6 surge porque a
matéria histérica e seu processo dindmico o permitiram.

Na escolha das tipologias como método, sdo apagadas as tensdes que o romance,
como género literdrio, comporta € que sdo constitutivas de sua forma particular. Em lugar de se
ordenar e se organizar os fendmenos cadticos presentes na realidade objetiva para que se tenha
uma visdo de conjunto, os universais propostos por Lukdcs nas tipologias, acabam por ser
desvinculados da realidade social pela maneira com que o autor suprime o traco que constitui o
romance: suas particularidades.

Vejamos a seguir como essas tipologias sdo construidas.

1.3.1. O “Idealismo Abstrato”

A primeira tipologia apresentada por Lukacs consiste no “Idealismo Abstrato”, onde
o herdi possui a alma mais estreita que o mundo exterior. Para exemplificar tal tipo de

personagem, Lukdcs utiliza-se de Dom Quixote, de Cervantes. O conflito determinante desse

57



tipo de herdi é dado pela total auséncia de problemdtica interna, o que, consequentemente,
mantém sua alma em constante atividade.

Ocorre nessa configuracdo, o esquecimento da distincia entre ideal e ideia, elemento
que faz com que os atos desse personagem se encontrem em continua tensdo com a realidade.
Entretanto, sua alma e sua psique sdo por demais estreitas para enxergar essa incompatibilidade
que se configura entre os atos do her6i no mundo e o préprio mundo onde este age.

A falta de correspondéncia entre ideal e ideia ¢ vista como “o resultado de um feitico
na alma, operado por maus demdnios, feitico que pode ser exorcizado e redimido pela descoberta
da palavra médgica ou pela batalha intrépida contra os poderes sobrenaturais” (LUKACS, 2000, p.
100). Sendo assim, ao agir no ambiente onde vive, notamos que o aparente fracasso desse
personagem frente ao seu contato com o ambiente, reside no mundo exterior € ndo em sua
interioridade. Por esse motivo, justifica-se a menor intensidade da problematica interna deste
herdi. Derivado deste fator, o personagem sofre de uma “completa auséncia de senso
transcendental de espaco, da capacidade de experimentar distincias como realidades” (LUKACS,
2000, p. 100).

Mesmo instintivamente conhecendo o hero6i, a superioridade do mundo contra o qual
luta, o personagem do “Idealismo abstrato” segue suas batalhas. Pode o protagonista triunfar ao
final de seus embates, pois “o supremo poder do mundo” lhe assegura essa vitdria. Isso se deve
porque seus triunfos de modo algum viriam perturbar a ordem vigente ou a ordem do dever-ser
da quadratura em que estd inserido. Este elemento assegura uma relagdo harmoniosa entre o
mundo subjetivo e o mundo objetivo do heroi.

Por mais equilibrada que pareca a relagdo entre as duas esferas que citamos acima -
auséncia do sentido de distancia e falta de correspondéncia entre atos e alma, o mundo - palco
das acdes do personagem - passa a ser visto como mais estreito do que € na realidade objetiva.
Deriva daf os embates entre mundo e personagem, caracterizados por “um grotesco desencontro
reciproco ou um duelo igualmente grotesco, condicionado por mituos mal-entendidos”
(LUKACS, 2000, p. 101).

As batalhas travadas por este herdi tornam-se grotescas porque o mundo contra o qual
este caractere luta, ndo é mais que uma reformulagdo, ou melhor, uma distorcao do mundo real.

Sendo assim, todas as reagdes advindas de suas acdes s6 incidirdo nesta representacao distorcida
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de mundo, permanecendo a esséncia da realidade objetiva intocada e inalterada. Vejamos as

consideragdes de Lukdcs sobre a questao:

O conteddo e a intensidade desse modo de agir t€ém por isso de elevar a alma a regifo
da mais auténtica sublimidade, ao mesmo tempo, refor¢ar e repisar a contradi¢do
grotesca entre realidade efetiva e imaginada - a acdo do romance - em seu cariter
grotesco (LUKACS, 2000, p.101).

O personagem do “Idealismo Abstrato” ndo tem sua alma afetada diretamente por
nenhum dos embates entre alma e mundo, pois ela estd segura em um mundo que lhe resguarda a
existéncia intocada. Consequentemente, despida de qualquer problemaética interna, a alma € posta
continuamente em atividade. Para Lukacs, “a vida de semelhante homem, portanto, tem de
tornar-se uma série ininterrupta de aventuras escolhidas por ele préprio” (LUKACS, 2000, p.
102).

Essa colecdo de aventuras em que o personagem se coloca e todas as vitorias
advindas destas acabam por esvaziar de sentido toda a sua existéncia. Deriva desse contexto, um
paradoxo incessante: quanto mais o personagem sai em busca de aventuras, menos compreende
sua existéncia, daf a loucura como elemento comum a esses caracteres.

Na quadratura histérico-filosofica do “Idealismo Abstrato” surge o seu maior

representante, o romance Dom Quixote, de Cervantes:

E mais que um acaso histérico que o Dom Quixote tenha sido concebido como parédia
aos romances de cavalaria, e sua relagdo com eles € mais do que ensaistica. O romance
de cavalaria sucumbiu ao destino de toda épica que quis manter e perpetuar uma forma
puramente a partir do formal, depois de as condi¢des histdrico-filoséficas; ele perdeu
suas raizes na existéncia transcendental, e as formas, que nada mais tinham de
imanente, tiveram que estiolar, tornar-se abstratas, uma vez que sua forga , destinada a
criagdo de objetos, teve de chocar-se com a prépria falta de objeto; em lugar de uma
grande épica, surgiu uma literatura de entretenimento. Ora, por trds do casulo vazio
dessas formas mortas, ergueu-se, certa vez, uma grande forma, pura e auténtica, se bem
que problemdtica: a épica de cavalaria da Idade Média (LUKACS, 2000, p.103, 104).

Os romances de cavalaria ndo mais possuiam a relagdo com o transcendente, pois o
Deus cristdo comega a sua retirada do mundo. E nesse contexto que nasce Dom Quixote.

Cervantes viveu em um periodo de tentativa desesperada de renovacao da religido que,
a partir de seu préprio interior, se estertorava. E este o periodo do “demonismo”, quando o
homem torna-se um ser solitario que s6 encontrard sentido e substancia no reftigio de sua alma e,
ndo mais, em qualquer comunidade ou nagdo. Configura este momento histérico, uma total
confusdo dos valores morais, éticos e religiosos que vigoram nessa quadratura. Foi esta confusao

que Cervantes transpds com maestria a literatura.
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Apreendida essa nova configuragdio do mundo, o abandono da orientagdo
transcendental e o empenhar-se em aventuras continuas, tornou-se o mote para diversos
romances de aventura que surgiram nesse mesmo periodo. Contudo, para Lukécs, nenhuma outra
obra alcancou tdo magistralmente a esséncia do momento histérico quanto Dom Quixote, de
Cervantes™.

A partir do periodo do “Idealismo Abstrato” surge um problema: a relacio do homem
com tudo que envolve a vida se perde. Isso ocorre porque ndo € encontrada nenhuma
correspondéncia entre as agdes dos protagonistas pertencentes ao “Idealismo Abstrato” e o
mundo exterior. Advindo desse contexto, os personagens desse tipo especifico de representacao,
passam a se refugiar neles proprios para encontrar algum tipo de substancia, como ocorreu no
idealismo alemao.

Como o contato que esses herdis estabelecem com o mundo tornou-se superficial,
eles ndo mais podem ser o centro, podem apenas auxiliar na expansao da totalidade. Sendo assim,
o ponto central a ser alcancado nessa representacdo € aquele que nio supera a imanéncia da vida.
Logo, os personagens figurados serdo aqueles ou “rebaixados a comicidade inofensiva” ou os

que possuem a alma estreita, na maioria das vezes, personagens vazios de ideias.

1.2.3. “O Romantismo da Desilusiao”

Para Lukdcs, o “Romantismo da Desilusdo” € a consequéncia histdrico-filoséfica do
tipo descrito anteriormente, o “Idealismo Abstrato”. Seu ponto-chave consiste na descoberta do
heréi por uma maneira de transformar em acdes o seu recolhimento em sua subjetividade. Em
outras palavras, a forma como o personagem estabelecerd um didlogo possivel com a existéncia
resgatando sua significacdo épica, ja dissipada.

Vejamos a seguir, em um trecho de “A Teoria do Romance”, de que modo o

“Romantismo da Desilusdo” se posiciona em relacao ao “Idealismo Abstrato”:

[...] naquele, o individuo (o herdi do “Idealismo Abstrato), portador da exigé€ncia
utdpica a realidade, foi esmagado pela forca bruta dessa tltima; neste, essa derrota é o
pressuposto da subjetividade. Naquele (no herdi do “Romantismo da Desilusdo”), da
subjetividade aflorou o heroismo combativo da interioridade; neste, o homem obtém a
habilitacdo para herdi, personagem central da criagdo literdria, em virtude de sua

4 . L, . .
% Deriva desse momento, um largo ndmero de exemplares de literatura de entretenimento.
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aptiddo intrinseca de vivenciar e configurar a vida a semelhanca do escritor. Naquele, o
mundo exterior devia ser recriado a imagem dos ideais; neste, uma interioridade que se
aperfeicoa como criagdo literdria exige do mundo exterior que ele se consagre a ela
como material apropriado 2 configuracio de si mesma (LUKACS, 2000, p.123).

“O Romantismo da Desilusdo” - préprio da producdo literdria do século XIX - tem
como cendrio a decepcdo com os resultados e valores da Revolucdo Francesa. Nesse modo de
configuracdo, observa-se uma inadequacdo entre alma e realidade. Essa discordancia se
manifesta no sentido de que a alma do heréi é mais ampla que o mundo no qual ele esta
mergulhado, e seu destino possivel € insignificante e insuficiente em relacdo a ela. A alma deste
herdi acaba por ser vista a priori como “mais ou menos perfeita em si mesma”, como “a unica
realidade verdadeira” ou, ainda, como ‘“a esséncia do mundo” (LUKACS, 2000, p.118). Para
Lukadcs, a obra que melhor figura essa problematica é “A educacdo sentimental”, de Flaubert.

Nessa configuragdo o heréi possui uma realidade interior e uma subjetividade que
acabam por gerar todos os conteddos da vida. Sendo assim, pode-se considerar sua subjetividade
autossuficiente, pois ela é dotada de “uma vida propria, rica e dindmica - que se considera em
espontinea autoconfianga, a Unica realidade verdadeira, a esséncia do mundo -” (LUKACS, 2000,
p. 118). Contudo, essa vida que gera todos os conteidos necessdrios para € por si mesma -
equilibrada, organica e harmonica - contempla seus atributos se esvairem quando confrontada a
realidade externa. O hero6i do “Romantismo da Desilusdao” sabe que havera um contraste muito
grande e uma falta de sintonia considerdvel entre seu mundo interno e a realidade exterior. Todo
o contato entre alma e mundo para o protagonista do “Romantismo da Desilusdao” tende a ser

desastroso:

Isso porque a elevagdo da interioridade a um mundo totalmente independente ndao é um
mero fato psicolégico, mas um juizo de valor decisivo sobre a realidade: essa auto-
suficiéncia da subjetividade € o seu mais desesperado gesto de defesa, a rentincia de
toda luta por sua realizagdo no mundo exterior- uma luta encarada ja a priori como
inttil e somente como humilhagdo (LUKACS, 2000, p.119).

A consequéncia dessa subjetividade autossuficiente € a configuracdo de um gesto de
rendncia e defesa a realizacdo plena do homem no mundo exterior, pois ele preza por um recuo
frente as batalhas e ao mundo onde estd inserido, inclinando-se a um comportamento passivo.
Deriva-se desse tipo de comportamento uma postura lirica do protagonista e do mundo que o
cerca. Essa postura é devida ao estabelecimento a priori do fracasso como elemento basilar da

constitui¢do propria da estrutura do heroi do “Romantismo da Desilusao”.
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A consequéncia natural de um personagem que tenta, através de sua subjetividade,
ordenar e equilibrar o seu mundo, € a elevacdo da individualidade a um status nunca visto antes.

Citamos Lukdcs acerca da questao:

A importancia intrinseca do individuo atingiu o &dpice histérico: ele ndo é mais
significativo, a exemplo do idealismo abstrato, como portador de mundos
transcendentes, mas porta seu valor exclusivamente em si mesmo; de fato os valores da
existéncia parecem antes haurir a justificacdo da sua validade a partir de sua vivéncia
subjetiva, de seu significado para a alma do individuo (LUKACS, 2000, p.122).

Outra consequéncia do comportamento desse her6i resulta em um tipo de romance
que cede lugar a andlise psicoldgica, configurando-se de tal modo que as objetivagdes proprias
do mundo externo, tais como familia e trabalho, t€ém seu sentido esvaziado. Logo, Lukacs (2000,
p.122) afirma que esse tipo de individuo “porta seu valor exclusivamente em si mesmo”. Tais
fatores contribuem para a constru¢do de um tipo de romance que figura uma “sucessdo nebulosa
e nio configurada de estados de animo e reflexdes sobre estados de animo” (LUKACS, 2000,
p.118).

Esse tipo de constru¢do romanesca acarreta no esvaziamento progressivo do
simbolismo épico, visto que a andlise psicoldgica torna-se o elemento central da composicao ja
que o personagem se distancia dos embates frente a realidade objetiva“.

A representacio constante de estados de animo nesse tipo de romance desencadeia na
composi¢do um sucedaneo de quadros amorfos, pois a realidade, mesmo que representada em
fragmentos independentes, ndo alcanca o status de existéncia autdonoma para os sentidos. O
mundo tem de ser negado a todo instante, pois ndo hd meios de um didlogo possivel entre
personagem e realidade. Decorrente dessa constante negacdo, insere-se o problema da dissolucdo
da forma, pois, para ter substancia, carece esta de algum elemento positivo.

Para que a forma possa gozar de um carater positivo, o “tempo” passa a ser um
grande aliado. O tempo no romance € uma caracteristica marcante e inovadora, pois ele existe

como realidade, diferentemente de seu uso na literatura tragica ou €pica, em que o elemento

*'E importante observarmos que o jovem Lukacs de “A Teoria do Romance” ja se preocupava com a questio da
perda do simbolismo épico nas representacdes artisticas que prestigiavam o subjetivismo. Na década de 30, o debate
acerca do novo realismo e do expressionismo em oposi¢do a grande arte — a arte realista — € constante e ja aparece
presente neste ensaio de juventude.
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temporal é sempre visto como idealidade, ndo interferindo diretamente nos destinos dos
4

personagens .
O tempo, segundo Lukdcs, € revelado na discrepancia entre ideia e realidade® e tem

como principio constitutivo a quebra do vinculo com a pétria transcendental.

[...] s6 o romance, a forma do desterro transcendental da ideia, assimila o tempo real, a
durée de Bérgson, a fileira de seus principios constitutivos. (LUKACS, 2000, p.127)

O tempo torna-se “a resisténcia da organicidade presa meramente a vida contra o
sentido presente, a vontade da vida em permanecer na propria imanéncia perfeitamente fechada”
(LUKACS, 2000, p. 129). E devido a ele que os fragmentos isolados sdo ordenados, gerando ao
leitor uma noc¢ao de continuidade e de totalidade viva e dinamica. O tempo no romance passa a
ter existéncia concreta, ele nao € mais apenas uma construcao mental abstrata.

Dentro do elemento temporal, hd a questdo da memodria e da lembranca. Estas
possuem func¢do transformadora, diferentemente do modo passivo pelo qual se manifestavam na
épica e na tragédia. No romance, a memoria € a lembranga assumem a funcdo de selecionar os
fatos da realidade mais significativos, a constru¢cao romanesca atribuindo-lhes significado. Elas
também se constituem como forga criativa, possuindo a capacidade de tocar e transformar o
personagem.

Outra fun¢@o da lembranca e da memodria € a afirmacdo do decurso da vida e a
unidade entre personalidade e mundo, elementos que possibilitam a composicdo romanesca o

alcance da totalidade - exigéncia do género.

Apenas no romance e em certas formas épicas que lhe sdo préximas se dd uma
recordacdo criativa, que capta e subverte o objeto. O genuinamente épico dessa
memoéria € a afirmacdo viva do processo de vida. A dualidade entre interioridade e
mundo exterior pode ser aqui superada para o sujeito, se ele vislumbrar a unidade
orgdnica de toda a sua vida como fruto do crescimento de seu presente vivo a partir do
fluxo vital passado, condensado na recordagio (LUKACS, 2000, p.134).

Essa afirmacdo da vida, que no “Romance de Desilusao” se apresenta como estados
de animo, ¢ uma das maneiras de resolu¢do das discrepancias que a forma exige. Quando
cumpridas as exigéncias estabelecidas por ela, atribui-se a forma um cardter positivo e, assim, o

perigo de sua dissolucdo no “Romance de Desilusao” pode ser suavizado.

2 Podemos considerar que o tempo na tragédia é um elemento que fica em segundo plano justamente por ser neste
género, o decurso temporal, um elemento formal preconcebido. As tragédias ndo devem durar mais que um dia,
como diz Aristételes em sua poética.

# A concepgio de tempo lukacsiana “significa o estar suspenso por sobre o fluxo temporal” (LUKACS, 2000, P.127).
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Para Lukdcs, os dois tipos basicos de configuracdo do romance sdo aqueles que
acabamos de descrever, entretanto, surgem duas formas intermedidrias que apresentaremos a

seguir.

1.3.3. O “Romance de Formacao”

Wilhelm Meister, protagonista de “Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister”, de
Goethe, € a obra selecionada por Lukacs para exemplificar uma nova tipologia: o “Romance de
Formacao” (Bildung).

O romance de formagdo ou de educacdo representa conteudisticamente “a educacao
dos homens para a compreensdo pratica da realidade” (LUKACS, Posfacio, 1994, p.592). Hegel,
em sua “Estetica”, coloca como ponto central da forma do romance a educacao do homem para a
vida em sociedade, apontamento que contribui para a concep¢ao lukacsiana acerca do romance
de formagdo. Para Lukdcs, como jd citado anteriormente, a obra que inaugura o género é
intitulada “Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister”, de Goethe. A educacdo neste romance
goethiano se expressa como a formacdo de homens que podem desenvolver todas as suas
potencialidades de modo livre e espontaneo. Contudo, este desenvolvimento espontineo é
problematico, pois a realizacdo da ampliacdo das paixdes humanas de modo harmdnico e livre
encontra, no sistema capitalista, sua barreira.

Sendo assim, o elemento que move essa configuracdo ¢ “a reconciliagdo do individuo
problematico, guiado pelo seu ideal vivenciado, com a realidade social concreta” (LUKACS,
2000, p.138). Essa reconciliacdo, que coloca o her6i em movimento, é possivel, no entanto,
problemitica.

Vejamos a seguir de que modo Lukdcs caracteriza esse tipo de herdi romanesco.

O protagonista do “Romance de Formacdo” possui uma relagdo “frouxa” com o
mundo das ideias, como ocorria nos romances do “Idealismo Abstrato”, porém, em menor grau.
Sendo assim, sua interioridade, segundo Lukécs, encontra-se entre as duas tipologias
anteriormente esbocadas: o “Idealismo Abstrato” e o “Romantismo da Desilusdao”. Seguimos

citando a defini¢do do autor acerca da interioridade desse tipo de her6i romanesco:

De um lado, portanto, essa interioridade ¢ um idealismo mais amplo e que se tornou
com isso mais brando, mais flexivel e mais concreto e, de outro, uma expansao da alma
que quer gozar a vida agindo, intervindo na realidade, e nao contemplativamente. Assim,
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essa interioridade situa-se a meio caminho entre idealismo e Romantismo, e ao tentar
em si uma sintese e superacdo de ambos, € rejeitada por ambos como transigéncia
(LUKACS, 2000, p.139).

Por intervir na realidade e ndo apenas contemplé-la passivamente, este herdi restaura
as relacOes com as institui¢des sociais - familia e trabalho - vislumbrando sentido e realizacio
pessoal nas estruturas da propria sociedade, as quais foram renegadas pelo heréi do
“Romantismo da Desilusao”. Sendo assim, segundo Lukécs, “a0 menos como postulado, a
solidao da alma ¢ superada” (LUKACS, 2000, p.139).

Nesse tipo de representagdao, podemos observar um sentido de comunidade humana
mais intenso, pois as estruturas sociais sdo afirmadas a todo o momento como formas
constitutivas da realidade. Contudo, é importante ressaltar que essa comunidade ndo € aquela
figurada nas antigas epopeias e que ndo apaga a individualidade e a soliddo do homem moderno.
Para Lukécs, essa comunidade é somente o resultado de um processo educativo, “uma
maturidade alcangada e conquistada” (LUKACS, 2000, p.140). Nela, os sujeitos habituam-se ou
trabalham em prol de um ideal comum de humanidade livre que afirma todas as instituicdes da
vida social como necessdrias a vida em sociedade.

Nesse tipo de configuracdo romanesca, a posicao central do herdi € relativizada, €

casual. De acordo com Lukacs:

o herdéi € selecionado entre o niimero ilimitado dos aspirantes e posto no centro da
narrativa somente porque sua busca e sua descoberta revelam, com mdxima nitidez, a
totalidade do mundo (LUKACS, 2000, p.140).

Para exemplificar a questio, Lukdcs recorre ao romance proprio dessa tipologia: “Os
anos de aprendizado de Wilhelm Meister”, de Goethe. Nessa obra, Lukdcs ndo vé apenas o
destino pedagégico do protagonista - Wilhelm Meister - configurado, mas o de outros
personagens, tais quais o de Lothario e Jarno. A unido desses personagens, passa entao a existir
através de um éxito possivel no que tange as aspiragcdes voltadas aos objetivos comuns que estes

possuem nesse tipo de romance. Assim, afirma o autor:

os personagens isolados tornam-se (no romance de formagdo) estreitamente unidos por
meio dessa comunidade do destino, ao passo que no romance da desilusdo o paralelismo
das curvas de vida s6 fazia aumentar a solidao dos homens (LUKACS, 2000, p.141).

O romance de educacdo, para Lukécs, também tem como atributo um tipo de a¢do de
seu personagem que obedece a um processo consciente norteado por um objetivo especifico.
Lukécs define esse objetivo como “o desenvolvimento de qualidades humanas que jamais
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floresceriam sem uma tal intervencdo ativa de homens e felizes acasos; pois o que se alcanga
desse modo de agir ¢ [...] por si proprio um meio de educacao .
Essa ac¢ao, tal qual Lukdcs a definiu, é caracterizada por certa confianga que se pauta

na seguranca da finalidade da “vontade de formacao” de cada personagem.

A bem dizer, esse mundo ndo estd absolutamente livre de perigo. Hid que se ver
sucumbir fileiras inteiras de homens gracas a sua incapacidade de adaptagdo, e outros
ressequir e murchar em virtude de sua capitulagdo precipitada e incondicional perante
toda a realidade, a fim de avaliar o perigo a que todos se expdem e contra o qual existe ,
certamente, um caminho de salvacdo individual , mas ndo de redencdo aprioristica. Ora,
tais caminhos existem, e vé-se toda uma comunidade de homens — auxiliando-se
reciprocamente, a despeito de erros e confusdes ocasionais - marchar triunfante até o
final. E o que para muitos tornou-se realidade tem de permanecer, ao menos
potencialmente, aberto para todos (LUKACS, 2000, p.142).

Essa tal seguranga subjacente ao romance de educacdo que, como diz Lukacs, “vem
da relativizacdo de seu personagem central, que estd condicionada, por sua vez, a crenca na
possibilidade de destinos e configuragdes de vida comuns” (LUKACS, 2000, p. 142) tende a
alterar-se, inclinando-se ao “Romance de Desilusdo”.

Essa alteracdo ocorre devido ao desaparecimento da crenca em uma vida em
comunidade e destinos comuns. Assim, a forma - como elemento essencial e paradoxal -
configura o romance de modo que a ac@o desse tipo de personagem parta de um s6 homem que
trafega por mundos ideais ou até mesmo reais. No entanto, o herdi ndo consegue encontrar
morada em nenhum desses mundos - elemento que impossibilita a realizacdo do personagem no
ambiente onde vive -. Como consequéncia dessa impossibilidade, o her6i se resigna e refugia-se
em si, tal qual o protagonista do “Romance da Desilusdo”, adquirindo a consciéncia de que sé é
possivel algum tipo de realizacdo na prépria alma. Essa € sua experi€éncia compreensiva, seu

periodo de formacao.

O parametro educativo preservado nessa forma e que a distingue claramente do
romance da desilusdo consiste no fato de que o advento final do heréi a uma soliddo
resignada ndo significa um colapso total ou a conspurcagdo de todos os ideais, mas a
percep¢do da discrepancia entre interioridade e mundo, uma realizacdo ativa da
percep¢do dessa dualidade: a adaptacdo a sociedade na resignada aceitacdo de suas
formas de vida e o encerrar-se em si e guardar-se para si da interioridade apenas
realizdvel na alma (LUKACS, 2000, p.142, 143).

Findamos aqui a exposi¢ao da terceira tipologia criada por Lukdcs. Seguiremos adiante a

exposi¢ao da ultima tipologia empreendida pelo autor de “A Teoria do Romance”.
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1.3.4. “Tolstoi e a extrapolacdo das formas sociais de vida”

Outra possibilidade de configuragdo apontada por Lukécs encontra seu modelo nos
romances de Tolstéi. A problemdtica central dessa configuracdo consiste também na falta de
correspondéncia entre interioridade e mundo externo, acarretando esta falta, na desilusdao do
personagem. Essa desilusdo manifestada pelo her6i € representada pela negacdo interior do
mundo que o circunda e pela negacdo de todas as convencdes presentes neste - tais quais familia,
trabalho, casamento etc -. Essa negacdo ndo abala a imanéncia da forma do romance, visto que é
somente uma atitude interior frente a realidade.

Visto a caracterizacdo acima dessa dltima tipologia romanesca, deve o leitor estar se
questionando: De que modo se distingue essa tipologia daquela intitulada “Romantismo da
Desilusao™?

A distingdo entre estas tipologias consiste que em o “Romantismo da Desilusao” era
possivel observarmos um processo gradual de desintegracao lirico-psicolégica da forma ao invés
de uma transcendéncia do gé€nero romanesco rumo a literatura épica - tal qual é possivel
observarmos nessa ultima tipologia empreendida por Lukécs.

Tolstéi se mostra o grande representante dessa tipologia porque seus romances
tendem mais fortemente a epopeia, mostrando, de certa forma, como o género € o equivalente a

épica no mundo dito moderno. Seguimos citando Lukécs acerca do autor russo:

A grande mentalidade de Tolstdi, verdadeiramente épica e afastada de toda a forma
romanesca, aspira a uma vida que se funda na comunidade de homens simples, de
mesmos sentimentos, estreitamente ligados a natureza®, que se molda ao grande ritmo
da natureza, move-se segundo sua cadéncia de vida e morte e exclui de si tudo o que é
mesquinho e dissolutivo, desagregador e estagnante das formas ndo-naturais
(LUKACS, 2000, p. 153).

A tendéncia a epicidade tolstoiana cria uma forma problemética, pois 0 momento
histérico-filos6fico em que a obra nasce, ndo mais permite a totalidade orgénica do mundo grego.

Para Lukécs, a superacdo da cultura ndo € fator transposto em Tolstoi, pois uma totalidade de

* A representacdo da natureza nos romances de Tolstéi é, para Lukdcs, idealizada ou imaginada, porém é sempre
colocada e experimentada como existente em suas obras. A ideia de natureza trafega em direcio oposta ao mundo da
cultura, elemento que contribui para a problemadtica das obras tolstoianas.

A natureza também é considerada uma garantia de existéncia de um lugar que assegura ao homem a vida essencial,
existéncia esta que sé pode ser atingida através de experiéncias individuais da alma em si (pensemos na trajetéria de
Liévin no romance “Ana Karenina”). Contudo, ¢ inevitavel que ndo se recaia no mundo da cultura.
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homens s6 é possivel se alicercada no mundo da cultura. Sendo assim, todas as questdes
fundamentais dos romances deste autor t€ém de incidir e pertencer ao mundo da cultura. Cria-se,
entdo, a representacao de duas realidades distintas: a natureza e o mundo da cultura, este segundo,
considerado pelo autor russo, problematico.

O resultado dessa configuracdo de busca da totalidade através de uma tendéncia épica
de representacdo da natureza, que incorre sempre ao mundo problemdtico da cultura, é, nas

palavras de Lukacs,

[...] a insatisfagdo dos homens essenciais com tudo quanto lhes possa oferecer o mundo
circundante da cultura, e a partir do seu repudio, a busca e a descoberta de outra
realidade mais essencial da natureza (LUKACS, 2000, p. 154).

O mundo das convengdes tende sempre a prevalecer nos momentos mais decisivos
das obras de Tolst6i. Um desses exemplos € o restabelecimento de Ana Karenina, no romance
homo6nimo. Ana, quando muito doente, logo apds o nascimento de sua filha, vivencia um
momento de comunhdo junto ao marido traido, Karénin. Ja convalescida, a protagonista retorna
ao mundo das convengdes onde vai viver com Vronski, seu amante, uma vida absolutamente
vazia de sentido e de substancia.

Para Lukdacs, a tentativa de superacdo da cultura nos romances de Tolstéi € um
elemento marcante nessa tipologia, todavia, mantém-se, somente, como tentativa. Essa separacao

ndo possibilita a0 homem um mundo essencial.

A extrapolacdo da cultura somente crestou a cultura, ndo a substituiu por uma vida
mais segura e essencial, o transcender da forma romanesca a torna ainda mais
problemdtica - em termos puramente artisticos, os romances de Tolstéi sdo tipos
extremados do romantismo da desilusdo, um barroco da forma de Flaubert -, sem
aproximar-se mais do que as outras ao objetivo almejado na configuragdo concreta: a
realidade aproblemadtica da epopeia. Pois o mundo intuitivamente vislumbrado da
natureza essencial permanece pressentimento e vivéncia, e portanto subjetivo e
reflexivo para a realidade configurada; ele €, contudo - em termos puramente artisticos
-, homogéneo a toda aspiragdo por uma realidade mais adequada (LUKACS, 2000, p.
158).

Lukdcs considerard Tolstéi o representante do “fecho do Romantismo europeu”, e
acentua que a possibilidade de uma realizacdo do mundo configurado por este autor, se pudesse
atingir a totalidade, ndo mais caberia dentro dos limites do romance. Sendo assim, teria de ser
criada uma nova forma de configuracdo: “a forma renovada da epopeia”. Contudo, ressalta
Lukécs, que a arte ndo possui essa poténcia de alteracdo da realidade, somente 0 momento

historico-filosofico poderia fazé-lo.
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[...] toda tentativa de configurar o utopico como existente acaba apenas por destruir a
forma sem criar realidade (LUKACS, 2000, p. 160).

Para Lukécs, é nas obras de Dostoiévski que “esse novo mundo, longe de toda a luta
contra o existente, é esbogado como realidade simplesmente contemplada” (LUKACS, 2000, p.
160). A consideracdo lukacsiana acerca de Dostoiévski € a de que ele ndo redigira romances,
pois suas obras pertenciam a uma nova configuracdo histdrico-filoséfica. Este novo momento é
visto por Lukdcs pela diferenca marcante entre os romances do autor russo e aqueles
pertencentes ao romantismo europeu do século XIX.

Vejamos as consideracdes finais de Lukdcs sobre o romancista russo:

Ele pertence ao novo mundo. Se ele ja é o Homero ou o Dante desse mundo ou se
apenas fornece as cangdes que artistas posteriores, juntamente com ouros percussores,
urdirdo numa grande unidade, se ele é apenas um comego ou j4 um cumprimento — iSso
apenas a andlise formal de suas obras pode mostrar. E sé entdo poderd ser tarefa de
uma exegese histdrico-filoséfica proferir se estamos, de fato, prestes a deixar o estado
da absoluta pecaminosidade ou se meras esperancas proclamam a chegada do novo —
indicios de um porvir ainda tao fraco que pode ser esmagado, com o minimo de esforgo,
pelo poder estéril do meramente existente (LUKACS, 2000, p. 160, 161).

Apesar da exposi¢do de Lukdacs sobre Dostoiévski e do tom messidnico imprimido
pelo autor acerca das obras do romancista russo, ndo ha um progndstico de como seria este novo
mundo, sendo somente a afirmacao da possibilidade de algo novo, original. 45

Por fim, o que podemos entrever nas observacoes de Lukacs sobre Dostoiévski € que
a disjun¢@o metafisica entre vida e sentido, tdo presente ao longo de “A Teoria do Romance”,
aparece revestida de um cardter reversivel, quando Lukdcs aponta uma nova possibilidade de
conjuntura histdrica, representada nas obras de Dostoiévski.

Se o hiato entre vida e sentido € uma condi¢ao temporal, tal qual acreditava Lukécs,
Dostoiévski, como o representante de um “outro” tempo, representando uma possivel
reversibilidade na disjuncdo metafisica entre sentido e vida, traz um respiro € um tom mais

positivo ao fecho de “A Teoria do Romance” e, consequentemente, a condicdo do homem

moderno.

* Ndo é o objetivo dessa pesquisa um estudo aprofundado acerca dos escritos de Lukdcs sobre Dostoiévski.
Entrementes, mostrou-se necessario apontar os julgamentos do autor acerca da obra do romancista russo em “A
Teoria do Romance” visto que as tipologias lukacsianas findam na analise acerca deste romancista. Ainda ¢
necessario ressaltar que, através da andlise das consideracdes de Lukacs acerca de Dostoiévski, este aparece na
analise lukacsiana como resolucao da crise da época burguesa.
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Capitulo IT
“O romance como epopeia burguesa” (1935)

2.0. Consideracoes iniciais

Antes de nos debrugarmos acerca do texto “O romance como epopeia burguesa”,
publicado em 1935, julgamos importante apresentarmos, ainda que brevemente, o contexto de
sua publicacdo, nos focando na década de 30.

Em 1930, Lukdcs abandona a Austria rumo a Moscou encarando aproximadamente

quinze anos de exilio moscovita. Acerca das condi¢des deste periodo, citamos Patriota:

Os quase quinze anos de vida em Moscou foram, para o fil6sofo hiingaro, anos de
arriscado exilio. Convivendo com imigrantes, sem falar russo, ele sabia que era preciso
medir cada palavra, cada gesto. Era preciso, sobretudo, ter paciéncia. Uma paciéncia
com a qual contaria para viver e para criar. Nem tudo podia ser dito e muita coisa podia,
quando muito, ser sussurrada (PATRIOTA, 2010, p. 119).

Foram anos muito duros para Lukécs, entretanto, um periodo muito rico no tocante a
producdo do autor acerca dos estudos literarios.

Durante a década de 30, o filésofo hingaro estava muito atrelado na busca pela
consolida¢do da revolugdo social, leia-se, da revolug¢do socialista. Sendo assim, seus estudos
literdrios refletem bem essa preocupacdo. Todavia, seus estudos estéticos oscilam, segundo
Patriota, entre duas tendéncias.

A primeira delas foca o momento social e ideoldgico da literatura, entre seus escritos
estéticos representantes dessa tendéncia, podemos citar “O romance como epopeia burguesa”. A
segunda, se concentra no momento catartico-estético da arte, representada por estudos analiticos
de Lukécs acerca de obras, personagens e autores especificos, tais quais Keller, Fontane, Raabe,
Kleist ou Gorki. Nesses estudos, ainda segundo Patriota, Lukdcs apresenta ao leitor uma
diversidade de trajetérias individuais que podem ser contempladas num sentido ético-formativo.
Ou seja, pode o leitor utilizar a trajetoria dos personagens analisados por Lukacs como modelos
de destinos possiveis de realiza¢do no ambito da vida burguesa.

Nesses escritos lukacsianos, Patriota ressalta uma questdo absolutamente importante
no que tange a “positividade do capitalismo". Essa positividade reside na condi¢do do sujeito em

se fazer individuo, ainda que no estranhamento, no mundo capitalista.
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Essa dimensdo apresentada acima ndo fica explicita em “O romance como epopeia
burguesa”, como considera Patriota. Podemos apenas entrevé-la, neste mesmo estudo, na andlise
de Lukacs acerca do romance socialista, essencialmente no tocante a Gorki.

A importancia dessa adverténcia se faz presente, para ressaltar os pontos de
ancoragem desta pesquisa a fim de ndo recair em reducionismos. Como ja advertimos na
introducdo desse estudo, o nosso objeto tedrico € a comparagdo do conceito de romance em dois
textos de épocas distintas do percurso intelectual de Lukécs - “A Teoria do Romance” e “O
romance como epopeia burguesa”, uma vez que, em ambos os estudos, Lukécs parte de um ponto
comum: o romance que se apresenta na sociedade burguesa como o género equivalente a épica
dos tempos antigos. Nao ¢ objetivo da seguinte pesquisa realizar uma teoria “geral” do romance
para Lukdacs. Para tanto, terifamos que incluir neste estudo diversas outras obras do filésofo
hiingaro que sdo igualmente importantes para sua concep¢ao de romance.

Voltemos, agora, a exposicdo da trajetéria de Lukdcs na década de 30.

Durante os anos de 1930 e 1931, o autor trabalhou no Instituto Marx-Engels-Lenin,
em Moscou, e entrou em contato com textos de Lénin e com os “Manuscritos de 1844 - obras
de grande importancia na redacdo de seus textos estéticos daquele periodo.

Entre 1931 e 1933, Lukécs vive em Berlim numa condi¢do quase ilegal, publicando
textos sob o pseuddonimo de Keller. Neste momento, colabora intensamente com as publicacdes
da revista “Die Linkscurve”. Seus ensaios tematizam acerca da questdo do realismo literdrio e da
literatura proletéaria.

Nos sete anos seguintes, passa a colaborar com outras publicacdes também
importantes, tais quais a “Enciclopédia Literaria”, as revistas “Das Wort”, “Internationale
Literatur”, “Literatourny Kritik” e “Uj Hang”. Entre 1936 e 1938, Lukdacs direciona criticas
severas ao expressionismo alemao e publica a obra “O romance historico”, escrito que defende,
entre outras questoes, a assimilacdo da heranca cultural do realismo critico burgués pertencente
ao século XIX.

Inserido neste contexto, nasce o ensaio “O romance como epopeia burguesa”. O texto
fora publicado no ano de 1935, em Moscou, no volume IX da Enciclopédia Literaria. Sua
insercdo em uma enciclopédia se deu visto que o ensaio de Lukécs consistia num verbete para o

termo romance.
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“O romance como epopeia burguesa” trata, fundamentalmente, do género
romanesco. O ensaio aborda suas caracteristicas - sejam elas formais ou conteudisticas -, sua
origem, a posi¢do que assume na sociedade burguesa, as teorias estéticas acerca do género e a
evolucao do romance durante o processo histérico. H4 também uma discussao que nos remete ao
titulo do ensaio: seria o romance o género literdrio equivalente ao género épico na sociedade
burguesa?

“O romance como epopeia burguesa”, entre outros textos que versam sobre literatura
publicados durante a década de 30, foram organizados em um volume que ficou conhecido como
os “Escritos de Moscou” (“Ecrits de Moscou”). Os diversos textos compilados neste volume nos
possibilitam compreender a trajetéria de Lukdcs na constru¢do da teoria do realismo na arte,
entre outras questoes.

As discussdes acerca do género romanesco em “O romance como epopeia burguesa”
remontam o percurso intelectual de Lukdcs rumo a Karl Marx. E possivel observarmos
claramente a transi¢ao e as distin¢des que ele estabelece entre Hegel e Karl Marx, no campo da
literatura.

Vejamos que ji na introducido de “O romance como epopeia burguesa” é possivel

observarmos referéncias textuais de Lukacs a Marx:

A lei geral da desigualdade entre o desenvolvimento espiritual e o progresso material,
estabelecida por Marx, manifesta-se claramente também no destino da teoria do
romance (LUKACS, 1935, p.87).

Apesar da incorporacdo das ideias marxistas, ¢ fundamental ressaltarmos a
importancia e a influéncia que Hegel ainda exerce sobre as ideias estéticas de Lukdcs, que o
consideravao maior e mais importante representante do género romanesco. A seguir, veremos a
contribuicdo da estética cldssica e da estética alema para o género romanesco. Posteriormente,
seguiremos ao legado fundamental de Marx e Engels a teoria do romance lukacsiana, legado este
que auxilia o autor de “O romance como epopeia burguesa” a avancar e superar muitas de suas

ideias estéticas presentes em seus diversos escritos de juventude.

2.1. Acerca das contribuicoes das estéticas classica e alema sobre o romance

73



De inicio, Lukacs tece em “O romance como epopeia burguesa” uma breve
apresentacdo sobre as primeiras consideragdes relevantes acerca de uma possivel teoria do
romance. Segundo o autor, essas tentativas de um estudo sobre o género foram realizadas
esparsamente, sem qualquer sistematizacdo, por grandes autores romanticos. Essa “falta de
interesse” dos escritores romanticos acerca de um estudo sistematizado sobre o romance deveu-
se, segundo Lukdcs, a tendéncia desses autores de se preocuparem com géneros literarios que ja
haviam sido longamente debatidos pela poética antiga, tais como a epopeia ou o drama.

O romance, que surge de forma curiosa, “mantém uma ligacdo direta e organica com
a arte narrativa da Idade Média; a forma do romance surge da dissolu¢do da narrativa medieval
como produto de sua transformagdo plebeia ¢ burguesa” (LUKACS, 1935, p. 88). Devido a sua
forma particular de surgimento, o género acabou por ser ignorado, visto que ndo correspondia
aos modelos antigos e consequentemente, passou a se desenvolver como que independentemente
da teoria literaria.

As observacdes mais cuidadosas acerca do romance, segundo Lukdcs, foram
realizadas pelos romancistas de acordo com suas necessidades, esparsamente € sem qualquer
sistematizacdo. Essas mesmas observacdes limitavam-se a questdes de criacdo literaria.

O descaso com as novas formas artisticas do desenvolvimento burgués, como diz

Lukécs, possuia uma justificativa sélida:

Em todas as questdes estéticas, o pensamento tedrico da jovem burguesia devia
forcosamente manter-se o mais préximo possivel do seu modelo antigo, no qual
encontrara uma afiada arma ideoldgica para sua luta pela cultura burguesa em oposi¢ao
a cultura medieval (LUKACS, 1935, p.87).

As novas formas literdrias que ndo estabeleciam nenhum tipo de correspondéncia
com os modelos classicos eram deixadas de lado e, muitas vezes, eram vistas como formas nao-
artisticas.

As primeiras tentativas de formulacdo de uma teoria estética sobre o romance
surgiram no periodo da filosofia cldssica alema, com Goethe, Walter Scott e Balzac. Contudo,
essas formulagdes ndo eram sélidas o bastante para que o género fosse reconhecido como
autbnomo.

Segundo Lukics, apenas na segunda metade do século XIX, uma teoria acerca do

género em questdo ganharia contornos mais nitidos. Este fato deu-se em relagcdo a posi¢do que o
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romance assumiu na sociedade burguesa - tornou-se o género a forma de representacdo tipica da

consciéncia burguesa na literatura:

Embora estas teorias do romance sejam interessantes para o conhecimento das
aspiracdes artisticas da burguesia depois da metade do século XIX, elas ndo podem
resolver os problemas fundamentais do romance: nem fundamentam sua autonomia
como género literdrio particular em relagdo as outras formas de narrativa épica, nem
definem as caracteristicas especificas deste género, os principio artisticos que o
diferenciam da literatura amena (LUKACS, 1935, p.89).

Dentre as formulagdes mais importantes dos filésofos cldssicos alemaes, duas
contribuicdes foram de suma importancia para uma fundamentacdo posterior mais exata acerca
do contexto de surgimento do romance e do conteido que este deveria figurar. Essas
compreensdes sdo: 1) o entendimento acerca do rebaixamento das atividades espirituais e sociais
- como arte e poesia - em detrimento do avango técnico-material*® ¢ 2) a compreensdo do
distanciamento de qualquer possibilidade de criagdo de uma épica moderna aos moldes de
Homero. Um exemplo citado por Marx sobre essa impossibilidade consiste na “Henriada”, de
Voltaire, que ndo mais conseguiu se sustentar como género €pico.

Foi a estética do idealismo cldssico®’ que desenvolveu formulagdes importantes para
uma teoria marxista sobre o romance, pois o foco de suas pesquisas centrava-se na questdo da
teoria do romance em um ambito mais geral - tanto sistematico, quanto histdrico.

Dentre os filosofos cldssicos alemaes, Lukdcs voltou sua atencdo a Hegel, mais
propriamente para as consideracdes que o autor teceu acerca do romance. Hegel definiu o género
como “epopeia burguesa”, termo que Lukdacs resgata para dar titulo ao seu texto. Essa definicdo
hegeliana é muito importante, pois une a questao estética uma questao histdrica.

Partindo dessa concepcao, pode-se dizer que o romance passa a ser o correspondente
da épica no periodo de desenvolvimento da burguesia. Para tanto, comporta o romance os tragos
estéticos da poesia épica e as modificacoes advindas da época burguesa. Essas novas
caracteristicas proprias dessa sociedade acabam por conferir ao género, sua originalidade,
auxiliando o nascimento dessa nova forma literaria. Consequentemente, 0 romance passa a
autdbnomo, garantindo seu lugar no sistema dos géneros literdrios e deixando de ser considerado

um género de cardter inferior.

4 . . e A .
® Elemento este captado posteriormente, com maior consisténcia, por Karl Marx.
4 N o] 3 . z z ~
7 Dentre os autores pertencentes 2 estética do periodo clédssico, Hegel é aquele que, para Lukécs, coloca a questdo do
romance de modo mais adequado.
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Por meio da oposic¢ao histérica entre modernidade e época antiga estabelecida por
Hegel, surge o cardter e a problemadtica especifica do romance, tal qual observamos em “A
Teoria do Romance”. Relembraremos, ainda que rapidamente, como o filésofo alemao distinguia
o tempo antigo, situado na Grécia antiga e o tempo moderno, o qual se constitui com o
desenvolvimento da classe burguesa.

Tal como ja descrito no inicio deste trabalho, a modernidade é o periodo
caracterizado pela hostilidade da vida burguesa a poesia, observacdo que vai na contra mao da
relacdo entre poesia e tempo antigo. Os homens modernos caracterizam-se por agirem para si.
Decorrente disso, respondem apenas pelos seus atos € ndo mais pelos atos da totalidade a que
pertencem. Assim, afirma Hegel, os individuos do mundo dito “moderno” estdo separados das
finalidades da totalidade pelas suas préprias relacdes, bem como por suas relagdes “pessoais”
que os isolam da conexdo com os outros individuos e com a sociedade®®. Este quadro histérico-
filos6fico apresentado por Hegel impede qualquer tentativa do florescimento da poesia, a qual
cede terreno para a prosa linear.

O momento do surgimento do romance tem como caracteristica marcante a evolucao
burguesa moderna. Neste periodo acontece a divisdo capitalista do trabalho, onde se vé “de um
lado, o individuo confrontado com poténcias abstratas, na luta contra as quais nao se produzem
colisdes a que se possa dar figuracdo sensivel; de outro, a realidade do homem ¢é tdo trivial e
mediocre que qualquer realce verdadeiramente poético da vida aparece como um corpo estranho”
(LUKACS, 1934, p. 178).

Acerca do tempo antigo, Hegel afirma que seu traco marcante consiste na falta de
autonomia das forgas sociais e do individuo. Neste panorama nasce a epopeia - o periodo dos
her6is® . Na antiguidade, a poeticidade florescia, pois a atividade espontinea do individuo e sua
individualidade nao estavam cindidas da totalidade moral da época. Decorrente disso, pode-se
dizer que o homem antigo s6 tinha consciéncia de si quando em comunhdo com o todo.

Essa concepcdo hegeliana do homem e de um tempo dito moderno € fruto do

desenvolvimento histérico e necessario da humanidade. Hegel manifestou certo apreco acerca

* Na concepcio lukacsiana, a apreensio de Hegel sobre a vida moderna sofre distor¢cao no tocante a oposicdo entre
“a producdo social e a apropriacdo privada.” Hegel se prende na oposicao entre individuo e sociedade, a qual gera
para o romance seu conteido: a luta do homem na sociedade.

¥ Para Hegel, o heroismo é visto como “a unidade primitiva da sociedade, como auséncia de contradi¢ées entre o
individuo e a sociedade.” Este € um tempo em que a divisdo social do trabalho ndo existia.
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dessas transformacgdes, rotulando-as como progresso positivo em relagdo ao primitivismo dos
tempos antigos — em que a individualidade plena ndo encontrava espaco para sua mais plena
realizacdo. Todavia, apesar desse progresso, segue presente no sujeito, a nostalgia daquela
configuracdo prépria do tempo antigo, em que o homem podia realizar suas atividades
espontaneamente € ndo precisava se submeter aos interesses do moderno estado burocratico™.
Para Hegel, o romance € o género que objetiva os mesmos fins da epopeia antiga,
todavia ndo pode se concretizar neste sentido, pois o contexto histdrico-filoséfico ao qual

pertence, ndo permite a realizacao plena das finalidades épicas de outrora.

A contradicdo da forma do romance reside precisamente no fato de que o romance,
como epopeia da sociedade burguesa, ¢ a epopeia de uma sociedade que destroi as
possibilidades da criacdo épica (LUKACS, 1935, p.93).

Apesar de ser fruto de uma quadratura histérica que ndo mais permite esta realizagao,
o romance ainda se sustenta como género épico. Isso se did devido a introdu¢do de novas
possibilidades geradas pela quadratura histérica que o fez surgir: a sociedade burguesa.

Nesse tempo moderno que ndo mais permite o florescer da poesia, onde o estado do
homem € o isolamento e sua condi¢do, a soliddao, onde os desejos e anseios do individuo
moderno ndo representam mais a comunidade, apenas atendem aos seus interesses particulares,
surge o romance.

Para Hegel, o género cumpre o papel de termo médio entre a poesia e o prosaismo da
vida burguesa, a fim de resgatar a poesia que ficara perdida no mundo épico. Deve, entdo, ser
objeto de representacdo do romance, a luta do individuo contra o conjunto da realidade prosaica
burguesa. O efeito dessa luta se manifesta numa convergéncia entre civiliza¢do burguesa e poesia,
que pode, no romance, ser suavizada.

Diante das consideragdes tecidas acerca do conteudo que deve ser figurado no
romance, Hegel ressalta que o papel de seu herdi consiste: 1) na recusa diante da nova ordem
social — o mundo burgués; e 2) na reconciliacio entre herdi e sociedade. Sendo assim, substitui-
se a prosa existente por uma realidade que concorda e se harmoniza com a arte. Em outras
palavras, e, de acordo com a teoria hegeliana, o romance passa a ser entendido como a educagdo
do individuo para a vida na sociedade moderna burguesa, tal qual observamos em “A Teoria do

Romance”.

%0 Este estado burocratico se apresenta como uma ordem coativa exterior que impossibilita ao individuo, o exercicio
pleno de suas potencialidades.
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Apesar das diversas e importantes consideracdes de Hegel acerca do romance, Lukécs

aponta um limite que encontra a estética do idealismo cléssico.

Embora de forma falsa e idealista, a estética cldssica alemad aproxima-se da
compreensdo de uma contradi¢do essencial da sociedade burguesa, uma sociedade em
que o progresso técnico-material € alcancado ao preco do rebaixamento de muitos
aspectos essenciais da atividade espiritual e social e, em particular, da arte e da poesia
(LUKACS, 1935, p.90).

Os dois elementos chaves que Lukécs credita a estética do idealismo cldssico na
constru¢do de uma teoria do romance sdo: 1) a relacdo entre epopeia e romance, que demonstra
que toda grande arte literdria romanesca encontra sua poeticidade na impossibilidade de
realizacdo do ideal épico; 2) a consciéncia de que o romance € um género original, novo, devido
a substancial diferenca histdrica entre este e a épica.

Apesar das fundamentais contribui¢cbes da estética cldssica alema acerca da uma

teoria do romance, Lukdcs sublinha que:

Uma atitude teoricamente correta com relagdo a forma do romance pressupde uma
compreensdo teoricamente correta das contradicdes do desenvolvimento da sociedade
capitalista. A filosofia cldssica alemd jamais poderia atingir essa compreensio
(LUKACS, 1935, p.92).

Essa compreensdo equivocada das contradi¢des do desenvolvimento da sociedade
burguesa ocorre visto que, para os fildsofos classicos alemaes — entre eles, citamos Hegel e
Schelling -, ndo havia a concepg¢do de que o capitalismo era um sistema que ja nascia condenado
a crise. Este sistema era visto por estes tedricos como o “ultimo grau absoluto do
desenvolvimento da humanidade”. Mesmo para Hegel, a compreensdo da contradi¢do entre
apropriacao privada e produgdo social, que nasce no seio do sistema capitalista, ndo podia ser
CompreendidaSI, como o era ainda abstratamente pelo jovem Luk4cs.

O autor aponta, entdo, um dilema entre os filésofos cldssicos alemaes acerca do

romance. Este dilema consiste em:

[...]: ou exaltar romanticamente o periodo herdico, mitico, primitivamente poético da
humanidade, procurando escapar da degradacéo capitalista do homem mediante a volta
ao passado (Schelling), ou atenuar a contradi¢do do regime capitalista, insuportdvel
para a consciéncia burguesa de forma a permitir, pelo menos, uma certa aceitagdo e um
certo reconhecimento desta ordem (Hegel) (LUKACS, 1935, p.92).

Este impasse que se coloca para os filosofos cldssicos alemaes nao pode ser superado

por scus pensadores. Apenas alguns romancistas puderam representar corretamente essa

1 , . . . - . . . e . .. 2
3! Para Lukdcs, a filosofia hegeliana ndo podia dar conta da verdadeira unidade dialética dos opostos sociais. E Marx
que descreve corretamente a contradi¢do entre apropriacdo privada e produgao social.
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contradicdo - tal qual Goethe -, e o fizeram somente quando, inconscientemente, se despiram de

suas teorias.

2.2. Karl Marx e Friedrich Engels: contribuicoes importantes para a literatura

Para Luké4cs, a resposta para a formulagdo de uma teoria cientifica acerca do romance
apresentava-se nos escritos de Engels e Karl Marx sobre arte, e € a partir da incorpora¢do do
legado desses autores que a teoria do romance lukacsiana da década de 30 superard e se

distinguira d’ “A Teoria do Romance” do jovem Lukécs.

A explica¢do materialista, dada por Marx, para a desigualdade do desenvolvimento da
arte em relacdo ao progresso material e para a hostilidade do modo capitalista de
producdo a arte e a poesia contém a chave para se entender a desigualdade do
desenvolvimento de algumas formas e géneros de poesia (LUKACS, 1935, p.93).>*

Marx e Engels nunca se detiveram na redacdo de uma obra sistemdtica acerca da
literatura. Lukécs teve acesso, apenas, a cartas, anotacdes e alguns poucos trabalhos destes
autores, tais como artigos acerca de assuntos diversos. Marx entendia a histéria como uma
ciéncia unitdria que compreende os mais diversos campos, tal qual a evolucdo do homem, da
natureza e do pensamento. Advém deste aspecto que, nem a ciéncia, nem a arte, possuem uma
histéria autébnoma. Ele foi categérico ao afirmar que sé se pode obter uma adequada
compreensdo do desenvolvimento e das mutagdes - tanto do campo da arte, quanto do campo da
ciéncia, como dos mais diversos campos - se ha o reconhecimento de que a evolucdo dessas

areas € determinada pelo curso da totalidade da histéria da produgdo social.

Marx e Engels jamais negaram a relativa autonomia do desenvolvimento dos campos
particulares da atividade humana [...] negam apenas que seja possivel compreender o
desenvolvimento da ciéncia ou da arte com base exclusivamente, ou mesmo
principalmente, em suas conexdes imanentes. Tais conexdes imanentes existem, sem
davida, na realidade objetiva, mas s6 como momentos do tecido histérico, como
momentos do conjunto do desenvolvimento histérico, no interior do qual, através do
intrincado complexo de intera¢des, o fato econdmico (ou seja, o desenvolvimento das
forcas sociais produtivas) assume o papel principal (LUKACS, Introdugio, 2010, p.12).

2 , . . . ~ < r . re . .

>2 Lukacs ressalta as ideias de Marx contidas em “Introdugdo & critica da economia politica” e nas “Teorias da mais-
valia”, bem como as ideias de Engels no capitulo que versa sobre a desagregacao da sociedade tribal em “A origem
da familia, da propriedade privada e do estado”.
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Entendida essa questdo, € preciso afirmar que “a existéncia e a esséncia, a génese € a
eficacia da literatura s6 podem ser compreendidas e explicadas no quadro histérico geral de todo
o sistema” (LUKACS, Introdugao, 2010, p.12).

Lukécs afirma que as questdes especificas do campo da literatura, tais como seu
surgimento, seu desenvolvimento etc., sé podem ser compreendidos pela 6tica do materialismo
histérico.

E o materialismo histérico acentua com particular vigor o fato de que, num processo
tao multiforme e estratificado como o € a evolucdo da sociedade, o processo total do
desenvolvimento histérico-social sé se concretiza em qualquer dos seus momentos
como uma intrinseca trama de interacdes (LUKACS, 2010, p.13).

Advém do materialismo histérico, a fun¢do essencial do homem no desenvolvimento
histérico e na fun¢do criadora. O homem, através do trabalho, cria a si mesmo. Esta visdo de
Marx também se mostra presente na concep¢ao que o autor possui da estética.

Marx diz que € a musica que desperta o senso musical do homem e que a atividade
espiritual de cada individuo dispde de certa autonomia na criagdo de um sentido humano que
possa desfrutar de toda a riqueza da natureza e esséncia humana. Sendo assim, Marx cita o
exemplo da impossibilidade do comerciante de pedras, de ver a beleza e a natureza de cada pedra
preciosa. O mercador sé observa seu valor comercial. Logo, o homem deve educar seus sentidos
para poder contemplar todas as belezas naturais e criacdes da humanidade.

Marx e Engels também insistem que ndo € necessdrio um desenvolvimento
econdmico acentuado para que a literatura floresca. Essa visdo ndo se aplica somente a literatura,
mas a todo o campo da arte e das ideologias. Como exemplo, citamos a filosofia alema do século

XIX, que nasce em uma Alemanha bastante atrasada economicamente:

E claro que, no quadro das leis que dizem respeito a sociedade em seu conjunto, o
desenvolvimento de cada esfera assume o seu carater particular, com suas leis préprias
(LUKACS, 2010, p.16).

Essa concepcdo de Marx do desenvolvimento desigual impossibilita qualquer
manipulacdo de dados resultante de paralelismos mecanicos. Essa questdo é absolutamente
importante para a literatura, pois impele o historiador deste campo a considerar o

. . N . s . . . L. P 3
desenvolvimento desigual dos géneros ao longo do processo histérico dos mais distintos paises””.

3 E bastante notdvel a compreensio do desenvolvimento desigual da literatura na periodizacio do romance que
Lukacs empreende em “O romance como epopeia burguesa”.
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Lukédcs também aponta em Marx e em Engels duas exigéncias fundamentais que
ambos faziam aos escritores de sua época. A primeira delas consistia numa tomada categérica de
posicao dos autores acerca da desumanizacdo advinda do sistema de producdo capitalista. A
segunda exigéncia consistia na figuracdo do homem em sua esséncia e totalidade pela obra de
arte. Este fator reforca o reflexo’* da realidade desfetichizado na obra de arte. Acerca do trato
dessas questdes colocadas por Marx e Engels, falaremos com mais propriedade um pouco mais
adiante, na secao 3.4.4.“O novo realismo e a dissolu¢ao da forma do romance”. Demonstraremos
neste momento do trabalho como Lukacs se apropriou de elementos da teoria de Marx para a
construgdo da teoria realista de representacdo do mundo pela arte.

Outro ponto importante das ideias estéticas de Marx e Engels € a exigéncia do tipico,
sobre a qual faremos uma exposicao detalhada em 3.3.“Para uma teoria lukacsiana acerca do
romance”.

Fica bastante evidente em Marx e Engels a indissociabilidade e a influéncia que o
sistema capitalista de produ¢do gera no fendmeno artistico literdrio independente da
subjetividade dos escritores - o capitalismo, como sistema de produ¢do de grau econdmico mais
alto, ndo propicia a arte um terreno fértil. Lukdcs também se apropria dessa constatacdo de Marx
em seus escritos de 30, trazendo essa questdo de um modo muito mais concreto do que o fazia
em seus escritos de juventude, pois neste momento da trajetéria intelectual do autor, as
categorias com as quais ele trabalha sdo mais mediadas, diferentemente do que ocorria com
escritos como “A Teoria do Romance”. Neste, as categorias sofriam, como vimos, de uma forte
abstracdo, devido entre outros aspectos, ao entendimento ainda ndo apropriado do filésofo acerca
da importancia das media¢des e do movimento dialético.

A partir das consideracdes lukacsianas, realizadas até o presente momento, sobre as
teorias da estética classica em torno do romance, sobre as observacdes hegelianas acerca do
género e sobre os apontamentos relativos a importancia de Engels e Marx para uma teoria sélida
sobre o romance, Lukdics construird uma argumentacdo prépria, no sentido de definir o que seria

0 género.

> Uma das teses do materialismo dialético considera o reflexo como uma tomada de consciéncia do mundo exterior
que existe independente das sensacgdes, representacdes e consciéncia do homem. Esta teoria do reflexo é de extrema
importancia para a constituicao da teoria da defesa do realismo na arte, formulada ainda timidamente em “O romance
como epopeia burguesa”.
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2.3. Para uma teoria lukacsiana acerca do romance

Para Lukécs, o romance compreende a seguinte contradi¢do interna: “[...] como
epopeia da sociedade burguesa, é a epopeia de uma sociedade que destréi as possibilidades da
criacdo épica” (LUKACS, 1935, p.93).

Apesar de encerrar em si diversos elementos caracteristicos da poesia épica”, bem
como aspirar seus mesmos fins, o romance nao pode realizar as mesmas finalidades daquele
género. Sendo assim, se apresenta como produto da dissolucdo desta forma. Esta
impossibilidade ocorre porque as condi¢des que oferecem a vida burguesa - solo em cujo
romance surge - nao mais permitem que sejam alcancados os ideais épicos. Todas as tentativas
que trafegam nesse sentido acabam por gerar resultados que se opdem as finalidades épicas
primeiras.

Para Lukdcs, o romance, a partir das novas possibilidades suscitadas pelo mundo
burgués, consegue representar o automovimento da totalidade social e torna-se o representante

tipico da expressao da vida burguesa.

E no romance, ademais, que as contradi¢des especificas da sociedade burguesa tém
sido figuradas do modo mais adequado e mais tipico. As contradi¢des da sociedade
capitalista fornecem, assim, a chave para a compreensdo do romance enquanto género
(LUKACS, 1934, p. 177).

Como dito, a configuracdo do épico moderno - o romance - assume uma forma outra

e busca a representacao das contradi¢des de classe dessa nova sociedade burguesa capitalista.

A configuracdo da sociedade de classes em sua unidade total ndo é, contudo, possivel
em qualquer sociedade de classes. O carater de unidade social é proporcionado apenas
pela forma social capitalista, uma vez que a divisdo capitalista do trabalho estabelece as
bases para a producgdo social, que vincula universalmente os individuos e assim se
constitui como totalidade dindmica e contraditoria. Por essa razdo, somente o romance
que emerge na sociedade capitalista pode configurar a totalidade viva da sociedade de
classes, suas for¢as motrizes contraditérias e em luta. Os romances que surgem para
refletir as formas sociais anteriores, como os da antiguidade e do periodo medieval, ndo
podem constituir-se como verdadeiros épicos porque nao alcangam configurar a
universalidade social, no sentido das forcas essenciais que a movem como um todo.
Para Lukécs, existem apenas duas grandes formas épicas, a epopéia cldssica e o
romance do periodo capitalista, porque, ainda sob formas radicalmente distintas e
inclusive opostas (ja4 que a unidade total no romance se origina das contradi¢des em
luta), sdo as Unicas cujas matérias objetivas se permitem configurar como totalidade
social (COTRIM, 2009, p.261).

> Entre esses elementos, Lukécs cita “a tendéncia para adequar a forma de representagio da vida ao seu conteudo; a
universalidade e a amplitude do material envolvido; a presenca de vdrios planos; a submissdo do principio da
representacao plastica, em que homens e acontecimentos agem, na obra, quase por si mesmos, como figuras vivas da
realidade exterior” (LUKACS, 1935, p. 93).
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O pressuposto da forma romanesca €, para Lukdcs, a representacdo das contradi¢des
que nascem no interior da vida burguesa. Essas contradi¢des se constituem a partir do
antagonismo de classe entre aqueles que possuem bens e aqueles desprovidos destes. Vejamos
aqui o abandono da influéncia da visdo de mundo moderno fitcheana do jovem Lukics e a
incorporagdo total da leitura marxista do mundo.

Decorrente das diversas questdes que emanam de uma nova quadratura histérico-
filosofica - a vida burguesa- , os grandes autores realistas perceberam que a vida privada tornou-
se a matéria do romance por exceléncia. Quando o romancista alcanga tal nivel elevado de
representacdo das paixdes de um determinado personagem, descortina-se o conflito interno de
um momento historico particular e aparecem materializadas as grandes contradi¢des da
sociedade, as quais ndo sao visiveis na imediaticidade do cotidiano. Para que essas revelagdes
possam se manifestar adequadamente, é necessdria uma quebra na imediaticidade e o
afastamento do cotidiano. Nessas condi¢des, surge uma dindmica e viva relacdo entre as figuras
representadas pelo autor.

Um dos elementos que possibilita o cumprimento das finalidades do romance € a acdo
como seu ponto central, que decorre da necessidade do reflexo adequado da realidade. O agir
torna-se importante porque se pressupde que, quando o homem age e intervém na sociedade, esta
encontrando a expressdo real de sua esséncia e a forma verdadeira de sua consciéncia. Quando a
acdo se desenvolve, as contradi¢des da sociedade podem se manifestar adequadamente.

E através da acdo que o status de epicidade pode ser alcancado na narrativa. Isso
ocorre quando a agdo “consiste no descobrimento dos tragos atuais e significativos da praxis
social” (LUKACS, 1936, p. 61). Para isso, é necessdrio também o reconhecimento da
importincia da prdxis, ou seja, o reconhecimento do conjunto dos atos e acdes do homem. E no
agir que o sujeito revela a verdade do processo social, bem com a verdade de seu destino
particular. E confrontado com a realidade que podemos realmente reconhecer o caréter, os
sentimentos, as verdades, ou a esséncia de um homem.

As condi¢des de nascimento da acdo, bem como sua forma e conteido sdo
determinadas, segundo Lukécs, “pelo grau de desenvolvimento da luta de classes” (LUKACS,

1935, p. 95). Contudo, a resolu¢do deste problema é solucionada de formas distintas pelo
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romance e pela poesia épica devido ao contexto histérico especifico que nascem os respectivos
generos.

O papel da epopeia e do romance é a representacdo de momentos essenciais de um
determinado periodo histérico através das emogdes, acdes e relagdes que os destinos de
personagens individualizados estabelecem com a sociedade. Contudo, quando no periodo
homérico o destino de um personagem tipico representava o destino de toda uma sociedade; na
sociedade capitalista moderna, e, mais detidamente, na arte romanesca, o destino de um
personagem tipico pode, no mdximo, representar uma das classes em luta.

Na epopeia, Lukécs afirma que a acdo se configura de modo que a sociedade unida e
integrada luta, enquanto coletividade, contra um inimigo externo. No romance, a agdo se

configura com individuos que lutam entre si em sociedade:

Na realidade, a luta dos individuos entre si adquire objetividade e veracidade somente
porque os caracteres e os destinos dos homens refletem de maneira tipica e fiel os
momentos centrais da luta de classes. Mas uma vez que € a sociedade capitalista que
cria a base econdmica de uma ligagdo plurilateral reciproca que envolve toda a vida
humana (produgdo social), somente o romance do periodo capitalista pode fornecer um
quadro da sociedade na totalidade viva de suas contradi¢des motoras (LUKACS, 1935,
p.96).

O elemento da acdo também € responsédvel por configurar a forma do romance, bem
como, ¢ a partir deste elemento que pode ser criado o tl’pi0056. A matéria viva, organica e as
questdes sociais de respectivas épocas s6 podem ser representadas por meio da acdo. Quando
esta é reduzida na construgdo literdria - como € o caso da literatura naturalista -, a verdade social,
que s6 pode ser revelada pelo embate entre personagem e realidade objetiva, ndo pode mais ser
refletida adequadamente. Isso ocorre porque os destinos individuais e o processo social se
desvinculam, eliminando, assim, qualquer possibilidade de constru¢do de personagens e
situagdes tipicas.

Somente através do agir pode ser construida uma acdo épica, em que um personagem
particular vé seu destino unido as contradi¢des sociais que o determinam. Essa unidade resgata o
conceito de “pdthos” >’ do periodo homérico, onde o destino individual se fundia com a

totalidade. Em outros termos, quando universalidade e individualidade se viam intrinsecamente

%% Nos deteremos um pouco mais adiante 2 andlise do conceito de tipicidade.
T “Pdthos”, na filosofia antiga, é a sublimacdo de uma experiéncia prépria de um individuo que, num determinado
momento, se funde na vida da coletividade a qual pertence este sujeito.
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unidas na vida social. Para o romance, esse “pdthos”, no sentido antigo do termo, ndo mais se

realiza.

A separacdo entre as fungdes sociais e as questdes privadas condena toda poesia civil
burguesa a universalidade abstrata; ¢ precisamente pelo seu cardter patético que esta
poesia perde o seu pdthos no sentido antigo da palavra. Mas o fechar-se nas questdes
privadas e o reciproco isolar-se na sociedade burguesa nido sdao um fendémeno casual,
mas sim uma lei universal, e por isso as buscas do pdthos da vida moderna nesta
direcdo podem, até certo ponto, ser bem-sucedidas (LUKACS, 1935, p.97).

E nesse sentido que o “pdthos” do romance passa, entdo, a ser o novo “pdthos da

vida privada”. E através de um destino individual tipico que serdo reveladas concretamente as

contradi¢cdes da vida social que determinam a trajetéria individual do personagem, bem como a

cadeia de relacdes na qual este estd inserido. Em relacdo ao “pdthos”, afirma Lukécs:

Mas este pdthos s6 pode ser encontrado por vias muito complexas e indiretas. As forgas
sociais descobertas pelo artista, que as representa em seu carater contraditério, devem
aparecer como tragos caracteristicos das figuras representadas; em outras palavras,
devem possuir uma intensidade de paix@o e uma clareza de principios que ndo existem
na vida burguesa quotidiana, e ao mesmo tempo devem se manifestar como tragos
individuais de determinado individuo. Uma vez que o cariter contraditério da
sociedade capitalista se torna perceptivel em cada um de seus pontos e a humilhacio e
a depravacdo do homem impregnam toda a vida interna e externa da sociedade
burguesa, quem vive totalmente uma experi€ncia apaixonada e profunda se torna
inevitavelmente objeto destas contradicdes, um rebelde (mais ou menos consciente)
contra a agdo despersonalizante do automatismo da vida burguesa (LUKACS, 1935,
p.97).

A medida que a representacio do “pdthos” de um personagem particular é realizada

concretamente, no sentido de se fundir com a contradicdo social que rege o seu destino,

aproxima-se o romance das finalidades da poesia épica.

Para que o gé€nero possa representar adequadamente a realidade social, alcangando o

status épico da acdo, € imprescindivel um conhecimento profundo pelos romancistas da

sociedade, de suas contradi¢des e dos fundamentos sociais da acao individual. Apenas os autores

que possuiam concepcoes sOlidas de mundo, eram capazes de refletir adequadamente as

contradi¢cdes da sociedade burguesa, redigindo, entdo, obras de grande valor.

Com efeito, estas figuras [Goriot, Vautrin, a marquesa de Beauséant e Rastignac] sdo
elevadas a um nivel de paixdo tdo alto, que nelas se manifesta o conflito interno de um
momento essencial da sociedade burguesa e, a0 mesmo tempo, cada uma delas se
encontra em um estado de revolta subjetiva justificada, embora nem sempre consciente,
representando na sua pessoa um momento particular da contradicdo social. Somente
nestas condi¢des estas figuras podem ser representadas numa viva relacio entre si, e as
grandes contradi¢des da sociedade burguesa nelas podem adquirir uma forma concreta,
como se fossem seus préprios problemas individualmente vividos (LUKACS, 1935,
p.97,98).
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Com o avancgo do capitalismo, a matéria do romance em relagdo a composi¢do de
seus personagens sofre modificacdes. O romance moderno é impedido pelo contetido que o
constitui de representar herdis “positivos”, como acreditava Hegel™®. Este fato ocorre devido ao
rebaixamento do homem com a regressdo da individualidade advinda da expansdo da
mentalidade burguesa que permite, somente, a representacdo de personagens revestidos de
poucos tracos de positividade. Assim, se justifica para Lukdcs a utilizacdo constante dos
romancistas de recursos como a sdtira ou a ironia para que seja possivel a representacao de herdis
“positivos”.

Insere-se, entdo, uma dificuldade enorme de justas representacdes na literatura pelos
escritores burgueses, pois o correto reflexo dessa nova realidade e de suas antinomias - como as
questdes do progresso da sociedade que geram consequéncias graves como a degradacdo do
espirito - ndo pode ser completamente compreendido pela maioria dos romancistas. A tendéncia
que, segundo Lukdcs, manifesta estes autores,é a de ndo conceber as contradi¢cdes da sociedade
COmMO um processo unitdrio: ou os escritores opdem essas contradi¢cdes, ou tomam partido de
apenas um dos lados - lado este que acaba isolado -, gerando ao leitor uma falsa leitura da
realidade.

Para Lukdcs, os autores burgueses tendiam a representagdo de um “estado
intermediario”, pois realizavam uma sintese entre as tendéncias contraditorias da sociedade
atingindo um ponto médio entre os extremos. A dificuldade, entdo, aparecia como um problema
de impossivel solucdo quando da representacdo dos herodis, pois, na tentativa de superacao das
contradi¢coes do sistema capitalista através da sintese, restava o fracasso. Apesar do malogro, as
incongruéncias da sociedade burguesa passavam, assim, a serem retratadas. Surgia, logo, a forma
romanesca ‘“cuja grandeza artistica prende-se exatamente ao fato de ela refletir e figurar
artisticamente o carater contraditério da ultima sociedade de classes, realizando-o conforme este

carater contraditorio” (LUIQ&CS, 1934, p. 180).

% Hegel foi grande em compreender que a forma romanesca comporta um herdi que tem de se adequar a sociedade
burguesa, contudo, o autor “ndo tem condigdes de exprimir, no plano das ideias, a dialética da intengdo abortada dos
grandes romancistas - sua grandeza involuntdria, seu €xito no fracasso” (LUKACS, 1934, p. 181). Para Hegel, ainda
havia a possibilidade de um herdi positivo que se reconciliava com a sociedade. Contudo, quanto mais o romance
tornava-se a representacdo fiel da sociedade burguesa, mais contraditéria se mostrava a realidade da vida burguesa e
mais dificil de permanecer o her6éi com tragos positivos, ou seja, menores eram os espagos de realizacdo plena dos

caracteres.
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E no século XVIII, e mais precisamente com o desenvolvimento do romance na
Inglaterra e na Franca, que a matéria do género em questdo se volta a autoafirmacao da burguesia.
Todavia, essa mesma autoafirmagdo vem impregnada de uma dose de autocritica, desvelando o
rebaixamento moral do homem e as consequéncias do capitalismo ainda nascente. Nesse
momento, a realidade cotidiana e a vida privada do burgués tornam-se a matéria a ser
representada pelo romance. Para citarmos um exemplo emblemadtico dessa representacdo
romanesca, € sé rememorarmos os quadros realistas que Balzac tece em suas narrativas da
Franga do século XVII.

Para que o romance possa representar as contradicdes da sociedade burguesa de
modo adequado, justo e fiel, o recurso da tipicidade torna-se de fundamental importancia. Tanto
a construcdo do personagem tipico, quanto a constituicdo da situacdo tipica devem ser meios
utilizados pelo romancista na constru¢do de suas obras. Vejamos as consideracdes de Lukacs

acerca da defini¢c@o deste personagem :

Este homem ¢ tipico ndo por ser a média estatistica das propriedades individuais de
uma camada de pessoas, mas porque nele, em seu cariter e em seu destino,
manifestam-se os tracos objetivos, historicamente tipicos de sua classe, e manifestam-
se, a0 mesmo tempo, como forgas objetivas e como o seu proprio destino individual
(LUKACS, 1935, p.98).

Em razdo da reproducdo fiel da realidade, de seus caracteres, de suas paixdes € em
razdo da construgdo de acdes €picas, o romancista acaba por superar a mediocridade do cotidiano
da vida burguesa. O recurso da tipicidade, proprio da composicdo romanesca, aplicado aos
personagens ou as situagdes que compdem o romance, acaba por desnudar as contradi¢des da
sociedade burguesa, as quais findam por serem figuradas como meros acontecimentos cotidianos.
Para a construcdo de personagens tipicos, o romancista deve captar as categorias da realidade
ndo como a priori abstratos. Devem estas, emanar da prépria realidade. Celso Frederico afirma

que, para Lukécs:

[...] o tipico expressa o carater social dos personagens e as tendéncias do processo
histérico em cada momento determinado. E, portanto, uma sintese que une o singular e
o universal, tanto do ponto de vista dos caracteres como da situa¢do histérico social
(FREDERICO, 1997, p. 51).

5 . 4. . e . . N .
vi itiv ulo sugestiv zZ u \%

® A vida cotidiana entra definitivamente no romance e o titulo sugestivo de Balzac sobre sua coletinea de narrativas

- “A comédia humana”- mostra claramente que o autor é aquele que observa tudo o que acontece ao seu redor ,

transformando a matéria colhida no cotidiano em arte literdria. O préprio Balzac afirmava que o verdadeiro

historiador era a sociedade francesa e a ele restava o posto de secretario.
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O personagem tipico € aquele que concentra as tendéncias mais essenciais
(universais) de sua espécie e, todavia, €, a0 mesmo tempo, uno, singular - nas palavras de Hegel,
um “este”. O recurso da tipicidade, se bem trabalhado, possibilita ao autor e ao leitor conhecer
toda a riqueza da vida social, bem como as tendéncias, tensdes € movimentos da histéria em uma
época particular.

No desenrolar do destino do personagem tipico, pode ser observado como este reagira
frente as situacdes colocadas pelo desenvolvimento da realidade social. Sendo assim, torna-se
possivel ao autor e ao leitor retirarem o véu de todas as forcas da sociedade de um determinado
momento histérico, desfetichizando a arte e desmontando a realidade social coberta por
aparéncias. Estes elementos auxiliardo na busca da verdade do processo social.

Um exemplo de constru¢cdo de personagem tipico €, para Lukdcs, o protagonista de
“O Pai Goriot”, de Balzac, o estudante Eugene de Rastignac.

Rastignac concentra em si os conflitos mais fundamentais de seu momento histérico e
faz a mediacdo importante entre a alta sociedade de Paris e a Casa Vauquer, pensdo que
representa uma tal “classe média”, que estava se formando na Franga, no comeco do século XIX,
apods a Revolugdo Francesa. Este personagem transita entre dois “mundos” - a alta sociedade de
Paris e a Casa Vauquer - e mostra ao leitor como se comportavam, quais os anseios € o que
ocorria dentro de cada uma das “classes” sociais francesas em um determinado periodo do
desenvolvimento histérico. Rastignac nos mostra ainda, quais sdo as tensdes e conflitos
existentes entre esses dois mundos.

Este largo alcance, que tem o personagem tipico de concentrar em si as tendéncias e
as contradicdes de um momento histérico de toda uma sociedade em uma determinada
quadratura histérica, mostra que o romance ¢ um género que exige a representacio da sociedade
em sua totalidade, concebida como elemento que comporta todas as tensdes e conflitos.

Movida por sinteses de elementos aparentemente contraditrios, esta totalidade
possibilita ao leitor a revelagdo das forcas sociais presentes em uma época especifica do

desenvolvimento da humanidade.

2.4. Para uma periodizacao do romance
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A segunda parte do texto “O romance como epopeia burguesa” consiste numa
periodizacdo da evolucdo do romance durante o desenvolvimento histérico. Seguiremos
descrevendo as caracteristicas mais fundamentais dos diferentes momentos da evolucdo do
género concebidas por Lukécs.

Sublinhamos uma adverténcia que o préprio Lukdcs realiza no texto “Nota sobre o
romance” (1934) e que também pode ser aplicada ao texto “O romance como epopeia burguesa”
(1935). Essa adverténcia consiste na complexidade acerca da realizacdo de uma periodizagdo
acerca do romance, visto que o desenvolvimento do género, segundo Lukdcs, somente pode ser
analisado através da concep¢cao do desenvolvimento das classes e de suas lutas ao longo do
processo historico.

O autor também sinaliza a necessidade de tratar a periodiza¢do do romance de forma
historica e sistematica, “e nao segundo um empirismo vulgar, ji que € impossivel apropriar-se
deste dominio dos fatos sem o reconhecimento de um desenvolvimento desigual” 60 (LUKACS,
1934, p. 182).

Como ja citamos anteriormente, em 2.2.“Karl Marx e Friedrich Engels: contribui¢cdes
importantes para a literatura”, a importancia do desenvolvimento desigual da arte nos mais
diversos contextos, € por Lukdcs amplamente considerada na periodizacdo que o autor
empreendera em “O romance como epopeia burguesa”. A historicizacao realizada pelo filosofo
impossibilita que os dados sejam manipulados devido a realizacdo de paralelismos mecanicos.

E importante assinalarmos que, enquanto que em “A Teoria do Romance” Lukacs
utilizou o método das tipologias para analisar os diversos tipos de romance e seus personagens,
em “O romance como epopeia burguesa” a escolha € por uma periodizagdo que busca excluir
paralelismos mecanicos privilegiando as questdes histdricas € o seu desenvolvimento desigual
em diferentes paises.

A relag@o entre os periodos histéricos e os romances que nestes surgem aparecem em

“O romance como epopeia burguesa” de modo mais concreto, mais mediado, superando as

%Sobre essa questdo, Lukdcs faz algumas ressalvas dizendo que o romance no se desenvolve igualmente no mesmo
momento histérico e nos mais diferentes paises. Quando consideramos decisivo o momento da Revolucdo de 1848
para o romance, falamos sobre o género nos paises afetados por este momento histérico na Europa Ocidental,
desenvolvimento este, que a Russia s6 passaria em 1905. Todavia, apesar dessa questdo, hia de se considerar a
influéncia da evoluc¢do européia no desenvolvimento russo, diz Lukécs.
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abstragdes que observamos na construgdo das tipologias em “A Teoria do Romance”. Podemos
observar inclusive um balizamento histdrico mais consistente daquele apresentado em seu ensaio
juvenil.

Romances de Balzac, apenas para citar um exemplo, sdo incluidos na periodizacao de
“O romance como epopeia burguesa”, diferentemente do que vimos na obra juvenil de Lukécs,
onde diversos romances tipicos nao foram sequer mencionados ou ndao possuiam lugar dentro das

categorias formuladas pelo autor.
2.4.1. “O nascimento do romance”

O primeiro periodo descrito por Lukécs consiste no surgimento do romance. Este
momento compreende o periodo entre a eclosdo da Reforma protestante e a formacao dos estados
absolutistas ao longo do século XVI. Este século conheceu a obra de Rabelais, passando por
Shakespeare e Cervantes.

Neste periodo € retratada a luta de autores como Cervantes e Rabelais contra a
serviddo medieval. E nessa quadratura que a sociedade burguesa e seus ideais comecam a se
firmar, entre estes, o ideal de liberdade individual®' na Europa. Apesar do ainda recente
surgimento da sociedade burguesa, suas contradi¢des j4 comecam a emergir.

Cervantes, como grande romancista, foi aquele que deu conta de representar estas
contradi¢des . O autor retratou as aventuras do cavaleiro andante - Dom Quixote -, personagem
que manifesta em sua trajetoria o embate entre a figura desgastada do her6i da cavalaria e a
desumanizacdo da sociedade burguesa. A luta do heréi de Cervantes se dirige contra o
rebaixamento do espirito do novo homem que emerge com a sociedade burguesa. Suas batalhas
também se voltam contra o periodo de decadéncia do feudalismo que, consequentemente,
aniquilava o individuo e impossibilitava a realizac¢do das plenas potencialidades do homem.

E dando forma a representacdo da luta da sociedade burguesa emergente contra o
feudalismo decadente que nasce, para Lukécs, o romance moderno. Vejamos as consideragdes

lukacsianas acerca da forma que assume o género:

O novo romance retoma da narrativa medieval a liberdade e a heterogeneidade da
composi¢do de conjunto, seu decompor-se numa série de aventuras isoladas ligadas
entre si apenas pela personalidade do protagonista principal, a relativa autonomia

1 L . . . i ~ . . . . 2
6! Para Lukdcs, estes ideais se configuram como “ilusdo historicamente justificada”.
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dessas aventuras, apresentando-se cadq uma delas como uma novela acabada, e a
amplidao do mundo representado (LUKACS, 1935, p.99).

Estes romances incorporam em si a arte narrativa medieval. Entre suas diversas
reelaboragdes, a forma satirica e a forma parddica sdo elementos fortes e marcantes desse tipo de
romance. A incorporacdo de elementos plebeus nas histdrias, também aparece como novidade,
contudo, o fator decisivo na elaboracio da nova forma romanesca é o prosaismo® da vida.

O material que possuem os grandes romancistas deste periodo é deveras vasto e vivo.
“Todo o conteudo representado ainda estava impregnado do ideal de liberdade, pois a sociedade
burguesa emergente ainda carregava consigo o “pathos” da libertacdo da humanidade da
mortificacdo feudal, da escraviddo social e ideoldgica, da angustia e da mesquinhez econdmica e
politica da Idade Média” (LUKACS, 1935, p. 100). Sendo assim, neste momento, Lukdcs
acentua ainda, uma maior possibilidade de representagdo de um her6i autenticamente “positivo”,

pois a autonomia e a atividade espontanea do homem podiam ser manifestadas livremente.*

No periodo correspondente a origem do romance burgués, uma visdo, Unica em seu
género, das oposi¢des sociais, das velhas e novas formas de escravidao do ponto de
vista da liberdade e da atividade espontinea do homem, permitia ao romancista
inscrever, na representacdo do seu herdi, ndo obstante as muitas anotacdes satiricas e
irénicas, os tracos de uma auténtica grandeza “positiva” (LUKACS, 1934, p. 101).

Para Lukics a particularidade estilistica dos romances em sua fase inicial
corresponde a um realismo fantdstico que consiste na representacdo tipica dos caracteres e das
situagdes da época, bem como na constru¢do adequada das acdes que levam seus personagens a
revelarem sua verdadeira esséncia. Assim, “realista ¢ o modo da representacdo, o desenho
preciso dos pormenores necessarios na sua ligacdo organica com as grandes forcas sociais, cuja
luta se manifesta nesses pormenores” (LUKACS, 1935, p. 101).

Acerca do carater fantdstico dessas obras lemos que:

Esse elemento fantastico nasce, de um lado, da visao utépica das grandes forcas sociais
da época e, de outro, da comparagdo satirica entre o velho mundo em dissolugio e o
novo que estd nascendo, com os grandes principios contra a degradacdo do homem.
Esse elemento fantdstico estd ainda repleto da forte energia revoluciondria da sociedade
nascente (LUKACS, 1935, p. 101).

% F importante ressaltarmos que as concep¢des de Hegel percorrem a obra lukacsiana. Termos hegelianos como
prosaismo ou totalidade sdo constantes em toda a obra estética de Lukécs.

% Para Hegel, este momento resgatava o antigo heroismo dos personagens épicos. A prosa da vida burguesa
apresentava-se na Renascenca ainda como uma sombra. Elementos como a soliddo do homem burgués e a
degradac@o total do espirito - advindas da divis@o capitalista do trabalho - se manifestavam ainda como fator nao
dominante.
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Apesar das caracteristicas realistas dos romances deste periodo, essas mesmas obras
sdo narradas de modo fantdstico por seus autores - 0 que seria uma postura consciente.

A contradi¢@o que os termos realismo e fantdstico pode apresentar €, como dissemos,
apenas aparente. Estes conceitos acabam se integrando numa totalidade organica. Os ecos dessa
particularidade estilistica sd@o ainda sentidos no periodo seguinte, como em seu romance mais
tipico - “As viagens de Gulliver”, de Swift. Todavia, o elemento satirico do realismo deste autor

inaugura, para Lukdcs, um novo momento no desenvolvimento do romance.

2.4.2. “A conquista da realidade quotidiana”

O segundo periodo marcado por Lukédcs € intitulado “A conquista da realidade
quotidiana”. Seus representantes sao Defoe, Swift, Lesacye, Fielding, Smollett, Restif e Laclos.

Este momento consiste na representacdo da sociedade burguesa da época,
precisamente, da vida burguesa do século XVIII. Este é o periodo de estabelecimento dessa
classe como dominante, que pode, agora, ver seus destinos representados artisticamente pelo
romance.

O conteudo representado nessas obras passa a ser “a vitoria da persisténcia e da forga
burguesas sobre o caos e o arbitrio” (LUKACS, 1935, p. 102). Essa matéria desafia os
romancistas a uma representacao ainda positiva do heréi burgués, figuragdo esta que passa a ser
cada vez menos aceitavel para a propria burguesia ao longo de seu desenvolvimento.

Os romancistas deste periodo, tais como Defoe, Lesacye, Fielding, Smollett, Restif e
Laclos, assumem uma visdo positiva diante de seu momento histérico. Entrementes, as criticas
no tocante a acumulacdo primitiva inglesa, ao absolutismo na Franca e ao esfacelamento dos
valores morais, se fazem sempre presentes nessas narrativas romanescas. E nesta quadratura que
o romance incorpora elementos da realidade cotidiana e representa as consequéncias negativas
do capitalismo. Para Lukécs, pela primeira vez, pode se atribuir a ideia de realismo ao romance.

Aquele elemento fantdstico de outrora € entdo abandonado e cede lugar a
representacdo da vida privada da classe burguesa. Todo aquele horizonte amplo dos romances
anteriores estreita-se, vide que a matéria de representacdo passa a ser o contexto da vida
burguesa. As contradicdes do desenvolvimento histérico-social também ganham espaco nas

narrativas, e os grandes conflitos histéricos deste periodo passam a ser representados. Essa
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representacdo realista nos romances deste momento ganha forca na representacdo de herdis
tipicos.

Os grandes realistas dessa época percebem claramente até que ponto o homem se
tornou um joguete das forcas econdmico-sociais € qudo pouco sua vontade e suas
regras morais influenciam seu destino (LUKACS, 1935, p. 103).

Lukécs salienta uma aproximacdo entre os romances deste periodo e a epopeia
classica. Alguns dos grandes romancistas desta quadratura, retratam a luta intensa do homem
contra a natureza, simbolizando neste contexto, o embate entre esta e a sociedade. Um exemplo
desse conflito € retratado na primeira parte do “Robinson”, de Defoe. Para Lukacs, este modo de
composi¢do romanesca “¢ a representagdo épica do carater progressista da liberacdo das forcas
produtivas provocada pelo capitalismo em luta pela hegemonia social” (LUKACS, 1935, p. 103).

Apesar do contexto representado por essas obras, seus herdis trazem consigo, o que
Lukdcs chama de vitoriosa energia, podendo entdo ser representados com tragos de
“positividade”. Entrementes, com o avango do capitalismo e a degradagcdo do espirito, essa
representacao vé-se menos frequente no herdi, apenas alguns tracos podem ser ainda figurados.

Diante de um cenario histérico tio monstruoso, o romance realista assume diversas

formas no sentido da realizacao de um protesto subjetivo.
A luta da burguesia pela predominéncia das suas proprias formas de vida no interior da
literatura produz, a0 mesmo tempo, frente a uma tradi¢cdo feudal esclerosada o romance
que combate pela justificagdo dos sentimentos, o romance do subjetivismo (Richardson,
Rosseau, Werther) (LUKACS, 1934, p.183).

Entre essas diversas formas de protesto, surge uma tendéncia ao idilio. Essa
disposicdo de espirito consiste numa representagdo ainda pura, total e “ingénua” da rela¢do entre
homem e natureza, que acaba por ser denegada pelo avanco capitalista.

Lukics aponta como elemento marcante desses romances o fato de que até as

narrativas que tendiam ao idilio apresentavam um cardter combativo.

Justamente os romances em que se expressa esse protesto subjetivo e sentimental
mostram que os grandes escritores desse periodo, ao lado da critica a sobrevivéncia da
velha sociedade, fazem uma autocritica da sua prépria classe, que estd construindo uma
sociedade nova (LUKACS, 1935, p. 105).

Nessa nova forma de configuracdo do romance, quanto mais profundamente ¢é
refletida a luta da burguesia pela liberdade e autonomia, mais essa classe se recolhe em seu

interior e mais desagrega a forma narrativa propria do realismo. Essa desagregacdo serd
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representada por uma literatura composta, predominantemente, pela descricdo em detrimento da
narragao.

Este desmoronamento da forma épica do romance é, para Lukdcs, prefigurado por
romances de Rousseau e por “Werther”, de Goethe. Segundo o autor, ha nessas obras um
predominio crescente de descricdes liricas de cendrios em detrimento da constru¢do de agdes
épicas.

A impoténcia pratica do homem para dominar interiormente o mundo cada vez mais

fetichizado da sociedade capitalista conduz & tentativa de encontrar para a
subjetividade humana um ponto de apoio dentro de si prépria, criando para ela um
universo particular da vida interior, ndo reificado e independente (LUKACS, 1935, p.
105).

Vejamos no préximo item como se desenvolverd a forma subsequente do romance.

2.4.3. “A poesia do reino animal do espirito”

O terceiro momento identificado por Lukéacs ¢ nomeado “A poesia do reino animal do

4 4 A s . ~ .
% Este ¢ o momento da emergéncia do proletariado, da evolucao da burguesia e das

espirito
grandes contradi¢des desta sociedade. E também o momento em que as ilusdes e os ideais dos
pensadores da Revolucdo Francesa realmente se desmancham. O otimismo de outrora quanto ao
periodo vindouro, desaparece e o pressdgio do fim da civilizagcdo burguesa ressoa.

Para Lukdcs, o romance retorna ao fantdstico - o primeiro momento de sua evolucao.
Contudo, o conteddo figurado passa a ser o realismo fantdstico das contradicdes da vida
burguesa. O “pdthos” otimista transforma-se em um pressentimento tradgico do fim inevitdvel
daquela civilizagdo” (LUKACS, 1953, p. 106).

Lukdacs aponta que, mesmo neste momento, com o fim da Revolucdo Francesa, os
romancistas do século XIX ainda sofriam as influéncias do Romantismo. Estas influéncias se
manifestam na tendéncia de uma representacdo das remanescentes atividades espontaneas do
espirito e do combate ao prosaismo da vida burguesa.

O romantismo, dentre seus aspectos diversos, apresenta a Lukacs “uma recusa

reaciondria da Revolugdo Francesa e de um protesto confuso contra a reificacio mortificante

trazida pelo capitalismo” (LUKACS, 1935, p. 106). Este cariter reaciondrio é devido a aceitacio

A ~ . . , . , ~ ~ ,
% Essa expressio fora retirada da “Fenomenologia do espirito”, do filosofo alemdo Hegel, e compde o titulo de uma
das partes dessa mesma obra.
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da reificacdo das relagdes sociais e do rebaixamento do espirito que advém do sistema capitalista
consolidado. Afirma Lukdacs que, no romance,

[,] o Romantismo nem sequer pode superar o prosaismo da vida por meio de um método
criativo que permita descobrir na realidade social os elementos ainda existentes da
atividade espontanea do homem, para os tornar objeto de uma ampla representacdo
realista (LUKACS, 1935, p. 106).

Os personagens dos romances deste momento particular tendem a aceitar seu novo
destino - a reificacdo das relagdes sociais e o rebaixamento do espirito - como algo contra o qual
a luta € infértil. Um possivel embate seria vazio, visto que a desumanizacdo da sociedade é

eminente. O sentimento de resignacao torna-se elemento marcante.

[...] o Romantismo do século XIX perpetua em suas obras uma oposi¢do cristalizada
entre prosa objetiva e poesia subjetiva, degenerando em protesto impotente contra essa
prosa. Essa degradagdo socialmente necessdria do principio poético no sentido de uma
subjetividade impotente em face da realidade manifesta-se sob diversas formas na
poesia romantica: em parte, no nivel do contetido, na escolha dos sistemas sociais que
ainda ndo foram atingidos pelo capitalismo (os romances histéricos de Walter Scott);
em parte, na expressdo do contraste entre o principio poético e o prosaico por meio de
uma forma fantasticamente exagerada (E.T.A. Hoffmann etc.); em parte, no abandono
absoluto do terreno da realidade social na tentativa de criar livremente, a partir do
sujeito, a realidade poética como esfera “magica” particular (Novalis); em parte,
finalmente, - e para o desenvolvimento posterior do romance é este 0 momento mais
importante -, na exageracdo simbdlico-fantastica da reificacdo cristalizada do mundo
exterior, na tentativa de tirar-lhe, por meio desta estilizacdo simbdlica, o cariter
prosaico para tornd-lo novamente poético. [...] O Romantismo, que inscreve em sua
bandeira a luta implacavel contra a prosa da vida moderna, conduz, no final das contas,
a uma rendigdo incondicional a esta prosa “fatal”, transformando-se até mesmo em
uma glorificagdo simbdlica (geralmente involuntdria), em uma apologia poética desta
odiada prosa da vida (LUKACS, 1935, p. 106- 107).

As questdes do movimento romantico, como afirma Lukécs, ainda ecoam neste
momento de desenvolvimento do romance. Apenas nos autores realistas do século XIX € que as
influéncias do Romantismo aparecem parcialmente superadas. Essa superacdo vem expressa em
uma figuragdo muito mais profunda da realidade objetiva do que aquela realizada pelos autores
romanticos.

Os grandes autores deste periodo trazem como marca o combate ao avango da prosa
da vida burguesa e a busca pela representacdo das ainda possiveis atividades espontaneas do
espirito. Esses romancistas representam de maneira mais sélida e concreta a luta do homem

contra a capitalizagcdo do espirito, distintamente do radicalismo préprio dos romanticos.

[...] os grandes escritores realistas do século XIX, embora superem o Romantismo pelo
fato de que, em sua luta criadora contra a degradacdo do homem, penetram muito mais
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profundamente do que os romanticos no interior do mundo objetivo, ndo superam de
todo a herancga romantica (LUKACS, 1935, p. 107).

As diversas formas de superagdo do Romantismo, bem como a discordancia de
varios autores sobre o rebaixamento do espirito do homem na vida burguesa, incidem

diretamente na posi¢do dos romancistas acerca do heroi “positivo”.

A exigéncia hegeliana de que o romance suscite no leitor o respeito pela realidade
burguesa deveria levar, por fim, a cria¢do de uma personalidade positiva proposta
como modelo (LUKACS, 1935, p. 107).

Todavia, esta personalidade positiva sé pode ser realizada poeticamente quando se € revelada a
dialética ironica dessa realizacdo que, por fim, leva a banalidade.

Neste periodo, os romances também refletem um mundo bastante distinto do que
aquele projetado consciente e primeiramente, contrariando as intencdes iniciais de seus autores.
Esse aspecto contribuiu largamente para o brilhantismo dos grandes romances desta época. Em
suas representacdes figuram as contradi¢des da sociedade capitalista, antagonismos estes que

contribuem para uma representacdo cada vez menos possivel de um heréi “positivo”.

Ja vimos que os herdis “positivos” do romance do século XVIII, herodis livres e
vigorosos, embora limitados, tornaram-se no século XIX cada vez mais inaceitdveis na
qualidade de herois “positivos”. A exigéncia de criar um her6i positivo se torna, para a
burguesia do século XIX, uma exigéncia dirigida ao escritor para que ele ndo revele as
contradi¢des, mas as disfarce e as concilie (LUKACS, 1935, p. 108).

Lukécs encerra seus apontamentos sobre essa etapa de desenvolvimento do género

romanesco expondo a problemdtica essencial do romance moderno:

[...] aquilo a que aspiram os grandes escritores como representantes das tendéncias
histérico-universais progressistas da revolucdo burguesa contradiz as exigéncias
instintivas apresentadas a literatura pelo individuo médio da sociedade burguesa. O que
faz a grandeza dos cldssicos do romance é justamente o que os isola da maioria da sua
classe: é o cardter revoluciondrio de suas aspira¢des que os torna impopulares no
ambiente burgués (LUKACS, 1935, p. 109).

2.4.4. “O novo realismo® e a dissolucao da forma do romance”

O novo periodo que se instaura € intitulado por Lukacs “O novo realismo e a
dissolu¢do da forma do romance”. Este € o momento que compreende a decadéncia ideoldgica
burguesa e a emergéncia do proletariado como classe revoluciondria, momento em que a

apologia ao capitalismo pela burguesia € crescente.

% Novo realismo é o termo utilizado por Lukécs em contraposi¢io ao termo realismo.
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Para nos auxiliar na contextualizacdo deste periodo de decadéncia ideoldgica,
traremos algumas referéncias de um texto de 1938, redigido por Lukacs, intitulado “Marx e o

problema da decadéncia ideologica”

. Neste artigo, o autor data o inicio do periodo da
decadéncia ideoldgica burguesa a partir do dominio do poder politico desta classe , quando ela
rompe definitivamente com o povo, em 1848. A partir dessa ruptura, o cardter revoluciondrio e
progressista da burguesia torna-se reaciondrio, pois a classe burguesa se alia as forcas
conservadoras.

Ainda neste cendrio, e resultante da traicdo da burguesia ao povo, como observou
Marx, a luta de classe burguesia-proletariado se posiciona no centro do cendrio histérico mundial.

A partir do periodo de decadéncia ideoldgica surgem problemas relacionados aos
critérios de verdade e aos valores. No entanto, estes sO aparecem relacionados a um caréter
altamente subjetivo, no sentido de que é somente a partir do sujeito que se pode revalorizar a
vida - tal como afirmava Nietzsche.

Seguindo essa ideia, pode-se perceber que as tendéncias da dindmica objetiva da
vida passam a ser ignoradas, e os desejos subjetivos tornam-se a for¢ca motriz da realidade. Outro
fator importante, caracteristico do periodo de decadéncia ideolégica, € a aceitagdo da
“especializacdo mesquinha” como método das ciéncias sociais. Advém deste aspecto, a nao
promocdo entre a relacdo das diversas ci€ncias sociais. Sendo assim, o estudo de uma ciéncia
passa a nao mais contribuir ou facilitar a compreensao de outra, gerando uma visao fragmentada
e deturpada do mundo e do conhecimento.

Lukacs aponta neste momento o surgimento da sociologia Vulgar67 como “nova
ciéncia da época da decadéncia”. Esta viria a estudar as leis e a historia do desenvolvimento
social, todavia, separando-as da economia.

Com a histdria, o movimento € bastante similar. Esta deveria centrar-se apenas na
exposi¢cao da unicidade do transcurso histérico, ao invés de abranger as leis da vida social.

Podemos perceber que a tendéncia que se mostra no periodo de decadéncia é a de

uma constante mecanizagao da vida e especializacdo do trabalho, fatores que tornam a visdo da

% Nzo ¢ o objetivo dessa pesquisa esmiugar a questdo da decadéncia ideoldgica no pensamento lukacsiano, portanto
consideramos necessdrio trazer algumas referéncias acerca desse periodo a fim de que o leitor possa compreender o
contexto de surgimento da literatura dessa quadratura histérica.

57 Lukécs considera que, para a sociologia vulgar, o ideélogo estd como que aprisionado no ser e na consciéncia de
sua classe, enquanto que na realidade o idedlogo esta a todo o momento em face da sociedade em sua totalidade.
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totalidade comprometida e fragmentada. Sem a visdo do todo, o sujeito compreende a sociedade
como algo mistico que se contrapde ao proprio individuo, deriva-se dai um esvaziamento da
atividade social e a vida particular passa a se desenvolver fora do ambito dessa sociedade
mistificada, configurando a imagem do filisteu, daquele que se refugia em sua mais pura

subjetividade.

O que Lukacs, nos anos 30, chamou de “decadéncia ideologica” foi esse movimento de
fuga em direcdo a interioridade, isto é, a tentativa de encontrar nas vivéncias interiores,
no intimismo, o sentido perdido no plano das relagdes sociais, no plano das
experiéncias. (PATRIOTA, 2010, p. 108).

Em meio a este novo contexto histérico, a literatura comega a assumir algumas
caracteristicas particulares, resultantes da conexdo entre arte literdria e as grandes correntes
sociais, politicas e ideoldgicas que motivaram a reviravolta tanto politica quanto de ideias do
pensamento da classe burguesa.

Para Lukdcs, ao lado da grande arte romanesca - o romance realista -, sempre existiu
uma literatura paralela - a literatura de decadéncia. Esta segunda circunscreveu-se a “reproduzir
o mundo tal como ele se reflete na consciéncia média burguesa” (LUKACS, 1935, p. 109), nio
enfrentando os reais problemas sociais do seu momento historico.

Essa literatura tendia a atribuir um valor positivo ao capitalismo, glorificando este
sistema econdmico. Esta buscava, ainda, maneiras de difamar a classe proletaria revoluciondria.
Ja a grande arte romanesca, fundamentalmente pdés 1848, caminhava em sentido oposto.
Consequentemente, ela se afastava da maior parte de seus leitores e os romancistas acabavam por
se isolar socialmente e artisticamente.

A literatura da decadéncia, como afirma Lukdcs, nasce das condi¢des sociais que se
encontravam os romancistas dessa época, entre os quais podemos citar Zola e Flaubert.
Instaurava-se neste periodo, uma rea¢cdo imediata dos escritores contra a realidade prosaica que
j4 havia se estabelecido por completo. Essa reacdo se manifestava como recusa ao contato com a
realidade. Advém deste aspecto tanto o mascaramento - através da fuga por artificios préprios da
heranga romantica-, quanto a negacdo ou a deformacdo das contradicdes que regem a vida
burguesa.

A partir da negagdo das contradi¢des do sistema capitalista, podemos deduzir uma
tendéncia dos tedricos e autores da decadéncia a negacdo tanto da dialética quanto do

materialismo histérico, o que resulta numa tendéncia a mistificagao.
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Quanto a heranca romantica, Lukdcs a vé como uma das causas do novo realismo.
Esta se constituiu naquilo que o autor chamou de “falso dilema entre objetivismo e subjetivismo”.
Este dilema se apresenta devido a situacdo social dos escritores burgueses no periodo da
decadéncia ideoldgica burguesa e ndo por causa da falta de talento ou honestidade dos

romancistas. Seguimos citando Luk4cs:

Fechados no circulo migico do mundo objetivo e necessdrio dos fendmenos, os
grandes escritores realistas dessa época inutilmente procuram encontrar um terreno
s6lido e objetivo para a sua criagdo realista e, a0 mesmo tempo, conquistar para a
poesia, com as forcas interiores do sujeito, um mundo que se tornou prosaico
(LUKACS, 1935, p. 110).

Neste contexto, se apresenta com contornos mais nitidos a dissolu¢@o da forma romanesca:

Durante este periodo, progressivamente, a heranga ideoldgica do Romantismo
sobrepde-se a heranga da grande tradi¢do realista. O estilo do romance burgués € cada
vez mais dominado pelo falso dilema do subjetivismo esvaziado de qualquer conteido
e da objetividade artificialmente inflada. Os escritores realistas tém cada vez mais
dificuldades para representar a sociedade como um processo evolutivo e ndo como um
mundo fixo e concluso. Consequéncia necessdria desta evolugdo, o Naturalismo e as
correntes que o sucedem se afastam progressivamente do modo de figuragdo de tipos
individualizados ao extremo e o substituem pela representacio do homem médio. A
representacdo de homens médios em situagdes médias e acabadas conduz a perda do
contetido épico da agdo: a narragdo substituem-se a descricdo e a andlise (LUKACS,
1934, p. 185).

Para Lukécs, o maior e primeiro representante dessa nova situa¢ao € o romancista Flaubert:

A fonte artistica do realismo flaubertiano reside no 6dio e no desprezo a realidade
burguesa, que ele observa e descreve com extraordindria precisio em suas
manifestagcdes humanas e psicologicas. Nessa andlise, porém, ele ndo vai além da
polaridade cristalizada das contradi¢des que emergem na superficie, sem penetrar em
seu profundo nexo subterraneo. O mundo que ele retrata é o mundo da prosa
definitivamente consolidada. Tudo aquilo que é poético s6 existe doravante no
sentimento subjetivo, na revolta impotente dos homens contra o prosaismo da vida; e a
acdo do romance s6 pode consistir na representacdo da maneira como este sentimento
de protesto, a priori impotente, é esmagado pelo vil prosaismo burgués (LUKACS,
1935, p. 110).

A literatura flaubertiana, como toda a literatura naturalista, retira a acdo da narrativa
para preenché-la com pormenores descritivos € impressdes subjetivas. Esses romances também
dispensam as histdrias construidas a partir das acdes épicas e dos personagens e situagdes tipicas,
acentuando a introspec¢do psicoldgica. Vemos aqui a tendéncia a dissolu¢do de elementos
objetivos em percepcOes imediatas, comparadas estas as percepcdes de um observador que

assiste pessoas e situacdes através da janela de um trem ao longo de sua viagem.
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A partir desses novos elementos que surgem na época da decadéncia ideoldgica,

Lukacs aponta o novo contetido e a nova forma dos romances naturalistas:

A banalidade da vida que é combatida de modo romantico por este realismo, é retratada
exclusivamente por meio de um refinamento artistico: ja ndo sdo mais as determinacdes
objetivamente carregadas de sentido que constituem o fulcro do trabalho artistico, mas
a animacdo sensual da média banal por meio da descoberta refinada de seus detalhes
picantes (LUKACS, 1935, p. 110).

Além de Flaubert, Zola também foi um autor que se inclinou ao novo realismo®. Para
Lukécs, este autor supera as tendéncias romanticas flaubertianas, entretanto essa superacdo so
ocorre na imaginagao.

Ele (Zola) pretende assentar o romance sobre uma base cientifica, substituindo a
fantasia e o arbitrio da invengdo pela experimentacdo e pelo documento. Mas essa
cientificidade nada mais é do que uma variante do realismo roméntico, sentimental e
paradoxal de Flaubert: em Zola predomina o aspecto pseudo-objetivo do Romantismo
(LUKACS, 1935, p. 110).

Lukécs dirige criticas severas aos romances de Zola centradas diretamente no método
experimental e documentério deste autor, bem como, critica a ideologia subsumida a sua obra.

Para o fil6sofo hiingaro, € tipico do periodo da decadéncia ideoldgica a ideia de que a
literatura seria uma ciéncia. Essa compreensdo ‘“cientifica” da vida social, influenciada pela
corrente positivista, s viria a subsidiar uma visdo do homem como produto mecanico tanto do
ambiente quanto da hereditariedade. Essa concep¢do mecanicista, muito presente nos romances
de Zola, contribuiu para que Lukdcs julgasse que os mais densos e essenciais conflitos da vida
social ficassem fora dos romances do autor. Outro elemento decorrente dessa visdo mecanicista é
que, em lugar da luta contra o rebaixamento do espirito na vida burguesa e em favor do homem,
os romances de Zola e de todos os outros naturalistas focam naquilo que o homem apresenta de
mais animalesco.

Lukacs também critica 0 método e os recursos narrativos de Zola. Os recursos do
romancista tendem a certa “aproximagdo objetiva” de um complexo social, todavia essa

aproximacao se da apenas através da descricdo deste mesmo complexo. Esse modo de

08 A grande questdo contida no debate do novo realismo e que incide na dissolu¢do da forma do romance é a
contraposi¢do entre narrar € descrever. Em “O romance como epopeia burguesa”, Lukacs trata da polémica ainda com
certa reserva e de maneira resumida. Suas ideias acerca dessa questdo serdo desenvolvidas mais amplamente em um
texto publicado em 1936, denominado “Narrar ou Descrever?”. Faremos algumas referéncias ao texto de 36 para expor

claramente as ideias de Lukécs acerca de como ocorre a dissolugdo da forma romanesca.
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representacao da realidade pela literatura aponta para uma atitude passiva do escritor em relacao
a matéria representada e ao mundo. O romancista ndo participa mais ativamente do mundo que o
cerca, mas se coloca, antes, como um passivo espectador.

Lukdcs ataca o falso objetivismo de Zola a partir de dois argumentos: 1) a
identificacdo do tipico com o banal e 2) a predominancia da descricdo em detrimento da
representacao épica das acoes.

A fim de demonstrar as distingdes entre a representacio realista € o novo realismo,
Lukécs estabelece uma comparagao entre duas obras literdrias que possuem um cendrio comum:
uma corrida de cavalos. Os romances selecionados sdao Nand, de Zola, e Ana Karenina, de
Tolstoi.

Para o autor, a corrida de cavalos em Zola é representada por uma descri¢do
minuciosa, quase monogrifica. Entrementes, apesar da cuidadosa descricdo realizada pelo
romancista, a ligacdo que a corrida de cavalos estabelece com o enredo do romance ¢é acidental,
ou seja, manifesta-se como mero evento ocasional. Assim sendo, este evento ndo € um momento
que revela os dramas pessoais dos personagens, nem desvenda os elementos fundamentais para o
desenrolar da narrativa. Para demonstrar o cardter acidental da trama, Lukdcs afirma que a
semelhanga entre o nome da protagonista - Nand - e o cavalo ganhador da corrida € um
acontecimento que nio passa de mera coincidéncia, ndo atingindo uma significagdo real para o
desenvolvimento da narrativa.

Para Lukécs, o cendrio da corrida em Zola é pintado tal qual um quadro em que os
personagens se mostram como espectadores dos acontecimentos. Aos leitores € atribuido o papel
de reles observadores.

Ja em Tolstoi, a corrida estd tdo ligada ao entrecho que o evento narrado passa de um
evento casual para um evento necessdrio. E a partir dessa passagem que os dramas pessoais dos
personagens desabrocham. Através dessa construcdo narrativa, Tolst6i consegue elevar sua

narrativa a um status épico®. Sendo assim, o romance ganha forca dramdtica e seus personagens

% A defesa da representagio realista, primeiramente, estd calcada na importincia de uma construgdo literdria que una
de maneira orgénica o cendrio, ou ambiente construido pelo autor, ao enredo da narrativa.

O ambiente dos romances realistas deve carregar momento necessario ao entrecho. Isto deve ocorrer visto que € no
préprio cendrio e nas agdes dos personagens que as vivéncias inter-humanas dos caracteres representados na obra
ganham vida.
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recebem a posicao de sujeitos agentes. O leitor, em relagdo a obra também sofre alteracdo: passa

de mero observador a fruidor, participando ativamente com os personagens de suas historias.

Em Tolstéi, a cena da corrida € um episddio épico na acdo do romance; em Zola, uma
simples descri¢do. Tolstéi ndo precisa, portanto, “criar” uma “relacdo” entre os
elementos objetivos deste episddio e os protagonistas do romance, uma vez que a
prépria corrida é uma parte essencial da acdo. Zola, ao contrdrio, é obrigado a ligar a
corrida ao conteido do seu romance de maneira simbodlica, mediante a coincidéncia
casual dos nomes do cavalo vencedor e da protagonista do romance (LUKACS, 1935,
p. 112).

Para reforcar a teoria de Lukécs acerca da distincdo entre narrar e descrever, citamos
um trecho em que o autor distingue a descri¢do do teatro redigida por Zola, em “Nand”, da

descri¢do realizada por Balzac em “Ilusdes perdidas:

Tais problemas sociais (a questdo do teatro no capitalismo) também sdo aflorados por
Zola. Mas sdo descritos apenas como fatos sociais, como resultados, como caput
mortuum da situacdo. O diretor do teatro, em Zola, repete incessantemente: “Nao diga
teatro, diga bordel.” Balzac, entretanto, representa o modo pelo qual o teatro se
prostitui no capitalismo. O drama das figuras principais é, a0 mesmo tempo, o drama
das instituigdes no quadro das quais elas se movem, o drama das coisas com as quais
elas convivem, o drama do ambiente em que elas travam as suas lutas e dos objetos que
servem de mediacdo as suas relagdes reciprocas (LUKACS, 1936, p.47).

A distincdo que se percebe entre participar da narrativa e observa-la estd diretamente
ligada a necessidade de configuracdo adequada das novas formas que se mostram nesse
determinado periodo historico - o século XIX. Para Lukdcs, a chave para a resposta da questao
de por que a descri¢do tornou-se o recurso fundamental da composicdo literdria é a andlise das
relacdes entre os individuos e as classes, que se tornam, neste periodo, mais complexas do que

aquelas que existiam nos séculos XVII e XVIIIL.

O ambiente, o aspecto exterior, os habitos do individuo podiam (por exemplo, em Le
Sage) ser muito sumariamente indicados e, no entanto, a despeito dessa simplicidade,
podiam constituir uma clara e completa caracterizag@o social. A individualizacdo era
alcangada quase que exclusivamente pela propria acio, pelo modo segundo o qual os
personagens reagiam ativamente aos acontecimentos (LUKACS, 1936, p. 51).

Longe de diminuir a qualidade artistica de autores como Flaubert ou Zola, Lukécs
aponta que o método predominantemente descritivo utilizado por eles foi uma solugdo
encontrada para que pudessem os autores se posicionar como observadores e criticos diante de
uma sociedade burguesa que ja havia se imposto.

Para Lukdcs, Flaubert e Zola se negaram a participar ativamente da vida em
sociedade, restando-lhes, somente, o isolamento. Diferentemente de Flaubert e Zola, Balzac,

Tolsté1, Stendhal e Dickens se encontravam em um momento historico distinto - a transi¢do de
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uma velha sociedade para uma nova. Eles representavam uma sociedade burguesa que, apds
diversas crises, estava se consolidando e participaram ativamente desse processo histdrico.
Consequentemente, Lukécs afirma que os recursos da narracdo ou descricdo atendem as posi¢oes
tomadas por diferentes autores em suas respectivas épocas.
Os novos estilos, os novos modos de representar a realidade ndo surgem jamais de uma
dialética imanente das formas artisticas, ainda que se liguem sempre as formas e sentidos
do passado. Todo novo estilo surge como uma necessidade histérico-social da vida e € um
produto necessario da evolucdo social. Mas o reconhecimento do cardter necessario da
formacdo dos estilos artisticos ndo implica, de modo algum, que esses estilos tenham

todos 0 mesmo valor e estejam todos num mesmo plano. A necessidade pode ser, também,
a necessidade do artisticamente falso, disforme e ruim (LUKACS, 1936, p. 53).

A recusa de um duelo com a realidade e a rendncia as experi€ncias advindas destes
combates, como ocorrera com Flaubert e Zola, transpds-se a constru¢do narrativa dos
romancistas, refletindo o isolamento e a posicdo de espectadores passivos que 0s personagens
desses autores configuram.

A abstracdo das mais diversas concep¢Oes ideoldgicas desses autores, bem como a
revelacdo das verdades humanas sai absolutamente deformada, abstrata ou diminuida de
significacdo e se reflete nos tracos acidentais que se estendem pela obra dos autores do novo
realismo.

O trabalho com o enredo e sua ligacdo estreita e significativa e, ndo meramente
acidental entre os conflitos dos personagens e a descricdo dos cendrios, também se mostra
refletida nessa nova maneira de representar o mundo pela arte. Elementos estes que advém, entre
outros motivos, da resignacdo e recusa em relacdo ao contato com a participagdo no processo
social.

Para ilustrar tais questdes, Lukdacs ressalta uma passagem de “Madame Bovary”, de
Flaubert, a qual qualifica como “uma das mais celebradas obras-primas da arte descritiva do
moderno naturalismo”. Essa passagem consiste na descricio de uma feira agricola e na
premiacdo dos agricultores que 14 se encontravam. Segundo Lukécs, este trecho da obra serve
apenas como cendrio para receber a cena determinante da relacdo amorosa entre Rodolfo e Ema
Bovary. O filésofo hingaro caracteriza este cendrio como absolutamente casual e sem ligacdo

estreita com o entrecho.
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Na passagem da feira agricola, em “Madame Bovary”, hd uma sucessdo de trechos
entre o discurso amoroso dos amantes - Rodolfo e Ema Bovary - e o discurso oficial. Este trecho
mostra a genialidade de Flaubert no uso da ironia, construida entre a banalidade da vida publica e
da vida privada da sociedade pequeno-burguesa. Apesar da qualidade artistica da descricdo da
cena, ndo se justifica o motivo da escolha de Flaubert deste cendrio, bem como ndo se justifica a
postura pela escolha das minuciosas descricdes para um acontecimento essencial na vida da
protagonista.

A consequéncia desse método descritivo para a obra, resulta na posi¢cdo de
espectadores que assumem os personagens diante de seus proprios destinos. Ocorre também uma
autonomia do cendrio, o qual acaba por possuir uma significacdo autonoma, destituida da ligacao
com os dramas da vida, como vimos na passagem da corrida de cavalos no romance “Nand”, de
Zola.

Essa nova maneira de representar o mundo pela literatura - o novo realismo -, adotada
por escritores como Zola ou Flaubert, possui implicacdes diversas para a arte, como € o caso da
questao da perda da construcio do status é€pico da acao na narrativa.

O novo realismo se baseia na descricdo e na observacdo das coisas do mundo,
deixando de lado a relacdo entre prdxis e vida interior. Decorre disso, a concentracdo na
descricdo de coisas em detrimento do foco na narrativa das acdes que os personagens realizam.
Devido aos aspectos enunciados anteriormente, a literatura naturalista fica impedida de desvelar
os tracos essenciais da prdxis social por ndao dar forma a conexdo entre esta e vida privada dos
personagens. Essa constru¢do narrativa implica numa literatura que propde recursos que se
destinam a encobrir constantemente o esvaziamento da significacdo épica’’.

Ao recorrer ao método da descri¢do, a selecdo dos elementos fundamentais para o
desenrolar dos destinos humanos na literatura naturalista €, impreterivelmente, deixada de lado.
Dai, a afirmacdo lukacsiana de que a “narragdo distingue e ordena. A descri¢do nivela todas as

coisas” (LUKACS, 1936, p.62).

" Quando ocorre a impossibilidade da construcdo de uma narrativa de significacio épica, percebe-se o rebaixamento
do espirito proprio da sociedade capitalista, do qual fala exaustivamente Marx. Assim, quando a economia no
sistema capitalista se desenvolve, a arte impreterivelmente sofre um processo de degradagdo, juntamente ao espirito e
a humanidade do homem.
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Quando Lukdacs diz que a descricdo nivela as coisas, ele afirma que, na literatura
naturalista, os elementos essenciais, bem como aqueles menos importantes, sdo descritos em pé
de igualdade. Advém deste fator, uma hierarquia as avessas, na qual o elemento humano perde
sua forca para a mera descricdo de objetos e cendrios, nivelando homem e coisas no mesmo
plano.

Essa falta de hierarquizacdo das coisas colabora para que a visdo de conjunto dos
fatores mais essenciais que configuram os destinos dos homens fique absolutamente
comprometida, pois os elementos que deveriam ser selecionados pela prdxis como determinantes
ndo mais o sdo.

Como no novo realismo ndo se faz mais necessdrio o trabalho de selecdo de
elementos que possuam conexdo com o conflito principal, ocorre o esvaziamento da ligacdo
entre as coisas e o papel que estas possuem nos acontecimentos humanos da narrativa. Pois essas
mesmas coisas s6 adquirem significacdo quando ligadas as ideias que os autores possuem do
mundo.

As coisas por si sO ndo adquirem significagdo sozinhas. Somente por meio da
mediacdo entre homem e espaco que se pode alcancar a constru¢do poética numa narrativa. Essa
selecdo épica € perdida e esvaziada nos romances naturalistas, os quais tornam-se um sucedaneo
de quadros estdticos que se seguem sem qualquer articulagcdo, fragmentados.

Lukdcs criticava severamente a técnica naturalista por ir contra o0 humanismo e por
acentuar a alienacdo em um momento critico do desenvolvimento histérico. Para o autor, apenas
coisas devem ser descritas, fatos humanos devem ser narrados. Caso contrario, ha um
esvaziamento de sentido da realidade social. Como coisa ndo € mais possivel ao homem ser um
sujeito agente, criador de si mesmo, portador de seu préprio destino e, sim, um espectador de sua
propria vida.

Esse fato torna o homem impotente diante de seu destino. Na representacdo realista,
ao contrério, os destinos humanos sio figurados em primeiro plano. Esses destinos sdo narrados
e seus personagens podem se constituir como tipicos (estes caracteres emanam da realidade, ndo
sdo apenas um a priori abstrato). Decorrente disso, na literatura realista - na grande arte - o

reflexo da realidade no reflexo artistico pode se constituir adequadamente.

O cardter cadtico com que a realidade se manifesta na observagdo da vida cotidiana cede lugar a
uma representacdo estruturada. Nela, a esséncia encontrou uma nova forma artistica e a
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realidade - e unidade da esséncia e da aparéncia - se manifesta de forma imediata, evidente e
sensivel (FREDERICO, 1997, p. 55).

A grande motivacdo do leitor no decorrer de um romance € exatamente a andlise dos
destinos dos personagens que constroem as narrativas. Queremos saber quem eles realmente siao
e aquilo que realmente pensam. Desejamos descobrir seus vicios e virtudes € nos emocionarmos
com o descortinar de suas trajetérias. Quem ndo dedicou horas e horas em uma poltrona quando
se apossou de um exemplar de “Ana Karenina”, seguindo atentamente e angustiadamente suas
paginas a fim de saber qual seria o destino da personagem que dd nome a obra? Quando os
personagens de uma trama ndo agem e nao colhem o fruto de suas a¢des, ndo ha como o leitor
conhecé-los. Seus destinos jamais podem ser revelados de maneira fiel ou confidvel se os
personagens ndo intervém na realidade.

O reflexo da realidade na obra de arte fica sempre comprometido quando o
personagem € passivo e se nega ao confronto com o mundo. Quando o personagem nio intervém
na realidade, colheremos dele eventos isolados que se colocam uns apds os outros, sem ligacao
alguma. Quebra-se, assim, o fio narrativo gerado pelo conflito central e a descricdo de estados de
animo ou de espirito dos personagens que encabecam a trama. A narrativa, entdo, perde sua
significacdo épica. Sendo assim, podemos afirmar que o quadro que possuimos de um romance
naturalista € tal qual o de uma natureza morta, pois todo elemento vivo, bem como as relagcdes
organicas, se perdem completamente.

Os personagens dos romances naturalistas ndo passam, para Lukacs, de homens que
nio podem estabelecer relagcdes com os objetos descritos. Sendo assim, resta aos seus autores a
representacdo de sujeitos e situacdes mediocres e superficiais, pois o recurso da tipicidade se
distancia quando ndo € estabelecida a conexdo entre prdxis e vida particular dos personagens
tipicos. E, se o seu autor recorre a uma descricdio do ponto de vista psicolégico de seu
personagem, certamente perderd a onisciéncia prépria do narrador, perdendo o controle e o fio
condutor da narrativa. Consequentemente, coloca-se o autor no mesmo plano do personagem,
perdendo o fator do distanciamento, que é impreterivel para a constru¢do de uma narrativa de

alto valor literario.

A falsa vastidao dos horizontes do mundo externo corresponde, no método descritivo,
um estreitamento esquemdtico nas caracteriza¢gdes humanas. O homem aparece como
um “produto” acabado de componentes sociais e naturais de varias espécies. A
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profunda verdade social do entrecruzamento no homem de determinantes sociais com
qualidades psiquico-fisicas acaba sempre por se perder (LUKACS, 1936, p. 75).

Além de todas as implicagdes geradas pelo método descritivo, hd possibilidade de que
os pormenores descritos nessas obras ganhem status de significacdo autobnoma. Ocorre, assim, a
desintegracdo da composicdo. Quando esta se desintegra por completo, fica o romance
impossibilitado da representacdo da totalidade viva do processo social.

Compreendendo as contradicoes que movem a realidade social, a fim de que o
romancista alcance a representacdo do automovimento da totalidade na obra de arte, pressupde-
se que o autor possua uma concep¢do de mundo sélida e construida por experiéncias concretas
de vida. Quando isso ocorre, 0 autor observa a realidade objetiva em todo o seu automovimento.
Quando falta essa compreensdo organizada e concreta dos elementos bésicos da vida e do mundo,
ndo se tem também uma constru¢do épica ordenada. Desta forma, o recurso exagerado da
descricdo visa suprir uma concep¢do de mundo fragil, inacabada e fragmentada.

Munido de uma visao concreta de mundo, o escritor esta habilitado a construir um
protagonista que a sua volta compreenda o0 mundo em sua totalidade organica e em sua riqueza
de contradi¢des. Quando esse elemento ndo se dd e o autor se afasta também das vivéncias
sociais, afasta-se ele do elemento vivo e organico da realidade social. Este afastamento torna as
questdes ideoldgicas somente um aparato abstrato, elemento que reflete também na construcao
dos personagens, que acabam por se tornar superficiais.

Outro debate fundamental tecido por Lukécs acerca da dissolugdo do romance € o
equivoco ao qual se incorre ao considerar o novo realismo como método de composi¢ao proprio
da expressdao do capitalismo “feito e acabado”. Segundo Lukics, este carater “acabado” do
sistema capitalista ndo define ou encerra a revolta, a luta e o desenvolvimento dos homens na
historia. Por mais que o desenvolvimento do modo capitalista de produgdo rebaixe o espirito e a
humanidade do homem, o individuo, imerso na sociedade burguesa, sofre impreterivelmente com
as transformacdes e as lutas travadas dentro desse processo histérico. Logo, esse sujeito
encontra-se constantemente em processo de transformacao — € sempre um vir-a-ser — Ressalta-se,
assim, que a desumanizacdo do homem no sistema que estamos inseridos ndo ¢ “acessoria de
nascenga”, sendo resultado de um processo de vivéncias em um determinado contexto histérico.

Este elemento implica aos escritores naturalistas uma representacdo do sistema capitalista em
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que as lutas sdo escassas. O que se representa sdo apenas os efeitos do capitalismo e da vida

burguesa.

Em outras palavras: ndo se narra como um homem chega a se adaptar gradualmente, no
curso do romance, ao capitalismo “acabado”, de vez que o personagem revela desde o
inicio tracos que s6 deveriam aparecer nele como resultado de todo o processo. Por isso,
o sentimento vem diluido, enfraquecido e abstratamente subjetivizado no curso do
romance. Nao nos vemos em face de um homem vivo que compreendamos e amemos
como tal e que no curso do romance vd sendo espiritualmente deformado pelo
capitalismo; vemo-nos, isso sim, em face de um morto que passeia no palco das
imagens, as quais sdo descritas com consciéncia cada vez mais clara do seu ser morto
(LUKACS, 1936, p. 83).

A partir disso, Lukédcs conclui que o reflexo da realidade, gerado pela composi¢ao
naturalista, é deformado. Seus autores representam involuntariamente a inumanidade prépria do
sistema capitalista e seus personagens acabam por suavizar uma possivel revolta contra a
desumanizac¢do do homem.

Diferentemente das composi¢des naturalistas, a literatura realista, tal qual Lukdcs a
concebe, aponta os momentos mais altos de autoconsciéncia de um determinado autor em um
momento particular da historia. Ela representa a captacdo da esséncia de um determinado periodo
e das tendéncias do desenvolvimento historico. Se pode dizer que o realismo € um movimento de
tomada de posicdo perante uma realidade completamente tomada pelo avangco barbaro do
capitalismo, em que o fetichismo e a reificacio das relacdes sociais sdo elementos de alienacao ja
estabelecidos.

A defesa de Lukécs da literatura realista é, logo, a defesa de um instrumento que
permite ao autor a reproducdo do automovimento da totalidade, isto é, de uma realidade social
vista como uma estrutura articulada que comporta em si uma unidade contraditéria entre
aparéncia e esséncia. E um brado em prol do humanismo que se vé numa descendente com o
avanco do sistema capitalista.

O realismo é um movimento que traz consigo a tarefa de refletir a realidade social
como um elemento dinamico, repleto de mediacdes e contradi¢des entre esséncia e aparéncia.
Estaria entregue ao verdadeiro artista a tarefa de representar a realidade social auténtica, e ndo
uma falsa impressdo desta. Sendo assim, o escritor realista mostra toda a sua grandeza quando
demonstra a capacidade de reordenar a representacdo cadtica da realidade objetiva se utilizando

de instrumentos da literatura a fim de representar uma imagem articulada dessa realidade. Isso s6
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€ possivel caso o artista tenha a sensibilidade da percepcdao da totalidade, entendida neste
momento por Lukdcs, como um principio ordenador da realidade que permite a superacdo da

imediaticidade e, consequentemente, de uma realidade fetichizada.

A arte verdadeira, portanto, promove uma ruptura na fetichizagdo por conta de seu
cardter humanizador: ao refletir de forma sensivel a trajetéria dos homens, o
romancista, por exemplo, pde em evidéncia (sob a forma épica, cOmica ou tragica) a
condi¢do humana as voltas com os fatores sociais que bloqueiam possibilidades de
desenvolvimento humano. E, ao fazer isso, o escritor toma partido, defendendo
apaixonadamente a humanitas ameagada pelas formas desumanizadoras de opressio
(FREDERICO, 1997, p. 34).

E importante delimitarmos aqui a ideia de totalidade que Lukdcs comporta neste
momento de sua trajetoria intelectual, ideia esta que difere substancialmente da concepcao de
totalidade subjacente a “A Teoria do romance”. Em “O romance como epopeia burguesa”,
Lukacs assume a concepc¢do de totalidade de Marx, diferentemente daquele de “A Teoria do
Romance”, que assumia a concepgao de totalidade hegeliana.

No caminho de Lukdcs a Marx, entretanto, Hegel ndo deixa de ser importante.
Contudo, a acuidade da dialética marxista e da correta concepc¢ao da importancia das mediagoes
na representacdo da totalidade passam a ser fundamentais. Partindo da concepg¢do de totalidade
adotada por Marx, Lukécs ird direcionar toda a sua teoria estética na busca por um romance que
retratard a realidade objetiva em sua totalidade viva, despida de abstragées”.

A fim de delimitarmos o conceito de totalidade neste momento da trajetéria de
Lukécs, € importante tecermos algumas consideracdes acerca da teoria de Marx. Na concepcdo
marxista, s6 podemos conhecer um dado visivel presente na realidade objetiva quando
ultrapassamos sua positividade e negamos sua imediatez, de modo a referirmos o dado as
determinacgdes da realidade. O exemplo mais comum dessa teoria do conhecimento € a questao
da mercadoria, a qual se apresenta como um dado empirico, uma positividade. Contudo, somente
através de uma andlise que ultrapassa e supera a imediatez pode se observar um nao-ser que
compde a mercadoria - o valor -.

Os objetos que nos cercam cotidianamente, a primeira vista, acabam por ser tomados

como realidades por causa de sua insuspeitada imediatez. Para ndo recair neste problema, a

1 ] r o] : ~ ’

" Como o proprio Lukécs acentuou em seu prefacio a “A teoria do romance”, a concepgdo que o autor possuia da
realidade ainda sofria uma influéncia considerdvel da filosofia idealista, elemento que tornava as abstragdes
inevitaveis.
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dialética exige que se vd além dessa percep¢do imediata, para que os dados da realidade sejam
realmente conhecidos.

Ao propor o método do realismo na literatura — que pretende a representagdo do
automovimento da totalidade — percebemos que Lukécs propde também um reflexo da realidade
que ultrapassa a visdo imediata dos dados da realidade. Essa superacdo € extremamente
importante, pois € através dela que uma realidade desfetichizada poderd descortinar-se aos olhos
do leitor. Quando Lukdacs enfatiza a superacdo da imediatez, ele estd em busca de uma
reprodugdo do automovimento da realidade em toda sua totalidade viva.

Essa mesma totalidade representada pela obra de arte na literatura ndao é mais um
construto abstrato ou, como diz Celso Frederico, uma “reivindicacdo utdpica”, tal qual concebida
pelo jovem Lukacs de “A Teoria do Romance”. E, todavia, o reflexo da realidade que se constréi
a partir de uma visdo que compreende a realidade como um todo que comporta em si diversas
tensdes, antagonismos, contradi¢oes.

Para que a visdo de conjunto — da totalidade — exista, € necessario que a concepg¢ao da
realidade seja mediada por categorias que aprofundem cada vez mais os dados da realidade, para
que, enfim, os tornem cada vez mais concretos. Para que essa mediacdo se dé na obra de arte,
compondo um reflexo justo da realidade, o uso de dois recursos essenciais é necessdrio: 1) o da
tipicidade e 2) o da acdio’.

Sobre as diferencas marcantes entre a questdo da totalidade na obra de juventude de
Lukédcs e seus textos sobre o realismo, citamos uma passagem longa, contudo, bastante
elucidativa da dissertacdo de mestrado de Ana Cotrim:

[...] a analise madura de Lukécs sobre o novo género burgués evidencia como a sua
teoria juvenil apreendia de maneira fenoménica e sintomdtica’ as contradi¢des que
compdem a forma do romance e a oposicdo de epopéia cldssica e romance fundada no
contraste entre as formas sociais em que emergiram. De fato, a epopéia se funda numa
“unidade de interior e exterior”, na medida em que se constitui como totalidade unida

2 Sem personagens e situacdes tipicas ndo se tem a reproducdo da totalidade. A exigéncia da unido do individual
com o geral nos personagens de uma obra literdria, bem como nas situa¢des transcorridas durante determinado
enredo torna-se um pressuposto na representacio da totalidade.

Devemos ressaltar a intrinseca relacdo da ac@o e da tipicidade, pois € s6 através da prdxis, do embate de um destino
individual com o mundo, que a verdade do processo social poderd ser mostrada. Sendo assim, a totalidade s6 pode
ser representada em toda sua riqueza e organicidade se no romance figura a conexdo entre a prdxis € o destino
individual de uma figura tipica de seu tempo histérico. Somente deste modo os conflitos, tensdes e tendéncias mais
essenciais de uma época podem ser representados adequadamente em sua totalidade.

3 Essa concepgdo fenoménica e sintomdtica se configura para a autora devido ao entendimento de Lukécs da forma
social do capitalismo como o grau dltimo de realizacdo humana, bem como pela influéncia idealista de Lukdcs em
seu periodo de juventude.

110



desprovida de contradi¢cdes internas: nesse sentido, individuo e sociedade ndo se
distinguiam, e a epopéia podia encontrar uma “representagao sensivel da exterioridade”
— ou seja, encarnar no destino de um individuo as tendéncias da sociedade como um
todo. Igualmente, essa possibilidade é perdida para o romance, mas nio pelas razdes
que o jovem Lukdcs aponta: ele compreende a separag@o de vida publica e vida privada,
decorrente da contradi¢do fundamental da forma social capitalista — a producio social e
a apropriacdo privada — como o abismo intransponivel entre sujeito e objeto,
interioridade e exterioridade. Com isso, ndo compreende o mundo social como
totalidade contraditéria que fundamenta tanto a multiplicidade e desenvolvimento
subjetivo e objetivo, como a auséncia de um sentido comunitédrio e ético. Entende-o,
idealisticamente, como um mundo carente da totalidade entre as esferas subjetiva e
objetiva. Assim, a concepg¢do juvenil conduz o autor a considerar que o carater épico do
romance, a sua representacdo da totalidade exterior, se realiza na representacdo da luta
subjetiva de um individuo contra a nulidade da vida efetiva na sociedade. Trata-se da
Iuta do individuo contra a sociedade. Na concep¢do madura, contudo, a possibilidade
épica é fundamentada no desenvolvimento objetivo que o capital imprime na vida
social no sentido de criar uma verdadeira totalidade social (contraditéria). E a
representacdo da totalidade se realiza pela figuragdo dos individuos em luta na
sociedade, na qual as préprias contradigdes sociais emergem como problemas
individualmente vividos (COTRIM, 2009, p.266,267).

O avanco deste novo modo de representacdo artistica configura a decadéncia da
burguesia como classe e também vai na contra mao da definicdo lukacsiana do romance como
forma burguesa de luta contra a degradacdo do homem no capitalismo.

O “novo realismo” reduz o humano ao estado de coisa e a coisa (mercadoria) alcanca

o status de elemento ativo da realidade. As mercadorias, ou seja, as coisas passam a se apresentar

como elementos autonomos na realidade social, diferentemente da arte realista.

Para Lukécs, o realismo em arte significa, antes de mais nada, o realismo diante da
propria vida, isto é, uma predisposicdo para a objetividade, para a intelecgdo critica dos
fendmenos e eventos humanos. Defendé-lo é posicionar-se a favor do homem — da
razdo e da luta emancipatéria travada pelo socialismo e pelo humanismo democréatico
(PATRIOTA, 2010, p. 36).

Para Lukacs, “Flaubert e Zola constituem a ultima virada no desenvolvimento do
romance” (LUKACS, 1935, p. 113). E neles que, primeiramente, se manifesta a dissolugdo da
forma do romance. Em seu desenvolvimento subsequente, o género “oscila entre os dois
extremos, igualmente falsos, da “cientificidade” e do irracionalismo, do fato bruto e do simbolo,
do documento e da “alma” ou da atmosfera” (LUKACS, 1935, p. 113).

O desenvolvimento do romance mais recente, posterior a Zola e a Flaubert, nio é
analisado por Lukécs, visto que o autor ressalta a impossibilidade de realizar este feito. O

filésofo apenas ressalta que o progresso das tendéncias literdrias provenientes do momento da
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decadéncia ideoldgica burguesa desembocou no falseamento e na deformacdo do reflexo da

realidade, bem como contribuiu a barbarie fascista.

2.4.5. “As perspectivas do romance socialista”

O dltimo periodo que Lukics descreve intitula-se “As perspectivas do romance
socialista”. Este momento consiste historicamente no amadurecimento da consciéncia da classe
proletdria. Esse fato histérico gera novos debates em relagdo ao método de figuragdo de um novo
conteddo pelo romance.

Lukécs parte da concepcdo de que o problema central da estética do romance
consiste na questdo da degradacdo do homem na sociedade burguesa capitalista. A partir dessa
afirmacado, ele recorre a Marx, mais precisamente a obra “A Sagrada familia”, no sentido de
demonstrar as diferentes atitudes que o proletariado e a burguesia tomam frente ao problema do
rebaixamento do espirito advindo do sistema capitalista de produgdo.

A posicdo de Marx consiste em afirmar que tanto a classe possuidora como o
proletariado representam, ambos, 0 mesmo auto-estranhamento diante da vida burguesa. Todavia,
o encaram de formas distintas. A classe possuidora sente-se confortdvel nessa situagdo, visto que
compreende que ele ¢, como diz Marx, “sua propria poténcia”, além de reconhecer nele a
“aparéncia” de uma existéncia humana. O proletariado vé-se, nas palavras de Marx,
“aniquilado” nesse estranhamento, pois ele representa sua impoténcia e a realidade de uma vida
que ndo mais pode ser chamada de “humana”.

A partir da distincdo entre as atitudes da classe burguesa e do proletariado frente a
questdo da capitalizac@o da vida, a classe proletdria acaba por encontrar na propria degradagdo a
revolta contra o rebaixamento do espirito. Lukdcs afirma, citando Hegel, que essa revolta da
classe proletdria se da pela contradicao entre a natureza do proletariado em comparagdo com a
existéncia que cabe a essa classe no sistema capitalista. Existéncia esta que nega qualquer

possibilidade de vida auténtica, emancipada, “humana”. Sendo assim,

[...] o proletariado, com sua consciéncia revoluciondria de classe, tem condi¢des de
compreender toda a dialética do desenvolvimento capitalista; a classe operdria vé na
sua posi¢do o aspecto revolucionario “destruidor” que subvertera toda a velha
sociedade; ela sabe também que o capitalismo € o lado ruim que suscita 0 movimento,
que faz a histéria gerando a luta (LUKACS, 1935, p. 115).
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A partir da posicdo dessa nova classe que emerge — o proletariado —, o romance
incorporard em sua temdtica algumas mudangas. Essas mutacdes estdo centradas na questdo de
que tanto para o proletariado quanto para o romancista socialista “a sociedade ndo ¢ um mundo
“feito” de objetos cristalizados: a luta de classes do proletariado faz surgir um mundo em que a
atividade espontdnea dos homens pode se desenvolver com heroismo” (LUKACS, 1935, p.
115).Em linhas gerais, o proletariado volta sua luta pela sua existéncia individual, o que
pressupde uma organizagdo da classe operdria no sentido de aniquilar o capitalismo.

A luta de classe do proletariado pela derrubada do capitalismo, pela liberdade
individual e pela construcdo de diversas organizacdes que trabalhem em prol desses objetivos
sdo realizagdes herdicas dessa classe. O proletariado mostra a0 mundo que hd uma possibilidade
da atividade espontanea dos homens se realizarem heroicamente. Segundo Lukacs, a “luta do
proletariado pela sua propria existéncia individual implica necessariamente a luta pela
organizagdo revoluciondria de toda a classe operdria com vistas a derrubar o capitalismo”
(LUKACS, 1935, p.115).

Dessa maneira, o operario consciente s6 pode ser figurado como heroi “positivo”.

A partir da consciéncia de que o proletariado significa a dissolugdo revoluciondria da
sociedade burguesa, a partir das formas da luta de classes proletdria, a partir da unidade
necessaria dos proletdrios em organizagdes de classe (sindicato, partido), a partir dos
problemas da propria luta de classes - a partir daf surge necessariamente a possibilidade
de figurar o operario consciente enquanto her6i “positivo” (LUKACS, 1934, p. 186).

Esse personagem luta contra a degradacdo do homem e contra o rebaixamento do
espirito na sociedade capitalista, ele ndo € mais 0 mesmo representante dos romances burgueses
que Hegel exigia — aquele que se reconciliava com a realidade e que a ela se adaptava. Passa,
entdo, esse novo tipo de romance a resgatar caracteristicas da epopeia adaptadas a uma nova

perspectiva historica nascente — a edificagdo da sociedade comunista.

Esta nova aproximacdo da epopeia ficard ainda mais clara se lembrarmos que,
enquanto nos romances burgueses, mesmo nos maiores, os problemas sociais objetivos
podiam se expressar somente de maneira indireta, pela representacdo da luta dos
individuos entre si, aqui, na organiza¢do de classe do proletariado, na luta de classe
contra classe, no heroismo coletivo dos operdrios, manifesta-se um elemento de estilo
proximo da esséncia da epopeia antiga: a luta de uma formacgdo social contra outra
(LUKACS, 1935, p. 115).
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O realismo socialista, apés a tomada de poder do proletariado, consiste, para Lukécs,
num modo novo de representacdo do romance. Sua tarefa é a de representar a luta do
proletariado contra a desumanizacao advinda do sistema capitalista, mostrando quem é este novo
homem que surge neste momento histdrico particular.

Essa luta da classe proletdria insufla nos homens uma for¢a adormecida que os inclina
a acdo, transformando esses mesmos homens, muitas vezes, em chefes das massas. Este
“acordar” para a acdo revela possibilidades novas, bem como manifesta nesses homens
capacidades que, até entdo, eles desconheciam. Com o crescente desenvolvimento do homem
proletdrio na edificacdo do socialismo, o romance aproxima-se da epopeia antiga. Essa
aproximacao manifesta-se justamente nos tracos caracteristicos do homem proletdrio, tracos

estes que se assemelham aos dos herdis épicos.

Esse novo desabrochar dos elementos da epopéia no romance ndo € uma simples
recuperagdo artistica da forma e do conteido da antiga epopéia (da mitologia, por
exemplo), mas nasce necessariamente da emergente sociedade sem classes, sem romper
as ligacdes com o desenvolvimento do romance cldssico (LUKACS, 1935, p. 116).

E importante observarmos que, por mais que o romance socialista aproxime-se
daquele heroismo épico do mundo grego, jamais podemos revivé-lo, visto que a quadratura
histérica e filoséfica que se impde é absolutamente distinta daquela de outrora’”.

O representante mais grandioso deste periodo é Gorki. Para Lukdcs, foi este autor
quem captou as novas tendéncias que surgiram com a emergéncia do proletariado e as expressou
da forma mais adequada. A importancia de Gorki é fundamental, pois ele carrega tanto as
influéncias dos grandes romancistas realistas — como Tolst6éi, com quem matinha relagcdes
pessoais — como a reelaborag@o rumo as representagdes do realismo socialista.

E importante lembrarmos que Lukdcs sempre reforcou a importincia do legado
historico-universal da civilizagdo para o homem socialista, 0 que também procede no ambito da

producdo estética. Vejamos as consideragdes de Patriota acerca da questao:

A defesa do humanismo cldssico alemdo e a profissdo de fé no socialismo sdo, no
idedrio lukacsiano, atitudes que ndo apenas convergem, mas se complementam e
reforcam mutuamente. Se os valores legados pelos humanistas alemdes encerram
principios revoluciondrios (transmitidos pelo Iluminismo francés), o socialismo, que

4 - . - .
™ Veremos essa questio mais amplamente em 2.5. A recepgdo de “O romance como epopeia burguesa”.
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representa uma fase superior da histéria, ndo pode ser entendido sendo como herdeiro,
guardido e agente catalisador da tradi¢do humanista (PATRIOTA, Apresentacdo, 2010,
p. 94,95).

Outro atributo de Gorki e suas obras analisado por Lukédcs € a ligacdo que este
estabelece com a vida cotidiana, o que o filésofo hungaro chamaré de “cultura da vida”. Para o
filésofo hidngaro, é a partir e em funcdo da vida cotidiana que a cultura de qualquer escritor de
alto valor se engendra.

Vemos, entdo, um alto valor atribuido por Lukacs as vivéncias variadas e a
sensibilidade moral daqueles que representam o mundo através da arte literaria. Lukécs esta
realmente preocupado com aproximacdo do artista e do intelectual a vida cotidiana e as

experiéncias que esta reclama e vé, em Gorki, um exemplo dessa aproximacao.

O que distingue Gorki da maior parte dos escritores burgueses de seu tempo € este
enraizamento no solo da cotidianidade. Sua grandeza humana e literdria deve-se a uma
sensibilidade que ndo se elabora unicamente através de livros, mas sim, e
principalmente, através de experi€ncias humanas reais, vividas plenamente nas forjas
onde, a ferro e fogo, o destino do homem comum ¢é moldado (PATRIOTA,
Apresentagdo, 2010, p. 95).

Essa diversidade de experiéncias de Gorki o mantém, segundo Lukdcs, como um
autor sempre atual. Outra questdo levantada por Lukdcs acerca desse autor € a relagcdo intrinseca
entre a producdo literdria deste e a propaganda revoluciondria. Apesar dessa relagdo, Lukdcs ndo
deixa de observar que Gorki e sua obra nunca foram panfletarios. Vejamos as consideragdes de
Lukacs acerca desse ponto em seu texto “O libertador”, de 1936, publicado na Internationale

Literatur, que consiste num elogio funebre ao escritor russo.

Gorki, como poeta, nunca ¢ panfletdrio. O publicismo ajuda-o ndo s6 a contemplar a
vida mais de perto — a vida em suas for¢cas moventes, em seus tipos predominantes, em
seus conflitos tipicos , mas também a integrar-se ativamente nas lutas de seu tempo.
Ancorado no patrimonio adquirido de suas ricas vivéncias, no profundo labor poético
exercido sobre um material humano substancial, Gorki habilita-se a desvelar e
configurar nfo a superficie da vida, mas os decisivos e reais movimentos humanos e
seu espelhamento na alma. Por isso ele toma sempre um grande impulso ao se langar
sobre um problema, por isso mergulha tdo fundo no passado, na histéria e na génese
dos tipos importantes do presente. O futuro historiador da nossa revolucdo, o
pesquisador daqueles entulhos que tiveram de ser removidos para a fundacdo da
sociedade socialista, ird dizer sobre esta obra viva o que Engels disse a propdsito de
Balzac: “aprendi mais com ele — inclusive nos pormenores econdmicos — do que com

todos os historiadores profissionais, economistas e estatisticos dessa época juntos”
(LUKACS, 2010, p. 100).
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Marcamos, entdo, nesse ultimo periodo descrito por Lukdcs, a importancia da cultura
da vida na constru¢do do romance socialista. A partir desse aspecto, podem, entdo, surgir
personagens que alcancem algum espaco de realizacdo na vida capitalista, na luta contra a
bestializacdo humana, configurando herdis auténticos com tragos bem marcados de positividade.

Seguiremos, entdo, a descri¢do da recepcao de “O romance como epopeia burguesa”
quando de sua apresentacdo por Lukdcs em um congresso para esclarecermos, entre outras
questdes, a temdtica da positividade, e as criticas dirigidas ao autor acerca de sua escolha

metodoldgica na concepcao de sua teoria do romance.

2.5. A recepc¢iao de “O romance como epopeia burguesa”

Quando o texto “O romance como epopeia burguesa” fora apresentado em forma de
comunicacdo em um congresso, seguiram-se duas intervenc¢des importantes. A primeira delas
fora do historiador da literatura, de vertente sociologizante, V. F. Pereverzev (1882-1968) e, a
segunda, do especialista em literatura da Europa ocidental V. R. Grib (1908-1940), colega de
Lukécs na revista Critica literdria.

Pereverzev inicia sua fala salientando que o nico elemento interessante do ensaio “O
romance como epopeia burguesa” consiste naquilo “que diz respeito a problematica do estilo: a
parte da comunicagdo onde se fala do aparecimento dos romances de estilo diferente”
(PEREVERZEV, anexos, 1935, p. 118). No entanto, ao trazer essa questao, Pereverzev salienta
que os termos estilisticos utilizados pelo filosofo hungaro “[...] podem ser aplicados,
indiferentemente, a qualquer género literdrio ao se estudar a histdria da literatura da sociedade
burguesa” (PEREVERZEV, anexos, 1935, p.118).

Na concep¢do de Pereverzev, as categorias estilisticas propostas por Lukécs sdo
deveras universais e, afim de que pudessem ser utilizadas em uma andlise histérico-literdria
concreta, deveriam sofrer um trabalho profundo de distingdo umas das outras.

Outra colocagdo realizada por Pereverzev consiste na critica ao método lukacsiano de
composicdo de “O romance como epopeia burguesa” no que tange a definicdo do género
romanesco que, segundo Pereverzev, foi considerado velho e superado. Seguimos citando o

expositor:
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O género literdrio do romance € definido com base na relacdo entre esta forma e a
epopéia, ou melhor, o epos, como diz o expositor. E por epos, evidentemente, entende-
se apenas uma forma especial de epos, a epopéia herdica. Somente ela é considerada
epos. Mas isso ndo estd certo; o conceito de epos é bem mais amplo: epos ndo é
somente a cangdo herdica , € também o conto de magia, a novela e muitas outras coisas.
O epos divide-se em uma grande quantidade de formas. No ambito do epos, encontra-se
uma coisa como 0 romance € uma coisa como a epopéia, entre outras (PEREVERZEV,
anexos, 1935, p. 120).

Sendo assim, Pereverzev critica justamente uma “tal arbitrariedade” no método de
Lukéacs em aproximar o romance exclusivamente da epopeia em detrimento de aproxima-lo de
outros géneros, como a novela ou o conto de magia.

Outra questao suscitada pelo expositor € a de que Lukdcs ndo considera obras como
“A Henriada”, de Voltaire, ou a “Eneida”, de Virgilio, textos pertencentes ao género épico. Isso
se da porque Lukdcs, segundo Pereverzev, afirma que a epopeia € um género caracteristico e
proprio do primeiro periodo da existéncia da humanidade, logo, obras que se formaram apés este
periodo ndo podem ser consideradas epopeias.

Pereverzev também aponta que, na intencao de defender sua teoria, Lukacs “[...] €
obrigado a fazer no romance o mesmo corte que fez no poema épico” (PEREVERZEV, anexos,
1935, 121). Sendo assim, o expositor afirma que resulta desse processo que o romance seja um
género que tem a sua existéncia circunscrita a sociedade burguesa, ndo podendo expandir sua
existéncia para além dessa sociedade. Ele também discorda de Lukdcs e aponta algumas obras
que, segundo ele, se inserem no género romanesco e estdo localizadas temporalmente antes da
estruturacdo da sociedade burguesa. A fim de defender sua posi¢do, Pereverzev cita algumas
obras as quais ele entende como romance, entre elas se encontra “O Asno de Ouro”, de Apuleio,
considerada pelo historiador um “romance tipico”.

Em relacio ao desenvolvimento do romance, Pereverzev acentua que as
consideragcdes de Lukédcs pecam pela falta de 16gica, pela abstracdo e por uma visdo a-histdrica.
O expositor defende que Lukécs, ao falar de uma nova eclosdo do romance a partir do romance
socialista, deveria afirmar um reaparecimento do epos heroico, da poesia homérica, ao invés de
afirmar a continuidade do romance numa futura sociedade comunista. Pereverzev defende este
pressuposto porque, em suas palavras, “[...] nas novas relagdes sociais teremos um espirito
herdico, teremos uma fusao dos individuos com a coletividade, e ndo havera a contradi¢do que

havia com a burguesia” (PEREVERZEV, anexos, 1935, p. 122).
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Sendo assim, para o expositor, a teoria de Lukdcs aponta uma falha metodoldgica
justamente por desconsiderar questdes histéricas. Para que o problema fosse resolvido,
Pereverzev sugere que o romance deva ser estudado nao s6 em sua relacdo com a epopeia, senio
em sua relacdo com outros géneros literarios, pois acredita ser o romance uma “forma literaria
puramente sincrética”.

Encerrando sua fala, Pereverzev conclui:

Se aceitarmos a tese de que a Unica condi¢do para o surgimento da epopéia — por
exemplo, no mundo antigo, da epopéia homérica — foi a unidade entre o individuo e a
coletividade, poderemos concluir que onde ha esta unidade deve nascer o epos. Mas
onde estd o epos do proletariado, em relagdo ao qual nds constatamos a presenca desta
condicdo? (PEREVERZEV, anexo, 1935, p. 124).

Percebemos a todo o momento que, em sua critica a Lukdacs, Pereverzev insiste que a
teoria do filésofo hungaro ndo se fundamenta por nao levar em consideracdo os fatos historicos
concretos, bem como por ndo abarcar o aspecto factual da realidade em sua totalidade.O exemplo
no qual se apdia Pereverzev é a afirmacdo de Lukdcs de que o romance persistird em uma
sociedade sem classes — comunista —, onde, para Pereverzev, a unidade entre individuo e
coletividade serd um dado historico que possibilitard o surgimento do epos heroico.

Aqui estd posta uma questao complexa, pois Pereverzev diz textualmente que Lukécs
afirma que “a sociedade burguesa ndo oferece campo, ndo da material para a constru¢do de um
romance com um herdi positivo” (PEREVERZEV, anexos, 1935, p. 123). Essa problematica da
positividade do her6i no romance s6 pode ser entendida quando da leitura das consideragdes que
Lukécs realiza acerca das perspectivas do romance socialista no momento em que disserta acerca
de Gorki. Todavia, “O romance como epopeia burguesa” ndo nos oferece realmente uma
resposta clara a critica de Pereverzev. O ensaio nos apresenta, apenas, alguns apontamentos
acerca da questao.

O importante é deixar claro que Lukdacs realmente acredita na positividade dos herdis
romanescos, e essa positividade vem traduzida no desenvolvimento do individuo e de sua
subjetividade no decorrer de sua trajetoria de vida. O individuo ainda pode encontrar espagos de
realizacdo, sobretudo na sociedade capitalista, como Lukacs admira nas obras de Gorki.

Nao € o objetivo dessa pesquisa identificar na obra de Lukécs personagens ou

romances onde hd a presenca de positividade em seus herdis, entretanto apresentar uma resposta
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a essa critica de Pereverzev, pois entendemos que “O romance como epopeia burguesa” ndo nos
fornece uma resposta definitiva e profunda acerca dessa questdo, podendo resultar em
falseamentos tedricos.

Tal qual dissemos no inicio dessa secdo, sdo duas as intervengdes realizadas apds a
apresentacdo do texto de Lukdcs. O segundo expositor € V. R. Grib, tedrico que se propde a
realizar a defesa de Lukdcs das criticas dirigidas por Pereverzev. Diferentemente deste, que
assume um tom de discordancia acerca da teoria do romance formulada por Lukécs, Grib estd em
concordancia com as teses de Lukdcs acerca do género romanesco e realiza a defesa de filésofo
hiingaro trazendo a teoria de Marx a tona, contrapondo-a ao discurso de Pereverzev. Seguiremos,
entdo, ao discurso de Grib.Logo no inicio, o expositor ataca o discurso de Pereverzev sobre a
falta de historicidade e a abstragdo das categorias utilizadas por Lukdcs em sua teoria do
romance. Essa investida estd apoiada no método de andlise marxista que defende o estudo da
forma madura de um fendmeno para que se possa compreender a sua forma embriondria. Em
outras palavras, podemos dizer que a forma mais desenvolvida do fendmeno explica a menos
desenvolvida.

No ambito da estética, Grib afirma:

Uma tese axiomdtica para todo estudioso que se considere marxista é: quando se trata
de um fenomeno literdrio que nasce, amadurece e decai, para estabelecer suas
peculiaridades tipicas € necessdrio partir de sua forma cldssica madura. Este trabalho
ndo exclui o estudo da forma embriondria do fendmeno, tampouco exclui o estudo do
periodo de sua decadéncia, antes, pressupde-nos como uma integracdo necessiria
(GRIB, anexos, 1935, p. 125).

Procede Grib em seu discurso afirmando que, se Lukdcs parte do método de andlise
de Marx para construir sua teoria do romance, como pode ser esta acusada de a-histérica ou

abstrata? Seguimos citando Grib

Pode-se acusar Marx de mutilar a realidade e deformar os fatos s6 porque na andlise das
categorias da sociedade capitalista ele parte sempre da histéria do capitalismo inglés?
(GRIB, anexos, 1935, p. 125).

Grib afirma que Pereverzev se concentra somente nas paridades formais entre as

obras caracterizadas como epopeias e desconsidera o material. Quando realiza este procedimento,
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Pereverzev, nas palavras de Grib, desconsidera exatamente aquilo que Marx disse nas Teorias da
Mais-Valia.

Marx afirma nessas teorias que hd duas formas distintas de epopeia: 1) a epopeia
grega ou organica, que consiste numa forma natural, total e 2) a epopeia artificial, ou seja, aquela
que tem seu surgimento na idade moderna e que consiste numa tentativa de ressurgimento da
epopeia grega, a qual ndo pode mais ser reproduzida na vida moderna.

Ao centrar-se essencialmente nas semelhancas formais entre as diferentes formas de
epopeia, Pereverzev desconsidera as diferengas materiais das duas obras. Seguimos citando Grib

acerca dessa questao:

[...]V. F. Pereverzev, sem se preocupar em penetrar a fundo no material e em ver aquilo
que distingue as coisas: se ele tivesse feito isso, teria visto que estas diferencas
constituem a esséncia dos Lusiadas de Camdes, enquanto a semelhanca formal
extrinseca deste poema com a [lliada ¢ um tributo a tentativa de ressuscitar
artificialmente uma forma artistica ndo mais reproduzivel (GRIB, anexos, 1935, p. 125).

Outra critica dirigida por Pereverzev a Lukécs concentra-se num tal “esquecimento”
deste autor da “sociologia de Marx”. Esse esquecimento decorre do fundamento dnico da
epopeia lukacsiana ser, segundo Pereverzev, a “unidade entre o individuo e a coletividade”. Nota,
entdo, o expositor, a partir deste fundamento lukacsiano, “[...] uma forma de expressao
demasiado abstrata as contradi¢des sociais de classe [...]” (GRIB, anexo, 1935, p. 128).

Grib defende Lukdcs afirmando que Pereverzev deveria té-lo lido de modo mais
atencioso, pois a questdo da unidade entre individuo e coletividade né@o € o tinico fundamento da
epopeia na teoria de Lukdcs.

Outro ponto tocado por Grib é sobre a questdao colocada por Pereverzev acerca da
concentracdo de Lukédcs nos romances burgueses € ndo nos romances medievais ou antigos
quando de sua exposi¢do acerca da definicdo do género. Pereverzev ainda lanca o seguinte
questionamento: Nao existiu anteriormente o romance? e pede a Lukdcs que demonstre com
fatos se o romance realmente ocupa o lugar de género literario dominante na sociedade burguesa.

Em sua exposi¢do, Grib justifica que o romance € a forma literaria dominante da vida
moderna enumerando diversos autores que produziram romances ao longo do mesmo século em

locais distintos. Grib cita, entre outros nomes, os franceses Stendhal, Balzac, Flaubert, Mérimée,
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Maupassant e Zola — romancistas que atuaram ao longo do mesmo século, o século XIX —
afirmando que a totalidade da producao destes ndo pode ser fruto de uma mera causalidade.

Grib ainda afirma que Lukdcs estava realmente autorizado a deixar de lado tanto os
romances antigos quanto os medievais visto que um nimero bastante significativo de romances
ndo ocorre na Espanha, na época de Cervantes, ou na Franca renascentista, com Rabelais -
autores citados por Pereverzev. Grib ndo nega que Cervantes ou Rabelais tenham escrito
romances, mas eles o fizeram no primeiro momento da civilizacdo burguesa, em que o romance
ndo era a forma dominante ainda.

Grib também defende Lukdcs quando este deixa de lado tanto os romances antigos
quanto os medievais em sua definicdo acerca do género justificando que, no romance antigo, nao
se pode encontrar o caminho tipico trilhado por um personagem na sociedade burguesa — o que,
substancialmente, caracteriza o género romanesco. Nos romances antigos - dos séculos Il ao VI —
afirma Grib que “A situagdo fundamental - a luta do protagonista com os obstaculos externos —
ndo decorre do seu carater ou da sua posi¢do na sociedade, mas ¢ um acaso da vida” (GRIB,
anexos, 1935, p.131), um caso fortuito.

Para ilustrar este ponto, Grib cita o destino de Tom Jones e Sofia Western — no
romance de Fielding, Tom Jones — contrapondo-o ao destino de Cloe e Dafne — representantes do

romance pastoral grego. Seguimos citando o expositor:

Enquanto Dafne e Cloe sdo personagens convencionais, Tom Jones e Sofia so
individuos vivos e nitidamente desenhados (GRIB, anexos, 1935, p. 131).

A partir da analise desses elementos, Grib acentua que ndo had realmente a
necessidade de retomada do romance antigo e medieval na definicdo do género. Este pode ser
definido, tal qual faz Luk&cs, a partir do romance burgués, pois ndo se deve igualar seu direito
aos dos romances antigos € medievais.

Grib parte, entdo, para outro ponto. Ele menciona a seguinte questdo feita por
Pereverzev: “se a unidade entre individuo e sociedade ¢ a condi¢cao do heroismo e da epopéia,
por que na sociedade burguesa, nos momentos de sua ascensdo revoluciondria, quando essa
unidade realmente temporariamente se realizava, por que ndo surgiu ali a epopéia?” (GRIB,

anexos, 1935, p.132)
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A fim de responder a essa questdo, Grib constrdi sua argumentacio apoiada em Marx,
mais precisamente nos escritos denominados “Dezoito Brumario”. Grib diz que Marx ¢ enfatico
ao dizer, na obra citada, que a sociedade burguesa é incapaz de heroismo. Entretanto, Marx
aponta que, no periodo de ascensdo revoluciondria, os combatentes pertencentes a classe
burguesa necessitavam de uma ilusdo, ou melhor, de um “autoengano”, no sentido de crerem que
sua luta revoluciondria objetivava o bem da humanidade como um todo e ndo apenas uma

parcela da populagdo, o que se configurava como um heroismo artificial. Citamos Grib:

Esse heroismo, resultado de uma ilusao interior que surge de uma determinada situacio
histérica, era portanto um fendmeno artificial para a sociedade burguesa num sentido
histérico amplo (GRIB, anexos, 1935, p. 132).

A partir dessa afirmacdo, Grib desdobra o seu raciocinio enfatizando uma grande
confusdo que se da no plano tedrico. Para o autor, ha de se distinguir dois elementos, o primeiro
deles é um tipo de heroismo que pode tornar-se objeto de representacdo épica, e, o segundo, diz

respeito ao heroismo que pode tornar-se material de representagdo lirica. Seguimos citando Grib:

Onde a submissao do individuo aos interesses da totalidade, aos interesses da estirpe e
da familia constituia em fendmeno regular e natural, ali o terreno para o heroismo tipico
desaparece. E eis porque a revolucdo burguesa inglesa e a revolu¢do burguesa francesa
puderam criar obras repletas de pdthos revoluciondrio — estou pensando em Milton,
David, nas obras de Chénier-, mas ndo puderam criar poemas épicos, 0s quais exigem
uma heroicidade plastica, impossivel na sociedade burguesa (GRIB, anexos, 1935, p.
132).

Percebemos na argumentacio de Grib, um esfor¢o no sentido de elucidar a questao do
heroismo para que se possa, entdo, ir ao ponto nodal da discussdo acerca da questdo posta por
Pereverzev: por que Lukdcs ndo falard do renascimento do poema herdico e, sim, do romance
socialista na sociedade comunista e socialista?

Grib afirma que ndo € porque ha unidade entre individuo e coletividade na sociedade
comunista € no mundo antigo grego que as formas de vida, morais e artisticas, devem ser

idénticas.

E claro que se trata de coisas formalmente afins, mas substancialmente em tudo
diferentes (GRIB, anexos, 1935, p. 132).
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O expositor ainda afirma que a unidade individuo coletividade na organizacio

comunista ndo é pensada sob a 6tica do modelo de organizagdo gentilica grega.

Por acaso nds avancamos em direcio a uma unidade que decorre da escassez de
desenvolvimento material e que estd ligada ao arraso? E evidente que ndés avangamos
em dire¢do a uma organizag@o social em que o individuo € livre e ndo estd amarrado a
nenhum vinculo tribal, familiar e social coativo: avangamos em direcdo a verdadeira
liberdade que brota da destrui¢do da propriedade privada e da destrui¢do das classes
(GRIB, anexos, 1935, p. 133).

Sendo assim, a resposta a Pereverzev estd dada. A forma épica grega ndo pode
representar a vida numa sociedade comunista, visto que ndo d4 conta de representar o

desenvolvimento dos caracteres individuais.

A falta de agilidade e de impulso da vida individual, que nos parece demasiado
tranquila e distante na epopeia grega, torna a epopeia grega organicamente nao
reproduzivel (GRIB, anexos, 1935, p. 133).

Sobre o romance como género literdrio, Grib aponta a importancia deste no sentido de
conquistar a condi¢do de representacao da individualidade com meios artisticos e diz, ainda, que
a nova forma socialista de arte deve concentrar tanto as conquistas da arte antiga quanto as
conquistas estéticas da propria sociedade burguesa.

Ainda acerca do género, Grib afirma que este possui um conteido objetivo que
permite a sua existéncia em qualquer época, respondendo assim a questdo posta por Pereverzev:

se a sociedade burguesa decai, ndo deve o romance decair também? Citamos Grib:

O romance burgués, como tipica forma artistica burguesa, morrerd com a sociedade
burguesa. Mas o conteddo positivo do romance, para o qual chamei atencio,
permanecerd na nossa arte. Mas, é 6bvio, o nosso romance, o romance do realismo
socialista, se diferencia radicalmente do romance burgués. Esta diferenca se desenvolve
antes de tudo segundo a linha de uma sua aproximacgdo das formas épicas (GRIB,
anexos, 1935, p. 133).

Podemos notar na fala de Grib e na sua defesa a Lukacs uma grande preocupacio em
mostrar que as formas literarias ndo existiram “desde sempre”, estas sdo produtos de uma
determinada quadratura histérico-filoséfica que permitiu o surgimento de novas formas, tal qual

defende Lukécs.
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Exposta a argumentagdo de Grib, passamos a breve interven¢ao conclusiva do préprio
Lukacs.

O autor, percebendo que a maior parte das objecOes ao seu texto concentra-se nha
questdao metodologica, propde a seguinte reflexdo: “em que direcdo devemos nos orientar nas
nossas pesquisas histdrico-sistematicas? ”(LUKACS, anexos, 1935, p. 134)

Seu ponto de partida no propdsito de responder a questdo colocada € a teoria de Marx
e seu método de andlise. Lukdcs afirma que as pesquisas histérico-sistematicas de Marx foram
sempre direcionadas no sentido de se concentrarem nas formas de manifestacdes mais tipicas de
determinadas organizagdes sociais. Sendo assim, mesmo Marx reconhecendo o capitalismo em
Portugal ou, ainda, na Dinamarca, concentrou-se o fildsofo no capitalismo em sua forma mais
classica, ou seja, no capitalismo inglés.

Marx entendia que, mesmo deixando de lado a anélise do capitalismo portugués ou
dinamarqués, o seu trabalho histérico sistematico ndo sofreria nenhum tipo de prejuizo. Por este
motivo, fora criticado pela “escola historica”, escola a qual Lukdcs diz também estar se
defendendo.

Para concluir, o autor responde a questdo colocada no inicio de sua intervencao
afirmando que as pesquisas historico-sistemdticas devem se orientar nas teorias € no método de

Marx, pois, segundo Luk4cs,

[..] as enunciacdes de Marx, Engels, Lenin e Stalin sobre a literatura e sobre a arte
representam uma parte inseparavel de todo o sistema, sdo uma pedra angular do nosso
trabalho cientifico, sdo o guia pratico das nossas pesquisas (LUKACS, anexos, 1935, p.
136).
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CONCLUSAO

Como estd apontado no titulo dessa pesquisa, procuramos realizar um estudo
comparado acerca da concepcdo de género romanesco em dois momentos distintos do
pensamento estético de Georg Lukdcs. Para tanto, foram selecionadas duas obras que versam
acerca do romance, sao elas “A Teoria do Romance”, publicada entre 1914-1915, obra juvenil do
filosofo hungaro, e “O romance como epopeia burguesa”, publicada em 1935.

Além de conterem as ideias lukacsianas acerca do género romanesco, outro elemento
que motivou a escolha das duas obras foi a constatacdo de que ambas possuem um ponto comum,
apesar de metodologicamente se construirem de modos distintos. Esse ponto convergente
consiste na afirmacdo lukacsiana de que o género romanesco equivale a vida moderna o que
outrora a literatura épica representou ao mundo antigo.

A fim de compararmos o conceito de romance nas duas obras, delimitando o que seria
a teoria sobre o género em cada um desses textos, organizamos formalmente esse estudo do
seguinte modo. No primeiro capitulo apresentamos a obra de juventude lukacsiana “A Teoria do
Romance”. Nesse momento, pudemos observar as influéncias metodoldgicas que deram origem a
obra, a definicio de romance, seus aspectos formais e conteudisticos e as tipologias
empreendidas por Lukdcs em busca de uma classificacdo dos diferentes tipos de romance e seus
herdis ao longo do desenvolvimento do espirito no mundo.

No capitulo posterior descrevemos as ideias mais fundamentais de “O romance como
epopeia burguesa”. Trouxemos ao leitor a defini¢do de Lukdcs acerca do género romanesco, sua
origem, os referenciais tedricos do autor na constru¢cdo do ensaio, a recep¢do da obra e a
periodizacdo do romance empreendida pelo filésofo hiingaro.

Por fim, como aludido na introdu¢do do trabalho, realizaremos nessas conclusoes
uma comparacdo da concep¢do de romance nos dois textos que nos propomos a estudar.
Entendemos que, ao fim desta pesquisa, o leitor ja esteja familiarizado com as teorias acerca do
género romanesco construidas em “A Teoria do Romance” e em “O romance como epopeia
burguesa” e possa, inclusive, delimitar as duas teorias. Todavia, achamos necessario expor as

diferencas substanciais entre os dois objetos tedricos de nossa pesquisa.

125



Concluimos que, apesar de ambas as obras possuirem um ponto comum — de que o
romance €, para 0 mundo moderno, o género equivalente a épica do mundo antigo —, os dois
textos distinguem-se substancialmente em sua constru¢do metodoldgica.

“A Teoria do Romance” sofre influéncias das ciéncias do espirito e da teoria
hegeliana e marca a transicdo do pensamento lukacsiano do idealismo subjetivo ao idealismo
objetivo. A teoria hegeliana, como o proprio Lukacs alude no prefacio de 62 a “A Teoria do
Romance”, é a base da composicdo do primeiro momento da obra, denominado “As formas da
grande épica em sua relagcdo com o carater fechado ou problematico da cultura como um todo”.
A heranca hegeliana se manifesta na distincdo entre mundo moderno e mundo antigo, na
tentativa de historiciza¢do das categorias estéticas e na definicdo de totalidade, tal como vimos
no segundo capitulo deste trabalho.

J4, no segundo momento d’ “A Teoria do Romance”, notamos a influéncia marcante
das ciéncias do espirito. Esta se mostra na escolha do método das tipologias para a classificacao
dos diferentes romances e seus herdis ao longo do decurso histérico.

Como bem observou Lukacs, a constru¢do metodologica de “A Teoria do Romance”
gerou problemas a obra que se concentravam justamente na falta de mediacdo da postura
subjetiva de seu autor com a realidade objetiva, o que conferia a obra um cardter altamente
abstrato. Esses tracos abstratos no jovem Lukdcs manifestam-se também no trato com as
categorias, tais quais alma e Espirito, que se mostravam insuficientes, visto que abstratas, tanto
para a definicdo daquilo que se tornava o mundo burgués quanto para a andlise concreta das
determinagdes sociais e do her6i do romance.

Outro trago importante d” “A Teoria do Romance” que subjaz toda a obra ¢ a falta de
conexdo entre vida e sentido, que s6 pode ser reparada pela forma, e nela se observa a
importancia do fendmeno artistico. Essa disjuncdo metafisica entre vida empirica e sentido —
atividades normativas — manifesta-se no pensamento juvenil lukacsiano de modo que a
realizacdo das plenas potencialidades do homem e a possibilidade de uma vida auténtica e plena
de sentido no plano da vida cotidiana jamais seja possivel. Essa impossibilidade é, entdo,
compensada pela vivéncia que as obras de arte propiciam: s na arte a vida auténtica pode se
realizar. Decorrente dessa visdo lukacsiana, arte e vida empirica aparecem como que

“destacadas”, acentuando o dualismo presente entre vida e arte.
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E no final de “A Teoria do Romance” que Lukacs busca, por meio de sua analise
breve acerca das obras de Dostoiévski, apontar uma solu¢do para a disjuncdo metafisica entre
homem e mundo, vida e sentido, marcando uma possivel realizacdo do sujeito em um novo
mundo, local onde o individuo deixa de ser problematico.

A fim de superar o seu pensamento de juventude, Lukacs apresenta em “O romance
como epopeia burguesa” um referencial tedrico distinto de “A Teoria do Romance”. Neste ensaio
de 1935, o referencial metodoldégico de Lukdcs estd centrado nas ideias de Karl Marx e Friedrich
Engels.

Temos que ressaltar que Hegel ndo deixa de ser importante, o titulo do ensaio
lukacsiano — “O romance como epopeia burguesa” — remete o leitor a uma expressdo da obra
hegeliana. Todavia, nessa etapa do pensamento estético de Lukdcs, o fildsofo alemio aparece
subsumido a teoria de Marx e Engels.

A partir desse novo referencial tedrico, o carater abstrato de “A Teoria do Romance” é
superado, pois Marx traz as mediagdes concretas — como as determinacdes econdmicas € o
trabalho — para a sociedade.

Lukécs, incorporando o legado marxista, passa a realizar uma andlise concreta das
determinagdes sociais, o que faz com que a critica do mundo e do individuo moderno, bem como
a relacdo dialética que se estabelece entre eles seja analisada de modo concreto, despida das
abstragdes que encontradvamos em “A Teoria do Romance”. Isso se deve porque em “O romance
como epopeia burguesa” percebe-se que as categorias ndo mais se encontram no sujeito
cognoscitivo, como vimos em “A Teoria do Romance”, sendo na realidade. Elas sdo proprias do
ser e depreendem-se da realidade, dai a inflexdo a objetividade caracteristica do Lukécs de 35.

Como se percebe em “O romance como epopeia burguesa”, a andlise do mundo
moderno se assenta na questdo da luta de classes, da dialética e da incorporacdo do materialismo
dialético, deriva disso o abandono da concepg¢do juvenil lukacsiana da disjun¢@o metafisica entre
homem e mundo, vida e sentido e o abandono da concepgao fitcheana de mundo.

No texto de 1935, com a incorporac¢do da heranca marxista, ndo € mais o espirito que
conduz o homem, sendo o préprio sujeito que toma nas maos a constru¢cdo de seu destino. Nesse
caminho, a arte passa a refletir homens que buscam sentido e alguns espacgos de realizagc@o na sua
trajetoria de vida — apesar da desumanizagdo crescente originada pelo avango do capitalismo.

Neste momento, arte e vida se comunicam, superando a problematica de “A Teoria do Romance”.
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Centrado na questdo da objetividade nos anos de 30, Gorki passa a ser o grande
romancista na visdo de Lukdcs. Como ja dissemos, o autor russo incorpora a questdo da cultura
da vida atraindo positividade aos personagens que figura. A crenca no homem e o resgate de
focos de humanidade retornam fortemente a literatura, visto que as perspectivas de edificacdo do
socialismo sdo reais. Decorrentemente, a realidade se abre como um campo objetivo de
possibilidades humanas.

Quanto aos elementos formais incorporados pelo romance, a figuracio do tipico e a
centralidade da acdo tornam-se elementos fundamentais na composi¢ao do género. Em “A Teoria
do Romance”, esses elementos ndo possuiam a tonica € o trato que recebem em “O romance
como epopeia burguesa”. Advém desses elementos a concepgdo da arte realista, a qual passa a ser
sindbnimo da grande arte.

Em sua obra de juventude, Lukécs estd preocupado em mostrar, ao longo da trajetdria
do herdéi romanesco, uma reflexdo acerca da individualidade; j4 em seu ensaio de 1935 a
preocupacdo recai na figuracdo do automovimento da totalidade, ou seja, na representacdo dos
conflitos mais tipicos da sociedade burguesa. Neste, o conceito de totalidade é muito mais
concreto e mediado, o conteudo de representagdo do romance proposto por Lukécs passa a ser um
conteddo também mais concreto, mediado e que abrange as relacdes entre o todo e as
particularidades individuais de modo a refletir a sociedade.

Feitas as consideracdes acima, ndo se pode deixar de lado o movimento do
pensamento de Lukacs, considerado por Patriota um “paradigma de continuidade”. Pudemos, ao
longo deste estudo, perceber que o Lukécs de 1935 retoma seus problemas de juventude, contudo,
supera-os apoiado em referenciais outros tedricos. Seus problemas de outrora, como a disjuncao
metafisica entre vida e sentido e a questao da arte e sua incomunicabilidade com a vida cotidiana,
aparecem superados quando da incorporagdo do legado marxista.

Lukdcs nao abandona seus problemas de juventude, ele os retoma e os supera
frequentemente (o que leva aos diversos prefacios e posfacios elaborados mais tarde pelo autor).
O percurso que compreende “A Teoria do Romance” e “O romance como epopeia burguesa” ¢
bastante ilustrativo nesse aspecto.

Procuramos, ao longo destas conclusdes, mostrar os elementos que distinguem
substancialmente os dois textos que selecionamos aqui € que marcam a transicdo Hegel-Marx na

trajetéria do pensamento estético lukacsiano.
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