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APRESENTACGCEHE O

0 primeirc contato gue tive com © universo de Nelson

¥

-

Eodrigues - Jja

[

5228

“
i

o dez anog ~ ndls se deu através da leitura de
um texto seu. Aforbtunadamente, tive o privilégic de assisgtir, no
teatrn do BESC - Anchieta. 5&pn Fauls, em 1884, aguando alnda era
um estudante colegial, & inesquecival montagem intitulada “NELSON

2 RODHIGUES”, espetéculo concebidso o dirigido por Antunss  Fllho,

2 gque anglobava dolis textos de Nelszon: "Albun de Familia" e "Tods
Nudez Sers Castdsada.

Viwvi entio uma daguelas ezperiénciass sstétlcazs que,

talves pelo espirvito adolescente, dificllmente esguecemos & revi-

venos com tal intensidads. Pela mesna época asgsisti pela primeira

ver & adaptacido olnematogréfica de

feita maglistralmente por Arnalde Jaoor.

A4 esse primelire encontrso, marcado pelo fazcinic & &
perplexidade, dei procedimento através da leitura doa textos dra-
miticos de Nelson Rodriguss gue me zalam em mio. A cada pega li-
da, & surpresa de que s vida &, ne funde., como no  teatro  rodri-
gueano, Tragica & patética, banal =2 insdlits, mpelodramética e
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farsecsca. O aprendizado de que o absurdo & a constatacio do  6h-
Vio.

Em 1289, novamente o privilégio de ver wmais um espe-
tédcule de Antunes sobre Nelson: “PARAISO ZONA NORTE", que reunia
"Alslecida” e "Rae Rete Gatlinhog". Confirmadaz e revividas as
enopdes de cinco anos antes, surgiv entlo a vontade de perseguir,
na continuidade de minha formaedo académica, as causas dessas
mesmnas emeeles. Inlcialimente limitei-me o "“Os g st g", a
partir 4o que elaborel a monografis para a admissfo no programa
de mestrado dessa universidade, alrda em 1389,
primeiro & primécic texto, desenvolvendo-o na
huscas de compreender algumas atitudss das personagens de  Nelson
Hodrigues no sentido de dar ocubtra dimensfo &z suas vidas, formu-
izl o primeire capltulo do trabalho gus agora apresenhto.

As celebradas obsesabes rodrigussnas pela temdtica
do sexo & da morte levaram—me & Batallle ¢ ao segundg capitulso,
onde percebemos a orizen dessas obssgseles na &nsia pela  ruptura

da barreira entre o3 geres gue nos condena a uma  descontinuidade

[u.p
.

dificil de =zer superads.

Sempre me perturbou nos Ltextoz de Nelzon a excezgiva
racorrénolia de doencas e elementos orginicos repugnantes, gque ne-
leg apareciam configurados de uma maneira eastranha ac  tratamento

que até entio espes mesmos temas receblam através da  literatura

T

naturalista. O tercelrc capltulo tenta explicar essa recorréncia
temdbics e sua funcionalidade na dramaturgia do autor.

A contextualizaglo do universo rodrigueano no  seu
ambiente aoclal, tentando resgatar sua historicidade, 2 ¢ movi-
mento de destrogamento do tecido zozial pela desfiguracio do zen~

=
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80 comuwn proporcionaram a2 guarta staps desme eatudo.
Mo momento segulnte, usn paralelo entre o teatro de

To 1z -
Felson e a8 eXperie,.jsa de vanguaria da  dramaturgia universal

2

na eurcpéia, principalmente, & que se convenclonocu chamar  por

“Teatro do Abgurdo”. Breve, essa ponte toca nos seus principais

ot

aspsctom, bantos os convergentes cong o8 diver

in

BITes .,

E finalmente, um esforly np gentido de compreender o
universo draméy .. g Nelson Rodrigaes valorizando-o a partir de
critérios mals restritos ao literdrio, encerram esse eatudo.

Embora tenha inlciado essa apresentacio relatando
minnas axperiénciasg com terxbos dramiticos do  autor safetivamente
concratizados no palco, pars onde foram concebidos e onde melhor
se reallsan, guande bem montados, nic & sob esga pergpectiva que
of analiso, mas sin privilegiando-oz enguanto  textos literirios

apanas, por restricic insrente & minha formagdo.

Ho funde esse estude & fruto das dividas e do fasoi-

it

nie ue o hearnre de Nelson Roedrigues sempre me provocow, desde ©
primeive momento.Un sintoma de gque case trabalho ndo 44 conta  do
universs avordado estd no fato de gue o nunde e a8 persconagens de

Haelson Rodrigues continuam me fascinando, surpreendende & desa—

4

fiande., O recelo de gque o esmiucar 2 a tenbativa de mediar por
critérios racionais todn esse complaxo inedlito de personagens =
guas atitudes termlinazzse por gquebrar seuw aencanto ndo ze conorebi-

ou,. seja pels grandess dessa cobra = pela maglia da  literaturs,

&1

e pela modesta anplitude desse sstudo,

s
o
T

Hesge spentido, espero nunca chegar ao fim do  traba-
l1ho gue ora apresents, salvaguardanido assim os zegredeos do encan-
to, 0% mistépios de Ffascinieo, sem a mobilizaclo & a manipulagio,
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pela revelagho racionalizada, de suw s encodes bhisicas.

Oububre de 1982/0utubre de 1894




CAPITULO 3 Ums Leiturs de "Os Sete Gatinhos”

“Oa Sete Gabi ", uma "DIVINA COMEDIA EM TRES ATOS
E QUATRO QUADROS"”, conforme definigio do autor, foi escrita em

1958, e mais tarde (1981) incluida pelo critico 5&bato Magaldi

no  terceiro volume -~ "Irageédias  Cariocas 1" -~ do  “Teatro
Complato” do dramaturgo, organizado e prefaciado pelo mesmo

eritico. No prefédcico a essa reunifo. conte Sabato Magaldi gque su-
geriu a Nelson o agrupamento de suan Oltimas produgdes teatrails
sch o tema geral de "Tragedias Cariccas de Costumes”, mas deparou
com uma recusa do autor, que insistia em "Tragédiss Cariocas'.
apenas. Ressalto gue, no preficio & asnterior compilasio do “Tea-
tro Buase Complete” (1985196585 de Melson Rodrigues, o ceritico
Pompeu de Sousa Jjé& reclamava sobre & classificagBo de tragédia
para as pecas em guestio, e propunhe 7 Comédias de Costumea™, pois
louvava nos textos elementos da "extracrdingria dignificaefo dra—
matica do trivial & de t3o bela poetizacio da giria“(1).

Se estudarmos o nascimento e a evolugio de sua obra
dramatica, veremcs gue Nelson Rodrigues - ao degidir-se pelo tea-
tro, s par de um primeiro impulso nc sentido de ganhar o dinheiro
de gue tante necessitava, dispondo-s= a escrever chanchadas, con~
forme confissds prdpria, - passadso esge primeirc impulso, tinha a
intengdo de, se ndo revolucicnar, ac mencs acrescentar algo de
nove noe cenério da dramaturgis brasileira. Algo diferente do wvis-
to até entio em nosso teatro, alheio so modernismo de 22 (j& que
o Dawald de "0 _Rei da Vela" permanecaria inédito nos palcos até

1867) e as novas experiéncias eatéticas do século gque comegara



3& h& guarente ancs { a primeira peca do autor, "A Mulher Sen Pe-
cade” & de 1941, e a seguinte, & revolucionédria "Vegtide de
Holwa", estrecy em 1843, )

Compreendencs a preferdncia pela tragédia, a opgdo
por um teatro "gErin’: o julzo de valor estético do autor, um ho-
mem de atltudes e idéias paradoxais gue, ac lade de construir uma
cohra com aspectos revoluclonsrios, oarecis preso a ideais no mi~
nimo conservadores, para n#%o dizermos anacrbnicos, guando inicia
sua producac literaria. Bstamos pois, nos referindo ao preconcei-
to antediluviano contra a Comédia, A <questio da classificacao
hierirquica dos estilos, tomando-se a tragédia como o mais impor-—

"

tants, o mals nobre deles. Como Nslson impds sua obra, sobretu-
do no inicio, contra a dominante cowédia de costumes, ndo gogta-
ria de filiar-se a uma corrente cuja ambigiao artistica lhe pare-
pia em geral menor. Tante pela fidelldade ao seu universo como a
um projeto esteético superior, Nelsoa julgava imprescindivel mo-
vepr-ge sempre no territorio da tragidia”(2), ainda gue no univer-
g0 dos subtrbios cariccas e fazendo uzse de um  humor Insclito e
corroslive.

A verdade £ que, ante + liberdade gque os estllos e
gansros vén adaquirinde no teatro noderno, & igso desde ©  roman-
tismo, a classificacfo das pegas em tragédlias, dramas, comadias
nu Tarsas, deixow de mer assunto de fatal pertinéncia, principal-
mente no caso de Nelson Rodrigues, @m ogue tragédia e farsa andam
comumente juntas nas suas pegas e cqrtamente todos nos lembramnos,
depnis de termos assistido & encenacdo de uma de suas pecas, de
que, freguentemente, os momentos de tonallidade mais tragica s80

também agueles que tendem a provocar o riso na platéia”(3).



A mestria deo dra g 13 3 Edo :
estria do dramaturgs no ugo da Bipia, o aprovei-

tamento da fala escrachada do cario:a, as definitivas definicges
dag rubricas., no sentide do gropasco e do deboche, levam a uma
contundente banalizagfo do tragico. O dinsmismo do  seu didlogo,
conduzindo a agio de um momento de dor para um esvaziamento bru-
tal dessa mesma dor, podemos exemplificar numa 30 fala de Bibe-
lot, personagem da peca gue primeiro estudaremos:” Céancer. Onde
gsta o cinzeiro? " (4).

Estamos pois, diante de um teatro gue, a despeito de
posgivels asplragdes de seu autor, nie se prende a génercs, mas
sim gue funde diversos deles, ora teondendo para o¢ traéagico, ora
pars o ¢hmnico, fazendo com gque, talvez, a melhor classificagio
rara g Sebe Gatinhos”,e varias das outras pegas do autor, selia

a bragicomédia, ou melhor ainda, a comédia trégica.

A casa do Seu Noronha fica 55 Grajat, bairro da zona
norte caricca, onde se daréd a acdo da pega em estude. Az persona-
gens pertencem & balxa classe média: Noronha &€ wn simples conti-
nuo da Chmars Federal e suas filhas se prostituem. Até certo pon-
to, o gque subjaz na pega & a condigio social do grupce. A pobreza,
a falta de perspectiva na vida. ¢ universo fechado da exploracio
capitalista desenham o chio em gue ¢ drama se desgenrolara, apre-
santando, com puita habilidade, o cotidianco de uma classe socilal
pouco favorecida e suas ldiecssincrasias.

HNo entanto, © aubor transcendse esses elementos, pois

8 PCx n¥o sme deixa limitar por uma transposisa0 mimética de as-
pectns soclials e econdmicos. Ela alea vdo & penetra no dominio de

un universo tragico, alinda que desfigurade, alcancande suas per-



sonagens uma amplitude mais elevada. Isso nap significando saqui,

de nozsa parte, umse ades¥o a um juloo de valor guanto & teoria
dos esgtilos, conforme preconizava Aristételes - ao falar sobre oca
objetos da imitagdo da poesia na sus "Poética” -~ , e que foi pos-
tericrmente retomado pelo classicismoe francés, a saber:; a questio
dos imitativos alte e baixo e a rig:dez da separsacldo dos estilos.

Em resumo, a pe¢a ndo pode ser vista como uma obra

que se e2go0ba na transposica® realista dos costumes e hébitos de
uma classe social. Bomados a es=zes elementom, gue sem duyide +ém
sua lmportanciz, sparecem com malor destague ca elementcs carac-
teristicos do gue se classificou corno as pegas miticas e psicolo-
gicas do autor. Enfim, "as tragedias cariccas, unindo a realidade
e o8 impulscs antericres, prowmovem ¢ sintege do complexo Homen
rodrigusanc” (5). Esse homem rodrigueanc € um ser fréagil, frus-
trado, fTadado aoc fracasso; mas também violento, dono de impulsos
incontrolavels que o levam & préatice das maiores ahbjecdes, sem
gualguer refergncia & pena causada & oubtrem, num nivel mais lme-
diato.

E zinda um ser marcado por wnm trigico sentimento de
culpa, carregando o pesc da propria condic&o humana, talvez. A
maioria dos protagonistas de Nelson suporta uma carga de aniqui-
lamento gue os aproxima do herél sxpressionista... O homem carre-
ga dentro de si demdnios gue, se literados, o perdem para sempre’
{8y, Ezse sentimento de culpa gue mertiriza a personagem rodri-
guesana acarrveta nela ums &nsia de purgagdo. Multas vezes verda-
deivos crapulas, cinicos, devasasos, serss de ums scxuslidade exa-
cerbada, & comum & e8gas personagens terem repentes em gque sentenm
uma necessidade inelutével de confessar a sua prépria ignominia e
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de se punir.

Achamos pertinent s
P ® um rosumo da PCs  pem como UmM&

breve caracterizagio das suas personsagens. Seu Noronha, o chefe
da Tamilia, & um homem autoritéric, ou tenta 88-lo - &0 menos,
amsrgurade, impulsivo. Trabalha como continue na Cimara, e, num
momento da peca, exige que uma cutra personagen lhe ative &o ros-
to, em tom de ofensa mortal, a palavra " continuc”. H& nele uma
necessldade de se humllhar, uwna buscs de punigdo por uma culpa
gue carredaria. No inicio do drama, toronha ja esté convertido ao
teofilismo, due em sua essénols assenelha-se a uma egpécile de es-
piritismo. O teoiilismo d& a Noronha uma grande revelagdo: ha
um homem gue perde as virgens da fam-.lia, e esge Tato, btornado
oclgess8o em Noronha, val domind~lo o tempo todo da aglo da pesa.
Guer matar esse homem. B importante notar gque Noronha & um mora-
iista preso aos valaores de sua condicBo social, & frustrado por
ndc conseguir atingi-los. Procura entdoc compensar sua miséria
gxistencial estabelecendo um mite em sua vida, @ na dos demails
membros da familia: o mito de Silene. A shaoluta pureza da filha
mencr & que pogsibilita a todos Supcftar as préprias existénclas
decaidas. "Bilene & pura por nés”. Noronha parte em busca do  ho-
mem que desgraca suas filhas sem saber, num nivel consclente, ger
ele propric esse homem. E um brago e comum com 0  herdl expres-
alonists: uma fatalidade gue vem do ‘ntimo do ser e o arragta pa-
ra o abismo. B a isso gque sua obsessho o leva. Devemos registrar
gque a fatallidade do herél expresgeionista difere da do trégico
pols, no primeiro, ao inves da forga arbitréria do destino, como
georre com 0 segundo, a fatalidade estd assoclads a uma escolha

deliberada do prépric protagonista, alnds gue num instante de gx-

9



plosds irracional.

Com excegdo de Silene e Aurora, que +ém importante
fune&o na trama da pega, dona Aracy, (a "Gorda'), esposa de Noro-
nha, 2 as filhas Débora, Hilda e Arlste desempsnham papéls secun-
déries. Submissas e imobilizadas pela lei do pai, dentro da ding-
mica familiar, também para slas Silesxe & o referencial da pureza
gue lhes falta, no gual buscam ¢ suporite para a degradacBc do

universs em que vivem., As filhas se psrostituem para garantir a

educacio & o casamento de Silene. O sonho de leva-la aoc altar
congrega essa comunidade. Dona Aracy. abandonada sexualments pelo

marido, sem divertimentos ou motivagio malor na vida, acabrunhada

pelas limitacies de uma existéncia mediccre e triastemente coti-
diana, evade-ge desenhande e escrevendo obscsasnidades no banheiro.

Z uma personagem de Indole fraca, quase sem vonbade propria. Ape-
nag no final, guando as filhas se rehelam contra o pai, @ gue do-

na Aracy toma algum alento e diz: "Nio guero gque me chamem de

by

Gorda”. E cUmplice das filhas nos seus arranjios’” fora de casa.

Arvlete & & mais rebelde das filhas. Tem a coragem de enfrentar o

pal nas discusstes familisres e Justifica suas preferéncias  lés-

bos

hicas dizendo ter asco a cuecas usadssg, e © fato de heijar mulher
na boca a faz ze sentir mencs prostituta. Hilda & péadium. Com-
mletando o guadro, aparece Débora, =em malor relevincia.

Aurcra, Junto com Silens, & uma das personagens ful-
crals de peca. Suvas agdes, seu comportamento, s88c  ilmpulscores da
asdio em "D DJete Gabtinhbog". Trabalha ruma autarauia, para manter
as aparéncias, apenas; mas apesar de se  prostitulr por Silene,
ndc shandonou de todo geus valoresg morals: procura jugtificar sua
prostituledo a Bibelot - com qguemn estabelece um caso ~ & reguss—

10



%] i i ] L ]
S€, & PrinCinis & ir para a cama com ele "gem um  romanceszinho’.

Em certo momente do drama, Auroras especula se Bibelot a ama real-
mente, pols ¢caso laso aeontecesge, ragsaria por cima de tudo pars
salva-io. E uma moga carente, que nunca foi amada de verdade. Por
isso entende-se gue um verdadeiro anor, caso o de Bibelot se con-
firmasse, estaria para ela acima de tudo, inclusive de Silene. a
irmd que ama com veneracio. Aurora serd a Unica das peraonagens
envolvidas no trifagulo amorosco que se formard na pega, & que en-
volvard tambemn Silene e Hibelot, a ier consciéncia dele.

Silene "& uma menina bonitinha., mas um tanto enjos—
tiva, gue aparenta seus 15 ou 16 ancs". E afetada, mimada, e es-
tuda num colégio de meninas ricas de onde fol expulsa por ter ma-
tado a pauladas uma gata prenhe. Alsga que o fez por 6dio e '‘nojo
da gata. FPensamos guse ease comportamento revela um substrato psi-
cologico doentico, um horror & visceralidade.ao Corpo & asuas mani-
festapfes orgdnicss, principalmente as relacionads ao sexo, como
a gravidez, no casc. Notamos a presenca de uma dicotomia em sua
personalidade, pols, apesar de Ter nmatado a gata por ela estar'
gravida, Silene protege instintivamente o f£ilho que traz no ven—
tre, guande ameagada pelo pal.

Muiltas personagens de Kalson Rodrigues ogellam de um
moralisme atros, no gue ase refere ac sexo, a uma erotizaglo ins-
tantanea e brutal, guando ndg exacerbado. Bibelot encalma-se no
segundo tipo. Apressnta uma sexualidade dividida, precisando de
uma mulher em casa {(pureza) e outra aa zona (deboche ), caracte-
ristica muite comum alids, ao machismo da sociedade brasileira.
Ele & o homemn pelo qual as duas irm3s se apaixonam. Deflorva Sile-

ne, mals por insisténcia dessa, J& que sua "tara” sexusal privile-
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gla as mulheres de aparéncia esculachads, néc apreciando muito as
menininhas de familia. Gigold, ciniso, brutal e supersticioso,
cre na eficdcia magica de uma medalninha que leva ac peito e a
beija continuamente durante a a¢3o. Acredita gue um dia serd ag-
sassinado por uma mulher da zona. Nio tem o menor escripulc em
relaglo &s outras personagens, s0s seus sentimentos, aspiragdes,
desejosg. Junto com inGmeres outras ariaturas de Nelson, que por
aszin agirem podem ser concebldas come personagsns—ilhas, seres
gue romperam, ou nuaca tiveram, lagos gque os unissem uns acs  ou-
tros, Bibelot parece ignorar seus somelhantes enguanto seres  hu-
manos. Fazem-lhe companhia, na vasta galeria rodrigueans, entre
tantos oubtros, o Doutor Werneck, de ”Bgnixinhgkdmmijﬁﬁ;némiﬁ” a
o Timbira, de "A Falecida”. Voltando a Bibelot, apenas um relance
de ternura & piledade pela sesposa agonizante dé cAncer ameniza-lhe
um pouco & flgura.

O Dr. Portela, acessor de diregioc do colégio de Si-
lene, & o encarregado de comunicsar 4 famillia sobre a expulsfo da
menina por Ler matado a gata e ¢ fazr com laivos de sadismo. E pe-
dante, pretensicso e de um cruel cenﬁeneibnaliamo moral: aceita o
aporto praticado por uma mie solteira, guandoe em fungdo estrita-
mente das apargpciss soclals, ao mesme tempo em gue recrimina ¢
assassinato da gata come o mals monstruose dos atoes.

O Dr. Bordalo ¢ o médico da familisa, wm homem apa-
rentemente bom, “até far partos de negras de graga’. Percebe-se,
no seu relacicnamento com Silene, uwn fundo librico aue se concre-
tiza guando ele, depois de formade o bordsl de filhas, possul a
menina. Como cutras personagens rodrigusanas, tem também acessos
repentinos de culpa ¢ deseio de auto-humillhag8o: pede a Aurora

12



que lhe CuSpa 08 CArs & QUE N8; deivem sua filha beilé~lo no cai-

x8o. Alids, ele se mata, vencido pela culpa de ter possuido Sile-
ne.

Por fim, temos ainda o Jeu Saul, um gringe vermelho
e aardento gue, na "guerra do Kaiser”, sofreu um acidente & tor-
nou-se impotente. Mas 1880 ndg o impade de realizar-se sexualmern—
e como pode:r apenas gsegurande as mins de Silene.

Ae funeBes condutoras nas personagens da pega  res-—
tringem-se. basicamente, &s de Noronna, Aurora, Silene & Bibslot,
ficando as demals como pers&ﬂagens gue, de uma maneira mais re-
servada apenas, tém papel importante na trama.

A pega inicia-se com o aegundo encontro entre Aurora
e Bibelot, J& gue a rubrica indica gue ss conheceram na véspera
do dia em gque comega A agido dramdtica. Aurora & levada a um apar-
tamento em Copacabana, onde se entresga ao -amante. No didlogo gque
precade a ida ao local, somos Informedos de alguns dados  impor-
tantes da trama. Como por exemplo, gue Aurora se prostitul, mas
qua o dinheiro ganho & todo para o enxoval de Silene. Segundo
ela, apenas & mds sabe do seu comportamento, enquanto o pal o ig-
noraris. No final da pega saberemos cue nic & bem aseim. Somos
informados também da conversao de Horonha ao teofilismo. Huanto &
Bibelot, sabemos gue ele & um ex-funcionédrio da Policia Bspecial,
dela expulsc por ter agsassinado um homem, € que sua eésposa, de-
vido a uma operacio, ndo zente mals rrazer. Desenha-se também o
cargter de Bibelot & seu gosto por muilher esculachada, prostitui-
da. Por fim., =sabemos gque ele deflorov um "brote”, e que esse tal
broto o amna.

Aurqra, nesse segundo encontro, Ja estd completamen—
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te envolvida por Bibelot, e, uma das raztes dadas por ela & de

carater fetichista: o terno brance do mogo: " Escuta: gostel de
t1 & te digo maig: um terno branco, ﬁresquinho da tinturaria, me
ple maluca, doida!”™ (7). A cena amorgaa que encerra o Pprimeiro
guadre da pega termina com Aurora dizendeo em delirio: “Me =xinga,
me 4& na cara!l” (8). Degundo o autor. na rubrica gue precede easa
Ultima fala, " (durora comséa & rir, kum& medonha histeris}”. O
elemnento fetichista e o elemento histérico colocam-na na galeria
das personagens rodrigueanas sexualmente eoxracerbadas.

0 segundo quadro se passa na casa do Seu Noronha,
que entra enfurecido apog ter encontrado & parede do banheiro ra-
biscads de nomes 2 desenhos obscenos. Chama as filhas para escla-
recer o fato. Apenas Aurora n8o compsrece, por estar fore de ca-
2a, no encontro com Bibelot. Hinguém se responsabiliza pelas obs-
cenidades & & discuss¥o leva Noronha a esbofetear Arlete, que re-
truca chamando o pal de " Continuwo. continue”. Seu Neoronhsa, com
preandando gue ninguém vai confessar nada, diz que tem uma gran-
de revelagdo a fazer & familia. B a zeguinte: gualguer vagabunda
se casa, menes suas filhas, e conclui: "tem alguenm ;ntra nés, al-
guém gue perde ag minhas filhas” (8). BEssa revelag8o lhe fol fel-
ta atravées do espirito do Dr. Barbosz Coutinho, médico de D, Pe—
dro II. O Dr. Barbosa Coutinho, numa sessefo do rite tecfilista,
mandon Noronha olhar num espelho, onde eles viu dols olhos. 58 gue
o olho maior chorava & ¢ outro nio. Convoca as filhag a descobri-
yam esse homem & 431z, com esgar de choro: "Esse alguém, que chora
por um olho 86, sabe gue ainda temos uwma virgem!” (10). Arranca
um pegueno punhal de prata e diz gque & preciso apunhalar o olhar
da légrima. Pede as filhas que traéam a ele esse homem. Nesgse mo-
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mento entra Seu 3aul, portador de wa recado do colegip de Silene

avisando sobre a volta da menina ainda nagquele dia para casa. En-
cerra-se o primeiro ato. )
Ne inicio do zegundo ato, entram o Dr. Portela e
Sillene, expulsa pelo episddic da gata. O pal recusa-gse a orer e
invoca a palavra de Silene, gque acabwa por confesmsar a verdade.
Eage representa o primeiro momento de gquebra do fragil eguilibrio
em que se encontram &8 personagens, mas essa ruptura acaba ndo se
concretizando de imediato, pols NHoronha finaliza, beijando a fi-
lha na testa: "Nenhum colégio & digno de ti! ... As meninas nio
a0 meninas. s8o femeazinhas, 86 vocé é menina, 86 vocd! (soluga)})”
(115.
0 smegundoc guadro do segundeo ato inicla-se no guarto
de Silene, com o Dr. Bordalo descobrindo sua gravidez. Perante o
pai, a princlpio & menina nega o fato, mas acaba confessando-o
guando ameagads por Noronha de levar um pontapé na barriga. Nesss
momento da agdo & desfeita a aura emn torno de Silene. As  irmés
querem a 4divisio do dinheiro do enxoval e pretendem abandonar a
caasa, uma vezr gue Bilene as desiludiu, Ante a explosico das fi-
lhas, Noronha arpresenta uma contraproposta: transformar a casa
mim bordel. Ble largaria o emprego de continug e as filhas ganha-
rimn em cassa o gque ganhavanm na rua, € propde ainds gque o Dr. Bor-
daln seja o primeiro freguées a se seprvir de Silene. O médico ing-
tigs as moges a reagirem ante s absurde proposto poy Noronhia, mas
esse mogtra~lhe que est¥o todos de acordo, gue héa umae comunhio
entre eles. Perdida Silene, a familia pode apodrecer Junta. Tor-
na-se inutil qualguer convengdo: Dona Aracy confessa a  autoria
dos palavr@ezs no banheiro, Hilda diz gue viu Arlete beljando mu-
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iher na boca. Todas as magcaras podem cair BEOTA.

0 terceiro ato comega com uma sessdo espitira em ca-
ga de Noronha, estande a familia reunida em volta de Hilda, o mé-
dium, com excecdo de Silene, encerrada em seu guarto. Hilda rece-
be o espirito do primo Alipio, cujas mensagem € ambigua. Parece
referir-se a Noronha, chamando~o de velho assassino ¢ ameagando-o
de morte, mas também parece referir-ze ao homem da légrima. Uma
coisa & clara: anuncia um homem vestido de_virg&m g ordena gue
enterrem o homem € a lagrima no guintal. As filhas & Dona Aracy
sentem a confusds da mensagem, mas Noronha nads percebs, ao nivel
de sua consclencis, & bom que se diga. Para ele, & mensagemn &
clara e fomenta sua obsessdy pelo homem que chora por um olho &6.
E Aurora guen lhe chama a atengzo para a necessidadse de s punir
o real deflorador de 3llene, e coferece seu namorado, Bibelot, pa-
ra executar a vingangs, Para isso € preciso gue descubram o sedu-
tor da menina, € & Aurora quem se encarrega de arrancar da irmé a
confisslic da identidade do malfeitor. Ro didlogoe entre elag, S5i-
lens afirma amar o pal de seu filho 2 n¥o ser wuma desgragsds,
conforme pretendia a familia. Diz siads gue vin uma lagrima no
oiho do amante, 'uma légrima 86, parada no cilio”. Aurora, apesar
digso, comove-ge com o amoy de Silens & resolve poupar ©  rapas.
Mas um adendo da lrm8 reverte a situagzdo. Aurora acaba por desco-
brir gue ¢ homem que deflorou Silene & ninguém menos que seu proé-
prio namoredo, Bibelot, o “homem vestido de virgem”.

A cena segulnte se passarid entre Bikelot e Aurora,
agors Jogando sua cartada definitiva: se Bibelot a amar, estara
salveo; mas ele diz que Lo logo sua 2sposs, agonizante, morrer.
casar-se-4& com o tal broto gue deflorou, cu seja, Silene. Aurora
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deixa-o dorminde no seu quarto e deruncia-o ag pai, que o apunha-

la. Hota-ae gue Aurora identificara o homem que deflorou a irma

com o homem da lagrima, conforme o vaticinia; orientada pelas
proprias palavras de Silene. Apds o orime, Arlete procurs no  ra-
paz apunhalado a lagrima da morte, & constabsa assombrads que eale
chora pelos dols olhos. Nesse momento, as filhas tomam conscien—_
cia do eguivoco & avangam Sobre Noronha, acusando-o de assassino.
Ele defende-se alegands gue o sedutor de Silene wmerecia morrer,
mesmo que ndo fosse a entidade virtual preconizada pelag revels-
shes do além e gue perdis susas filhaz., Arlete argumenta gue  fol
sle prdprio quem prostitul Silene, entregando-a a Seu Seul e ao
Dv. Bordalo. Num impeto, as filhas avangam sobre ¢ pal gue, acua-
do, chora. Chora uma fGnica légrima. Arlete toma o punhal e mata o

homen de uma lagrimae s86.

Analisando o enredo da pegs, podemcs diagnosticar
gue ela ze ascora sobre trég nlcleos draméticos, as trés possibi-
lidades de svoluglo da aglo a serem efetivamente aproveltadas pa-—
ra o desenrclar do drama. S3c elea: & obgesslo de Noronha, © mito
de 3ilene, e o triadngulo amoroso. Procuraremos mostrar. de manei-
ra breve, como eszes trés nacleocs ge inter-relaciconam e promovem
a movimentacho da pega.

No momento em que Noronha convoca as filhas para a
busca & vinganca contra o homem gue &3 perdeu, £ 4due alnda smes-
cave Silene, constitul-ze o primeiro nGcleo. A obaessdo de  Noro-
nha aparece ja com toda a sua forga. Anterior ainda a esse momen-—
to, antes do inicio da agfo efetiva do drama, o seguando nucleo, ©

mito de Silene, JA& sstave delineado.
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LGomo ¢ encontro de Aurcra e Bibelot no apartamento e
concomitante, ainda gue n¥o 0 seja em cena (como ocorria com 0S
trés planos revolucionérios de "VYegtldo de Noiva'), ao momento da
formagdc do primeiro micleo, tambén institui-se ai o terceiro si-
%o dramético da pec¢a, o trifnguleo amoroso, pols Bibelot 34 havia
deflorado Silene; embora essa situaciio triangular n3o seja entdo
revelada, nem ao pUblico, nem &s perscnagens nela envolvidas.

Agora veldamos oome esseas eixos inter-relacicnar—sge-

A expulseg de Silene doc coléglo & a conseguente des-
coberta da sua gravidez vag desfager seu mito, tende comeo oonse-~
guencia a criagio do bordel de filhas & a inutilidade da menuten—
80 de gqualquer miscara convenclonal. No entanto, © nicleg da
obhacessdo de Noronha alnda persiste. Mals do gue nunca. o pal quer
agora vingar—ase do homem gue perdeu suas filhas. E nesse momento
gue o tercelro nhcleo dramético, ¢ triéngulo amoroac, passs & in-

ljuir diretamente na agdo. Aurora lembra Noronha que & preciso
punir o verdadelro sedutor de Silene, 2 que poderiam deixar para
depois o virtual homem da lagrima. Ao propor que seu namorado Bi-
belot seja o vingador da irm&, Aurcras promove a imbricagic das
linhaa de forcea do drama. Com exceeio do mite de Silene, J& des-
felto, os outros dols eixcs dramdticos de peea foram intimamente
ligados.

Assim, © tercelro deles val desenvolver toda & sus
potencialidade dramatics levando Bilbelot & morte. Resolveu-se o
trifdngulo com a morte de um de seus componentes. Nease ponto da_
pepa, apenas o primeiro nlcleo aindes persiste, a obsessdo de No-
ronha, que sersd rescelvido com a descoberta do misterloso ser gue
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perdia as virgens da familig: o préprioc Noronha, conforme 3& vi-

moz. B o momento do reconhecimento, & 7 anagnorisis” aristobéli-

ca, & da consequents cat&strofe’do crama.,

Vimos como a familia de Noronha vive em torne de um
raferencial que a sustenta compensatoriamente: Silene! 0O grupo
mitifica a adolescente na esperanca de compensar a frustragio de
aen cobtlidlane falido & o desslento em que vive, préprios da gua
aitussdc existencial, moral & também sécio-econbmica. Ela, BSile~
ng, & por eles aguilo gus nunca poderdc alcangar. Comungam bodos
em torno do mito., sustentéculo das suaa'ralacaes intra-familiares
e com ¢ resto do mundo também. B encuanto ele, o mito. perdurs,
unifica o grupo & d& um sentido poaitive & vida de cada membro da
Ffamilia.

S380 falam do pal, Seu Noronha:

"... O senhor ndo pode entender a purega da
minha filha ... 8ilene & pura por nds ou voceé n&o
percaebe que ela & pura por nds?" (12)

" 0 senhor n¥o entende nada de purezsa, de ino-
cénela. .. O asenhor J& viu, na lgreja, uma virgem
de vitral? Bacute; de tarde, o sol bate na lgre-
ja... B a luz atravessa a virgem... Assim € Sile-
ne - uma virgem atravessada de luz ... E de tanto
adorar minha filha, eu deaémbri Que, entre todas
a8 meninas da terra, 80 gla & virgem & 856 gla &
menina. .. (13}

3

... Sabe por gue esta famllis ainda ndo apo-
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dreceu no meic da rua? (Num solugp) Porque havia
uma virgem entre nos! 0 ganhor nfo entende, nin-
guém entende. Mas Silene sra virgem por nés, anjo

por nds, menina por nos!” (14)

Atraves de Silene a fanmilia procura egcapar de uma
existéncia horizontal, sem mailcres amplitude & perspectiva, pro-
Jetando dessa manelra sua razdo de viver em algo superior, de ou-
tra instincila ¢ dimensio. Celebrands a pureza de um dos ssus, o
grupo organiza-se em borno de um referenclal & se redime.

Devemos registrar que o mito de Silene e yn mito

"degradado”, provindo do catolicismo. A imagem da "virgem varada

+

dg luz” remete-nos & figura da Viréem Maris e & idéla da castida-
de absoluta. 359 que aqui o fendmeno religilcoso aparece deteriorado
am bermos de cunho moralista & convenclonsal, ditados pelas regras
de um cotidiano que se espelha na msdioccridade de seu melo, o su-
arbioc.

As colocagBaa de Noronha sobre a pureza de Silene
trazem & fTona um tema muito carco & dramaturgis de HNelson Rodri-
gues: s guestBo do sexeo. NAo nos preocuparemcs com o virtual mo-
ralisme do autor, proclamado por ele proprio, alias, e por divep-
gas vozes da oritica. Baata-nos o registfé de que sua obra esta
toda fundamentada nog conflitos entye sexo e pureza, pecado e
virtuds, corpo e alma.

Notamos gue o ideal de pureza em "0Og Jete Gatinhos”
& uma virgem de vitral atravessada de luz. Percebe-se a1 gque hé
uma necessidade de retirar do ser humano ¢ seu material orglnico,
seu corpo & gseus processos fisioldbgicos, para gue haja puresa. O
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puro parece enlan ipoompatibilizar-ss com o elemento corpdreo.
Podemos adiantar ainda que o8 conflitos morais que
shormentamn as personagens rodrigu&an&a manifestam-se em suas ati-
tudes dlibias, principalmente no que diz respeito ap mexo. A  pas-
sagem de uma repulsio violenta para um estadeo de desejo eletri-
zante & avasesalador pode ocorrer numa velocidade incrivel. Parso-
nagens due ge odelam, aparentemente, ao menos, 8io capazes de s&e
gntregarem & surpreendentes e repentines acessns da mals  intansa
raix8o. Essa atitude paradoxal aparece também, wn tanto velada,
ne comportamento de Silene: mata a gata prenhe por nojo da gravi-
dez, numa evidente repulsic ac elemento sexusl, mas entregara-se,
ou melhor, se quisermos ser mals corvetos, seduzira Bibelot, exi-

bindo & outra parte da dicotomia atragdo-repulsic ao Sexo.

A dramaturgla de Nelson Rodrigues estd escorada em
Jjogos de revelagdes inesperadsas, momentos de desvendamento, quan-
do caem as méscaras mals recénditas ¢ se revela o tom farsesco da
situacio dramética. Vimos isso em diversos momentos dg  "Oa  Sete
Gatinhos. Extrapolando os limites dessa pecs, podemos s=alientar
axenplos no mesmo sentido com diversas outras personagens de Nel-
son Rodrigues. Zulmira, de "A Faleclds', constrdéi em torne de sus
sréopria morte a rasfio Gltima, o grande momente de sua existéncia,
afinal também els teria direito a sue "hora da estrela” de cine-
ma. Arvandir, de "0 Beildo no Asfalto”. confessa que, de toda a sua
vida, " a unica colsse gue ze salva &€ o beljo no asfalto”(15),
weijo dado em um atropelade agenizande numa sarjeta: “Pela pri-
meira vez. Dalia, escuta! Pela primeira vez, na vidal! Por um mo-
mento, eu me sentl bom! ' (18). Ou ainda Dr. Werneck - o milionaric
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gue em "Bonitiohe. mas Ordingria” promove uma festa onde, para
gen regozijo e dé seus convidados, s8o defloradas trés humildes
guburbanas. Pincselado pelo autor como uma figurs hedionda, o pré-
pric Dr. Werneck, apds satisfazer seus apelos sadicos, implora &

mulher, sabturado da prépria abjeglo:

"WERNECK - Ligia, eu gueria que voc& me
disgesse. Dissesse, agora, neste momento, gue
8u sou bom.

D, LIGIA (ma sua emopdo contida) - Voce &
bom, Heltor.

{Werneck escorrega ao longo do corpo

da mulher. Ag’:ﬂl”r‘adﬁ 8o mues pernas, repete. 3

Ponc]

WERNECK - Bu sou bom, Ligla, eu sou bom!"”

{(17)

Voltando & nossa pega, Silene pode ser viste comoe um
talismi de remiszfo para 08 seus. En ver de carregar of8 slementos
negativos, os pecados do grupo, comc.um bgda explatbérioco, ela na
verdads repraesents ¢ que e€les ndEo sEc am termog pogitivos., Orgs-—
niza-lhes a exlstencia a ponta§de justificar até a prostitulieso
das lrmds, ocwijo dinﬁeiro arrecadade val para o seu enxoval de
virgem., Mas o equllibrio que ela lhes proporciona € precario.
Mesmo antes de desgeoobri-la gravidae, J& pululam na trana desenten-
dimentos, conflitos entre o pai e =28 fillhas, palavrles surgem
misteriozamente na parede do banheliro. E hé ainda o vaticinio do

Dr. Barbosa Coutinho: ¢ homem que chora por um olho 8b & que pep-
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de as virgens da famijqgs,

aabemnos que apods essa revelacdo, Noronha torna-se um
obcecado. Ja estava convertido ao teofilismo & & numa das sessdes
do rito gue se d& o alerta sobre a fatalidade persscutdria a sua
familia. Na realidade, o qgue 0 tecfilismo lhe oferece de mals im-
portante talvezs seja uma Justificativa para ¢ comportamente das
filhas, todas "galinhas” desde criangas, segundo a propria Auro-
ra. A descooberta de Noronha, por um lado isenta sua familia da
regponsabllidade de responder ao préwrin destine, desglocando a
culpa de cada um deles e dog seus atos para a sntidade perdedora
das virgens & responsavel por suvas desgragas, e pode ser vista
come & manelra encontrada pelas personagens no intulto de atenuar
geus sofrimentos. © que representa umse scomcdagio & uma forma de
aliena¢do. Mas por outro lado torna—o ative e garante-lhe sua
grandeza snguanto pergonagemn, grotesca e patética, é verdade, mas
portadora de uma vontade potencilsasllzada as ralaz da chsessdo.
Elemento estrutural de uma obhra draméitica, & obstinagdc de uma
personagem & a principal geradora dos conflitos: € uma wvontade
lutando contra outra ocu contra toda & humanidade gue engendra e
conduz & agio de um drama,. concebende-o nos moldes tradiclonais,
ou aristotélicos. Asslm vemos nag  grandes pegess do  repertério
cléssico do teatro ocoidental, desde "Antlsone” até "Un Indmiso do

Pova” de Ihsen, com a figursa do Dr. 3tockmann. Ou  ainda, pars

lembramos um exemnplo da dramaturgia brasileira, Q. Pagador de
sonessas’, de Dias Gomes, & a triste figura de um Zée-do-Burro.
Pensamos gque Noronha pode unir-se a essa galeria, a de grandes

personagens da dramaturgia ocidental.

A trama de "Os  Sete  Gezinhos” apresenta algumas




analogias com © "Edipo Rei” de Séfocles. Edipo procurave o 2 res-
ponsdvel pela peste que assolava Tebas, & sua investigssdo obsti-
nada leva-o a descobrir ser ele propric o causador dos males gque
afligiam a cidade. Segundo Noronha, o doutor Barbosa Coutinho or-
denara a ele gue olhasse num eapelho antige, onde v& o olhar da
Gnica légrima, ¢ desde ssse momento guer apunhalar ¢ dong desse

oithar. Como Edipo, vemcos que Noronha também consultsa ovéculos.

pdipo, cegado pelo orgulho e pelo poder, rejeita as falas de Ti-
résias & val ate o fim na sua obsessio. Noronha age da mesma for-
ma. N&o se reconhece no espelho, nio se identifica com o gque vé
refletido 2 gua frente, como o causador da perda das filhas, e,
na ses8%c eapirita do Qltimo ate, forsa o sentido das palavras do
primo Allpic, mesmo perante as duvidas do resto da familia guanto
ao sew real conteltdo. O prime Alipic deixa vaga a identidade do
responsével, podendo tanto ser Nororha quanto o homem vestido de
virgem. Neoronha, obocecado, nfo vé, ou melhor, nZo gquer ver. FPre-
cisa crer gue & outro, & ndo ele, o homem gue desgraga suas fi-
lhas, snganande a si proprio, atravég de.gm subterfigio psicold-—
gico., HEm suma, tanto na tragédia de Sé6focles como em D -
Linhos”, devido s ambiguldade das falas oraculares(ld) . o consu-
lente ndo atins com a revelagio do vréculo e acaba se perdendo. -
Edipo carregava, como uma maldiclc, um trage distin~
tivoe na genealogla dos Labdicidas: ¢ coxear; o gque oonotava, no
imsginkric grego, um indicio de uma  conduta suspelta. Enguanto
tirano, Bdipo representava um deseguilibric na democracla  grega.
Anslogamente, degeguilibrio no andsr {coxo) & no poder (btirano)
{19). Assim como BEdipo aspresenta uma assimetria, também Noronha &
vitima de cutra: chora por um clhe &&. Seu choro € a metafors de
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ums ©cisBg irprecuperével, suk incapacidade de articulé-la. Social-
mgnte, fora do Bmbite do lar, & um simples continue, humilhado
por todos. Em casa, tentaré recuperar wum minimo de autoridade
tornando-se ele mesmo 0 patrdo, ao inaugurar o bordel de filhas.
Pretende tirar lucro da desagregacic e da degradagdo de sua prd-
pria familia

A diferenga gus podemos salientar entre Edipo e No-
ronha & gue, enguanto o primeiro, na medida do homem Jjusto & do
nerdl tragico, ndo conhece sua culpsa, vitimse de uma fatalidade
engendrada pelo lnquestionével ~Ffabtwy' gErego, 0 2 sgegundo procura
Justificar sua culpa através de uma fatallidade forjada, ainda que
inconacliente, para mascarar a verdade. Notamos que por essa dife-
renca passa toda uma tradiefo teatrzl, a saber, a prépris  evolu-
w80 do sgentido e da significagdo do frégico na histdéria da drama-~
turgia ccidental.

Easag consideragtes todas nos aproximam do  tema do
deatino. Na pega em egtudo. uma possibilidade &€ a de zer ele vieg-
to coms wia forea gue egtd acima de nds, dirigindo nossos ateos e
jsentando~nos de responsabilidade. Messe caso, o destino apregen-
ta-sge come una forma de alienag&o. postergande ao oubtro 0 compro-—
misso perante a vida gue caberia ac préprioc individuo.

Imerse numa exlistincia  inauténtica, esvaziado en-
quanto homem gue se delixa dominar pela fala, pelo discurso do ou-
tro, a criastura, aginde auvtomaticamente, busca um  sentido para
sua vida em artificics que o alienam & gue servem pars afssta-lo
da conscigncia de uma angtistia malor. E & partir desse prisma gque
as vai asgimilar valores morals e éticos =sem um  gquestionamento

aubt&éntico, tomando-os como verdade e regra. 580 esses o valores,
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inautenticos, superficiais e postigos, que vEo nortear, e desnor-
tear, teda uma galeria de personagens de Nelson Rodrigues

A busca obsessiva pelo homem da légrima pode ser
vista como wna necessidade, inconsciente, de aunto-puniciic da par-
te de Noronha. Pols, de qualquer forma, ele sabla ser o proprio

desgracador das filhas. No final do drama, através de uma fala de

Arlete, a revelsolSo:

" ARLETE (agarrando-o)- Mandou o gringo
e, depols, 0 medino! (para as outras) Vocds!
ongam o gue eu nuncsa disas, o gue su eacondia

rara mim mesma. (viclenta, para o palil Velho!

Voce mandou um deputado me procurar!” (20

A auto-humilha¢io, a punigBo, o sentimento de culpa
gue ag personagens rodrigueanas carregam s¥o uma constante.  Sem
rretendaymos um raclocinio forgado cu cerebral, poderiamos dizer
gue o gazumir & oulpa, por mals absirata gue seja, reflete, nas
perasonagens, wna justificativa atenvante do estar no mundo, afas-
tando a idéis de gue s existéncia & crusl e zem gentido a ponto
da arbitrariedade e do desamparo totais. Desza maneira, os seres
humanos, nlc sofrendo e morrende inuvtilmente, mas gim por causas
egpecificas, um erro, um pecads, ume oulpa,. delixariam,. paradoxal-
maente, az criaturas mals aliviadas. Trocando em mitdos, & 1idéis
do desampare & mals insustentével que a da culpa.

Nesse sentido, essa busca de auto-puniglo dag per-~
ponagens rodrigueanas poderis ser vista come uma tentativa, de-
segsperada, de sstabelecer um eloc com ¢ transcendente, pelc sim-
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ples fato de crer em algo superior e inextricavel regendo suas

vidas e gue se encarregaria de cagtigbé-los por =meus pecados. Unm
aintoma do homen raligiaaa{notquiiade} em Nelgson Rodrigues, 86
aque, sdiantando-nos um pouco, do homem religiose num mundo sem
Daus.

De gualguer modo, podemos pensar o destine relacio-
nando-0. & liberdade das personagens, mais que a qualsquer deter—
minismos, © gque sem divida bambém ¢ interessante. No momento fa-
tal do dessnlace,. terlamos o assassinato do pai come efelte das
agfes, das atitudes deliberadsmente tomadssg pelas filhas, vingan~

do~ge dos desajustes de suas vidag cotidianas.

Regigtramos gue uma primeira mécula no cardter de
Silene, a cruel morte da gata prenhe, ndc chega a occasionar uma
inversic na ordem dos acontecimentos draméticos, uma peripécils,
em termos aristotéllcos, pois a ceguelra voluntéarisa de Noronha
inocenta & menina, como vimes anteriormente. Mas o golpe defini-
tivo J4 astava arguitetado desde anteg do inlecice da ag8a da pega,
quando ccorre o defloramento & a gravidez de Silene. Com a desco-
berba do fato, agora sim, temos ume peripdcia,

Destrulde o referencisl bdalco da existéncla, ins-
taura-se a desordsm. F o tempo daz orglas e do deboche, dos ez~
cegsos & dog desvirtuamentos comportamentals. Agora a familla jJa
pods apodrecer noe melo da rus. Caew todas as miagoaras: a8  lrmés
reivindicam o dinhelro do enxoval, Gorda, & mie, confesss s auto-
ria dos palavrdes no banheiro e Noronha propie a abertura do bor-
del de filhas. Be J& colocamos acima Sllene como uma espaeclie de
inversis da nogdo de bode-explatdris, estamos sutorizados agora &
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ver essa situacio Glbims como uma inversio da " comunhio dos san—

tos” do imsgindrio catdlico. Agul teriamos uma espécie de comu-

nhio dos pecadores:

"DR. BORDALOD (fora de 51, para az cutras)

- B voceg? nio dizem nada? ndo reagem? Nem a
asenhora, que & mide? (gritande) Por gue nao
fogem? Fujam! abandonem esgta casa! (apontande

I

seu’ Nororha) Este homem 2 145y 1ouco! ( para
as mais velhas) Eu recebo voc®s na minha oa-
an! Flcam l&, até que...

"SEU NORONHA (triunfante) - Viu?  (apopn-

tando Auroral) S0 gsta bestalhona quis protesg-—

tar. As outras sasplam e calam... A porta eshts

aberta ¢ ficam!
DR. BORDALC (furicso) - Vocés tém uma al-
ma e ... {estaca, atoéonito}Du ndo tém alma7...
{foomo 88 pensasse em voz zltal) Mas se ndo fo-
gem & porgue 880 egeravos, uns dog outros. ..
"SEUT NORONHA (exultarte) - Nem elas s&e .

livram de mim, nem eun me livro delas! .

(21}

O mito erigido em torno de Silene foi uma tentativa
de fuga de um cotidiano limitador. Fracassada essa ‘btentativa,

perdemn—-se a5 eSpPerancas & um hovo recomeso, uma nova  tentativa
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faz-se imperiosa para tornar o mundo novamente habitavel A ob-

gessio de Noronha leva ao assasasinato de Bibvelot, um ato de  vin-
ganga. Mas o verdsdeiro sacrificio primordial, o sacrificioc do
Pai, o "decapitar o draglo”, deve :imolar o préprio Noronha. Suas
filhas, numa cena que az remete &s Erinias das tragédias gregas,
digao se encarregsm, vingando-se do assassinoe de Bibelot e do ho-
mem que as perdia.

A questdo da vinganga assocla-se ao sagrado através
do pitual sacrificial. " Conforme Girard, a violéncla conslste na
eagéncia do sagrado. No entanto, ... , nas gocledades sacrifi-
clials nem todos 08 geres 830 sscoriilicavels. Quando a wvioléneia
pcorre aobre o niAco-sacrificévels, gera-se nova vicléncia porqgue
a comunidade se sente na obrigacio de vingar s vitima; dai ocorre
o brégico. ... A vingsncs sacraliza-se comp violéneila purilficado-—
ra” (22). Dal a sequéncecia dupla de crimes sacrificlais na pesa: o
asgaasinate de Bibelot implicando no de Horonha.

A tragédia grega erigia-se sobre a figura do pharma-
kdz, segundo Vernant, "réplica do rel. mas ao inverso, semelhante
a sssss aoberanos de carnaval gue 2380 coroados no tempo de  uma
festza, quando a ordem & posta abaixe, as hierarquias socliais gdo
invertidas: as proibicies sexuals 880 zuspensas, O roubc torna-se
licito, o3 escravos tomam o lugar dog senhores, as mulheres tro-
CAm BUAS POWRAS com oa homens; - ent3o, o trono deve sSer ooupado
pelo mais vil, mais feilo, mails ridiculo, mais crimincsoc. Mas,
terminada a festa, o anti~reil & sxpulse ou condenadoe & morte,
carregando consigo toda a desordem que ao mesmo tempo encarna e

da gual sle purifica a comunidade(23)". Parece ser egse ¢ destino

ag Bdipo e também o do seu Noronha.
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Especulande sobre as possibilidades existenciais que
sobram as personagens, a Gorda e as filhas, que perspectiva lhes
regtam apds a Gltima tentativa? Somos obrigados a reconhecer que
tal esforgo resulta, ne minimo, num amargo sabor de fracasso., O
unlverss em gue as criaturas rodrigueanas vivem, definitivamente,
N8g lhes & favoravel. B um mundo ingrato, egolista, “humanidade
cachorra”, comd brads Noronhsa. Para aumentar esse desalento, Nel-
S0r parece recusar aos asus a possilbilidade da salvagd®. Consta-
tamos gue, ac agirem, suas personagens N85 levam em consideracro
seus semelhantes, possuem O Caratsr narcisista das criztupas  que
erigem ssus priépriog universos sgocéntricos. Nunce delzam de  bo-
mar auas atitudes, gualsouer gue sejam, por levarem em conta  me-—
tivos extrinsecos e humanitériecs. Preferem arriscar tudo primeil-
ra, para depolis se debaterem entre gl e com suss consciénclas.

Ar tentativeas das perscnagens de organizarem suas
vidas em torno de algo gue as justiiique, parecem ndlo passar, en-
fim, de vis tentativas. ¢ gue, no ertanto, ndc anula auz existén-
cia. Conclulmos afirmande que, mesne procurando alguma forma de
sustentagio existenclal onde se apoisarem, acabam deparasndo-se com
o imprevigivel, com reviravoltas melodraméticas 4&4s vezes, oom
conatantes logros e frustragdes, que ag reduzem a um  &stado de
aniguilamento total & dolorose. Poderianos pensar até no  estado
de derelligfio proposto por Heldegger. para quem " a derellgfo & o
gentimento do ser-al {(Dasein) de estar Jjogade no mundo & de Ber
abandonado & 81 mesmo num munde profundamente inauténtico e and-
nimo. Essa derelic8o n8o & um esgtado gue serisa possivel superar:
nho estd ligada nem a um momento histérico nem bampouco a  wma
concepedo religiosa do pecade, mas intrinsecamente a inautentici-
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dade e 8 degradacio que afetam o ser-al (24).
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Qﬁp—i;ﬂﬂ(‘g g "En Puscs da ‘T‘f”;n*‘ﬁii?a"ld"ﬁ:* Perdida”

"

“N&o  conhsgo  nada matls
falsc do gue o Instinto de con-
servagio, F um Instinto gue
Dena negou ao homem. Na verda—
de, cada um de nog vive ecpriando
prefextos para mporrer. O cigar—
re gque ge fuma, a cerveja gue
se bebe, gque & isso, sendo a
nostelgia da morte? O homem &
trigste, ndo porque morre, mas
porgue wvive.”

Nelson Rodrigues - “EU_ S0U. UM
BEACIONARIO" (1)

"N&o hd melhor meio para
sa fsmiliarizar com & morte do
gque #sgecld-la a uma Idéla 1i-
bertina“ )

Marqgués de Sade (2)

2.1y Conglderagies introdubdrias:

0 desedo nio cbedece a regras de nenhuma ordem no
universo rodrigueanco. Suas peracnagens abuam  turbilhonadas por
wna compulsio, com ums voragem que a2scapa & esfera das atitudes
racicnalse. Além da forga inapelavel do zexo, notamos nag  oristua-

vezes  imnbricadas,

frs)

TH

ras de Nelson um fascinio pela morts. Muilt
znsas fTorgas intrigam pela gua  truculéncla e destrutibilidade.
Extrapolados os dadoa culburails da sociedade brasileira, e prin-
cipalmente a carioca, de onde nio podemos nos distanciar, resga-
Laremncs para nosso esbudo um escopo amparado em algumas idéiazm de
Georges Bataille acbhre a problemétisa do erobismo. Dele podemos
retirar diverscos caminhos paralzlos asos percorridos na dramatur-

gia podrigucans, como a qusatio do sexo, ouw ¢ ercobtisme dos cor~
a5



g, ligad C e s . N , ,
POS, 118308 2 jdeia da morte. § tanbém a prépria esséncis do  fe-

nbmeno erodtico: a relagBo entre o interdite e &8 transgressio,
fundamento do Proprio sentimento do erotisme, ou seja, o senti-
menbo de um movimento vertlzinoso, natural e inerente ao ser hu-
manc. Movimento gue o leva, atravez de uma sxperifncia intericr,
a um “pressentimento” que tem da morte e & gus conseguente busca.
B tambeém substancial no homem o fato de carregar consigo a 1déia
da pripria morte e de assorld-la & da reprodugio sexual, Jé& gue a
procriacio exige a morte de serves astericres, & sempre gera  um
pnove ser lgualmente mortal aos =zeus predecessores: "vista em  geu
conjunto, a vida & o imenso movimento de gerar e destrulr o que
gera” {3)., E eassa idéia relaciona-ge, através da instituigio doa
interditos referentes & morte & a0 I8xo, com o ilmpulso vésico do

.

gantido do Texistir” de cada individuo, =zer sollitéaric ao extremoc,
pardlde na desgcontinuidade, no isolamenté. A esse impulse Batail-
le denomina como o “"movimento cego da vida”, e, enguantoc sSeres
humanos, nele estamos inmersos & a ele sucumbimoes, na tentativa de
SURPErArmoes a anglztis de nossa situsagido. Seres descontinuns que
BOMOSE, NOSHa &naia de primar com o  absoluto, o indiferenciado,
arpurra-nocs & agse movimento., E a experifncia de uma continuidads
{zR0 termos de Bataille s dicotomia 7 continuldade~descontinulda-
doz seres) se daréd, furtivamente, pela vivéncla do  fendmeno
erbtico, &, mais definitivamente, pela morte.

Carregamos enlip una necessidade de romper nNOSs03
vrédprios limites, indo além de nds mesmos, & goge  impulas., vio-
lentoe e natural, abre-neg a trés possibilidades fundamentals: o
erghisme dos corees, indo além de nda mesmos ao encontro do  ou-

tro: o mlaticisme., agora indo em dire¢dc a Deus; e a merte, Jé&



gue ela, ou pelo menos a sua contemplagio, fornece-nos & egxperi-
Egncia da continuidade, quando finalmente mergulhamos no  indife-
renclado, rompendg nossges condigio c¢e isolamento aque deafrutamos
enguantoe individucs vivos e dnilcos.

Mas a movimentaclio nesse sentido nSo se realiza ds
uma manelira paclfica. Ao contrério, els articula-se em  torno de
sentimentos conflitantes: a buscea da experidneis da continuidade
Iuta constantemente contra a registinola individusl de cada un de
nes de enfrentarmos a morte. Disso val resultar entas ums séries
de interditos com os quals & e8pecie hwnana pases a conviver, e
Lranggredir,. conforme veremos.

Os interditos primordiais criasdos pelo ser humano, e
gue praporcionaram inclusive a pasgsagem de um estado de Natureza
a um estado de Cultura e Civilizagis, sfio basicamente de duss ca-
tegoriaa: o interditce da morte e o interdito do sexo. O homen,
come Gnico ser conaclente de que morrerd wo dla, benta afastar,
atravéa do baba, sasa 1déls que o payvaseguse, estabelecendo aszsinm
uma ambigulidade de sentimentos em ralsglo & =2la. De um lado o re-—
rudio, erigindo o interdito, enterrando seus mortos na viA  tenta-
tiva de, escondendo o cadéver, pbliterar a conaciéncia da proprisa
finitude. E de outro, o fascinic cousesguente do impulsc vertigi-
nogo visto acima. Além desse interdito da morte, o oubro, tambén

eszencial, &2 o ligado ao sexo., presente aem todag az  sociedades

{1

conhecidas, deads ags maiz primitivas, e gue se subdivide em tabus
diverzsos: o do ince=sto, zendo a relacdo entre mie & filho a mais
universalmente condenada: o do sangue menatrual e do parto; o da
virgindade; o do=z desvics sexuals am relacio & finalidade repro-

dutora do sexo.
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2 significativo, tants? pars Bataille como para o de-

kenvolvimento de nosso estudo, notarmos a estreita relsgio esta-
nelecida, desde tempos imemoriais, entre egses interdites, o da
porte 2 o do sexo. Assim temos que, "o poder de gerar a partir da
podridio é uma crencga ingénua que responde a0 horror misturado
con & atragfo em nds despertados. Essa crenca e85t na base de uma
tdéia que herdamos da natureza, da natureza ruim, da naturezsa gque
envergénba: a corrupgic resumia ezsae mundo do gual nos originamnos
=oao gual reltornamos: nessa repressntacis, o horror € s vergonha
=e ligavam ao mesmo Lempd ao nosso nascimento e a4 nogea morte’
{4y, A easga ldéia de geraclon associada 38 podridio, complementou
Santo Azostinho, lapidarmente: "Entre fezeas ¢ urina nascemos ' (5H),
=atabelecendo um elo, bhastante negzfiiveo., entre nossos orglog  re-
orodubores & 05 exXcretorsas,

Interdito e transgressdio ndo existem independentes.
A simples existéncia de um implica a do outre. Como  complemento
do interdito, a transgressio acsbe ndo por negd-lo, mas aim  por
wlitrapassh-lo. Bataille explica-os usando a figura dos movimentos
cardiacos da sistole {contracio doz misculoes do coragdo) e da
didstols {gsua conseguente distensina). O interdite comoe umsa com-
pragaio, um actimulo de forea gue =a2r8 egcosds na explosfo trans—
gresaiva. Al&ém dizeso. o interdito, enguanto refresdor da violén-
cin natureal do erotlsmo, acaba paradoxalmente por fomentar o de-
gejo erdtico, desempenhando o papsl de seu prodpric perpetuador. E
Justasmente al gues reside a prépris &asﬁncia do fandmeno erdtico,
pois quanto malor a forgs do interdito, tanto mailor seré& a inten-
aldade da sua transgressfo. Centrando-nos no aspecto da busca da
continuidade, empreendida, conforme =ugere Batallle, pelo ser hu-
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manb, € gue leremos a segulr alguns momentos ds  dramaturgia  ro-

drigueana.

2.2) A busca da continuidade e s Lransgressio da moprte em A FA-

LECIDAY:

Entrando agora no objeto de nosso estudo, comegamos
dizendo gue o movimento iransgressivo & constante & multo intenso
nas peraonagens de Nelson Rodrigues. Tag intenso & devorador aue
se Lorna obsessivo. B a obsessa, é um dos tragos de conteldo e da
forma mais relevantes da dramaturgia do autor. Trags, aliads, co-
mum ao chmicg, com uma funcan muito importante nessa oontundente
dAramaturgia, como veremos depois.

A entrega ag paixSes & abmoluta e & ai o ponto  onde
zga criaturas rodrigueanas ge desnudam de maneira mails sseancara-—
da. B guando despojam-se daz mascaras e exibem o adrdido, o po-
dre, o sule, que antez exliatis mas camuflava-se no  convenclona-
lismo carengs das swas vidas mediocres, direcionadas pelo mals
tacanho morallsmo.

B proprio da essz@ncin do teatro o aflorar do dese-
guilibrio, o surgimento dialético de conflitos aue até entfo. no
inicle da zgdc de uma pega, encontravam-se alnda eguilibradosm, em
suaspanalin, preshtes a desmoronar. No teatro de Nelson eazes squili-
Wrio & também bastante precirio, estarnde semprese por wn flo,  num
vermanente cabado de tenwdo. Na revelacio e oconsecucio do dege-
cguilibrio reslde a esséncia do fendmeno tréagico, ou seja, a dind-
mica do conflito. Na concepclo 42 Hegel., ezsa dinfdmica, promotora

da agio dramitica, & sustentada pela vontade de uma personagem em
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paysegulr seus oblebives, lutande contra a vontade contraria de

outra personagem ou contra a raalidade adversa do mundo exterior.
"5¢ desse modo a azd0 aparece como agiy. como desenvolvimento re-
al das intengdez e pensamentos doz personagens, o8 guais pdem to-
da a sua existinela na persecucio de seus desejos &, por conse—
gquéncle, também devem regponder por tudo © que suceda. O hersi
dramébtico leva em 31 meamo os frutos de seus préprios atos” (6).
Ag oriatursas de Nelson, dotadas de vontade prépria,
langan-ge ao movimento de violénois da transgresslo, e &, comoe Ja
dissemos, no estado de dilaceramento gue elas se revelam, assu-
mindo suas verdadeiras faces, desestruturadas e desestruturantes.
380 seres & beira do abismo, ou meilhor, a belra do lodo, e guandc
nele adentram ., 8%c como monatros <o péntano {se nos permitem a
metafora de gosto duvidoso, eunbora autorizada por erpressfioc do

1"

préprioc Nelson, que em uma de suss pegas reglatra alma de pén~
tano”) gue tornam a aparecer. Podenocs também sdiantar gque esse
carater, a principilo t30 traglcoo, da dramsturgla rodrigueana, vail
perder sed aspscto eminentemente sério, deslizando sorratelramen-
te para o Epbitco do ¢bnico, devido ao tratamento grotesco gues o
autor dé 4s suas personagens e altuvagdes. Rueremos dizer gque o
sentimento do trigico seréd diminuido, desviado por alguns  recur-—
goa de efelte caracteristicos desss contundente dramaturglia, mas
sobre imao falarvemos depols.

Retomando eafim nosso propdagito imedisto, o de sstu-

day algumss pepas de Nelson fundando-ge em Bataillle, podemos gle-

sy, para entrarmeos no assunto, "A Falecida”, tratando justaments

&

da transgressio da morte. 0 drama e Julmira, wna "Bovary de  su-
barkio”, como J& fol chamada (7)), om diveqfo ao prdprico aniguila~
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mento & de intereese capital para rds. O enredo dessa  “Tragédia
Carioca em trés atos” pode ser resunido em poucas linhag, se nos
copbentarmos em nio entrar nas , virtucsldades de seus  recursos
téonlicos de construclo dramdtics, como por exemplo o brilhante
uzo do "flash-back”, trazendo de nove & censa. no terceiro ato doé
drama, & propria Zulmira. que falecsra no final do segundo ato. B

J& gue falamos nissc, cumpre registrar também o eficaz Jogo de

-

ures responsével pela rapida velocidade e grande robtatividads

b
hy )
o
i._i
[

a, recurso alids ja habilmente explorado pelo dramaturgo em
“Veat] iva", e gue nos sugeré umah influencias do  cinema,
cujas ¢cenas s8o geparadas por cortes bruscos gue delimitam suas
unidades de agRo dramébtica.

A trajetoria de Zulmira rume & superacdc de seus li-

mites, atraves da prépria morte, dard a ela o cardter vigoroso de

anfies do autor. NBo acei-

[

uma des mals poderomas e gugestivas oyl
tarnds sus vida de solidio & mesguinharia, insstisfeita e  incon-

Formadsa, Zulmira procura obatinadamsnte, pelos caminhos mais  in-

53]

dilito

21

uma Justificativa para sus existéncia. Ao conbtrario de
Tuninho, o marido desempregado, gue escora guas limitacSes em
alementos banals do cotvidiang ofereclidos pelo melo em gue vive -~
o futebel, no caao especifico, assis como poderis ser o carnaval.
oa artletaz de clinema, ou colsa que o valha - . Zulmira busca um
~sferencial compensatdrio de putre zategoria & pelo gqual ze  dis-

T pagar un prego um hanto carc. J4 na primeirs de suvas  Tra-

%3]

1

gediag Cericcag’”, o dramaturgo prims por umns pecullar representa-
cin literario desse universo, captando seus elementos mals preci-
mos o ailgnificativos.

Na cena inicial da pega, durante uma consulta com
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Madame Criea)ids, cartomante escandalosamente charlats (perde o
zotaque tic logo encerra a consulte), esta alerta: " Culdado com
& malher loural!”(8). Ao salr da sessfp Zulmira lanenta-se por ter
g& eaquecido de perguntar se o marido arrumaré um emprego e aze
gla tem alguma coisa no pulmio, Tewos al o primeiro indicio. =a
doenga, da obzessfo que a levard A& mortes. A mulher loura, aludida
na consulta, serd mals tarde identificads come sua prima Glori-

1

nha, oxigenada, mags lours”, considerada " o malor puder do Rio

de Jansiro™. Confusa, Zulmira passz a ter na prima un modeloe de

comportanentc, uma meta a atingir. Afinal, Glorinha & rica, val
a 1w médico bacana, gque até pilanc tem no consultédrico!”, enguanto

2ia, Zulmirae, val "de cavons, ao Dr. Borborems, um médico do tem—

po de D. Jo¥%s Charuto, completaments gagé&!'(9). Enfim, Glorinha &
loura & tem o regpelto de todos. De certo medo passa a represen—
tar para Zulmira tudo o que ela nfc é e nunca consegulrd ser.
slorinha @ entifo, num primeliro momento, sen referenclal imediato.

4 identificacio da mulher loura do wvaticinic com
Glorinha representa o primeirao nd dagatado da pesa. Embora  ainda
repregsentandoe um modeln de virtude inatingivel. Glorinha passa &
ser também, por causa do alerta de Madame Crigédlida, a responsé-
vel pelos malea de Zulmiva. inclusive oz mals banails (nariz  en-
rupido’, "dores nags costas’ ). Comegs & maldizer & prims, J& que
nac pode superd-la. BEstabelece-se al uma duplicidade de sentimen-
tos emn relagis & Glorinhs. Pelg “flash-back” do tercelro ato, um
sgravante ssolarecedor: filicamos sabsndo gue Glorinha havia fla-
grado Zulmira com Pimentel, o amantz, e deads entdc deixara de
cunprimenta-la.

A confusiic mental de Zulmira permansce. Imitaende a



virtude da prima, tentando superé-la até, converte-gse ao tegfi~
lismo, joga fora o mald e recusa-se a ter relagBes sexuals com o
marldo, rejeitando categoricamente até o beijo na boca. O signi-
fivado dessa converslo repentina aszocia-se ao recém descoberio

"sentido” de sua vida: atingir o modelo de Glorinha. Deixa isao

olaro no momento em que diz: - "N8o dizen gue ela & a mulher mais
séria do Rlo de Janeiro? Todo munde diz! B se eu gqulsesse ser csm
por cento, asssim, como Glorinha? Forque eu n3n gosto dela, mas
Justiga se lhe faga: tem linhe até debaixo d &gua!"” (10).

Mas esse processo sera gltapado Dpor  uma  revelagad

bombastlca, uma peripecia, se gquisermos invocar Arigtételes: Zul-
nirs descobre, através de Tuninho, sgue Glorinha ndo tem um  selaq,
extirvado por causa de um Ci3ncer. A revelagho convulgionard saua
cakega, proporcionando-lhe um plane., o de superar definitlivamente
seu modelo até entlo intransponivel. No seuw desvairlo, a obsessdo
& tranzsporta para além das poggibilidades do concreto, iado além
de um nivel terrenco, profanc. Come zeuw mnodelo 34 se derrubara por
gl mesmo, afinal Glorinha 890 era pudics pop nlo poder exibir o
selo gue nBo tinha, agora ndo basgta a  2ulmira upErar a4 prims
exibinde esus dols selos. Quer atinglir um modele abstrato e defi-
nitive, gque enterre para senpre a inwveda e o sentimento de  infe-
rioridade sentldos perantse a prima. Zulmira val sleger & propria

v

mertes como mneio de vencey, superandn-se a sl mesma, de uma mansi-
ra ingdélita ¢ chaegaiva. 90 a morte a resgatard de sua frustracio
g z0lidéc existenciais.

A partir dal a sgdo procipita-se. Zulmira elabora e
trata de executar ssu plano de vingoanga, contra tudo & contra to-

dos. A obsessio pela morte abre caminho para a tuberculose galo-
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pante. O tom grotesco e farsesco da comedisn +tragica em quest%é

nog garante a verossimillhanga dessa morte deselada, se nfo  qui-~
sermos entrar em explicacfes de cunho psicolégico. Transgorevemos
um brecho gue 44 conta disso ao mesno tempo em que reftoma & rela-~

cBn com Glorinhas

"¢{Tuninho dirige-se aos parentes.)

TUNINHG - Parece, até, que guer mor-
rar!t

(Zulmira despafia a parentela e o
maride. )

FUILMIRA -~ Quem zabe? Porgue esu, &8
gulisesse, podis morrer, Ji&, agora, imediata-
mente! Ou n¥o podla?

(0 maride recua., aterrade, diante
desta paixdo. )

TUNINHO -~ Perds essa manis de morte!

ZULMIRA ¢na asua euforia selvagem) - Eu
poaso, mas a Glorinha ndo. Glorinha ndo  pode
morrer nunoal

(Zulmira agarpa-s58& &0 mari&q e o
contagia com a sua visdo. )

FULMIRA -~ Imagina =6: Glorinha morren-
do. Acaba de morrer. Bsté ns cama, morta. Al
vio vestlir a defunta. E actes a despsm.

{Eulmira ple-ge a rir, nupa histe-

ZULMIRA ~ Da-me g melddia. Ag pesscoas,
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que estiverem no quarto, vEg ver um selo,
(ri) anzinho s6!
(Zulmira bste no priprioc peito. na
sua embriaguez. )
ZULMIRA - Mas & mim podem despir, Jja,

neate minuteo.” (11)

Certa de que seus dlas eatdc contados, entra em con-
tato com uma agencia funeraria, pretendendo o enterro mais caro e
favatoso Ja visto na cidade. U dinheiro para isso, que sla obvis-
mente ndo tinha, seria fornecido pelo ex-amante Pimesntel, figurio
milionfrio, Seu plano era perfeito. Ela sra a morta gus  poderia
ser despida na frente de todos, J& que tinha os dols seios, wm
des guaiza faltava & Glorinha. E alén disso, da porta de sua  casa
sgaliria um enterro de "fechar o comércio”, gurpreendendo e causan-
do inveda & prima.

Morta no final do segundo ato, Zulmira sersd ums teg-
temunbha passiva do logro malor de sua vida: um enterro de Qltima

clazae, poals Tuninho descobre o romance com Pimentel, e com o di-

£

nheiro que axtirpa dels, finaliza a pega atirando-o para todo o
Maracand lobado em dias de cléasico, "como ¢ mals sollitdrico dos
Homens” (127,

Através da sndlise desmsa versfo primaris da  brama,
vimos como, noe plane concreto, a morte de Zulmira repregents uma
vinganga conbtrs a prima, & ainda. num nivel que agplra ao metafl-
sico, teriamos sua morte como o meic de transcender uma  existén-
cia mediocre, no s@w mals cruel sentido. Mas penso gue, aldém disg-
so, podomos ainda interpretar a obsessico de Zulmira pela morte,
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abstraindo-se seus motives mais imediatos e prosaicos, comd  uma

N . .
maniiestacz, do movimento de transgressic (e agui  retomsmos Ba-

J—t

taille) empurrando o individuo para além de seus limites, am bua-
ca da contlnuidade. Entédc, nesse sentido, podemos reafirmer que

ad a morte da protagonlsta arrebatsi~la-ia de sua  insustentavel

a0lidbo, & a ela Zulmira ze atira.

Num nivel sagrado, através da transgressio do inter—
dite da morte, Zulmira extrapola zseus limites, sal de si em dirve-
&0 a0 indiferenciado, 4 experiéncia da continuidade. Mals uma
ver relteramos a forga da personagem nessa entrega  ao  movimento
de transgressdo, num ato deliberado em direcdo & violéncia. Entre

& oW

o egpada, & personagfem rodrigueana prefere o dilacera-

i

mento, o rasgar-ge a sl propria, revelando-ze em todsa szua pleni-
tude, e, muitasz veses, ablecdo.

A nmorte, como um dos pllares basicos onde me susten-
ta 0 teatro de Nelson Rodrigues, assume na maloris de suas  pegas
um carfter cobhsessivo, decorrents, em Ultima instlnela, d4do movi-

mento de transgresaico proposto por Batallle.

2.3% A busca da continuldade & a transsressio do gexg:

A busca da conbtinuidade através da morte, conforme
spperancs Loy mostrade acima,. cocexiste, na dramaturgla rodriguea-
na com wna husca de mesma nabtureza, mas azgora atraveés do erctismo
dog corpog, quando o individus procura fuglr das sua  descontimali-
dade indo de encontro ac oubro. Também nesse Lopico oz exemplos
afic gensrosoz am Nelgon Rodrigues. Sua obra est& permeada por mo-

mentoes de transgregsio ao eexo. Momentos gque advém de uma entrega
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completa e destemperada ante a forgm demolidora e imbativel do
sexo. NAo entrarvemos aqui na discussiBo sobre o eventual moralisme
a0 autor no tocante a ease assynto, que, segundo varias VOoRes,
condenaria as atitudes das personagens associando~as sampre a
elementos negativos, refletores gue seriam de seus préprics  jui-
zsos de valor.

Interessa-nos agora prossegulr moatrando que, além
da morte, & cutra vertente bésica do nosso teatro &, sem duvida,
0 SBX0, © & LransgresSsis s ele. Incestos - nos mals  dlverscs
graus - , homossexualismo, taras, fetiches, sadismo. masoguismo,
enfim, um sem DUmerc de modalidades t8c presentes nos textos do
autor d¥o conta de nossa agsersil.

Mas, ainda antes de entrarmcs nessas nmanlfestegges
narzinals & vigéneola do sexualmente aceitivel, podemos antecipar
gus abd mesmo as transgressies sanclonadas ouw normativizadas pela
cultura e sccledade, como o cagamento, J& aparecem no teatro de
Nelaon Redriguss com um elemento perturbadeor. A relaglo oficiali-
zacda sntre marido € mulher, desejével e abengoada pelas "leis dos
homens & de Deua”, quase sempre aparccoe desfigurada, denotando
ore ¢ cardter maschista do homem brasileiro, gue tem " uma mulher
en casa e ocutre na zona”, e al o casamento aparece CORO um convi-
e ow un motive para a traicio; ow no insdlite ate de oferecer @
proprio marido & irmd cujo matrimdnic ndc se conguma fexualmente,

temna de ; & Gltima peca do dramaturgo.

Inventariando alsumas das transgreastes mals &bvias
& pignificativas dezza dramabturglisa, podemos registrar: em  “Album
de Familin” temos um enrede construido inteiramente sobre rela—

cBes lncestuosas. Em "Q Dedio No Asfalto” o sogro mata o genro,
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objete do s 5 "Toda Nudez Sera mpotigeda” exd
3 sew amor homosgexual. Cae . exibe

um complexo de traipfes no plano sexusl, entre outros, Geni trai

Herculano com Serginho, gue a tral com o ladrag bpoliviane. Em

"Berdoa—me por me Tralresz” apsrece a grotesca figura de um  depu-

tado gue 86 se realiza sexualmente recitando pontos de Flgica du-~

I £

rante o ato. Aurcra, em &L e 15 g", declara a Bibelot que

it

um terno branco, fresguinho da tinturaria”, a pdbe louca. Nums
reunido de gri-finos, em " itinha. ms indria”, trés mogas
suburbanas sto defloradas para o divertimento dos presentes.

N&o & o raso agul de um  levantamento de todas as
ocorrénciaa dessa naturesa na'dramaturgia rodrigusans, mag alguns
OF, polo sed cardter eminentemente tranggresglivos, mnearecem
agay alvoe de um interesse mals culdadoso.

Nesse cago, nde podemcos delxar de cliar Maria Ceci-
Lia, A pripria "bonitinka, mas ordindria’”. No comego da pega ho-
mbnima, sabemos gue ela fol currada por cinco "crioulfiezs”, e dat

a necessidade do cagamento arranjado para zalvar sua  integridads

vh

moral. De. Werneck, o pal, rico smpresgério, estd disposto & com-
prar-lhe um maride, o que J& fizera antes com Peilzoto, seu genro,
homem decaido pela corrupedo, casadoe com uma lrmi de Maria Ceci-
lia apenas por intersezse finsnceiro. B gle, Pelzoto, o encarrega~
do de efebusr a transacio do casamenbo de Maria Cecllia, que eg-
solhersa para maride um modesto funciondrio da firma de smeu pal, o
rapus Edgard. Pelxoto procura-o e faz a proposta, ancorando-sé na
frase delebéria do Otbo (13): "o wmineiro 86 & scolidéric no cin-
cer”, No final da pega, antes do casamente, uma revelagfo, Jjusta-
mente a que nos interessa: Maria Cecilia nfo fora currada contra
a gua vonbtade, mas, ag conbtrério., pedira & Pelxobo gus cantr&t&gw
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& 08 cinco negros da curra:

"PEIXOTO - Edgard, eu precisc contar.
E voos precias saber,

EDGARD (num berro)} - Nem mails uma pa-
lavra!

PEIXOTD ~ Depols eu wvou-me emborsa.
Sailo. Mas primeiro, escuta. Quando Maria Ce-
cilia saiu do coléglio, leogo depoim!

MARIA CECILTA - Mentira!

PEIXOTO (sem ouvi-~la) — Loge depois.
Marda Cecllia leu num jornal da empregeds ums
reportagen de ourra. Unag caras pegaram  uma
crioculinha, no Leblon. Fizeram o diabo. Eram

inco. Estou mentindo?

3

MARIA CECITIA - "CadelHo™!

EDGARD (desesperado; - Contimaal

PEIXOTO - Hu me apalzxonel por ela. E
@ela me dizgia: - "Bu gqueria uma ocurra  cono
aguela do Jornal”. Pds ile=o ns minha cabhega.
Entdo, euw catsl ocinco sujeltog. Paguel oa
cinco. Custou 50 contos. HEla gqueria gue eu
ficasse olhando. Compreendeuw, Edgard? Foil
zla! Ela gue pediu para ser violada!

... )
PRIXOTC — Tem 17 ancs e & mals puta

gue. B #6 zabe amar assim, ..."7 (14}
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Temos aqul o erotismo levado &5 {Pltimas consequén-

cls

L

g, a transgressdo voluntéria em sua forms mais violenta, sa-

do-mascquista. Bm "Perdoa-me por me Tralresz”, num desabafo aue
tanbém deliza clara a transgressio e a necessidade de reafirmé-la,

expregsando-a, Judlte, & eaposa adiltera, de=afia o cunhado:

"JUDITE {com wp riso solucante) - Unm
smante? Umn 267 Sabes de um & n¥3o sahes dos
outros? (viclenta e viril) Olha: vai digzer a
tua mée, & teus lrmdos, & tuas tlas ~ ful com
maitos, ful com ftantos! (subiftamente grave e
ternal Ja& me entreguel até por um bom-dial! B
outra colma gua tu n#o mabes: adoro meninos

na idade das espinhas!” (15}

Tais exemplos de mulheres com "vocac8o' para o Eomo
gexusl viclento e transgressivo padem ser vistos c¢come  aprepria-
oes individualszs do interdito zoocial e culturslmente estabeleci-
do, no sentido de um projete pessoal de auvto-realizacfo intima,
vma sublimacio através de unma bransgressio consclentemente  assu-
mida, Aprowima-se do que Batallle chama come "prostituigio reli-
gices”, 080 envolvendo questles de transagedo mercantil, conforme
aptanos acosbunados a conceber a proetitulcds. "Na prostituledo,
a mulher ¢ consagrava 8 Lransgressio. O aspecto gagrado, isto &,

o aopecto Interditoe da atividade sexual ndo deixava de aparecer:

v vida inteira era dedicadas & violacgfo do interdite” {156).

Gl

by

3

Ezssa necegsidade de transgredir e de confessar o

ate, como gue o reafirmando e intensificande ¢ gran de sew Ccard-

519



ter transgresgivo, podemos aninds constatar na fale circunstan-
cial, mas reveladora, de uma personagem episbdica de "ﬂﬁnjijﬁba;
mag Ordindris”. A cens dé-se durante a Jj& aludida festa de gré-
finos onds as trés mogas do subirbilo serdo violadas. Durante um
Jogo de "pesicanglise de gallnheiro’, guande alguns dog convidados
sentam-se num diva para contar "as prbéprias sujeiras” - e atravésg

dessas erpreasdes temozs uma ldéia da opiniido do autor sobre a

paicanalise - ,temos a fala:

“YELHA [come wna louca) — Meu marido
estava morrendo. Eu era mocinha. E  adorava
meu marido. Fol o meu Wpjco amor. Estava mor-
rendo. De clneer. CAncer no sangue., No quar-

to, eu cal com atague. Meu primc. gue apren-

o

ia judd, me carregou no colo. Meuw marido &
eatava com o chelro da morte. Eu chorava,
gritava. Meu primo me levou para o guarte do
ladn. E. de repente, eu tive vontade de
trair. Trair o homem que amava. Trair antes
que ele morresse. Ful eu gue beljei meu primo
na boca! Bul Ernguanto meuw marido morria, v .
meama puxava com as duas Wing o decobe! Abria

sasim, o decote!” (17).

Nesmse exemplo, uma transgressio dupla. Og interditos
da movte e do sexo 2%o simultaneamente transgredidos, Esss ¢ tam-
hem uma associagdo hastante presente na dramaturgla de Nelson Ro-
driguss. B o gus versmos ag0ra.
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Vimos no inicio desse capitule & antiga orenga  que
reélacionava a geraglfio dos serss a partir da decomposi¢lo, da mor-
e de oubtros geres. Com o advento do cristianismo, a vinculacio
do sexo com a morte, t¥o antigsa como cada um deles, pagsa & @er

"

racionalizada: "o sexo & mal porgue &€ a perpebusgdo da finitude”,
moatra-nos Marilena Chaul (18), que prosgsegue citando 380 Gregd-
ria de Niza: "A procriacBo corporal € multo mals um principio de
morte do gue de vida para o homens, pois a corruptibllidade co-
megas com 8 geraglio. Aguelss gue com sla romperam. Fixarsm poarva al
mesmes, pela virgindade, wm limite para a morte” (19). Gerando

sempre ssres mortals, estames constantemente abrindo espago para

a morte, perpetuando seu dominico, manifezto nos novos zeres fini-

Também em Freud asparece a fus8o de Fros & Thénatos.
O principio de vida, ou ds prazer. estaria subjugsdo ao de morte
2 maneira gubliminer, pois 88 através da morte enconbtraremos um
dia s situvacio de repouso, paz, tranguilidade, asgpilrasdc Gltima
do ser humano. "Thiénstos & o principio profunde do desedo de ndo
separacio, de retorno A& situacio uterina ou fstal, de regresso a
raz & an nada primordials. Por isso £ LEo potente, mais poderoso
do gue Bras, gue nos foroa a viver” {(20).

Agora, sem raclonalizagfes, g mesma 1déla, exposta
na frase do Margués de Sade due nos serviu de epigrafe: "Nio héa
melhcr melo para ge Ffamilliarizar com a morte do gue associé-la a
uma idéla libertina”, Ou ainda, nums sinples gquestio de sem&nti-
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ca: em francés, orgasmo sze chama “"petite mort”.

No universo rodrigueano, essa fusis também se mostra
rregente. Un tema aonstante na  dramaturglia do aubtor - tema,
allés, afim a motivos rominticos & melodraméticos, responde pelos
pactos de morte entre perzonagens apaixonadas. Concretizados ou

n8o, eles aparecem em diversas pegas, a exemplo de "Veagtldo de

" CLESSI (carinhosa ¢ maternal) - Eu
gosto de voge porgue vooe & orianca' T30
crlanga!

FULANG fsuplicante) - Val? Vamos aco
wiguenigue, amanhs?
CLEEST fnegligente}l - Onde &7

FULANO - Paguetés., Todo munde wval na
harea das dez. ..

CLESSI -~ NHo.

FULANO (suplicante) — Amanh8 & domin-
got

CLERST /sem lhe dar atengdol) -~ TEo
brarnco - 17 ancs! As wmulheres s6 deviam amar
menines de 17 amnal

FULANG (sempre implorando) - NEo mude
de assuntc! Vail? (zangade) N3o peqo mals!

CLES8I (ecom degura) - Amanhf, n&o.
Tenho um compromisso.

FULANO (meigce e suplicante) — B agqui-~

1o gue eu lhe disse?
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CLESEI - Neg me lembro! O Qué”?
FULANQ fmeigo ¢ suplicante) - Quer
morrer comigo? Fazer.um pacto ocomo agqueles

dois namorados da Tljuca? ™ {(21)

Sabemos que Clessi nag val so plgueniaue & & asaas-
sginada por Fulano. Em "Album de Familia” logo no inicico do drama,

no 1dilio entre duss colegas de internato temos:

"TEEESA (apaixonada) - Também juro por
Deug gque ndo me casarel nunca, gus 256 amarel
voed, & que nenbhum homem me heljara.

GLORIA (menos tragica) — 56 guero ver.

TERESA (trémulal) - Begura minha mic
aasim. (olhando-a profundaments)}) Se vocd mor-
rer um dia, nem sel!

GLORIA - N&o fala bobagem!

TERESA -~ Mas nlo gquero gue vocd morra,
nunca! 26 depois de mim. {(com uma nova eax-
presaio,. embelesada) Ou ent8o, ao mesmo  tem-
ro, Juntazm. Eu e wook enterradas no  mesmo
CRIXAC .

GLORIA - Voc® gostaria?

TERESA {h@ seu transporte} — Seria tHo
hom, mas tHo bom!

GLORIA {(prdtical) - Mas no mesmoe caizio
nao da - nem deixam!

TERESA (sempre apaixonada) -Me beija!”
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(223

Da mesma natureza & o didlogo presente em “Perdoa—me

por ne Tralres":

"NAIR (num transporte) - Terias cora-
gem?

GLORINHA - De que”

NAIR (s0frega) ~ De morrer como tua
mae”? (p8e a m¥o no peite) Mazs comigo, em mi-
nha companhia, noa dums abragadas?

GLORINHA {com pungente espanto} - Mor-
rer contigo?

NAIR (sofrida, veemente) - Nao achas
l2gal um pacto de morte? E fogo, minhs filha,
fogo! (balxo p ardents) Fu morreria agora,
neste minuto ge. .. (orispada Jde medo) Porque
81 ndc queria morrer sozinha, nuncal (com vog
estranguladal) O que mete medo na morte & que
cada wn morre s6, ndo &7 Tido 28! B preciso
alguén para norrer conosco, alguenm! Te  Juroe .
aue nio teria medo de nads se tu morresse oo-

migo!™ (23}

Neassge ocaso, o pacto de morte extrapols os limlites de
ums relacio amnrosa, indo em diregic a uma necessgldsde de ocomu-
nhio, de ultrapassar a barreira da descontinuidade, do  ilsolamen-
to, da solidis, através da imersio delibersda ne lndefinido, no
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gem limite, gue, no fundeo, ¢ mundeo da morte representa.

Antes de encerrarmos esse assunto, sem a pretenseg
de o termos esgotedo, uma cena imprescindivel, - sedja pels  ilue-
tragio guanto ao tema em questico, seja pelo seu carflter insdlito,
tho ao gosto rodrigueano. Retirada de "Bondtinha. mag Qrdindria”,
Bdgard, a titulo de se despedir amorosamente de Ritinha, com quem
mentinka um flerte, J& gue ia se casar com Maria Cecllia, conven-
ce-a 8 um encontre num lugar nada convencional: um cemitério. Va-

mo@ & cenm, wn tanto longa, nas gue merece ser transcrita:

"EDGARD ~ Olha all.

RITINHA - O guer?

EDGARD - Um tOmule vazio. Vem c&. Che-
ga agqul, Ritinha.

(Edgard olha, Ffascinade, o Cdmulc
sherto. Na tela. panorama do cemitério. Ed-
gard salta dentro do timule. )

RITINHA (estupefata) - Edgard! 3ail
dai, Edgard!
EDGARD - Pula também! Fuls!
RITINHA — Deus me livre! : ,

EDGARD (no apelo) - E a nossa despedi-

RITINHA ~ N&#g voul
(Répide, FAdsard apanha & perna de
Ritinha pelo tornogelo.)
EDGARD (triunfante) - B agora?
RITINHA ~ Me larga!
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{Bdgard arranca um sapato da moga. )
EDGARD ~ Desce ou val sem sapato!
RITINHA - Voo& me pagal
(Pulande num pé sé, Ritinha olha
para um lado & outro.)
BDGARD - Ninguénm est& vendoe! Ritinhas,
ndo tem ninguém! Saltal
{Fitinha escorrega e cal no 1nte-
rior do tipulo. )
RITINHA - Doido! Doido!
EDGARD (@ofprago) - Eu gosto de vooé!
RITINHA - Mentiroso!
EDGARD -~ Adoro!
RITINHA (sofrida) - B sua noiva?
EDGARD - Minha nolva, taombey,
RITINHA Jcom amargura) - Gostas nadal
Gosta de ninguén!
EDGARD - Ritinha, olha. Escutsa, Riti-
nha. Fu guero te beijar aqui.
RITINHA ~ HNigp.
EDGARD - E sabe 14 ge eu gosto de mor-
rer com as minhas namoradas? Mas dane-ze a
morbidez. B o Altimeo beide! O 4ltdime! Q nosso
adeus! Voc& JA me belijouw, Ritinha! Bu gquero
um beido dado!
(De prepente, muda a atlftude de Ri-
tinha. Passa a m8s pa cabeca, ocom wum  Jelto

provocante e ordindrio.)
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RITINHA (altn ¢ ipnsolents) ~ Voce quer

vm belje? (Com violénecia) Olha! Te dou o bei-

jo e 0 resto! Tudo! Mas de graca, nZo!" (24)

O insolito Jogo amorose & intervompido pelo stbito

aparecimento do covelro:

"COVEIRO (eam sotague forte) - Mas 6

meninoz! Que novidade & esaga?

COVEIRC ~ D& mais uns beijinhos &  va-
mos andar gque isce n¥e sfo localz de  banda-

lheilras. Dagul a pouco ertéd sl o enterro.”

A mudanca de tom na Gltima fala de Ritinha, oque se
mostra a mals ordindria possivel & confessa sua prépria  ignomi-
nia, remete-noz a0 Ja registrado anteriormente, quando dissemos
aobre a personagen rodrigueana se assuminde e se mostrando desnu-
dada na propria sordidez: Ritinha revela sai a BEdgard gue & pros-
tituta.

Fazs cena resume de naneira lapidar, para nds (ape-

Ay

sar da interrupplo que a impede de conerstizasr-se), a relagdo se-

xo-morte T¥c presente na dramaturgia de Nelzon Reodrigues, confor-
me gulsemos demonstrar.

Tambén o beijo de Arandir ("Q Beido Ne Asfalio") no

omemn aue morria traduz e conoretizs um elo entre a atragdo pelo

slemento gexual & pelo fascinio da morte. O ato do beljo., momento

aublime em sua vida, frente & incompreensfio e & crueldade dos de-
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mais, incapazes de nele enxergar algo de -puro, determinarsd seu
degfacho trégico, como mola propulsora do conflito dramitico da

agfio gus &,

Vimns nesse capitulo duas pillastrag desse teatro gue
assumen, tamanhas as guas intensidades e recorrénclas, um caréter
de ocbsessio, Sexo - ou Amer, &s vezes - & Morte, assocclados ou
izcladamente, sio, alvos e motores da sed0 dramdtica, registrados
de diversas manelras nas pegas do autor. Ora nag tonalidades mals

saves & podéticas, ora nas mails violentas e insdlitas. Eeses dols

]

£
o

sarectos e suas intercambiapdes respondem, enfim, por parte bas-

rante simificativa da dramaturgia em estudo.
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NOTAS

CARITuLn 2

(13 Nelgon RODRIGUES -~ ' Eu sou um reacionario” - eantrevistsa

& reviata Veja, 13/01/74

{2) BADE ~ citadeo por Bataille em " O Erotismo”, pag. 12
{3) Georges BATAILLE - 7 O Erotismo”’, pig. BO

{43y idem, ibidem - pag. 53

(8) "inter feces eof urinam nascimur’”, frase de Banbo Agoasti-
nho, citada por Ariel frango em " Os Palavrdbes” (v. bibliocgra-
fian), phg. 58

(6 Hagel, citeado por Renata Pallottinl em "Dramaturgis -~ A
Conatrucio da Personagem’, pag. 28

(7)Y S&bato Magaldi refere-ge & Zulmira como "Bovary de subir-
Wic" em "N, R.:Dramaturgias e Encenaeles”, pig.27

183) Melson RODRIGUES - " A Falecida”,. pég. 589

(89) idem, ibidem, pag. BY

(10)Y idem, ibidem, pag. 73

(11) idem, ibidem, pigs. B5/88

{12) idem, ibidem, pé=. 118

{13) refergncia a Obto Lara Resende, ezcritor & cronlsta,
amigo peasoal de Nelson Redrigues. O dramaturgo intitulouw a pegs
coms Obto Lara Resende ou Bonitioha,mas Ordinéria.

(14) Nelsen RODRIGUES, “Bonitinha, mas Ordinaria"”, pags
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I f_’_‘} ’ - " - g r . .
115} idem, "Perdoa-me por nte Traareg.; chg. 166

{16} Georges BATAILLE - op. cit., pag.125
(17) Nelson RODRIGUEE - "Boniltinha, mas Ordindria", pag. 313
{1B) Marilensa CHAUI - "Represmfo Sexual - HEzsa Nosza (Des)co-
nhecida”, pag. BS

(19 idem, ibidem, pig. BH

(20) idem, ibidem. pag. 864

[21) Nelson RODRIGUES - "Vestido de Noiva", pég. 138

(223 idem, " Album de Familia”, pag. 57

(23) idem, “Perdoa-me por me Tralreg”, plgsz. 139/140

(24) idem., "Bonitinha, mas Ordin&ria”, pigs. 288/2B9/280/281
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"Cada homem oculta em si um demopio:

acesso de célera, sadismo, desenca-
deamento de paixfes igndéhels, doen-
gas contraidas na devassidio, ou en-—

.

t3c & gota, a hepatite, isto variza”

Dostoiévaki - "Os Jrmfog Karamazdvi”

"Como & possivel gue certos senti-
mentos e atos ndo exalsm mau
cheiro?”

Nelson Rodriguezs - "A Dama do Lota-
o

Podemos comecay dizendo que o corpo @ um estlgma na
dramaturglia de Nelgson Rodrigues. As criaturas do autor carregam
em 81 0 peso de terem um corpo que as subordina inapelavelmente &
farpa do deseldo sexual. " D sexo aparece na dramaturgia rodrigue-~
ans como o grande estigma da maldigdoc a gue estd condenado o ho-
mem’ (1). Abordaremos & assuntc, nesse capitule, tentando compre-
ander a extensio e as formas degsse estigma.

Dilacerada por forcas conbradlitdrias, a criatura ro—

drigusana torna-se. em certo sentldeo, um Joguste nas mios de uma
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forga maior, o sexo, & as paixoes dele decorrentes. Essas pailxOeg

respondem, como JA registramos antes, por uma das vertentes bhési-
cas do desencadear dos conflitog no teatro do autor, e, na maior
rarte das vezes, pela destrulcBo de suas personagens.

Uma série de =lementos, recorrentes em Nelson, rela-

cionam-se diretamente com a questag, Agsim, podemos tecer consi-

deracies sobre o sexo, © amor, o corpo. as doengas, & pureza, &
beleza. B forgoso considerarmos sua dramaturgia relacionada a um
unlverss gue, s ndo & dominado, ao mencs relaciona-se intima e
rprofundamente com varios tdplcos da mitologia cristd.

Batamos entio nas franjas de um universo religioso,
ne aual diagnosticamos, principalmente. o modelo catdlico, o do-
minante no nosgo pala, & o espiritismo, que, apesayr de sua ver-
tente oristd, tem raizes (a reencarnagdo, por exemplo) nas mals
antigas confisstes religlosss, principalmentes orientals,

O cristianisme, ao dissociar radicalmente o erotismo
do sagrado, expulsando-o dos seus dominios, determinou de maneira
violenta & absoluta o caréier negativo do ssxe, principalmente
cuande nic vinculado ao amor & a um projeto de reprodugic. Ba-

taille explica:

"No estigio paglio da religlBo, & trans-
sregsio fundava 0 sagradeo, cujos aspectos im-
puros ndo eram mencs sagrados gue 03 aspectos
contrarios, D conjunto da safera asagrada ase
compunha do purc e do impuro. O crigtianismo
rejelton a impureza,. Rejeltou a culpabilids-
de, sem a gual o sagrado n3o & concebivel,
posto gue 8d6 a violagdoc do interdito abre o
acogsn para ele.

0 sagrado puro, ou fasto, domlnou desde
a antiguidade pagl. Mas, mesmo gque se redu-
zismse ao preltdic de uma superagdo, o sagrado
impurc, ou nefasto, era o seu fundamento. O

cristianiame nio podia até o fim rejeitar &
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LMPUreZs, N85 podia rejeltar a mécula. Mas
zle definiv. & sua maneira, os limites do
mundo sagrade: neasa definiclo nova, a impu-
read,. & mésuls, a culpabilidade eram coloca-
das fora desses limites. O sagrado impuro foi
degde entlo relegado ac mundo profanc. Nada
pdde subgigtir, no mundo sagrado do crisgstia-
nismo, gue mostrasse claramente o cardter
fundamental do pecado, da transgressfo. 0O
dlabo - o anjo ou o deus da transgressic (da

insubmisgdo e da revolta) -~ era expulas do
mundo divino. Ele era de origem divina, mas
na ordem das colsas cristds (...) a trans-

gressio ndo era mals o fundamento de suwa  di-
vindade, ¢ sim o de sua queda. " {(2).

Pessa forma, imersos no universo da cultura ociden~
tal & cristd em gque vivemos, a heranca dessa dissocciacBo perpe-
tuout e aclrrou ¢ proceses de repressio sexual Jé existente deade
o primérdios da civilizaclo. E carregamos esse peso, tanto  num
nivel individual guanto num coletlveo, como por exemplo indicam as
conclusdes a gque chegou ¢ filésofo Herbert Marcuse que, retomando
Freud, expdz-nes ag idéiss de ontogénese e filogénese, e de como
a primeirs recapltula a segunda.

A dramaturglia de Nelson Rodrigues. historicamente
situada nun tempo e aspago concretos, reflete em diversos aspeo~
tos os problemas de tal situvecBo. Um desges aspechbos responde

Justamente pelo sexo, & dal reafirmarmog o colocado acima, tirado

£

de Sahato Magaldi: O ®BEXRO sparecs na dramaturgia  rodrigueana
como o grande estigma da maldiefo a que esté condenado o homem'.
Hotamos que ¢ cariter da maldicio, desde as preconizadas pelos
oracnlog do teatro grego, aparece corroborando a repreggfio de wma
gatruturs soclial organizada rio sentido de forgar o individuo A

cooptaclo das regras e leis dessa socledade. 8 maldiglc como wuma

repreaentagfo simbdélica dos rigeoe que correm 08  transgregsores
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&3 regras socials pré-estabelecidaz. Na mitologia grega,

da maldiclo sobre oa Labdécidas, a familia de Edipo,

ne ato de Laio corrompendo, no sentido sexual do termo,

rais

encontra-se

Jjovem

Crisipo. Hm "Dorotéia” também temos uma maldig8o hereditéria, cu-—

Ja génesme aparece nessa cena:

mulheres

mitas

DEPSONAZEnS .

"DOROTETA - Fu sabia o que aconbsosu

conl & nossa bisavo,, . Sabils que ela amou  um
homem & se casou com oubro... No dis deo casza~
mento. ..

D. FLAy1A - Noite.

DOROTEIA - Desculpe - noite... Na noi-
te do cassmento . nossa blsavdé teve a néusea. ..
{deseaparada) do amor, do homem!

D. FLAVIA (num grito) — Do homem!

DOROTEIA [baixe) — Desde ent8o hd uma
fatalidade na familia: s ndusea de uma mulher
passa a oubra mulher, assim come ¢ s0m Ppagsa
de um grito a cubro grito... Todas ndés - eu
também! a recebemnos na nolte do casamento...”

(3)

A tralcio ac amor, ow, O BEX0 sSeh amor, amaldlgos as

da familia através da ndusea. Podesmos extrapcolsr o  Li-

milheres de "Dorohé&lia” para as pearsonagens das

cutras

Nelson, ao mesno btempo emn gue do ndusea derivamog para

outras manifestacBes orginlcas que narcam ¢ corpo dessgs

Constatamoa entic o eatigma do sexo na criatura ro-
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drigueana alegn de um nivel peicalégicn ou moral. mas sim abtingin-
do sev propric corpo. HA uma curicsa e  ilmpressionante recorrén-
cia, no teatro de Nelson, de doengas e fendmenos orglnicos desa-
gradiévaels: lepra, clncer, tuberculose, cegueirm,. defeitos fisi-
ooz, = menifestacles prosaicas e grotestas como varizes, suor
agedo, espinhse, vermes, mau-h&lito {é interessante notar aque
Nelson d& uma configuracio poética para algumas doengas, como
cancer no selo, por exemplo, e foge da obviedade do lugar comum,

o escolhf~laa, de lncorrer nas doencas venéress, pelo seu  Hrau

e

de relac8o explicita com ¢ sexo. Morto em 1880, nfo conseguimos

W

imaginar com gue olhos ele veria & AIDS, & de que maneira ela se-
ria incorporada & sua obra. se & gue seria). Iesszo tudo, funcico—
nandc, “dramaticamente, como manifestagBo de cicatrizes da perso-
natidade” (4), regponde, a nosso ver, por duas causaz anteriores
& baslicas: primeiro, & neceasidade de explacio da culpsbilidade
do sexo, e segundo, uma necessidade de marcar o corpo, origem e
oojeto do degedjo sexual, com caracteristicas bastante abjetas,
coma Ppars nos lembrar gue, mesme 30b a belezs gque atral, devemo-
nos deter no repugnante, na yepulsic que o glemento corpdreo pode
ogtentar.

0 estigma da doenga como marca da dissociagio amor-
aaxo encontra ume frase lapidar em "Perdoa-me. por me Iralres”:
... Moz chego agul & vedo 0 qud? RQue ninguém sabe amar ninguém.
Entdo & precigo tralr sempre, ne esperanga de um smor lmposaivel,
{...) Tudeo & falta de amor: um céncer no sSelo ou um glimples ecZe-
ma & o amor nio possuido!"(B). Allds, nesse caso, percebemos dgue
tal dissoclag8o s& é negativa em relagdo ac sexo ilsolado, privi-

legiando-se o amor, gue ndo precisaria do sexo para se reallzar,
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degradando-ge nele inclusive. Mag o que caracteriza esse aspecho

tragico & gue o anor nunca consegue ser puros na  dramaturgla  ro-
drigueana. E essa impossibilidade a responsével pela vislo desen-—
cantada do amnor caracteristica desse teatro.

A guestio da doenga comd puniclo para o homem que se
permitin ac sexo apsrece de maneira\basﬁénte trabalhada na pega
“Dorotéia”, uma "Farsa Irresponsével em Trés Atos”, conforme epi-
tatou-s o autor. Espécoie de parcdia & parabola do Ffilhe prodigo
(8), temos wna peraonagem, & propris Dorotéla, que para ser read-
mitida na familia deve pagar um alto preec pela sua prodigalidade
gexual & estética. Dorotélsa é a Unica mulher bela de sua familia
e bambeénm a Gnica gue nfo 2e submeteu a uma vida de abesluta reg-
triedo sexual, como suas primas, cuda casa nido tem quarts, & que
pao dormem para nSo terem sonhos erdticos. O tom farsesco leva ao

exazaro cohmico, presente sn intGmeros momentos da pega:

"D, FLAVIA (Ffrendtica) - A outra Doro-
téla e afogou de &dio, de dor... Ela n#o po-
dia viver sabendoe gue por dentra do vestido
eghava gseu Corpo nu. ..

MAURA e CARMELITA {apavoradas) - Des-
pldo!

{(Nova e categdrica manifestagdo
de pudor. )

D. FLAVIA - E também esta a nossas ver-

gonha eternal... (baixp) Sabsr gque temos um
corpo nu debaixo da roupa... Mas seco, feliz-
mente, magro... E o corpe t3o geco ¢ tédo ma-
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gro due Nig gel como hé nele sangue, como  hé

nele vida...” (7)

Ao decidir-se pela regeneragio, talver por tey pepr-
dido seu filho, morto enqguanto se entregava ao médico, gque para
galvar a crianga da morte exiglu o corpo da m8e em  troca, Doro-
téia dispfe-ze a um cruel.é\insélito ritual de inlcilagdo. D. Fla-
via éfopﬁe: “Rénegarias tua beleza? Serias feia como euw, como to~
dasg as mulheres da familia?”. A fim de adauirir o acolhimento e o
ragpeito das primas Dorotéla  responde afirmativamente, embora

sinds sem saber como se dard o sgeuw "sacrificic”. E a doenga ©

maio de atingli-lo:

"D. FLAVIA (cariciosa) — E nunca pen-
sagte numa doenga?... Numa doen¢a due consu-
misse tua beleza?...

DORCTERIA (impresaionada) — Tenho muito
medo de doenga, maltol... (axuitanﬁa} ARCYH
me lembro: houve uma vez, sim, am que pensel
numa doenca... {(compungida) Fol guando houve
a separascido de um casal, por minha causa...
Roguel praga contra mim mesma... Pedi...
{trava)

D. FLAVIA - 0O qu&?

DOROTEIA - .. .pars gpanhar variocla...
fofegante} que me enfelasse... marcasse meu
rosbo. ..

D. FLAVIA -Mas variola & t80 pouco!. ..
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{doce, para as primas) Voces nio achsam?

AS DUAS (cordialissimas) - Achamog.

D. FLAVIA - Conheci uma fulana gque te-
ve bexige e passou a ser mails procurada...
{endrgica, parsa Dorotéia) Frecisas ter um
rosto e ndo este.

DOROTEIAW(paSSando a mio pelo prdiprio
rosto) - Este nSo... (num crescendo) RQuer di-
Zer que eﬁxtenho gque mudar de rosto? De boca,
de olhos... Talvez de cabelos?

D. FLAVIA -~ Sim...E de corpo também...

entB0, Nog te aceltaremos na familia... Seréas
igual a nés... Igual & Dorotéla que se atirou
ne rio... Te sentaris & nossa meza... Dirds
a8 nossas oragles...” (B)

A partir dal, Dorotéia & encaminhada para Nepomuce-
nn, gue lhe entregaréd ag chagas da lepra, Unloca manelra de matar
a belezs o explar o gue houvesse de gsexual no geu oorpo,  sesgundo
as primas. 0 sacrificio serve a duas finalidades entio, que num
gt ato serdo concretizadas.

Discorrendo sobre a beleza e sua relsgio com o ero—

tismn, Bataille sacreve:

“Se a beleza, cujo acabamentc re-
Jeita a animalidade, & apaixonadamente dese-
Jade, & porque nela a posse conduz & congpur-
cagdo animal. No6s a deéejamoﬂ rara maculi-la,
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para sentlir o prazer de que estamos profanan-

do-a.

No sacrificie, a vitima era esco-
lhida de tal maneira gue mua perfeicfio che-
Hagse a bornar senalvel a brutalidade da mor-
te. (...) O gque importa em primeiro lugar & o
beleza, visto quéwﬁ fealdade nZc pode ser ma-
Quladé, & aﬂesséncia do srotismo € a macula.
A humanidade, significativa do interdito, é
transgredida no erotismo. Ela & transgredida,
profanada, maculada. Quanto maiocr a bheleza,

malor a conspurcagfo” (9).

O erotismo precisa ento, para reafirmar seuw carédter
:tranagreesivo, de um objeto dotado de beleza a ponto de afastar-
ihe a idéis da animalidade, onde n%o se diagnostica o sentimento
erdtico. S50b esmge prisma, poderiamos levantar uma hipétese, tal-
ver wm tanto ousada ou mesmo impertinente, considerando a atitude
de D, Flavis, guando inclta Dorotéia a buscar as chagas de Nepo-
mucsns, como ums manifestacio, ou um resguiclo, do =seu erotismo
reprimido. Aparecends sm sua medalidade gidica, Ja gque Do Flavia
parece gozar a explagfo da prima, o erotismo estaria agul desvia-
do de suass formag mals comuns €, ndo usando o termo no sew asenti-
do puremente paicanalitico, sublimado pelo ideal de felldra das
primas, atraveées do conspurcacio da ba;gza. Lgga situsgioc erdtics
permaneceria entfo até a Qltima fala da pega, quandeo D. Flavis
conatata: "Vamos apodrecer Juntas®.

Ainda sobre asg relagdes entre beleza, macula, doenga
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iz sexo, n8o podemos delxar de reglstrar um cena, um tento  longa,

mas gque, usando e abusando do tom farsesco, exibe-nos di&logos de

delicioso reguinte.

fsunta,

ibotinas, para a noite de ntpcias com Das Dores, filha de D.

trazends seuw filho,

jvia. & cena:

(D. Assunta beija e se deixa beljar
pelaz trés ﬁéﬁvas.&h&m—se as gquatro cabeeas. )
D. ASSUNTA - Como val, D. Flayiaw
D. FLAVIA - Assim assim.
MAURA ~ E vog, D. Assunta?
D. ASSUNTA - Al de mim!
CARMELITA - Ora essa, por gque?
D. ASSUNTA - Os8 rins, D. Fléavias.
MAURA (rnum suspira) - Casc sério!

{As senhoras pregentes adotam um
tom convencionallasimo de visita. Grande ati-
vidade dos legues.)

D. ASSUNTA ~ Cada ver malis feila, D.
Flévial

D. FLAVIA - A senhora acha®

D. ABSUNTA - Claro.

D. FLAVIA - B & senhora egtd com uma
aparéncls pésagimal

MAURA -~ Horrlvell

{4 conversa anterior representa o

ctmulo da amabilidade. )

A raferida cena dé-~ze com & entrada de D. As~

representado cenlcamente por um par de

Fla-
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. ASSUNTA - Acredito. Me apareceram

UmES IrTUPCxam aqui... Bem agui...

D. FLAVIA - Estou vendo.

D. ASSUNTA -~ De forma que estou muito
satiafeita’!

D, FLAVIA - Fago uma idéia.

D. AGSUNTA - Carmelita e Maura também
estéo com vma aparéncia muito desagradavel...

AS DUAS (numa mesura de menina) - Ora,
D. Assunta!

D. FLAVIA - Alids, n8o & novidade ne-~
nhuma, toda a nossa familia & de mulheres fe-—
isgimas. ..

MAURA ~ Be &...

D. ASSUNTA - E por igsc tenho por vos
conslideragfo,. .. Porgue sois horrivels, como
eu. .. Nunca, vos garanto, daris a uma mulher
de outra familia o meu filho... Deus me 1i-
vre... B sabelis que, na minha noite de nip-
clas, tive ums colisa parecida con vossa in-
disposigio...

D. FLAVIA - N&o digal

D. ASSUNTA ~ Mas n8o,..-- Fol um doce
gus eu comii

MAURA - Que pena, D. Assunts!

{ ...

{Continuam asg gquatre vVityazs o ssyu

Jogo de frivolidades.)
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D. FLAVIA - Voltemos ao agssunto... di-
go~1lhe mais, a senhora piorou muito da Gltima
vez em gue a vi... N8o hé nem comparagio!

MAURA ~ N3o tinha tanta esgpinha. ..

D. ASSUNTA (lisenjeada) - Acham?

CARMELITA - Tem muito mais!

D. ASSUNTA - Poli a bendita irrupe8p!

D. FLAVIA - Hspinha em mulher & bom
sinal! N#o acredito em mulher de pele boa...

MAURA ~ Nem eu...

D. FLAVIA — Observei ume colsa: a mu-
1her que tem multa espinha geralmente @ gé-

ria... Nig prevarics...” (10)

Apesar dos momentos de exageroe da mais  degbragada
farsa, ¢ dialogo reafirma nossas colocagBes sobre o assunto. Qs
exemplos até sgora vistos nog d8o conts de como © corpo, em  Nel-
aon Rodrlgues, aparece sempre assoclade a uma intensa carga de
asus elempentos mals prosaicos, que devenm em grande parbte respon-—
der pelo pblo da repulsio ao =exo di&gnmaticadq neage teatro.

H& wma ¢ena na dramaburgls rodrigueans que configura
em sl prépris easa néirbida relaclio snbtre-o gexo — ora coms abtra—
¢80, ora como repulsBo - e a doenga, mediadora allfls dessa pola-
ridade na medids em que estligmetliza o corpo, alve do desejo & da
rapulsio. A cena, gue envolve o par Bdgerd & Ritinha, de "Ropibl-
aha, mas Ordingria’”, tem naturesza andloga a J4 usada por nésg, e
que envolvia o mesmo par. em sltuagBo semelhante — uma cens de
aexo interrompida por fatores externos. Quando falamos da relaglo
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oy o - e :
enure SeAd & movee, no CapPltyulo anterler. wmostramos © enconbro

serual de Bdgard e Ritinhae, num cemitério, e o grotesco desfecho
de tal situagfo. O exemplo gue usaremos agora & quase 1déntico, e
nog gerve na madida em gue resume em sl & marca da doenga, nio
apenas no Sorpo dos protagonistas, mas tambénm como ameags  exter-
na, comoe uma maldiglo & espreita de suas vitimas., Notamos ainda
gue Ritinha, a principlo premida por Edgard. recusa-se a belié-

1o, mas eletriza-se em desedo apbs o primeiroc togue:

EDGARD - Ou me beija na boca. Ou fi-
camos agul, atd amanh3. Escolha.
RITINHA ~ Que inferno. Bem. Vou bel-
Jjar, mas obrigada. Porque sou obrigada.

{REitinha, com desespero, apanha o
roste do rapaz entre as mfos., E did ¢ primeirc
beiio na boca. En segulds, tocada por um de-
sejo sthito, beiJa-o novamente, por oconta
prépria. Edgard se gxaspera.)

EDGARD -~ Quero mais e n#do resista.
Quieta! Quietinhea! _

RITINHA (debatendo-se) - Me larga! Me
larga!

EDGARD - Escuta, sua! Estamos sozi-
nhosg!

(Ao mesmo tempo gue a vos de Bdgard
diz "smozinhos" aparece, & curta distincia, wum
sufeito espreiftando a cena do amor. Essa pes-—
gaoa tem a cabsga enreolada em gage e egtd ves—
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tida de ftrapos hediondos. )

RITINHA ~ R8o faca isso! NBo, Edgard,
nao! .

EDGARD (desatinado) - Fica quieta!l

{Do outro lado o desconhecido avan-

Ca, de ragtro, como um bhicho. E subite, er-
guendo-se, brandindo & muleta.)
DEGCONHECIDD - Agora sou su! Eul
{ ... )
EDGARD - Aquele sujeito © ym gue. Sailu
ate uma reportagem. Acho gue no " Cruzeiro”,

0 sujeito chama-se Nepomuceno. Tem aquela do-

eNca. A plor do mundo. Vocé sabe. Aquela do-~
BNGA.

RITINHA (solugando) - Juro que nunca
mais!

EDGARD (desesperado de pena & remorsc)
- Duve, Ritinha. O que euw fiz. Ouve. Eu reco-
nheco gue fol uma indignidade. Aguele leproso
aparecen no momento exato. Fol ele que te

"

salvou e me salvou. ..."7 (113} - -

O elemento asquercso da doengs surge para corisr a
rewulaa ante © ato gexusl. "Todos nés =zomos leprosos”, safirma o
monsenher 4o romance de Nelson "O_ Casamento” (1866), aflrmacglo
complementar & ciltacso de Dostolévskl na epigrafe desse caprituls,
A funglio dramética da doenca na dramaturgla rodriguesana  respon-

dends entio, além da culpa pelo sexo no homem, também pelo fato

75



de, com a marca da abJecys de suas manifestag®es, tornar presente

sm determinados instantes o caréter animalesco, fisiolégico, me~
ithor dizendo, de nossos corpos. HEsse lado, t#o fortemente sujo e
repugnante que carregamos, acarreta a repulsBc ao sexo gus &
criatura rodrigueans manifests multas vezes. Mas, conforme j& no-
tamoz, hé uma dicotomia nesse sentido -~ a inapeldvel atracio se-
rxual gue invade essas personagens.

Através de slpuns exemplos poderemos ver como algu-
mag criaturas de Nelason vivem essa dicotomia. Geralmente, a uma
atitude de nojo, de repulsa absoluta ante o elemento gexusl, 8So-
brevém, inesperadamente, una eletrizagis instantinea, que respon-
de por una forga de atracio a esse mesmo elemento, mais forte que
a propria personagem. Basta um sussurro, um rogar de  lébics, um
alemento fetichlists ou uma atitude melodramdtica para transformaf
o gue antes era &dio, neojo, ou apenas pudor, em entrega ou possge
violenta e absoluta.

Easas mudancas repentinas & ineeperadas na aglo das
ragas de Nelson Rodrigues erncontram respaldo funcional, falando
agora em termos de construclc dramética, no descompromisso do au-
Lor &m relacéé a critérios normativoz de qualquer estética, a nio
sar talves pels aproximac8o com s construedo farsesca, no tocante
ac eXagerc, b quebra do eguilibrio, o gue nos proplcia as inver-
soes inesperadas, as reviravoltas mirabolantes no envedo. A dra-
maturgis de Nelson e em grande parte construlda sobre sasas sur-
presas, na naloria das vesesg decorrentes justamente desses impul-
sos gexuals incontrolaveis, gue conduzem a aglo para o2 caminhos
mais sscusos, guando ndo absurdos. Mas aempre risivels.

Una sintese das linhas gerals do enredo de "Tods Nu-
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dez Berg Casstigada" d& conta, & nosso ver, do sgugerideo acima. ©

vilvo e casto Herculano, encaminhado por szeu irm3o Patricio,
apalxona-ge - e guando usamos gase termo referindo-se ae  teatro
de Nelson Rodrigues devemos sempre asaocié-lo a uma paixZo de te-
or acentuadamente sexual - pela prostituta Geni. 0O probleméatice
filho Serginho, Junte com as trés tims, renegam, em favor da Mme-
woéria da esposa morta, dualquer envolvimento amoroso de Hercula~

no. Tambén "tarada” por Herculano, Geni delze g zons e instala-ge
sob a protegio do amante em uma propriedade suwa, enquanto ssepera,
firmando com o "nolvo", por insistencia dele, um pacto de casbi-
dade, abé a concretizagdc do casamento. Nap guportande o desenro-
ler ds situagio, scb a tirania do impulso sexual, guebram o pacto
& entregam-se a verdadeiros delirios sexuals, quando sf8c flagra-
dog por Berginho. O menino, desesperado com o gue v&, embriaga-se
e acaba por ser detlido numa delegacla onde serd estuprade por um
ladréo boliviano. Sob a pernicicsa influéncia do tilo Patricio,
ancorando-ze num plano de vinganga, Serginho finge aceitar o ca-
aamente do pal com Geni, para, depols dele consumado, trair o pail
seduzindoe a madrasta. As paixfes, conforme dissemos, ccorrem di-
tadas pelos mals inextricévels pretextos & Geni apaixona-ge, mais
sinds do gue se apalixonara antes por Herculano, pelo enteado ago-
ra. E o desegpere pelo logro desse amnor gue val leva-la ao sulci-
dic. sua ltima vinganea contra a vida, ac descobrir a fuga de
Serginho, " em nlpeclas”, com ¢ ladr8o boliviano.

E curioso notsr gue 0 £%o nﬁropalado morallesmo de
Helson agqui tem o efeito de um tire pela culatra. Herculano, <com
geu amor fervoroso gque perdosa —~ & iss0 & um aspecto positive mege

mo na moral mais convenclonal - ¢ passado da prostituta, &€ logra-
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do por tudo e por todos, ao chegar inocentemente em cama, na pri-

meira cena da PeCy g anpontrar uma gravacio numa fita do relato

de Genl, gue em "flash-back” constitul a propria agloc do drama.
Também Genl, apesar de abandonar a vida dimesoluta da prostitulicio
pelo amor & um homem, cal nas garras de outro amor, apaixonando-
s8 loucamente pelo enteado. como uma Fedra moderns. Eses palixdo
determins seu aniguilamento. B, em contrapartida, BSerginho, que
abraga s vida corrupta, segundo & mesma moral tradicilonal, do ho-
measexualisne unindo-se ao ladrio boliviano, parece seyr uma das
raras criaturas rodrigueanss & demfrutar de wm final feliz.

Mas, retomando a perspectiva da doenga enguanto de-
terminante da ableclo do elemento corpdreo & da repulsa 80 8exo,
vamss 8 alguns exemplos da vivéncis dessa dicotomia. No primeiro
capitulo de neosso estudo, J4 chamamos a stengdo para a atiltude
paradoxal de Sillene, gue matara a gata prenhe por nojo da gravi-
.d&z, mas praticamente seduzira Bibelot ¢ em certo insbtante wvai
probveger instintivamente a propria gravidez.

Para nZc nos estendermos demasliadamente, oconcen-—
trar-nos-enosd agora em exemplos tirados de "Toda Nudez Sers Cag-
Agada”, constatando, no entanto, gue eles podem ser encontrados
QoW ag mesmas caracteristicas na malorlia . dos bextos - do  autor.,
Serglaho, gquando exige a castidade do paly; recém-vitvo, chega a
vomitar de nodo do sexo, s8d pelo fato de tocar no assunto. B até
o inicio da agio da pega, ¢ menino, de 18 anos de ldade, & Dbom
que se diga, n¥o conhecia nem o prazer sclitério. Herculano, o
pai, confessa a wn padre, em determinado instante do drama, Que

80 nio e matou gquando perdeu a eaposs por repidlc ao sexo:
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"HERCULANO - E répido. Quande a minha
mulher. O senhor sabe gue eu tinha adoragfo -
adoragdo! - por minha mulher. E quando els
morreu, eu estava disposto a me matar. Dols
dias depois do enterro, descobri o revdlver
que tinham escondido. Tranguei-me no quarto.

E, l&, cheguei a introduzir na boca ¢ canc do

revolver. Mas isso me deu uma tal idéla de
penetrac8o obscena. Desculpe, desculpe! Mas
foli o gue senti no momento ~ penetragge obs-
cena. Bntdg, entio desisti de morrer. (Numa
exploado) B, agora, fazem isso com meu filho!
0 senhor dira que uma coisa ndo tem nenhuma
relasfio com outra. (Espantado) Na minha cabe-
¢a, as duas coisas se misturam. N8c me mateil,

porqgue tive nojdo. asco do sexol”  (12)

A contrapelo de toda eééa alﬁuaqﬁo, o fato de tante
Zerginho como Hercoulano entregarem-se, em momentos posteriores, &
forga arrebatadora do gexo. O primeliro, apds o sestupro, seduzindo
Genl & depois fugindo com seu estuprador, & o segundo, ainda que
embriagado, passando trés dias trancado com Genl. num verdadelro
femtival de sexo, logo no primeiro encontro aue tiveram. Patri-
cio, o irmfo de Herculano, diz a Genil, em determinado instante da
peen, referindo-ze & radical mudanga de Herculano guanto sua pos-
tura frente ao sexo: " E a obscenldade do caste”(13). Bébado, no
primelro encontro gue tiveram, Herculano confesga & Genl que sus
falecida ssposa era uma chata sexual, que tomava banho de assen-—
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to, & confesza ainda gue tinha nojo de suas varizes. A PElaC&G
k]

satabelecida com Genil leva Herculano ao tormente de uma complica-
da dicotomia moral. He, num ingtante do inlclo do drama insulta a
moes chamando-a de “mictdrio piblico” pela sua condigio de pros-
tituts, malz tarde, numa cena dostolevsklana, implorarad o aseu

SO <

"HERCULANO -~ Escute, Geni! Meu amor!

GENI (estracalhando as palaveas nos
dentaes) — Tu merecla apanhar nessa cara!

HERCULANO (ipsegure) - Genl, eu n8o
admito!

GENI ~ Voce tem morsl pra nfo admitir?
Eu agui bancando a palhaga, tendo due me sa-
tiafazer sozinha! (Numa ialtacHo solugante)
Hoite de nipcilas! Vou deflorar vocé'! (Huda
de tom de parddial) Vocé val ser homem agoral
Neste instante!

HERCULANO {desorientado e Insegure) -
Bu nda me degrade. Vou-me embora, Genl.

GENI (triunfante) - Vall Pode ir. mas "
sabendo que voc® sal por uma porta e eu pela
cutra. Vou me entregar a gualguer um, na pri-
meira esquinal

(Herculano chegae & dar deis passos.
Estaca e volta)

HERCULANO f(com a veoz estrangulada) -

Naﬁ, Geni. n&o.
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(Herculanoe abraga Geni, gque perma-
nece hirta, imobvel, de perfil eprguido. Ele
escarrega ac longo do seu corpo. Egtd agarra-
do a8 muas pernas. )

GENI (lenta, a voz rouca de ddiec) -
Beija os meus sapatos, como eun beiljei os
teus.

{Herculano se degrada diante de Ge-
ni. Afunda a cabega ¢ beija o sapatos da mo-
ea. Soluga, Geni néo se comove., Tem esgar de
nojo. Escurece o palco.)

GENI (voz gravada de Geni) -~ Entag,
comegou a nossa lowcura. Trés dias & trés
noeltes sem parar. Virel o espelho para a ca-—
ma. Te chamel para o Jjardim. Eu te pedia para
me hater, para me morder. Eu também te batia

e te mordia. Ah, te dei tanto na caral” (14}

Mesmo Geni, prostituta pintads nas raiass da devasgsi-
d%o, mantém alguns resquicios de pudor e faz alusio aoc elemento

N

de repulsa pelo sexual através da "somatlizasio” desse ssntimenbo:
"GENI -~ Az vezes, eu tenho nojo de mim

mesma. ,
SERGINHO (oruel) — Por aug & gue voch

ainda n3o tirou tude?
GENI (numa &nsia de wenina) - Esté

muito claro. Posso spagay a luz?
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SERGINHO (insultante)} - Com meu pail,
VOCe apaga?

GENI (tiritante de fehre) - Mag ae vo-
c& prafere, a gente deixa acesa. (Sam trapnsi-
e8¢} Berginho, sabe que eu nio ache bonito
corpo de mulher?

WERGINHO {como s& a chicoteasse) -
Continua! Fala, fala!

GENI (exaltande-se também) - Quando en
vado uma colega despida, sinto um enjdo. Vocé

néeo faz idéla, o enddol”™  (15)

No inicio desse capitulo estabelecemos wna relacdo
um tanto regumida, sem pretendermos atingir a profundidade quanto
a ela, entre elementos da mitologla cristd & alguns tragos desses
elementos presentes nas pecag de Nelson Rodrigues. Retomando no~
vamente essa perspectiva, tecemos agora conslderagdes sobre o due
vimos coma um paradoxe do oristianismo na sua apreclaclio sobre o
corpo. Constabtamos ent¥o a idéia cristﬁ de gu& pecamos por causa
de nossa pripria natureza corpdrea, por estarmcog presos a um cor-—
po, gue clams pelo sexe, depositério dos pecados carnals que “ge
Lorns, € que nos perde. E, paradexalmente,. a par dessa desvalori-
SACAO0, O Corpoe aparece também como o temple do divino, devendo
ser puro e gendo inclusive responsivel pela nossa salvagdo, guan-
o ge wnird ao espirito, na escatclogia crlatl, através da ressu-
rei¢do da carne.

Ora, também na dramaturgis rodrigueana, 0 corpo pode
zer concebido de maneira amblgua: carrega uma carga de perdicio,
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de pecado, associsdo & carne e ao sexo; mas pode, por outro lado,
quando sublimado - e clitamos agui o exemplo de Silene - , ser o
caminho para s salvagfo. Nesme sentldeo, notamos que & concepclo
do corps nesss dramaturgia pode ser escalonada numa gradaglo, in-—
do desde © mals cru e grotescoe prosaismo -~ Nancli, em “A
Falecida”, € atropelada e vira "papinha” no meio da rua - e fend-
menos fislologicos e doengss gue marcam o corpo, até ¢  ideal de
asgepsia & pureza méximo da mitologia vodrigusana, Juestamente o
casc de Silene. Nessa gradagiio do elemento corpdreo & guasg mani-
festagles na dramaturgla de Nelson Rodrigues, & curicso contrapor
Silene a Gloria, de “Album de Familia”. Como Noronha em relaga® a
Silene, teamben no " Album” temos um pai, Jonas, idealizande a fi-
gura da filha, Gloria, gue representa para ele a inocénela " pri-
mordial. Mas por trés dessa veneragc, aparece uma palxio inces-
tucea. Gléria é objeto do desejo do pal - um desedo envolto  muma
aura religiosa {(Gloris & descrita pelo pali comoe wma "santa de
porcelana’”, e, em recliprocidade, identifica ¢ pail com a imagem do
proprio Cristo). Silene também & tlda como representagio da ino-
céncia perdida, ausente nos demais membros da familia, mas n8o
1nog parece carregar os degsejos libidinesos do pal, como ocorre
com Gloria. No caso de Sllens eases desejos parecem ter gido sy~
blimados pela vivéncia da nostalgla da pureza e a menine & vista
por Noronha como uma virgem de vitral, transpasssada de luza. B re-
velador notar que Gloris, ssseclimda ao desedo, isto &, ao sexo, €
comparada a uma “santa de porgelsna’. O materisal ds imsgem idea-
iizada por Jonas para caracterizar a filha, a porcelana, conota o
slemento corpdras conoreto, pela opscidade da matéria sugerida.
J& de Silene, "virgem transpassada de luz', retira-se sua reali-
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dade COrPOpes  transformando—a em luz, em transparéncia. Desli-
gam-na assim da idéis do corpo, gue a assoclaria ao sexo, por nio
repregentar ela o alvo do desejo paternc & do de nenhum outroe ho-
met, como pretendia a famllia, diferente do gue ocorre com Gl6-
ria.

Vimos cono o corpe responde por diversas insténcilas
na dramaturgila rodrigueana. Ainda antes de encerrarmos esse as-
pecto dessa dramaturgla, gostariamos de tomar & liberdade de
trangcerever wn trecho de depoimento do proépric Nelson A esoritora
REdla van Steen , onde o dramaturgo éintéﬁiza a fébula de um ro-
mance ou pegs que pretendla escrever, e gue, a nesso ver, Corro-
bora multo do qgue exploramos ac longo desse capituleo. Pode também
servir como um exercicio de imaginagfo, se tentarmos considerar o
alcance dramético do relato, t8o caracteristico do auvtor. 0 de-
polimento:

" BEu gosto muito das minhas Confis—

s8ea, mas nio aproveitel nada ainda. Talvez
venha a aproveltar. Outro dia escrevl sobre
uma menina linda, linda. Grande dama, familia
das melhores do Hrasil, uma menina gue fol B
vaiada pelos colegas de escola quando disas
que era virgem. Uma vaila tremenda. Por que
virgem? Ela respondeuw gue gstava se regervan—
do para o homem due amasse. Pois bem. Ela
degcobre um tal Fernando, um bico doce, um
sujeito de fala bonita & voz acariciante. Um

dia eles se casam, ela apsixonadiggima. Na
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hora de galr da igreja, ele convida a noiva
para dar uma passadinha na casa de um amigo.
Cinco minutos. Ela ficou vagamente decepcio~
nada mas, como era um sacrificis paquenc, Lo~
pou. A casa 2ra um palacete da Avenida Niema-
ver, perto do Hotel Nacional. HEla, toda ves-
tida de noiva, tem a surpresa de ver um monte
de gente desconhecida. 0 noivo grita: ” Che-
gou a noival! Todo mundo nu!” Ela ficou ater—
rada. Al todos se despiram & dez homena vie-
ram carrvega-la. Fizeram as plores colsas. As
piores. Houve um momento em que ela teve pra-
zer naguilo. Um momente 80. Quando os noives
sairam do palacete, o vestido todo sujo do
desejo dos homens. ela ndo disse uma palavra
ac marido. "Gostou?” -~ ele perguntou. Ela na-
da. Um siléncieo espectral. Ao chegarem em ca-
ga alas 8e deiltou sem nem tirar os  agapatos.
Ela pegou o dinhelro reservade para a lua—
da-mel, desceu correndo, tomou um téxi & pe-
diu ao motorista gue a levasse parsa o lepro-
BhArio de Jacarvepapgua. O médlco”™ de plant8o,
vendo aguele frescor de menina, perguntou ge
ela estava doente. " Antes fosze” -~ ela} reg~
ponden. Quero ser enfermeirsa ou  acompanhante
das agonias dos leprosos. A partir de entéo,
tratou dog doentes, assiastiu aos gque morriam.

E todos os dias la para 0 espelho ver se ti-
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nha alguma feridinha no corpo. Algoe gque de-

nunciasss a doenga, Mas nada. Continuoun tra-
balhande até gue tirou a camisola e reparou
que estava toda florida em chagas.

Este & o romance que eu quero eg-

acrever.” [(18)
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(11) idem, "BONITINHA, MAS ORDINARIA" , pégs. 264/2855

{12) Helson RODRIGUES -~ "TODA NUDEZ SERA CASTIGADA" ., pég.

I
i...«-h
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(133 idem, ibidem - pag. 179
{143 idem, ibidem - pég. 205
{158 idem, ibidem - pig. 227

(16) Edla wvan STEEN ~ "VIVER & ESCREVER" vol.2Z, pégs. 278/279
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LBPLTULO 4: Desmanchando contextos convencionais

‘Quem me dera ouvir de alguem a vos humana

Yue confessasse ndo um pecado, mas uma
infamia;

Que contasss, ndo uma vielénela, mas wna

cobardial”

Alvare de Campos -~ "Poema Em Linha Reta”

Pretendemos nesse capitule uma incurslo sm uma lei-
tura, que poderiamos chamar de antropolégica, da gquestdc da
transgressdo em Nelson Rodrigues, e suas lmplicacfes no  reglstro
de ums gocledade determinada historicamente. com espago e tbempo
definidos,. o Rio de dJaneiro dos ancs 50 e 60, |

Bataille frisa em seu estudo a questlo da interde-
pendéncia entre interdito e transgressfo, principvalmente a impli-
cAncla gue um determina, pela sua simples exlisténela, no outro.
Afirma ainda que a transgressio, de cgerta forma, € também sujeita
a regras, nio passando ne fundo de uma desordem limitada., ja gque
o cans nunca se reallza completamente. Estamos agui no ambito da
relacio enbre Natureza e Cultura, guando se dé& a passagem 4a priw-
melra para a segunda, através da instituiedc de regras, normas,
tabug, cuja funglo & bloguear a fOria animalesca prdpria do asr
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humano e possibilitar-lhe o grau da civilizagao ssperado. A hu-

manldade tornou-se possivel a partir do nomento em que, sendc Ho-
mada por uma vertigem invencive;, un ser egforgou-se por dizer
n&o” (1). Em termos freudianos, estamos falando no principic de
realidade subjugando o principio de prazer no processo civiliza-
dor (2).

O que Bataille val nos sugerir de interessante & gue

a transgressfo "abre um acessc para além dos limites ordinaria-

mente chaervados, mas salvaguarda esses limites” (3). Podemos en-—

btag pensar no gue chamaremos de uma "taxa de tolerfncia”, sancio-
nada pela propris socliedade justamente vigando 4 manutencdo dos
geus interditos. Faz parte do jogo a possiblllidade de exce¢8o a
ragra. Citamos logo acima que em determinado momento, © um ser
esforgou~se para dizer ndo", e agora complementamos a ocitaglo:
"Hunca, com efelto, osg homens opuseram & violéncia (a0 exXcesso em
quastio) um rdo definitivo” {4). Resumindo, as mais diversas so-
cledades garantem para sl a possibilidade de uma transgressio li-
mitada, que pelos seus priprios limites acabsa por delinear suas
regrag bisicas. O transbordamento das margens servindo para fixar
o leito do rio.

0 ser humano, consciente de sua superioridade histo-
rica frente acs demals seres vivos, tem a pretensBo de - estabe-
lecida a passagem do eatsado de naturesa para o de cultura e ¢ivi-
lizagBo - ter concretizado a dominacgio doa smsus  Impulsos prime-
yop, anlimalescos: o que se mosbra constantemente falso e  ilusd-
rio. |

Nelson Rodrigues constrdl seu teatro ponde em  cena
Justamente esse lmpulso transgressor, o grito primal gue o homem
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civilizsado pretende refrear. O dramaturgo mostra-ge como um monu—
mental destruldor dos Interditos, que s8o constantemente solapa-
dos em suas pegas. E no espago da violéncias, do transgressivo, do
limite do toleré&vel. onde Nelson trabalha maiz & vontade, relati-
vizandec esse espago através da destrulels dog contextos pré-esta-
helecidos pela norma e pelo Sensoc comum aL6.

Hesse teatro, ¢ excesso, o marginal, a transgressio,
deixam de ser excecdd para serem regras., Além das margens, & o©
proprio leito do rio que & revolvido. O trénsito das personagens
rodrigueanss gsitus-ge naa franjas do universo institucional, al~
Cangs muitas vezes seug limites mals distantes, sproximando-se do
exggero, do insuportavel, do inconcebivel. “Album de  Familig”
talvez seja, nesse caso, ¢ melhor sxemplo. apesar do tratamento
mitico que o autor lhe confere. A trama de incestos & assassins—
tos enredada dentro de uma 806 familia, entregue a seus instintos
primals, perturbou uma socledade gue, s n8o tinha a pretensa in-
genuidade da total vitdria da civilizaglo, preferia ocultar suas
feridag. recusando-se a ver o gua se esconde debailxe da ténue o
mada camufladora de nossa porgfo animel. Talvez por lsso & pega
tenha ficado censurads durante 22 anos, fato aliés comum a invdme-
res outras do auvtor, mesme guando Nelson, wm exemplo Impsar do due
hoade temos come o 'politicamente incorreto”, apolava a ditadura
militar e disparava loas a seus dirigentes enquante ridiculariza-~
va geus opositores. Dados blograficos & parte, Nelson represents
una das rarag vozes da nossa literatura, & n3p 86 a dramdtica, a
tematizar esgses caminhos escugos, entre o tolersvel € ¢ inadmise

agivel soclalmente: e o fez, & nosso ver, de uma manelira insdlita

& com lalvoae de um cruel prazer, como veremos depois.
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Nelson difere de um Plinic Marcos, por exemplo, gque
também aborda o tema da marginalidade, mag que o faz pelo viés da
gritica & uma socledade dominada pelo dinheiro e gque por ele se
corvompe. Nausa Susli, a prostituta de "Navalha na Carne’, apesar
da identidade de profissfio, & uma personagem de categoria dife-

L

rente de Geni, de

. Enguantc o draga
de uma & premide basicamente pelo dado social, no da ocutra egge
mesmd dado tem significancia bastante reduzida, nfo representando
na verdsde um fator da ag8o dramética. N&o & & necessidade ou néo
do dinheliro que empurra Genl parsa Herculano, e depols Serginho,
mas aim impulscs intimos, da mesma natureza dos gque movem asg
criaturas rodrigueanas, conforme vimos nos capitulos anteriores.

Também no Oawald de Andrade do segundo ato de "0 Rel
da Vela", onde temos uma familia, & semelhanga do "Album de Fami-
1ia”, repleta de elementos sexualmente exacerbados e degviados em
relagioc & norma, podemes ver uma critlica debochada a uma classe
social decadente, conspurcada pelo dinhelre e pela consequente
dissolucio dos valores em qus se edacora.

Engquante Oswald de Andrade e Plinin Marcos aspressn-~
tam o desvio como objeto de oritica e andlise do plano esoclal e
econtmlice, Nelson opera seus dramas em transgresades que extrapo-
lam agge plano, sloangsndo um nivel mitioe,. transcendente, wmesmo
sm suas "tragédise cariccas”. B sob esse agpecto gue o tema do
desvio eath enraizade na dramaturgia do autor, a nosso ver. Tal
leitura expde o risce da a-hilstoricidade, mes ressalvamcs que, &e
nfc nos enveredamos nesse caminho {o histérico-social), n8o dei-
xamos de considerar o universce das préaticas da cultura e do  his-

toris como elemento determinante em qualquer investlgsgdo.
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Seria interessante aborﬁarméé a leitura de Gilberto
Velho sobre esse asgsunto, executada no artige “"Literasturs e Deg-—
xie” (B), gquando, tratando sxatamente sobre a gquestic do mergi-
nal, o antropblogo sproxima Nelson Hodrigues e Proust (gic). An-

tag de entrar propriamente nos dols autores, Gilberte Velho tece

algumas consideragfes sobre o comportamento tido como desvio, su-
gerindo ser ele uma alternativa paralela, ou melhor. subterrines
ac mundo dos valores soclalmente estabelecidos e permitidos. O
desvio ssria entdo o reverso de uma socisdade, e traria & pecu-
liaridade de, por s8i 80, revelar sua axlologia. O grau de tole-
rancia em relagso ao desvio responderia pela necessidade da civi-
lizaglo em se sustentar através de um pacto com & repregssio dos
instintoe da natureza. No sucesso desse pacto residiria o BuCesso
da transformacio da natureza numa nova ordem, num mundo soclal-
mente organizado, & civilizag8o, melhor dizendo. Mas, afirms Gil-

herto Velho:

"Pags~se um pre¢o slevado pela vida em
sociedade. E necessirio abrir mc de colsas
essencials e lutar contra os "instintos”. Os
desviantes sfo os 'damnés”, gue escapam, sSub- o
terransamente, ao controle social e gue, fa-
talmente, como na tragédia gregsa, pagaréo o
preco de sua ancrmalidade, de sua “desumani-
dade’, de sua negagfo da Cultura e de suas
regras. Também ndo estBo fora da socledade.

Vivem mais dramaticamente e sucumbem diante

daz restricgBes gue ge tornam impasses Insold-
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vels” (8).

Os "damneg" en Proust seriam os homossexuais, e em
Nelson, os praticantes do incesto, basicamente. Por tris de ambas
ag transgressdes, a norma do sexoe com funedo reprodutora apenas e
a necessidade da exogamia. Abrindo espaco parsa uma opinifio diver-
gente da que v egm Nelson apensas um moralista inconformade com a
separagdo anor-sexo e com a Iimpoasibllidade da pureza, o antropb-
logo eascreve, sobre Nelson 2 Proust: 7 Ambos os autores apresen-—
tam a tens8o e o prego que se paga pela humanizagdo através da
cultura, dag normas e das regras, estabslecende o controls social
e, portanto, o desvio. BEste nfo & visto isolado nem sob uma forma
moralizante, a favor ou contra. E constatade quase como inevitéi-
~vel na constitulcio da vida social” (7). O desvico acaba por esta-
helecer, pelo seu reverso, 0 qQue &, ou deve ser, &# NOrma.

Portanto, ndio um Nélscn moralista, mas gim um  autor
aque lida com os "damnés” (sem fazer sua apclogla, como um Genet)
de uma socledade, agueles que ber8o de pagar © prego de sua Qon-~
dig8o. As personagens rodrigueanas pertencem & categoria dagueles
gque ndo reminciam. E em Nelson essa condigd3e. & essenclalmente
congequéneia de um ato de escolha deliberada, dezejada ate, -em

algune cascs, pera o mal.

E ge, abrinde um parénteses, na maioris des vezeg os
transgressores pagsm na carne pelas suas infémias - vimes & doen-
8 marcando o corpo — , temos um exemplo na dramaturgis rodrigue-
ana, 38 citado anteriormente, alliés, que subverte essa tese. Tra-
ta~se do ponte onde Nelason Rodrigues se mostra, a nossc ver, O

mais anti-Nelson Rodrigues em toda sua obra: a fuga de Serginho
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com © ladray woliviano em "Toda Nuder Sers  Castigada”. Serginho
desprezs ag normas mals “sagradag” de uma sociedade como a nossa,
a virilidade, e, ao conirério dg intGmeras outras perschagens 4o
autor, ndc pagsa, nos limites da acBo da pega, por isso. Na bri-
lhante adaptacBo para ¢ clnema dessa obra, Arnaldo Jabor tomou &
iiberdads de scorescentar uma cena que n¥p temos no texto: o  en-
bargue do casal homossexual para o exterior, enquanto Genl teste~
munha a fuga, dilacerada.

A problematica do desvic ganha é&nfase se considsrar-
mos também o gque Michel Debrun vé como a livre degradaghs para o
mal presente na dramaturgia rodrigueana. Segundo o aubtor, falando
gobre Nelson Rodrigues, "o que lhe interessa, obgessivamente, ¢
aurpreendsr o instante do livre abandono ao escuse, ac sdHrdido.
Pols se trata ds liberdade, guase sartresna, de opodo pelo igné-
bil, e nfo de uma reslgnagic & dureza das clrcunsténclas”™ (8).

G contornos gue Debrun wval delinear sobre essa
questio aparecem iluminados pela sua idéia acerca do papel e do
alcance do elemento naturalista, & influfncia do melio e o condi-~-
cionamento an subtrbio carioca, no ato dessa livre escolha parsa o
mal. A situagfic moral e soclal em gue as personagens encontram-se
imersas, delimitada pels medicceridade de um cotidiasno de sublp.
bio, n¥o moldard criasturas amorfas e apbticas, constatando-se que
o contexbto "n¥3o snula a liberdade. N8o impede seu exercicio”
(Bal.

Diante da caréncia de opebes, dos limltes de um mun-—
do fechade a malores vbos, & personagem rodrigueansa depara-se en-
t8o frente a duss possibilidades: "o engolfamento na rotina ou a

mivagem obligua da ordem pelo deboche, pela progtitulclo insidio-
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sa dosg valores”(8b). Torna-se claro que, ante essas duas OPCHan
k)

figuras como Geni, Zulmira, Aurcra, D& Senhorinha, e tantas ou-
traz, sempre fazem sua eﬂcolhatpela segunda das hipotesss propos-
tag. Um conflito basico das criaturas de Nelson Rodrigues da-se
Justamente na turbulenta contradigdo, ndc apenasg moral, mas ideo~
iégica, da manipulacio pelos discursocs do poder € da allenagipo,
gue favorecem suas atitudes t#e contraditdriss: de um lado a au-
tomaclo pela assimlilagio dos valores peguenc-burgueses, e de ou-
tro © geu proprio degafio.

Ainda com Debrun, & no instante do "salto para a de-
gradagdn”, que se da a efetiva caracterizagio das personagens,
"pela corrosdn aviltante do seu mundo”’ . Nesse momento elas est8o
intelras, completas, prontas para afirmar seus desejos 1Ultimos,
mesnse, oun princlpalmente até, os mals sédrdidos, bpatendo ne pelto
e professandoe o “"mea culpa’”, "ndo um pecado, mas uma infamia”,
com a coragem € ¢ prazer dos obabtinados. Respondendo ao apelo do
poata, "Onde € que hé gente noe mundo?”, as cristuras redrigueanas
poden ser elas propriss a regposta, tegstemunhas vivas e cumplices
na sua vileza.

HA trinta ancs, gquando o pals vivia o ufanismo da
era JE, Nelson J& vislumbrava a brutalidade do cotidianc e btrata-
ve~8 de maneira peculisr: banalizando-a e-poetlzando-a. Exercendo
durante anos a funcio de cronista em "A Vida .como &la g¢", Nelson
conseguiu seus melhores enredos dramé&ticos através do aprovelta-
mento dos " falt divera” e de pua  consequente desfiguraclo. NHo
nos surpreenderiamos se a qualguer hora uma intrigse como a de “"Qs
Pete Gatinhos’, por exemplo, virasse manchete de Jjornal (fulcro,

allas, da propria aglo de "Q Beldo no Asfalfc”). A patética e ma-
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logrsda tentativa de um pal de familia que procura exercer em ca-
8a uma porgao minima da autoridade gue lhe & negada totalmente na
rua, J& que como conbinuo da Camars Noronha ocupa ¢ Ultimo e mais
humilhante posto na hierarguia burocrata de um Ric de Janeire en-
t80 Capital Federal {a pega & de 1858), pode nos remeter & desop-~
dem reinante no pais. A desmorslizacBc de Noronha penstra em  =ey
rroprio lar, onde ndc consegue manter sua dimnidade & acaba lite-
ralmente liguidado pelas filhas.

Poderlamos até nos deixer seduzir por explicer esas
subversio através da categoria bakthinisna da carnavalizac¢ao,

guande “contra a solenidade dos governcs corruptos, opUg-se ¢ hu-
mor corrosive do carnaval, no sentideo amplo gue Bakthin d& a pa-
lavra. Com essa destrulolo, sugere—-se uma renovagdco vinda dag ca—
mnadas populares da socledade, ausentes até agora da esfera ofi-
cial” {8). Porgue Nelson nos parece mais proxime de wm  realilsmo
groteaco de Bakthin do gque de um reallsme seclalista ou um  natu-
ralismo de geracio epigona.

Em matéria publicada no suplemento "Maig!", da Folha
de S&o Paulo, o clineasta Arnalde Jabor escreveu que nunca o Bra-
31l esteve t8o Nelson Reodrigues gusnto hoje em dia”, e gque “sua
onra & um depdsito, um armasém, um boteguim gsral, uma guitsandsa.
emocionante, uma padaria de Brasil. Esga lmportancila, {

I, & malor que a grecofragicidade de suas pegas mals sgoleneg”
{10y, Ums afirmagBo irrepresnsivel, descontado o possivel arroubo
do articulista. Arroubo, allis, téo caracteristico aw estilo do
préprio Nelson Rodrigues, presente n8o sé no dramético, mas em

todos 05 gBneros gue ouldtivou, inclusive na vida pessoal,
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U desconcerto gue Nelson Rodrigues sempre causou na

ETitica e no piblico, no passado e ainda hoje, ocomega a perder
egpags se nog detivermos no que, sua obra adguilre de atualidade e,
POy que nio, profético, em termos do Brasil contemporéneos. Com
efelto, & mais facil compreender o universo rodrigueanco hode do
que na 2poca em que fol concebldo. A dificuldade de classificagio
& enguadramento estético de seu teatro, a impossibilidade do tré-
gico, sempre golapado por elementoza desfiguradores do contexto
tradicionsl, como gue confirmam a impossibilidade de nosso proje-
to historico. O degarando das categoriss literérias de seu texto,
personagens, situaedes, enredos, tendo entlic seu cardter funcio-
nal na sinalizaglc de uma scoiedade dessstruturada moral, aocial,
econemicamente,

Algumas vozes de nossa ocritica J& tém levantade al-
guns procedimentos literarios que promovem as caracteristicas e
tragos esstilisticos desss dramaturgis, e Que, a nossa ver, abrem
caminho para a abordagem reveladora do teatro de Nelson como s8i-
nalizador da scciedade e cultura brasilelras. Varios asfic os as~
pectoa confilguradores desse teatro gue nos fazem deparar com  um
gnguadramento ins6lito entre personagénﬂ e situa¢des, através de
uma guebra do senso comum pelo deslocar & conseguente exposicHo

de ssus valores basicos.

Um desses procedimentos, abordade por Berta Waldman
e Carlos Vogt, responde pelo que os autores chamaram de "estetiecs
do guase” (11), auando. freguentemente, o trégico & descaracteri-
gado pelo descompasso entre a aglo & seu significado. Assim temos
gue, "'no diapasfo do guase, ( ... ) ., © impacto da cena diminul e
guehra um acorde onde fica faltando uma nota”(12). Fodemos encon-
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trar essa peculiaridade em todas as pecam do autor, inclusive nas

que se pretendem trégicas; seja nos desejos reprimidos gque se re-
allizam obliguamente, como a morte de Alaide em vrelacfo sos proje-
tos inconfesaos de Pedro & Lfweia, em "Vegtido de Noiva, seja na
desconfiguraclo de momentos cléssicos, como na cena do marido, em
“A Falecids”., gue se descobre traldo através do relato do préprioc
rival amoroso. Tuninho aaaﬁé%de saber, da boca de Pimentel, que

ana falecida eﬂﬁosa o braia com o proprio, e que se conheceram na

toalete de uma sorveberia guando Pimentel, equivocadamente, ean-
rrou no banheiro das mulheres e se viu a $0g gom Zulmira, onds ze
congumoy o ate da traigio. Onde esperamos um tom forte, conforme
reguer a situagio, temes um coment&rio grotesco e dessaranjador

desse contexto:

"PIMENTEL ~ Pois e, Hntrei na soprvete-
"ria e... Ful 14 dentro... Mas em vez de em-—

purrar a porta dos "Cavalhelros”, empurreil a
porta das "Senhoras”. Abrl assim e dou de ca—
ra com uma dona gue estava na pia, lavando as
m¥os,. .. Eu ia voltar atrés, mas ah! Ndo sel o
gue houve comigo! Deu-me a louca e J& sabe:
atraguei a Fulana, em bruto. Quer dizer, ndo
heuve um “bom diza”, vm "boa nolte”, nio houve
uma palavra entre nde, nada.

TUNINHG [adfrago} -~ E'ela?

PIMENTEL -~ Que & gue tem?

TUNINHO ~ Reagiu? Gritou?

PIMENTEL ~ Nem piou! E se gritasse, o
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maride estava la, & cinco metros, na mesza,
tomando sorvete. Menine! E sra hora de lan-
che, de movimento! 8e me entra, la, alguma
dona e v& squele negdcio? J& imaginaste o bo-
de, o angu-de-carogo? Tivemos tanta sorte,
mas tanta, que nfo apareceu ninguém!
(Pimentel faz os cdleulos)
PIMENTEL -~ Tudo durocuw uns ¢inco minu-
tog. O gozéﬁo & o seguinte: nesses cinco mi-
nutoe tinha havido o diabo entre nés... B
guando eu sal, sem me despedir, nem nada, su-
Jo de batom até 4 alma - guando eu asal, ela
n¥c sabla o meu nome, nem eu o dela... Nio &

fantéastice?

(Tuninho ri com scfrimentol

an

TONINHO ~ E o marido tomando sorvete!

(13)

Apots esssa cena, temos um "flash-back”™ em gue Zulmirs
reaparece em encenbros secratos com Pimentel, e voltando ao plano

4o presente, temos a retomada do didlogo:

(Tuninho estd cara a cara com Fl-

mentel. )
TUNINHG - Vooce vai dare aim, o0& gqua-
renta mil eruzeires, até o Gltimo centavo.
Issp & uma. Agora outra: su n¥o gou primo de

Zulmira colisa nenhuma.

28



PIMENTEL ~ B o gua?

TUNINHC - C marido. © préprio. 0 +£al
que eatava na sorveteria, enguanto vocd tro-
cag ag portas. (ri}) 856 gue eun n3¥o satava to-
mando gorvele, por causa da minha sinusite...
Devia ser medis ou coima que o wvalha...

(14)

Ora, a cena acima, ilustra, alem do ascorde dissonan-—
te da "estéfica do gquase”,oubtro procedimento essencial a0 gue es-
tamos propondo para o teatro de Nelson, o movimento da desarticu-

laggo do senso comum e dos lugares gue els delimlta, procedimento

aue apirece apontado num engale de Flora Buss=zekind intitulado

» onde a autorsa retira a tonicsa
moralista do texto rodrigueano para mostrar - numa leitura proxi-
ma & de Gilberto Velho, abordada por nés acima - como © “teatro
de Nelson se coloca numa posic8o dliametralmente oposta A da fami-
1ia enguanto delimitadora de papéis e regras de relacionamento”
{183, QO ensalo vel centrar-se em tré&s achados na dramaturgia de
Nelson: "a quebra da lLlnguagem sexual normal”, o moevimento de
"deslocar ldélas Ffixas”, & a questBic do "funde falso”.

Guanto ao primeiro tdépico., temos que a linguagem se-
xual oficial tem sua sintaxe quebrada pels obsessdo do incesto
tgue, demestruturande ezgga linguagem sexual acaba por desestrubu-
rar também s linguagem do edificio sovlial e seus alicerces. O ase-
gundoe aapecto, o deslocamento das idélas relativas ao BENSO  CO—
mum,lreaponﬂe pela vetirada da possibilidade do leitor/esﬁéatador

g reconhecer seun proéprio pensamento, de identificar-se com o gue
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Ve, pelo abandonc das fronteiras do seu imagindrio. Tanto alguns

temas cléssicos da histdria da dramabturgia ocidental, intertex-
tualizados pelo aubor, quanto a.apropriacic do "fait divers” apa-
recem deglocados e desfunclonalizados em Nelson. "Vaé-ge eantdo
que, com relag8c & temética, o teatro de Nelson se encaminha fun-
damentalmente em duas diregfes: pelo seu parentesco com o falt
divers desagrega os principios bésicos de classificagio e causa-
1idade que eatruturam og temasz oficials e além do uso de uma Tte-
matica "desclassificada’, utilizs elementeos tradicionais, da dra-
maturgia ccldental e os tranaforma e inverte...” {(18). E por fim,
o bercegire topico, relative as fundo falso estrutural da dramna-—
turgia rodrigueana. O excesso de repeticles,os exagercs, A8 maxi-
mas, senbtengas, as rubricas inapelivels, og entimemas, acabaﬁ Do
degacreditar 0 gque ge pretende afiprmar. Flora Sussekind exempli-
fica com wn apanhado de frases rodrigueanas, colsas do tipo: TA
mulher gque morreu de ume ferida no ssio & g colsa mals asagrada”
e, propondc aue, reor melo desses procedimentos construtivosm, emi-
tindo “"conceltos insdlitos ou absurdos, Nelson Rodrigues permlite
an espectador a viag¥n da manaira pela gual s8¢ geradas ags  1délas
gue nortelsm sew comportamento e a AGvida com relaglo & credibi-
lidade desgss mesmas idéiazs {17). Outro exemplo nesse sentlido
aparece na construcio do "Album de 5" . através da gritante
desarticulacio ostentada entre as fotos estiticas do &dlbum  qus
poarmeiam o drama, comenbadas despropositadamente pela wvoz do
“apesker” - com sua vislp superficlel, periférica, falsa e con-
vencional ap extremo, dal o ridicule - e os guadros em movimento
da agdo da pega, revelando toda a tragédia da familia gue se pre-~
tende obliterar na voz do "speaker’”; mas que no fundo acaba por
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realeg-1a.

O problema da méscara, nfdo apenags a do teatro mas
também a soclal, o ato de representar na vida cotidiena, o mos-
trar-se uma colsa sendo-se oubra, & j4 wm tema explorado desde os
gregos, atlingindo, em alguns momentos da tradiglo ocidental, os
limites do metateatro. Em Nelgon, de uwne maneira um  tanto mais
velada, também temos o guestionamento, ou a problematizagio, da
relagio quadro/moldura, essénecla//aparéncia. Reafirmamos agqul que
o apelo de uma cena em Nelson nfg gparece veiculado pelo seu va-
lor convencional, maz sim desfigurado. Isso aparece tanto a niya)l
da conflguracic de personagens (quantos médicos de HWelson, por
exemplo. ndo sdo santos e canalhas; o préprio Noronha € o pal e
progtitul as filhas), quanto de situagcles dramédticaszs: um beijo
mun sgonizante & um momento sublime ne vida de Arandir., mas tam-
bém & sua deatrulgio,.

| Nelson Rodrigues afirmavae que o ser humano tem em sl

duas dimenstss obrigatdrias: a do "S8o Francisco” e a do “pulha™.
Hem & preciso dizer que em sua dramaturgla a segunda sempre pre-
valece. A egsas dimensteg de caréter subjetivo, intimo, gue ope-
ram no sentido de um plance individual para o mundo exterior, Lem—
bramog a existéncls do sentide inverao, a dimensic do mundo e sua
realidade historica que contribuem para o-confrangimento de per-
sonagens & situasBes.

Junto & "estética do guase’ e aos aspectos levanta-
dos por Flora Bussekind, percebemos no teatro de Nelson outras
caracterieticas que, no mesmo sentido das acima, contribuem para
seu efeito particular. A gquebra, a ruptura 4o enguadramentio ocon-
vencicnal se daré ora pslo deboche, ora pelo desfiguramento, ou
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pelas repeticges e intratextualidades, o descompromisso oom o ag-
pectador, o aproveitamento instliteo da miudeza dramética, o gro-
tesce, a voz s&diﬁa do narrador percebida tanto nag rpubricas
gquanto no subtexto, enfim, uma série de procedimentos responsé-
vielg por esse teatro desconcertante e desconcertadn, exemplo ime
par em nossa dramabturgizx.

Un dogs aspectos mals inovadores do teatro de HNelson
Rodrlguea na literatura brasilelira ¢ o seu peculisr use da  lin-
guagem. A fragmentacEo, o cologquialisme, a giria, eas incorre-
¢lhes, a aintaxe descosida, o trago grosso, repleto de mau-gosto e
mesms de momentos de mé& escritura, mostram-nos um rigoroso trabs-~
lho com & lingua, com o que ela oferece de l&blil, de pléstico, de
moldével, recursos, aliés, muito bem conhecidos e trabalhados pe-
1o dramaturge. Numa entrevista em 1868 (18}, o préprio Nelson ex-
pragaa esse esforeo e o conhecimento de gue a lingua "brasileira”
sncontra-se num estégio de sua propria construgdo: ... "gquando
sinto que escrevo mal, flco satisfeipisa%mc, rorque & uma virtude
eatilistica escrever mal”. ... "ndés ainda ndo temos o direlto de
gacrever bem. Dagul a quatrocentos ancos, seremos estilistas. Por
enquanto, ndo devemos nos envergonhar de nogsa . giria, do nosso
mau-gosto, agobretudo do meu-gosto que & putra virtude que tenho.e
gue Tago guestio de proclamar’”,

Nelason Redrigues, escribtor de crdonicas, contos, ro-
mances, teve no teabtro suas melhores realizagfes. A deformagio
farsesca da matéria ficclonal, dando contornos peculliares & re-
presentacio literdrisa da realidade, a mimese aristotélica, mostra
seu descompromiaso com convenedes estético-literérias, o gque o
transforma também num dinamitador dos valorss &ticos e morals que
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orientam a visfy de mundo burguesa - ainda que pretendendo a ma-
nutencio desses valores. Contradiedes de um revolucionério que ase

praebendisa um reacicnapio. .
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N.Oo T A8
CAEPITULO 4

{1) Georges BATAILLE ~ " O EROTISMC", pag. BB
{2) em "Brog e CLivilizacie", o filésofo Herbert Marcuse,

stravés de categorias como 03 conceltos da "mals-repressio” e do
"principic de desempenho', aponta na direc¢do de uma leitura filo-
shfica do pensamento freudlano. compatibillzando-o, em alguns
rontos. com o pensamento marxista. A mals-repressdo come um  ing-
trumento de dominac8o soclal, um excesso de repressio em relagio
a0 estritamente necessbrio pare manbter ¢ pacto com o Processe  de
cultura e civilizagio. Q principic de desempenho representandoe a
submisafo nfe A realidade, masg salm a alguma ordem ou hierarquia
soclalmente determinadas.

(3% Georges BATAILLE -~ op. cit., pag. B3

{4) idem,ibidem, pag. 58

(5 in "Caminheos Cruzados - Linguagem, ﬁntrépalogia e Cign-
ciag Socials” (v. biblipgrafia) ﬁ h

(6) Gilberto Velho, op. cit., pags. 86}87

{(7) idem, ibidem, pag. 87

{8) Michel DEBRUN - "0 Shakespsare da nosgssa medlocyridade”,
artigo publicado na revista Istoé em 14/06/80, péags. 37 a 40.

{Bs,B8%,) idem, ibidem

{9) David GEORGE - “"Grupe Macunaima - Carnavalizagdo e mito",

pag. 68
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{10} Arnaldo JABOR - "mais“.(suplemento dominical da Polha de

S80 Paulo), 22,/03/92

{11) Berta WALDMAN e Carlos VOGT - "N,R. -~ Flor de Ohsessig”
paga. 38/389/40

{12) idem, ibidem, pag. 41

{13) Nelscn RODRIGUES -~ "A Falecida". pags.105/106

{14) idem, ibldem, pag. 113 N

{18} Maria Flora SUSSEKIND - "Nelson Rodrigues e o fundo
false” {v. bibliografia), pag. 21

(18) idem, ibidem, paég. 31. A autora exenplifica a afirmacio
com a comparscio entre "Toda Nudez”, "Hipdlito” {Buripedes), "Fe-
dra” [Racine) e "Hamlet” (Shakespeare).

{17) idem, 1l1bidem, pag. 33

{18 entrevista de Nelson aosg Cadernos EBrasilelros [(nomoero

35, madoe/junho/66)
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Capitulo B: "Nelson Rodrigues e o didlego com o teatro de van-~

guarda”

"Estdvyamos perante um S58¢ Jodc Fa-
tista, anunciador dos Messias que nip
tardariam a tomar conta do teatro, nSo
de um fan&tico privado de razfo”.

Décio de Almeida Prado -~ sobre Nelson
Rodrigues, referindo-se a "Darotéia, in:
CIQ 2: ! 1! - ! ! L] : :i 3 - : X

"A despropor¢Bo no mitdo sugere uma
desarmonia universal”

Anatol Roaenfeld_~ "A Vigfio  Grotesca”

Discutindo alguns problemas do teatro contemporaneo,
Gerd Bornhelm expde-nceg uma guestio interesssante aoc cologar o te-
atro de Brecht ao lado do ari&totélieo, aontrapﬁﬁdo—os ao  teatro
e vangﬁarda, notadamente o de Beckett e ;onesco, representante;
malores do que se convencionou chamar de ”téatro do Absurdo™ (1).
Mostra-nos Bornheim que, agssim como a tragédia grega “fundamen—
ta-ge, em Qltima anédlise, no fato, Jjamails posto em divida, de gque
o ocosme tem uma estrutura e um  sentide baslicamente positivos”
{23, também em Brecht encontramos essa vislo de'um mundo virtual-
mente positivo, t&o logo sejam sanados os lmpenetrivels e cruédls

problemas econdmicos ¢ socialg de uma estrutura gulada pelo capia?



talismo, Ao crer numa salda para a humanidade, Brecht ingtaursa
entio, segundo Bornheim, um novo humanismo. A contrapartida a eg-
ga situagdo surge com o8 autorss do teatro do ahsurds. contamina-

dog por um niilismo que impede gualquer sentido positivo para aa-

sorar o mundo moderno. Para slea, oz autores do absurdo, n8o ha

aaida & vieta, ou pelo mencs. =e hd, eles a desconhecem.

Por diversos aspectos poderiamos aproximar o teatro
de Nelson Rodrligues ao amplo espectro de autores, obras e carac-
terigticas que compfem o teatro do absurdd. O pontos de conver-—
géncia entre as partes s8o varios, sem lgnorarmos, € claro. algu—
mas divergénelas fundamentals. Antes de abordarmos esses lacgos,
gostariamos de registrar uma diferenca funclonal dos aspectos do
“absurdo” no teatro rodrigusanc. O propdasito de unm Beoketﬁ, um
Ionesco ~ se & que o tinham especifico - de dar conta, através do
texto dramético, da incomunicabilidade no munde modernc, da fa-
l&neia de valores numas socledade gue esgotou um ciclo de civili-
zagdo e ndo apresenta pergpectivas, da fosailizagio da linguagem
légica que perden sua funcilonalidade, da solid8c inapelével que
congtrange a existéncia humana, parece ser, na nosaa idéia, de
uma moblvagfio distinta da gue conatatames nea. poasivels tragos
andlogos ao absurdo presentes na dramaturgia do autor brasileirs.

Ao lado do pessimismo, do amargor, da descerenca  no
projdeto da dignidade do ser humano - gque Nelson fazia guest3o
de afirmar, enguanto sujelto emplirico ou enquanto criador fic-
cicnal -~ , a peculiaridade do seu teatro responde em grande parte
nlie 88 por esse agspecto desencantade da vida, mas também pela re-
lagHo entre a criacho dramdtica de Nelson e o descalabro da so-

ciedads brasilelira, que sd& posteriormente velio, & estd vindo cads
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ver malz, a confirmar sus atualidade = pertinancia

0 desaranjo que o teatro rodrigueanc ostenta, seja

pele reflexe da socledade em gque se funda ou pelo niilismo a gue

o "Zeitgeist"(3) da epopa o impelia, Ao ﬁar de pdr & mostra o ar-
oitréric e o equivocado de um universo tambem arbitrédric & confu~
B0 -~ ¢ agqul aproximam-se os planos universal e o historico-nacio-—
nal - , tera, por essa diluicio de fronteiras e de limites com o
15gice e o convencional, outra congequdnecia de grande imporitancis
para seu entendimento, ao nivel de sua recepeBo junto ac piblico.
Trata-se da questido do grau de identificaglo que ssze teatro per-
mite Ao seu pUblico. no sentido aristotélico mesmo. Bnguanto es-
rechadores, raramente nos ldentificamos com a criaturas de Nelgon
Rodrigues, & também n3o conseguimos nos imaginar em seus 1uéavea,
enfrentands as insblitas situeedes a que se entregam. Elas, per-
sonagens & altuagdss, parecem pertencer a uma realidade estranha,
distante da nossga, & definitivamente 8o se compatibilizam com a
conacliéneia posaivel deo especthtador ou leilbtor comum. Esse movimen-
to, mals prodzimo do cbmico, traz o riso no momento da dor, & gar-
galhada ante ¢ gue se pretendeu Ltrégico. Raras s8o as excegtas,
na vasta galeria rodrigueana. gue conseguem tocar o piblico com
sentimentos semelhantes ao Lerror e pledade no caminho da catarze
aristotélica. Uma dessas exceqdes, a que mals ae aproxima do pro-
digio acima, seria, a nosso ver, a personagem de Arandir, de "0
Deide NHo Asfalin”. Ele € o herdl moderno que sofre as consequén-
clas, multiplicadas &g raias do absurdo, de um ato desinteressado
& generosc, gque o mosbtra inoccente: o beijo dade na boca de um
agonizante, em meio & puitidio de uma sarjeta pablica. Parents

nem t30 lohginguo de ums criatura Kakfkians, dele nos apledamos,
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afinal & 4 jomem bom, sem méocula ostenaive, gue tem sua vida des-—
truida pelo interesse mercantil, entre outros mals impenetrévels,
de uma tiragem de Jornal. No amago db caﬁitalismc mals vioclento,
o sentide da vida humana ve-se pulverizado ante a guestles ex-
trinsecas A essénela dessa mesma vida. A reificagdc do ser humano
atinge em Nelson um tratamento crusl, mas como sempre, desfigura-
do. Abrindo um parénteses, seu humor sarddnico cria momentos gro-
tegnos nesae sapecto, como por exemplo atraves do  gomentério ds
un dos funcionérics da funerédria, em "A Falecids”, sobre ¢ atro-
pelamento de Nanci, culda morts, como perspectiva de lucro imedia-

o, proporciona a seguinte cena:

"FUNCIONARIO -~ Parece qgue a patria estd
salva.

TIMBIRA ~ Desembucha!

FUNCIONARIO - O negdceio & o seguinte: tu
conheces o Anacleto?

TIMBIRA ~ O bicheiro?

FUNCIONARIO ~ O bicheiro. Tem uma filha
Gnica, de 18 asnos, alids um biju. Pols bem, a
garota salu do coléglo, atravessou & rua e o
foi eamagada entre um bhonde e um-Snibus. Ban-~
duiche auténtico!

TIMBIRA - Morreu?

FUNCIONARIO ~ Se morreu?! Eata feitc una
papa! Sabes o gque & papa? papinha?

TIMBIRA - E gquande?

FUNCTONARIO ~ Agora, @ua bestal HNeste
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momente! E o Anscleto ainda N8 maba !
TIMBIRA - Ja vi tudo!

FUNCIONARIO - Pole &. Chispa & me faz um
favor de mie pra filho: v& ge, desta vez. ndo
me fracassa. Porgue bilcheliro & gensroso.

TIMEIRA ~ Pode deixar.

FUNCIONARIO -~ Toma o enderego. E mabes
qual & o golpe? Hegura o Anaclsto & dlz: "Bua
filha mersce um calxido de 25 contes!” Apcato

o8 tubos coma ele topa! Apanha um téxi!”™  (4)

Impossivel n8o sentirmos uma doze de comprazimento
do autor em censs como essa, ... flcando para ¢ leitor ou espec-
tador a sensaglo de que o préprio aubtor se compraz com é cafajesg-
tice do mundo posta em evidéncis” (5).

Voltando ao tema do absurdo, temeos wviste ae longo
dezsse trabalho aspectos presentes na dramaturgis de Nelson Rodri-
gues gue dion conta de nossa proposta de aproximagfo entre eles. 0
logre 2 & redugdo moral ou anigquilamenteo gaue sefrem &8 persona-
geng rodrigusanas 880 constantes. Basta lembrar os desfechos tré-
glocog de personagens como Genl, Zulmirs, Noronha, Arandir. B mes>
me o sobhreviventes., como Hercuiano, Aurora, Tuninho, gque pers-
pectivas de vida, pergunta alias gue J34 nos fizemog2 no inicio
desse trabalho, lhes sobram? Oz desfechos, em Nelson Rodrigues,
aproximan-ne do tragico, com & selegdo de derrotados que sus obra
abriga, mag temos visto slementos gue em contrapartida desfiguram
essa aproximagio. Dal termos sugerido, guande tentamos classifi-
car “Oa_Sehe Gabinhos” o termo comédia-trigica, gue ineclusive nos

111



aproxima de vérias pegas do teatro do absurdo.

Também & 20lidf%o e a incomunicabilidade do teatre do

abgurdo encontram-se em Nelson . Rodrigues. Arandir & um bom exem—
plo, amargandc uma verdadeira odisséia de incompreensio e desen-—
contros, engendrada por motivos extrinsecos e que fogem a0  seu
dominio, a partir do beljo. Sua inocéncia n¥o lhe dé crédito nem
measmo entre s geus seres mals préximos. A egposa o condena e o
repele pels conduba homossexual, n3o compreendendoe o verdasdeiro
significade do beijo, colsa allag, que Arandir nBo conasguira
transmitir & ninguén, nem meampn & cunhada DAlla, gue pelo aseu
amor 0 aceltaria mesmo gue o caso do beijo traduzisse a verdade

pretendida pela imprensa e acreditada por todoes.

e Arandir € jogado nesse turbilhBo e sus  solidio

moral € circunstancial aos acontecimentos gue o envolvem, Zulmira

carregs o fardo da incompreensdo e solliddo existenclals Ji& exis-
tentes ne seu cotidiano de mulher imersa num mundo gue n3o a Sa-
tisfaz e gue ndo suporta, motivo de gua busca vital em diregdo a
morte, se nos permitem ¢ paradoxo do trocadilho. Casads com Tuni-
nha, o8 deois parecem habitar universos distintos, cada gual en-
cerrado em sua proépria obsesado. Conversam mas.-ndo realizam atos
de comunicag8o autdntica, Jj& gue seus interesses nBo se interpe-
netram. Fm cena no inicioc da pega, enguanto Zulmira relata a con-
snlta com Madame Crisalidas e as implicagdes dal decorrentes, Tu-
ninho adormece, desinteressado pelo assunto tEo impOft&ﬁte a ful-
mirva. Ou ainda, em cena que antecede sua morte, ocutro momento de

igolamento & incomunicabilidade:

“tZulmira dobra-se, na cama, tossindo
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com todas as forgas. Sob a obsessdy futebo-

liastica, Tuninho nem liga para a tosze da mu-
lher.)

TUNINHO -~ B se ele ndp jogar, n8o sei,
nfdc. Val ser uma tragédia em 35 atos! Porgue
o Ademir, sozinho, vals mein time. Ah,
valel.. .

{Tuninho vem se debrucar schre a mu-
lher, gue continua tossinpdo. )

TUNINHO (feroz) - Babe quem deu o super-—
campeonato ao Fluminenge? Ademir! Decidiu to-
das as partidas!

{Larga os sapatos. Deita-se, numa me-
lancolia medonha. Ao lado, zentada, no melio
da cama, Zulmira se torce, am acessos tremen-
dos. }

TUNINHO - Am vezes, euw tenho inveja de
tli. Tu n3o te intersgsas por futebel. ndo sa-~-
bes guem & Ademir. nfio ficas de cabeega incha-
da, quer dizsr, ndo tens esses aborrecimen-
toz. .. Benza-te Deus!

(Tuninho vipa-se para o lado. Acesso
de Sulmira. )

ZULMIRA -~ Ai, meu Deus, ai meu Deus!

(Tuninho, so lado, Ja popca. Nova
golfada de Zulmira. Encosta o lenge na ponta
da lingua. O0lha &, patética, --sacode ¢ ma-

rido. )" (8)
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Vemos agqul como, a exemplo do gque ocorre com os tex—
tos do teatro do absurdo, as criaturas rodrigueanas n¥o sstabele-
cem wn canal de comunicac8c entre si. A obsess¥o de um n3c  apre-
senta significade nenhum para o outre, cada um vive em isolamen—
to, sofrendo sozinhos e se expondo gratultamente ao sofrimento,
38 gue inevitavelmente o logro o8 esgpreita & engole. Parscem ha-
bitar universos distintos, estranhos ung aos oubkros, confipgurando
personagens-ilhas gue navegam a depiva no mar de uma existénoia
banalizada, desacreditada a ponto de permitir e proporcionar seu
préprio deboche, a partir da torpeza de seus destinos limitados.
A vida, negada em sua possibilidade de grandeza hereoicm, funda-
menta-ge entiBo na sxploragao das miudezas dramaticas do cotidia—
e, A¢ gue o dramaturgoe se revelari um mestre.

Lidando com essas motlvacBes de peauena estabura,
teremeos nesgse teatro uma desproporcionalidade entre a8s  persona~
gens & suas enogles, vontades, agbas o situag%es, eptabelecends
uma légica interna incomum, pels deasfiguracio da expectativa do
genso comum. Assim & que em "Veestideo de Holva", conforme vimos, a
pergonagem intitulada FULANO mata MADAME CLESSI t3o somente por
ala recusar-zge & ir & um plauenique com ale. Zulmira, de "A Fale-
oida”  procura Justificar o ate de btrair-o marido pelo aimples
fato dele ter se levantado para lavar ag mndos na noite de mip-
cies: um simples beijo na boca de um agonizante engendra toda uma
complexa sltuacdo dramética qgue destrulrd a vida 4o protagonista
em "0 _Heldo no Apfallo”. Dal nossa eplagrafe dizendo que "a des~
proporefio no mitdo sugere uma desarmonia universgal”, da gqual o
teatro rodrigusane acaba por dar conta.

114



O corte gue Nelson faz em sua dramaturgia axpgé“nog

parsonagens & sifusacfes de maneira bastante superficial e dotadas
de um cardter muitas vezes ineé6lito, mas que acaba por tornar-se
regra en seu teatro. A unidade de caréber aristotélics também nio

te na galeria de criaturas rodrigusanas. Borradas as frontei-

ih
>
jort
[}

raz entre a virtude e o vicico, a estética do melodrama. apropris-
da e desfigurada pelo autor, e a submissio de suas personagens 2
forga de impulsos que as descontrolam,. ilmpedem-nos de conhecé-~las
mals profundamente, delxando-nos sempre ingegures quanto a abtitu~
de que tomario, muitas vezes surpreendentes e contraditérias. ©
percurso dramftice nunca atinge uma sltuaclc estével & de equili-
brio, Nioc hé&, nessa dramaturgia, um aprofundamento nas questles
expostas, as peraonagens ndg aparecem como seres roidos por con-
ceitos de ordem moral, existencial, filoséfica ou mesmo soclal,
COMO OCoYre, por exemplo, nos textos de um Sartre, um Camus & ou-
troa autores do teatro existencialista, ainds um passo aduém  do
absurdo. Na dramaturgia rodriguesna, parece gue importa mals deas-
trulr do que construlr,

O descompromissc com mensagens, atitudes engajadas
ou gualguer espécie de didatismo, J& que ndo had.mails um sentldo
rositive no mundo moderno, presgupcsto fllosdfico basmico do  tea—
tro do sbeurdo e de uma certs forma também do de Nelson, lesitima
nesge nitimo o cardber de gua superficilalidade e autorize-o aoc
tratamento cruel & sa&dico em relaglo 3z suas cristuras,

Re tudo isso gue temos visbto nos aproximam do  uni-
verzo do absurdo, por 8l 80 bazastante ample e abrangente, temos
qus registrar dvas caracterieticas do  testro de Nelgon gque o
afaptan da tenddncia da vanguarda teatral de oua época. A primei~
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ra delas responde pela construcBio dramitica centrada em envedos
logicamente encadeados, preservande a unidade de aclic aristotéli-
e, o que nfo ocorre com a malopia dos textos de Beckett ou  Io-
nesco, por exemplo. Nelson esté mals préximo, neste tépico, do
teatro dramético tradicional, apesar de pegas como “Vegtide  de
Nolva™ ou mesmo "Boca de Duro”, uma incursio do autor no universo
de Pilrandello. OQutra divergéncia definitiva entre Nelson e o ab-
surdo esté na gquestio da linguagem. Apesar de promover a quebra
da linguagem tradicional e logica, Nelson nio abdica da crenes de
sua funcionalidade, no sentido de fundamentar a comunicagfo huma-
na. O autor percebe sitvar-se num estagio de construcao da lip-
gua, & trabalha arduamente nesse sentido em seus dialogps., Dife-
rentemente do proposto pelo fteatro de vanguarda gque niic malsg  via
& linguagem como capacitada para transmitir as experitnciss do
mundo moederno, o registro rodrigueano parece-nos antes responder
por uma abordagem naturalista, onde tsmbem se busca & lingua tal
comn & fTalada, com suas quebras, fragmentacdes, hesitagBes, repe-—
ticles que muitas veges dificultsm sua conpreensdio clars e linear
{7). Trazendo o falar do sublbrbio carioca para o palco, inundan-—
do~o de uma inusitada, até entio, transpoeliefo da giria, Nelson
travalha a lingua e com ela faz experi8nclas, de acordo com o Que
ele meams percebeu & relatou no depoimento-a que recorremcs mais
atris,

Vistas essas diferencas gpubstanclals, e tsmbém a di-
vergbnela por nés sugerida en termos de fungdo dramdtica dos ele~
mentos caracterizadores do absurdo presentes em ambos os teatros
@ gquestio - o pressuposto fileosdfico nillista gque aliceres a
vanguarda européia de um iédo, e a s@nal%gac&e de  uma  gocliedads
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dessstruturada de outro - , ainda assim podemos falar em assonéy.

plas, antes mesmo de regsonénciss, entre o gue se fazla na Buropa

& ¢ gus Nelson, lsoladamente, fazla por aqui.
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CAEREILITULD 5

{1} A expressic "teatro do absurde” agrups um amplo legue de
autores £ obras do teatro de vanguarda suropeuw, principalmente,
surgidos nos anos B0, Martin Eeslin estudou~os detalhadamente no
seu claspico "Q_Teatro deo Absurdo”, apontando suas principais ca-
racteristicas e tendsncias.

(2) Gerd BOBNHEIM - "Q fSentido e a Miscara". pag. 28

{(3) "Zeltgeist” -~ colhl & expressio em Anatol Rosenfeld, qgue
a wusa no artige “Reflexles sobre o Romance Moderno”, in
"TEXTO/CONTEXTOY, pég., 75. Segundo Rogsenfeld, significa "um espl-
rito unificadoer gue se comunica & todas as manifestagles de cul~
turas em contato, naturalmente com variagies nacionals’,

{4} Nelson RODRIGUES - "A Falecida", pags. 64/65

(5) Berta WALDMAN e Carlos VOGT - ” A pose, a cdHpla, o cafa—
Jeste”, In: Caminhos Cruzados

{6} Nelson RODRIGUES - “A Falescida", pég. 84

(7Y Em seu texto "0 Naturalismo no Teatro”, Emile Zola escre-

I

Ve 0 que eu gostaria de ver no teatro seria um resumo da 1in-
gua falada. 8¢ nag se pode levar ao palco wma conversa Com  suas
repeticdes muitas vezes inltels, suas longas falas, suas palavras
desnecesesrias, poder-se-ia consarvar o mnovimento € o tom da con-
versa, a construgfo do espirito particular de cada lInterlocutor,

a realidade, em resumo, colocada no ponto exato”. pag. 134
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CAPITULO 6: CONSIDERACCES FIRAIS

"Sentir o absurdoe do prosaico e
da linguagem - sua falsidade - j& &
ir além dele. Para ir além dele te-
mos,. antes de mais nada, de mergu-
lhar nele. O cdmico é o desusado em
sew estado puro; para mim nada &
&0 surpreendente quanto o banal:
eia agul o surrealismo, ace alcance
de nossas mos, na nossa Cconverss
gquotidiana. ™

Eugene Ionesco (1)

O Humor:. .o insslito & o grotesco

Unm dos instrumentos mals eficazes no dessaranjo do
senso comum e na impoasibililidade de identificagiao entre persona-
gem 2 plblico no testro de Nelson Rodrigues € o recurso do humor,
gque nes afasta do objeto exposto por n¥o nos reconhecermos no pa-
pético ou grotssco, recurso brilhantemente, aliés, explorado pelo
dramaturgo. O instlito, o grotesco e o grosseirc sdo os princi-
pals canais de expressiio do cdmico nesse teatro. Em suas antolé-
glcas entrevistas e depolmentos, o autor, tentando valorizar sua

arte, costumava afirmar a "seriedade” do Teatro como algd sagra—
do, associando o riso nos palecos a uma espéoie de "misza  cdmica”
onde "os8 coroinhas passassem o tempo fazendo bananas para os  fi-
&is”; ou, numa imagem alnda mals risivel, pelo seuw cardter insd-

lite: uvm velério sonde dols sujeitos conversando acendeasem Seus
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cigarros na chama do Cinis do defunto.

Pols & Jjustamente isso gque smeu bealro provocs no ph-
blico: o constrangimento do risgo quando se tem a impresse, dge que
o local & ¢ momento n&o lhe 850 apropriados. O teatro de Nelson &
ggtranho e desconcertante por operar com categorias deslocadas oun
fora do lugar esperado. Ja vimos como isso se d&, em diversas
pagERagens, ao longo dease trabelho. Mas podemos explorar um pouco
mals o assunto.

Em "A Faleclda. certas cenas aproximam—-nos de um re-
sliasmo grotesco, como na gue Tuninho alude a wm pastel possivel~
mente sstragado gue comera e o fazr abandonar a sinuca retirando-
ge apressado para casa, na busca de um urgente alliviep fisloldgi-

co. A cena segulinte d& conta do sugerido:

"{Todog deixsm o palco. Luz sobre Zulmi-
ra, gue antra, com wn banguinho na méo. Colo-
ca o banguinkho pno centro do palco. Senta-sze
nale, pde a mio no gueixo, numa atitude de "0
Penwador”, de Kodin., Entra Tuninho com o Jor—
nal na cabega, e arflite. Estd diante-do ima~
gindrio banheirce. Torce o trinco invisivel.)}
TUNINHOQ - Tem gente?

ZULMIRA ~ Tem.

{Tuninho anda de um lado para oubro.)
TUNINHO (baixo) - Espeto!

{Hesita e decide-gse. )

TUNINHO ~ Vai demorar?
ZULMIRA ~ Multe, nemg,
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(Tuninho passa as gostas da mio no sucy
da temta. )}
TUNINHO - V& se andal-
JULMIRA - Que pressa!l

(Sai Zulmira. Ao crugar com Tuninho, res-
munga. }
AULMIRA - Pronto! Pronto!

{Entra Tuninho, Senta-ae no mesmp bangui-
nho e na mesma posigio do "Pensador”, de FRo-
din. Uma mas segurandoe o gqueixo e a outra o

Joraal, )" (2)

A pose elevada sugerida pela aluseas a2 uma obra de

arte consmagrada cede lugar, abruptamente, a uma manifestacgic do
balxo ventre, & gosto do realismo grotesco. Outra situaefio, no
mesme sentldo, dé-zme no didlogo entre Zulmira e sua mie, gquando
esza relata o enterro do avd, sublime & impecével em tude, nas
degradado pela sujeira gque o8 cavalos delixaram na porta da casa.
Partindo de situasbes banals e prosalcas, explorando
dramaticamante as miudezas do cotidiano mais tacanho, &€ que HNel-
son constrdbHl e estrutura mulitas de suas.. intrigas, fnrnaudo~é&
desproporcionais em relacfc ao fato que as motivou. Essa despro-
porelo, sempre ancorads ne ingbélito e no  inesperado. provocarai,
ne piblico, surpresa e riso, ainda que agsociado a um ricto de
espanto e dor. A guebra de tonalidade desviar&, em Nelaon, o ca~
minho do brégiceo, levando a meandrog onde ¢ ¢Omico estd &4 essprel-
ta. Hada & apenas séric cu apenas engragado. A interpenetragdo

desses elementos constlitul um trago estilistico peculiar ac tea-
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tro rodrigueano, afinado com a modernidade.

A impossibilldade de identificacz, patirtica entre z
pergonagen rodrigueana ¢ o leiltor/espectador, frute do desfigura-
mento do tragico, constitul trago permanente nesse teatro. Ao
longo de nosgso estudo temos visto varios procedimentos e recursces
literérics promotores dessa desconfiguracdo: ¢ insdlito e o ba-
nzl, o efelto grotesco, © exXagero, o avtmulo, az frases feitas, a
linguagem pecullar, a vantagem de trabalhar com uma sociedade de
valores n3o oristalizados.

Para finalizar esse trabalho, detemo-nos ainda agora
em wns constatacko importante, também contribuinte para o humor e
G processs de nfo identificacio, no sentido aristotélico. Trata-
ge do sadlemo do autor, culds voz =zentimos repetidamente em  seu
teatroe, género que, s rigor, esconde a figura do narrador, devern-
do & histdrias contar-se por sl pripria, apenas medlante & aglo
doz atores em cena. Apesar do caréter essencilalmente dramético
{em contrapartids ao éplco) do teabro de Nelson, podemos perceber
& vor do narrador através da vels aédioé} do prazer gue ele, por
wmelo de uwm sarcasmo atroz, nog transmite ao delinear personagens
e situagdes, condenando-aeé ao logrs e ao aniguilamento. Com efei-
Lo, a dramaturgls de Nelgon Rodrigues encerra um desfile de der—
rotados, ou uma seleglo de perdedores, g& ndo for abumar dos tro-
cadllhos.

Ezze tom s&dico apsrece em diverscs nilveis. Um  de~
leg, ach um ponto de vigta mals amplo, remete-nos & uma andlise
dos desfechos das pecas, quage gue em sua msaloria negativos, e
mais do gue isso, grotescos até, pelo grau do esfacelamento gque

Nelson condena suas coriaburas. Como constatou Michel Debrun, no
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artigo J& usade por ndz, "a redeng8o até parece caricatural, vie-
ta guase come plada pelo autor”.

Num outro nivel, p festival de crusldades continua,
8o ou mals incisivo. Bastam alguns exemplos, golhldos entre epi-
g0dios @ false clrounstancisls nesgs dramabturgia. Vimes ¢ trata-

mento dado 3 morte de Nanol, em "A_ Falecida”, pelos comentérios

4os rapazes ds agincis funepraria. Um outro momento ilustraiivo
aparece em 'Oz Sete Gatinhos”, no treche em que Noronha & o medj-

co “trocam 1deiasc asbre a virgindade, j& que acabam de descobrir
que Silene ne, 4 mais a menina pura imaginada e desejads por to-
dog. Impossivel ndo notar, por trés da fala dos personagens, &

vor sarddnics do prépric autor:

" "SEU” NORONHA ~ O senhor diz que Silene
nfio & mais virgem? Deixou de ser virgem?

DR. BORDALO -~ Norenha, n#c exageremnos.
Vocd estéd exagerando. {afetucsc., persuasivo)
Holde em dia a virgindade ndc tem mais egga
importéncia. E, afinsl de contss, & honra de
uma mulher n3o gsté numa pslicula. A virgin-
dade & uma peliculazinha. : =

"SEUC NORONHA fexaltadissimo} - Q senhor
tem uma filha. Da idade da minha. Soltelra.
Eu guero saber se a virgindade de sua filha
Lambém & uma pelicula.

DR. BORDALO - Sejamos préticos. Descubra

o homem.” {3}
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Finalmente, entrando agors nos doipipe do narrader no texto

dramético, ou seda, as rubricas & indicagles cénicas, também ail
encontramoeg a mordasaidade do aytor. Az rubricas definitivas e
inapelaveis muitas vezes se encarregam de pintar personsagens e
situagles com 03 matizes mals crudis. A configurac8o do miliona-
ric Werneck, de "Bonitiphs. was Ordinaria”, nos dé conta, através
das rubricas gque mntecedem suas falas, dsa crueldade animalesca
desga figura: “com uma sstisfagdo brutal”; "num berro triunfal’';
“numa cinica ressalva’;: “vom sarcaamo hedionde': divertindo-ase
grogaelramente”; “rinde com seu huwor brutal”: "com Jocunda fero-
ocidade”, & por al prmaségue. Tecendo wn comentério sobre o LTrago
grosac em Heleson Rodrligues, Berta Waldman e Carlos Vogt reglstram
que “a propria linguagem se torna "cafajeste”, por imitaglc  ex~
trems do mundo gue apresenta’{4). Sentimos, até mesmo, un compra-
zimento ante a intervenplo da orueldade, prazer que se assocla ad
deboche ¢ possibllita uma espécie de pacto do autor com o lei-
Ltor/egpectador.

Estamoa diante de um teatro gem cerimbnia alguma com
gqualsquer regrag & determinismos, a ndc ger as de geun prdprio
universo, sem nenhum compromisso com o convenclonal, o senso  co-
man, tanto am termoa morals. histéricos & até meamo, ‘e talvez ail
reside seu aspecto mals inovador e interessante, estéticos. Vimos
come e Jda a ruptura com & digeliplins dos génercs. Deparamo-nos,
enfim, com um A vontade” assustador, onde vale tudo, gque acabs
por desnortear ¢ desmascarar o estabeleclido. Nesse sentido, per-
mitimo-noa imaginar os resultados do gue seria um casamente de
srromba: um texto dramatjico de Nelgon nas mios do diretor de c¢i-
nema espanhel Pedro Almodbvar.
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0 teatro rodriguesano sofreu uma evoluclo no +tocante

& quesgtdo do estilo, do tom, da lingusgem . Nas suas primeiras
producdes draméticas, ciltemos “Ando Negpo” (1848) e "Senhora  dos
Afogados” (1947), as pegas desagradavels, segundo o préoépric au-

tor. o tom era Séric, solene, traglco. Revelando uma  influéneia
do dramaburgo norte americano Bugens Q'Nelll, Nelson tentava um

veagate do género trégico fundando o teatro brasileiro moderno.

Mas, cumpre ressaltar, mesmo trabalhando com uma linguagem bem

anabads, ddskancdlave-se deo dramaturge americans,. supsrando-lhs ac

. .
optar peia Concls88, mais adequada ac teatro, no lugar da verbor-

re

1" (1841), por exemplo, de

reagle de
D "Heill.
Com as tragedias cariccas, a partir de "A  Falecida”
{1953), esme aspecto bragico cede lugar ao grotesco, ao cdmico,
ao tratamento insélito da miuvdesa dramética, ao desmaranjo do oco-
tidlane, corregpondendo a bPudo isso um inusitado trabalhe de ”em¥
pobrecimento” da linguagenm, adequando-a com mestria ac seu nove
universo. O proprio Nelson tinha, alids, agudas consciéncia desase
processo. Sobre s guestio, proferiu: ..." acho perfeitamente 11~
oito chegar-ze A tragédia abravés de um copo d-&gua. Tenho sssa
virtude. Topo qualguer parada, € guandd escreévo ignoro nic 85" a
platéia, como s posteridade. Ambazs ndo Ednaaguem interferir no
meuw ato oriador, porque se for necessério inclulr na tragédia ae~
guinte outro copo 4 Agus. eu o farel com a malor desfacétez”(ﬁ)
Ao longo dease percurasoc, o estabelecimento de uma
cumplicidade hassada no sadismo partinde do autor e encontrando

respaldo no lsitor/espectador. Se por um lado notamos 0 processo

de ndo identificacfo do pGblice com suvas personagens, Ppor outro
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ousamos agora & idejg de um resgate desse pGblico através do riso

ante a tragédias cotidiana da vida do outro, da personagem tornada
distante pela desfiguracio do tragico.

Tornando patética'a vida das suas personagens, Nel-
Bo, € geu phblico agora, conseguem encard-las de frente, ameni-
zados do desconforto opressive, “"fétideo”, “pestilentc”, de uma
dramaturgia escorads nos mesmes contetdom, mas que 2e levasse a
sério, como ocorrla com suas primelras pecas. NBo desmerecendc as
multas gqualidades desasas producdes, mesmo porgue pouco as aborda~
mos nesge egtudo, & na fage posterior de geu teatro gque Nelson
congeguiv a soluclo de um impasse, conciliande dols pélos: o ma-
terial arcaico da cultura & do homem suburbancs brasileiros, en-
guadrando-og em inovagles estéticas modernas,. num didlogo ”éspi—
ritual" com as vanguardas internacionaiz. Talvez ndo seja & toa
gue Déclo Pilgnatari tenhse chamado Nelson de um “'deus do movimento

tropicaliata” {(8Y.

Olhando agora para esse trabalho, buscando um  die~
tancliamento critico em relagic a ele, procuramos reaggatar sua
unidade perdida. Partimos de ums leltura trans-nistdérica e aos
PoOUCOs DpAZSAmOs pars uma leibura mals atenta 3 pus cargs de hise
toricidade & a0 liter&rio., Num determinado aspecto, & também essa
a evoluglc da dramsturgia de Nelgon Redriguess. Do relativo rigor
das pecas palcoldgicas e miticas saltou para & irresponsével, no
bom sentideo, liberdade das tragédlas cariocas, concebendo-as de
uma maneira Onica, debochads, esculhambada, descompromissada.

Bramilelirs, enfim, também no bom sentido,.
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HOTAS

CAPITULO 6

Yuatre Salsons”, Parig, ne 1, citade por Martin Baslin em "0 Tea-
tro do Absurdo”, pag. 129

(2) Nelson RODRIGUES -~ "4 Falecidsa", p&g. 63

{3} idem, "0Os Sete Gatinhos', pag. 225

{4} Bertsa WALDMAN e Carlog VOGT - "A pose, a cbpla, o cafa-
Jeste”, in: Caminheos Cruzados, pag. 95

{5) Nelson Rodrigues: um debate (entreviatba) - pag.49 (v. bi-
bliografia)

(8} Carlos VOGT e Berta WALDMAN - Nelson Rodrigues - flor de

obgessdn, pag. 7
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1. Teatro

Teatro Completo. Rio de Janeiro, Bditora Nova Fronteira, 4 volu-
mes, Organlzagio e Introdugdo de Séabato Magaldi.

Vol. 1: Pecoms Psicoldglicas: A4 Mulher Sem Fecade, Vestido de Noi-
v, Valsa ne 6, Viadva, Forém Honesta, Anti-Nelson Rodri-
gues, 1081

Vol., 20 Pegag Miticas: dlbum de Familia, Anjo Negro, Dorotéié,
Senhora dos Afogados. 1981

Vol. 3+ Tragédiasg Cariocas (I): 4 Falecida, Perdos-me For Mg Tra-
ires, o Sete Gatinhos, Boca de Ouro. 1885

Yol., 4: Tragédiag Cariocas [I1): @ Beijo No Asfalto., Bonitinha,
Mas Ordindria, Toda Nudez Serd Castigada, A Serpente.

1880
2. Romances
Meu Deatino B Pecar {sob o pseuddnimo de Susana Flag). Rio de Ja-

neiro, Editora Nova Fronteira, 1982

O Casamento. Rio de Janeiro, Editora Eldorado, 19886
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3. Contos e cranica%

A Vida Como Ela E | .. 0 Homem Fiel & outros contos. Of%o FPaulo,

Companhia dazs Letras, 1982

Depoimentos V. Rio de Janeire, MEC-SEC - Servigo Nacional de Tea-
tro, 1881

Eu Sou Um Reacionério. Veda, 13 de margo de 1874

Nelson, de volta. Istog, 25 de julho de 1979

Nelson Rodrigues: Um Debate. {(com Barbara Hellodora, Léo Gilson
Bibeiro, Hélio Pellegrino & Ivan Lessa).Cadernos Draslleiros
nimero 35, maio~junho de 19686

Yiver & Egorever. Depolimento a Edla van Steen. Porto Alegre, L&PM

Editores, vol. 2, 18832

it - L &

BERRETTINI, Cejia. Teatro Ontem e Hoje. A Linguagem Cologulal de
Nelszon Rodrigues. S%p Paulo, Editora Perspectiva, Debates 166,
1984

DEBRUN, Michel. O Shakespeare da Nossa Mediocridade. lstoeé,

14/05,/1880
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GEORGE, David.Grupc Macunaims: Uarnavalizasac © Mito. Sep paulo,

L

Editora Perspectiva, debates 230, 1880

GUIDARINL, Mayso. Welson Fodrigsues - Flor de Obsessfo.Florisndpo-
iis, Editora da UFSC, 1990

LINZ, Ronaldo Lima.0 Teatro de Nelson Rodrigues: Uwma Realidade em
Agonisa. Rio de Janeiro, Livraria Francisce Alves Bditora, 1878

LOPES, Angels Leite. Nelson Rodrigues - Trégico, Entdc Moderno.
Rin de Janeiro, Hditora da UFRJ - Tempo Brasileiro, 1983

MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues: Dramaturgila e Encenasdes. Sag
Pauleo, Bditora Perspectiva, Estudos 98, 1887

SUSSEKIND, Maria Flora. "Nelson Rodrigues e o Pundo Falso'". Ffn: T
Concurso Nacional de Monografias - 1876, Brasiiig, MEC-FUNARTE
servigo Nacional de Temtro, 1877 ‘

VELHC, Gilberto. "Literatura & Desvio”. In: Caminhos Cruzados.
Editora Brasiliense, 18982

YoaT, Carlos e WALDMAN, Berta. WNelson Rodrisgues - Flor de Obses-
S¥He, 380 Paulo, Editora Braslliense, 1885,

WALDMAM, Berta e VOGT, Carles. "A pose, a cbpla, o cafaleate'.

In: Caminhos Crusados. BEditora Brasiliense, 1882
TV - SOBRE TEATRQ (Higtéria, Teoria, Egtétlea)

AREAS, Vilma. Iniciag8e & Comédisz. Rlo de Janelro, Jorge Zahar
Editor, 1380

ARISTOTELES. Podtics. In: Os Pensadores. S#o Paulo, Bditora
Abyil, 1873

BERRETTINI, Celia. A Linguagem de Beckett. S#0 Paule, Editors

Peraspesotiva, elos 23, 1977
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BORNHEIM, Gerd A. O Sentide e = Magoara., T80 Panlo, HEditora Pers-

pectiva, debates B, 1988

COSTA, Ligia M. da e REMEDIOS, M. L. R. A Tragédia - Estrutura e
Histéria. S5&%c Paulo, BEditora Atica, 1988

ESBLIH, Martin. O Teatro do Absurdo. Rio de Janeiro, Zahar, 1968

MAGALDI, Sabvato. Iniciagfo ac Teatro. S3c Paulo, Hditora Atica,
1888

--~—Panorama do Teatro Brasileiro. Servigo Nacional de Testro
DAC/FUNARTE MEC, a/d

PALLOTTINT, Henata. Consfrugfo Jdo Fersonagenm. 3%0 Psulo, Editora
Atlca, 1588

~——Introducls & Dramaturgia. 580 Paulo, editora Atica, 1988

PRADG, Décic de Almeida. "A Personagem no Teatro” In: A Fersona-
gem de Fileoefo SHo Paulo, Editora Perspectiva, debates 1, 1868

weApresentagio do Teatro Brasileire Moderno. S#c Paulo, Livraria
Marting Editora, 1858

e Fagtre am Progresso. S83o Pauwlo, Livraris Martinsg Bditora, 10864

~-} Tepatroe Brasileiro Moderne. S3c Paulo, Editora Perﬁpeotiva,
debates 211, 1988
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